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Das Bild des Menschen in den Medien.
Einleitende Bemerkungen zu einer
Medienanthropologie

ANNETTE KEcK UND Nicoras PETHES

»... die Frage der Verwandlung oder Liquidierung des Menschen durch
seine eigenen Produkte ...«
Giinther Anders: Die Antiquiertheit des Menschen

»Eine zahnlose Menschheit, die in liegender Stellung lebte und das, was
ihr vom vorderen Glied geblieben ist, dazu beniitzte, auf Kndpfe zu driik-
ken, ist nicht vollig unvorstellbar ...«

André Leroi-Gourhan: Hand und Wort

Die Antwort auf die Frage, was der Mensch sei, ist alles andere als
selbstevident. Der Versuch, sie zu formulieren, stoft bekanntlich auf
den Zirkel, daB derjenige, der die Frage stellt, auch der ist, nach
dem gefragt wird. Diese Selbstbeziiglichkeit mag zwar eine Konstan-
te des Wissens liber den Menschen sein, sie ist aber zugleich die
Ursache der Varianten dieses Wissens: Wahrend die Konstellation
der Selbstbeschreibung identisch bleibt, verschieben sich die Aus-
sagen uber den Menschen als Objekt der Beobachtung im Zuge
seines Standortwechsels als Subjekt dieser Beobachtung.*

Diese Selbstreferenz und ihre Konsequenz, daR sich die Vor-
und Darstellungen vom Menschen gerade dann immer wieder aufs
Neue verdndern, wenn einmal mehr seine Identitat behauptet wird,
provoziert entweder die Suche nach einem giiltigen Wesen des Hu-

1. Vgl. zu dieser klassischen Ausgangskonstellation jeder Anthropologie
zuletzt Gunter Gebauer: »Uberlegungen zur Anthropologie. Eine Einfiihrunge, in: ders.
(Hg.), Anthropologie, Reclam: Leipzig 1998, S. 7-21, bes. S. 8f.



EINLEITUNG

manen innerhalb des Zirkels® oder die Frage nach denjenigen
Instanzen, die auBerhalb seiner der Repradsentation des Menschen
dienen: Im zweiten Fall miindet die Frage nach dem Menschen in
historische Menschenbilder, die alles andere als einheitlich sind:
Zum einen variieren die Aspekte des Menschen, die Bestandteil
solcher Konzepte werden — Korper, Intelligenz, Geschlecht, morali-
sches Verhalten und anderes mehr. Zum anderen verschiebt sich
die Gewichtung der vielfdltigen — religidésen, juristischen, wissen-
schaftlichen, ethischen, politischen — Faden, die bei der Ausbildung
der entsprechenden »Vorstellungssysteme« zusammenflieRen.? Der
Bildkomplex >Mensch¢« — und mit ihm die nur scheinbar synonymen
Epitheta humangs, »anthropologisch¢, >menschlich¢, >verntinftig« usw.
- ist das Produkt kultureller — also letztlich: menschlicher — Setzun-
gen und ihrer Ubersetzung in diskursive und mediale Reprisenta-
tionen.*

Diese Reprdsentationsformen produzieren, wie alle Zeichen-
ordnungen, sowohl Identitdt als auch Differenz: Sie stellen ein Or-
gan der Vermittlung dar, von dem >das Menschliche« abgegrenzt,
durch das es aber liberhaupt erst sichtbar wird. Solchen Vermitt-
lungen - ihren bildgebenden Verfahren, ihrer Relation zu Korper-
funktionen, ihrer Interaktion mit diesen Koérpern und ihrer Rolle als
Ausgangspunkt fiir anthropologische Diskurse — gilt das Interesse
des vorliegenden Bandes. Ob als Ebenbild Gottes, als Gesellschafts-
tier, als homo faber oder als Kulturprodukt, das sich soeben aus
einer unheiligen Allianz mit den Maschinen in deren Schaltkreise
hinein verabschiedet - stets und unumganglich produzieren die
Konstruktionen eines genuinen Felds des Menschen Riickbindun-
gen an das Aullermenschliche. Die historischen Entwiirfe des Men-
schen grenzen sich dabei traditionellerweise von zwei Feldern ab:
auf der einen Seite vom Tier, auf der anderen von der Maschine.

2. Vgl. Leroy S. Rouner (Hg.): Is There a Human Nature?, Notre Dame: Not-
re Dame UP 1997.

3. Zum Konzept »Menschenbild« als »Vorstellungssystem« eines »konzep-
tuelle[n] Netzwerk[s]« vgl. die Einleitung der Herausgeber zu Achim Barsch / Peter M.
Hejl (Hg.): Menschenbilder. Zur Pluralisierung der Vorstellungen von der menschlichen
Natur (1850-1914), Frankfurt/Main: Suhrkamp 2000, S. 7-90, bes. S. 11.

4. Vgl. als reichhaltiges Panorama: Richard van Diilmen (Hg.): Erfindung
des Menschen. Schépfungstrdume und Korperbilder 1500-2000, Wien, Koln, Weimar:
Bohlau 1998.

5. James E. Sheehan/Morton Sosna (Hg.): The Boundaries of Humanity.
Humans, Animals, Machines, Berkeley, Los Angeles, Oxford: University of California
Press 1991. Die Herausforderung an die Trennschérfe der ersten Grenzziehung stellt

10
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Insofern solche Abgrenzungen stets Teil der fraglichen Definition
sind, wird deutlich, dal Menschenbilder nicht allein als Resultate
eines geistesgeschichtlich rekonstruierbaren, philosophischen Ho-
henkammdiskurses anzusehen sind. Die klassische philosophische
Anthropologie und der ihr — manchmal mit mehr, manchmal mit
weniger Recht — unterstellte Versuch, ahistorische Kennzeichen »des
Menschens, die notorischen anthropologischen Konstanten, festzu-
schreiben, bleiben zwangslaufig blind fiir die jeweiligen histori-
schen, diskursiven und technologischen Formationen der Wissens-
gewinnung lUber den Menschen. Menschenbilder sind immer auch
die machttechnisch giiltigen »Menschenfassungen«® bzw. die den ge-
sellschaftlichen »Semantikbediirfnissen« geniigenden »Menschen-
begriffe«” einer Zeit. Zumal Michel Foucaults diskurs- wie macht-
analytischer Vorschlag, tiberhaupt erst mit dem spaten 18. Jahr-
hundert eine Ordnung des Wissens anzuerkennen, die den Men-
schen - als Subjekt wie Objekt dieses Wissens — zu denken imstande
sei, relativiert alle Versuche einer selbstgentigsamen Anthropologie
der >langen Dauer«.

Foucaults berihmtgewordene Wette, mit dem 20. Jahrhun-
dert werde der Mensch, wie wir ihn kennen, verschwinden »wie am
Meeresufer ein Gesicht im Sand«®, wird dabei auf frappierende

Darwin dar, diejenige an die Giiltigkeit der zweiten Descartes. Aus soziologischer
Sicht konsolidiert sich >Menschheit< in Abgrenzung zum Géttlichen, Tierischen und
dann vor allem >Fremden« (z. B. Barbarischen): Vgl. Rudolf Stichweh: »Fremde, Barba-
ren und Menschen. Voriiberlegungen zu einer Soziologie der >Menschheit«, in: Peter
Fuchs/Andreas Gobel (Hg.), Der Mensch — das Medium der Gesellschaft, Frankfurt/
Main: Suhrkamp 1994, S. 72-91.

6. Walter Seitter: Menschenfassungen. Studien zur Erkenntnispolitikwissen-
schaft, Miinchen: Boer 1985. Seitter entwirft das »Polizey-Erziehung-Statistik-Wis-
senschafts-Programm« (S. 89) des neuzeitlichen Wissens vom Menschen, also seine
Einbindung in ein Dispositiv der Macht und seiner Reprédsentationsformen.

7. Niklas Luhmann: »Friihneuzeitliche Anthropologie: Theorietechnische
Losungen fiir ein Evolutionsproblem der Gesellschaft, in: ders., Gesellschaftsstruktur
und Semantik. Studien zur Wissenssoziologie der modernen Gesellschaft, Bd. 1, Frank-
furt/Main: Suhrkamp 1980, S. 72-161. Luhmann zeichnet nach, wie die funktionale
Ausdifferenzierung der Gesellschaft die Umstellung auf eine »offene< Anthropologie«
(S. 198) erfordert, die den Menschen mit den Kennzeichen der Selbstreferenz, Unru-
he und Negativitdt versieht.

8. Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Eine Archdologie der Human-
wissenschaften, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1971, S. 462. Die machtanalytische Genea-
logie des modernen Menschen leistet Foucault in Uberwachen und Strafen. Die Geburt
des Geftingnisses, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1976.
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Weise durch die gegenwartigen Debatten im Rahmen der digitalen
und biotechnologischen Revolution um die Redefinition des Huma-
nen — als Cyborg oder Klon — wieder aufgegriffen. Um Wahlmoglich-
keiten geht es dabei am allerwenigsten: Die Geschichte des wissen-
schaftlichen Fortschreitens lehrt, dal ein wissenschaftliches Ange-
bot im Moment seiner Artikulation als Possibilitdt von keiner Ethik-
kommission an der Aktualisierung gehindert werden kann. Gerade
daR die Ethik — also die Lehre vom Umgang mit bzw. vom gelingen-
den Leben der Menschen — den gegenwartigen »Anthropotechnikenc
so sehr hinterherhinkt, zeigt, wie sehr die Grundlage dieser Ethik
selbst — der Mensch - im ProzeR einer Rekonfiguration begriffen ist.
Der Versuch, die Neukonfigurierung des Menschen ethisch zu ad-
ressieren, steht auf schwankendem Boden, weil das Objekt dieses
Diskurses zugleich die Basis seiner Giiltigkeit ist.? Peter Sloterdijks
skandalisierter Begriff der »Anthropotechniken«*° bringt die Ange-
wiesenheit auf eine externe Konstruktion des Menschen - die in
Foucaults Metapher vom Bild des Gesichts im fliichtigen Medium
des Sands bereits implizit mitschwingt — deutlich zum Ausdruck.
Sloterdijks Schlagwort vom »postliterarischen Posthumanismus«
beruht dabei auf der Vermutung, dafl die medientechnologische
Evolution der digitalen Massenmedien das buchkulturelle Konzept
des Humanismus so empfindlich tangiert, da dessen Phantasma
einer atechnologischen Verfafitheit des Menschen schlechterdings
nicht mehr zu halten ist.

Entsteht also im Ineinander von Informatik, Konstruktivis-
mus, Biotechnologie und Medientheorie die neue Spezies des homo
s@piens, wie Ray Kurzweils Buchtitel so suggestiv behauptet? Der
Mensch, zwei Jahrhunderte lang emphatische Instanz aller Adres-
sierung, erscheint vermittels des neuen Universalcodes @ selbst als
Adresse und verliert damit seine traditionellen Adelsembleme.

9. Der Hinweis auf die zur Zeit der Abfassung dieser Einleitung aufbran-
dende Debatte um die - juristische, ethische und Skonomische — Legitimierbarkeit
der Forschung an menschlichen Stammzellen mag geniigen: Vgl. als Antwort auf das
Pladoyer des DFG-Prasidenten Ernst-Ludwig Winnacker sowie einer pragmatischen
Intervention von Bundeskanzler Gerhard Schroder die »Berliner Rede« von Bundes-
président Johannes Rau vom 18. Mai 2001, abgedruckt u.a. in der FAZ vom 19. Mai
2001, S. 45. Gerade die jlingste Tendenz des FAZ-Feuilletons zur sBiologisierung« der
Kultur dokumentiert deutlich die Infiltration scheinbar nur geisteswissenschaftlicher
(>anthropologischer<) Probleme durch den aktuellen Stand der Wissenschaften und
Techniken des Lebens.

10. Peter Sloterdijk: Regeln fiir den Menschenpark. Ein Antwortschreiben zu
Heideggers Brief iiber den Humanismus, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1999, S. 42.

12
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Wenn es — wie bei Norbert Wiener visiondr angedacht — denkbar
wird, das technisch-organische »Mischsystem« >Mensch¢« »durch
die Telegrafenleitung zu senden«, dann scheint Anthropologie voll-
standig in moderner Nachrichtentechnik und Kybernetik aufzuge-
hen.™

Anstatt auf solche Visionen mit vorschnellen mediendeter-
ministischen Kurzschliissen zu reagieren, empfiehlt es sich, die Fra-
ge nach dieser Annaherung von Mensch und Medientechnik noch
einmal genealogisch zu stellen: Den medientheoriegeschichtlich
zentralen Topos von der Technik als »Organprojection« des Mangel-
wesens Mensch hat Ernst Kapp schon 1877 sehr klar formuliert:
Das »Zustandekommen von Mechanismen nach organischem Vor-
bilde, sowie das Verstandnis des Organismus mittels mechanischer
Vorrichtungen« beschreibt die wechselseitige Bespiegelung von
menschlichem Organismus und menschlicher Technik als eine
»zweite Evolution¢, in deren Verlauf die Vorstellungen vom Men-
schen untrennbar mit dem Verstandnis seiner Technik zusammen-
wachsen.*”> Diese These hat in der Folge — etwa bei Ernst Cassirer,
Arnold Gehlen oder André Leroi-Gourhan - dazu gefiihrt, dal die
Selbsterkenntnis des Menschen nur in der Abwendung von sich
moglich schien: als »priméires Selbstverstindnis von aullen her«.*3
Die Reduktion menschlicher Komplexitat qua Technik 1aRt diese
nicht allein als ein kontingentes Hilfsmittel erscheinen, sondern als
ein System, dall das Kulturwesen Mensch von Beginn an begleitet
und mitkonstituiert: »Die jeweilige Antwort auf die Frage, was ist
Technik, gibt auch immer zumindest eine Teilantwort auf die Frage,
was ist der Mensch, was ist seine Bestimmung?«*4

Verfallt das Bild des Menschen damit zwangslaufig dem Dik-
tat der Medientechnik? Das genuin anthropologische Design von
Marshall McLuhans Medientheorie — namlich der implizit an Kapp
anschliefende Ansatz, Technik als Ausweitung des Menschen, also
prothetisch, zu begreifen —, ist umgeschlagen in Theorien, die zu-

11. Norbert Wiener: Gott und Golem Inc., Diisseldorf, Wien: Econ 1995, S.
101 bzw. S. 58.

12. Ernst Kapp: Grundlinien einer Philosophie der Technik. Zur Entstehungs-
geschichte der Cultur aus neuen Gesichtspunkten, Braunschweig: Westermann 1877,
S. vi, vgl. auch S. 94.

13. Arnold Gehlen: Anthropologische und sozialpsychologische Untersuchun-
gen, Reinbek: Rowohlt 1986, S. 97, vgl. auch S. 154ff.

14. In AnschluB an Ernst Cassirers Essay Form und Technik von 1930 Peter
Fischer: »Philosophieren {iber Technike, in: ders. (Hg.), Technikphilosophie, Leipzig:
Reclam 1996, S. 7-13, hier S. 9.

13
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nachst von der Kolonisierung des Korpers durch Technik (Paul
Virilio), in der Folge von der mathematischen Berechenbarkeit des
Menschen (Friedrich Kittler) und schlieflich vom Verschmelzen des
Menschen mit seinen Maschinen (Ray Kurzweil) ausgehen. Kyber-
netik, Kiinstliche Intelligenz und digitale Simulation positionieren
den Menschen nicht nur, sie setzen sich an seine Stelle und verkin-
den in der autonomen Schliefung der Schaltkreise sein Ende. Es
scheint uniibersehbar, dal das

»Bewul3tsein nur die imagindre Innenansicht medialer Standards ist. Sie setzt seinen
Illusionen eine technisch saubere Trennung von Funktionen entgegen. Es gibt, er-
stens, Ubertragungsmedien wie Spiegel, zweitens Speichermedien wie Filme und drit-
tens [...] Maschinen, die Worter und Zahlen selbst manipulieren. Was Mensch heif3t
bestimmen keine Attribute, die Philosophen den Leuten zur Selbstverstandigung bei-
oder nahelegen, sondern technische Standards: Jede Psychologie oder Anthropologie
buchstabiert vermutlich nur nach, welche Funktionen der allgemeinen Datenverarbei-
tung jeweils von Maschinen geschaltet, im Reellen also implementiert sind.«*®

Eine solche Entscheidung fiir eine deterministische Funktion der
Technik verhindert es allerdings, die Essentialisierung der Apparate
zu einem unumganglichen Apriori der Anthropologie noch als Un-
terscheidung beobachten und diskutieren zu konnen. Zugleich ver-
letzen die Thesen von der Auflosung und Verflissigung der Identi-
tat des Menschen das selbst errichtete Axiom einer unhintergehba-
ren SchlieBfung des medientechnischen Universums, indem sie dem
System der Datenverarbeitung die Fahigkeit zuschreiben, ihre Um-
welt, die Frage nach dem Menschen, mitzureproduzieren.*> Und
gerade die Tatsache, da die Cyberutopien gegenwdrtig immer neue
Inszenierungen erfahren und Diskurse produzieren, belegt, da die
digitalen Medien ihr Werk nicht unabhangig von kulturellen Prozes-
sen und diskursiven Reflexionen tun. Daher ist auch die determini-
stische Besetzung des Medienbegriffs nicht ausreichend: -Medienc
werden alternativ als Effekte diskursiver Gemengelagen®’ oder Er-
hohung der Anschlufiwahrscheinlichkeit von Kommunikation ver-

15. Friedrich Kittler: »Die Welt des Symbolischen - die Welt der Maschinex,
in: ders., Draculas Vermdchtnis. Technische Schriften, Leipzig: Reclam 1993, S. 58-
80, hier S. 61.

16. Vgl. z.B. Manfred FaRler (Hg.): Ohne Spiegel leben. Sichtbarkeiten und
posthumane Menschenbilder, Miinchen: Fink 2000.

17. Brian Winston: Media Technology and Society: A History from the Tele-
graph to the Internet, London, New York: Routledge 1998.
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standen.*® DaR allerdings in diesen Ansitzen wie im Hardware-Mo-
dell die physiologische Basis des Menschen in die Umwelt der ent-
sprechenden Theorieangebote verlagert wird, stellt in allen Fallen
eine flir anthropologische Belange folgenreiche Entscheidung dar.
An dieser Stelle mochte der vorliegende Band eine zweifache
Zasur in der Debatte um eine mogliche Medienanthropologie setzen:
zum einen die bereits erwdhnte historische Zasur. Die Rolle bildge-
bender Verfahren und technischer Implementierung des Menschen
ist keineswegs ein Problem des 20. Jahrhunderts, sondern ein -
vielleicht sogar: das — Problem der Neuzeit. Die technische Bespie-
gelung des Menschen steht in der Tradition der Mechanisierung des
abendlandischen Weltbilds seit der Renaissance und »Medienc, alte
wie neue, sind das Konstrukt eben dieses Diskurses vom >Anderenc
des Menschen, das ihn zugleich reprdasentieren, wenn nicht supple-
mentieren kann. Die anthropologischen Konsequenzen dieses Mo-
dells entfaltet 1748 Julien Offray de La Mettrie in seiner Schrift
L’homme machine: Die Riuckfiihrung korperlicher Bewegung wie
moralischen Verhaltens auf »physikalische Ursachen« 1aRt die Kon-
zeption des Menschen mit seinen technikhistorischen Metaphern
zusammenfallen. Das Uhrwerk, das Descartes als wirkmaéachtige
Metapher fiir den Organismus eingefiihrt hatte, dient nicht mehr als
Bild fir den Menschen, sondern ist in seiner Mechanik zugleich
seine grundlegende Charakteristik.® Wie aber kann es kommen,
daB technische Metaphern oder Prothesen des Menschen sich in
einer Weise durchsetzen und emanzipieren, daf sie von ihren
Schopfern zur diskursiven Reduktion der eigenen, physiologischen
wie mentalen, Komplexitit instrumentalisiert werden kénnen?>°
Auf diese Frage versucht die systematische Zasur zu reagie-
ren: Die Relation zwischen Mensch und Medium wirft noch einmal
das Problem von Ursache und Wirkung auf die Frage nach der
Rolle technikhistorischer und diskursiv-kultureller Strome in der
Ausbildung von Medien, mit Hartmut Winkler: nach »Henne und
Ei«.** Unbestreitbar kanalisieren Medien Wahrnehmungen und

18. Niklas Luhmann: Die Gesellschaft der Gesellschaft, Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1997, Kapitel 2.

19. Julien Offray de La Mettrie: Der Mensch als Maschine, iibertr. von Bernd
A. Laska, Niirnberg: LSR 21988.

20. Vgl. Heinrich Kutzner: »Ver-Innerung der Maschine — Maschinisierung
des Innern, in: Dietmar Kamper/ Christoph Wulf (Hg.), Transfigurationen des Korpers.
Spuren der Gewalt in der Geschichte, Berlin: Reimer 1989, S. 97-122.

21. Hartmut Winkler: »Technikzentrierte vs. anthropologische Medienwis-

15
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sind damit auch Instrumente des Entwurfs von Korperbildern. Da-
gegen aber steht die Materialitdt des Korperlichen, das heiflt die
- allen kulturkonstruktivistischen Thesen zum Trotz — zumindest
biologisch-materiell konstante physis des Menschen, in ihrer Wi-
derstiandigkeit gegen die symbolisch-ikonische Uberformung durch
Medientechniken.** Die These, anthropologische Diskurse fuften
vollstandig auf den technischen Gegebenheiten ihrer Zeit und der
Mensch sei nichts weiter als eine Simulation®? kann also ebensowe-
nig AusschlieBlichkeit beanspruchen, wie die Vermutung, menschli-
che Reprdsentationstechniken wurzelten in kollektiven »Wunsch-
konstellationen«**. Wir mochten fiir das entsprechende Wechselver-
hdltnis zwischen anthropologischen Pradikationen (also auch: dis-
kursiv generierten >Konstanten«<) sowie Bild- und Kommunikations-
formen (also Bildmedien, Korpertechniken und Mediendiskursen)
das Modell einer epistemologisch-technologischen Koevolution media-
ler Dispositive und Diskurse iiber den Menschen vorschlagen®: Bei-
de, die scheinbare mitteilungslose Genealogie der Hardware-Ma-
terialitdten wie die — ebenso scheinbar — immaterielle Diskursivie-
rung des Humanen in der Anthropologie, entwerfen je eigene, aber
dennoch jeweils symbolische Ordnungen. Nur als solche werden sie
Uberhaupt Bestandteil kulturellen Wissens und der bildlichen Dar-
stellung wie der diskursiven Reflexion zugdnglich.

»Anthropologie< beschreibt die Tatsache, daR Menschen ihre Natur im Medium der
Artefakte entwickeln. >Anthropologie der Medien< bedeutet, da® die Herstellung des
>Wesens Mensch«< wesentlich in und durch Medien geschieht, was nicht nur fiir die
primdre Ordnungen des Entwurfs, sondern auch fiir deren Nachbedenken gilt. [...]

senschaft, in: Hans B. Heller u.a. (Hg.), Uber Bilder sprechen. Positionen und Per-
spektiven der Medienwissenschaft, Marburg: Schiiren 2000, S. 9-22.

22. Vgl. Barbara Becker: »Cyborgs, Robots und >Transhumanisten<: Anmer-
kungen iiber die Widerstandigkeit eigener und fremder Materialitdt«, in: dies. /Irme-
la Schneider (Hg.), Was vom Korper iibrig bleibt. Kérperlichkeit — Identitdt — Medien,
Frankfurt/Main, New York: Campus 2000, S. 41-70, sowie G. Gebauer: »Uberlegungen
zur Anthropologie« (Anm. 1), S. 7f. und S. 21.

23. Vgl. Vilém Flusser: »Abbild - Vorbild«, in: Christiaan Hart Nibbrig (Hg.),
Was heifst »Darstellen<? Frankfurt/Main: Suhrkamp 1994, S. 34-48.

24. Hartmut Winkler: Docuverse: Zur Medientheorie der Computer, Miinchen:
Boer 1997, S. 16.

25. Vgl. zum Konzept des phenomeno-technique, also der »Dualitdt von
Theorie und Apparat« Gaston Bachelard: Die Bildung des wissenschaftlichen Geistes.
Beitrdge zu einer Psychoanalyse der objektiven Erkenntnis, Frankfurt/Main: Suhrkamp
1987, S. 348.
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Medien sind also nicht nur Algorithmen, >hard ware¢, Gerdte, Apparate, sondern auch
Metaphern«.?®

Vor diesem Hintergrund wird unmittelbar deutlich, dafl der Begriff
Medienanthropologie hier in einem sehr spezifischen Sinne einge-
fiihrt werden soll: Medienanthropologie« meint nicht die ethnologi-
sche Frage nach dem Umgang mit Medien im weiteren Rahmen der
cultural studies.*” Ebensowenig geht es um die Mdoglichkeiten der
Anthropologie, sich der Massenmedien zur Verbreitung ihres Wis-
sens zu bedienen.?® Und schlieBlich steht auch nicht die Frage nach
der anthropologischen Formation von Medien zur Debatte, etwa
hinsichtlich ihrer — zumeist dsthetischen — Inszenierungs- und Re-
zeptionsweisen.? Statt dessen fragt der vorliegende Band nach der
Rolle von Medien bei der Ausbildung von anthropologischen Modellen
und anthropologischem Wissen: Welche Sichtbarkeit des Menschen
erzeugen Medien?3° Auf welche Weise interagieren die Techniken

26. Vgl. Ulrich Reck: mInszenierte Imagination< — Zu Programmatik und
Perspektiven einer historischen Anthropologie der Medien«, in: Wolfgang Miiller-Funk/
Hans Ulrich Reck (Hg.), Inszenierte Imagination. Beitrige zu einer historischen An-
thropologie der Medien, Wien, New York: Springer 1996, S. 231-244, hier S. 243. Zwar
geht es Miiller-Funk und Reck vornehmlich um eine Herleitung der Medienevolution
aus menschlichen Bediirfnissen und Phantasmen, die derart festgestellte »Einheit
von Anthropologie und Medien« wird jedoch in ihren Auswirkungen auch in die oben
zitierte Richtung reflektiert. Vgl. zur Symbolizitdt von Menschenbild, anthropologi-
schem Diskurs und Technik Martin Stingelin: »Uberstiirztes und triges Sehen. Zum
historischen Spannungsverhiltnis zwischen aktuellen und virtuellen Verbrecherbil-
dern in ihrer satirischen Brechung durch Georg Christoph Lichtenberg, Friedrich Niet-
zsche, Karl Kraus und Friedrich Glauser (1782-1936)«, in: Barsch/Hejl, Menschen-
bilder (Anm. 3), S. 423-453, hier bes. S. 430.

27. Vgl. etwa Debra Spitulnik: »Anthropology and Mass Media«, in: Annual
Review of Anthropology 22 (1993), S. 293-315.

28. Vgl. z.B. Susan L. Allen (Hg.): Media Anthropology. Informing Global
(itizens, Westport, London: Bergin & Garvey 1994.

29. Vgl. zuletzt K. Ludwig Pfeiffer: Das Mediale und das Imagindre. Dimen-
sionen kulturanthropologischer Medientheorie, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1999.

30. Vgl. den Boom einschldgiger Ausstellungen in den 1990er Jahren: Lei-
besvisitation. Blicke auf den Kérper in fiinf Jahrhunderten, Deutsches Hygiene-Muse-
um, Dresden 1990; prometheus: menschen. bilder. visionen, Weltkulturerbe Alte Volk-
linger Hiitte, Saarland 1998, und vor allem dem Skandal um Gunter von Hagens Pla-
stinatensammlung Kérperwelten, Mannheim 1997: Vgl. Liselotte Hermes da Fonseca:
»Wachsfigur — Mensch — Plastinat. Uber die Mitteilbarkeit von Sehen, Nennen und
Wissen, in: DVjs 73 (1999), S. 43-68, sowie Rosmarie Beier/Martin Roth (Hg.): Der
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mit dem menschlichen Korper?3* Welches Verstindnis vom Korper
entsteht dabei?3* Und wie transformiert sich menschliches Selbst-
verstdndnis in einer massenmedialen Umwelt?33

Der jiingste Vorschlag von Hans Belting zu einer Bild-Anthro-
pologie gilt einigen, vor allem den ersten Fragen dieses Komplexes.
Beltings Diskussion der anthropologischen Dimension des Bildbe-
griffs und seiner Riickbindung an die doppelte Korperlichkeit des Me-
dien- und Bildkonzepts versteht den Korper als unhintergehbaren
»Ort« der Bilder.3* Dieses Zusammentreffen von Korper, Bild, Medium
und Mensch verortet Belting dabei in einer Krise der Reprasentation:

»Wir sind Gefangene der Bilder geworden, mit denen wir uns umgeben. Deshalb ver-
wechseln wir die Krise des Bildes, die von der technologischen Expansion er Bildme-
dien beschleunigt wird, mit einer Krise des Korpers, den wir in den Bildern nicht mehr
wieder finden oder nicht mehr wieder finden wollen. Daraus schlieBen wir dann auf
eine Krise des Menschen.«*®

Dennoch - so ist zu betonen — geht das Selbstverstindnis des Men-
schen nicht in seinem Korperbild auf. Man wird weiter zu fragen
haben, in welchen iibergeordneten Konstellationen sich dieser Kor-
per — der des Menschen wie der des Mediums — wiederfindet. Ein

glaserne Mensch — Eine Sensation. Zur Kulturgeschichte eines Ausstellungsobjekts,
Stuttgart: Hatje 1990.

31. Vgl. zu dieser technikhistorisch eingebundenen »body history« Philippe
Sarasin/Jakob Tanner (Hg.): Physiologie und industrielle Gesellschaft. Studien zur
Verwissenschaftlichung des Korpers im 19. und 20. Jahrhundert, Frankfurt/Main: Suhr-
kamp 1998.

32. Neben kulturanthropologischen Ansdtzen, die von der Wiederkehr des
Korpers (Dietmar Kamper/Christoph Wulf [Hg.], Frankfurt/Main: Suhrkamp 1988)
ohne Beriicksichtigung medienhistorischen Kontexte sprechen, vgl. z.B. Marianne
Schuller/ Claudia Reiche/Gunnar Schmidt (Hg.): BildKdrper. Verwandlungen des Men-
schen zwischen Medium und Medizin, Hamburg: Lit 1998 oder Tim Armstrong: Moder-
nism, Technology, and the Body: A Cultural Study, Cambridge: Cambridge UP 1998.

33. Vgl. z.B. Sherry Turkle: Life on the Screen: Identity in the Age of the In-
ternet, New York: Simon & Schuster 1995 oder Harry Pross: Der Mensch im Medien-
netz: Orientierung in der Vielfalt, Disseldorf, Ziirich: Artemis & Winkler 1996.

34. Hans Belting: Bild-Anthropologie. Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft,
Miinchen: Fink 2001, S. 29: »Die Medialitat der Bilder ist ein Ausdruck der Kdrperer-
fahrung. Wir iibertragen die Sichtbarkeit, welche Krper besitzen, auf die Sichtbar-
keit, die Bilder durch ihr Medium erwerben [...].«

35. Ebd., S. 109.
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Medienbegriff, der ein Medium stets als Element eines Ensembles
von Technik, Diskurs und Praxis — als Dispositiv also — versteht, hat
fiir diese Fragen den Vorzug, dal§ es >den Menschen« an allen Positi-
onen zu beobachten vermag: als den, den die Medien zeigen; als
den, der die Medien nutzt; und als den, der den Blick der Medien
steuert.3®* Medien und Menschen finden sich demnach in Anord-
nungen wieder, die einerseits »zu sehen geben, andererseits aber
auch kenntlich machen, wie diese Sichtbarkeiten von der Weise der
Mediennutzung sowie ihren Selektionen und Vorannahmen mitge-
staltet werden.

Als Dispositiv betrachtet geben Medien den Menschen gewis-
sermaflen als Kameramann, Darsteller und Zuschauer zu sehen,
und sie sind zugleich der Ort, an dem diese Positionen diskursiv
reflektiert werden konnen. Medien wdren dann technische und
kommunikative Anordnungen, die auf allen drei Zeitebenen ihres
Operierens anthropologisch relevant sind, insofern ihr Einsatz die
Etablierung eines jeweils anschluf$fahigen Menschenbilds voraus-
setzt, generiert und kommentiert. Ein solcher Medienbegriff, der eine
operative — kontingente, selektive und tempordre — Begegnung von
Mensch und Technik meint, ist dabei nicht einheitlich verfalt. Zum
einen kann der Dispositivbegriff auch iiber ein engeres, vornehm-
lich asthetische Verstdndnis hinaus fruchtbar sein und im Sinne
einer Anordnung von Menschen, Technik und Diskursen unter -Me-
dien< auch technische Prothesen, Institutionen zu ihrer Verwaltung
und die Strukturen gesellschaftlicher Kommunikation als Ganze
subsumieren. Zum anderen erlaubt er den Blick auf die diskursive
Gegenitiberstellung verschiedener Medienformen, die sich etwa als
Konkurrenz zwischen Bild und Text, Anschaulichkeit und Lesbar-
keit oder »Sein« und »Sinn« des Menschen niederschldgt. Medienan-
thropologie kann dann ebensosehr nach dem Anspruch der Photo-
graphie fragen, endlich des >wahren Menschen¢< habhaft geworden
zu sein%’, wie nach den Konsequenzen der Durchsetzung der
Schriftkultur im 18. Jahrhundert flr die »Sozialisierung des inneren

36. Zum dreistelligen Dispositiv-Konzept der Medien am Beispiel des Kinos
vgl. Jean-Louis Baudry: »Das Dispositiv: Metapsychologische Betrachtungen des Rea-
litatseindrucks«, in: Psyche 48 /11 (1994), S. 1047-1074; zur Neusituierung des Sub-
jekts der Beobachtung durch die neuen Beobachtungstechniken des Korpers vgl. Jo-
nathan Crary: Techniques of the Observer. Vision and Modernity in the Nineteenth Cen-
tury, Cambridge/MA, London: MIT Press 1990.

37. Vgl. William A. Ewing: The Body — Photoworks of the Human Form, Lon-
don: Thames and Hudson 1994.
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Menschen«3; gleichermafen nach der prothetischen Funktion der
Medientechniken fiir den menschlichen Koérper wie nach dem sym-
bolischen Raum, den sie fir die menschliche Kommunikation eroff-
nen.? In Mediendispositiven wird das >AuRere« des Menschen ver-
messen und sein >Inneres< umrissen.

Ihre ikonische Funktion steht dabei im Kontext der Wende zur
visuellen Reprasentation im Zeitalter des enlightenment, das etwa
von Barbara Stafford etymologisch-wortlich gelesen wird: Neue
Techniken des Sichtbarmachens - vor allem im Bereich der Medizin
— erschliefen den Menschen auf bisher >unersehene« Weise und
libersetzen dieses Wissen in visuelle Metaphern.*® Im 19. Jahrhun-
dert steht die Ausbildung der ethnologischen Anthropologie in en-
ger Verbindung mit der neuen Technik der Photographie.#* Digitale
Bilder schlieBlich — prominentes Beispiel ist das Visible Human Pro-
ject®, quasi das anatomische Aquivalent zum Human Genome Pro-
ject — konstituieren das Menschenbild als geometrisches Datenen-
semble, dessen digitale Codes nur recht wenige vitalistische Restbe-
stande zeitigen.

Die symbolische Funktion der Mediendispositive meint dem-
gegeniiber ihr Potential, Anschliisse fiir Diskurse zu bieten, die die
Vorstellung vom Menschen pradizieren und codieren: Die Unter-
scheidung von Mensch und Tier, Mensch und Maschine sowie die
Abgrenzung von Rassen, Normalitdt oder Geschlecht eréffnen den
Fragehorizont nach den Formen und Konsequenzen der Bildwer-
dung: Es ist die Frage nach der Art und Weise, wie symbolische
Codes den giiltigen Innenraum anthropologischen Wissens umrei-
Ben und daran anschliefende Menschenbilder kanalisieren. Dabei
ist allerdings immer noch offen, was iiberhaupt unter Anthropolo-
gie zu verstehen sei. Auf welche Weise konsolidieren sich die dis-
kursiven Phanomene, in denen sich Vorstellungen vom Menschen
begrifflich, metaphorisch oder implizit funktional artikulieren? Viel-

38. Albrecht Koschorke: Korperstrome und Schriftverkehr. Mediologie des 18.
Jahrhunderts, Miinchen: Fink 1999, S. 149.

39. Vgl. zur Gegeniiberstellung dieser beiden Optionen der Medientheorie
(mit an Lacan geschulter Parteinahme fiir die zweite) Georg Christoph Tholen: »Medi-
um ohne Botschaft«, in: Nummer 4 /5 (1996), S. 102-111.

40. Vgl. Barbara Maria Stafford: Body Criticism. Imagining the Unseen in
Enlightenment Art and Medicin, Cambridge /MA, London: MIT Press 1997,

41, W.A. Ewing: The Body (Anm. 37), S. 14.

42, Vgl. Claudia Reiche: »Lebende Bilder< aus dem Computer. Konstruktio-
nen ihrer Mediengeschichte«, in: Schuller/Reiche/Schmidt (Hg.), BildKorper (Anm.
32), S. 123-165.

20



ANNETTE KECK UND NICOLAS PETHES: DAS BILD DES MENSCHEN IN DEN MEDIEN

leicht mufl man, um die jeweiligen Ausschliisse zu integrieren, das
Konzept »Mensch« selbst als symbolisch generalisiertes Medium der
Kommunikation — etwa tiber Werte oder Gesellschaftsformen — be-
greifen.** Die Wissenschaft vom Menschen ist dann ebensosehr
Produkt wie Generator derjenigen Codierungen, mit denen sich die
funktional differenzierten Gesellschaft der Moderne selbst beschreibt.
Einer der zentralen Codes, der auf die technische und mediale Um-
welt des Menschen reagiert, ist die Unterscheidung von Natur und
Kultur. Innerhalb dieses Rahmens gerdat Medienanthropologie poten-
tiell zur Technikkulturkritik — etwa bei Arnold Gehlen, der im Ver-
such des Menschen, sich medial zu objektivieren, seine » Selbstver-
fremdung:«« begriindet sieht.** Vorwiirfe der Abstraktion, Mathema-
tisierung oder Entsinnlichung sind dabei, selbst wenn man sie als
stereotype Topoi entlarvt, Indikator fiir die Persistenz der Frage, ob
es ein s>natlrliches¢, >akulturelles¢, also »amediales< Menschenbild
lUberhaupt geben kann. Medienanthropologie dokumentiert hier die
zugrundeliegende Spannung zwischen der Einsicht, daR Menschen-
bilder immer schon vermittelt sind, und der Hoffnung, am menschli-
chen Korper doch noch der »Faszination des Echten« zu begegnen.*

Der Begriff -Menschenbild« hat dabei den Vorzug, dafl er
sowohl das ikonische wie das symbolische Selbstverstandnis des
Menschen umfaft und zudem andeutet, wie auf beiden Seiten be-
sonders der metaphorische Gehalt von anthropologischen Medien-
diskursen zu Buche schldgt. Eine solche Metapher ist auch die »Ana-
tomie¢, die den technischen Eingriff in den Menschen, die Visuali-
sierung des Unsichtbaren und die diskursive Einbindung dieser
Wissensproduktion impliziert. Indem das Prinzip anatomischer
Einsichtnahme mit den jeweiligen Diskursen iiber die Sichtbarkeit
zusammengedacht wird, wird das »Projekt« Anthropologie in seiner
wandelhaften, aber einflufreichen »Projektion«*® einer technischen
und diskursiven, korperlichen und semantischen, psychologischen
und politischen, anatomischen und metaphorischen Konstellation
von Mensch und Medium kenntlich.#

43. Vgl. Peter Fuchs: »Der Mensch — das Medium der Gesellschaftx, in: ders. /
Gobel (Hg.), Der Mensch (Anm. 5), S. 15-39.

44, A. Gehlen: Anthropologische und sozialpsychologische Untersuchungen
(Anm. 13), S. 163.

45, So das Motto der in Anm. 30 erwdhnten Ausstellung Korperwelten.

46. In AnschluB an die suggestive Engfiihrung von projektiver Anthropolo-
gie und photographischer Projektion bei Vilém Flusser: Vom Subjekt zum Projekt.
Menschwerdung, Frankfurt/Main: Fischer 1998.

47. Vgl. Stefan Rieger: Die Individualitit der Medien. Eine Geschichte der
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Der Band ndhert sich diesem Prospekt in vier Anldufen: Die erste
Sektion Korperbilder, Korperbildner fragt nach den Hintergriinden,
Techniken und Inszenierungsformen des Bildbegriffs. Welche
Funktionen haben Medientechniken bei der Visualisierung, Kon-
zeptualisierung und Vermittlung des menschlichen Koérpers? Und in
welcher Relation stehen solche Medienbilder zu den entsprechen-
den Menschenbildern? Der einleitende Beitrag von Martin Schulz
widmet sich diesen Fragen nach der Reprdsentierbarkeit noch ein-
mal in grundsadtzlicher Weise: In einer Analyse des Dreiecksverhalt-
nisses von Bild, Korper und Medium zeigt Schulz, wie von den frih-
neuzeitlichen Effigies liber die Fotografie bis zur digitalen Bildpro-
duktion der Tod sowohl Motivation als auch Preis der Bildwerdung
ist. Als mediale Verduf3erlichungen implizieren Bilder die Abwesen-
heit des Reprasentierten, sind aber im leiblichen Akt der Wahrneh-
mung zugleich auch als dessen Verkorperung zu verstehen. Wie
jedoch wird diese Verkorperung kenntlich? Setzt der mediale Ent-
wurf des Menschlichen auf unmittelbare Selbstevidenz oder bleibt
er ein semiotisches Modell, das auf Lesbarkeit und Ubersetzung
angewiesen ist? Das erste Paradigma diskutiert Marianne Schuller
anhand des Gesichts als »pathetischem Organ< der Neuzeit und als
Objekt anthropologischen Wissens: An Johann Caspar Lavaters
Physiognomischen Fragmenten zeigt Schuller, wie die betrachtende
Distanznahme einer gefithlsmaRig-nahen >Divinationskunst« gegen-
Ubergestellt und mit einer Schriftkritik Rousseauscher Pragung
verbunden wird. Die grundsatzliche Problematik dieses an miindli-
cher Unmittelbarkeit orientierten Aufschreibesystems wird am Ge-
nie offenbar: Lavaters Versuch, Goethes Genie-Gesicht als reflexive
Selbstsetzung ohne >weibischen« Mangel zu verstehen, miindet in
eine ihrerseits mangelhafte, fragmentarische Diskursivierung der
vorgeblich selbstevidenten physiognomischen Abbildungen. Die
umgekehrte Frage nach der Lesbarkeit stellt im Anschlull Annette
Keck, die die Funktionsweise der Schrift zur Formation von Men-
schenbildern verfolgt und dabei das Konkurrenzverhaltnis von Bild
und Schrift fokussiert: Ausgehend von der auffallenden Koinzidenz
einer Kritik an den >Neuen Medien< am Ende des 20. Jahrhunderts

Wissenschaften vom Menschen, Frankfurt/Main: Suhrkamp 2001. Diese Studie, die
anstelle der Verabschiedung des Menschen aus dem Zeitalter der Medien den Nach-
weis der wechselseitigen Durchdringung von Anthropologie und Technik fiihrt, um
schlieBlich den Menschen selbst als Medium der Medien zu konzipieren, ist erst wah-
rend der Drucklegung des Bandes erschienen und kann daher trotz der groRen Néhe
der Fragestellung hier nicht diskutiert werden.
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mit der Schriftkritik an der Wende zum 19. zeigt sie, inwiefern sich
die Verbindung von Schriftlichkeit und Menschlichkeit, die die Lite-
ratur seit dem Ende des 18. Jahrhunderts formiert, unter den Bedin-
gungen der Photographie neu organisiert. Die Schrift selbst wird
dabei als das >Optisch-Unbewufte« der Photographik des (Buchsta-
ben-)Menschen kenntlich. Erweist sich auf diese Weise das Semio-
tische als unumganglicher Bestandteil der Ikonizitdt von Menschen-
bildern, so stellt sich die Frage nach der Einbindung solcher Bilder
in diskursive Ordnungen und Zuordnungen. Susanne Regener ndhert
sich diesem Komplex von der anderen Seite her — im Sinne einer
Vermessung des Anormalen also, genauer: anhand von Darstellun-
gen bartiger Frauen, die im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts als
photographische Abbildungen im Rahmen einer Pathologie des Ge-
schlechtlichen erscheinen. Der medizinische Kontext begriindet, so
Regeners These, einen eigenen diskursiven Raum der Photographie,
der Jahrmarktkuriosititen als psychiatrische Falle recodiert, die
spater vom Rassediskurs aufgegriffen werden, wahrend der >Da-
menbart« heute nur noch als kosmetisches Problem und bearded
ladies — wenn uberhaupt — als Spielform von Geschlechtszuschrei-
bungen erscheinen. Hier stellt sich konsequenterweise die Frage
nach Identitdat und Identifizierbarkeit bildlicher Darstellungen von
Menschen, und in diesem Sinne umreillt Georg Jongmanns aus sy-
stemtheoretischer Perspektive die Operationen bei der Zurechnung
von Personenschemata. Dabei werden Webcams als Beispiel fiir ein
Medium der Personalisierung betrachtet, insofern ihre gestalteri-
schen Aspekte (Visualisierung des Privaten, Konfiguration von
Aufmerksamkeit, Zuordnung von Eigennamen) in Anschlufl an
Nelson Goodman als Bildelemente gelten konnen, denen iber die
Riickbindung an ein Symbolsystem — vor allem die Topologie des
Gesichts - eine Mitteilungsfunktion, die Etablierung personaler
Selbigkeit namlich, zugerechnet werden kann. Werden Person und
Bild des Menschen hier zu einer fast unaufléslichen Einheit, so fragt
Christian Bielefeldt im abschlieBenden Aufsatz der Sektion nach den
Grenzen dieses Modells, indem er der Moglichkeit, Korper jenseits
ikonischer Bilder zu >prdsentieren< — etwa in der Musik — nachgeht.
Bielefeldts Interesse gilt der Komponierbarkeit des Korpers im
buchstablichen Sinne: Anhand einer Analyse von Hans Werner
Henzes musikalischem »Portrdat« des Kaisers Marc Anton, dessen
Ausgestaltung der Struktur anatomischer Zeichnungen Leonardo da
Vincis angendhert wird, zeigt er im Anschlu3 an Roland Barthes,
wie die rhythmisch-pulsierende Struktur der Musik einerseits ein
klangliches Spiegelbild des Korpers entwirft, ihn andererseits aber
entgrenzt und ein korperliches GeniefSen auf der Grenze der Einheit
des Subjekts evoziert.
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Im Unterschied zur Frage nach der Reprasentation des Kor-
pers durch Medien widmet sich die zweite Sektion, Schnittstellen,
Prothesen, den Berithrungspunkten beider. Es geht dabei im weite-
sten Sinne um technische Prothesen der menschliche Sinne und
Vermogen sowie um die Dispositive, in denen sie produziert und
reflektiert werden. Eine Anndherung an die Schnittstellen zwischen
menschlichem Korper und Medientechniken ist die Frage nach der
Art und Weise, in der Medien >menschliche« Sinne adressieren.
Welche Sinne stehen dabei im Vordergrund und wie wird die Selek-
tivitdat der entsprechenden Menschenbilder problematisiert? Die
Ausfiihrungen von Natalie Binczek verweisen auf die Interaktion
von Mensch und Technik in der Rhetorik der Anthropologie, die in
der Konzeptualisierung des Sehvermdgens, des »Gesichtssinnss, bei
René Descartes und John Locke durch Vergleichskonstruktionen
aus dem technischen Bereich als >Physik< kenntlich wird. Binczek
fithrt vor, wie bei Descartes die Unterbrechung als neues Prinzip
optischer Ubertragung strukturanalog zur rhetorischen Figur des
Vergleichens im Sinne eines >Umwegs«< gedacht wird. Wahrend Des-
cartes so das Sehen des Auges gemdlR der taktilen Dimension einer
>Prothese« bzw. eines >MefRinstruments< als »Fernsicht« konzipiert,
falt Locke die Wahrnehmung als ein mikroskopisches Eindringen in
die »Grundtextur« des Korpers. In Weiterfithrung dieses Motivs for-
muliert Dietmar Schmidt eine Epistemologie des Mikroskops, die die
physiognomische Wahrnehmung der Lebewesen und Menschen im
19. Jahrhundert formiert. Schmidt zeigt aber, daf nicht die Erfin-
dung des Mikroskops selbst, sondern erst die Wahrnehmung und
Problematisierung seiner begrenzten Leistungsfahigkeit die Neu-
ordnung des Sichtbaren bewirkt. Als »anderer Schauplatz¢, der eine
neue Differenz zwischen der AuBenseite und dem Inneren des Men-
schen begriindet, irritiert die mikroskopisch bearbeitete Ordnung
des Sichtbaren den strukturell parallel angeordneten Blick des Phy-
siognomikers, der vom Aullen auf das Innere des Menschen
schlielt. Eine radikale Alternative zur Beschreibung der medialen
»Bildung« des menschlichen Korpers durch solche Techniken schlagt
dann Walter Seitter vor: Quer zum gangigen Diskurs der Medien-
theorie fragt er nach einer >Physik< der Medien und untersucht
Mobel als »Mittelkorper«, die Menschen auf spezifische Weise »>pra-
sentieren« der Tisch als Medium des Sichtverkehrs, der Stuhl als
asymmetrische PalRform und Plazierung, das Bett als zweischichti-
ges Kontermedium der Menschenprasentierung und -absentierung.
Erst durch die Isolation solcher Medienkorper von den gangigen
theoretischen Vereinnahmungen wird, so Seitter, ihre Autonomie
gegeniiber dem Menschen wie ihre Leistungen fiir ihn wieder
kenntlich. Welche Funktion aber erfiillen derartige prothetischen
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Medien in historisch spezifischen Dispositiven? Ersetzen sie Feh-
lendes oder produzieren sie zusdtzliche Qualifikationen? Und wer-
den sie deckungsgleich mit menschlichen Funktionen oder - als
Spezialisierungen - in Opposition zu deren Individualitdat gedacht?
Die drei folgenden Beitrdge der Sektion entfalten diesen Problem-
horizont in einem breiten Panorama: Eva Horn zeichnet am Beispiel
des 1. Weltkriegs nach, inwiefern ein — durch Krieg oder Unfall -
versehrter Korper »aufgeldst¢, d.h. reintegiert werden muf} in einen
Zusammenhang gesellschaftlicher Niitzlichkeit. Damit sind Prothe-
sen mehr als nur Hilfsmittel zur Ergdnzung eines desintegrierten
Korpers, sie bilden >Medien der Anatomie« in einem doppelten
Sinne: Auf der einen Seite erweisen sie sich als technisch recodierte
Ubersetzungen des menschlichen Kérpers, auf der anderen Seite er-
scheinen sie als diejenigen Vermittlungsinstanzen, die den Korper
an seine gesellschaftlichen Funktionen — seien sie produktionstech-
nischer, 6konomischer oder sozialer Natur — koppeln. Die Kafka-
Lektiire von Benno Wagner und das daran anschliefende Interview
mit Ursula Wandl umkreisen die Frage, wie Menschen und Institu-
tionen solche Ausfalls- und Reintegrationsprozesse bewdltigen und
kalkulieren: Wagner analysiert das implizite Menschenbild der Ver-
sicherungsgesellschaft seit 1900, indem er Franz Kafkas Erzdhlun-
gen als Protokolle eines Normalisierungs- und Renormalisierungs-
prozesses liest. Kafkas Inszenierung des Unfalls und der Rehabilita-
tion bildet eine narrative Anthropologie sozialer (Des-)Integrations-
prozesse, indem sie Regulierungs- und Disziplinierungsverfahren,
wie sie sich etwa in Statistiken materialisieren, in Literatur Ubersetzt
und die gesellschaftliche Produktion der Paranormalitat nachzeich-
net. Wandls Ausfiihrungen verdeutlichen, wie aktuell die Pramissen
dieses Normalisierungsdispositivs sind: Versicherungen und Riick-
versicherungen verbinden heute das Lebensgliick ihrer Klienten mit
der Wirtschaftlichkeit des Unternehmens und erarbeiten dabei das
Bild des >normalen¢, berechenbaren Menschen anhand des grofit-
moglichsten Bruchs mit dieser Normalitdt: des Unfalls als irreversi-
bler Unterbrechung der Lebenskurve. Moderne Vermessungstech-
niken im Dispositiv der Versicherung projizieren den Menschen
dergestalt als >Verunfaller«. Der abschliefende Beitrag von Stefan
Rieger bestdtigt diesen Befund, wenn er zeigt, dall gerade das Inter-
esse an und die Diskursivierung von Verstiimmelung, Prothese und
Phantomschmerz grundsatzliche Aussagen zur Anthropologie zur
Disposition stellen. Mit Fritz Gieses titelgebender Unterscheidung
von Arbeitshand und Ausdruckshand (1924) wird eine >latente« An-
thropologie der Moderne manifest, insofern gerade dort, wo die Hilfs-
mittel am Korper ansetzen, Aussagen uber die »eigentliche« Form
des Menschen gemacht werden. Auf diese Weise gelangen die Pro-
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these wie ihr Trdger an den Grenzbereich des eigenen Selbstver-
stdndnisses, das zwischen der Alternative von Funktion und Aus-
druck oszilliert.

Spatestens hier stellt sich die Frage nach dem Punkt, an dem
die prothetische Beriithrung zwischen Technik und Koérper in die
faktische Verschmelzung beider iibergeht. Diesem Komplex widmet
sich die Sektion Maschinenmenschen, Menschenmaschinen auf eine,
diesem Chiasmus entsprechende, elliptische Weise. Denn tatsach-
lich steht die Frage nach dem technischen Korper sowohl am An-
fang als auch am Ende derjenigen medienanthropologischen Para-
bel, die im vorliegenden Band vom 17. bis ins 21. Jahrhundert ent-
worfen wird: Die Fabel von der Simulation des Menschen durch
Maschinen im Rahmen des mechanistischen Welt- und Menschen-
bilds miindet in den heutigen Cyberutopien in diejenige von der
Simulation der Maschine durch den Menschen. Welche Konsequen-
zen hat das fiir beide Seiten? Welche Technikmetaphern werden fir
den Menschen aufgerufen, welche Menschenmetaphern pragen das
Bild der Technik? Aus der Perspektive einer Moderne, in der die
Hardware der Medien Subjekt geworden ist und den Menschen als
antiquiertes Peripheriegerdt behandelt, fragt der Beitrag von Jochen
Venus, ob die materialistische Menschenmaschine des 18. Jahrhun-
derts diese moderne Konzeption tatsachlich prafiguriert. Die Refle-
xion auf die technologischen und diskursiven Kontexte des 18. Jahr-
hunderts erweist, dal die Menschmaschine fiir den zeitgendssischen
Beobachter das stimulierende Bild erhohter Lebendigkeit geboten
haben mulf. Erst nachdem nicht mehr >Deutungsmaschinen< — die
Trommler, Flotenspieler und Schriftsteller — die Automatenszene
dominieren, sondern >Verwertungsmaschinens, beginnt die Seman-
tik der Maschine als Unterdriickung von Lebendigkeit plausibel zu
werden. Komplementdr dazu reflektiert der Beitrag von Simon Ruf
die Debatten um die Zukunft des Menschen, die entweder von sei-
ner Denaturalisierung oder von der Uberwindung seiner Begrenzt-
heit kiinden. Thnen stellt er die genealogische Frage entgegen, auf
welche Weise der Cyborg als maschinell-organisches Mischwesen
an die Stelle der im 18. Jahrhundert geprdagten Menschenform treten
konnte. Zwei wissenschaftshistorische Ereignisse — die Modellierung
des Organismus als nachrichtentechnische Maschine sowie seine
Aufristung fiir Weltraumaufenthalte — verweisen auf den kyberneti-
schen Anspruch der Kontrolle, Lesbarkeit und Um-Schreibung des
Lebens. Ruf zeigt aber, wie Cyborgs die Technobiomacht, die sie
ermoglichte, mit eigenen Mitteln bekdmpfen. In seiner Unbe-
stimmtheit widersteht der Cyborg so einer Reontologisierung und
fordert — als ethische Dimension — auch zu einer anderen Redeweise
tiber Menschen heraus.
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Diese Forderung leitet zur letzten Sektion des Bandes iiber,
die ausdriicklich nach den diskursiven Figurationen, Codierungen
des Humanen im Lichte der massenmedialen Gesellschaft der Mo-
derne fragt: Inwiefern kann im Zeitalter der Medien noch an der
Sonderstellung des Menschen festgehalten werden? Und wenn ja:
Geschieht dies in Abgrenzung von den Medien oder in Allianz mit
ihnen? Korreliert jeder Humanismus« notwendig mit einem Tech-
nikpessimismus, der die Entfremdung des Menschen durch Technik
behauptet, wenn nicht gar die Massenmedien als der eigentliche
Feind des Menschen ausgemacht werden? Gregor Schwering entfal-
tet einen besonderen kulturhistorischen und zugleich 6konomischen
Kontext zur Produktion von Menschenbildern, die Reklametechnik
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts. In einer vergleichenden Lek-
tire von Horkheimer/Adorno und Walter Benjamin zeigt Schwe-
ring, wie Werbung sowohl als Entzauberung wie auch als Verzaube-
rung der Leibhaftigkeit des Menschen diskursiviert wird. Wahrend
Horkheimer und Adorno das >gefdhrliche Genie3en< der Massenkul-
tur als Vermessung des »Korpers« konzipieren, vollziehen sie die von
ihnen kritisierte Austreibung des »Leibes« aus ihrem eigenen Text.
Benjamin hingegen kann den Leib auf der Schwelle des >Zwischen-
leiblichen« bewahren, indem er den Gedanken einer leibhaften An-
verwandlung der Technik durch das >leibliche Kollektivum« entwirft.
Die hier entfaltete Differenz zwischen medienoptimistischen und
-pessimistischen Sichtweisen wird von Irmela Schneider aufgelost
zugunsten einer Analyse der Formationen >Personlichkeit< und
»>Konsument« im Diskurs der 1950er Jahre iiber die Massenmedien.
Schneider fragt, welche Funktionen diese Konzeptionen erfiillen,
und zeigt, wie die >Personlichkeit« auf Seiten der Sender auf den
Plan tritt, um fiir die Rettung des Subjekts in Zeiten massenmedialer
Zerstreuung einzustehen. Dagegen erscheint der >Konsument« als
>Erhebungseinheit, die das Individuum voraussetzt und zugleich
statistisch neutralisiert. Nichtdestotrotz wird er in der Hoffnung auf
kalkulierbaren und prognostizierbaren Erfolg immer wieder aufs
Neue vermessen. Jens Ruchatz' Mediengeschichte des Starphdno-
mens fokussiert noch einmal die positive Lesart und zeigt den Star
als Objekt der Verehrung, der als Gegenmodell zum entfremdeten,
technisch zerlegten und 6konomisch vermessenen Menschenkorper
der Moderne fungiert. Ruchatz begreift die Konstitution dieser Figur
Uber die Differenzsetzung von 6ffentlich und privat, die in den Pra-
sentationsformen der Medien vorgenommen wird. Der Star er-
scheint dabei gerade als Einheit dieser Differenz und kann beide,
das offentliche Erscheinungsbild wie die Person >dahintert, in der
Figur gelungener Identitiatsbildung zusammenfiihren. Der dunklen
Seite des Interesses der Massenmedien am »alltdglichen< und »>nor-
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malen« Leben gilt Nicolas Pethes’ Analyse der Strategien, mit denen
Medien das Bild des »echten< Menschen erzeugen. Pethes fragt nach
Griinden fiir den Erfolg von reality-TV und fithrt den Nachweis, dafy
die Unterhaltungsindustrie seit den frithen Tagen des Films sowohl
an ein wissenschaftliches Interesse am Menschen als auch an die
experimentelle Generierung dieses Wissens gebunden ist. Film und
Fernsehen sind Bestandteile von Versuchsanordnungen, die Daten-
erhebungen am Menschen - als gefilmtes Objekt wie als Zuschauer -
vornehmen und diesen Zuschauer in den verschiedenen Formaten
seit Candid Camera letztlich zum Beobachter seiner selbst werden
lassen. Wie kann der Mensch innerhalb dieses Systems der moder-
nen Massenmedien weiterbestehen? Welche Funktion haben die
traditionellen anthropologische Semantiken noch oder vergewissert
sich die moderne Gesellschaft ihrer Einheit ldngst auf eine andere
Weise? Diesen Fragen gehen Torsten Hahn und Christina Bartz nach
und beschreiben, wie in verschiedenen Diskursen die Paranoia als
eine Sinnstiftungsoperation zu beobachten ist, die versucht, das
Konzept -Mensch¢, das nach Luhmann aus der Selbstbeschreibung
der zentrumslosen und kontingenzbewuften massenmedialen Ge-
sellschaft der Gegenwart exkommuniziert wurde, unter den Bedin-
gungen der Massenmedien weiter zu tradieren. Hahn/Bartz entwer-
fen am Beispiel von Franz Kafka bzw. den x-files ein Tableau der
Heimsuchungen, innerhalb dessen sich die Storung des Ablaufs als
neuer Ort des Menschen zeigt. Verschworungstheorien restituieren
somit ein gesellschaftliches Zentrum und Medien erscheinen als
paradoxe Einheit von (paranoider) Bedrohung und (fiktiver) Rettung
des Menschen. Vor diesem Hintergrund fragt der Beitrag von Fried-
rich Balke abschliefend nach den Griinden fiir diese doppelte, glei-
chermafen anthropologische und menschenfeindliche, Besetzung
des Konzepts >Medium«. Im medienhistorischen Riickgang zu einem
der Schliisseltexte der gegenwartigen Debatte um den Medienbegriff
— Fritz Heiders Ding und Medium — steht noch einmal die Vermit-
telbarkeit des Menschen zur Diskussion. Heiders gestaltpsychologi-
sche Kritik an logisch-analytischen Ansdtzen versteht den mensch-
lichen Organismus als wesentlichen Bezugspunkt der Wahrneh-
mung, die sich aller Medialisierung entziehe. Mit Gilles Deleuzes
Konzept des Affektbildes kann Balke dem jedoch eine Qualitat des
Medialen jenseits der Individuierung entgegenstellen, die sich der
»Bewirtschaftung« des Medialen unter dem Niitzlichkeitsaspekt ent-
zieht.

Wie wichtig sind Medienvorgange also fiir eine moderne
Anthropologie? Sind sie die Ursache einer vierten anthropologische
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Krankung?® Oder stehen selbst die optimistischsten Cyberutopien
der Verschmelzung von Mensch und Maschine im Kontext eines
spezifisch humanistischen Fortschrittskonzepts? Diese Diskussion
mochte der vorliegende Band eroffnen. Und >6ffnen< ist dabei im
wortlichen Sinne gemeint: Einen medienanthropologischen Zugang
zu wahlen heif§t nicht zuletzt einzusehen: So wenig es das >Medium«
gibt, so wenig 1aRt sich der -Mensch« auffinden. Die einzige anthro-
pologische Konstante scheint der stets neue Entwurf von Men-
schenbildern selbst zu sein. Ist es aber unmoglich, liber eine Ein-
sicht hinauszulangen, die Ernst Christian Trapp bereits 1780 formu-
liert hat: »Der unterscheidende Charakter der menschlichen Natur
ist ihre Unbestimmtheit«*9? Mindestens ebenso deutlich zeigt die
Geschichte der Medienanthropologie, wie Medientechniken und die
Diskurse iiber sie als Generatoren, Kanalisierungen und Reflexio-
nen der Selbstbeschreibung des Menschen immer neue Bestimmun-
gen hervorbringen, die in der gesellschaftlichen - asthetischen,
technischen, politischen - Kommunikation auf ihre weitere An-
schluf$fahigkeit zu priifen sind.

Die Konzeption des Bandes ist aus einem Kolloquium hervorge-
gangen, das unter demselben Titel im Juni 2000 am Graduiertenkol-
leg Intermedialitdt der Universitdt/Gesamthochschule Siegen statt-
gefunden hat. Die Drucklegung des Bandes erfolgte mit freundlicher
Unterstiitzung der Bayerischen Riick, Miinchen. Allen Beteiligten
gilt unser Dank — nicht zuletzt dem transcript-Verlag, der das Pro-
jekt engagiert und ziigig realisiert hat.

Simon Ruf ist wahrend der Endredaktion des Buchs voéllig uner-
wartet gestorben. Das Buch soll als Andenken dienen: an seine
Fahigkeit, die richtigen Fragen zu stellen und sie bis in ihre Veraste-
lungen zu verfolgen, an die vielen begeisterten Diskussionen, die
nicht nur die Entstehung dieses Bandes begleitet haben, und nicht
zuletzt an seine groRziigige Freundschaft, Zuneigung und Loyalitat,
die einige Beitrdger und Beitrdgerinnen dieses Bandes erfahren
haben.

48. Vgl. Irmela Schneider: »Anthropologische Krdnkungen — Zum Zusam-
menhang von Medialitat und Korperlichkeit in Mediendiskursen, in: Becker/Schnei-
der (Hg.), Was vom Kérper iibrigbleibt (Anm. 22), S. 13-39.

49. Zitiert nach N. Luhmann, »Friihneuzeitliche Anthropologie« (Anm. 7),
S. 210.
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Die Re-Prdasenz des Korpers im Bild

MARTIN SCHULZ

In Zeiten, in denen die technologischen und naturwissenschaftli-
chen Entwicklungen Aussichten ins Grenzenlose einer Kultur-Evo-
lution bieten, ist die Frage nach der Zukunft des Menschen ein viel-
beschriebenes Thema, gerade wenn es darum geht, die kaum vor-
hersehbaren Veranderungen bereits fiir eine entschiedene Sache zu
halten. Eine besondere Rolle spielt hierbei das Verstandnis und die
Vorstellung vom Korper, dessen daullere Erscheinung stets zu den
notwendigen Bedingungen der medialisierten Menschenbilder und
ihren wechselnden kulturellen Identititen zidhlte." In der Ara der
Gentechnik, die alles mangelhaft und sterblich Lebendige regulier-
bar, ersetzbar und unsterblich zu machen verspricht, der Ara der
unendlichen medialen Ausweitungen und Verschmelzungen der
Schnittstellen von Mensch und Maschine, die jedes korperliche Maf§
zuriickgelassen haben, in der Ara schlieRlich des Cyberspace, in
welcher die Schwere und der Schmutz der menschlichen Physis ins
reine Immaterielle der kinstlichen elektronischen Welten verwan-
delt wird — angesichts all dieser so oft apostrophierten Zeitenwen-
den des Korpers ist schnell die Rede von der Obsoletheit des Men-
schen, vom Posthumanen und homo s@piens.> Der Siindenfall der
Verabschiedung des alten Korpers wird ebenso beklagt, wie man
euphorisch seiner neuen Zukunft entgegensieht, die nichts mehr mit

1. Vgl. Hans Belting: »Das Kdrperbild als Menschenbild. Eine Reprdsenta-
tion in der Krise«, in: ders., Bild-Anthropologie. Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft,
Miinchen: Fink 2001, S. 87-115.

2. Zur Diskussion vgl. den Ausstellungskatalog Post Human. Formen der
Figurationen in der Kunst, Koln: Oktogon 1992; Vintila Ivanceanu/Josef Schweikhardt:
ZeroKérper. Der abgeschaffte Mensch, Wien: Passagen 1997; N. Katherine Hayles: How
We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics, Chi-
cago, London: University of Chicago Press 1999; Ray Kurzweil: Homo s@piens. Leben
im 21. Jahrhundert — Was bleibt vom Menschen?, Koln: Kiepenheuer und Witsch 1999.
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den Pramissen des Humanismus gemein haben kann. Fiir das Men-
schenbild, so scheint es, miissen vo6llig neue Koordinaten gesucht
und beschrieben werden. Bilder von perfektionierten, hochtrainier-
ten und manipulierten Kunstkorpern, von Technokorpern, ausge-
stattet mit elektronischen Implantaten und Prothesen, von den
Scheinkorpern der Avatare auf der einen Seite; auf der anderen die
Bilder der verletzten, zerstiickelten, verwesenden Korper, die man
mehr oder weniger beildufig noch in den Massenmedien wahrnimmt
—sie alle sind langst schon zum emphatischen wie kritischen Gegen-
stand vieler kiinstlerischer und philosophischer Darstellungen ge-
worden.

Doch was heifit es, ein Bild vom Menschen zu machen und:
sich ein Bild vom Menschen zu machen? Welche Rolle spielen hier-
bei die Medien und wie ist endlich der sich zeigende, abgebildete
wie auch wahrnehmende Korper in diesen Prozessen verstrickt, der,
wie schon angedeutet, der zentrale Referenzpunkt eines wie auch
immer gearteten Menschenbildes ist, gerade und notwendig dann,
wenn man bereits von der Zukunft seiner Vergangenheit spricht. Im
folgenden sollen diese Fragen in allgemeinerer Form skizziert und
schlieBlich anhand einiger konkreter Fallbeispiele besprochen wer-
den, die alle das Verhdltnis der Bilder zum Tod der menschlichen
Existenz als eine der wesentlichen Ursachen des Bildermachens
widerspiegeln. Sie konnen daher, wie auszufiihren sein wird, als
Re-Prdsentationen in einem wortlichen und materiellen Sinne aufge-
falt werden. Es geht daher nicht primdr um die Inszenierung und
Darstellung von Menschenbildern, anhand derer man die kollekti-
ven und manipulativen historischen Vorbilder von Identitdt ablesen
kann. Vielmehr sollen einige Bedingungen und Motivationen dafir
beschrieben werden, warum man sich als Mensch iiberhaupt Bilder
vom Menschen gemacht hat.

Bild - Korper — Medium

So deutlich und schnell die kulturellen Verdanderungen sich auch
vollziehen, so deutlich ist ebenso, da es, wenn man sich grundsatz-
licher mit Begriffen wie >Bild¢, sMedium¢, >Korper« oder -Menschen-
bild« auseinandersetzen will, nicht ausreichend sein kann, sich
allein mit den Bedingungen und Phanomenen der Gegenwart und
einer imaginierten Zukunft zu beschaftigen und allein auf die Dia-
gnosen und Prognosen der Theoretiker der neuen und neuesten
Medien zu horen. Vielmehr ist es notwendig, eine groflere histori-
sche Perspektive auf die Geschichte der Bilder, der Korper und der
Medien zu gewinnen, um allgemeinere und auch relativierende
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Begriffe von dem entwickeln zu konnen, wie Bilder, Korper und
Medien jemals verstanden wurden und wie man sie heute verstehen
kann. Eine solche Perspektive fiihrt auch zu anthropologischen
Fragen, zu Fragen also, welche die anthropologischen Grundlagen
der Erfindung und des Gebrauchs von Bildern betreffen.? Und
wenn in diesem Zusammenhang von >Anthropologie« die Rede ist,
dann ist dies, um einem Millverstandnis vorzubeugen, nicht im
Sinne einer philosophischen, evolutionsbiologischen oder medizini-
schen Bestimmung dessen gemeint, was den Menschen als Men-
schen ausmacht, und vorerst auch nicht als der Versuch, die vielen
verschiedenen historischen Darstellungen und Selbstinszenierun-
gen des Menschen selbst als anthropologische Konstante zu be-
schreiben. Zundchst soll es darum gehen, die Verbindungen von
»Bild¢, »>Korper« und >Medium« genauer zu betrachten, von drei Be-
griffen, die gewissermafen als Variablen einer Gleichung oder eines
Dreiecksverhadltnisses und als eine sich wechselseitig bedingende
Einheit gedacht werden sollen. Dabei ergeben sich freilich viele
Uberschneidungen mit den Feldern der >Historischen Anthropolo-
gie¢, die von der Unmoglichkeit eines absoluten Begriffes vom Men-
schen ausgeht und allenfalls nach Konstanten im komplexen varia-
blen Verlauf der Geschichte sucht.# In einer groBeren historischen
Perspektive zeigt sich, dall es iiber das Korper- wie iber das Men-
schenbild stets nur instabile Vorstellungen gab.

Doch es ist hier nicht der Ort, die labyrinthisch anmutende
Literatur, die sich um die einzelnen Begriffe gebildet hat, im einzel-
nen zu sondieren und ausfiihrlich darzulegen, was man genauer
darunter zu verstehen hat. Dies kann nur in wenigen Ansdtzen
geschehen und mit besonderem Blick auf die Fragestellungen dieses
Sammelbandes. Was ein >Bild« ist und was ein >Medium¢, scheint
sich, trotz einiger engagierter und angestrengter Versuche, nicht
allgemein und endgiiltig bestimmen zu lassen, und jede Definition

3. Das Thema »Bild.Kdrper.Medium. Eine anthroplogische Perspektive« ist
der Titel eines Graduiertenkollegs an der Staatlichen Hochschule fiir Gestaltung in
Karlsruhe. Siehe dazu: www.hfg-karlsruhe.de/ ™ kw/kolleg.

4. Zum Begriff der Historischen Anthropologie siehe z.B. Peter Burke:
»Was heilt historische Anthropologie«, in: ders., Stddtische Kultur in Italien zwischen
Hochrenaissance und Barock, Berlin: Wagenbach 1987, S. 11-29; Gunter Gebauer: Hi-
storische Anthropologie. Zum Problem der Humanwissenschaften heute oder Versuche
einer Neubegriindung, Reinbek: Rowohlt 1989; Fritjof Hager (Hg.), KdrperDenken.
Aufgaben der historischen Anthropologie, Berlin: Reimer 1996; Richard van Diilmen:
Historische Anthropologie. Entwicklung, Probleme, Aufgaben, Kdln, Weimar, Wien:
Bohlau 2000. Vgl. ferner die gleichnamige Schriftenreihe.
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enthiillt zuletzt ihre eigenen theoretischen Pramissen, aber nicht die
eindeutige Bestimmung etwa von dem >Bild«> Es macht bekannt-
lich einen grofen Unterschied, ob man iiber Artefakte der bildenden
Kunst spricht, iiber visuelle Modelle der Naturwissenschaften oder
lUber Bilder der Werbung, ob man es mit photographischen, filmi-
schen, gemalten oder computergenerierten Bildern zu tun hat oder
ob man eher die wenig greifbaren mentalen Bilder des Traumes und
der Erinnerung meint.

Beim Versuch, ein genaueres theoretisches wie historisches
Verstdndnis vom Phdnomen »Bild« zu entwickeln, steht man immer
noch etwas am Anfang. Weitaus differenzierter steht es hingegen
mit der Befragung der Sprach- und Schriftkultur als Signum kogni-
tiver, intelligibler Kultur; und alles, was sich vor der Erfindung der
Schrift ereignete, gehort eben zur Vor-Geschichte, zur Geschichte
einfacher symbolischer und animistischer Reprdsentationen. Mit
Berufung auf den vielzitierten pictorial turn und den angloamerika-
nischen Studien zur visual culture wird allerdings haufig auf die
Notwendigkeit einer allgemeinen und integrativen Bildtheorie und
Bildwissenschaft hingewiesen.® Gerade die theoretischen Ausgangs-
punkte von W.]J.T. Mitchell, der die Wende vom »linguistic« zum
»pictorial turn« angekiindigt hat, bieten Anla, von einem etwas
anderen und zundchst starker autonomen Bildbegriff auszugehen.

Obgleich Mitchell eine genaue Unterscheidung zwischen
»visual« and »verbal representation« trifft, bleibt das Bild in seinen
Ausfiihrungen letztlich doch an den bereits sprachlich formulierten
Diskurs der Macht gebunden, so dal hier vor allem ein Beitrag zu
den Dispositiven der dominanten visuellen Kultur der Gegenwart
geleistet wird. Die theoretische Aufmerksamkeit ist darauf gerichtet,
»wie unser theoretisches Verstindnis der Bildlichkeit in sozialen
und kulturellen Praktiken verankert ist«.” Und obgleich Mitchell
ferner eine genaue Unterscheidung zwischen dem mentalen und
virtuellen image und dem konkreten, an das Material seines Tragers
gebundenes picture macht, die nur im Englischen moglich ist, wird

5. Vgl. zuletzt den Versuch einer Zusammenfassung von Oliver Robert
Scholz zum Begriff »Bild, in: Asthetische Grundbegriffe. Historisches Wérterbuch in
sieben Bénden, hg. von Karlheinz Barck u. a., Stuttgart, Weimar: Metzler 2000, S. 618-
669; ders., Bild, Darstellung Zeichen. Philosophische Theorien bildhafter Darstellungen,
Freiburg, Miinchen: Alber 1991.

6. William J.T. Mitchell: Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Repre-
sentation, Chicago, London: Chicago UP 1994.

7. William J.T. Mitchell: »Was ist ein Bild?«, in: Volker Bohn (Hg.), Bildlich-
keit. Internationale Beitrdge zur Poetik, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1990, S. 17-68.
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die Frage nach dem produzierenden und das Bild erst zur Erschei-
nung bringenden Medium, die fiir folgende Uberlegungen entschei-
dend sind, kaum aufgegriffen.

Nicht minder kompliziert verhdlt es sich, wenn zu klaren ist,
was man unter dem Begriff sMediumc« versteht, der im allgemeinen
Wortgebrauch vor allem mit den modernen Massenmedien in Ver-
bindung gebracht wird. Die vielleicht groften Bemiihungen, einen
allgemeinen Begriff vom Medium zu entwickeln, gingen von Niklas
Luhmann aus, der auf einer prinzipiellen Unterscheidung von Me-
dium und Form aufbaut.® Doch scheint sein Medienbegriff, so
komplex, allgemein und abstrakt er auch gedacht wird, nur inner-
halb seiner Systemtheorie der Selbstreferenz jeder operationalen
Logik der Kommunikation aufzugehen. Die Materialitat der Technik
und ihren Einfluf auf den Gehalt einer Information bleiben dabei
wenig berticksichtigt; die Medien selbst werden eher als eigen-
schaftslose und nicht an der Form mitwirkende Substrate aufgefaflt.
Ohnehin kann alles als Medium fungieren, jedes natiirliche wie
jedes kiinstliche Element, alles kann Raum fiir Differenzen schaffen,
Formen bilden, die ihrerseits Medien werden, alles kann Milieu,
Mitte und Mittel der Vermittlung sein, so daff man zu dem Schlufy
kommen kann, dal§ es ohne Medien kein Gegebenes und auch keine
Wirklichkeit geben kann. Der Mensch lebt daher, wie Martin Seel es
herausgestellt hat, immer schon in einer multimedialen Realitit.?

Im Kontext dieses Sammelbandes, welcher die medialen Ana-
tomien zum Thema hat, ist es angebrachter, auf einen Ansatz zu
verweisen, der zum Focus auf die rein operationelle Logik der
Kommunikation in einem kontrdren Verhdltnis steht, ndmlich auf
die mitunter >anthropomorph« bezeichnete Anndaherung von Mar-
shall McLuhan, dem Ahnvater fast jeder heutigen Medientheorie,
die sich vornehmlich mit Fragen nach der Technik und ihrer hard-
ware auseinandergesetzt. Technik gilt McLuhan bekanntlich als

8. Vgl. Niklas Luhmann: »Das Medium der Kunst«, in: Delfin 4 (1986),
S. 6-15; ders., Die Kunst der Gesellschaft, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1995, Kap. 3.
Siehe ferner hierzu: Martin Seel: »Medien der Realitdt und Realitdt der Medien, in:
Sybille Kramer (Hg.), Medien, Computer, Realitit. Wirklichkeitsvorstellungen und Neue
Medien, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1998, S. 244-268.; Sybille Krdmer: »Das Medium
als Spur und als Apparat, in: ebd., S. 73-94; Thomas Khurana: »Was ist ein Medium?
Etappen einer Umarbeitung der Ontologie mit Luhmann und Derrida«, in: Sybille
Kramer (Hg.), Uber Medien. Geistes- und kulturwissenschaftliche Perspektiven (2000),
www.userpage.fu-berlin.de/~ sybkram/medium/inhalt.html vom 1. Juni 2001, S.
111-143.

9. M. Seel: »Medien der Realitdt« (Anm. 8), S. 245.
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Organerweiterung und Organverstarkung, als kiinstliche Auswei-
tung des menschlichen Korpers.®® Der Korper fungiert hier als
Metapher fiir die Technik wie umgekehrt die Technik als Metapher
fiir den Korper dient. Darin sind seine Thesen gewissermaflen vom
»Mangelwesen« Mensch, der sich immer schon iiber die Technik
definiert habe, gar nicht so originell und einzigartig.** Die techni-
schen Medien werden als Exteriorisierungen des Korpers aufgefaflt,
die mechanischen entsprechend als Ausweitungen der Extremita-
ten, die elektronischen als Verdulerlichung des Nervensystems.
Aus dieser Sicht sind es vor allem die technischen Funktionsweisen
der Medien, welche die Kommunikation bereits vorab bestimmen,
unabhdngig von den Inhalten, welche durch die Medien erst liber-
mittelt werden sollen: »The medium is the message«. Diese formel-
artige These wurde zum Topos, auf den viele andere Medientheo-
rien, ob zustimmend und ablehnend, aufbauen.'* Zu den besonde-
ren Erben dieser Theorie konnen jene Ansatze gezahlt werden,
welche vor allem die medientechnologischen Bedingungen der
Kommunikation als die wesentlichen Generatoren menschlicher
Kultur und Geschichte auffassen und zu deren Ambitionen es ge-
hort, aus der humanistischen, anthropozentrischen, metaphysisch
fundierten und daher hoffnungslos veraltete Geisteswissenschaft
eine taugliche und realititsnahe Ingenieurwissenschaft zu bilden.*3

Es ist nicht zu bestreiten, daf Kultur — im weitesten Sinne des
Wortes — und ihre Menschenbilder immer auch von den Produktio-
nen und Konstrukten ihrer Aufschreibe-, Speicher- und Ubertra-
gungsmedien abhdngig sind und daB durch diese auch die Wahr-

10. Marshall McLuhan: Understanding Media: The Extensions of Man, New
York: Penguin 1964.

11. Zum &hnlichen metaphorischen Gebrauch vgl. Jiirgen Habermas: Tech-
nik und Wissenschaft als Ideologie, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1968. Kritisch dazu
auch: Georg Christoph Tholen: »Die Zasur der Medien, in: S. Kramer (Hg.), Uber Me-
dien (Anm. 8), S. 144-159. Vgl. auch Arnold Gehlen: Der Mensch, seine Natur und sei-
ne Stellung in der Welt (1940), in: ders., Gesamtausgabe, Bd. 1, hg. von K.-S. Rehberg,
Frankfurt/Main: Klostermann 1993.

12. Vgl. etwa das McLuhan-Programm an der University of Toronto, das
von Derrick de Kerckhove geleitet wird. Siehe auch: Derrick de Kerckhove: Schriftge-
burten. Vom Alphabet zum Computer, Miinchen: Fink 1995.

13. Vgl. vor allem: Friedrich Kittler: Aufschreibesysteme 1800-1900, Miin-
chen: Fink 1985; ders., Grammophon, Film, Typewriter, Berlin: Brinkmann und Bose
1986; ders., Die Nacht der Substanz, Bern: Benteli 1990; ders., Draculas Vermdchtnis.
Technische Schriften, Leipzig: Reclam 1993; Norbert Bolz: Theorie der neuen Medien,
Miinchen: Fink 1990; ders., Am Ende der Gutenberg-Galaxis, Miinchen: Fink 1993.
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nehmung und ihre Codierung wie liberhaupt alle sozialen Prozes-
se groBen Verdnderungen unterliegen.’* Eine solche Perspektive
scheint angesichts der hohen Ausdifferenzierung der Medien und
der Komplexitdt und Allgegenwart ihrer Techniken relevanter denn
je zu sein, verbunden mit dem Riickschluf3, daR es sich noch niemals
anders verhalten habe. Hier werden die Grenzen zwischen natuirli-
chen und technischen, biologischen und kiinstlichen, menschlichen
und maschinellen Systemen hinfallig, und das menschliche Subjekt
erscheint nur mehr als Appendix im Apriori der Medienwelt, so daf
die Technik nicht mehr als Prothese des Menschen, sondern um-
gekehrt der Mensch bereits als Anhangsel der kybernetischen Ap-
parate und Maschinen der Informationstechnik verstanden wird.*>
Gegen eine solche materialistische Reduktion menschlicher
Kultur auf die Geschichte der modernen elektronischen Technologie
und die damit verkniipfte einseitige Kausalitdt ist inzwischen viel
Kritik laut geworden.*® Die technologische Ausweitung des Men-
schen, die sich in dem MaRe verselbstindigt hat, wie ihr ein der
Natur strukturell dhnliches Leben und lernfahige Intelligenz zuge-
schrieben wird, beschreibt gewil§ eine entscheidende anthropologi-
sche Pramisse der Kulturgeschichte, aber nicht allein die eigentliche
und letzte Fundierung. Dafiir lassen sich leicht Beispiele finden,

14. Vgl. hierzu etwa auch Edith Decker/Peter Weibel (Hg.): Vom Verschwin-
den der Ferne. Telekommunikation und Kunst, Koln: DuMont 1990; G&tz Grossklaus:
Medienzeit — Medienraum. Zum Wandel der raum-zeitlichen Wahrnehmung in der Mo-
derne, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1995; Martin Burckhardt: Metamorphosen von
Raum und Zeit. Eine Geschichte der Wahrmehmung, Frankfurt/Main, New York: Cam-
pus 1994; Manfred FaRler: Cyber-Moderne. Medienrevolution, globale Netzwerke und
die Kiinste der Kommunikation, Wien, New York: Springer 1999.

15. Vgl. dazu M. FaBler: Cyber-Moderne (Anm. 14); dann vor allem die
Schriften von Norbert Bolz (s. Anm. 13), der sich heute allerdings von dieser Sicht-
weise wieder distanziert; vgl. das Gesprach mit R. Maresch unter www.microflash.
2y.net/~maresch/inter/inter12.htm vom 1.6.2001. Kritisch dazu Georg Christoph
Tholen: »Die Zasur der Medien« (Anm. 11); ders., »Platzverweis. Unmdgliche Zwi-
schenspiele zwischen Mensch und Maschinek, in: Norbert Bolz/ Friedrich Kittler/Ge-
org Christoph Tholen (Hg.), Computer als Medium, Miinchen: Fink 1994, S. 111-135.

16. Vgl. Hans Ulrich Reck: »Kunst durch Medien«, in: Wolfgang Miiller-
Funk/Hans Ulrich Reck (Hg.), Inszenierte Imagination. Beitriige zu einer historischen
Anthropologie der Medien, Wien, New York: Springer 1996, S. 45-62; Versuch einer
Revision und Zusammenfiihrung beider Modelle bei Hartmut Winkler: »Die prekare
Rolle der Technik. Technikzentrierte versus anthropologische Mediengeschichts-
schreibung, in: Heinz-B. Heller u.a. (Hg.), Uber Bilder Sprechen. Positionen und
Perspektiven der Medienwissenschaft, Marburg: Schiiren 2000, S. 9-22.
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gerade auch im Bereich der Bilder, die zumindest deutlich machen,
daf man Medien nicht ohne weiteres von den Botschaften trennen
kann, welche von jenen getragen und iubertragen werden. So ist
etwa leicht zu zeigen, dal’ in der Sendung wie im Gebrauch der tele-
visiondren Bilder immer auch alte Rituale bedient und wirksam
werden, die nicht nur Sache der Technik sein kénnen.'” Es ist auf-
schlufireich, die technischen und materiellen Grundlagen eines Ge-
maldes der Renaissance als Grundlagen eines bestimmten Weltbil-
des zu sehen, aber es ist evident, dafl damit noch nicht alles, sagen
wir, Uiber ein bestimmtes Portrat ausgesagt ist. Ein Fernsehmonitor
wdre nur ein rauschender und flimmernder Kasten, wenn er keine
Bilder empfangen und tibertragen wiirde. Kurzum: Jedes Bildmedi-
um ohne Bild ist gleichsam eine leere Hiille, wie es umgekehrt kein
Bild ohne ein Medium geben kann. Bilder sind mit ihren Medien
und vice versa so eng ineinander verbunden, da es groe Schwie-
rigkeiten macht zu unterscheiden, wo nur das Bild und wo allein das
Medium ist. Das Bild scheint am meisten dort zu sein, wo das Medi-
um kaum oder gar nicht sichtbar und erahnbar ist oder das mediale
Bild schon in einer Weise verinnerlicht worden ist, daf nicht mehr
zwischen innerem und duferem Bild unterschieden werden kann;
wahrend das Bild dann verschwindet, wenn allein das Medium be-
tont wird und in den Vordergrund riickt.

Letztlich war es aber auch diese >anthropomorph« und tech-
nologisch argumentierende Medienwissenschaft, die das Bewulf3t-
sein dafiir gescharft hat, daR man es im Falle der Bilder, wissend
oder unwissend, immer schon mit Bildmedien zu tun hatte. Und so
sehr man verfiihrt ist und verfihrt werden soll, die Medien zu tiber-
sehen und zu vergessen, um die Metaphysik eines Bildes unmittelbar
zu empfangen, so sehr ist man sich dariiber im klaren geworden,
daR Bilder immer an die physische Materie und an die Funktions-
weisen ihrer Medien gebunden sind und daf es diese sind, welche
die Referenz an eine wie immer auch gedachte Wirklichkeit und
Fiktion steuern. Es ist daher nicht zuletzt die Glaubwiirdigkeit der
Bildmedien selbst, an der sich jeder Bilderstreit bis hinein in die
Gegenwart entzlindet hat. Das reicht von Platons Kritik an den ma-
teriellen Bildern als bloe phantasmata bis hin etwa zu Jean Baudril-

17. Gotz Grossklaus: »Welt-Bilder — Welt-Geschichten. Schrecken und Ban-
nung in Nachrichtentexten des Fernsehens, in: Julika Griem (Hg.), Bildschirmfiktio-
nen. Interferenzen zwischen Literatur und neuen Medien, Tiibingen: Narr 1998, S.
166-180; Hartmut Bohme: »Zur Theologie der Teleprasenz«, in: F. Hager (Hg.), Kor-
perDenken (Anm. 4), S. 237-249.
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lard, fiir den es nur mehr eine Hyperrealitdt von Simulationsbildern
gibt. Apokalyptische Visionen haben ebenso wie Utopien und Heils-
versprechungen stets die neuen Medien begleitet. Daher kann hier
ansatzweise und komplementdr von einer Anthropologie der Bild-
medien die Rede sein, die sich grundlegend von dem unterscheidet,
was allgemeinhin als >Medienanthropologie« bezeichnet wird.*® Es
soll weder nur um eine »harte< Technikgeschichte auf der einen
Seite noch nur um Ikonologie oder um eine von Material und Korper
abstrahierte Semiotik gehen, sondern vielmehr um die ebenso sym-
bolische, d.h. um die immer auch kulturell codierte, trainierte und
vereinbarte Interaktion von Bild, Medium und Korper.

Man kommt dennoch nicht umhin, wenigstens in einem be-
scheidenen Ansatz zu definieren, was man in diesem Zusammen-
hang unter einem »Medium:« versteht, wobei man sogleich einschran-
kend hinzufiigen muf, dafl dies ein moderner Begriff ist, der sich
nicht ohne weiteres historisch generalisieren 1a8t und dessen Ge-
schichte selbst noch nicht ausreichend geklirt worden ist.*® Er wird
daher zunachst als ein Arbeitsbegriff verwendet, der eine dispositive
Einheit meint sowohl von der Technik (in einem weiten sozialen
Sinn), mit welcher die Bilder produziert werden, als auch von dem
letztlichen Bildtrager (und seinem sozialen Raum), welcher die Bil-
der zur Erscheinung bringt, seien dies nun bemalte Wande, Photo-
graphien oder elektronische Bildschirme. Manche Medien integrie-
ren oder simulieren eine Reihe anderer Medien in sich, weshalb die
Bezeichnung >Multimedias, bei aller verflachenden Popularitat, gar
nicht so unzutreffend ist. Eine besondere Frage, die schon hdufig
diskutiert, ist die, ob man den Computer als ein Medium begreifen
kann.*® Und hier miissen grundsétzliche Unterscheidungen getrof-

18. Etwa gegeniiber dem Gebrauch dieses Begriffs bei Hartmut Winkler:
»Die prekdre Rolle der Technik, der von der Auswirkung der sozialen Praxis auf die
Struktur der Technik wie umgekehrt und in wechselseitiger Beziehung von Auswir-
kungen der Medien auf das Verhalten und die Wahrnehmung des menschlichen Sub-
jekts ausgeht. Damit sind im wesentlichen die diskursanalytischen, soziologischen
oder psychologischen Anndherungen an die Medienkultur gemeint, die sich in vie-
lem mit dem iiberschneiden, was im anglo-amerikanischen Kontext als »Media An-
thropology« bezeichnet wird. Vgl. Susan L. Allen (Hg.): Media Anthropology. Infor-
ming Global Citizens, Westport, London: Bergin & Garvey 1994. Als Gegenposition
dazu W. Miiller-Funk/H.U. Reck (Hg.): Inszenierte Imagination (Anm. 16).

19. Zuletzt dazu: Jochen Horisch: Der Sinn und die Sinne. Eine Geschichte
der Medien, Frankfurt/Main: Eichborn 2001.

20. Elena Esposito: »Der Computer als Medium und Maschine«, in: Zeit-
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fen werden. Jedenfalls hat man es immer mit technisch-medialen
Bildern zu tun, sei es auf dem Tafelbild oder auf dem Bildschirm.**
Bildmedien sind daher als symbolische interfaces und Schnittstellen
zu verstehen, deren Begrifflichkeit man wiederum als Metaphern
dem Korper und des Gesicht entlehnt hat: als Schnittstellen zwi-
schen der dulleren Wirklichkeit oder der rein imaginierten Virtuali-
tdt und den mentalen, in die Imagination und Erinnerung einwir-
kenden und dort wiederum entstehenden Bilder, die letztlich an den
Korper gebunden sind.

Damit ist ein Verhaltnis angesprochen, dem hier eine zentra-
le Bedeutung zufdllt: das Verhdltnis oder, besser, die Korrelation
von Bild, Korper und Medium. Und dieses soll weniger im Sinne der
anthropomorphen Modelle als prothesenhaft gedachte technische
Erweiterung des Korpers verstanden werden, sondern vielmehr als
ein Pendant- und Ersatzverhdltnis: das Bild als stellvertretender
Ersatz und als Re-Prdsentation eines nicht prasenten oder rein ima-
gindren Korpers, als VerauRerlichung und Verkdrperung eines ur-
spriinglich Korperhaften, wozu es eben eines externen Mediums
bedarf. Und diese medialen Verkorperungen werden wiederum im
korperlichen oder, philosophischer gesprochen, im leiblichen Akt
der Wahrnehmung verinnerlicht, re-animiert und wieder reflektiert,
so dafl ein permanent sich wechselseitig bedingender Prozel§ statt-
findet zwischen den Bildern, die gemacht werden, den Medien, die
sie verkorpern und zur Erscheinung bringen, und den Korpern, von
denen sie losgelost und zugleich wieder wahrgenommen werden.

Es ist fiir das Folgende angebracht, die vorangestellten ab-
strakten Thesen am Fall einiger konkreter Beispiele zu veranschau-
lichen, an Beispielen, die allesamt mit dem Verhdltnis von Bild und
Tod etwas zu tun haben und an denen sich die beschriebene Kon-
stellation von Bild-Korper-Medium sehr deutlich darstellen 1aRt.

Bild und Tod. Scheinleib und Reprasentation

Das enge Verhaltnis von Bild und Tod kann man zundchst mit der
pauschalen Bemerkung umreiflen, dall die gesamte Geschichte aller

schrift fiir Soziologie 1 (1993), S. 338-354; N. Bolz/F. Kittler/G.C. Tholen (Hg.): Com-
puter als Medium (Anm. 15); Hartmut Winkler: Docuverse. Zur Medientheorie der Com-
puter, Miinchen: Boer 1997; S. Krdmer (Hg.): Medien, Computer, Realitit (Anm. 8).

21. Vgl. Lev Manovich: »Eine Archdologie des Computerbildschirms«, in:
Kunstforum international 132 (1996), S. 124-135; ders., Language of New Media,
Cambridge/MA, London: MIT Press 2000.
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Medien, die der Mensch jemals erfunden hat, mit der Entdaulerung
und dem Tod des korperlichen Subjektes auf das engste verkniipft
ist. Das ist bereits die ikonoklastische und medienkritische Meta-
ebene einer Bild- und Technikkritik, die sich in vielen Medientheo-
rien wiederfindet und derzufolge meist das, was als authentische
Erfahrung und Geste vom Korper abgesondert und auf externe
Speichermedien tibertragen wird, ohnehin schon tot, getétet, ampu-
tiert, verfalscht oder verstimmelt ist. Der Ausgangspunkt ist viel-
mehr die anthropologisch formulierte These, daf§ die Erfahrung und
mit dieser die Vorausahnung des natiirlichen Ereignisses des Todes
zu den Generatoren der Kultur des Bildes zdhlen, wobei der Tod,
wie gesagt, ganz und gar nicht als Motiv einer Darstellung aufzufas-
sen ist, sondern eher als Motivation dafiir, iberhaupt ein Bild zu
machen.* Das Bild entsteht in einer Liicke, welche die Toten in
ihrem sozialen Umfeld hinterlassen haben, und wird gegen den
Korper, den sie verloren haben, eingetauscht. Im Sinne von Jean
Baudrillard kann man von einem symbolischen Tausch sprechen:*3
Das Bild als Double des Korpers gibt dem Korper ein Medium zu-
rick, in dem er gegenwadrtig bleiben kann. Es trdgt also eine Refe-
renz auf etwas Abwesendes in sich, und doch kann diese Referenz
nur durch den Umstand bestehen, dafl das Bild in der Evidenz des
>Hier und Jetzt« als anwesend erfahren wird. Und diese Anwesenheit
wiederum griindet sich wesentlich darauf, da es in einem Medium
verkorpert oder auf ein Medium tibertragen wurde, das eben seinen
Raum mit dem Raum des lebenden Betrachters teilt. Dabei kommt
es in nicht allen Fallen auf eine mimetische Referenz an, sondern
ebenso tiberhaupt auf die Spur der ehemals physischen Prédsenz.
Der Suche nach medialen Ersatzkoérpern in der Kulturge-
schichte eroffnet sich ein uniiberschaubares Feld, dessen unter-
schiedlichste Vorstellungen vom Tod sich kaum auf den Nenner
einer anthropologischen Konstante bringen lassen, dessen Varia-
blen aber dennoch anzeigen, dafl die Bildkultur dort einen ihrer
anthropologischen Urspriinge hat.** Hierzu gehoéren unter anderem

22. Vgl. Hans Belting: »Bild und Tod. Verkdrperung in friihen Kulturen,
in: ders., Bild-Anthropologie (Anm. 1), S. 143-188.

23. Jean Baudrillard: L‘échange symbolique et la mort, Paris: Gallimard
1976 (deutsch: Der symbolische Tausch und der Tod, Miinchen: Matthes & Seitz 1991).

24. H. Belting: »Bild und Tod« (Anm. 22); Jan Assmann: Der Tod als Thema
der Kulturtheorie. Todesbilder und Totenriten im Alten Agypten, Frankfurt/Main: Suhr-
kamp 2000; Thomas Macho: »Tod und Trauer im kulturwissenschaftlichen Vergleich«,
in: J. Assmann, Der Tod als Thema der Kulturtheorie (Anm. 24), S. 89-120; Jan Ass-
mann / Rolf Trauzettel (Hg.): Tod, Jenseits und Identitdt. Perspektiven einer kulturwis-
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auch die Bildgattungen der Votivfiguren, der Totenmasken, der Effi-
gies aus Holz und Wachs der dynastischen Bestattungsrituale (Abb.
1, S. 423). Und man wirft leicht einen Blick auf diese Puppen, der
bereits von den modernen Schaufensterpuppen und den Wachsfigu-
renkabinetten konditioniert ist, die in der Tat als historische Deriva-
te einer sehr langen Geschichte aufgefaflit werden konnen. Oder
man wertet sie, wie das vor allem in den 1910er und 2o0er Jahren
gemacht worden ist, als Atavismen und als Nachleben primitiver
Animationspraktiken.?® Und einiges scheint dafiir zu sprechen: die-
ser faszinierende wie zugleich fast erschreckende Naturalismus, der
tduschend echt, trotz aller Starrheit, mit natirlichen Haaren und
Glasaugen einen lebendigen Korper zu simulieren scheint, die Le-
bensgrofle der Figuren und schlielich die hdaufige Verwendung ei-
ner wachsernen Totenmaske, in die sich per Abdruck jede feinste
Linie der Matrix des vormals lebendigen Gesichtes selbst eingeschrie-
ben hat.

Carlo Ginzburg hat vor einiger Zeit darauf hingewiesen, daf}
gerade diese koniglichen Effigies, die tlibrigens ausschlief$lich in der
Animation des Rituals eine Bedeutung hatten, als »Reprdsentatio-
nen« bezeichnet wurden.?® Doch inwieweit hier {iberhaupt ein
natiirlicher Koérper nachgeahmt und wortlich re-prddsentiert werden
soll oder inwieweit eher ein sozialer Korper im politischen Sinn
reprasentiert ist, kann im gegebenen Rahmen nicht diskutiert wer-
den.?” Auch wenn ein abstrakter politischer Kérper gemeint ist, so
scheint immerhin ein Widerspruch zu der aufwendig simulierten
Ahnlichkeit zu bestehen, die primir wohl nicht allein der Erinne-
rung dient, sondern ebenso der unmittelbaren Vergegenwdrtigung
eines Korpers. Wichtig ist hier, wie schon betont, der physisch
nachahmende und iiberhaupt der physische und analoge Bezug zum
Vorbild durch den Abdruck. Es soll daher vor allem auf die besonde-
re Beziehung von Korper und materiellem Substrat eingegangen
werden, auf die »Logik des Abdrucks«, dessen nur anthropologisch
aufzufassendes Spektrum Georges Didi-Huberman, mit groRziigiger

senschaftlichen Thanatologie, Miinchen, Freiburg: Alber 2000; Jan Assmann: Tod und
Jenseits im Alten Agypten, Miinchen: Beck 2001.

25. Julius v. Schlosser: Tote Blicke. Geschichte der Portritbildnerei in Wachs,
hg. von Th. Medicus, Berlin: Akademie 1993.

26. Carlo Ginzburg: »Reprdsentation — das Wort, die Vorstellung, der Ge-
genstand, in: ders., Holzaugen. Uber Niihe und Distanz, Berlin 1999, S. 97-119.

27. Ernst H. Kantorowicz: The King’s Two Bodies. A Study in Medieval Politi-
cal Theology, Princeton: Princeton UP 1957 (deutsch: Die zwei Kérper des Konigs. Eine
Studie zur politischen Theologie im Mittelalter, Miinchen: dtv 1994).
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Geste, von der Prihistorie bis zur Posthistorie verfolgt hat.?® Der
Abdruck eines Korpers, ob zufdllig oder bewul$t hervorgebracht, ist
immer die Geste der Markierung und die Spur einer Anwesenheit,
die zugleich eine fundamentale Abwesenheit beschreibt. Das Ver-
fahren des Abdrucks garantiert eine authentische Ubertragung und
Verewigung eines verganglichen Korpers in eine andere, dauerhaft
bleibende Materie. Dabei sind die dltesten Handspuren nicht minder
exakt als ein Siegelzeichen oder ein photographisches Bild.*

Die photographische Reprdsentation

In diesem Zusammenhang scheint die Technik des dltesten der
neuen Medien, der Photographie, sehr rudimentdr aufgefalt, gar
nicht so neu zu sein, obgleich, zu Recht, oft genug argumentiert
wird, dafl mit den apparativ generierten Bildern der Photographie
die groflte ontologische Zasur in der Geschichte der Bilder stattge-
funden habe.?®* Und auch die Photographie von 1843, die Robert

28. Georges Didi-Huberman: Ahnlichkeit und Beriihrung. Archéologie, Ana-
chronismus und Modernitit des Abdrucks, Koln: DuMont 1999. Auch André Bazin ver-
wies bereits auf die logische Affinitdt der Photographie zu anderen Abdruckverfah-
ren der Geschichte und ihrer Bedeutung fiir die moderne Kunst; vgl. André Bazin:
»0ntologie des fotografischen Bildes (1958)«, in: ders., Was ist Kino? Bausteine zur
Theorie des Films, Kéln: DuMont 1975; vgl. aber auch Susan Sontag: Uber Photogra-
phie, Miinchen: Hanser 1978, S. 147; ferner Boris Groys: »Die Wahrheit der Photo-
graphieg, in: ders., Logik der Sammlung, Miinchen: Hanser 1997, S. 127-147.

29. Es ist natiirlich einzurdumen, dall das Photo, das wesentlich auch mit
dem Blick eines Subjektes agiert, nicht einfach einer Fulspur gleichzusetzen ist. Zwi-
schen dem Subjekt und seiner Spur hat sich das genau registrierende und iibertra-
gende Objektiv der Kamera eingeschaltet. Doch bereits das griechische Wort typein,
das in den Bezeichnungen Daguerreotypie oder Kalotypie erscheint, weist darauf hin,
daRR man die Photographie urspriinglich als einen Abdruck aufgefalt hat. Gerade die
einfache wie verbliiffende Mechanik der sich selbst einschreibenden Natur hat bereits
einen der Erfinder der Photographie, William Henry Fox Talbot, dazu veranlalt, die
theoretischen Implikationen des »Pencil of Nature« genauer zu beschreiben. Vgl.
Henry Fox Talbot: The Pencil of Nature (1844), Florenz 1976.

30. Als - vermeintlich — erstem technischen Bild attestierte Vilém Flusser
dem Photo einen neuen ontologischen Status, da es nicht mehr in direkter Beziehung
zur Wirklichkeit stehe, sondern nunmehr ein apparatives Konstrukt einer mathema-
tisch-perspektivischen Abbildung zeige, welches zudem auch die zweidimensionale
Pixel-Struktur des Computerbildschirms vorwegnehme. Vgl. Vilém Flusser: Fiir eine
Philosophie der Fotografie, Gottingen: European Photography 1983. Vgl. dazu auch
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Adamson von Octavius Hill anfertigte, ist natiirlich apparativ er-
zeugt, schon beliebig oft reproduzierbar und muf iiberdies sehr
genau als Inszenierung ihrer Zeit gelesen werden (Abb. 2, S. 424).
Und dennoch hat man es mit einer bildtheoretisch immer auch noch
interessanten und bekannten Tatsache zu tun, daf man hier die
mechanisch erzeugte Lichtspur eines einmaligen und unwiederbring-
lichen, aus dem Kontinuum von Raum und Zeit einmal herausge-
schnittenen, quasi eingefrorenen, mumifizierten Moment sieht, der
in diesem Falle die ehemalige Anwesenheit eines Korpers bezeugt
und damit ebenso den Rif zwischen Anwesenheit und Abwesenheit,
Néihe und Ferne, Beriihrung und Distanz.3*

Es ist zur Gentlige bekannt, da es vor allem Roland Barthes
war, der die Dialektik des »Es-ist-so-gewesen« zum Wesen des pho-
tographischen Bildes erhob, doch letztlich ganz mit dem schon
alteren Blick darauf, daB der auf die kalte und untaktile Fldche
gebannte und verzerrt dargestellte Mensch ohnehin schon als »Tod
in Person« (Morte en personne) erscheint, quasi als Gespenst, das
uns aus einem medialen Jenseits anstarrt.3* Und daher ist die Pho-
tographie fiir ihn ganz und gar nicht ein Medium sublimierender
Erinnerung, sondern verweist nur auf die asymbolische Tatsache,
daR man in jedem Photo nur seinem zukiinftigen eigenen Tod be-
gegnet.

Die todbringenden und kaltstellenden Eigenschaften des mo-
dernen Speichermediums der Photographie sind immer wieder in

Birgit Richard: Todesbilder. Kunst, Subkultur, Medien, Miinchen: Fink 1995, vor allem
S. 32ff.

31. Vgl. Philippe Dubois: Der fotografische Akt. Versuch eines theoretischen
Dispositivs, Amsterdam, Dresden: Verlag der Kunst 1998; Martin Schulz: »Spur des
Lebens und Anblick des Todes. Die Photographie als Medium des abwesenden Kor-
pers«, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 3 (2001), S. 305-331; vgl. auch Thomas
Macho: »Bilder und Tod. Die Zeit der Fotografie«, in: Fotogeschichte. Beitrige zur
Geschichte und Asthetik der Fotografie 78 (2000), S. 5-14.

32. Roland Barthes: La chambre clair. Note sur la photographie, Paris: Gal-
limard 1980 (deutsch: Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie, Frankfurt/
Main: Suhrkamp 1985). Zur psychoanalytischen Dimension des Textes von Barthes
siehe: Elisabeth Bronfen: »Tod: der Nabel des Bildes«, in: Kritische Berichte 4 (1993),
S. 74-89. Siehe ferner Jacques Derrida: Die Tode des Roland Barthes, Berlin: Merve
1997. Vgl. auch die gewisse Affinitdt mit den bereits 1927 formulierten Thesen von
Siegfried Kracauer: »Die Photographiex, in: ders., Schriften, Bd. 5. 2: Aufsitze 1927-
1931, hg. von Inka Miilder-Bach, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1990, S. 92— 110; vgl.
dazu auch B. Groys: »Die Wahrheit der Photographie« (Anm. 28).
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den Blickwinkel des theoretischen Interesses geriickt worden.?3
Doch dies ist, wie erwdhnt, die eine mogliche und schon metakriti-
sche Seite der Betrachtung. Eine etwas andere Perspektive zeigt
sich, wenn man den alltaglichen und rituellen Gebrauch der photo-
graphischen Bilder in den Blickpunkt riickt, der eine ungebrochene
Kontinuitit bis in die Gegenwart aufweist.3* Es scheint iberfliissig
zu erwahnen, daR die Photographie im 19. Jahrhundert zum domi-
nierenden bildlichen Erinnerungsmedium geworden ist, was gewifl
in besonderem Mafie von den neuen technischen und 6konomischen
Moglichkeiten abhdngig ist, aber nicht allein von diesen (Abb. 3,
S. 425). Es entstehen die Photoalben, errichtete »Totenreiche«, wie
Friedrich Kittler sie nannte, die Friedhofsphotographie, die Erinne-
rungsphotographien auf Kommode und Schreibtisch, die funeral und
memorial photography.?> Das mechanisch exakte Verfahren der
Photographie, das unleugbar die gewesene Anwesenheit eines Men-
schen garantieren konnte, bedingte nicht zuletzt das breite Spek-
trum magischer, irrationaler, affektiver bis psychotischer Bindungen
an das Bild der Geliebten, das als Reliquie und Fetisch die Prasenz
des abwesenden Korper halluzinieren 148t.3

Verschiedene alte Mythen und Ursprungslegenden sind mit
der Photographie noch strukturell verwandt. Dazu gehoren etwa die
Abdruckbilder in den christlichen Legenden, die acheiropoieta, die

33. Vgl. B. Richard: Todesbilder (Anm. 30), S. 29ff.; vor allem Friedrich Kitt-
ler macht auf die enge Allianz der Photographie mit der SchuBwaffentechnik auf-
merksam, fiir welche die »chronophotographische Flinte« von Jean Marey das beste
Beispiel bietet. Dieses Verhdltnis spiegelt sich nicht zuletzt in den photographi-
schen Eingriffen des >SchieRens, sErlegenss, »Jagens<; vgl. F. Kittler: Grammophon,
Film, Typewriter (Anm. 13), S. 175ff.

34. Vgl. B. Richard: Todesbilder (Anm. 30).

35. Zur Entstehung des Photoalbums Ellen Maas: Das Fotoalbum 1858-
1918, Miinchen 1975; zum weiten Feld der funeral und memorial photography: Stan-
ley Burns: Sleeping Beauty. Memorial Photography in America, Altadena 1990; Jay Ru-
by: Secure the Shadow. Death and Photography in America, Cambridge/MA, London:
MIT Press 1995, S. 49ff.

36. Vgl. Robert Castel: »Bilder und Phantasiebilder«, in: Pierre Bourdieu
u.a. (Hg.), Eine illegitime Kunst. Die sozialen Gebrauchsweisen der Kunst, Frank-
furt/Main: Suhrkamp, S. 235-256; Christian Metz: »Photography and Fetish, in: Oc-
tober 34 (1985), S. 81-90; David Freedberg: The Power of Images: Studies in the His-
tory and Theory of Response, Chicago: University of Chicago Press 1989; viele Quellen
hierzu auch bei Mary Warner Marien: Photography and Its Critics. A Cultural History
1839-1900, Cambridge /MA, London: MIT Press 1996, S. 10ff.
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nicht von Menschenhand gemachten Bilder, oder die antiken Le-
genden der Schattenbilder, die von den Urspringen des Bilderma-
chens erzihlen.3” Die Photographie, also wortlich die Malerei mit
Licht, hdatte man ebenso gut als Skigraphie, als Schattenmalerei,
bezeichnen konnen, was William Fox Talbot, einer der Erfinder der
Photographie, fiir kurze Zeit in Erwigung zog.3® Der hochgelehrte
Mann wullte genau, daB letztere Bezeichnung einen Zusammenhang
mit der antiken Schattenmalerei herstellen wiirde. Plinius d.A. hat
bekanntlich die Legende vom Ursprung des Schattenbildes be-
schrieben: Ein Mddchen halt per Zeichnung den Schattenumrif fest,
den ihr Geliebter, der sie verlassen mulfi, auf die Wand projiziert.
Der festgehaltene fliichtige Schatten kennzeichnet daher, dhnlich
der Photographie, immer eine gewesene indexikalische Referenz.
Dabei verhalt sich der Schatten zum Koérper wie das Bild zum Kor-
per. Beide sind an ihn gebunden, doch grundsatzlich von ihm unter-
schieden. Die Grenze zwischen Bild und Korper 1at sich ebensowe-
nig tiberschreiten wie die Grenze zwischen Leben und Tod.

Wo der Schatten eines Korpers festgehalten werden konnte,
da mufite auch einmal Licht gewesen sein. Die Physik der abgelich-
teten Gegenstinde schien mit dem immateriellen ProzeR ihrer
Erzeugung eine metaphysische Verbindung einzugehen. Das Licht
wurde seit jeher als Verbindungsglied zur jenseitigen gottlichen,
unsichtbaren und spirituellen Welt verstanden, das in der materiel-
len Welt seine Spuren hinterlaft. Die Geister der spiritistischen
Séancen machten sich nicht nur durch Gerdusche und Stimmen
bemerkbar, sondern zeigten sich auch als Lichterscheinungen (Abb.
4, S. 426).%° Und es war nur konsequent und einsichtig, da das al-
chemistische Wunder der Photographie, von dessen Anfingen man
sich kaum mehr einen Begriff macht, sich mit der Welt des Spiritis-
mus verband; und man fand leicht Grund fiir die Annahme, daf§ in
der sich selbst einschreibenden Zeichnung des Lichts sich auch das
Reich der Schemen und Schatten zu Wort melden wiirde. Man trau-
te es der sogenannten »Geisterphotographie« zu, die Strahlen aus
dem Jenseits der toten Korper empfangen und verbildlichen zu kon-
nen. Es ist aufschluflreich zu sehen, wie der Begriff des spiritisti-

37. Vgl. M. Schulz: »Spur des Lebens« (Anm. 31), S. 315ff.

38. Hubertus v. Amelunxen: Die aufgehobene Zeit. Die Erfindung der Photo-
graphie durch W.H. Fox Talbot, Berlin: Nishen 1989.

39. Ausstellungskatalog Im Reich der Phantome. Fotografie des Unsichtba-
ren, Ostfildern: Cantz 1997; Rosalind Krauss: Das Photographische. Eine Theorie der
Absténde, Miinchen: Fink 1998, S. 10ff.
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schen Mediums, das den Toten einen Korper lieh, sich mit den neu-
en technischen Medien verband.*°

Digitale Korper

Die Ausfiihrungen zum Verhadltnis von Bild, Korper und Medium
sollen mit einem Beispiel aus der Gegenwart der digitalen Techni-
ken beschlossen werden: Eines der »Fictitious Portraits« des ameri-
kanischen Kiinstlers Keith Cottingham scheint eine Photographie zu
sein (Abb. 5, S. 427): Auf ihr meint man, einen Jingling zu sehen,
der nur etwas eigenartig und mit einigen Fehlstellen vor einem dunk-
len und undifferenzierten Hintergrund plaziert ist. Auch wenn man
vor dem »>Original«< stiinde, obgleich von einem solchen nicht die
Rede sein kann, wiirde man glauben, man hatte eine Photographie
vor sich. Und doch sieht das, was man sieht, nur aus wie eine Pho-
tographie und ist, bis auf wenige eindeutige Indizien, kaum von
einer echten Photographie zu unterscheiden. In Wirklichkeit han-
delt es sich um ein Bild, das fast ausschlieBlich mit den Algorithmen
einer software fiir Computergraphik und auf einem elektronischen
Bildschirm mit hoher Bildauflosung erstellt und welches im An-
schluf8 als Diafilm ausbelichtet und entwickelt worden ist.** Man
hat es daher nicht einfach mit einer digitalisierten Photographie zu
tun, sondern mit einem von Grund auf computergenerierten Bild,
wofiir sich mittlerweile die etwas simplifizierende Bezeichnung
Post-Photographie eingebiirgert hat.** Sein eigentliches Trigerme-

40. Zur Geisterphotographie siehe den Katalog Im Reich der Phantome
(Anm. 39); ferner: Georgina Houghton: Chronicles of the Photograph of Spiritual Be-
ings and Phenomena Invisible to the Material Eye, London 1882; R. Krauss: Das Pho-
tographische (Anm. 39), S. 29; zur Verbindung von Spiritismus und neuer Technik: F.
Kittler: Grammophon, Film, Typewriter (Anm. 13), S. 175ff.; Marion Aubrée/Francois
Laplantine: La table, le livre et les esprits, Paris: Gallimard 1990, S. 45ff.

41. Vgl. Annette Hisch, »Schrecklich schon. Zum Verhaltnis von Kérper,
Material und Bild in der Post-Photographie, in: H. Belting/U. Schulze (Hg.), Bei-
trige zu Kunst und Medientheorie. Projekte und Forschungen an der Hochschule fiir
Gestaltung Karlsruhe, Ostfildern: Cantz 2000, S. 33-46.

42, Florian Rétzer (Hg.): Digitaler Schein. Asthetik der elektronischen Me-
dien, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1991; William J. Mitchell: The Reconfigured Eye. Vi-
sual Truth in the Post-Photographic Era, Cambridge /MA, London: MIT Press 1992; Mar-
tin Lister (Hg.): The Photographic Image in Digital Culture, London, New York: Rout-
ledge 1995; Ausstellungskatalog Fotografie nach der Fotografie, hg. von H. von Ame-
lunxen/S. Iglhaut, Dresden, Basel: Verlag der Kunst 1995.
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dium ist nicht ein materielles Artefakt, sondern der elektronische
Bildschirm; es gibt kein physisches Negativ, sondern nur einen
immateriellen, zahlencodierten Datensatz, dem es bekanntlich ziem-
lich gleichgtiltig ist, ob seine Information als Ton, Text oder Bild
wiedergegeben wird.

Es bleibt in diesem Zusammenhang nur die einfache Er-
kenntnis, da dieser Jiingling nie gelebt hat und infolgedessen auch
nicht sterben muf}. Und man wiirde dieser lapidaren Tatsache keine
Beachtung schenken, wenn man es etwa mit einer Fiktion der Male-
rei zu tun hatte. Dieser Gedanke wird relevant allein in der fast per-
fekten Simulation der Photographie. Und dieser Sachverhalt erhalt
vor dem Hintergrund der Post-Human-Debatten, auf die anfangs
hingewiesen wurde, einen weiten Horizont. Das Thema »>Bild und
Tods, das zuletzt auf die mediologischen Bedingungen der photogra-
phischen Reprasentation fokussiert wurde, ist damit keineswegs
abgeschlossen. Es gewinnt aber andere Dimensionen des Variablen,
Virtuellen und des Konstruierten, die nicht mehr zur engeren Ge-
schichte der Photographie gehoren. Von einer fundamentalen Kul-
turrevolution oder Kulturkrise zu sprechen, ware allerdings eine
voreilige Diagnose. Vor den Bildschirmen der digitalen Welt sitzen
immer noch die alten und sterblichen Koérper, auf deren Tragheit
schlieBlich Verlal§ ist. Mit dieser Bemerkung lie Hans Magnus En-
zensberger seinen Essay iliber Das digitale Evangelium enden.*3
Ebenso ist VerlaB auf die Falschheit, Kiinstlichkeit und Fliichtigkeit
dieser Bilder, wie jede leibliche Wahrnehmung schnell bemerkt und
jedes niichterne Wissen leicht erkennt.

43. Hans Magnus Enzensberger, »Das digitale Evangelium, in: Der Spiegel
2 (2000), S. 92-105.
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Bildflache Gesicht.
Selbstsetzung und Hingabe bei Lavater

MARIANNE SCHULLER

Die abendldndische Kultur hat eine Wachsamkeit dem Korper
gegeniiber entwickelt, die zwischen Uberwachung und Erkenntnis
changiert. Konkurrierende Semiologien haben den Korper umstellt
oder hervorgebracht, um ihn in seinem hybriden Sein zwischen
Natur und Kultur, Ich-Beherrschbarkeit und unwillkiirlicher Lei-
denschaftlichkeit, zwischen Sprachlichkeit und physiologischer
Selbstregulierung zu definieren. Aber nicht jede Einzelheit des Kor-
pers erfdhrt die gleiche Aufmerksamkeit. Seit der Neuzeit, um das
siebzehnte und achtzehnte Jahrhundert, wird das Gesicht zu einem
besonderen, zu einem pathetischen Organ. Michel Foucault spricht
einmal von der »Suche nach dem Gesicht«, deren Matrix im 17.
Jahrhundert gebildet wurde. In diese Matrix schreibt sich das phy-
siognomische Unternehmen Johann Caspar Lavaters ein, wenn es
das Gesicht als Objekt der Erkenntnis und des anthropologischen
Wissens hervorbringt.

Wie Lavater nicht miide wird zu betonen, ist das Projekt der
Physiognomik in unwiderlegbaren Evidenzen begriindet. Jeder
Mensch, jedes Kind ist mit einem physiognomischen Blick ausge-
stattet, der in der Begegnung mit dem anderen in Kraft tritt und das
Verhiltnis zum anderen steuert. Dabei wird Physiognomik® als die
»Fertigkeit [begriffen,] aus der Form und Beschaffenheit der dullern
Theile des menschlichen Korpers, hauptsdchlich des Gesichtes,
ausschlieBlich aller voriibergehenden Zeichen der Gemiithsbewe-
gungen, die Beschaffenheit des Geistes und des Herzens zu finden.«
Diese Definition, die von Lavaters Antipoden und Kritiker Georg

1. Johann Caspar Lavater: Physiognomische Fragmente zur Beférderung der
Menschenkenntnifs und Menschenliebe, Leipzig, Winterthur: Weidmanns Erben und
Reich, Heinrich Steiner und Compagnie 1775ff., Nachdruck Ziirich: Orell Fiissli 1969,
4 Bde., hier1V, S. 7.
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Christoph Lichtenberg stammt und von Lavater zustimmend in den
Physiognomischen Fragmenten zitiert wird, mufl noch erganzt wer-
den: Die Physiognomik ist das Verfahren, das aus den festen Be-
standteilen des Gesichts die Beschaffenheit des Charakters des
Einzelnen zu entziffern sucht. Der Korper, vor allem das Gesicht,
werden damit als Erscheinungs- und Aufzeichnungsfldche, also als
Medium des jeweils individuellen Charakters entworfen. Liefert die
Evidenz fiir Lavater den unumstoflichen Beweis von der natiirlichen
Gegriindetheit der Physiognomik, so bedarf es dennoch einer Tech-
nik, um sie dem Wissen zu erschliefen. Es bedarf einer »Vorzeich-
nung¢, einer -Herauszeichnung¢, welche die sNatursprache des Ant-
litzes< in ihrer Zeichenhaftigkeit zeichnet.

Dieser Forderung tragt Lavater durch das wissenschaftliche
Verfahren der Beobachtung Rechnung. Wird Lavater den Versuch
machen, die durch Beobachtung gewonnenen Daten der »Natur-
sprache des Antlitzes« einem mathematischen Kalkiil zur Berech-
nung des individuellen Charakters zu unterwerfen, so ist bereits die
Konstituierung seiner selbst als Beobachter und als Beobachter
seiner selbst der Akt einer modernen Subjekt-Figur. Wie Jonathan
Crary in seiner Untersuchung Techniken des Betrachters dargelegt
hat, schwingt in Betrachter/observer das lateinische observare mit,
was neben r>sehen¢ auch heifit: »sich fiigen¢, »etwas einhaltens, >be-
folgen<.> Wihrend der Zuschauer/spectator etwas Passivisches hat,
ist der Betrachter bzw. Beobachter jemand, der - in ein System von
Konventionen, Regeln, Codes, Vorschriften oder Praktiken einge-
bettet — allererst innerhalb dieses Rahmens sieht. Der Beobachter
nimmt also nicht nur eine notwendig distanzierte Position gegen-
lUber seinem Objekt ein, sondern er wird durch das methodische
Reglement, das er befolgt, als Betrachter hervorgebracht.

Lavater hat diese sein Objekt wie ihn selbst als Beobachter
hervorbringende Operation beschrieben und befolgt. Dazu gehort
nicht zuletzt die Methode der kalkulierten Anordnung von Text und
Bild. Wie die Forschungen zum Kunstkabinett des Johann Caspar
Lavater eindrucksvoll belegen, hat Lavater die einzelnen, von ihm
gesammelten Zeichnungen und Drucke in der Weise mit Text ver-
sehen, daR dieser als distanzierende Rahmung fungiert.? Durch
diese Inszenierung wird der visuelle Gegenstand nicht nur in ein
Bild, sondern auch in ein Objekt der Beobachtung transformiert.

2. Jonathan Crary: Techniken des Betrachters. Sehen und Moderne im 19.
Jahrhundert, Dresden, Basel: Verlag der Kunst 1996, S. 16f.

3. Vgl. den Katalog von Gerda Mraz/Uwe Schlégl: Das Kunstkabinett des
Johann Caspar Lavater, Wien: 0.A. 1999.
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Das Reglement des Beobachters ist aber nicht nur unabding-
bar fiir die physiognomische Methodik, sondern es wird ihr zugleich
zum Stein des AnstoRes. Warum? Weil ihr ein entfremdender Zug
inharent ist: Immer wieder wird die Beobachtung als Distanznahme
wie auch als das Verfahren, welches Klassifikation und Abstraktion
der beobachteten Daten ermoglicht, beklagt. Aber nicht nur beklagt,
sondern auch unterbrochen — unterbrochen durch das, was man die
»Divinationskunst« der Physiognomik nennen kann. Der Distanz-
nahme der Beobachtung tritt in methodologischem Kalkiil der ge-
fiihlsmadRige, erahnende Vorgriff aufs Ganze entgegen, das sich, der
physiognomischen Grundannahme zufolge, in jedem einzelnen Teil
spiegelt. Mit anderen Worten: Lavaters Textverfahren unternimmt
den gegen den Rationalismus Wolffscher Pragung gewendeten
Versuch, die kalte durchgeregelte Distanznahme der Beobachtung
mit einem divinatorisch-erahnenden, gefithlsmaRig-nahen Prozede-
re zu verkniipfen. Die Divinationskunst, die sich in dunkler, regello-
ser Sprache, in einer Rhetorik der Undarstellbarkeit zur Darstellung
bringt, erzeugt ihre Signifikanz als Gegenzug zum kalten Verfahren
des Beobachtens. Ein Beispiel von unzadhlig vielen:

»0 wer sagt euch, dal ich deswegen, weil ich behaupte, daR Physiognomik Wissen-
schaft werden kdnne, ein wissenschaftliches System liefern wolle? / LaR mich, lieber
Leser! reden, wie ich reden kann; das heilRt: lalR mich meine Seele, meine Gefiihle
darlegen, wie jeder wahre Kiinstler, dessen Kunst Menschheit war — seinen Geist sei-
nem Werk einschuf (...).«*

In dem MaRe, wie sich die Darstellungsweise gegen die Forderun-
gen nach beobachtender Distanznahme und Systematizitit kehrt,
wird dann erneut die Figur des Beobachters zur Geltung und in
Stellung gebracht. So heiflt es: »Wer umarmt nicht zuerst den iiber-
raschenden Freund, ehe er ihn von oben bis unten besichtiget — und
sich hinsetzt, ihn abzuzeichnen?«>

Die dramatische Gegenldufigkeit zwischen einer Rhetorik der
Hitze, des Feuers, der Warme, der divinatorischen Ndhe und der
Setzung einer kalten, distanzierten Beobachterposition steht im Zu-
sammenhang einer Schriftkritik Rousseauscher Pragung. Der Akt
der Aufzeichnung als Text und Bild ist nach Lavater immer und
grundsdtzlich von einem Verlust heimgesucht und getragen: Es ist
»ganz unmoglich mit dem Pinsel, geschweige denn mit dem Grab-
stichel und mit Worten« den wahren urspriinglichen Charakter

4. J.C. Lavater: Physiognomische Fragmente (Anm. 1), I, S. 120.
5. Ebd.

53



KORPERBILDER, KORPERBILDNER

»auszudriicken (...). Den sanfterleuchtenden, den warmenden Licht-
stral, wer will ihn beschreiben? wer zeichnen? - (...) Wer Feuer mit
Kohle, Licht mit Bleystift, mit Erde und Oel Leben, darstellen?«®
Und weiter:

»0 Leser! (...) wenn wir Rechnung mit einander halten, wirst du finden — daB man-
che kalte Beobachtung dir iibrig bleibt, die ich dir allenfalls mit Warme vorgetragen —
denn wirklich, briiderlicher Leser, die Forderung wére doch unbillig - >Sey warm und
sprich kaltc - unbillig die Forderung. »Ich bin kalt, sey du’s auch¢.«’

Der seit Rousseau formulierten Kritik der Schrift als Kiinstlichkeit,
Nachtraglichkeit und Sekundaritdt, die das Urspriingliche und Le-
bendige verstellt, ist Lavaters Physiognomik verpflichtet. Danach ist
die Aufzeichnung als Text und Bild immer zugleich Maskierung,
Verstellung und Verstelltheit dessen, wovon sie spricht: der wahren
Natur des Menschen. Des Menschen nicht nur als eines klassifikato-
risch gewonnenen Gattungswesens, sondern als eines in sich selbst
gegrindeten Individuums. Die Schrift ist das Aufen, das eine ge-
waltsam entfremdende Verdaullerung des wahren Innen betreibt und
darstellt. Ganz im Sinne und im Stile des Sturm und Drang verbin-
det sich bei Lavater die Schriftkritik mit politischer Kritik. Die
Schrift mit ihren kalten, toten Buchstaben wird mit der kalten, von
starren Gesetzen regulierten Gesellschaftsform der Aristokratie in
Verbindung gebracht, welche die urspriingliche Lebendigkeit und
Freiheit des Subjekts von auBen einschriankt und stranguliert. So
heiflt es in der Einleitung zum zweiten Band der Physiognomischen
Fragmente:

»Und wann soll der schreiben, um nicht als Schriftsteller, um als Mensch, um nicht
fiirs Publikum, sondern fiir Menschen zu schreiben? — Um die innersten Sayten der
Menschheit zu treffen? (...) Wie? wann? — In einem Zeitalter, wo alles Schriftsteller,
Leser, Gelehrsamkeit, Kunst, und ach so wenig Natur, so wenig reine Menschheit, so
wenig reines Interesse fiir Wahrheit, so wenig Durst nach Freyheit ist, wo alles sich
im Kunstkleide, im Putz gefallt, und niemand merkt, daR auch das schonste, ge-
schmackvollste Kleid — Denkmal des Verfalls und Joch ist, unter dem der Sohn der
Natur — schmachtet, und in den besten Stunden seines Lebens blutige Thranen wei-
nen mochte (...) Wie also schreiben und wann?«®

Diese Schriftkritik als Betrug und Verstellung hat Lavater szenisch

6. Ebd., I, S. 144.
7. Ebd., I, S. 121.
8. Ebd., I, S. 2.
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zur Darstellung gebracht. Es handelt sich um eine Szene, die im
Schreiben gegen das Schreiben und die Schrift gerichtet ist. Die
Szene: der Abschied von einem Familienidyll als Bithne unmittelba-
rer Herzenssprache und paradiesischer Eintracht:

»In solchen Augenblicken, (...) wo wir erwachend an der sanften edeln Gattinn Seite,
die ddmmernde Lampe, oder herrlicher, das zaubernde Mondlicht das schlafende Ant-
litz anleuchten, — wir Knaben und Téchterchen, Fleisch von unserm Fleisch, und Ge-
bein von unsern Gebeinen, Bett an Bette — mit iberm Haupt geworfnen entbloRtem
Arme rosenrGthlich und siiRtrdumend, da liegen sehen, und das sanfte Concert des
horbaren sorglosen Atemholens, unserer Brust mit Ahndungen umhauchet; ach - in
den seltnen seligen Augenblicken, wo Abschiednehmend nach durchwachter, durch-
schwatzter, durchweinter Nacht - ein Geliebter, oder Bruder, und Freund - im Lichte
des Mondes stehn (...) — Jeder Herzschlag gleichsam zehentausendfach an den Gran-
zen der herrlich gezeichneten Bildung vielbedeutend wiederholt, der Blick von der
W6lbung des Hauptes durch alle Gewebe, Labyrinthe, Knochen, Adern, Fibern, Nerven
bis zu den Fersen niederwallt, in allen den Einen allbeseelenden Geist sieht (...). der
uns kennt, uns liebt, fiihlt, umfaRt; den wir kennen, lieben, umfassen; der sich in
dem unsrigen, wie wir uns in dem seinigen, erspiegelt — (...) ach in diesen mensch-
lichsten Augenblicken, (...) in diesen Augenblicken, wo der Mensch seine Menschheit
fiihlt; seinen Namen - wie sein Gewand vergiRt — sich der Menschheit absichtlos
freut; — / In solchen Augenblicken — sollte man Menschen zeichnen und iiber den
Menschen schreiben; allein, wer mag’s dann? — und nachher, wer kann’s? Wem ekelt’s
nicht, den Nachklang seiner reinsten, edelsten Wahrheitsgefiihle, — in Linien von
Dinte oder Bley zu formen? — Oder wer’s versucht, und was davon hinstottert — wer
kann’s dann ertragen, dieses milverstanden, miBgefiihlt, und vielleicht, diese Perlen
von Schweinen zertreten zu sehen?«’

Die Abschiedsszene ist als die Urszene der Schrift zu entziffern.
Danach ist Schrift Effekt einer Verstofung aus dem bei Lavater zur
biirgerlichen Idylle depotenzierten Paradies. Die Schrift ist Symp-
tom und Mal der VerstoRung aus einer symbiotischen Einheit, durch
welche das Subjekt von sich selbst und seinem miitterlichen Ur-
sprung getrennt wird. Erscheint die entfremdende AuRerlichkeit der
Schrift als »Dinte und Bleyy, so ist es paradoxerweise genau dieser
entfremdende Zug, der die Physiognomik als methodische Entziffe-
rung einer Korperschrift begriindet. Zugleich aber soll die Physio-
gnomik zu dem Verfahren werden, das die Entstelltheit und den
Betrug iiberwindet. Von hier aus erweist sich das hervorstechende
stilistische Merkmal: das Hinstottern des geschriebenen Textes, das
sogenannte >Lavaterisieren< als ein rhetorisches Mittel, das ent-

9. Ebd., II, S. 3f.
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fremdende AuBen der mit Betrug, Abstraktion und Allgemeinheit
assoziierten Schrift durch die Suggestion erregter gesprochener Re-
de vergessen zu machen.

An diesem wunden Punkt, an dem die Allgemeinheit der
Schrift und die Forderung nach je eigener urspringlicher sich im
Gesicht spiegelnder Individualitat aporetisch aufeinander treffen,
hat die Konstruktion des Genies ihren Sitz und ihre Funktion. Be-
fordert Lavaters Physiognomik den groflen revolutiondren Prozef
der Subjektivierung des Ausdrucks, indem sie alle Marken, die un-
gewollten Gesichtsziige ebenso wie die intentionalen Urteile in Au-
RBerungen von Individualitadt transformiert, so nimmt das Genie eine
Scharnierstelle ein. Das Genie nimmt, wie David Wellbery sagt, die
symbolische Position ein, an welcher der subjektiv-individuelle
Ursprung aller Artikulation ihren zwingenden Beweis finden soll
und zugleich ihre erschiitternste Krise findet.** Wie nidmlich 14Rt
sich absolute Originalitdt in wiederholbaren sprachlichen Zeichen
formulieren? Das 10. Fragment des 4. Versuchs, das unter dem
ausdricklichen Titel Genie steht, stellt eine resimmeehafte Ver-
dichtung und Ausfithrung der durch den ganzen Text verstreuten
Bemerkungen zum >Genie« da. An diesem Kulminations- oder Flucht-
punkt der Physiognomischen Fragmente findet sich halb verdeckt
und fortgerissen durch den Redestrom die Frage: Wie denn das Ge-
nie in seiner einzigartigen Position in einer allgemeinen Bezeich-
nungssprache einzufangen sei? Es heifit:

»— Genieen — Lichter der Welt! Salz der Erde! Substantife in der Grammatik der Mensch-
heit! >Ebenbilder der Gottheit (...)< — Menschengétter! Schépfer! Zerstérer! Offenbarer
der Geheimnisse Gottes und der Menschen! Dollmetscher der Natur! Aussprecher unaus-
sprechlicher Dinge! Propheten! Priester! Konige der Welt (...) Offenbarer der Majestit
aller Dinge, und ihres Verhiltnisses zum ewigen Quell und Ziel aller Dinge: Genieen —
von euch reden wir! euch fragen wir — hat euch die Gottheit bezeichnet — und wie? -
wie hat sie euch bezeichnet? — eure Gestalt? eure Ziige? eure Miene? (...) Bezeichnet
seyd ihr, so wahr ihr seyd! (...) Vor aller Vergleichung, vor allem Rdsonnement, aller
Ueberlegung fiihlt das Genie die Ndhe des Genies; sie erkennen sich, sobald sie sich
sehen (...).«™

Es ist bekannt, daf bei Lavaters physiognomischer Konstruktion des

10. Vgl. David E. Wellbery: »Zur Physiognomik des Genies: Goethe/Lavater.
»Mahomeds Gesang«, in: Riidiger Campe/Manfred Schneider (Hg.), Geschichten der
Physiognomik. Text — Bild — Wissen, Freiburg: Rombach 1996, S. 331-356, hier S. 334.

11. J.C. Lavater: Physiognomische Fragmente (Anm. 1), IV, S. 83f. Vgl. zum
folgenden D.E. Wellbery: »Zur Physiognomik des Genies« (Anm. 10), bes. S. 350ff.
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Genies der junge Goethe Modell gestanden hat. In Goethes Gesicht
sieht Lavater das Bild einer ganzheitlichen Individualitat ohne Be-
trug und ohne Fehl dargestellt. Goethe wird zur Verkorperung der
hochsten Form von Genie iiberhaupt: zur Verkorperung des Genies
der Religion.

Diese Funktion Goethes fiir die Physiognomik Lavaters ist,
wie Karl Pestalozzi dargelegt hat, durch durch den 1773 anonym
erschienenen, von Goethe als Ubersetzung aus dem Franzosischen
deklarierte Text Brief des Pastors zu *** an den neuen Pastor zu ***
initiiert worden, den Lavater als Spiegelung seiner eigenen christo-
logischen Uberzeugungen gelesen hat.*? Lavaters Christologie zu-
folge hat sich Gott in Christus auf eine der menschlichen Auffas-
sungsgabe gemadfRe Weise offenbart und ist aus liebender Riicksicht
fiir die Menschen Mensch geworden.

Lavater las diesen anonym erschienenen »Pastorbrief« wie
ein Wunder: Er erschien ihm als AuBerung eines Apostels, als ein
zeitgendssischer Apostelbrief. Aus dieser Uberzeugung entsprang
der Wunsch, den Autor des Schreibens kennenzulernen. »Er muf-
te«, so Pestalozzi, »diesen zeitgendssischen Apostel kennenlernen,
der so genau seinen Hoffnungen entsprach.«*3 Steht dieser Wunsch
selber unter dem Signum der Individualisierung der Zeichenpraxis,
so sollten sich hinter den gedruckten Zeilen die Lineamente eines
Autorengesichtes abzuzeichnen beginnen:** Die aus dem Text
steigenden imagindaren Gesichte sind es, welche nach dem Gesicht
als Bildflache der Darstellung verlangen.

Wie aber ist das Autoren- oder Schopfer-Gesicht ausgestat-
tet, um das Geniehafte hervorzubringen? Zum einen kommen die
Augen in den physiognomischen Blick:

»Wenn’s wahr ist, was ich bis dahin immer wahr befunden habe, daR Genie, als Genie
sieht, ohne zu beobachten [sic!] - (...) daB Blick Genie ist — die Seele in den Blick
konzentrirt, Blitzblick der schnellgespannten Seele - so lieRe sich vielleicht schon a
priori erwarten — Hier zeigt sich das Genie, wenn es sich irgendwo zeigen muf3. Nicht
dal} es sich da allein zeige! Nicht dal} es nicht in allen Muskeln und Nerven Sitz und
Stimme habe! Nicht dal es nicht in jeder Ader zucke und spucke (...). Ich sage nur -
es zeigt sich nirgends, es ist nicht vorhanden, wenn es sich da nicht zeigt (...).«"®

12. Vgl. Karl Pestalozzi: »Lavaters Hoffnung auf Goethe« in: ders./Horst
Weigelt (Hg.), Das Antlitz Gottes im Antlitz des Menschen. Zugdnge zu Johann Kaspar
Lavater, Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht 1994, S. 260-279.

13. Ebd., S. 262.

14. Vgl. D.E. Wellbery: »Zur Physiognomik des Genies« (Anm. 10), bes. S. 348.

15. J.C. Lavater: Physiognomische Fragmente (Anm. 1), 1V, S. 86.
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Zum zweiten ist es die Nase, die tliber das Genie entscheidet:

»Das Urgenie, dessen Denken — Anschauen, dessen Empfindung — That, dessen That
unwidertreiblich und unaustilgbar ist: — das hat seinen Hauptausdruck, und das Sie-
gel Gottes — nicht im obern Theil der Stirne - nicht im Blick und Augenausdruck al-
lein — sondern vornehmlich in einer breiten, jedoch liber dem Sattel etwas gerunde-
ten, gedrdngten, etwas vorgebogenen Nasenwurzel, sda wohnen« (nach dem vortreff-
lichen Ausdruck eines neuerlichen Schriftstellers, den man mit mir zu verwechseln
mir die hdchst unverdiente Ehre anthat,) »da wohnen fiirchterliche Leiden, ver-
schlungen in die Riesenkraft, die sie trdgt, und iiberwindet — eingewurzelte Festigkeit
und Fiille des Geistes<.«

Der neuerliche Schriftsteller, mit dem verwechselt worden zu sein
die groRte Ehre bedeutet, ist natiirlich niemand anderes als Goethe.
Von Goethe stammt das weitere in die Fragmente aufgenommene
Notat mit dem Titel Ein Wort iiber die Nase. Darin heif$t es:*”

»Ich halte die Nase fiir die Wiederlage des Gehirns. Wer die Lehre der gothischen Ge-
wolbe halbweg einsieht, wird das GleichniRwort Wiederlage verstehen. Denn auf ihr
scheint eigentlich alle die Kraft des Stirngewdlbes zu ruhen, das sonst in Mund und
Wange elend zusammenstiirzen wiirde.«

Der physiognomische Blick erblickt die Nase, und zwar deren Wur-
zel, halbverborgene radix der Festigkeit und Fiille. Diese Einwurze-
lung ist die Korperstelle, an der sich die »fiirchterlichen Leiden< und
gleichzeitig die »Riesenkraft:, die diese Leiden verwindet, konzen-
trieren. Unverkennbar fiithrt das Goethe-Notat architektonische
Bilder auf, die, wie Wellbery gezeigt hat, an Goethes Interpretation
des Stralburger Miinsters, an das »in die Wolken« strebende
»Denkmal« des »Riesengeistes« Erwins von Steinbach erinnern. Mit
der Ubernahme dieser Bildwelten aber wird zugleich die phallische
Funktion der Nase angedeutet. Diese Funktion ist es, welche die
Nase zum ausgezeichneten physiognomischen Zeichen des Genies
aufricken laft. Das Genie-Gesicht, wie es der physiognomische
Blick nach Lavater spekuliert, ist Darstellung einer phallischen
Funktion: Phantasma reflexiver Selbstsetzung ohne Verwiesenheit
auf den Anderen.

Demgegeniiber finden sich Bemerkungen Lavaters, welche

16. Ebd., IV, S. 90f.
17. Ebd., 1V, S. 257. Vgl. D.E. Wellbery: »Zur Physiognomik des Genies«
(Anm. 10), bes. S. 355.
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das Goethesche Genie der eingewurzelten Kraft und Fiille differen-
zieren. Sie lauten:

»Doch habe ich auch groRe allanerkannte Genieen ohne dieR Zeichen [ndmlich die
Nasenwurzel, in der die fiirchterlichen Leiden wie die Riesenkraft wohnen; M.S.], ja
mit den schwéchsten Nasenwurzeln gesehen. Aber ihre Genialitdt war auch von jener
wesentlich verschieden. So machtig und stark sie waren — ihre Starke war nicht in-
nerlich fester gewurzelter Zustand; war nur hohe Gespanntheit. Diese waren allemal
sinnlicher, reizbarer, und von einer gewissen Seite schwécher, weibischer; hatten
mehr ruhigen Verstand, Vernunft, Abstraktionsgabe, Zergliederungsfahigkeit — ver-
breiteten sich mehr — hatten mehr Imagination, mehr Liebe, mehr Empfindung, mehr
Vernunft, als Geist; mehr Reizbarkeit als Kraft = zogen mehr an, als sie zuriickstie-
Ren.«'®

Wo der »innerlich feste und gewurzelte Zustand« fehlt, wo die Na-
senwurzel nicht fir Kraft und Geist des Ursprungs einsteht, ist Wei-
bisches; Ausbreitung, Verfeinerung, Hingabe: weibisches Genie
bzw. Nicht-Genie.* Es ist Verkorperung eines Mangels. War es die
Funktion des physiognomischen Genie-Gesichts, diesen Mangel
durch Spekularitdat und phallische Funktion auszufiillen, zu verdek-
ken und zu verdunkeln, so bleibt er doch wirksam. Und zwar in ei-
ner ebenso versteckten wie grundlegenden Weise. Denn das dem
Goetheschen Genie beigesellte (Nicht-)Genie tragt Ziige der Lava-
terschen Physiognomik selbst. Auch die Fragmente Lavaters sind
>mangelhaft¢, sofern und weil sie sich, divinatorisch-erahnend, im-
mer auf das Ganze beziehen und durch diesen Bezug >mangelhafts,
unvollendet werden. Die Fragmentarik der Lavaterschen Fragmente
sind nicht nur Ausdruck des wissenschaftlichen Beobachtens, das
den anatomischen Schnitt privilegiert. Vielmehr scheinen sie in
ihrer ruhelosen Suche sich dem anzugleichen, was Lavater als Wei-
bisches bestimmt: Sie horen nicht auf, sie verfeinern sich, sie sind
empfanglich fir das, was dem Blick zustoRt, was der Blick sehen
mochte, aber nicht sehen kann. Damit ist den Fragmenten die Wun-
de eines im symbolischen Sinne kastrativen Momentes eingetragen.>
Eine Wunde, welche die Moderne dem Phantasma des ganzen, selbst-

18. J.C. Lavater: Physiognomische Fragmente (Anm. 1), 1V, S. 91.

19. Vgl. D.E. Wellbery: » Zur Physiognomik des Genies« (Anm. 10), S. 355.

20. Das kastrative Moment als Zug der Moderne hat Rainer Nagele in sei-
ner Interpretation des Gétz von Berlichingen heausgearbeitet: Vgl. Rainer Négele:
»Go6tz von Berlichingen, in: Walter Hinderer (Hg.), Goethes Dramen. Neue Interpreta-
tionen, Stuttgart: Reclam 1980, S. 65-77.
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gentligsamen Subjekts in der gleichzeitig entstehenden Gestalt des
Genies schldgt. So gesehen ist es gerade das Weibische, das der
Physiognomik Lavaters ein modernes Gesicht gibt. Und heif3t es
nicht auch LaVater?
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Literale Anatomien.
Buchstabenmenschen — Menschenbuchstaben

ANNETTE KECK

Von Schriften und Menschen

»Die Ausbreitung der Schriften und Biicher, die durch die Erfindung der Druckerey in
unsern Tagen ins Unendliche vermehrt worden sind, hat den Menschen ganz umge-
schaffen. Die groRe Umwalzung des ganzen Systems der menschlichen Erkenntnisse
und Gesinnungen, die sie hervorgebracht, hat von der einen Seite zwar ersprieRliche
Folgen fiir die Ausbildung der Menschheit, dafiir wir der Vorsehung nicht genug dan-
ken konnen; indessen hat sie, wie alles Gute, das dem Menschen hienieden werden
kann, so manches Uebel nebenher zur Folge, das zum Theil dem MiRbrauche, zum
Theil auch der nothwendigen Bedingung der Menschlichkeit zuzuschreiben ist. Wir
lehren und unterrichten einander nur in Schriften; lernen die Natur und die Men-
schen kennen, nur aus Schriften; arbeiten und erholen, erbauen und ergétzen uns
durch die Schreiberey; der Prediger unterhalt sich nicht mit seiner Gemeine, er liest
oder deklamirt ihr eine aufgeschriebene Abhandlung vor. Der Lehrer auf dem Cathe-
der liest seine geschriebenen Hefte ab. Alles ist todter Buchstabe; nirgends der Geist
der lebendigen Unterhaltung. Wir lieben und ziirnen in Briefen, zanken und vertra-
gen uns in Briefen, unser ganzer Umgang ist Briefwechsel, und wenn wir zusammen-
kommen, so kennen wir keine andere Unterhaltung, als spielen oder vorlesen. Daher
ist es gekommen, dass der Mensch fiir den Menschen fast seinen Werth verloren hat.
Der Umgang des Weisen wird nicht gesucht, denn wir finden seine Weisheit in Schrif-
ten. Alles, was wir thun, ist ihn zum Schreiben aufzumuntern, wenn wir etwa glau-
ben, dass er noch nicht genug hat drucken lassen. Das graue Alter hat seine Ehrwiir-
digkeit verloren; denn der unbértige Jiingling weiR mehr aus Biichern, als jenes aus
der Erfahrung. [...] Wir brauchen des erfahrnen Mannes nicht, wir brauchen nur seine
Schriften. Mit einem Worte, wir sind [itterati, Buchstabenmenschen. Vom Buchstaben
hangt unser ganzes Wesen ab, und wir kdnnen kaum begreifen, wie ein Erdensohn
sich bilden, und vervollkommnen kann, ohne Buch.«*

1. Moses Mendelssohn: Jerusalem oder iber religiése Macht und Juden-
tum, Berlin: Maurer 1783, Teil II, S. 60-62.
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Mendelssohns Kritik in Jerusalem oder iiber religose Macht und Ju-
dentum von 1783 wendet sich gegen eine Schriftkultur, die zur zwei-
ten Natur der europdischen Kultur des ausgehenden 18. Jahrhun-
derts geworden ist. Der »Vorwurfs, der an die Schrift ergeht, lautet,
sie durchdringe derart grundsdtzlich alle Lebensbereiche des Men-
schen um 1800, dal dieser selbst nur noch in schriftlicher Form
erscheint. Die Kritik impliziert, dem Schriftmedium sei ein Verlust
von (korperlich) sinnlicher Prasenz, hier gefaflt als authentische
Wissensvermittlung, und individueller Differenz inhadrent, oder,
anders formuliert, Schriftlichkeit mache alle Menschen >gleich«. Im
Gegensatz zu den schriftlosen »grauen Tagen der Vorwelt«, wo »der
Schiiler seinem Lehrer nachfolgen, seinen Umgang suchen, ihn
beobachten, und gleichsam ausholen« muflte, wo »Betrachtung inni-
ger mit Handlung« und der Mensch »dem Menschen nothwendiger«
war?®, erscheine — so Mendelssohn - physische Anwesenheit in ei-
ner Schriftkultur des Menschlichen geradezu uberfliissig.

Diese (retrospektiv konstruierte) Gegeniiberstellung veran-
schaulicht, wie das Wissen des Menschen und vom Menschen im
ausgehenden 18. Jahrhundert in der Schrift verduflert und gleichzei-
tig verloren erscheint. Diese buchstdbliche Verfatheit der Men-
schen treibt also ein BewufRtsein von sinnlich-individueller Prdsenz,
verstanden als Menschlichkeit, hervor, was vornehmlich als Ver-
lusterfahrung formuliert wird. Das aufkldrerische Ideal der alle
soziale Funktionsbestimmungen der Individuen iiberschreitenden
menschlichen Gleichheit findet somit in der Gemeinschaft der biir-
gerlichen Buchstabenmenschen, die sich den Alphabetisierungs-
kampagnen und der rasanten Verbreitung des Buchdrucks im 18.
Jahrhundert verdankt, ihre mediale Entsprechung. Menschlichkeit
hat so zur Voraussetzung eine medientechnische Mangelproduktion,
sie ruht auf einer Differenzierung von physischer Prasenz und
Schrift auf, hinter die sie nicht mehr zuriick kann, bedient sie sich
nichtsdestotrotz selbst dieses Mediums: Auch Mendelssohn kom-
muniziert schriftlich - er antwortet u.a. auf Lessings Schrift Uber die
Erziehung des Menschengeschlechts.? Doch ist dem Schriftmedium

2. Ebd., S. 63.

3. Vgl. ebd., S.54f.: »Ich fiir meinen Theil habe keinen Begriff von der
Erziehung des Menschengeschlechts, die sich mein verewigter Freund Lessing von, ich
weis nicht, welchem Geschichtsforscher der Menschheit, hat einbilden lassen. Man
stellet sich das collektive Ding, das menschliche Geschlecht, wie eine einzige Person
vor, und glaubt, die Vorsehung habe sie hieher gleichsam in die Schule geschickt, um
aus einem Kinde zum Manne erzogen zu werden. Im Grunde ist das menschliche Ge-
schlecht fast in allen Jahrhunderten, wenn die Metapher gelten soll, Kind und Mann
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zugleich das Versprechen inhdrent, genau jenen Mangel, den es
hervortreibt, zu heilen. Denn die >Unnoétigkeit« menschlicher Pra-
senz im Medium der Schrift kann ebenso ins Positive gewendet
werden, als die Moglichkeit par excellence, raumliches Getrenntsein
zu lberwinden*: Wie in Joachim Heinrich Campes Neuem Abeze-
und Lesebuch von 1793 zu lesen, erscheint Schrift als »Sprachrohr,
wodurch man hundert Meilen weit sprechen kann«>, als »siche-
res Mittel«® propagiert, das den Trennungsschmerz zu heilen ver-
spricht: Wie es in den Leseiibungen in Lateinischer Schrift heiflt’,
konnen die beiden Freunde August und Christel, durch den Umzug
von Christels Vater auseinandergerissen, »abwesend ganz vernehm-
lich mit einander redeng, sobald sie »die schone Kunst zu schreiben
und zu lesen« erlernt haben, denn dann - so Augusts Vater — »wisst
ihr eben so gut, als wenn ihr euch einander gesprochen hdttet, was
jeder von euch gedacht hat und wie er sich befindet.«

Diesen beiden Seiten der Schriftkommunikation, menschlich-
korperliche Anwesenheit liberfliissig zu machen und menschliche
Kommunikation jenseits dieser korperlichen Anwesenheit herzustel-
len, also Menschlichkeit im negativen wie positiven Sinne als Effekt
der Schrift zu betrachten, sollen im folgenden Ausgangspunkt der
Ausfiihrungen zum Verhaltnis von Korperlichkeit und Menschlich-
keit im Medium der Schrift sein. Diesem wird insbesondere anhand
von literarischen Texten nachzugehen sein, da die unauflosliche

und Greis zugleich, nur an verschiedenen Orten und Weltgegenden.« Zur Schriftkritik
im ausgehenden 18. Jahrhundert vgl. Albrecht Koschorke: Kérperstréme und Schrift-
verkehr. Mediologie des 18. Jahrhunderts, Miinchen: Fink 1999, S. 414.

4. Auch Mendelssohn wei um diese Gliicksversprechen der Schrift: »Wie
gliicklich, wenn ich mich auch in die Arme meines Freundes werfen kdnnte! Und wie
trostlich, wenn Palemon nicht die Sehnsucht nach seinem Umgange durch freund-
schaftliche Briefe linderte!« Moses Mendelssohn: Uber die Empfindungen, in: ders.,
Gesammelte Schriften, Bd. 1: Schriften zur Philosophie und Asthetik, bearb. von Fritz
Bamberger. Faksimile Neudruck d. Ausgabe Berlin 1929, Stuttgart, Bad Cannstatt:
Frommann 1971, S. 41-123, hier S. 45.

5. Joachim Heinrich Campe: Abeze- und Lesebuch. Mit vierundzwanzig
illuminierten Kupfern, in: ders., Sémmtliche Kinder- und Jugendschriften. Neue Ge-
sammtausgabe der letzten Hand. Erstes Bindchen, Reprint Dortmund: Die bibliophilen
Taschenbiicher 1979, S. 120.

6. Vgl. ebd., S. 121

7. Ebd. Vgl. auch Albrecht Koschorke: »Alphabetisation und Empfindsam-
keit«, in: Hans-Jiirgen Schings (Hg.), Der ganze Mensch. Anthropologie und Literatur
im 18. Jahrhundert. DFG-Symposion 1992, Stuttgart, Weimar: Metzler 1994, S. 605—
628, hier S. 608f.
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Verbindung von Schriftlichkeit und Menschlichkeit, wie sie Mendels-
sohn skizziert, in der Literatur des 18. und 19. Jahrhunderts for-
miert (und reflektiert) wird. Inwiefern sich diese Beziige unter den
Bedingungen der Photographie verschieben, ist notwendiger Zwi-
schenschritt zu den abschlieBenden Uberlegungen, die sich auf das
Verhaltnis von Schriftkritik und >Medien«-Kritik zu Beginn des 21.
Jahrhunderts beziehen.

Buchstaben fiir Korper

Prominentes Beispiel einer literarischen Formierung von Mensch-
lichkeit ist der >psychologische Roman< Anton Reiser von Karl Phi-
lipp Moritz. Bekanntermallen besetzt dieser Roman eine Systemstel-
le im Verhdltnis von Literatur und Menschenkunde, da die Lebens-
geschichte des Anton Reiser sowohl als literarisches >Sujet¢ (mit
deutlich intendierter Referenz auf die Biographie des Autors) als
auch als wissenschaftliches >Objet« des Magazins fiir Erfahrungssee-
lenkunde fungierte. In der Vorrede wird dieses Wechselverhaltnis
manifest: »Dieser psychologische Roman konnte auch allenfalls eine
Biographie genannt werden, weil die Beobachtungen grofStenteils aus
dem wirklichen Leben genommen sind.«® Anspruch ist es, »die Auf-
merksamkeit des Menschen mehr auf den Menschen selbst« zu
heften, um ihm »sein individuelles Dasein wichtiger zu machen.«°
Diese Wendung der Literatur ins Biographische und die damit ein-
hergehende Verschrankung von empirischer Psychologie« und Lite-
ratur kann als reprdsentativ fiir die >Sattelzeit¢, fiir die Wende zum
19. Jahrhundert angesehen werden, da sich in dieser Zeit literari-
sche Texte vermehrt der Erkundung des Menschlichen verschreiben
und gleichzeitig diese Texte als menschenkundliches Material die-
nen.*® Doch kann hier nicht nur von einer Wendung der Literatur
ins Biographische gesprochen werden, sondern auch umgekehrt,
von einer Wendung des Biographischen ins Schriftliche: Zurecht ist
darauf hingewiesen worden, dafl es sich bei Anton Reisers Biogra-

8. Karl Philipp Moritz: Anton Reiser. Ein psychologischer Roman, in: ders.,
Werke. Erster Band Autobiographische und poetische Schriften, hg. von Horst Giinter,
Frankfurt/Main: Insel 1981, S. 33-399, hier S. 36.
9. Ebd.
10. A. Koschorke: Kérperstréme und Schriftverkehr (Anm. 3), S. 9; zu Karl
Philipp Moritz vgl. Martina Wagner-Egelhaaf: Die Melancholie der Literatur. Diskursge-
schichte und Textfiguration, Stuttgart, Weimar: Metzler 1997, S. 327-406.
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phie um eine Bibliographie handelt.'* Die Stationen von Reisers
Leben sind durch Lektiiren markiert, und signifikanterweise stehen
am Anfang dieser Biobibliographie von Reiser zwei Biicher, eine
Anweisung zum Buchstabieren und eine Abhandlung gegen das
Buchstabieren. Erstere zeichnet sich durch »groRtenteils schwere
biblische Namen, als: Nebukadnezar, Abednego, usw.« aus, von
denen Reiser »keinen Schatten einer Vorstellung haben konnte«
und die sich nur durch Buchstabieren erschlieBen lassen.*> Gegen
diese vorstellungsfreie und, wie es im Roman heif§t, zunachst sehr
langsame Buchstabiermethode richtete sich das zweite Buch, das
der Vater dem Sohn zu Beginn von dessen literaler Karriere tiber-
reicht: Sie optiert fiir die sogenannte Lautiermethode, die sich als
Lehranweisung auf »die Hervorbringung der einzelnen Laute durch
die Sprachwerkzeuge«*? konzentriert und die Schéidlichkeit der am
Graphischen orientierten Buchstabiermethode behauptet.'* Auch
Karl Philipp Moritz" eigenes ABC-Buch ist am Gehor orientiert, es
stellt der »visuellen Kombinatorik« des Lesenlernens in den Fabeln
das Horen zur Seite> — »Was ich mit dem Auge lese, das kann ich
auch mit dem Ohre héren.«*S Neben dem performativen Einsatz der
Fabeln - »Jetzt lese ich laut. Und hoére mit den Ohren, was ich lese.«*?
— sucht Moritz unter Verwendung von farbigen Kupfern, »den mate-
riellen Akt des Lesens und die Bedeutung des Gelesenen, mit allen
didaktischen Mitteln, zusammenzuspannen.«*® Letztlich aber kon-
nen alle didaktischen Mittel die Kluft zwischen dem materiellen Akt
des Lesens und der Bedeutung des Gelesenen nicht schliefen. Sie
bildet den >Ursprung« des literalen Subjekts, denn erst der Durch-
gang durch die einzelnen Buchstaben erweckt das Begehren zu

11. Walter Gartler: »Verdringung<. Zur Topographie einer >kleinen Oko-
nomiec in Karl Philipp Moritz" Anton Reiser«, in: ders., Ungliickliche Biicher oder die
Marginalitit des Realen. Eine Untersuchung im Vorfeld des deutschen Idealismus, Wien:
Turia + Kant 1988, S. 59-138, hier S. 104.

12. K.Ph. Moritz: Anton Reiser (Anm. 8), S. 42.

13. Vgl. ebd., S. 43.

14. Vgl. zum >Aufschreibesystem 1800«, insbesondere zur Lautiermethode
und ihren geschlechterdifferenten Implikationen: Friedrich A. Kittler: Aufschreibesy-
steme 1800 - 1900, Miinchen: Fink 21995, S. 35-68.

15. M. Wagner-Egelhaaf: Die Melancholie der Literatur (Anm. 10), S. 358.

16. Karl Philipp Moritz: Neues ABC-Buch, Faksimile der Ausgabe von 1794
mit den kolorierten Illustrationen von Peter Haas, Frankfurt/Main: Insel 1980, S. 9.

17. Vgl. ebd.

18. M. Wagner-Egelhaaf: Die Melancholie der Literatur (Anm. 10), S. 358.
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lesen: Anton Reisers Begeisterung fiir das Lesen entflammt in dem
Moment, in dem er »merkte, dafl wirklich verniinftige Ideen durch
die zusammengesetzten Buchstaben ausgedriickt waren«.*® Das
Objekt des Begehrens ist somit die Uberwindung des Signifikanten
in der verstehenden Lektiire und an der Ticke des Objekts hat
Reiser im Laufe des Romans dauerhaft zu leiden.>® War in Campes
Neuem Abezebuch Schreiben und Lesen dasjenige probate Mittel
den Trennungsschmerz zu heilen, so erscheint das Lesen im Reiser
als die paradiesische Moglichkeit par excellence, sowohl dullere als
auch innere Mangelzustinde vergessen zu machen: »Durch das
Lesen war ihm nun auf einmal eine neue Welt erdffnet, in deren
Genull er sich fiir alle das Unangenehme in seiner wirklichen Welt
einigermaRen entschidigen konnte.«** Doch verhindern diese Sup-
plemente eines >verhinderten< Lebens selbst wieder die Eingliede-
rung in den birgerlichen Arbeitsalltag, Reisers Wesen erscheint
»verstimmt<*®, durch das s>lebendige Wort« der Literatur verfiihrt.
Der von Michel de Certeau behauptete strukturelle Effekt des Schrift-
dispositivs der Neuzeit, namlich die Entstehung des »lebendigen
Worts«, das einerseits — politisch verdachtig — als »verfiihrerisch
oder gefahrlich« unterdriickt werden muf, und das anderseits als
»Gegenstand der Sehnsucht, der Kontrolle und der gewaltigen
Kampagne, bei der es mit Hilfe der Schule in der Schrift reartiku-
liert wird«>3, etabliert wird, findet hier seine literarische Figurie-
rung.

Doch das Konzept des slebendigen Wortes« erweist seine
Wirkmadchtigkeit insbesondere am >schwachen Geschlecht¢, an weib-
lichen Figuren, die das Literaturdispositiv des ausgehenden 18. und
beginnenden 19. Jahrhundert produziert: Zum einen erscheinen
Leserinnen, die zunadchst widerstrebend dann aber doch >begeistert«
einsam d.h. konzentriert und korperfern der unschuldigen Lektiire
im biirgerlichen Interieur fronen. Diesen stehen die hoéfischen Da-
men gegeniiber, deren Zerstreuung mit der Inszenierung der »Ober-
flaichenschonheit des weibliche Korpers« und dessen Sexualisierung
im hofischen Raum einhergeht. Beide, die sexualisierte Kérperober-
fliche dieser >Tédnzerinnen¢ als auch die verstehende innerliche
(Seelen-)Tiefe der »Leserinnens, erweisen sich in ihrer komplemen-

19. K.Ph. Moritz: Anton Reiser (Anm. 8), S. 42.

20. M. Wagner-Egelhaaf: Die Melancholie der Literatur (Anm. 10), S. 357.

21. K.Ph. Moritz: Anton Reiser (Anm. 8), S. 43.

22. Vgl. ebd., S. 75: »Aber Antons Seele war durch seine romanhaften Ide-
en einmal zu diesem Takt verstimmt.«

23. Michel de Certeau: Kunst des Handelns, Berlin: Merve 1988, S. 242.
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tiren Konstruktion als Effekt des Schriftdispositivs.>* Dafl diese
Differenzierung im Zuge ihrer Einsetzung immer schon bedroht
erscheint, erweist sich auch durch die Notwendigkeit von Lesedia-
tetiken speziell fiir Leserinnen®, zeitigt doch fehlgeleitete, exzessive
oder gar verbotene Lektiire korperliche Symptome, die gerade jene
Korperoberflache erotisiert ins Spiel bringt, die durch Innerlichkeit
transzendiert werden sollte.? Und so erscheint die dem héfischen
Raum zugeschriebene Korperrhetorik, in ihrem strategischen und
oberflachlich sexualisierten Einsatz, als notwendig konstitutives Au-
Ren einer birgerlich durchalphabetisierten Ordnung des Wissens.
Im Rahmen der Durchalphabetisierung des Wissens erschei-
nen aber auch ABC-Biicher, die nicht nur das Lesen selbst, sondern
auch das Bild des Menschen zu lesen lehren.?” Unter ihnen ist ein
ABC Buch einer sich zu Meiningen ereigneten merkwiirdigen Schwan-
gerschaft, zum Unterricht besser lesen zu lernen in Frag und Antwort
gestellet von Scmndspltqrfgx aus dem Jahr 1781. Dem Aufbau und der
Vorrede nach eine Leseschule — »Es ist dieses ABC Buch nicht vor
solche gedruckt worden, die schon gut lesen konnen, sondern nur
fiir diejenigen, die es entweder nicht recht gelernt, oder schon wie-
derum vergessen haben«?® — erweist sie sich als medizinische Streit-
schrift. Insbesondere die Ungenauigkeit der Arzte bei der Anatomi-

24. A. Koschorke: »Alphabetisation und Empfindsamkeit« (Anm. 7), S.
615. Diese Gegeniiberstellung wird in Arbeiten, die der Systemtheorie verpflichtet
sind, als Abldsungsmodell verstanden, im Sinne einer Ersetzung der subsididren
Funktion der literalen Kommunikation durch die substitutive, vgl. ebd. S. 606 oder
Robert Vellusig: Schriftliche Gespriche. Briefkultur im 18. Jahrhundert, Koln, Wien,
Weimar: Bohlau 2000, S. 7-25, somit wird Datierungsgeschichte geschrieben ohne zu
beachten, dal® historische Differenzen sich ihre eigenen Begrifflichkeiten bilden. Vgl.
de Certeau: Kunst des Handelns (Anm. 23), S. 244.

25. Vgl. Gilinter Hantzschel: »Fiir sfromme, reine und stille Seelen«. Litera-
rischer Markt und >weibliche< Kultur im 19. Jahrhundert«, in: Gisela Brinker-Gabler
(Hg.), Deutsche Literatur von Frauen, Bd. 2: 19. und 20. Jahrhundert, Miinchen: Beck
1988, S. 119-128, hier S. 126.

26. Hinzuzufiigen wdre dem noch, dal’ die (literarische) Figur des Verfiih-
rers zumeist schriftlich, d. h. in Briefen, zu Werke geht.

27. So zum Beispiel anonym ABC Buch fiir Grofe Kinder. Erste Lieferung A -
H. Zweite Lieferung I — Z, Germanien: 0.A. 1796, das aus aufkldrerischer Perspektive
satirisch die politische und gesellschaftliche Situation >Germaniens< durchbuchsta-
biert.

28. ABC Buch einer sich zu Meiningen ereigneten merkwiirdigen Schwanger-
schaft, zum Unterricht besser lesen zu lernen in Frag und Antwort gestellet von Scmnds-
pltgrfgx, 0.A. 1781, S. 4.
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sierung der Leiche bringt den unaussprechlichen Autor* dieser
Schrift auf: Unter I und L steht zu lesen: »Da dieses so ein merk-
wirdiger Fall war, warum haben solchen die Aerzte bei der Lei-
chenoffnung nicht genauer untersucht, wie von verschiedenen ge-
lehrten Zeitungs- und Bibliothekenverfassern verlangt worden
ist?«3°, »Warum wire dieses nicht méglich gewesen, da sie einmal die
Leiche gedffnet und untersucht haben; sind dann diese Leute gar zu
schwach und unwissend?«3* Akribisch wird die Krankengeschichte
der Arzte seziert, mit Seitenangaben zitiert und mit Hinweisen auf
die Funktion der Nabelschnur, dem Zustand von Gebdrmutter und
Nachgeburt beantwortet. Die Metaphorisierung der analytischen
Vorgehensweise in der Verkniipfung von Schriftlichkeit und Ana-
tomie produziert die Wahl der Form, das ABC-Buch. Die Adresse
dieses ABC-Buches sind die Arzte, die »nicht recht lesen gelernt«
bzw. selbiges >wiederum vergessen< haben. Und dieses Lesenlernen
zielt auf den menschlichen Korper, seine Einzelbestandteile erschei-
nen damit dem Alphabet unterlegt, der Leichnam erweist sich so als
alphabetisierter Korper, in seine Einzelteile zerlegbar. Die Kombi-
nation der Symptome ergibt, fiir den, der >recht lesen gelernt hats,
einen fortlaufenden Text i.e. den Befund. Die literale Zerstiickelung
des Korpers, die hier in der Verschrankung von ABC-Buch und
Diagnostik des Korpers vorgefiihrt wird, impliziert in letzter Konse-
quenz eine Kombinatorik des Korperlichen. Diese »Kombinatorik
der Organe« aber prigt die Wissensordnung des 18. Jahrhunderts3?
gleichermalfen wie die Debatten um die photographische bzw. filmi-
sche Konstruktion des Kérpers zu Beginn des 20. Jahrhunderts.?3

29. Er bietet seinen Namen als Buchstabieriibung an und rdt dem Leser
»nach Belieben Vokale zwischen die Consonanten zu setzen, vgl. ebd., S. 3.

30. Vgl. ebd., S. 5.

31. Vgl. ebd.

32. Francois Jacob: Die Logik des Lebenden von der Urzeugung zum geneti-
schen Code, Frankfurt/Main: Fischer 1972, S. 96.

33. Zur Verbindung von GroRaufnahme und anatomischer Zerstiickelung
des Korpers vgl. Irmela Schneider: »Anthropologische Krankungen — Zum Zusammen-
hang von Medialitdt und Kdrperlichkeit in Mediendiskursen, in: Barbara Becker/Ir-
mela Schneider (Hg.), Was vom Korper iibrig bleibt. Kérperlichkeit — Identitdt — Medi-
en, Frankfurt/Main, New York: Campus 2000, S. 13-39, hier S. 22ff. Zur Koppelung
von Photographie und Buchstédblichkeit des Kdrpers zu Beginn des 20. Jahrhunderts
vgl. auch die Texte zur Ausstellung Der anagrammatische Kérper des Zentrums fiir
Kunst und Medientechnologie Karlsruhe: »Die Organe des Kdrpers als Buchstaben:
Vereinzelung. Den Kdrper als Schrift lesen«, http://onl.zkm.de/zkm/stories/story
Reader$176 vom 7.5.2001.
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Korper fiir Buchstaben

Gottfried Kellers Sinngedicht, 1881 publiziert, setzt mit der Lebens-
krise eines jungen Wissenschaftlers namens Reinhart ein, die sich
nicht dem Trennungsschmerz, sondern dem Augenschmerz ver-
dankt. Hatte er sich diesen doch angelegentlich seiner »Erkundung
des Stofflichen und Sinnlichen«3* im Labor beim Schreiben »von
Zahlen auf Zahlen«3% zugezogen. Die Hinwendung zur Wissenschaft
lieR ihn »das Menschenleben fast vergessen«3® und er fiihlte sich
nur noch »klug und froh, wenn er bei seiner Arbeit das groRe Schau-
spiel mit genoR, welches den unendlichen Reichtum der Erschei-
nungen unaufhaltsam auf eine einfachste Einheit zuriickzufithren
scheint, wo es heifit, im Anfang war die Kraft, oder so was.«37 Trotz
dieses ziemlich despektierlichen Faustzitats nahert sich Reinhart
den »halbvergessenen menschlichen Dingen« iiber das Medium des
Menschlichen, wie es im ausgehenden 18. Jahrhundert etabliert
wurde: die Literatur. Vom Labor eilt er in die Bodenkammer, »wo er
in Schranken eine verwahrloste Menge von Bilichern stehen hatte«
und greift sich die Lachmannsche Lessingausgabe (»Komm, tapferer
Lessing!«).3® In dieser findet er ein Sinngedicht Friedrich von Lo-
gaus??, das ihm — wie es heit — ein »késtliches Experiment« vor
Augen fiihrt: »Wie willst du weile Lilien zu roten Rosen machen?
Kifl eine weie Galathee: sie wird errdtend lachen.« Mit dieser
»artige[n] Vorschrift« bewaffnet, macht er sich auf den Weg, »ent-
schlossen, nicht zuriickzukehren, bis ihm der lockende Versuch
gelungen.«*° Die Abwendung von den Zahlen und die Hinwendung
zum Wort, zu Logau mittels Lessing, kann nicht als Abwendung von
der Naturwissenschaft gelesen werden, gerdt der Roman doch selbst
zum >biochemischen« Experiment: Herr Reinhart kiilit unter ver-
schiedenen Rahmenbedingungen solange diverse Weibspersonen
bis endlich eine, Lucia, die vorgeschriebene Reaktion zeigt.
Gottfried Keller datiert seinen Roman etwa 25 Jahre zurick,

34. Gottfried Keller: Das Sinngedicht, in: ders., Sdmtliche Werke. Historisch-
kritische Ausgabe, Bd. 7, hg. von Walter Morgenthaler u.a., Basel, Frankfurt/Main:
Stroemfeld, Ziirich: Neue Ziircher Zeitung 1998, S. 7-329, hier S. 11.

35. Vgl. ebd., S. 10.

36. Vgl. ebd., S. 11.

37. Vgl. ebd., S. 11f.

38. Vgl. ebd., S. 12.

39. Lessing hat diese 1759 zusammen mit Ramler herausgegeben und eine
Vorrede »mit Anmerkungen {iber die Sprache des Dichters« verfal3t.

40. G. Keller: Das Sinngedicht (Anm. 34), S. 13.
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auf den Zeitpunkt, — wie es halb ironisch heit - an dem »die Natur-
wissenschaften eben wieder auf einem hochsten Gipfel standen,
obgleich das Gesetz der natiirlichen Zuchtwahl noch nicht bekannt
war«*', also ungefihr auf das Jahr 1856.** Somit werden mit dem
Bezug auf eine literale Anthropologie, fiir die der Autorname Les-
sing hier einsteht, Wissensordnungen des spaten 18. und frithen 19.
Jahrhunderts aufgenommen, um sie dann >ins Moderne gewendet<
zu prasentieren. Zwei Oppositionen strukturieren den Einsatz der
Erzdhlung: erstens Anatomie versus Physiologie, zweitens Einzel-
buchstabe versus gesprochenes Wort. Erstere wird liber die Labor-
beschreibung des >jungen Doktor Fausten« etabliert. Die Anatomi-
sierung des menschlichen Korpers wird als verstaubtes Relikt einer
vergangenen Zeit inszeniert, raumlich gefaf3t als Naturalienkabinett
mit ausgestopften Tieren und dem »iibliche[n] Menschengerippe in
der dunklen Ecke«*3, Hier ist eine Motivation des Faust-Zitats auf-
zusuchen, ist diese moderne Wissenschaftsfigur doch situiert zwi-
schen Spatmittelalter und Renaissance, an den (retrospektiv fikti-
ven) Zeitpunkt gesetzt, in dem das menschliche Korperbild tiber die
anatomische Zerlegung formiert und im Nexus der gelehrten Dis-
kurse plaziert wurde.** Im Gegensatz zu menschlichem Skelett und
»ausgestopftem Monstrum« finden sich in Herrn Reinharts sonnen-
durchfluteter »Studierstube«, neben »feinen Spirituslampe[n] und
leichten Glasrohre[n]« sowie einer Reihe von »weifl und appetitlich«
aussehenden Tier- und Menschenschadeln, ein »in einem Glase«
»bescheiden« hockender »lebendiger Frosch«,*> der das Studium
des lebenden Organismus, die Hinwendung zur Physiologie im
19. Jahrhundert wie kein zweiter erleiden mufte. Das spoéttische
»>Am Anfang war die Kraft, oder so was¢ ist auch in diesem Kontext
zu lesen. Ist es doch der Experimentalwissenschaft nicht darum zu
tun, nach den wissenschaftlich unzugdnglichen ersten Ursachen zu
fragen (wie z.B. der Lebenskraft), sondern die Lebensprozesse
selbst zu steuern und zu kontrollieren.*® Claude Bernard formuliert
in seiner Einfiihrung in das Studium der experimentellen Medizin
von 1865 apodiktisch: »Das ganze Problem der Experimentalfor-

41. Vgl. ebd., S. 10.

42. Darwins On the Origin of Species by Means of Natural Selection erschien
1859.

43. G. Keller: Das Sinngedicht (Anm. 34), S. 10.

44, Jonathan Sawday: The Body Emblazoned. Dissection and the Human
Body in Renaissance Culture, London, New York: Routledge 1995, 39-40.

45. G. Keller: Das Sinngedicht (Anm. 34), S. 10.

46. Vgl. auch den Beitrag von Simon Ruf in diesem Band.
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schung reduziert sich auf: Vorhersage und Lenkung der Vorgdn-
ge.«47

In der zweiten Opposition von Buchstabe und Wort ist die
Anatomisierung des menschlichen Korpers impliziert. Das gespro-
chene Wort als orales und auditives Lustszenario des Wohllauts ist
unmittelbar an die menschliche Gestalt »und zwar nicht in ihren
zerlegbaren Bestandteilen, sondern als Ganzes, wie sie schon und
lieblich anzusehen ist und wohllautende Worte héren 14Rt«,* ge-
bunden. Das Verstandnis des Menschlichen erscheint in der Koppe-
lung von (gesprochenem) Wort und Korperganzem. Sowohl die
anatomische Zerlegung des Korpers als auch die Zerlegung des
Wortes in seine einzelnen graphischen Bestandteile, das miihevolle
Entziffern des einzelnen Wortes, kann dieses Verstehen nicht lei-
sten. Zwei zundchst unverbundene Herangehensweisen, materielle
Fragmentarisierung und ganzheitliches Selbst-Verstdandnis, pragen
den Umgang mit Korper und Schrift — so insinuiert Keller — glei-
chermafen. Somit werden aber auch verstehende Lektiire und das
Bild des ganzen Menschen sowie die Entzifferung der einzelnen
Buchstaben mit der anatomischen Zerlegung der menschlichen
Gestalt enggefithrt. Damit sich aber die Liicke zwischen diesen
beiden Herangehensweisen schlielt, das Paar sich findet und die
schmerzenden Augen geheilt werden konnen, muf§ die romantische
Tradition des Erzdhlens, die schone Gestalt und das wohltonende
Wort, privilegiert werden, nur das >Sinngedicht« in Gestalt Lucias
kann die schmerzenden Augen heilen.

Fir den Umgang mit der Schrift kann die oben angesproche-
ne Liicke bzw. Kluft insofern behauptet werden, als »die grundle-
gende Trennung zwischen der artistischen Technik des Entzifferns
und dem Schritt des verstehenden Lesens« den Leseunterricht des
19. Jahrhunderts priagt.# An dieser Trennung setzt die physiologi-
sche Leseforschung an, indem sie die Funktion des Auges in den
Mittelpunkt ihrer Forschungen riickt. Somit 1a8t sich auch der Au-
genschmerz des modernen Doktor Fausten auf den Lesevorgang
selbst beziehen, wird sich doch zunehmend um das Augenlicht der
ABC-Schiitzen gesorgt>®, da so Emile Javal — Ingenieur, Ophtalmo-

47. Claude Bernard: Einfiihrung in das Studium der experimentellen Medizin,
biograph. eingef. u. komm. von Karl E. Rothschuh, Leipzig: Barth 1961, S. 89.

48. G. Keller: Das Sinngedicht (Anm. 34), S. 12.

49. Bettina Rommel: »Zur Psychophysiologie der Buchstaben«, in: Hans
Ulrich Gumbrecht/ K. Ludwig Pfeifer (Hg.), Materialitit der Kommunikaton, Frankfurt/
Main: Suhrkamp 1988, S. 310-325, hier S. 313.

50. Auch bei Karl Philipp Moritz" ABC-Buch wird sich um das Augenlicht
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loge und Ubersetzer Helmholtz' — in seiner Physiologie des Lesens
und des Schreibens von 1905, »im Falle eines Krieges, besonders
beim Schiellen auf grofe Entfernung, der Zustand der Augen der
Soldaten nicht ohne Wichtigkeit ist«>*.

Ein padagogisches Mittel aber, um der Unverbundenheit von
Letternrekognition und verstehendem Lesen zu begegnen, war vor
allem in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, wo die Lesefor-
schung proliferierte, die Tradition der manieristischen Menschen-
alphabete®®, die nicht der Pddagogik sondern dem Eros huldigten,
wieder aufzunehmen. Und so bevilkern menschliche Buchstaben in
grotesker jedoch keuscher Gymnastik die ABC-Fibeln. Zum Zwecke
des besseren Memorierens und Repetierens der alphabetischen
Litanei werden den Korpern graphische Erkennungsmuster einge-
pragt. Doch diese buchstdblichen Korper heben - im Gegensatz zur
physiologischen Leseforschung — nicht etwa diese Liicke auf: »Im
Gegenteil, sie materialisier[en] gleichsam die nach wie vor geltende
Unverbundenheit von Letternrekognition und spontaner Lektiire.«>3
An dieser Trennung setzen dann auch Benjamins Uberlegungen
zum »Wort- und Letternfasching«>* illustrierter Fibeln ein, die den
Buchstaben selbst zum Gegenstand der Lektiire machen.>> Auf der
einen Seite Uiberwindet der »Biomorphismus der Lettern« »den Ab-
grund zwischen Sache und Zeichen trickhaft«5®, indem er das zu-

gesorgt, jedoch nicht um des Kriegseinsatzes sondern um des Lesens selbst willen:
»Ich muB beim lesen nicht zu dichte auf das Buch sehen, weil man sich die Augen
damit verdirbet. Und zum Lesen sind gute Augen néthig« (K.Ph. Moritz: Neues ABC
Buch [Anm. 16], S. 8).

51. Emile Javal: Physiologie des Lesens und des Schreibens, Leipzig 1907,
S. 262; zit. nach B. Rommel: »Zur Psychophysiologie der Buchstaben« (Anm. 49),
S. 316. Javal selbst erblindete aufgrund jahrelanger Selbstversuche, sein Grundla-
genwerk der franzosischen Leseforschung multe er diktieren. Vgl. B. Rommel: »Zur
Psychophysiologie der Buchstaben« (Anm. 49), S. 318.

52. Vgl. Oswald Erich: »Alphabet«, in: Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte, Bd. 1, hg. von Otto Schmidt, Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung
1937, S. 403-411.

53. Vgl. B. Rommel: »Zur Psychophysiologie der Buchstaben« (Anm. 49),
S. 313.

54. Walter Benjamin: »Aussicht ins Kinderbuch«, in: ders., Gesammelte
Schriften, Bd. IV, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1991, S. 609615, hier S. 611.

55. Siehe hierzu Nicolas Pethes: Mnemographie. Poetiken der Erinnerung
und Destruktion nach Walter Benjamin, Tiibingen: Niemeyer 1999, S. 146f.

56. Walter Benjamin: »Chichleuchlauchra. Zu einer Fibel«, in: ders., Ge-
sammelte Schriften, Bd. III, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1991, S. 267-272, hier 269.
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treffende Wort evoziert, auf der anderen Seite entsteht, indem das
Schreiben ins Zeichnen umschlagt, eine »bilderschriftartige Kombi-
nation allegorischer Gegenstdnde«®’, die eine »sprunghaft neue Be-
ziehung«>® iiber die semantische Orientierung der Schrift an ihrer
bildlichen Form herstellt. Die Koppelung syndsthetischer Wahr-
nehmung an den einzelnen Buchstaben durch die Fibeln ist — Ben-
jamin entsprechend - von Bettina Rommel iberzeugend an die sym-
bolistischen Sprachauffassung gebunden worden, impliziert sie doch
»eine Annaherung des Graphischen an Korperlichkeit und Raum-
lichkeit«.® Diese Anndherung wird 1926 eindriicklich in einem >po-
etischen« ABC realisiert. Vitézslav Nezvals ABECEDA-Gedicht, das
>Form, Laut und Funktion< der Buchstaben zum Gegenstand hat,
wird 1926 von Mil¢a Mayerova in eine Bewegungskomposition um-
gesetzt, die Karl Paspa fotographiert und Karel Teige in — wie er es
nennt — Typofotos umsetzt (Abb. 1, S. 429). Anspruch ist es, ein »Al-
phabet fiir alle Sinne« zu gestalten, das, wie Nezval in seinen Erin-
nerungen schreibt, »keine Welt erfinden wollte, sondern diese Welt
menschlich gestalten wollte, das heiflt so, daR sie ein lebendes Ge-
dicht sei.«® Die Gestaltung dieses lebenden ABC-Gedichts bedient
sich aber der Photographie. Auf diese hier hinterriicks eingefiihrte
Mediendifferenz wird im folgenden einzugehen sein. Die tanzeri-
sche Umsetzung von Milca Mayerova aber verweist in zweifacher
Hinsicht auf Formationen der Schriftkultur, als sie zum einen die
eben erwdhnten Menschenalphabete zitiert, die nicht als »Wortbil-
dungselemente« dienen und »keinen Klartext« konstituieren, da —
auch ob der Erotik — »ihre Materialitdt sich in arabesken Bewegun-
gen verselbstindigt«.®* Zum anderen aber verweist diese Choreo-
graphie, die eine extreme Beweglichkeit des Korpers voraussetzt,
gerade in ihrer photographischen Inszenierung auf das Krankheits-
bild der Hysterie (Abb. 2, S. 430). Ganz im Sinne des »>lebenden Ge-
dichts< kollabiert die fiir das ausgehende 18. Jahrhundert eingefiihr-
te Differenz von Leserin und Ténzerin, von verstehender Tiefe und

57. Walter Benjamin: »Alte vergessene Kinderbiicher, in: ders., Gesam-
melte Schriften, Bd. III, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1991, S. 14-22, hier S. 18.

58. Vgl. ebd., S. 16.

59. N. Pethes: Mnemographie (Anm. 55), S. 147.

60. Vitézslav Nezval: ABECEDA, Tanetni komposice: Milca Mayerova, Prag
1926, Reprint Prag: TORST 1993, Beiblatt.

61. Ina Schabert: »Das Doppelleben der Menschenbuchstaben«, in: Susi
Kotzinger/ Gabriele Rippl (Hg.), Zeichen zwischen Klartext und Arabeske. Konferenz des
Konstanzer Graduiertenkollegs »>Theorie der Literatur<, veranstaltet im Oktober 1992,
Amsterdam, Atlanta: Rodopi 1994, S. 95-106, hier S. 100.
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erotisierter Korperoberflache in einem Biomorphismus der Letter:
der ekstatische Tanz der Hysterika verspricht, asthetisch kodiert, die
Arbitraritit des Zeichensystems Schrift aufzuheben.5?

Der Einsatz der Photographie

Die Zerlegung der menschlichen Gestalt, die pathologische Anato-
mie, ist gegen Ende des 19. Jahrhunderts an ihre Grenzen gekom-
men. Insbesondere von der gerade erwahnten Hysterie der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts kann gesagt werden, dafl ein Befund
nicht mehr iber spezifisch anatomische Kennzeichen dingfest ge-
macht werden kann. Dieser Leerstelle entspricht das Fehlen eines
organischen Korperbildes®, das die Krankheit lokalisiert und vi-
sualisiert. Und hier setzt die Photographie an, erlaubt doch das
photographische Bild des Korpers einen Befund.

Gegen die zirkuldare Definition der Hysterie von Pierre Bri-
quet (1859), die Hysterie sei eine proteische Krankheit, die sich »in
tausend Formen zeigt und [die] man in keiner fassen kann«®, setzt
Charcot das »eherne Gesetz« seines groRen hysterischen Anfalls.
Dieses wendet sich von der anatomischen Tiefendimension des
Leichnams ab und dem lebenden Korper zu, genauer gesagt, der
Korperoberflache. Im Zentrum dieser benennenden Ordnung steht
Charcots photographisches Atelier, um mit Benjamin zu sprechen,
»Thronsaal und Folterkammer«% zugleich, in dem nicht zuletzt, wie
es Albert Londe in seiner photographie médicale beschreibt, ein
Eisengalgen, »von der selben Art jener, die zum Aufhdngen dient«
zum Einsatz kam, um diejenigen Kranken, »die weder gehen noch
sich aufrechthalten konnen, aufzuhdngen« und fiir die Photographie

62. Marianne Schuller: »Hysterie als Artefaktum. Zum literarischen und
visuellen Archiv der Hysterie um 1900«, in: dies., Im Unterschied: Lesen, Korrespon-
dieren, Adressieren, Frankfurt/Main: Verlag Neue Kritik 1990, S. 81-94, hier S. 92.

63. Karin Dahlke: »Spiegeltheater, organisch. Ein Echo auf Charcots Erfin-
dung der Hysterie«, in: Marianne Schuller/Claudia Reiche/Gunnar Schmidt (Hg.),
BildKérper. Verwandlungen des Menschen zwischen Medium und Medizin, Hamburg: Lit
1998, S. 213-242, hier S. 222.

64. Pierre Briquet: Traité clinique et thérapeutique de [’hysterie, Paris: Bail-
liere 1859, S. 5; zit. nach Georges Didi-Huberman: Erfindung der Hysterie, Miinchen:
Fink 1997, S. 35.

65. Walter Benjamin: »Kleine Geschichte der Photographie«, in: ders.,
Gesammelte Schriften, Bd. II, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1977, S. 368-385, hier S.
375.
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>hinzurichten«® Wie diese zugespitzte Formulierung nahelegt,
scheint zum einen die Grundvoraussetzung der anatomischen Me-
thode, wie sie Michel Foucault in bezug auf Bichat herausgearbeitet
hat, ndmlich dal der Tod »der Spiegel ist, in dem das Wissen das
Leben betrachtet«®’, auf die Photographie verschoben. Insofern
herrscht auch bei Charcot jenes »absolute Auge« der Medizin des 19.
Jahrhunderts, »welches das Leben zur Leiche erstarren 148t«,% was
auch dessen Beschreibung der Salpétriére als »reich ausgestattetes,
lebendes pathologisches Museum«® formuliert. Zum anderen aber
entspricht Charcots Vorgehen, die Krankheit zu reproduzieren und
vorzufiithren, der experimentellen Methode der Physiologie, als die-
se aktiv die Vorgange in ihrer Naturgesetzlichkeit hervorbringt, aber
unter spezifischen, in der Natur oft nicht vorkommenden Bedingun-
gen. So erweist sich denn auch die Salpétriere weniger als Klinik
denn als Labor, geht es Charcot doch nicht vorrangig darum, die
Hysterikerinnen zu heilen. Claude Bernard aber weist dem Men-
schen, der sich der Experimentalwissenschaften bedient, den Status
eines »wahren Gegen-Machthaber[s] der Schopfung«”® zu. Auch
Charcot wurde ein Part im Schopfungsmythos zugeschrieben, Freud
fiihlt sich an den »Mythus von Adam«”* erinnert. Als Apparatus des
»sprechenden Blicks«, bei dem die »photographische Platte« nach
Londe »die wahre Netzhaut des Gelehrten« bildet, gibt die Photo-
graphie Charcot genau jenes zu sehen, was dem anatomischen Blick
in das Innere des Leichnams verwehrt bleibt. Sehen und Benennen
fallen im Paradies der Salpétriere in eins. Die Photographie ver-
spricht also, »die Erkenntnismoglichkeiten der Schrift [zu] iberstei-
gen«’?, womit der altbekannte Topos des photographischen >Pencil
of Nature« aufgerufen erscheint: »Malstift, Pinsel und Photographie

66. Albert Londe: La photographie médicale. Application aux sciences médi-
cales et physiologiques, Vorwort von Jean-Martin Charcot, Paris: Gauthier-Villars 1893,
S. 15; zit. nach: G. Didi-Huberman: Erfindung der Hysterie (Anm. 64), S. 318.

67. Michel Foucault: Die Geburt der Klinik. Eine Archdologie des drztlichen
Blicks, Frankfurt/Main: Fischer 1988, S. 160.

68. Vgl. ebd., S. 180.

69. Jean-Martin Charcot: Neue Vorlesungen iiber die Krankheiten des Ner-
vensystems, insbesondere iiber Hysterie, autor. dt. Ausgabe von S. Freud, Leipzig, Wien:
Toeplitz & Deuticke 1890, S. 3, zit. nach: Didi-Huberman: Erfindung der Hysterie
(Anm. 64), S. 313.

70. C. Bernard: Einfiihrung (Anm. 47), S. 27.

71. Sigmund Freud: »Charcotk, in: ders., Gesammelte Werke, Bd. 1, Frank-
furt/Main: Fischer 1999, S. 21-35, hier S. 22, 23.

72. M. Schuller: »Hysterie als Artefaktum« (Anm. 62), S. 87.
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muften zur Notation aller jener Korperhaltungen und physiognomi-
schen Differenzen der Schrift zu Hilfe kommen, die ldngst nicht
mehr alle sichtbaren Effekte jener befremdlichen und grausamen
Krankheit festhalten kann.«”3

Das synoptische Tableau des hysterischen Anfalls’4, von
Paul Richer (nicht nur Mitarbeiter Charcots, sondern auch Leiter
der Pariser Ecole des Beaux Arts) erstellt, ruht zwar auf der photo-
graphischen Ikonographie der Salpétriere auf, bedient sich aber des
oben zitierten Malstifts, wenn die einzelnen Aufnahmen in eine
systematische, synoptische Abfolge gebracht werden. Von nun an
sollte jedwede hysterische Symptomatik auf diese >Urschrift« zu-
riickgelesen werden. Die vier Phasen des Anfalls von epileptoid
Uber clownesk und leidenschaftlich bis delirant sind iiber Buchsta-
ben systematisiert, von A bis L, denen jeweils eine typische Pose
zugeordnet ist, wobei bis zu siebzig und mehr Variablen moglich
sind (das Tableau ist somit nach unten offen). Trotz dieser Beweg-
lichkeit des Schemas ist keine historische Variabilitdt der einzelnen
Zeichen impliziert, vielmehr werden dariiber bildliche Darstellun-
gen von Korpern des 13. wie des 17. Jahrhunderts gleichermaflen als
hysterisch Klassifizierbar:’> Sie werden immer schon Hysteriker
gewesen sein; Hysterie ist somit »allerorten und zu allen Zeiten die
namliche«’8. KonsequentermaRen ist dieses Tableau fiir beide Ge-
schlechter gleichermaRen giiltig, wobei dieser Anspruch allein tiber
weibliche Korperbilder ins Bild gesetzt wird und Charcot in seiner
Analyse der mdnnlichen Hysterie den Geschlechterstereotypien des
19. Jahrhunderts verhaftet bleibt.””

Stellt sich noch einmal die Frage nach dem Verhaltnis von
Schrift und Photographie in bezug auf das Bild des Menschen. Wal-

73. Jean-Martin Charcot/Paul Richer: Die Besessenen in der Kunst, hg. von
Manfred Schneider, Gottingen: Steidl 1988, S. 11f.

74. Siehe auch die Abbildung in Didi-Huberman: Erfindung der Hysterie
(Anm. 64), S. 132f.

75. Vgl. J.-M. Charcot/P. Richer: Die Besessenen in der Kunst (Anm. 73),
S. 5ff.

76. S. Freud: »Charcot« (Anm. 71), S. 33.

77. Vgl. u.a.: Jan Goldstein: »The User of Male Hysteria: Medical and Li-
terary Discourse in Nineteenth-Century France«, Representations 34 (1991), S. 134—
165, hier S. 152ff., sowie Ulla Link-Heer: »Mannliche Hysterie«. Eine Diskursgeschich-
te, in: Ursula A. Becher (Hg.), Weiblichkeit in geschichtlicher Perspektive. Fallstu-
dien und Reflexionen zu Grundproblemen der historischen Frauenforschung, Frank-
furt/Main: Suhrkamp 1988, S. 364-396.
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ter Benjamin hat sich in seiner kurzen Geschichte der Photographie
diese Frage gestellt, indem er schrieb:

»Nicht der Schrift-, sondern der Photographieunkundige wird, so hat man gesagt, der
Analphabet der Zukunft sein. Aber muB nicht weniger als ein Analphabet ein Photo-
graph gelten, der seine eigenen Bilder nicht lesen kann? Wird die Beschriftung nicht
zum wesentlichsten Bestandteil der Aufnahme werden?«’

Auch Charcots Ikonographie, wie die psychiatrische Photographie
im allgemeinen, kommt ohne diese nicht aus, erst liber die Referenz
auf das Medium der Schrift wird diese instrumentalisierbar, klassifi-
zierbar und hierarchisierbar. Von der »verfithrerischen Selbstevi-
denz, daR sich der Gegenstand durch seine Abbildung selbst erkla-
ren soll«, die in der Erfindung der Photographie angelegt ist’®,
mufte Abstand genommen werden, die Schrift ist somit die Antwort
auf das arbitrdre Potential der Photographie des Menschen. Ver-
schiebt man den Bezug von Beschriftung und Photographie in der
Benjaminschen Frage um ein weniges, dann lautet sie, ob nicht die
Beschriftung selbst der wesentliche Bestandteil der Aufnahme ist.
Meine Antwort darauf ist — mit Benjamin formuliert —, daf$ das >Op-
tisch-UnbewufSte der Photographik des Menschen« die Schrift selbst
ist.

Anagrammatische Koérper

Das Karlsruher Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie (ZKM)
unter der Leitung von Peter Weibel veranstaltete vom 8. April bis
zum 27. August 2000 eine Ausstellung mit dem Titel Der anagram-
matische Korper. Erklartes Ziel war es, sich mit den medialen Kon-
struktionen des Korpers in der Moderne auseinander zu setzen,
erklartermalflen ist es die »Bedingung der Photographie¢, unter der
diese Korperbilder entstehen und

78. W. Benjamin: »Kleine Geschichte der Photographie« (Anm. 65), S. 385.

79. Martin Stingelin: »Uberstiirztes und triges Sehen: Zum historischen
Spannungsverhdltnis zwischen aktuellen und virtuellen Verbrecherbildern in ihrer
satirischen Brechung durch Georg Christoph Lichtenberg, Friedrich Nietzsche, Karl
Kraus und Friedrich Glauser (1782-1936)«, in: Achim Barsch/Peter M. Heijl (Hg.),
Menschenbilder. Zur Pluralisierung der Vorstellung von der menschlichen Natur (1850-
1914), Frankfurt/Main: Suhrkamp 2000, S. 423-453, hier S. 431.
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»die von den neuen Medien weiterentwickelt wird. Auch Malerei und Skulptur sind
von dieser Bedingung beeinfluRt. Daher ist es legitim, von einer fotografischen Kon-
dition bzw. medialen Konstruktion des Korpers zu sprechen. Der Kérper wurde durch
die Medien zum Bild und der reale Kdrper versucht, sich dem Bild anzugleichen, das
die Medien von ihm entworfen haben. Die Kunst reagiert auf die mediale Konstruk-
tion des Korpers und bildet Reservate des Menschlichen, gerade in dem sie die medi-
alen Bedingungen der neuen Konstruktion des Humanen kritisch untersucht.«*

Die Kritik an den Bedingungen der modernen Konstruktion des
Menschlichen duRert sich im Verweis auf das Schriftmedium: Im
Anschluf an das hier schon vorgestellte ABECEDA von Nezval,
Mayerova und Teige erscheint, so die ins Netz gestellten Erldute-
rungstexte, der Korper »durch die Photographie als Schrift lesbar.
Die Buchstaben des Korpers werden identifiziert, lokalisiert, mit
einem Wort: sequenziert. Der Korper wird entziffert, beziffert, damit
beginnt seine Digitalisierung.«%* Ihren Ursprung habe diese Ent-
wicklung in der fragmentierenden Technologie der GroBaufnahme,
die die »Organe des Korpers, vom Auge bis zur Zehe [also von A-Z;
A K], vereinzelt und als isolierte Bilder prisentiert.«® Der analyti-
schen Zerlegung des Korpers folge die Moglichkeit der Synthetisie-
rung auf dem Ful, da erstere sich der »Alphabetisierung« des Kor-
pers verdankt und ihn »zu einem System von Variablen« macht, die
ein »re-fashioning« des Korpers erlauben (was fiir den >realen Kor-
per« sowohl Fitness-Studio und Schonheitschirurgie leisten). Der
Korper als photographischer Korper erscheint damit nicht mehr als
»der natlrliche Ort der Identitat. Als rekombinierter Korper ist er
der Ort einer rekombinatorischen, optionalen Identitit.«®3 Der Kor-
per der Zukunft, wie ihn diese Ausstellung entwirft, ist der Kérper
als reines Bild:

»Der rekombinierbare Kdrper vollendet sich im konstruierbaren Korper, der medial
replizierbar und duplizierbar ist. Von der Schrift der Gene bis zur Schrift der Organe
wird der Korper umschreibbar und schliesslich kopierbar. Der Kérper wird ganzlich
vom einem natiirlichen Ort zu einem technischen Ort. [...] Die Medien verwenden ana-
grammatische Techniken der Umstellung von Sequenzelementen im Bereich der Or-
gane, die sie als Buchstaben definieren.«®

80. http://on1.zkm.de/zkm/stories/storyReader$116 vom 7.5.2001.
81. http://onl.zkm.de/zkm/stories/storyReader$176 vom 7.5.2001.
82. http://on1l.zkm.de/zkm/stories/storyReader$176 vom 7.5.2001.
83. http://onl.zkm.de/zkm/stories/storyReader$177 vom 7.5.2001.
84. http://on1.zkm.de/zkm/stories/storyReader$179 vom 7.5.2001.
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Somit wird eine Medienkritik als Buchstabenkritik formuliert, die im
Zeitalter der elektronischen Medien die >Reservate des Menschli-
chen« aufsucht. Die Kritik an den Neuen Medien unter der photo-
graphischen Bedingung aber erweist sich als Buchstabenkritik, wie
sie schon das 19. Jahrhundert formulierte: Dem abstrakten und arbi-
traren Zeichensystem Schrift wird der menschliche Korper unterge-
schoben, um Sinnprdsenz zu garantieren. So erscheint es zwar als
Medium des Menschlichen handhabbar, greift aber im selben Mo-
ment den Menschen als >Gegen-Machthaber< der Schopfung an:
Riickt dieser doch selbst in das arbitrdre Zeichensystem ein. Die
Kritik an der Zerlegung und Auflésung des Menschen wie des
Menschlichen durch »>die Medien« wird so als Effekt dessen lesbar,
was eingeklagt wird: menschliche Prasenz, die sich iber den Korper
riickversichert und ihre schriftliche VerfaRtheit vergifit.
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Bartfrauen.
Fotografien zwischen Jahrmarkt
und Psychiatrie

SUSANNE REGENER

Fotofund

Am Anfang steht die Fotografie einer Frau (Abb. 1, S. 431). Sie hat
Bartwuchs am Kinn, eine Halbglatze und buschige Augenbrauen.
Die Abbildung ist aus einem Psychiatrie-Lehrbuch, das 1935 von
dem Hamburger Psychiater Wilhelm Weygandt herausgegeben wur-
de.' Was sagt oder was soll das Zeichen aussagen? Mit diesem
Fotofund am Anfang meiner Analysen eroffne ich ein grofleres Feld
zur Medialisierung von Frauen, Geschlechtlichkeit und Krankheit.

Ich will die These gleich vorwegnehmen: am Beispiel der
Darstellung von der bdrtigen Frau kann die Normierungsfunktion
der Fotografie nachverfolgt werden. Das Phanomen der Bartdame
selbst ware eine harmlose Geschichte aus dem Kuriositdten-Kabi-
nett des 19. Jahrhunderts, wiirden nicht im ersten Drittel des 2o.
Jahrhunderts fotografische Abbildungen im medizinisch-psychi-
atrischen Zusammenhang auftauchen und dort vor dem Hinter-
grund eines pathologischen Rasters gedeutet. Die Frau mit Bart ist
Zeichen von Abweichung, Anormalitit, Unweiblichkeit, das mit
Hilfe der Fotografie popularisiert wird.

In Die helle Kammer spricht Roland Barthes iiber die Prasenz
der Fotografie:

»Vielleicht hindert uns ein unbezwinglicher Widerstand, an die Vergangenheit, an die
Geschichte zu glauben, es sei denn in der Form des Mythos. Die Photographie hat,
1. Wilhelm Weygandt (Hg.): Lehrbuch der Nerven- und Geisteskrankheiten,

Halle/Saale: Carl Marhold Verlagsbuchhandlung 1935, S. 445.
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zum ersten Mal, diesen Widerstand zum Schwinden gebracht: von nun an ist die Ver-
gangenheit so gewill wie die Gegenwart, ist das, was man auf dem Papier sieht, so
gewiR wie das, was man beriihrt.«?

Die Abbildungsgeschichte der Bartfrauen zeigt zwar die hier be-
hauptete Wahrnehmungszasur, die mit der Fotografie historisch
entsteht. Dariiber hinaus geht es mir aber nicht nur um die Indexi-
kalitdt des Fotos, sondern auch um seine Zeichenhaftigkeit. Die
Bildunterschrift zu Abb. 1 (siehe S. 431) lautet: »Verblédete schizo-
phrene Frau mit Bartwuchs«. Damit wird ein Zusammenhang von
seelischer Befindlichkeit und Korperausdruck suggeriert wie die
Aussage: Haare wachsen im Gesicht, wenn ein psychisches Leiden
vorliegt. Dies hier ist ein klinischer Fall, und sowohl die Publika-
tionsform, das Lehrbuch, als auch die Legende erzwingen den Glau-
ben an die Autoritdt des Arztes, der uns hier ein Bild von >seiner«
Patientin gibt.

Die Fotografie gibt AnlaR fiir verschiedene Uberlegungen:
A. Historische Orte: Wie ist diese fotografische Quelle zu verorten?
Ich will den historischen Mustern der Bartfrauen-Fotografie nach-
gehen und die unterschiedlichen Kontexte ihrer Visualisierung kurz
beschreiben. Bartfrauen sind Thema der populdaren Alltagskultur,
der Wissenschaft und subkultureller Gruppen.
B. Von der Bartdame zum Damenbart: Das Phédnomen ist nicht nur
durch eine semantische Verschiebung charakterisiert; die Geschich-
ten iiber weibliche Barte sind nach dem zweiten Weltkrieg auch
gdnzlich verschwunden. Der Damenbart wird nun zum kosmeti-
schen Problem oder (kultiger) Gegenstand von Alternativkultur, von
feministischen/lesbischen/kinstlerischen Submilieus.
C. Mediendisthetische Aspekte: Was man erkennen kann, ist einer-
seits eine Mythologisierung der Dame mit Bart durch den populdren
Diskurs und andererseits eine Pathologisierung durch wissenschaft-
liche Kontexte. Wie schldgt sich das in der asthetischen Form nie-
der?

Fotografie und Lithografie — verschiedene diskursive Raume
Eine farbige Tafel (Abb. 2, S. 432), die nach der obigen Fotografie

(Abb. 1) lithografiert wurde, ist von Wilhelm Weygandt noch vor der
Fotografie publiziert worden. 1920 erscheint sein Lehrbuch Erken-

2. Roland Barthes: Die helle Kammer. Bemerkungen zur Fotografie, Frank-
furt/Main: Suhrkamp 1985, S. 97.
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nung der Geistesstorungen3, in dem diese Abbildung folgenderma-
RBen betitelt ist: »Bartwuchs bei einer Kranken mit langjahriger
Dementia praecox«. Man kann an der medialen Umverwandlung
sehen, daf8 der Kiinstler* im Detail eingegriffen hat: das Dreiviertel-
profil wurde etwas stiarker zum Betrachter gewendet, die Fiille der
Barthaare und die Gesichtsziige wurden wie auch die Korperstatur
verandert, vergrofert, vergrobert.

Die formale Erscheinung der Quelle: die Abbildung ist eine
von 18 Farbtafeln in diesem Buch, das ansonsten mit 318, liberwie-
gend fotografischen Textabbildungen illustriert ist. Die kolorierte
Lithografie bekommt eine besondere Wertung; es ist gerade das
Primat des korperlichen Zeichens, das zur Tafel-Prasentation dieses
Gesichtes in Weygandts Lehrbuch fiihrt. Aber ist diese Abbildung
nicht auch ein Zeichen des institutionellen Staunens, des Trium-
phes iiber das Zeigen eines Falles von sichtbarer Anormalitdt, durch
den die Normalitat bekraftigt wird?

Die beiden Abbildungsformen (Fotografie und Lithografie),
die auf ein- und dasselbe Objekt zuriickgehen, gehoren unterschied-
lichen diskursiven Raumen an, wie Rosalind Krauss sagt:

»Es ist deutlich, daR der Unterschied zwischen den beiden Bildern — der Photogra-
phie und ihrer Ubersetzung - nicht von der Begabung des Photographen und der Ein-
faltigkeit des Lithographen abhdngt. Die Bilder gehdren zwei getrennten Bereichen
von Kultur an, sie setzen verschiedene Erwartungen im Verwender des Bildes voraus,
sie {ibermitteln zwei voneinander verschiedene Arten des Wissens.«®

In bezug auf unserer Beispiel konnte man vorlaufig behaupten, dafl
die Verwendung der Lithografie der Bartfrau in Weygandts Lehr-
buch von 1920 auf der Entscheidung beruhte, eine Asthetisierung
vorzunehmen. Denn interessanterweise wurde die Fotografie der
schizophrenen Frau erstellt, um zundchst nur als Vorlage fir ein
Tafel-Bild zu dienen. Die kolorierte Lithografie ist dem diskursiven
Raum von Sensation, Legende, Staunen zugehorig, also dem des
Jahrmarktes, wo es um Formen des Ausstellens, des Verdeckens
und der Unterhaltung geht.

3. Wilhelm Weygandt: Erkennung der Geistesstérungen (Psychiatrische Dia-
gnostik), Miinchen: Lehmann 1920.

4. Nachweislich ist das einer der sogenannten Kunstmaler Herrfurth und
RothgieRer.

5. Siehe Rosalind Krauss: Das Photographische. Eine Theorie der Abstéinde,
Miinchen: Fink 1998, S. 41. Krauss bezieht sich auf Fotografie und Lithographie von
Timothy 0’Sullivan, Tufa Domes, von 1868 bzw. 1878.
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Doch verfolgen wir einmal genau, welche Zusammenhdnge
es sind, in denen die beiden Bilderfunde auftauchen. Weygandts
Lehrbuch von 1920 ist die zweite Auflage seines Atlas und Grundriss
der Psychiatrie, der 1902 als Band 27 der Medizinischen Handatlan-
ten im Verlag J.F. Lehmann erschienen war.® Schon dieses Buch
ist reich illustriert, es sollte »eine moglichst prazis gefasste Darstel-
lung der gesamten Psychiatrie bieten und zur Veranschaulichung
des ganzen Textes alle in Betracht kommenden Demonstrationsmit-
tel« heranziehen.” Portratfotografien von Patienten waren als Au-
totypien oder Holzschnitte wiedergegeben. Die Farbtafeln, die hier
auch schon eingefiigt sind, zeigen in erster Linie Details aus dem
Innern von kranken Korpern und Ansichten von praparierten Hir-
nen.

Wilhelm Weygandt hatte zu dieser Zeit bereits iiber einen
groBeren Bestand an Fotografien von Patienten und Patientinnen
verfiigen konnen, die er — wie er sagte — an verschiedenen Orten
selbst aufgenommen hatte.® Im Lehrbuch von 1920 dann wird die
Anzahl der Textabbildungen von 276 auf 318 erhoht. Mit der Bild-
vermehrung erhdlt man den Eindruck, Fotografien von Patienten
werden eingesetzt, um das Verriickte, das Exaltierte in Irrenanstal-
ten wiederzugeben. Korper in Bewegungen und Verrenkungen
erinnern an Studien zum Ausdruckstanz dieser Zeit — iberhaupt gibt
es in dieser Zeit eine fotografische Bildervermehrung, die den Aus-
druck eben nicht nur des Kranken, sondern auch den von Schau-
spielern, Tdnzern, Hypnotisierten, -Normalen« betrifft.°

Wilhelm Weygandt entwickelt sich zum Korper-Psychiater,
zum Arzt, der sieht, der als Spezialist mehr sieht als andere und am
Korper Merkmale von Degeneration festschreibt. Er ist ein frither
Verfechter der These von der Vererbbarkeit von Geisteskrankheit.
Die Fotografie kommt bei ihm geradezu obsessiv zur Anwendung.
Zwar werden in dieser Zeit fast alle Lehrbiicher der Psychiatrie mit
Fotografien aus der klinischen Praxis illustriert, doch bei Weygandt
ist die Anzahl der Fotobeispiele sehr hoch. Als Weygandt 1908 Di-
rektor der Staatskrankenanstalt Hamburg-Friedrichsberg wird, baut
er eine grofe klinisch-psychologische Sammlung auf, mit zehntau-
senden von Patientenbildern, etwa 8ooo Diapositiven und zahlrei-

6. Wilhelm Weygandt: Atlas und Grundriss der Psychiatrie, Miinchen: Leh-
mann 1902.

7. Ebd., S.IIL

8. Ebd., S. VL.

9. Vgl. Gunnar Schmidt, Gesichtete Gesichter, http://www.medienaesthetik.
de vom 11.5.2001.
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chen Filmen; auflerdem kam dazu eine alle Patienten umfassende
genealogische Kartotek.'® Von diesem Material ist archivalisch fast
nichts mehr erhalten, und es ist mir bisher nicht gelungen, die Ursa-
chen dafiir auszumachen. Wir konnen heute nur auf das Bildmateri-
al zuriickgreifen, das in Weygandts Publikationen ausgebreitet wird.

1920 zieht so etwas wie Jahrmarkt und Kunst in das Psychia-
trie-Lehrbuch von Weygandt ein — auf bunten, kolorierten Tafeln
werden ungewohnliche Korperhaltungen, Gesichtsausdriicke und
Bekleidungsformen prasentiert. Auch die bartige Frau in dieser
farbigen Ubersetzung gehért einer besonderen (Wissenschafts-)
Kultur an, die es zu erkunden gilt. Im Gegensatz dazu ist finfzehn
Jahre spater dieselbe Person auf der Original-Fotografie in sehr viel
kleinerem MafRstab (6 x 4,5 cm) und im Text einmontiert zu sehen.
Es handelt sich nun um den diskursiven Raum des Beweises, der
Wissenschaftlichkeit, in dem die Illustration zum Einsatz kommt:
Die Fotografie legt Zeugnis ab von der Existenz des Objekts.** Das
Lehrbuch der Nerven- und Geisteskrankheiten, in dem der Herausge-
ber Wilhelm Weygandt u.a. seine Studien zur Schizophrenie publi-
zierte, gibt insgesamt eine an rassenbiologischen Theoremen orien-
tierte medizinisch-psychiatrische Haltung wieder. Vor diesem Hin-
tergrund werden erbbiologisch unterscheidbare Zeichen von Krank-
heit/Gesundheit und Normalitdt/ Anormalitdt gesucht und via Fo-
tografien ausgestellt. In diesem Zusammenhang der Typifizierung
mulR auch die Fotografie der Bartfrau gesehen werden, die die einzi-
ge Illustration in Weygandts Beschreibungen von Korpersymptomen
bei Schizophrenie ist. Weder hier noch im Text des Lehrbuches von
1920 gibt es direkte Erlauterungen der Abbildungen. Die Bildlegen-
de zur Lithografie lautet »Bartwuchs bei einer Kranken mit langjah-
riger Dementia praecox«** im FlieRtext unter der Kapiteliiberschrift
»Untersuchungen des korperlichen Zustandes« heif§t es: »Auf Grund
endokriner Storungen kommt als Adrenalsymptom manchmal Bart-
wuchs bei Frauen vor, insbesondere in der Dementia praecox.«"3
Am Abbildungsort der schwarz-weillen Fotografie spricht Weygandt
noch weniger und nur beildufig tiber das, was per Abbildung zu
sehen ist: »Bei dlteren schizophrenen Frauen tritt manchmal Bart-
wuchs auf.«*4 Bartwuchs bei Frauen, so soll man hier schlufolgern,

10. Vgl. W. Weygandt: Lehrbuch (Anm. 1), S. 53f.

11. Siehe Philippe Dubois: Der fotografische Akt. Versuch iiber ein theoreti-
sches Dispositiv, Amsterdam, Dresden: Verlag der Kunst 1998, S. 75f.

12. W. Weygandt: Erkennung (Anm. 3), S. 170.

13. Ebd.

14. W. Weygandt: LeArbuch (Anm. 1), S. 445.
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ist selten, wenn, dann ist er angeboren und Kennzeichen fiir eine
Form von Entartung und fiir psychisches Leiden, das zur Verblo-
dung fiihrt. Weygandt macht aus der Sensationsfigur bdrtige Frau
eine pathologische Figur; er benutzt eine im klinischen Umfeld
selbst hergestellte Fotografie, die sich — wie ich zeigen werde — von
anderen, o6ffentlich kursierenden Bartfrauenportrats unterscheidet.
Und Weygandt reduziert mit dieser Fotografie das Krankheitsbild
Schizophrenie auf ein einziges sichtbares Gesicht.

Jahrmarkt und populdre Literatur

Bartfrauen gehoren historisch gesehen zur Gruppe der Freaks, den
Anomalien und Migeburten, den outsiders, den »strange peoplex;
sie sind lebende Kuriositdten, die im 19. Jahrhundert 6ffentlich
ausgestellt in der europdischen und nordamerikanischen Kultur
sichtbar waren. Die Bezeichnung Freaks ist, wie Leslie Fiedler in
seinem gleichnamigen Standardwerk betont, eine Verkiirzung von
»freak of nature« und impliziert sowohl das Groteske als auch das
Anormale der so bezeichneten Menschen.*>

Es gibt eine Reihe von Geschichten iber die Existenz von
Bartfrauen, Bearded Ladies, denen das Stigma des Zweigeschlechtli-
chen anhaftet. In der griechischen Mythologie hat Androgyne, das
Urbild des Zwitterhaften, einen Bart.*® Ad-hoc-Bartwuchs bei Frau-
en ist in der Mythologie mal als Schutz gedacht, mal Ausdruck von
grolem Schmerz tiber Verlust.

Die Volksheilige Kiimmernis oder Saint Wilgefortis ist eine
solche Figur, die Gott um Entstellung durch einen Bart bat, als sie
von einem Mann begehrt wurde.'” Berichte iiber die Existenz von
Bartfrauen seit dem Mittelalter werden in der Literatur iiber Freaks
kolportiert, z.B. bei Leslie Fiedler oder Hans Scheugl in den 1970er
Jahren, ohne daf3 es einen gesicherten Hinweis auf Quellen gabe.

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts haufen sich Be-
richte und Abbildungen iiber Frauen mit Bart. Die Familienzeit-

15. Siehe Leslie Fiedler: Freaks. Myths & Images of the Secret Self, New York
1979, S. 19.

16. Hans Scheugel: Show Freaks und Monster. Sammlung Felix Adamos,
Koln: Dumont Schauberg 1974, S. 48.

17. Und dann vom Vater ans Kreuz geschlagen; sie mdge ihrem himmli-
schen Brautigam gleichen; vgl. Hiltgart L. Keller: Reclams Lexikon der Heiligen und der
biblischen Gestalten. Legende und Darstellung in der bildenden Kunst, Stichwort:
Kiimmernis, Stuttgart: Reclam >1968.
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schrift Daheim bringt 1883 einen belehrenden Artikel iber »Haar-
menschen und Bartweiberx, der sich auf verschiedene zeitgendssi-
sche Abhandlungen bezieht.*® Ein Tableau, um das sich der Text
rankt, besteht aus Lithografien, die nach Gemalden und Fotografien
angefertigt wurden (Abb. 3, S. 433). Die Rhetorik dieser Quelle will
ich kurz andeuten:

»Bei den bartigen Frauenzimmern muB man [...] mehrere Formen unterscheiden, die
eine ist das sogenannte »Bértchen< junger Frauen, das sich fast nur bei Briinetten
findet und von jedem Leser wohl schon einmal beobachtet worden ist. Etwas anderes
ist das Auftreten eines wirklichen, aus echten starken Barthaaren bestehenden Bar-
tes.«*’

Unterschieden wird zwischen einer gewissen Normalitdt und einer
entschiedenen Anormalitat. Um das Muster zu veranschaulichen,
werden Bartfrauen mit kurzen Hinweisen charakterisiert und zum
Beweis illustriert. Uber die mittelalterliche Helena Antonia (Abb. 3,
oben links, S. 433) wird folgendes kolportiert:

»Sie war sehr gesund, freundlich, liebreich, war in mancherlei Arbeit geschickt und
erfahren und hatte viel Verstand. Sie hatte ein langes, feingebildetes Gesicht, fun-
kelnde schwarze Augen, rote Wangen und ihr Bart reichte in ihrem achtzehnten Jah-
re bis auf die Brust herab.«*

Der Bart, der sich auf der Abbildung zeigt, wird als kuriose Hiille
begriffen, hinter der durchaus normale (gesund, freundlich, ge-
schickt) und weibliche (liebreich, zarte Physiognomie, funkelnde
Augen, Wangentonung) Eigenschaften sich verbergen konnten.
Auch die Zeitgenossin (1883) Helene T. (Abb. 3, unten rechts) wird
als sehr weiblich beschrieben, »mit einem ausgesprochen weibli-
chen Habitus und weiRmehligem Teint«**, die offenbar in der Nor-
malitdt ihres Daseins in jenem Moment gestort wird, als man sie
wegen ihrer auferlichen Besonderheit vor die Kamera zerrt: »Hele-
ne diente bei einem Apotheker in Athen [...]. Nur auf vieles Zure-
den lieR sie sich photographieren.«*

Die Vorstellung von der Bartdame lebte von dem, mittels

18. Anonym: »Haarmenschen und Bartweiber«, in: Daheim 19 (1883), S.
316-318.

19. Ebd., S. 316.

20. Ebd., S. 317.

21. Ebd.

22. Ebd.
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Fotografie oder Lithografie dokumentierten Kontrast méannlicher
(sekundarer) Geschlechtsmerkmale am Korper der Frau und bei
gleichzeitiger Beteuerung echt weiblicher Seelenbeschaffenheit.
Annie Jones-Elliott (Abb. 4, S. 434) wurde als biblische Figur, unter
der Bezeichnung »Infant-Esau« oder »Esau-Lady« von Kindheit an
im Zirkus Barnum und Zirkus Bailey gezeigt.?® Der in dieser Welt
beriihmte Saltarino beschreibt sie 1895 als sehr weibliches »Natur-
wunder«:

»Die Haut der Lady ist durchsichtig, klar, rein und samtartig weich, Bart und Kopf-
haar schwarzbraun und seidenweich, der Bart verbreitet sich aber eigentiimlicher-
weise nur bis an das Kinn und ldsst den unteren Teil desselben bis zum Kehlkopf frei,
die Stimme ist glockenrein und echt weiblich. Annie hat lebhaftes Temperament,
macht allerliebste Handarbeiten und zeigt in ihrer Unterhaltung grosse Belesenheit
und feine Bildung.«*

Der gewinnversprechende Hype, der auf Jahrmarkt und im Zirkus
ausgestellten Bartfrauen liegt in dem scheinbaren Widerspruch von
auBerer Gestalt und Charaktereigenschaften. Es wird Abweichung
gezeigt und gleichzeitig Normalitdat behauptet. Das mannliche Zei-
chen Bartwuchs wird zu einem Ratsel stilisiert, welches das Publi-
kum des 19. Jahrhunderts in Staunen versetzt hat. Damit wurden
populdre Lehren der Physiognomik und von Menschenkenntnis und
Gesichtserkennung nicht negiert, aber die Reichweite solcher Leh-
ren angezweifelt.”> Die duleren Zeichen kénnen auch triigen: hin-
ter verunstalteten, haflichen oder gefahrlich aussehenden Korpern
(»Der Glockner von Notre Dame«, »Der Elephantenmensch«, »Dr.
Jekyll and Mr. Hyde«) konnen sich liebe, zarte, emotionale und
verzweifelte Charaktere verbergen und hinter dem bartigen Gesicht
eine weibliche Frau. Im 19. Jahrhundert wird ein epistemisches Feld
eroffnet, das danach fragt, was der Mensch ist, was ihn vom Tier
unterscheidet, was das Geschlecht ausmacht.?$

23. L. Fiedler: Freaks (Anm. 15), S. 147.

24. Signor Saltarino: Fahrend Volk. Abnormitéten, Kuriositdten und interes-
sante Vertreter der wandernden Kiinstlerwelt, Leipzig: Verlagsbuchhandlung J.J. Weber
1895, S. 130.

25. Ein, in der Literatur des 19. Jahrhunderts wiederkehrendes Motiv der
Auseinandersetzung mit Vorurteilen, wie z. B. bei Adalbert Stifter: »ja durch das Ant-
litz des HéRlichen fliegt mir oft eine schauerliche Schénheit [...].« Adalbert Stifter:
Brigitta [Studienfassung, Pest 1847], Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1997,
S. 8.

26. Siehe ausfiihrlich dazu Gunnar Schmidt: Anamorphotische Korper. Medi-
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In Zirkussen, auf Jahrmarkten und in populdren Zeitschriften
wird zum Alltagswissen, was von Darwinisten, Ethnologen, Literaten
propagiert wurde. Durch den Gebrauch der Fotografie als Beweis
wird der ProzeR der Verwunderung und Verunsicherung unter-
stlitzt. Und gleichzeitig zeigt sich, dafl das blofle Schauen nichts vom
Wesen der Abgebildeten verrat.

Der franzosische Psychologe Edgar Bérillon gibt zwischen
1904 und 1906 in einem Fortsetzungsartikel einen kulturgeschichtli-
chen Riickblick auf Erwahnungen, Darstellungen, Erklarungsweisen
von Bartfrauen, und auch der Wissenschaftler betont immer wieder,
daR das AuRere der behaarten Frauen im krassen Gegensatz zu
ihren inneren Werten steht.*”

Anhand dieser Quelle kann sehr gut studiert werden, wie es
im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts durch die Fotografie zu
einem Visualisierungsschub der Bartfrauen kommt, der einhergeht
mit verstarkter Zurschaustellung der Frauen.

Medizin und Psychiatrie

Kurz nach 1900 entdeckt die Medizin die Bartweiber, und jetzt wird
erst aus der Abweichung ein Problem. Das Sichtbare wird noch
einmal auf seine Aussagekraft fiir Beschaffenheit von Seele, Ge-
schlecht, Krankheit befragt. In dieser Zeit konkurrieren ganz ver-
schiedene Konzepte, die man, kurz gesagt, in solche der Toleranz
und solche der Stigmatisierung einteilen kann.

Die Erforschung der physiologischen und psychologischen
Unterscheidungen der Geschlechtscharaktere wird von Franz von
Neugebauer und Magnus Hirschfeld wesentlich vorangetrieben.
Alltagssprachliche Ausdriicke wie »mannliche Weiber« oder »Mann-
weiber« sollten nach Neugebauer differenziert betrachtet werden:

»Erstreckt sich dieser Begriff immer nur auf den Virilismus im Aussehen eines Weibes,

zinische Bilder vom Menschen im 19. Jahrhundert, erscheint demndchstin: Koln, Wien:
Bohlau Verlag 2001.

27. [Edgar] Bérillon: »Les Femmes & barbe. Ftude psychologique et socio-
logiquex, in: Revue de L'Hypnotisme (1904—1906). Bérillon bezieht in seine Studien
auch die unter Hypertrichose leidenden, sogenannten Haarmenschen ein. An der am
ganzen Korper behaarten Julia Pastrana wird das Moment der Verstérung exemplifi-
ziert, das Ethnologen zur gleichen Zeit (etwa Mitte des 19. Jahrhunderts) mit dem
sogenannten guten, edlen Wilden entdecken. 1932 wird dieses Thema ein letztes Mal
bedient in dem Film Freaks des amerikanischen Regisseurs Todd Browning.
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den Feminismus im Aussehen des Mannes, auf heterosexuelle sekundére Geschlechts-
charaktere? Nein, sehr hdufig ist die Bezeichnung hervorgerufen durch das psychi-
sche Verhalten des Individuums. Es existiert ebenso wie ein somatischer Virilismus
und Feminismus auch ein psychischer Virilismus und Feminismus [...], mit welcher
teilweise der sogenannte Homosexualismus zusammenhéangt.«®®

Das ist der Versuch zu relativieren, was andernorts, wie in der Kri-
minalanthropologie, schon zu hartndckigen Stereotypen gefiihrt
hatte.*

Neugebauer reproduziert viele der schon an anderen Stellen
verOffentlichten Falle von weiblichem Bartwuchs. Es geht ihm er-
klartermallen um die Vorstellung der »Kasuistik«, d.h. Abbildungen
aus populdren Quellen werden zusammengetragen. Die Fotografien
und anderen Abbildungsformen werden in die Ndhe des Index ge-
bracht, der sagt: seht, das, woriiber ich spreche, gibt es.3° Einerseits
wird das Abnorme (das Mannweib, Virago) auf einem wissenschaft-
lichen Niveau entratselt, andererseits aber wird ein Archiv der Ab-
weichung eroffnet: eine grofle Bilderschau feminae barbatae.

In dhnlicher Weise recycelt Magnus Hirschfeld die Abbildun-
gen von Bartfrauen, die in dem Bildatlas seines Werkes Geschlechts-
kunde enthalten sind.?* Ein Lexikon der Normalitit wird von ihm
hier prasentiert, d.h. allgemeine Vorstellungen tiber normale Weib-
lichkeit bzw. Mannlichkeit und deren Abweichungen werden visu-
alisiert. Bei Hirschfeld wird wissenschaftlich begriindet, was auf
Jahrmarkten und in populdren Schriften Kuriosum war: er behan-
delt Abweichung/Anormalitdt unter der Bezeichnung sexuelle Zwi-
schenstufen. Deviantes an Geschlechtsorganen, korperlicher und
seelischer Erscheinung wird unter Vorzeichen von Uber- und Un-
terentwicklungen gedeutet, als sexuelle Varietdaten und sexualtypo-
logische Kombinationsmoglichkeiten. Bei Hirschfeld ist, grob gesagt,
die Doppelgeschlechtlichkeit des Menschen mit einem Austarieren
zwischen weiblich und ménnlich verbunden:

»Alle andersgeschlechtlichen Einschldge, gleichviel ob kdrperlich oder seelisch, kdn-

28. Franz von Neugebauer: Hermaphroditismus beim Menschen, Leipzig:
Klinkhardt 1908, S. 46f.

29. Siehe Kapitel »Die kriminelle Frau« in: Susanne Regener: Fotografische
Erfassung. Zur Geschichte medialer Konstruktionen des Kriminellen, Miinchen: Fink
1999, S. 264-278.

30. Vgl. Ph. Dubois: Akt (Anm. 11), S. 78f.

31. Magnus Hirschfeld: Geschlechtskunde, 4 Bde., Stuttgart: Piitmann 1926—
1930.
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nen bei den Menschen in sehr verschieden hohem Grade vorhanden sein. So kommt
es vor, um ein recht augenfélliges Beispiel herauszugreifen, dal® ein Bartflaum im
Gesicht eines Weibes nur eben kaum angedeutet ist, es kann der Bartwuchs auf der
Oberlippe aber auch so erheblich sein, daB mehrmals wdchentlich die Entfernung
mittels des Rasiermessers erfordert, und es kommt sogar ausnahmsweise ein stattli-
cher Vollbart bei einem Weibe vor.«*

Eine Femina barbata, wie Hirschfeld sich ausdriickt, sei in den mei-
sten Fallen »in jeder sonstigen Beziehung korper-seelisch aber
durchaus weiblich.«33 Das ist eine — wie wir sahen — durchaus schon
populdare Interpretation. Neugebauer und Hirschfeld bieten die
wissenschaftliche Verortung und die Bildersammlung einer homo-
sexuellen Subkultur, die seit Anfang des 20. Jahrhunderts verstarkt
sichtbar wird.3*

Hirschfeld fiihrt fast beildufig einen Aspekt ein, der die Foto-
grafien von Bartfrauen in einem anderen Licht erscheinen 1aft:
Denkt man an die Moglichkeit einer Rasur, wirft die Darstellung das
Thema der Maskerade auf. Hirschfelds Bildlegende zur Fotografie
der Kellnerin Anna H. (Abb. 5, S. 435) argumentiert in diese Rich-
tung: »Kellnerin Anna H., die ihren Bart stehen lie3, um sich in Ber-
liner »Destillen« als »Attraktion«< (*Ratsel des 20. Jahrhunderts<) sehen
zu lassen.«3> Die Pflege des Bartes geschah aus pekunidren Erwi-
gungen und hatte nichts mit einer Veranderung von Geschlecht (gen-
der) oder einer sexuellen Umorientierung (Transvestismus) zu tun.

Der Bart bei einer Frau kann nach Hirschfeld verschiedenes
bedeuten: a) im Sinne einer physiognomischen Deutung Androgyni-
tdt, oder b) ein verstreutes mannliches Zeichen ohne entsprechende
Referenz zum Sexualtypus, der iibrigen korperlichen Erscheinung
und allgemeinem Habitus. Wir haben es zwar mit einer Inszenie-
rung biologischer Normalitdt zu tun, die iiber jeweilige Abweichun-
gen erklart wird, doch ist es eine neue soziogenetische Betrach-
tungsweise in Hirschfelds Arbeit, daf diese Zwischenstufen von ihm

32. Ebd., Bd. 1, S. 594f.

33. Ebd., Bd. 1, S. 595.

34. Fiir eine vollstdndige Betrachtung des Themas miiRte man auch den
Transvestismus des Mannes beriicksichtigen, u.a. auch die Verhinderung von Bart-
wuchs. 1930/31 werden in Dresden die ersten transsexuellen Operationen an dem
Danen Ejnar Wegener durchgefiihrt und publizistisch begleitet. Dieser shift of gender
galt in dieser Zeit als natiirlich, da man (mit Hinweis auf Hirschfeld) von einer bi-
sexuellen Natur ausging. Siehe Sander L. Gilman: Making the Body Beautiful. A Cultu-
ral History of Aesthetic Surgery, Princeton: Princeton UP 1999, S. 268-294.

35. M. Hirschfeld: Geschlechtskunde (Anm. 31), Bd. 4, S. 506.
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als Varietdten und nicht als pathologische Merkmale aufgefal3t wer-
den.36

Die Sexualwissenschaft gibt den fotografischen Darstellun-
gen von Bartfrauen eine neue Bedeutung: geschlechtliche Verunsi-
cherungen und damit verbundene Rollenprobleme konnten bei
Barttragerinnen vorkommen; bei den meisten der durch Abbildun-
gen dokumentierten Falle aber wiirde der kuriose Kontrast zwischen
Ganz-und-gar-weiblich-Sein und dem mannlichen auleren Zeichen
eher zum Segen fiihren, der finanziell ausgenutzt werden kann.

Die Darstellungen von Bartfrauen zeichnen sich dadurch aus,
daf nicht die Mdnnerrolle3? eingenommen wird, sondern im Gegen-
teil gerade die besonders weibliche Kleidung, Gestik, Haartracht ins
Bild gesetzt sind. Die ikonischen Zeichen der Bartfrauenfotografien
zeigen zwischen Sexualwissenschaft und Jahrmarkt eine enge Be-
ziehung. Hirschfelds medizinische Bilderschau relativiert; sie sagt:
das kommt vereinzelt vor, man konnte den Makel aber auch einfach
abrasieren.

Parallel dazu erscheinen in anderen medizinischen Abhand-
lungen Fotografien von bdrtigen Frauen, die diese als pathologisch
stigmatisieren. In Rasse und Krankheit, einer rassenbiologischen
Schrift von 1937, schreibt der Abteilungsleiter des Rasse- und Sied-
lungsamtes, Johannes Schottky, Programmatisches aus dem Bereich
der sogenannten Rassenpsychiatrie.3® Der Abschnitt {iber »Die
schizophrenen Erkrankungen« behandelt wesentlich Geisteskrank-
heit bei Juden und ist mit zwei Fotografien illustriert, die jidische
Frauen mit Barten darstellen. Beide Fotografien sind als Textabbil-
dungen reproduziert, die eine trdgt die Bildunterschrift: »Manie.
Bartige Jiding, die andere »Schizophrene Jidin mit Bartwuchs.«
(AbD. 6, S. 436) Die Fotos stammen urspriinglich aus der Sammlung
von Berthold Kihn, dem Ordinarius fiir Psychiatrie an der Universi-
tit Jena, der zum Gutachterstab der sogenannten T4-Euthanasie-
Aktion gehorte. Es sind also Bildzeugnisse, die in einem klinischen
Zusammenhang angefertigt wurden, um visuelles Beweismaterial
fiir Abweichung, Krankheit und Abnormitat zu sammeln.

36. Ebd., Bd. 1, S. 599.

37. Ein spezifisches Genre, bei dem es um das Gelingen des Versteckspiels
geht; siehe dazu Rudolf Dekker/Lotte van de Pol: Frauen in Mdnnerkleidern. Weibli-
che Transvestiten und ihre Geschichte, Berlin: Wagenbach 1990; Andrea Stoll/Verena
Wodtke-Werner (Hg.): Sakkorausch und Rollentausch. Mdnnliche Leitbilder und Frei-
heitsentwiirfe von Frauen, Dortmund: Edition Ebersbach 1997.

38. Johannes Schottky: »Rasse und Geisteskrankheiten«, in: ders. (Hg.),
Rasse und Krankheit, Miinchen: Lehmann 1937, S. 176-300.
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Schottkys Text ist obsessiv: Seine »Rassenpsychiatrie« geht
davon aus, »dall neben nervosen Auffalligkeiten und Nervenkrank-
heiten auch die Geistesstorungen bei diesem Volke [Juden] haufiger
seien.«3° Bei Schizophrenie, manisch-depressiven Erkrankungen
und Epilepsie tiberwiege der Einflu der Anlage, sprich Erbgut. Den
empirischen Nachweis fiir eine erhohte Geistesstorungsrate bei
Juden haétten bereits zahlreiche Autoren angetreten. Eine einzige
Fotografie (fiir das Krankheitsbild Schizophrenie) scheint zu geniti-
gen, so suggeriert es ihre Plazierung, um das schon Erforschte zu
illustrieren. Zu Abb. 6 lautet der FliefStext: »und fiir die deutschen
Juden gab auch Lange (1930) zusammenfassend an, daf sich bei
ihnen viel mehr Schizophrenie finde als in ihrem Umkreis.«*° Die
Fotografie wird zum Symbol fiir die Stigmatisierung des Juden
schlechthin im Nationalsozialismus. Obwohl durch die Bildlegende
als Frau ausgewiesen, ist diese Judin gleichzeitig als Mann konno-
tiert. Das sei das doppeldeutige Gesicht der Schizophrenie wird
bedeutet, ein anormales Gesicht, das geschlechtlich nicht mehr
eindeutig zu identifizieren ist. Zugleich wird durch die Geste des
Zahne-Zeigens etwas Tierisches, ein Werwolf-Muster, evoziert.

Vor diesem Hintergrund erscheinen Weygandts Abbildungs-
strategien in seinen Lehrbiichern weder zufdllig noch sind sie ein-
zigartig. Zur gleichen Zeit da Weygandt das kolorierte Portrdt der
bartigen Frau groRformatig ausstellt, reproduzieren Franz von Neu-
gebauer und Magnus Hirschfeld in ihrem Bildarchiv der geschlecht-
lich abweichenden Korper- und Gesichtsaudriicke Lithografien und
Fotografien von Frauen, die sich selbst ausgestellt haben oder nicht
zuletzt aufgrund ihrer Fotografie popular geworden waren. Die
bunte Abbildung in Weygandts Psychiatrie-Lehrbuch gehort dieser
Welt an, in der Wissenschaft Alltagserscheinungen, Jahrmarkts-
sensationen und andere Offentlich sichtbare Erscheinungen zu ih-
rem Sujet macht.

1935 hat sich, so sieht es aus, eine starre Trennung zwischen
Alltag und Wissenschaft und zwischen Sensation und wissenschaft-
lichen Fakten vollzogen. Die Fotografie von der Bartfrau ist bei
Weygandt, sowie jene 1937 dann bei Schottky, als Produkt eines
Kklinischen Archives sichtbar, das auch eine eigene Asthetik besitzt.
Dartiber hinaus nimmt die Abbildungszahl ab, was die ikonische
Bedeutung der einzelnen Fotografie in diesen wissenschaftlichen
Abhandlungen erhoht. Die rassenbiologische Stigmatisierung bei
Weygandt und Schottky kommt mit wenigen Bildbeispielen aus.

39. Ebd., S. 181.
40. Ebd., S. 192.
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Schliefllich sprechen sie nicht wie Neugebauer und Hirschfeld iiber
die Normalitat von Abweichungen dieser Art und ihren vielfdltigen
Erscheinungsformen, sondern die Rassenpsychiater sind am ver-
erbbaren Korperzeichen interessiert, die Frau mit Bart ist zu einem
psychiatrischen Fall geworden.

Die eingangs genannte Unterscheidung in verschiedene
diskursive Raume, denen die Abbildungen zugeordnet werden kon-
nen, bezieht sich nicht nur auf die beiden Techniken Lithografie
und Fotografie. Meine Ausfiihrungen sollten einen ersten Hinweis
dafiir geben, dall die Wissenschaft — hier die Medizin/Psychiatrie —
daran arbeitet, einen eigenen diskursiven Raum der Fotografie zu
begriinden.

Von der Bartdame zum Damenbart

Der medizinische Diskurs hatte die Welt entzaubert mit seinen Un-
tersuchungen und Diagnosen; alles Abweichende, Gruselige und
Unerklarliche wurde in Horror- und Alien-Filme buchstdblich abge-
drangt. Der Frauenbart stellt sich medizinisch gesehen als eine phy-
siologische, hormonell hervorgerufene Besonderheit dar, die nicht
an einen Transsexualismus gebunden ist. Im Nationalsozialismus
wurde daraus ein propagandistisch genutztes Zeichen fiir Anormali-
tat; die Vorstellung einer krankhaften Verwandlung von Frau zum
Mann wurde mithilfe einer Fotografie evoziert.

Nach dem Zweiten Weltkrieg ist die Geschichte der Bartfrau-
en vorbei, d.h. es gibt weder eine Zurschaustellung noch eine
Psychiatrisierung der Bartfrau. Haare im weiblichen Gesicht werden
jetzt als Damenbart bezeichnet, und im Zuge einer amerikanisch
gepragten Korperhygiene wird empfohlen, ihn zu entfernen. Das
geht zurtlick auf die offensive Propagierung eines idealen weiblichen
Gesichtes, die schon in der Weimarer Zeit mit Hilfe der Fotografie
in populdrer Form wirksam wurde.** Heute werden immer neue
Lifestyle-Medikamente angeboten und die Haarentfernung wird von
der Krankenkasse bezahlt, wenn der Damenbart psychische Pro-
bleme nachsichzieht.#* Solche Normsetzungen, die im Grunde

41, Siehe dazu Katharina von Ankun: »Karriere — Konsum — Kosmetik. Zur
Asthetik des weiblichen Gesichts«, in: Claudia Schmélders/Sander Gilman (Hg.), Ge-
sichter der Weimarer Republik. Eine physiognomische Kulturgeschichte, Koln: Dumont
2000, S. 175-190.

42. Fiir das kosmetische Problem werden Cremes, Wachs, Rasierer, Laser-
Epilation angepriesen. Neueste Nachricht: der Rasierklingenhersteller Gillette will zu-
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ausdricken, daB dieses mannliche Zeichen im Gesicht einer Frau
die Idee von Weiblichkeit stort, pragen die Schonheitsideologie, die
allerdings durch den offensiven Umgang mit dem Haarwuchs im
Gesicht auch heute noch kritisiert wird. Auch als kosmetisches Pro-
blem bleibt der Damenbart Gegenstand einer medial vermittelten
Geschlechterdifferenz.

Eine deutliche und provokativ gemeinte Bejahung des Da-
menbartes hat es in der Vergangenheit immer wieder gegeben: zum
Beispiel in den 1960er und 7oer Jahren im Rahmen einer Propagie-
rung von Natirlichkeit durch Hippie- und Frauenbewegung (Vor-
bild: Frieda Kahlo). Zugleich war in dieser Zeit ein offensives, star-
kes Auftreten von Frauen positiv konnotiert, Gleichberechtigung
wurde manchmal durch ein betont mannliches Outfit (Vorbild:
Marlene Dietrich) demonstriert. Auch in Submilieus der Gegenwart
gibt es Beispiele der Thematisierung des Damenbartes, die ich hier
nur sehr kursorisch streifen kann.

Susanne Betancor, die Schriftstellerin und Popette, befaflt
sich auf ironisierende Weise mit dem Bart der Frau; mit Roman und
Showprogramm Damenbart*? meint sie einem letzten Tabu in unse-
rer Kultur zu Leibe zu ricken. Rainald Goetz beschreibt in seinem
Partyroman Rave eine Frau, die er bewundert: eine Frau mit einem
»silen Damenbartchen«, »ein jungenshafter Habitus«. »Das war
natlirlich klasse.«* Ein Damenbart ist kultig, weil mit Geschlechts-
zuschreibungen gespielt wird, so konnte man interpretieren, ein
wenig queer sein und die Schonheitspropaganda negieren.

Das Internet-Projekt Women with Beards der niederldndi-
schen Kiinstlerinnen Ine Poppe und Jetty Verhoeff versucht mit
Fotografien von badrtigen Frauen, einen Rezeptionsaspekt zu kom-
mentieren (Abb. 7, S. 437). Sie sagen: »Wir locken die Internet-Be-
nutzer mit einem >pornographischen Versprechen« zu unserer Web-
site, das der Erwartung dann nicht entspricht.«*> Der Transvestis-
mus, der auf dieser Seite in Andeutungen praktiziert wird, karikiert
fetischistische Vorlieben von Madnnern und stellt die Maskerade in
einen historischen Bezug: »Frither sah man Frauen mit Barten nur
ausgestellt auf Jahrmarkten. Heutzutage hat jede Frau ihren eigenen
Ladyshave, und Sie konnen jetzt jeden Monat ein haariges Schatz-

sammen mit einem Pharmakonzern eine Creme auf den Markt bringen, die die fiir den
Bartwuchs verantwortlichen Enzyme wirksam stoppen soll. Siehe z. B. Pressenotiz aus
B.Z. unter http://212.172.17.8/newsarchiv/ak03bart.htm vom 18.5.2001.

43. Susanne Betancor: Damenbart, Frankfurt/Main: Eichborn 2000.

44. Rainald Goetz: Rave, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1998, S. 25.

45, http://www.dds.nl/ ™ beards vom 3.11.2000; 11.5.2001.
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chen runterladen.«#® Man kann sich iiber den emanzipatorischen
Wert dieses Kunstprojektes streiten, doch wird hier nicht der Schein-
haftigkeit allen Seins auf sehr direkte Weise Ausdruck verliehen?
Die Indexikalitat der Fotografie verliert an Bedeutung, das Bild von
der Frau mit Bart ist eine Frage der Kunst geworden: was sich nicht
mehr zu sehen gibt, kann produziert werden. Auf der Inhaltsebene
wird der Transvestismus mit seinen beliebigen und austauschbaren
Zeichen zur Ikone erkoren. Dabei findet ein Remake von Darstel-
lungsmustern statt: Erinnerungen an mittelalterliche Madonnenbil-
der, die Esau-Lady aus dem Zirkus und an die in Dessous gekleidete
Pop-Sangerin Madonna der 198oer Jahre werden geweckt. Wie der
Beitrag gezeigt hat, findet durch eine bestimmte Kontextualisierung
der Fotografie immer eine Selektion der Wahrnehmung statt, ganz
abgesehen von den immer schon bestandenen Moglichkeiten einer
Bildmanipulation.

Grundsaétzlich habe ich den Eindruck, daf Damenbart haben
und tragen heute kein ernsthaftes, sozusagen genderpolitisches
Zeichen ist. Dennoch ist Bart immer noch Zeichen einer Differenz,
das — das sollten die andeutungsweisen Schlaglichter auf zeitgenos-
sische Thematisierungen zeigen - unterschiedliche Bewertungen
erfahrt. Beim Projekt »Women with Beards« wird die Austauschbar-
keit der Zeichen ironisiert, normative Geschlechtszuschreibungen
werden nicht in Frage gestellt. Die Verbreitungsform im Internet hat
schaustellerische Anklage, der historische Jahrmarkt scheint in dem
postmodernen Angebot wieder auf. Bart abrasieren, wachsen lassen
oder ankleben — an diese Alternativen kniipft sich nicht die Frage
nach Weiblichkeit. Der Mann aber scheint seinen exklusiven An-
spruch auf sein sekunddres Geschlechtsmerkmal verloren zu haben.

46. Ebd.
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Pikturale Personifikation
und das Darstellungsformat von Webcams

GEORG JONGMANNS

Bewegte und unbewegte Bilder von mehr oder weniger bekannten
Personen sind so gewohnlich wie verbreitet: Die Fotos von Freun-
den und Familienangehorigen dienen der Erinnerung und der Ver-
innerlichung von personlichen Beziehungen. Urlaubsdias ver-
schwinden in der Schublade und bereiten bei Gelegenheit einen
begrenzt vergniiglichen Abend. Das Bild im Personalausweis ge-
wahrt einen Einblick in vergangene Haarmoden und veranlaf3t bei
Grenzkontrollen zur eindringlichen Priifung physiognomischer
Merkmale. Uberwachungskameras an 6ffentlichen oder halb 6ffent-
lichen Plitzen legen ein Verhalten nahe, mit dem besser keine
unlauteren Absichten offenbart werden, obwohl man nicht weif3, ob
auf den Kontrollmonitoren des Sicherheitsdienstes Bilder erschei-
nen, ob sie gerade betrachtet oder ob sie aufgezeichnet werden. Es
genligt bereits die Vermutung, observiert zu werden, um sich ein
erwartbares Normalmaf aufzuerlegen. Auf all diese Personen im
Bild kann auf sehr verschiedene Weise zugegriffen werden. Ihre
Bilder iibernehmen dabei die Funktion, familidre oder andere Bin-
dungen und die an die Personen gerichteten Erwartungen zu beein-
flussen, zu bestarken oder gar erst hervorzurufen. Daneben haben
die Massenmedien einen verbildlichten Personentypus hervorge-
bracht, auf den zugreifen zu konnen sehr unwahrscheinlich ist und
zu dem folglich keine sozialen Beziehungen bestehen. Die Funktion
der massenmedialen Bilder scheint sich gerade dadurch auszu-
zeichnen, ihre Personen ohne einen >personlichen< Kontakt erlebbar
zu machen. Falls wider Erwarten dennoch kurzzeitige Beziehungen
entstehen, unterliegen sie dem Zwang, mit den verbreiteten Sche-
mata abgeglichen zu werden, um herauszufinden, wie diese Men-
schen >wirklich« sind — gerade so, als wdren ihre Fernsehauftritte
nicht wirklich —, wie sie sich neben ihrer 6ffentlichen Person als
Individuen verhalten und welche Beitrige, Uberraschungen oder
Irritationen sie situativ beisteuern.
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Die Differenzierung zwischen diesem Personentypus® — dem
Politiker und Filmstar, der Nachrichtensprecherin und dem Talk-
master, dem Statisten und dem Publikum - und denjenigen Perso-
nen, die sich nicht vorrangig auf Grund ihres mediatisierten Wir-
kens profilieren, verweist auf einen sie organisierenden Unter-
schied. Er besteht zwischen dem Individuum und der Person, die es
fiir andere und vor anderen ist, die es zu sein vorgibt oder die ande-
re ihm zumuten. Auf der einen Seite begegnet man dem lernfahigen
und vergelllichen, dem artikulierenden und vor der Kamera posie-
renden, kurz: dem sich in seiner Umwelt orientierenden Individuum. Es
denkt, fiihlt und atmet. Auf der anderen Seite prasentiert es sich als
Person, die mit dem Individuum korrespondiert und die den sozia-
len Zugang zu ihm bestimmt. Die Person strukturiert die Sozialitdt
sowohl aus fremder Perspektive auf das Individuum als auch unter
dem Gesichtspunkt des Individuums beziiglich genau dieser Per-
spektive, wodurch Ordnungsgewinne erzielt werden. Die Begegnung
mit ihm ist folglich nicht individuell, sondern personlich. Insoweit
dem Individuum unabhdngig von seinen ihm eigenen Beschaffen-
heiten eine einheitlich prozessierte Differenz zu seiner Umwelt
zugemutet wird, die sich unter sozialen Bedingungen eben mittels
des Schemas bzw. der Form der Person stabilisiert, findet seine
Individualisierung statt, an der sich andere Individuen, fiir die die
gleichen Bedingungen gelten, in variabler Weise beteiligen. Sie setzt
ein Mindestmall an gestalteten Umweltbeziigen voraus und schlief3t
deswegen immer ein eigensinniges Prozessieren ein, auf das man
sich einstellt und auf das sich eingestellt zu haben fiir das weitere
Prozessieren notwendig ist. Niklas Luhmann verdeutlicht diesen
Unterschied, wenn er die Person als die individuell attribuierte Ein-
schrinkung von Verhaltensmdglichkeiten bestimmt.?

An dieser Form der Attribution konnen Bilder von Menschen
beteiligt sein. Sie sind folglich nicht nur wiedererkennbare Abbil-
dungen oder Reminiszenzen an gemeinsame Erfahrungen, sondern
dariiber hinaus personale Struktursequenzen. Verschaffen sich
Bilder in dieser Weise Geltung, kann von pikturaler Personifikation
gesprochen werden. Inwieweit mit ihnen die an eine Person gerich-
teten Verhaltenserwartungen strukturiert werden und inwieweit
eine Person als lernendes, psychisches Individuum mit einem al-
ternden Korper unabhdngig von bildlichen Mitteln bekannt ist,
macht die Personifikation mehr oder weniger relevant. Ihr ist es zu

1. Vgl. die Untersuchung von Jens Ruchatz in diesem Band.
2. Vgl. Niklas Luhmann: »Die Form >Person«, in: ders., Soziologische Auf-
klérung 6. Die Soziologie und der Mensch, Opladen: Westdeutscher Verlag 1995, S. 148.
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verdanken, daf sich die massenmedial herausgebildeten Schemata
der Zurechnung verselbstindigen konnen und zu kommunikativ
adressierbaren Simulationen einladen, die mit Biographien, Ver-
wandtschaftsverhaltnissen oder Einstellungen nicht mehr abgegli-
chen werden miissen. Die Personifikation reguliert, wie >individuell«
die individuellen Zurechnungen verlaufen. Nochmals variiert wird
das Verhaltnis zwischen der Bildperson und dem Individuum durch
die computer-vermittelte, vernetzte Kommunikation. Thr Einsatz ist
sehr vielseitig: Mit digitalen Kameras aufgenommene Bilder konnen
(fast) ohne Verzogerung per E-Mail verschickt werden. Die Inter-
nettelefonie gibt dem um Bilder ergdnzten Ferngesprach neuen
Auftrieb. Eine strukturreichere Form der bildgestiitzten Interaktion
bieten Videokonferenzen, die hdufig in eigens dafiir eingerichteten
Konferenzraumen stattfinden und bei denen neben der Verbildli-
chung der Teilnehmerinnen und Teilnehmer auch Kameras fir
Dokumente o.a. zur Verfiigung stehen.? Und schlieBlich gewidhren
die ins Internet geladenen Aufnahmen von Webcams Einblicke in
Arbeits- oder Wohnzimmer von privaten und dennoch unbekannten
Personen.

Webcams werden zumeist an einer Stelle installiert oder
wechseln nur gelegentlich ihren Platz und verfiigen liber die notige
Ausstattung, um Einzelaufnahmen oder Videosequenzen iiber einen
ans Internet (oder Intranet) angeschlossenen Rechner einzelnen
oder einer unbestimmten Menge von Empfingern anndhernd zeit-
gleich mit der Aufnahme zuganglich zu machen. Obwohl Webcams
gewifl auch zum Spionieren genutzt werden oder zumindest zu
datenrechtlichen Schwierigkeiten fithren, wenn sie beispielsweise
in Museen* oder Cafés aufgebaut werden, unterscheidet sich ihr
Einsatz von Verfahren, bei denen Kleinstkameras fiir eine gezielte
Uberwachung oder zum Beobachten intimer Tatigkeiten genutzt
werden. Ebenfalls unterscheiden sich ihre Aufnahmen von den
Fotografien, die massenhaft private Homepages illustrieren. Denn
die Fotografien sind nicht auf eine Situation zeitlich direkter Uber-
mittlung zurickzufithren und haben stattdessen eine selektive,
redaktionelle Bearbeitung erfahren. Nichtsdestotrotz erscheinen die

3. Vgl. Christoph Meier: »Neue Medien — neue Kommunikationsformen?
Strukturmerkmale von Videokonferenzen«, unter: http://www.uni-giessen.de/ ™ g31
047/eingangsseite.html vom 15.4.2001 (mit Videobeispielen); auch in: Werner Kall-
meyer (Hg.), Sprache und neue Medien, Berlin, New York: de Gruyter 2000.

4. Vgl. Deutscher Bundestag — 14. Wahlperiode (Hg.): Tdtigkeitsbericht
1999 und 2000 des Bundesbeauftragten fiir den Datenschutz. 18. Titigkeitsbericht,
Drucksache 14 /5555 vom 13.3.2001, S. 34.
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Bilder von Webcams zumeist auf privaten oder firmeneigenen Home-
pages, die zum Teil ausschlieBlich fiir die Darstellung ihrer Auf-
nahmen konzipiert wurden; man findet dort Archive, Galerien,
Slide-Shows oder andere Prasentationsformen.

Durch Webcams und andere darstellerische Formen des In-
ternet (z.B. Chat-Foren, virtuelle Gemeinschaften, online geschrie-
bene Tagebiicher) wird Privates 6ffentlich verbreitet, was bisher v.a.
der journalistischen Profession vorbehalten war. Auch die zur Ver-
fiigung stehenden Mittel (wie etwa die Live-Einspielung von Bil-
dern) war bisher strikt reglementiert. Anstatt die allgemein zugang-
liche, 6ffentliche Verbreitung liber die vorhandenen Techniken und
die Berufszugehorigkeit zu begrenzen, scheint man sich nun auf die
Zuweisung von Zugangsrechten zu verlegen, um die Verbreitung
von Information und die Reichweite der Kommunikation zu limitie-
ren. Wie stark diese Tendenz bereits ausgepragt ist und ob sich aus
ihr gesellschaftliche Folgeprobleme ableiten lassen, soll hier nicht
weiter diskutiert werden. Unabhdngig ihrer Relevanz passen diese
jedoch zweifellos beobachtbaren Vorkommnisse zu den Bestrebun-
gen, die Angebote zur Mediennutzung und ihre Nutzung selbst stark
zu personalisieren: Dies reicht von den auf das Kaufverhalten zuge-
schnittenen Marketing-Strategien iiber thematisch spezifizierbare
Nachrichten oder Informationsdienste bis hin zu intelligenten bots
und agents.> Die Person wird in der Form des einzelnen user zu
einem vielseitig in Anspruch genommenen Schema, das sowohl
offentlich als auch privat ist und das Verhaltnis des Privaten und
des Offentlichen in einer noch nicht absehbaren Weise restruktu-
riert. Auch der Gebrauch von Webcams reiht sich in die Personali-
sierung mediatisierter Kommunikation ein und tragt zu der Konfu-
sion des Privaten mit dem Offentlichen bei.

Vor dieser nur kurz skizzierten Problemlage stehen die wei-
teren Ausfithrungen, die sich der Ausgestaltung® personaler Sche-
mata widmen: Wie konfigurieren die durch Webcams erzeugten Bil-
der Personen und wie stabilisieren sie Zurechenbarkeit? Um die

5. Vgl. Matthias Klusch (Hg.): Intelligent Information Agents. Agent-Based
Information Discovery and Management on the Internet, Berlin u.a.: Springer 1999;
und Robert Trappl/Paolo Petta (Hg.), Creating Personalities for Synthetic Actors. To-
wards Autonomous Personality Agents, Berlin u.a.: Springer 1997.

6. Wahrend sich Personalisierung auf den Gebrauch des personalen Sche-
mas bezieht, soll zu einer besseren Unterscheidung die Personifikation seine Gestal-
tung und Strukturierung bezeichnen; vgl. zum Begriff der Personalisierung auch Nik-
las Luhmann: Soziale Systeme. Grundrif$ einer allgemeinen Theorie, Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1984, S. 155.
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Fille von technischen Einsatzmoglichkeiten und darstellerischen
Praktiken von Webcams zu beschreiben, sind pauschale Vergleiche
mit der Analyse panoptischer Disziplinierung, mit voyeuristischen
resp. exhibitionistischen Tendenzen oder mit den >virtuellen< Wel-
ten nur begrenzt hilfreich.” Statt dessen soll mit Hilfe einiger sy-
stemtheoretischer Uberlegungen ein Weg gesucht werden, auf dem
man sich einer Beschreibung des Gebrauchs von Webcams und
ihrer personifizierenden Aspekte annahern kann. Im folgenden wird
ein theoretisches Arrangement entwickelt, das sich in drei Schritte
gliedert. Der mit Luhmann vorgeschlagene Personenbegriff bezieht
sich auf die zugemutete und mitgestaltete Sozialitat von Individuen.
Da Luhmann Soziales in Form von Systemen thematisiert und da die
irreduzible Operation der sozialen Systeme mit der Kommunikation
gegeben ist, wird demgemaf} das personale Schema im kommunika-
tiven Prozessieren entfaltet. Daraus schlufolgernd konkretisiert der
zweite Schritt noch einmal den Begriff der Person. Weiterhin beno-
tigt man eine auf die kommunikative Operation abgestimmte und
analysefahige Bestimmung von Bildern, die in einem dritten Schritt
vorgestellt wird. Darauf zuriickgreifend konnen abschlieBend die
personifizierenden Effekte der Webcam-Bilder beschrieben werden.

Laut Luhmann hat Kommunikation stattgefunden, wenn
verstanden worden ist, wer was mitgeteilt hat.® Er begreift sie als
die Synthese einer Mitteilung, einer Information und eines Verste-

7. Inwieweit der von Michel Foucault analysierte Panoptismus mit der
Situation vernetzter Computer verglichen werden kann, problematisiert Stefan Wun-
derlich: »Vom digitalen Panopticum zur elektrischen Heterotopie. Foucaultsche Topo-
graphien der Macht, in: Rudolf Maresch/Niels Werber (Hg.), Kommunikation, Medi-
en, Macht, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1999, S. 342-367. Den (vermeintlichen) Exhi-
bitionismus beschreibt Victor Burgin: »Jennis Zimmerx, in: Sigrid Schade/Georg
Christoph Tholen (Hg.), Konfigurationen. Zwischen Kunst und Medien, Miinchen: Wil-
helm Fink Verlag 1999, S. 94-103. Auf den keineswegs trennscharfen Unterschied
zwischen den programmierten und errechneten, svirtuellen< Welten einerseits und
den srealen< Welten andererseits verweist Thomas J. Campanella: »Eden by Wire.
Webcameras and the Telepresent Landscape«, in: Ken Goldberg (Hg.), The Robot in
the Garden. Telerobotics and Telepistemology in the Age of the Internet, Cambridge / MA,
London: MIT Press 2000, S. 22-46. Zu einer Kritik dieser Unterscheidung vgl. Georg
Jongmanns: »Gute Zeiten, Schlechte Zeiten. Das Echtzeit-Realk, in: Jan Berg/Hans-
Otto Hiigel/Hajo Kurzenberger (Hg.), Authentizitdt als Darstellung, Hildesheim: Uni-
versitdt Hildesheim 1997, S. 250-271.

8. Diese Formulierung findet man in Niklas Luhmann: Gesellschaft der
Gesellschaft, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1997, S. 86. Grundlegend fiir den Kommuni-
kationsbegriff ist ders., Soziale Systeme (Anm. 6), S. 191-241.
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hens. In dieser scheinbar simplen Einheit verbergen sich komplexe
Verhaltnisse. Thre erste Verwicklung besteht darin, da jeder der
drei Aspekte selektiv ist: Die Art, wie mitgeteilt wird, ist ebenso
selektiv, wie die mitgeteilte Information und das Verstehen. Die
zweite Verwicklung besteht darin, daR das Verstehen erst unter-
scheidet, was als Mitteilung und was als Information zu behandeln
ist. In einer ersten Anndherung bedeutet dies, dall auf der einen
Seite jemand ist, der auswdhlt, was er oder sie auf welche Weise
mitteilt, und daB auf der anderen Seite jemand ist, der die Mitteilung
nach MaRgabe der Differenz von Information und Mitteilung ver-
steht und auf diese Weise Kommunikation in Gang bringt — ohne
daR der Mitteilende auch nur den geringsten Einflu darauf hitte,
wie verstanden wird, was also als Mitteilung und was als Informa-
tion Gehor und Anschlull findet; und umgekehrt, ohne daR diejeni-
ge, die versteht, Einfluf auf die Selektivitdt der Mitteilung hdtte, an
die sie ihr Verstehen ansetzt. Jedes auf diese Weise distinguierende
Verstehen setzt sich einem weiteren Verstehen aus, da es selbst als
Mitteilung einer Information verstanden werden kann, womit die
dritte Verwicklung gegeben ist. Wenn so Verstehen an Verstehen
anschlief§t, konnen sich die Beteiligten nach und nach darauf ein-
stellen, um Mitteilungsweisen und die einmal gewonnene Informa-
tion zu stabilisieren und um damit weiterhin zu kommunizieren. Auf
diese Weise wird eine operative Struktur aufgebaut. Zu verstehen
heilt somit einerseits, retrospektiv und prospektiv zu wirken und
damit die Reproduzierbarkeit kommunikativer Einheiten zu gewah-
ren. Und es heillt andererseits, die Markierung einer Differenz zu
sein, die auf das Verstehen selbst angewendet wird, wodurch sich
trotz bzw. gerade wegen der frappierenden Kontingenz alles Bei-
getragenen und Verstandenen eine stabilisierte und strukturierte
Selbstreferenz etabliert.

Wenn sich die Kommunikation auf diese Weise reproduktiv
und rekursiv — und das heilt eben auch: operativ geschlossen —
verhidlt, wie kann dann von Mitteilenden die Rede sein? Wie kann
man Individuen voraussetzen, die etwas mitteilen und deren Mittei-
lungen verstdandlich oder doch zumindest verstehbar sind? Offenbar
teilen ein sich bewegender oder sprechender Korper, ein denkendes
oder artikulierendes Bewulf3tsein nichts mit, solange sie nicht im
kommunikativen Sinne verstanden worden sind. Man kann noch so
sehr winken oder schreien und sich Geltung verschaffen wollen:
Wenn hieraus kein Beitrag gewonnen wird, der in das kommunika-
tive System Eingang findet, bleiben die Korperbewegungen und
bleiben die besten Mitteilungsabsichten aus der Kommunikation
ausgeschlossen. Das heif3t, die formelhafte und verkiirzte Erklarung
der Kommunikation — zu verstehen, wer was mitteilt - bewahrt ihre
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Giltigkeit nur dann, wenn die Kommunikation zuvor bereits in
Gang gekommen ist und wenn sich in ihr Instanzen entwickelt ha-
ben, die es erlauben, nach dem >Wer¢, nach einer Mitteilenden hin-
ter der Mitteilung und nach einer unterstellbaren Kontingenz zu
fragen, die ihre Selektivitdt erst erzwingt. Weder geht die Kommu-
nikation von einem mitteilenden und einem verstehenden Individu-
um aus, noch beginnt sie mit ihnen. Man kann es nicht genug beto-
nen: Thre Operation ist irreduzibel. Dies schlief3t selbstverstindlich
nicht aus, daR sich die Kommunikation darauf versteht, Informatio-
nen iiber Mitteilungsweisen zu sammeln und sich somit in den Zu-
stand versetzt, reproduzierfahige Mitteilungsschemata einzurichten,
die individuelle Zurechnungen organisieren und mit deren Hilfe von
einer Mitteilung kommunikativ auf einen Mitteilenden geschlossen
wird. Hier kommt das operable Element der Person ins Spiel.®

Die Person ist dasjenige operative Schema, das die Koordina-
tion der Mitteilungen verantwortet und das auf individuelle psychi-
sche Systeme samt zugehorigem Korper zurechnet. Die Person or-
ganisiert, wie die Beteiligung von Einzelnen an einer Kommunika-
tion vonstatten geht, und reguliert, welche Erwartungen an relevant
zu machendes Verhalten gestellt werden. Insoweit nicht alles und
jedes von anderen Beteiligten einer Kommunikation erwartet wird
(und wohl auch kaum erwartet werden kann: zum Beispiel sich so
fahl und rund zu verhalten, wie der winterliche Vollmond scheint)
und insoweit die Beteiligten klarstellen, was von ihnen erwartet
werden kann, hat man es mit einer Person zu tun. Da Luhmann die
Struktur sozialer Systeme als Erwartungen von Erwartungen be-
stimmt - als Erwartungen, die sich nicht an dies oder jenes, sondern
zuallererst danach richten, dafl erwartet wird —, erweist sich die
Person als eine regulierende Funktion innerhalb der Systemstruk-
tur.*® Sie erdffnet immer auch einen Moglichkeitsspielraum, der
bspw. dariiber befindet, welches Verhalten sonst noch in einer zu
erwartenden Beobachtung liegen konnte oder welches Verhalten
das Erwartungsschema enttduschen wiirde, aber genau deswegen
erwartet werden muf etc. Die Person organisiert auf kontingente
Weise, wie die Teilnehmer und Teilnehmerinnen identifiziert wer-
den, und produziert die Selektivitat des Mitteilens.

Man mul§ daran angepaflt artikulieren bzw. sich artikulieren,

9. Zu den Ausfiihrungen iiber die Person und das Individuum vgl. Niklas Luh-
mann: »Die gesellschaftliche Differenzierung und das Individuum« und ders., »Die
Form >Person«, beide in ders., Soziologische Aufklirung 6, S. 125-141 und 142-154.

10. Vgl. N. Luhmann: Soziale Systeme (Anm. 6), S. 396-417, bes. S. 398
und S. 412.
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um verstanden zu werden und Anschlufahigkeit zu erlangen. Wer
sich liber verschiedene Situationen hinweg und in unterschiedlichen
Systemen erkennbar bzw. wiedererkennbar an der Kommunikation
beteiligen will, mul zur Person werden, und wer sich an einer
Kommunikation beteiligt, restrukturiert in dem MaRe seiner oder
ihrer Beteiligung die ihn oder sie betreffende Person. Jeder mulf3, um
sich Gehor zu verschaffen, als Person auftreten und sich als mehr
oder weniger variables Erwartungsschema etablieren, das liber eine
situative Spezifik hinaus das Selbe bleibt bzw. das ein gewisses Mal}
an Selbigkeit garantiert. Die Personalpronomina liefern hierfiir eine
erste, probate Form. In der Selbigkeit liegt jedoch ein Problem. Sie
ist das Problem der Beobachtungen verschiedener Beobachter -
oder mit Luhmann ausgedriickt: Man mufl »Dasselbe verschieden
unterscheiden konnen«.'* Demnach ist die Person das in der Erwar-
tungsstruktur fungierende, paradoxe Selbe des zur kommunikativen
Beobachtung freigegebenen und freizugebenden Verhaltens, wah-
rend das individuelle psychische System die nicht immer leicht zu
bewadltigenden Lasten der Integration trdgt, insofern es sich dazu
genotigt fiihlt. In verschiedenen Situationen und unterschiedlichen
Ereignissen, in denen sich die eigene Person entfaltet, und unter
wechselnden Bedingungen und Voraussetzungen mufl das Indivi-
duum in der Lage sein, eine Identitit herzustellen.** Der Selbigkeit
des personalen Schemas, das den Bezug zu vielfaltigen Fremdbeob-
achtern stabilisiert, steht die komplexe Anforderung gegeniiber,
darauf abgestimmte Selbstbeschreibungen zu finden.

Insofern man an seiner Personifikation teilnimmt und die
damit verbundenen Respezifikationen bewaltigt, individuiert man
sich fiir sich selbst in einer sozialen Umwelt. Man verschafft seiner
personlichen Individualitdt Geltung, indem man Anspriche anmel-
det, und wird in dem MaRe zur individuellen Person, wie dies von
einem erwartet werden kann. Man ist dazu veranlaft, fir sich als
Individuum und in Bezug auf andere als Person erkennbar zu sein
und zu bleiben, so wie jeder einzelne seine Anspriiche an die Er-
wartbarkeit anderer stellt. Hier zeigt sich die Brisanz der strukturel-
len Kopplung'? zwischen den Individuen und ihrer sozialen Um-
welt, von der auch die Korper nicht verschont bleiben. Folgt man

11. Niklas Luhmann: »Die Tiicke des Subjekts und die Frage nach dem
Menscheng, in: ders., Soziologische Aufklirung 6, S. 166.

12. Vgl. zur Unterscheidung der Person und des Individuums und den da-
mit verbundenen Paradoxien auch Gilles Deleuze: Logik des Sinns, Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1993, S. 151.

13. Vgl. N. Luhmann: Gesellschaft der Gesellschaft (Anm. 8), S. 92-120.
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beispielsweise Alois Hahn, liegt in ihrer Individualisierung eine
unwahrscheinliche und alles andere als selbstverstandliche Errun-
genschaft.** Die Individualisierung ist, unter strukturellen Gesichts-
punkten beobachtet, keinesfalls eigenstdndig. Die mit der Person
bewerkstelligte Kopplung von Individuen beschreibt ihre Umwelt-
angepaltheit bzw. Irritabilitdt, nicht jedoch den eigenstandigen
Zugriff. Man ist daher standig damit befaf3t, die eigenen Erwartun-
gen zu artikulieren, das heiflt Anspriiche anzumelden, um sich eine
eigene Erwartbarkeit zu verschaffen, womit sich das Individuum -
und das heiflt: womit sich seine vielseitige Umweltbeziehung — doch
nur mannigfaltig disloziert.*

Die derart konstituierten Individuen bleiben vorerst beschaf-
tigt. Mit den ihnen entsprechenden Schemata operieren die sozialen
Systeme ohne Schwierigkeiten, da sie sie rekursiv etabliert haben.
Fir sie stellt sich jedoch ein anderes Problem. Denn der Kommuni-
kation kommt unter medialen Bedingungen allmdhlich die Einheit
abhanden, mit der sie die in Interaktionen prasenten Korper und die
mit ihnen korrelierten, psychischen Systeme noch als Mitteilende
und zugleich als Handelnde ausweisen konnte. Die grundlegende
Kopplung zwischen den Individuen und der Kommunikation weicht
auf und erschwert es, Zurechnungen individuell zu plazieren. Kor-
per gibt es weiterhin zu sehen, gefilmte und von Kameras erfafite
Korper, bewegte Korper im Fernsehen und sprechende Stimmen im
Radio, deren AuRerungen ohne weiteres eine bewuRte Selektivitit
unterstellt und die in diesem Sinne verstanden werden kénnen.*S
Aber die kommunikative Anschluflfahigkeit, die dieses korperliche
Verhalten und die diese artikulierenden Stimmen gewdhren, wird
ausschlieBlich aus produzierten Bildern und aus montierten Sprech-
sequenzen gewonnen. Die Schwierigkeit der Kommunikation be-
steht darin, daf8 die textlichen, sprachlichen, bildlichen oder musi-
kalischen Referenzgefiige nicht handeln. Die Handlung gilt jedoch
als die notwendige Selbstsimplifikation sozialer Systeme, um sich zu

14. Vgl. Alois Hahn: »Kann der Kérper ehrlich sein?«, in: Hans Ulrich Gum-
brecht/K. Ludwig Pfeiffer (Hg.), Materialitit der Kommunikation, Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1988, S. 666-679.

15. Unter dem Gesichtspunkt des Individuums angefertigte Beschreibun-
gen und Analysen der Internet-Kommunikation liegen zahlreich vor. Ein prominentes
Beispiel ist Sherry Turkle: Leben im Netz. Identitit in Zeiten des Internet, Reinbek:
Rowohlt 1998.

16. Zuletzt diskutiert in Barbara Becker/Irmela Schneider (Hg.): Was vom
Kdrper iibrig bleibt. Korperlichkeit, Identitdt, Medien, Frankfurt/Main, New York: Cam-
pus 2000.
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fixieren, um Zurechenbarkeiten zu definieren und um von diesen
Punkten aus weiter operieren zu konnen. Die Systeme miissen, so
Luhmann, »das Mitteilen selbst als Handeln auffassen, und nur in
diesem Sinne wird Handeln zur notwendigen Komponente der Selbst-
reproduktion des Systems von Moment zu Moment«.'” Gewil§ kann
man unter Zuhilfenahme eines personalen Autorenschemas oder
des Eigennamens von Moderatorinnen die Mitteilung als die Hand-
lung eben dieses Autors oder jener Moderatorin beobachten. Dies
geschieht permanent, und darin besteht auch kein Problem. Ent-
scheidend ist vielmehr, daR alles von der Darstellung abhdngt — auch
das Schema des Autors ist eine Frage der Darstellung — und daR es
keine Notwendigkeit fiir ein mit diesen Personalisierungen korrespon-
dierendes Individuum gibt, das gemaR der vollzogenen Beobachtung
des Schemas handelt und das seine Umweltbeziehungen koordiniert.
Es liegt ein weit verbreiteter Trugschlufl darin, fiir die Kommuni-
kativitat von Texten, Bildern und anderen Artefakten Handlungen
oder Handelnde oder ein mitteilendes Verhalten vorauszusetzen.*®
Dies entlaflt allerdings nicht von der Notwendigkeit, eine
Mitteilung zu unterscheiden. Um ihre Handlungsform zu substituie-
ren, kann die Kommunikation personale Schemata testen und eta-
blieren, die allein darstellerisch zur Geltung kommen und geniigend
Anschlufifahigkeit erzeugen. Insoweit die personifizierenden Mittel
im Laufe der Zeit ein Repertoire von Verhaltenserwartungen und
damit zusammenhdngende Praktiken entwickeln, die auch ohne
einen Bezug zum Umweltbezug eines Individuums funktionieren,
erhalten sie einen Eigenwert, lassen sich von den interaktiv einge-
libten Operationsweisen ablosen und in neuen Zusammenhdngen
einsetzen. Das heiflt, mit Bildern und anderen kommunikativen Ar-
tefakten werden operable Einheiten von strukturierten Erwartungs-
bindungen eingerichtet und personalisierend genutzt. Die eigenwer-
tigen, personifizierenden Mittel erlauben es, individuelle Personen
unabhdngig von den sich unruhig verhaltenden, Kontingenz erzeu-
genden und die Kommunikation irritierenden Individuen zu synthe-
tisieren. Der Star ist der Prototyp dieser Gattung. Vielleicht wird
man einwenden, dafl sich der >echte« Star gerade durch das Bemii-
hen auszeichnet, immer wieder individuell in Erscheinung zu treten.
Dieser Handlungsbedarf erhebt jedoch den Anspruch, die syntheti-

17. N. Luhmann: Soziale Systeme (Anm. 6), S. 227.

18. Die problematische Spezifikation der Mitteilung unter rein medialen
Bedingungen lieRe sich auch mit Bezug auf die den selektiven Funktionen vorauszu-
setzende doppelte Kontingenz, mit Bezug auf die Erwartungsstruktur sozialer Syste-
me oder mit Bezug auf ihre Temporalitat diskutieren.
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sche Personifikation zuriickzubinden, was ihre Verselbstandigung
gerade bestatigt. Mehr noch: In ihr liegt eine gesellschaftliche Not-
wendigkeit, wie klagevoll die Urteile dariiber auch ausfallen mogen.
Denn nur die effektive Loslosung von den psychischen und korper-
lichen Irritationen, die die Individuen an soziale Systeme herantra-
gen, und die resultierende Operabilitdt der personifizierenden Mittel
gestattet es den Massenmedien, ihre Personen liberhaupt als Mittei-
lende zu behandeln. Kurz, die Person 10st sich vom Individuum ab
und kann nicht mehr auf es zurtickgefiihrt werden, was bei der per-
sona dramatis immer noch der Fall war. Trifft die Analyse zu, wird
man mit dem Abloseeffekt rechnen miissen, wenn man sich der
computer-vermittelten Kommunikation zuwendet, da auch hier der
Zugriff auf Individuen nicht garantiert werden kann.

Wenn von kommunikativen Artefakten und von Erwartungs-
bindungen die Rede ist, sagt dies nicht mehr aus, als dall die Arte-
fakte Texte, Musikstiicke, Internet-Seiten, Filme u.a.m. zusammen-
fassend bezeichnen, insofern sie eine kommunikative Funktion
tragen, und dafl die an sie gebundenen Erwartungen soziale Syste-
me (mit-)strukturieren. Wie kdnnen sie nun ndaher bestimmt wer-
den? Da es vor allem auf die pragmatische Operativitat der Kommu-
nikation ankommt und da sie sich auf keinen Fall wahrnehmend
vollzieht, muf§ ausgeschlossen werden, Bilder als Gesehenes und als
dasjenige zu verstehen, das dem Bewulitsein erscheint. Nichtsdesto-
trotz mufl wahrgenommen werden, damit Artefakte tberhaupt
kommunikativ relevant werden konnen. Um die Wahrnehmung in
Funktion zu setzen und die Unterscheidung zwischen der pikturalen
Mitteilung und ihrer Information verstehenderweise zu lancieren,
bedarf es einer entsprechenden Konfiguration der visuellen Auf-
merksamkeit. Unabhdngig davon, wie und was gesehen wird, und
gleichgiiltig wie (un-)bewullt man imaginiert oder erinnert, obliegt
es der Aufmerksamkeit, etwas Gesehenes als Bild und somit als
Mitteilung zu erkennen, genauso wie es ihr obliegt, etwas Gehortes
als eine verbale Artikulation zu identifizieren. Insofern ist die Auf-
merksamkeit kommunikativ disponiert. Man hat es bei dieser Form
mit einem typischen Fall der strukturellen Kopplung zwischen so-
zialen und psychischen Systemen zu tun.

Genauso wie das psychische System dariiber befindet, ob es
ein Bild mit bestimmten Gestaltqualititen oder einen Text mit nach-
vollziehbaren Aussagen vor sich hat, so entscheidet der kommuni-
kative Vollzug dartiiber, was ihm als mitteilendes Bild erscheint. Dies
kann je nach Anschluf} variieren, wie bspw. die Hieroglyphen bele-
gen, die sowohl sprachlich als auch piktural verstanden werden
konnen. Da zu verstehen nicht allein bedeutet, die Mitteilung zu
unterscheiden, sondern zuallererst zu bestimmen, was als Mittei-
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lung gelten kann - sie wird von der Information und zugleich als sie
selbst unterschieden -, legt die Kommunikation auch die Formate
der Darstellung fest (und sie legt sich auf sie fest), wenn sie eine
Mitteilung je momentweise identifiziert. Etwas wird als Gemalde, als
Film, als Skulptur, kurz: als ein bestimmtes Format der Darstellung
verstanden, wodurch sich das Verstehen durch sein Eintreten und
durch sein Ereignen bereits auf eine bestimmte Mitteilungsweise
festgelegt hat, aus der es die Information gewinnt. Es ist also der
Begriff des Darstellungsformats, der die Mitteilungshandlung substi-
tuiert.

Weitere Spezifikationen sind noétig. Das Verstehen erfindet
die Formate nicht ad hoc, obwohl dies auch moglich ist, sondern ist
auf systematische Merkmale und RegelmaRigkeiten angewiesen, um
Uberhaupt etwas als Mitteilung ausmachen zu konnen. Eine als
darstellerisch formatierte Mitteilung hdangt somit von einer Verste-
hensermoglichung, von einer Potenzierung ab, die durch ein frithe-
res Verstehen erwartbar gemacht wurde. Ohne allzu sehr ins Detail
zu gehen, kann dieses Potential der Darstellungsformate mit Hilfe
der Symboltheorie Nelson Goodmans unterschieden und analysiert
werden." Die von ihm beschriebenen Symbolsysteme kennzeich-
nen verschiedene Darstellungsweisen fiir den Fall, wenn und nur
wenn sie als solche verstanden werden. Das heifit, die Symbolsysteme
weisen diejenigen Regelmadfigkeiten auf, die das Verstehen im Zuge
seiner kommunikativen Operationen selbst etabliert hat. Wie sie
unter Bezug auf Darstellungen ihre Anschlullwerte ermitteln, geben
folglich die Merkmale der Symbolsysteme an. Insoweit bleibt die
Ausgangsbestimmung bewahrt, nach der die Kommunikation re-
produktiv, rekursiv und temporalisiert ist.

Das bildliche Darstellungsformat entspricht einem Symbolsy-
stem, das durch vier Bestimmungen gekennzeichnet ist. Erstens gibt
es kein von vornherein festlegbares Kriterium, das die auf ein Bild
zutreffenden Objektbeziige begrenzt. Das Bild einer Person vor dem
Computer denotiert ihre Gesichtsziige und die Frisur, jedes einzelne
Hautfédltchen und jedes Haar. Wenn sich die Objektbeziige eines
Symbols einerseits tiberschneiden und wenn andererseits nicht
eindeutig gekldrt ist, ob ein Objektbezug das Symbol erfiillt oder
nicht erfiillt, nennt Goodman das daraus resultierende Symbolsy-

19. Vgl. Nelson Goodman: Sprachen der Kunst. Entwurf einer Symboltheorie,
tibersetzt von Bernd Philippi (nach der 2. Aufl. 1976 der Originalausgabe), Frank-
furt/Main: Suhrkamp 1995; Catherine Z. Elgin: With Reference to Reference, Indiana-
polis, Cambridge: Hackett 1983; Nelson Goodman/Catherine Z. Elgin: Revisionen.
Philosophie und andere Kiinste und Wissenschaften, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1993.
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stem semantisch dicht. Zweitens gibt es neben der Denotation eine
weitere Form der symbolischen Bezugnahme: die Exemplifikation,
die die semantische Dichte der bildlichen Symbolsysteme noch ver-
starkt. Sie ist derjenige Objektbezug einer Inskription, der etwas
denotiert und gleichzeitig als Beispiel fiir das Denotierte dient.
Goodman erklart die Exemplifikation mit der Stoffprobe im Muster-
buch eines Schneiders, die einen Stoff symbolisiert, indem es selbst
zwar nicht tiber alle (etwa Groe der Stoffbahn), aber iiber manche
Qualitdaten (farbliche Muster, Webart etc.) verfiigt. Man findet die
Exemplifikation auch bei Visualisierungsverfahren, wenn es her-
auszufinden gilt, in welchen Bereichen eines Bildes auswertende
Denotationen vorgenommen werden konnen. Dies setzt bereits die
Identifikation eines Darstellungsformats voraus, von dem die Mittei-
lung ausgeht. Auf Autoren oder vergleichbare Zurechnungsinstan-
zen muf} hier von vornherein verzichtet werden; und die Mitteilung
der bildgebenden Apparatur zuzuordnen, ist ein ebenso gewagtes
wie animistisches Unterfangen. Wenn man danach fragt, was ein
Bild bedeutet, hat man es bereits als Bild exemplifiziert und in die-
ser Form kommunikativ relevant gemacht.

Drittens entspricht dem pikturalen Darstellungsformat ein
syntaktisch dichtes Symbolsystem. Es gibt kein eindeutiges Kriterium
und keine distinkte Grenze dafiir, welche Aspekte oder Ausschnitte
eines Bildes fiir einen Objektbezug herangezogen werden und wel-
che nicht. Das Bild der Person vor dem Computer beschrankt sich
nicht darauf, die Inskription seines Gesichts zu sein. Ebenso kann es
als Bild der Kleidung oder der Wohnungseinrichtung, als Bild des
Knopfes eines Hemdes oder einer Kaffeetasse gelten — jeweils in
Abhiangigkeit davon, welche inskribierten und Aufmerksamkeit er-
regenden Aspekte gerade geltend gemacht werden. Bei Bildern
gibt es keine Buchstdblichkeit. Viertens kann der relevante Bereich
syntaktischer Elemente je nach Gebrauch oder Zugriff variieren, so
daR die wegen der syntaktischen Dichte unabsehbare Fiille mogli-
cher Symbolisierungen praktisch reduziert wird. Das klassische Bei-
spiel hierfiir liefert eine gezeichnete Linie, die einmal den Verlauf
eines Borsenkurses skizziert und im zweiten Fall die graphische
Ansicht der Hohenlinie eines Berges ist. Zur Bestimmung des Bor-
senkurses sind nur einige Merkmale der Zeichnung notwendig,
wahrend bei der kiinstlerischen Graphik die verwendete Tuschefe-
der, das Papier, die Stdrke der Linie etc. relevant gemacht werden
konnen. Je nach dem, ob in einer Kommunikation die Tendenz be-
steht, den Relevanzbereich zu verengen oder zu erweitern, kann
man in Ergdnzung der Symboltheorie von Pikturalisierung bzw. von
Diagrammatisierung, das heiflt von der Vermehrung oder von der
Selektion syntaktischer Merkmale sprechen. Demnach liegt ein
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pikturales Darstellungsformat vor, wenn mit ihm ein semantisch
und syntaktisch dichtes, sowohl denotierendes und exemplifizieren-
des und seine Beziige reduzierendes oder akkumulierendes Symbol-
system korrespondiert. Damit sich etwas als Bild erweist, ist es kei-
neswegs notwendig, die Symbolisierungen in dieser komplexen
Weise einzeln vorzunehmen. Die Symbolsysteme sind lediglich ein
Ausdruck fiir erwartbare Artikulationen. Mit ihrer Systematizitat
und Regularitat wird die Mitteilung unterscheidbar und unterschie-
den - eine Regelmaligkeit, die das Verstehen bisweilen in einem
Moment entwirft, um sie im ndchsten Moment wieder zu verwerfen.

Wie kénnen diese Uberlegungen nun die Frage nach der
Personifikation vermittels Webcams beantworten? Den ersten deut-
lichen Hinweis auf eine personifizierende Motivation der Webcams
geben die Eigennamen ihrer Darstellungsformate. Haufig werden
sie nach dem Vornamen ihrer (vermeintlichen?) Betreiber und
Betreiberinnen benannt: JenniCam, MandyCam, MisterEdCam etc.
Ebenso findet man lokale Namen wie etwa Real Fridge Cam oder The
Living Room Cam. Man hat es bei den Homepages, auf denen sich
ihre Aufnahmen befinden, zwar nicht nur mit Bildern zu tun - eine
alles andere als iiberraschende Tatsache —, sondern dartiiber hinaus
mit einem komplexen Format von Schrift, Graphiken, Piktogram-
men, Hyperlinks (zu anderen Webcams), Musik und diversen ande-
ren Darstellungsweisen. Nichtsdestotrotz behalten die Bilder ein
starkes Eigengewicht, wie ihre unterschiedlichen Zusammenstel-
lungen und die Remote Windows belegen, in denen sich die iibermit-
telten Bilder ohne Browser und ohne weiteres Zutun permanent
aktualisieren. Die gleichen Bilder erscheinen auch auf dem Monitor
des libermittelnden Computers, woraus sich ein grundlegendes Ver-
haltnis der Aufmerksamkeitssteuerung ableitet. Man sieht sich als
Individuum vor der Webcam so, wie man gesehen wird, und man
kann gegenseitig unterstellen, da man darum weify, auch wenn
man nicht weifl, ob man gerade gesehen wird. Zusatzlich sieht man
etwas, das andere nicht sehen (z.B. die Webcam), auf eine Weise,
die fiir andere nicht direkt nachvollziehbar ist — und auch dies kann
gewullt und gegenseitig unterstellt werden. Gewadhrleistet wird diese
Situation doppelter Kontingenz durch das pikturale Arrangement,
das die Erwartbarkeiten fiir die weitere Kommunikation erzeugt.
Durch Webcams werden im Unterschied zur einfachen Rezeption
von Bildern situative Transparenzen und Intransparenzen erzeugt,
mit denen permanent zu rechnen ist. Am Telefon sind es bestimmte,
personifizierende Stimmen, die die Kommunikation orientieren, und
bei der Webcam sind es ebenso bestimmte Gesichter, bestimmte
Korperhaltungen, bestimmte Interieurs, die im Bild sind, individuell
orientierte Erwartungshaltungen bestdtigen und um deren minde-
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stens bilaterales Sehen und Gesehenwerden man weily — im Gegen-
satz zu den zufdlligen Passanten auf von Webcams erfaflten Stra-
RBenkreuzungen. Die Konfiguration der Aufmerksamkeit, die durch
dieses pikturale und mit einem Eigennamen ausgestattete Verhalt-
nis generiert wird, strukturiert die weitere Kommunikation.

Womit kommunikativ zu rechnen ist, kann daher nicht auf
das Gesehene reduziert werden. Allein das auf dem Bildschirm zu
sehen Gegebene zu thematisieren, verliert das Entscheidende aus
dem Blick. Unabhdngig von der rohen Darstellungsweise der Web-
cams und unabhdngig von der mangelnden Gestaltbarkeit ihrer
Bilder — man konnte die Aufnahmen der Beteiligten ebenso in die
Simulation eines Zimmers einspeisen — strukturieren nicht das Se-
hen und das Gesehenwerden, sondern ihr zu erwartendes Verhélt-
nis die weitere Kommunikation; und zwar immer in Abhdngigkeit
von den syntaktischen Merkmalen. Um Zurechenbarkeit zu gewahr-
leisten, wird auch der Korper diesem Verhdltnis unterzogen. In
seine ohnehin schon virulente soziale Konditionierung schalten sich
die apparativ-technischen Verfahren und ihre Bilder ein und variie-
ren noch einmal die Beziehung zwischen ihm und den an ihn ge-
stellten Anforderungen.*® Er wird in einen zugleich symbolisieren-
den und symbolisierten Korper transformiert. An seine Beschaffen-
heiten, an sein bewegliches und proxemisches Verhalten, an seine
Blicke und an den vermeintlich fernen Ort, an dem er sich aufhélt,
anzuschlieBen, setzt die im Darstellungsformat ermoglichten Bezug-
nahmen voraus. Denn er wird einerseits denotiert, und die Aufnah-
men exemplifizieren andererseits seine Lokalitdt. Aus diesem Grund
verschiebt sich das Schema von da oder nicht-da, das fiir einen als
individuell erfahrbaren, fremden Korper gilt, zu der Frage, ob er
nunmehr formatiert ist oder nicht. Einmal in dieses Schema einge-
bunden, kann man sich innerhalb der Kommunikation nur noch
schwer der Kommunikation verweigern, so wie zwischenzeitliches
Schweigen am Telefon die Kommunikation aufrechterhdlt, obwohl
es die operativen Anschlulwerte stark mindert. Sobald man im Bild
ist, wird man dargestellt und liefert dem Verstehen geniigend An-
satzpunkte.

Der topographische Ort des Korpers wird zu einer Funktion
des Darstellungsformats. Hier kommt die relative Fiille ins Spiel. So
wie der Bezug auf beliebige Umweltaspekte es ermoglicht, sich zu
verorten, so stellen die Darstellungen der Bilder eine unabsehbare

20. Vgl. hierzu John Canny/Eric Paulos: »Tele-Embodiment and Shattered
Presence: Reconstructing the Body for Online Interaction, in: K. Goldberg (Hg.), The
Robot in the Garden (Anm. 7), S. 276—294.
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Menge von Bezugspunkten zur Verfiigung, die die Kommunikation
dariiber informiert, wo sie sich befindet. Die beteiligten, sprechen-
den Gesichter Giibernehmen dabei eine zentrale Rolle, da sie einer-
seits wie gewohnt den Blick auf sich lenken und da sie andererseits
—und dies tiberbietet die Gewohnheit — eindringlich betrachtet wer-
den konnen, ohne dafl die Kommunikation dadurch irritiert werden
wiirde. Der Unterschied zwischen der Person und dem Ort, an dem
man sie vorfindet, wird eingeebnet, und statt dessen wird das Ge-
sicht im Bild, in das man nicht mehr schaut, sondern das man viel-
mehr betrachtet, zum Ort der Person. Diese Transformation verhalt
sich homomorph zum Abl6seeffekt des Individuums. Die durch-
schreitbaren Rdume, die die Anwesenheit und die einbeziehbare
Néahe von adressierbaren Individuen versprechen, beruhen aus-
nahmslos auf den symbolischen Bezugnahmen des Darstellungs-
formats. Seine relative Fiille ersetzt die Umgebung von Individuen,
in der sie sich orientieren, indem sie auf sie unbegrenzbar Bezug
nehmen konnen, und in der die Kommunikation zugleich ihren
Platz findet. Statt dessen wird die Physiognomie zu einem erwartba-
ren Topologie der Kommunikation, zu einer lokalen Angesichtigkeit.
Die Bilder garantieren die Adressierbarkeit und bestimmen gleich-
zeitig, wie weitreichend und strukturreich die Kommunikation per-
sonalisiert ist. Da man sich aber nicht immer so vor der Webcam
aufhalt, wie das Darstellungsformat vielleicht erwarten 1dt, gibt es
zahlreiche Varianten, sich von diesem Prozefl abzukoppeln. Ebenso
besteht die Moglichkeit, die symbolischen Bezugnahmen radikal zu
vermindern, so daf die Darstellung eines Gesicht und eines Korpers
nur noch dafiir einstehen, ob sich jemand gerade vor der Kamera
befindet oder nicht. So schnell wie eine Person aufscheint, kann sie
auch wieder verschwinden. Die personale Adressierbarkeit 1a8t sich
minimieren, und die individuelle Erreichbarkeit 1483t sich abstellen.

Man hatte gewil’ eine andere Frage stellen konnen, um nicht
gleich mit einem neuen Begriff aufzuwarten: ob das Internet ein
soziales System ist (und wenn ja: wie man am Beispiel von Webcams
seine Funktionen bestimmen kann), ob der Mensch trotz der gewal-
tigen technologischen Entwicklungen doch nicht iiberfliissig wird
(und wenn ja: welchen Beitrag Webcams dazu leisten), ob die tech-
nischen Apparaturen jeglichen Umgang pradisponieren (und wenn
ja: wie Webcams dies vollbringen) oder ob es ein Medium der Bild-
lichkeit gibt (und wenn ja: welche Form die Bilder der Webcams
zeitigen). So ergiebig die Antworten darauf ausfallen konnen, so
unergiebig sind die Fragen selbst. Denn sie haben kein Problem, mit
dem sie starten und das die Antworten auf die Fragen in Unruhe
versetzt. Die Personifikation hingegen ist vom Problem der Selbig-
keit bestimmt, das den Eigensinn sozialer Praktiken antreibt.
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Musik und GenieRRen,
oder: Wie man den Kérper komponiert.
Ein Versuch, Hans Werner Henzes
»Heliogabalus Imperator« zu héren

CHRISTIAN BIELEFELDT

Eine Verbindung zwischen Koérper und Musik zu ziehen stellt vieles
in Aussicht, einen horenden, einen horbaren, einen musizierenden,
moglicherweise einen komponierten, sicher auch einen komponie-
renden Korper. Was aber, welchen Korper, welche Musik, gibt es im
Zustand des Genielens zu horen, und warum gibt dieser musikali-
sche Korper zu geniefen? SchlieBlich auch: Wer hort?

Wenn mit diesen Fragen meine Zielrichtung umrissen ist,
erheben sich sofort andere, grundsatzliche, die vorab einer Klarung
bediirfen: Inwiefern darf tiberhaupt von einer musikalischen Repra-
sentation, und gar des menschlichen Korpers die Rede sein? Wie
genau hdtte man sich das Horbarwerden eines Korpers vorzustel-
len? Zu fragen ist also nach der Fahigkeit der Musik, und insbeson-
dere der Instrumentalmusik — dieses unsichtbaren Mediums, dieser
Menge fest verkoppelter, ansonsten aber nur vage referentieller
Tongestalten ohne raumlich fixierbare Grenzen — das zu leisten, was
schon immer sinnvollerweise bildgebenden, plastischen oder sprach-
lichen Verfahren tiberlassen worden ist: die Darstellung — die medi-
ale Einfassung des Korpers, mit der erst die Hervorbringung einer
Sicht auf den Korper denkbar wird. Mein Anliegen ist es, diesen
Fragen auf der Basis einer Reformulierung und -konzeptualisierung
des Horens selber nachzugehen. Wie konnte ein Horen zu beschrei-
ben sein, das Musikwahrnehmung als Wahrnehmung des Korpers
im Zustand der Musik begreift?

Entwickelt und konzeptualisiert werden soll dieses Horen im
folgenden anhand eines »Modells< der Musikapperzeption, welches,
ohne dal§ dabei jemals von modellhafter Konstruktion die Rede sein
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konnte, Roland Barthes in einer Reihe unabhidngig voneinander
entstandener Aufsdtze zur Musik aus unterschiedlichen Richtungen
und Schreibhaltungen angesteuert und umkreist hat. Ich gehe dabei
davon aus, daB die sicherlich nicht zufdllige Verklammerung einiger
seiner Uberlegungen mit der Klaviermusik Robert Schumanns gleich-
wohl zu 16sen ist, und werde versuchen, sie in Auseinandersetzung
mit dem im Titel angekiindigten groflen Orchesterwerk Henzes —
und damit im spezifischen Kontext der Programmmusik — zu tiber-
priifen. Barthes, soviel schon vorab, opponiert nicht nur leidenschaft-
lich gegen dem Wissen verpflichtete Verfahren der Musikologie und
die Beschrankung der physiologischen Musikwahrnehmungsfor-
schung auf das Sinnesorgan Ohr und seine zerebralen Vernetzun-
gen, sein Modell untergrabt dariiber hinaus nachhaltig die Trennung
zwischen den Instanzen des Horenden und des Gehorten. Wenn
damit das horende Subjekt als solches infragegestellt ist, konnte
Horen am Ende als Metapher stehen fiir eine komplexe Beziehung
zwischen Korper und Musik, in der nicht nur das Geniefen, sondern
auch der Wahnsinn seine Rolle iibernimmt. Es wédre dann aber ein
Grenzfall von Horen, ein Horen, dessen sich niemand sicher sein
konnte, und das vielleicht eine Unmoglichkeit darstellte — sicher
aber mehr, als ein rein rezeptiver Akt des Ohrs im Verbund mit
Cortex und Subcortex. Und es wére ein die Instanzen von Produzent
und Rezipient, ja von Horen, Komponieren und Spielen ineinander
verflechtender Zustand der Hingabe, von dem — moglicherweise —
zuletzt gesagt werden mufR, daR er sich vollends nur in der Musikaus-
Ubung erschlie8t, beim Betdtigen eines Instruments, der Transposi-
tion von Notenschrift und Klangvorstellung in begehrende Bewegung.
Physiologische Musikrezeptionsforschung betdtigt sich in der
Regel als Kognitionswissenschaft. Untersucht wird kurz gesagt der
Weg der akustischen Signale vom Ohr zum Cortischen Organ, wo sie
in Nervensignale umgewandelt werden, bzw. zum subkortikalen lim-
bischen System. Aber reicht es aus, die Rezeption von Musik als
Erfassung und mentale Verarbeitung struktureller Muster und ihrer
Verschiebungen, Verkettungen, Stauungen, ihrer Implosionen und
ihres Verschwindens zu beschreiben, als Verstehen also dessen, was
Benveniste das Semantische der Musik nennt?* Nicht umsonst et-
wa bleibt die Verbindung zwischen Musik und Emotion, bleibt das
Genieflen der Musik eines der grofRen Ratsel der Hirnforschung.

1. Vgl. Emile Benveniste: Probleme der allgemeinen Sprachwissenschaft,
dtsch. Miinchen: List 1974. Benveniste differenziert das Semantische der Musik (den
aus der Konstellation der fiir sich selber sinnfreien Einzelténe entstehende Sinn) vom
Semiotischen (dem chiffrenhaften Einzelton etwa bestimmter Instrumente).
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Und schliefllich kann sich auch die Frage nach dem Zustand
des Korpers in der Musik immerhin auf gewisse Offensichtlichkeiten
berufen. Musikhoren, wie jeder weil3, ist eine Sache je nach Genre
und Musikrichtung tief empfindender Brustorgane, in Trance ge-
schlossener Augen, rhythmisch zuckender (Unter-)Leiber, eksta-
tisch ausschlagender Extremitdaten und nicht zuletzt sich ausschiit-
tender Gliicksstoffe — eine Sache also, in die der Korper tief ver-
strickt scheint. Was also 16st Musik im Korper aus?

In ihrer auf neurophysiologischen Untersuchungen basieren-
den Horertypologie unterscheiden David, Berlin und Klement®
zwischen einer motorischen, einer meditativen und einer bewuf3t
aktiven Horeinstellung. Wahrend der Horer im ersten Fall iiberwie-
gend mimetisch in Form von vegetativen Vorgangen und Muskelbe-
wegungen auf die Musik reagiert, im zweiten die reflektorische
Vertauung von Hirn und Bewegung dagegen kappt und den Korper
damit gleichsam ausschaltet, agiert er im dritten rationell erfassend,
zugleich aber auch performativ, bis hin zum mehr oder weniger
leisen Mitsingen und -spielen. Was vor allem den ersten Typus inte-
ressant macht, sind die durch das Horen ausgelosten Reaktionen
korperlicher Funktionen. Der Korper wird zum Ort einer Mimesis
der akustischen Muster, er rezipiert, indem er die Impulsionen der
Musik in seinem Muskeltonus (nach-)vollzieht. So betrachtet kann
der Korper als Abbild der Musik aufgefal3t werden.

Mag dies nun alles mehr oder weniger geldaufig sein und dem
Musikhorer mehr oder weniger vertraut, die Vorstellung, dafl Musik
ihrerseits eine Darstellung des menschlichen Korpers zu geben
imstande sei, nicht zu reden von einer anatomisch modellierenden,
daR der Korper also zu komponieren ware, erscheint es noch immer
weit weniger. Noch einmal also: Wie wdre Musik als Medium einer
Korperdarstellung einzusetzen? Und vor allem, was hiefle dann
anatomisch? Werfen wir hier einen ersten Blick auf eine Notiz Hen-
zes lber eine fiir den hier gewdhlten Kontext zentrale Passage des
Heliogabalus Imperator.3

2. Vgl. E. David/J. Berlin/W. Klement: »Physiologie des Musikerlebens
und seine Beziehung zur trophotropen Umschaltung im Organismus«, in: Riidiger
Spintge/ Roland Droh (Hg.), Musik in der Medizin, Heidelberg: Springer 1987, S. 33-
47.

3. Hans Werner Henze: »Zum Heliogabalus Imperator«, in: Arraud Par-
sons, Program Notes, Chicago Symphony Orchestra: Nov. 17, 1972. Hier zitiert bei:
Wilson Coker: »Einige semiotische Merkmale in >Heliogabalus Imperator«, in: Hans
Werner Henze (Hg.), Die Zeichen. Neue Aspekte der musikalischen Asthetik, Bd. 2,
Frankfurt/Main: Fischer 1981, S. 208.
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»Das Adagio ist der Versuch, Heliogabalus selbst darzustellen — ein Versuch, seine
Personlichkeit zu portratieren, ein Versuch, den Mann etwa in der Manier zu zeichnen
wie auf den anatomischen Zeichnungen von Leonardo da Vinci. Aber die Musik be-
wegt sich. Die Saiteninstrumente zeigen die Muskulatur, das Muskelspiel in einer Art
musikalisch-anatomischer Querschnitt-Zeichnung« (Abb. 1, S. 439).

Zunichst ist festzuhalten, da Henze hier von einer durch die Kor-
peroberfliche dringenden Darstellung spricht, einem Einschnitt
oder »Querschnitt¢, der aber, dies der entscheidende Unterschied, im
Gegensatz zum Medium Zeichnung den Korper nicht sezierend
fixiert: »die Musik bewegt sich«. Die Musik prasentiert nicht den
bloRgelegten Muskel, sie zeigt, schenkt man Henze Glauben, das
Spiel ihrer Kontraktionen.

Vorstellungen visueller, oft szenischer Natur und Anleihen
an Bilder, vor allem aber Texte bilden in vielen Féllen den Aus-
gangspunkt fiir Kompositionen Henzes*. Es ist also davon auszu-
gehen, daR der aufgerufene Inspirationshintergrund in der Tat
pragend auf die Werkgenese eingewirkt hat. Umso mehr wirft der
Autorkommentar eine ganze Reihe von Fragen auf, die nur anhand
einer genauen Analyse der Partitur und mehr noch einem oftmali-
gen Horen verantwortlich zu beantworten sind. Inwiefern gleichen
die musikalischen, d.h. geordnet komponierten Klinge des Helio-
gabalus einer anatomischen Zeichnung, wo ist das Verbindende,
was genau reprdsentieren diese unsichtbaren Tone, oder handelt es
sich um etwas anderes als Reprdsentation? Anders gefragt: Laflt sich
tatsachlich in irgend einer Weise sinnvoll von Analogien zwischen
den Darstellungsverfahren der Musik und denen Leonardos spre-
chen, und wo ldgen dann die Unterschiede?

Im Bewultsein der Fallstricke, die die Verwendung konstitu-
tiver Elemente des einen als metaphorische Beschreibungsbegriffe
des anderen legt, ist Vorsicht vonnoten etwa im Hinblick auf die
Rede von musikalischen Linien, Flachen, Farben oder gar Schraffu-
ren und dergleichen. Diese gleichwohl naheliegende Analogisierung
verdeckt leicht das Besondere dessen, was an der >musikalischen
Linie« von Interesse sein miiflite (ganz im Sinne von Adorno, nach
dem die Beriihrungspunkte der Medien sich gerade dort zeigen, wo
sie ihre Differenzen ausstellen).

Ich mochte daher an dieser Stelle den angekiindigten >Um-
weg¢« Uuber Roland Barthes einschlagen. Dessen Lesart von Musik

4. Vgl. exemplarisch dazu die umfassende Analyse von Caroline Matten-
klott: Figuren des Imagindren. »Le miracle de la rose« von Hans Werner Henze, Ham-
burg: von Bockel 1995.
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und Korper steht fiir den Versuch, die Frage nach der Darstellung
des Korpers in der Musik iiber die Analogisierung mit anderen Me-
dien hinauszufiihren, und zugleich fiir die Erkenntnis, daf§ diese
Frage nicht zu trennen ist von der nach dem horenden Koérper, nach
dem Korper im Zustande der Musik.

Eine zweite Semiologie der Musik

Ganz am Ende eines Aufsatzes, der den auf ein Schumann-Charak-
terstiick anspielenden Titel Rasch® tragt skizziert Roland Barthes
ein radikales Forschungsprogramm. Er iiberschreibt seinen schon
erschienenen Texten zur Musik (etwa der vielgelesenen Rauheit der
Stimme®) damit nachtriglich ein Motto und gibt den spiteren eine
Richtung vor, der diese versprengten Kleinodien mehr oder weniger
implizit folgen werden. Polemisch gegen die gangigen Methoden der
Musikanalyse gerichtet, die von ihm sogenannte »erste Semiologie«
der Musik, proklamiert Barthes eine zweite, eine Kunde vom »Kor-
per im Zustand der Musik«.” Die damit ausgesprochene Wende
konnte in ihrer AusschlieRlichkeit radikaler nicht sein: Der musik-
wahrnehmende Korper erganzt nicht etwa Notenblatt und techni-
sche Reproduktionsmedien, als die klassischen Untersuchungsob-
jekte der traditionellen Musikanalyse seit Erfindung des Phonogra-
phen, er tritt an ihre Stelle.

Wahrend die traditionelle Musikforschung sich mit der be-
grifflichen Fassung der verschiedenen Ebenen musikalischer Ord-
nungssysteme, ihren Kodierungen und historischen Konfiguratio-
nen aufhalte, so Barthes, interessiere ihn eine Auseinandersetzung
mit der hinter der technischen Faktur verborgenen Ebene. Nicht
modellbezogen zu analysieren sei Musik, sondern zu behandeln als
»muskuldr modellierendes«® Medium, als »Kunst der Schlige«®.
»Moge sich die erste Semiologie mit dem System der Noten, Tonlei-
tern, Tone, Akkorde und Rhythmen herumschlagen und sich, falls
sie es kann, darin zurechtfinden; was wir wahrnehmen und verfol-

5. Vgl. Roland Barthes: »Rasch«, in: ders., Der entgegenkommende und
der stumpfe Sinn. Kritische Essays III, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1990, S. 299-311.

6. Roland Barthes: »Die Rauheit der Stimmec, in: ders., Kritische Essays
(Anm. 5), S. 269-278.

7. R. Barthes, »Rasch« (Anm. 5), S. 311.

8. Roland Barthes: »Schumann lieben«, in: ders., Kritische Essays (Anm.
5), S. 294,

9. R. Barthes: »Rasch« (Anm. 5), S. 308.
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gen wollen, ist das Gewimmel der Schlige«.*® Was hat es mit diesen
Schldgen auf sich, deren Opfer keineswegs die Ohren, sondern die
Muskeln, also der gesamte Korper zu sein scheint?

Barthes unterscheidet zundchst zwischen zwei Musikapper-
zeptionsmodi: dem eigenen Spiel (also der Wahrnehmung von Mu-
sik im selber ausgefiihrten Reproduktionsprozef), und dem >passi-
ven« Zuhoren. Letzteres sieht Barthes als charakteristisch an fiir die
heutige (E-Musik-)Konzertsituation; wir konnen in ihr Davids Horer
Nr. 2 wiedererkennen. Wahrend aber Davids Horertypologie auch
die Moglichkeit eines mimetisch-aktiven Mitvollzug beim Horen
postuliert, ist fiir Barthes der Kérper der Musik nur im Produktions-
prozeR, beim Spiel eines Instruments zu héren. Wahrend des eige-
nen Spiels werde die Musik, statt als strukturierter Zusammenhang
geformter Tone aufgefalit zu werden, in Muskel- und Kérperbewe-
gung Ubersetzt, liber die Haut in den Korper eingeschrieben, »tran-
skribiert«.**

Nach Barthes unterwirft der Rhythmus — an vorderster Stelle,
aber nicht nur der Rhythmus - den Koérper, pulsiert, »schlagt« ihn
und mit ihm. Dabei handelt es sich jedoch nicht um eine unbewuflte
Korperbewegung, ein reflexhaftes Vibrieren und Resonieren, wie es
ab einer bestimmten Lautstarke eines Tones im Korper nachweisbar
ist. Im >Schlag« sind vielmehr Korperbewegung und Begehren un-
trennbar vereint. Die Musik schldgt »gegen die Schlife, im Ge-
schlecht, im Bauch, gegen die innere Haut, direkt auf dieses ganze
sinnlich Fiihlende, das [...] als >Herz< bezeichnet wird«.**> Musik
spielt demnach an zwei sich gegenseitig hervorbringenden Orten:
Sie evoziert einerseits ein sich im Laufe des gespielten Stiicks per-
manent wandelndes und differenzierte Spannungskurven beschrei-
bendes Raster oder »Gewebe«*? unterschiedlichster Korperimpul-
sierungen. Andererseits erzeugen diese Impulse erst die Tone als
ihre Reprasentationen.

Barthes zentrale Operation besteht nun in der Unterschei-
dung der Koérperimpulsionen oder Schldge, an anderer Stelle heilen
sie auch »Somateme«*4 von den historisch kodierten, innerhalb von
normativ wirksamen Ordnungssystemen beschreibbaren musikali-
schen Vorgangen (also den Topoi, den zeittypischen tonalen Wen-

10. Ebd., S. 311.

11. Roland Barthes: »Musica Pratica«, in: ders., Kritische Essays (Anm. 5),
S. 264.

12. R. Barthes: »Rasch« (Anm. 5), S. 301.

13. Ebd., S. 305.

14. Ebd.
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dungen, rhythmischen Modellen oder syntaktischen Finessen).
Diese entindividualisierte musikalische Rhetorik ist fiir Barthes
allein der jeweiligen zeitgenossischen Musiksprache verpflichtet
und ihren unbewuft wirksamen kulturellen Determinanten. Daher
ist sie nach Barthes auch der Rede wert nur als Vehikel der Soma-
teme, die ihrerseits gerade unabhdngig vom historischen Stil in
jeder Musik »schlagen, sich in den Korper eintragen, Schrift wer-
den. Denn diese den Korper schreibende Schrift der Somateme,
darauf beharrt Barthes, entzieht sich den kulturellen Sinnbesetzun-
gen. Und nur dadurch vermeidet sie schlielich die Falle der roman-
tischen Ideologie, die die korperlichen Regungen restlos in seelische
Ubersetzte (also in den Kaleidoskop von Herz, Gefiihl, Empfindung,
wie ihn die Musiktheoretiker des 18. Jahrhunderts entwarfen) und
den Korper fiir lange Zeit unterschlug. Zugleich aber kann die
Schrift der Musik deswegen Schrift heillen, weil sie, mit Barthes
gesprochen, keineswegs sinnlos ist; obwohl sie sich in einem Dazwi-
schen und auf eine Lesbarkeit hin anordnet, die sie zugleich nie
ganz erreicht, beheimatet an einer Schwelle, einem Ubergang, des-
sen Benennung Barthes seinerseits immer wieder verschiebt.

Mit dem Konzept der Somateme ist Barthes Idee der Musik
als unkodierte Schrift des begehrenden Koérpers jedoch noch nicht
erfalit. Entscheidend fiir die Frage nach der Darstellbarkeit des Kor-
pers in Musik ist, da Barthes sein soweit skizziertes Musikrezeptions-
modell jedoch noch um eine weitere, gewissermaflen komplementa-
re Schleife erganzt. Fiir Barthes ndamlich wird beim Spielen von Mu-
sik nicht nur diese primdr iiber den Korper rezipiert, sondern in
einem zweiten Schritt umgekehrt die musikalische Figur wiederum
als geordnete, harmonisierte Figur des Korpers erfahrbar. Musik ist
somit in diesem Moment das den Korper Schlagende, aber auch das
Schlagen des Korpers. Sie schreibt sich nicht nur in den Korper ein,
sie schreibt auch den Korper, seine »histologische Maserung«®.
Und sofern das Subjekt im pulsierenden Ton der Musik seinem
klanglichen Spiegelbild gegeniibertritt, kann exakt an dieser Stel-
le nun Musik in der Tat als Medium des Korpers bezeichnet und
von der musikalischen Reprasentation des Korpers gesprochen wer-
den.

Allerdings ist musikalische Repradsentation des Korpers nicht
als seine bloRe Wiedergabe in Klang zu verstehen, sie hat nach
Barthes keineswegs allein reprasentierenden Charakter. Vielmehr
ermoglicht sie eine verdndernde Wahrnehmung des Korpers als
eines aus seiner Fragmentarizitdt befreiten, einheitlichen — Barthes

15. Ebd., S. 303.
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nennt dies das »Gliick des geeinten Leibs«®. In der Musik kehrt der
Korper im Modus eines Erlebens von geformter Entitdat wieder,
modelliert in der musikalischen Impulsation zum harmonischen
Ganzen. Angesprochen ist hier die stabilisierende Wirkung einer
Phantasmagorie; das Erleben der Selbstpriasenz im musikalisch
koordinierten Korper ist ein absolut in sich geschlossenes Moment,
chimdrenhaft und halluzinatorisch. Eine andere Sache ist die des
GenieRens. Dieses bindet der musikalisch reprasentierte Korper,
weil die dezentrierende Bewegung der Musik den gerade geeinten
Korper immer sogleich wieder entgrenzt und 16st, im »Anschwellen
der musikalischen Substanz«'7. Das Gliick des Korpers im Zustand
der Musik ist damit aber als ein doppeltes und in sich verschranktes
zu definieren: Es vereint sowohl die Aspekte der Ordnung (phan-
tasmatische Koordination) wie auch der Lust (Bewegung als Ent-
grenzung). Ohne seinen Namen zu nennen, referiert Barthes an
dieser Stelle im librigen unverkennbar auf die Modellierung, die das
Geniellen bei Jacques Lacan erfahrt. Lacan stellt das Genieen als
einen letztlich unmoglichen Vorgang dar, unmoglich deshalb, weil
er auf einer halluzinatorischen Wiederherstellung des urspringli-
chen, als verloren vorausgesetzten Objekts des Geniellens in einer
objekthaften Vorstellung beruht. Dieses das Genieen bindende
Objekt (*Objekt a<) 16st als unvollkommenes Substitut zugleich ein
immer neues Begehren aus und wird so, anstatt das Begehren zu
befriedigen, zur Ursache neuen Begehrens. Der Korper im Zustand
der Musik, wie ihn Barthes konzipiert, entspricht diesem sich immer
entziehenden und dadurch sich gerade gebenden, das Reale ab-
schirmenden Objekt, ist soweit also gleichfalls ein Phantasma. Das
Besondere allerdings des Korpers in der Musik ist sein transitori-
scher Status, seine Verdnderlichkeit. Die musikalisch erzeugte,
phantasmatische Form der Ganzheit bleibt durch die permanenten
Impulsionen der Musik in beweglichem Zustand, entsteht und ver-
geht immer wieder aufs neue. Und hier liegt die Einzigartigkeit, aber
auch die Bedrohlichkeit des Geniellens in der Musik. Entfesselt und
entgrenzt, greift das GenieBen auf die Grenzen des Subjekts iiber,
erlebt als Extension des Korpers: »Etwas 1a8t meinen Leib abheben,
anschwellen, spannt ihn, bringt ihn an den Rand des Berstens«.*®
Versuchen wir zusammenzufassen. Nach Barthes handelt es
sich bei der Darstellung des Korpers durch die Musik um eine mi-

16. Roland Barthes: »Der romantische Gesang«, in: ders., Kritische Essays
(Anm. 5), S. 289.

17. Ebd.

18. R. Barthes: »Der romantische Gesang« (Anm. 16), S. 289.
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metische Aktion des Korpers, die iiber das Medium Musik in ein
AuRen tritt, und damit den Korper zugleich sublimiert (als geordne-
ten, als Form erfahrbar macht) und geniellen laft (Erregung er-
zeugt, indem er diese Form unaufhérlich verdndert).*® Analog zu
den optischen Medien macht auch die Musik den Koérper wahr-
nehmbar, indem sie ihn strukturiert und unterwirft. Die Ordnung
aber, in die sie ihn einbindet, erhdlt niemals eine endgiiltige Fas-
sung. Mehr noch: der Korper in der Musik ist nur wahrnehmbar,
solange er sich erzeugt, in einem »stindig erneuerten Vorgang«.*
Folgen wir abschliefend einem letzten Gedankengang Barthes’.

Fir den spielenden Rezipienten verflieBen, wie Barthes
betont, in besonderen Momenten die Instanzen des Komponisten
und Interpreten. Fallen aber Schopfer und Nachschopfer in eins,
besitzt der zeitlich medialisierte, komponierte Korper einen durch
und durch paradoxen Status. Er bietet ein Objekt, das Objekt in dem
Moment ist, wo die Differenzierung zwischen Subjekt und Objekt
sich aufzuheben beginnt, wo die Trennung zwischen Komponist und
Interpret ihren Sinn verliert. Dies bedeutet eine weitere Erschiitte-
rung der Einheit des Korpers. Denn wie Barthes am Beispiel Robert
Schumanns vorfiihrt, ist dieser Moment durchaus prekar. Nicht nur
jeder Komponist befindet sich, wenn er sich im Zustand der Musik
befindet, zugleich auch in dem des Wahnsinns. Musik spielt in die-
sem Moment in einem Zwischenraum, einem Intermezzo — dies die
von Schumann so oft gewihlte Form des Ubergangs — in dem die
korperliche Identitdt verloren zu gehen droht. Dem Genieen des
geeinten und zugleich multiplizierten Leibs in seiner gleichzeitigen
Unvollendetheit, seiner Bewegung ohne Ende ist daher - gleichgtil-
tig in welcher Musikart — um so mehr etwas Bedrohliches eigen. Und
eben deswegen zeitigt es auch ein unmittelbares Resultat in der
Psyche: Es fiihrt das Subjekt an den Rand des Zusammenbruchs
seines Vermogens, eine Auflenhiille zu bilden und sich von der Welt
zu unterscheiden. Der Korper im Zustand der Musik ist, was Barthes
Uber den Korper Schumanns schreibt: »ein triebhafter Korper, ein
umtriebiger, der zu etwas anderem tibergeht — an etwas anderes
denkt; es ist ein gedankenloser Korper (berauscht, zerstreut und
inbriinstig in einem)«.**

19. Zu dieser doppelte Dimension der Korpererfahrung in der Musik vgl.
auch Sebastian Leikert: »Das Imagindre und das Symbolische im Diskurs der Musik.
Lacan und die andere Sprachlichkeit«, in: Musik & Asthetik 6 (1998), S. 42-60.

20. R. Barthes, »Rasch« (Anm. 5), S. 300.

21. Ebd.
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Heliogabalus Imperator

Figur der ekstatischen Transformation, kann der zu etwas anderem
Ubergehende, sich in einer Bewegung der Zerstreuung strukturie-
rende Korper prinzipiell in jeder Musik gehort werden. Am Beispiel
des Heliogabalus Imperator soll nun unter anderem auch die Aus-
schlieBlichkeit, mit der Barthes sich auf den spielenden Horer ka-
priziert, Uiberpriift werden. Hans Werner Henzes Orchestermusik, so
mochte ich vorausschicken, bietet sich dazu insofern an, als in ihr
wichtige Aspekte des Barthesschen Korperkonzepts thematisiert
sind bzw. wiederaufgefunden werden kénnen: Unter den Bedingun-
gen der Programm-Musik, also des von aulen mit Referentialitat
versehenen Klanggefiiges, bringt Henze die Nahe von Genieflen und
Wahn zusétzlich im Sujet des Werks zur Darstellung. Von der histo-
rischen Figur, dem im Jiinglingsalter zum romischen Kaiser gekron-
ten und nur wenig spdter nach einem Aufstand des Establishment
ermordeten Marc Antoninus, genannt Heliogabalus oder auch Elio-
gabal, ibernimmt Henze vor allem das Motiv des zerstorerischen
Niederreiens bestehender Ordnungssysteme durch einen schran-
kenlosen Kult der Sinnlichkeit, verkorpert in der iiber alle MaRen
schonen Gestalt des jugendlichen Regenten. Gleichsam Musik iiber
Musik, ist dem Heliogabalus durch diese thematische Fokussierung
ein stark selbstreferentieller Zug eingeschrieben: Mit dem Korper
des wahnsinnigen Kaisers verhandelt Henze zugleich auch den
Wahnsinn des Korpers in der Musik.

Henzes Komposition des Korpers beruht auf der Vorabdeu-
tung der Musik mittels Sprache. Damit unterscheidet sie sich grund-
satzlich von Barthes an absoluter Musik expliziertem Modell.
Gleichwohl eroffnet gerade die genaue Lokalisierung der musikali-
schen >Zeichnung« durch das Programm die Moglichkeit, noch ein-
mal zu fragen, was eine anatomisch darstellende Musik sein konnte.
Einen weiteren Aspekt schliefflich mochte ich hier nur in Aussicht
stellen. Er eroffnet sich im Hinblick auf Roland Barthes These der
Verschmelzung von Komponist und Interpret. Henzes Komposi-
tionspraxis scheint diese These zu bestdtigen; darauf deuten seine
vielfdltigen Werkkommentare, in denen sich immer wieder eine
auBergewoOhnlich weitgehende, zwischen Einfiihlung und Aneig-
nung changierende Identifikation mit den Sujets seiner Kompositio-
nen wahrend ihrer Entstehung niederschldgt. Bezeichnenderweise
nun gehort der Heliogabalus zu den am haufigsten selber dirigierten
Werken Henzes; als bediirfe die musikalisch modellierte, genu8haf-
te Verschmelzung des Korpers mit dem komponierten Sujet der
fortwahrenden Erneuerung.

Henzes Allegoria fiir grofses Orchester ist durch den im Stil
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einer Inhaltsangabe gehaltenen Kommentar im Beiheft zur Urauf-
fiihrung als Programm-Musik ausgewiesen. Sie entsteht 1971/72, in
einer fiir den Komponisten sehr umtriebigen und brisanten Zeit;
ungefahr sechs Jahre, nachdem eine tiefgreifende kiinstlerische
Krise die plstzliche, in der Offentlichkeit {iberrascht und lange Zeit
ungldaubig aufgenommene Politisierung und seine konsequente
Abwendung vom biirgerlichen Kulturbetrieb nach sich gezogen
hatte. Henze komponiert nach 1966 eine Reihe von Werken mit zum
Teil tagespolitischer Brisanz und gilt den mdchtigen Programmchefs
der Neuen Musik spatestens nach dem handfesten Skandal bei der
Urauffithrung des politischen Oratoriums Das Flof$ der Medusa in
Hamburg 1968 fiir Jahre als problematische Figur. Gemeinsam mit
Hans Magnus Enzensberger reist er Ende der Sechziger Jahre nach
Kuba und verfasst mit ihm die Revue La Cubana; auf dem Weg zu
einer neuen Asthetik der musica impura durchsetzt er die traditio-
nellen Orchesterapparate mit Kldngen der Trivial- und Alltagskul-
tur. Heliogabalus Imperator, dessen Sujet wie das FlofS der Medusa
historische und mythische Elemente kombiniert, ist das grofte
nichtsymphonische Orchesterwerk Henzes der Siebziger Jahre. In
der Tradition der groen symphonischen Dichtungen etwa Richard
Strauss’ und Franz Liszts wird es formal und inhaltlich getragen
durch das Programm, das den neun Abschnitten des Werks Statio-
nen des Aufstieg und Falls des romischen Kaisers zuordnet:

»[Es] beginnt mit vollem Orchester und beschreibt, wie Antoninus Rom betritt. Dar-
auf folgt ein Portrdt, mit Saiteninstrumenten orchestriert, danach Musik nur fiir
Schlagzeug, die Antoninus’ erstes Erscheinen vor dem Senat reprdsentieren soll. Die
neuen Prafekten werden von Holzbladser-Soli dargestellt. Ein Auszug aus einem feier-
lichen Ritual zu Ehren Baals ist zu horen, dann das Nahen der Mérder, charakterisiert
durch niichterne Militarmusik, die in eine Jig iiberleitet, die Antoninus’ Tod reprasen-
tiert.«?

Dieser Text lag den Horern der Urauffithrung vor, fehlt allerdings in
der gedruckten Partitur, die nur noch durch den Titel auf die Gestalt
des Kaisers hinweist.”> Wenden wir uns hier einmal genauer der
Passage zu, die laut Programm die musikalisch-anatomische Zeich-
nung des Heliogabalus prisentiert. Als Basis des folgenden Uber-
blicks iiber das »Portriat« und seine wesentlichen Charakteristika
dient mir dabei die detaillierte Studie des Semiotikers Wilson Co-

22. H.W. Henze: »Zum Heliogabalus Imperator« (Anm. 3), S. 179.
23. Hans Werner Henze: Heliogabalus Imperator. Allegoria per musica
(1971/72, rev. Fassung 1986), Mainz: Schott 0.J.
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ker*, der die von Henze angegebene Zuordnung des Programms zur
Musik Schritt fiir Schritt iiberpriift und weiter differenziert hat. Die
weitgehend der »ersten Semiologie« verpflichtete Einsicht in die
technische Machart der Passage und ihre Aufladung mit Referenti-
alitat soll jedoch zugleich auf Ankniipfungspunkte fiir die Korper-
konzeption Roland Barthes hin untersucht werden.

Nach dem exotisch instrumentierten, bei allem Abwechs-
lungsreichtum insgesamt von den gewaltigen Klangmassen der Tri-
umphprozession gepragten ersten Teil, den in einer letzten Stei-
gerung eine Kette fanfarenartiger Repetitionen auf verschiedenen,
von Trompeten und Streichern mit glissandi verbundenen Tonho-
hen im vollen Orchester beschlieen, verebbt der Klang unerwartet
ins dreifache piano (Takt 157). In scharfem Kontrast zu diesem
Beginn sind die folgenden knapp hundert Takte (Takt 158-251), in
denen wir nach Henze nun des kaiserlichen Portrdts ansichtig wer-
den, ausschlieflich mit Saiteninstrumenten besetzt (Streicher und
gelegentlich Harfe). Die daraus resultierende klangfarbliche Homo-
genitat der gesamten Passage wird dabei oft noch verstarkt durch
eine dullerst differenzierte, die Grenze zwischen den einzelnen In-
strumentenparts verwischende Faktur. Aus diversen Teilungen der
Stimmen ergibt sich ein bis zu siebzehnstimmiger Satz, aus dem
gleichwohl immer wieder solistische Passagen hervortreten. Meist
durch Fermaten auf den Taktstrichen angezeigt, teilt sich das Por-
trdt in finf deutlich voneinander abgegrenzte Teile. Unabhédngig von
diesen Fermaten und sechs etwas langsameren Takten zu Beginn
des zweiten Teils sowie einigen kurzen Rallentandi, bleibt das Tem-
po konstant bei Viertel = 8o.

Das Portrat hebt neunstimmig an mit einem sehr dichten,
zundchst nahezu homophonen Satz (Abb. 2, S. 440). Alle Stimmen
beginnen in sehr hoher Lage (tiefster Ton h1) und erreichen dann
in cantablen Intervallschritten allmadhlich tiefere Regionen (erst
Takt 174 sind die Celli erstmals im Balschlissel notiert). Alle In-
strumente, angefiihrt von der 1. Geige mit dem hochsten Ton, spie-
len zunachst, mit geringfligigen Abweichungen, dieselbe Intervall-
folge in identischem Rhythmus, so dafl diese simultan auf insgesamt
acht Tonhohen erklingt. Als Klangeffekt entsteht ein nur durch das
Tonhohenspektrum differenziertes Tongebilde, das man mit gewis-
sem Recht als verdickende Schichtung mehrerer melodischer >Li-
nien« fassen konnte. Im weiteren losen sich diese Linien aus ihrer
engen Verflechtung, und es ergeben sich feine Verschiebungen, die
immer wieder zu tonal harmonischen Proportionen zusammentre-

24. Vgl. W. Coker: »Einige semiotische Merkmale« (Anm. 3).
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ten, versteckte und offene Interdependenzen und Korrespondenzen
erzeugen, gelegentliche Uberschneidungen, lineare Verldufe und
Verwebungen, dynamisch mit feinen Abstufungen und kurzen
Schwellern versehen, die nachfolgend immer stirker crescendie-
ren.

Coker ist sicherlich zuzustimmen, dal Henze hier deutlich
mit seinen musikalischen Moglichkeiten an die mit dem Mittel der
klaren Linienfiihrung und der verdichtenden Schraffuren arbeiten-
de Zeichentechnik Leonardos ankniipft. Der Vergleich zwischen
Zeichnung und Musik macht hier also tatsdchlich Sinn, auf der Ebe-
ne einer strukturellen Analogie der Darstellungsmittel. Dabei for-
ciert Henze zugleich aber auch den entscheidenden Unterschied zu
anatomischen Zeichnungen Leonardos: ist es bei ihm das Gesicht,
das einen beseelten Ausdruck zur Schau stellt, wahrend der Korper
geoffnet und gleichsam seziert erscheint, bewegt sich das melodi-
sche Gewebe nicht nur, fasert aus, verdichtet sich zu festen Stran-
gen, es pulsiert horbar, ja es atmet geradezu — Coker weist zu Recht
darauf hin, daf die Phrasenlidnge der Melodien an vielen Stellen
einer sangerischen Atemldnge entspricht. Noch einmal, es ist nicht
meine Absicht, hier von einer ontologischen Dimension des Helio-
gabalus zu sprechen. Die entsprechenden Takte lassen sich selbst-
verstandlich als Darstellung eines Korpers nur horen durch die vom
verbalen Programm erzeugte Referentialitit. Von Interesse er-
scheint mir nicht der - unmoégliche — Aufweis des komponierten
Korpers, sondern die hier sich anbietende und durch den Komponi-
sten gestiitzte Engfiihrung von analytischer Beschreibung und
»zweiter Semiologie«. Beschreibbar im Sinne der Analyse, und viel-
leicht eben auch hoérbar im Sinne von Barthes Konzept des Schlags
ist hier die Konstitution einer kompakten Klangfldche, einer »Ober-
fliche¢, die sich anschliefend 6ffnet und das Vibrieren, das ge-
schmeidige, verastelte Schlagen oder Pochen des musikalischen
Satzes prasentiert. Und dabei, im allméahlichen Gleiten von hdchster
in tiefere Lagen, gleichsam etwas abzutasten, auszumessen, abzu-
schreiten, zu umfangen scheint.

Henzes differenzierter Umgang mit strukturellen Analogien
verbleibt gleichwohl ganz auf der Ebene der Form. Der konkrete
Klang, und besonders seine vertikale Wertigkeit, ist aus der Analyse
formaler Beziehungen notwendig ausgeblendet. Die harmonischen
Beziehungen tragen aber unbestreitbar wesentlich zur Entstehung
des unerhort reichen Klangergebnisses bei. Immer wieder erklingen
schon ganz zu Beginn zwischen den Tonclustern unverhofft polyto-
nale Mehrkldange an, d.h. tonal meist polyvalente Tonkombinatio-
nen, um sich gleich darauf wieder anzureichern, zu verschatten und
triiben. Am hdufigsten sind dabei bitonale Akkorde, Kldange also, in
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denen zwei Tongeschlechter ineinander verwoben werden, Tropen
eines oszillierenden, farbenreichen Klangs.

Natiirlich besteht die durchaus auch intendierte Moéglichkeit,
mit diesen Kldngen nun das Wissen zu verbinden, daf8 es sich bei
Heliogabalus - glaubt man dem antiken Geschichtsschreiber Hero-
dian von Antiochia*® — um den schonsten Jiingling seiner Zeit han-
delt. Mit Barthes jedoch konnte man sagen, daf§ sich die Komposi-
tion des schonen Koérpers im Zustand der leisen Beriihrung zartester
Schldge vollzieht, fast einer Liebkosung gleich. Und man wiif$te mit
ihm, dafl diese Liebkosung den Preis des Wahnsinns kostet. Zu
horen ist, noch einmal, die komponierte Reprdasentation nur, indem
sich der eigene Korper zur Verfiigung stellt, und damit ausliefert. Er
gibt sich als Objekt, indem er das hoérende Subjekt destabilisiert:
Bedingung eines Genieens am Rande des Ichverlusts, eines Genie-
Bens, das sich in den verschwindenden Kldangen der Musik immer
wieder neu erzeugt.

Wie ich gezeigt habe, findet Barthes eindringliche Worte, um
die Bedrohung zu verdeutlichen, die dies bereithdlt. Mit einem letz-
ten schlielle ich. Das den komponierten Korper horende ist dem-
nach ein »verriicktes Subjekt, wiirde es nicht in einer letzten Ele-
ganz die ruhmreiche Maske des Wahnsinns zuriickweisen«.2 Hier
scheiden sich die Wege. Heliogabalus, der Kaiser, geht seinen der
Verriickung bis ans Ende.

Auf diesem Weg laRt Henze der klanglichen Erfassung des
Korpers zunachst die musikalische Darstellung seiner Gedanken
folgen; ein aleatorischer Teil, eingeleitet von rhythmisch freien Ara-
besken der Solo-Violine und geprdgt von der Wiederkehr einiger
thematischer Figuren aus den ersten Teilen sowie liegenden Po-
lychorden in verschiedenen Instrumentengruppen. Einschiisse
fremder, bizarrer und grotesker Elemente mischen sich dabei in die
ungebundenen Ornamente und lose aneinandergereihten, motivi-
schen Reminiszenzen der Streicher und Holzbldser. Nach dem
herausfordernd sinnlichen Tanz des Kaisers in der Offentlichkeit
(Coker beschreibt ihn wie folgt: »Es tritt auf Seine Majestat, Kaiser
des romischen Reiches und Hoherpriester des Baal, Heliogabalus —
wie eine Hure geschminkt und kostbar gekleidet in schleppende
Gewinder, um vor einer Christenkirche zu tanzen«.?’) kommt es

25. Vgl. Herodian of Antioch: History of the Roman Empire, translated form
the Greek by Edward C. Echols, Berkeley: University of California Press 1961, Bd. 5,
S. 140, vgl. auch W. Coker: »Einige semiotische Merkmale« (Anm. 3), S. 208.

26. R. Barthes: »Der romantische Gesang« (Anm. 16), S. 208.

27. W. Coker: »Einige semiotische Merkmale« (Anm. 3), S. 212.
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zum Umschwung. Der jugendlicher Imperator, Gott des GenieRens,
wird von seiner eigenen Garde in den Tod gehetzt: »Man hort in der
Ferne Horner, danach Kommentare von anderen Bldsern. Und die
Musik beginnt einen Wettlauf, ein Rennen — Heliogabalus rennt um
sein Leben«.”® Immer dominanter wird dabei die Militirmusik in
Es-Dur; sie ergreift und unterwirft am Ende auch den Korper des
Zuhorers:

»Die Musik geht weiter und wird immer lauter bis zu dem Punkt, wo der Horer die
Realitdt des Schwertes fast zu fiihlen beginnt. Und ganz am Ende - als Fragezeichen
oder kleines Symbol - steht ein einsam klagender tiefer Flétenton. Und damit haucht
der Kaiser sein junges Leben aus. Die Allegorie ist zu Ende.«?

Schliefen mochte ich mit einem Notat aus Henzes Undine-Tage-
buch, das hier ein letztes Schlaglicht auf sein Bemiihen um die mu-
sikalische Medialisierung des Korpers im Blick auf den Koérper der
Musik werfen kann:

»Man kann sich Musik als reales Sein vorstellen, mit beweglichen Gliedern wie ein
Lebewesen, bereit, den Aufschwung zu bewirken, den Niederfall mitzuvollziehen, dem
Leben anzugehdren [...] und die Begegnung mit der menschlichen Stimme, dem
menschlichen Korper, diesen begrenzten Tragern schwer erreichbarer Wahrheit, er-
neut zu wagen.«*°

28. Hans Werner Henze: Bandaufnahme eines Rundfunkgespréchs, Mainz:
Schott 0.J., zitiert bei W. Coker: »Einige semiotische Merkmale« (Anm. 3), S. 215.

29. Ebd., S. 218.

30. Hans Werner Henze: Undine. Tagebuch eines Balletts, Miinchen, Ziirich:
Piper 1959, S. 42.
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Stock, Textur, Regelkreislauf.
Sehen und Tasten im 17. Jahrhundert

NATALIE BINCZEK

Brechungen

1637 erscheint René Descartes’, in der Erstausgabe noch anonymer,
Essay Dioptrique*, dessen Titel nicht nur spezifiziert — also auf
diesen von ihm angezeigten Text referiert, um ihm einen Namen zu
geben. Indem er eine bestimmte Methode der Optik aufruft, um in
ihrem Namen zu argumentieren, entspezifiziert er ihn zugleich; und
beides mit dem didaktischen Vorsatz?, »jedermann verstindlich zu
sein und nichts wegzulassen noch vorauszusetzen, was man von den
Wissenschaften dazu wissen muss« (D. S.70). Im Gegensatz zu
Katoptrik, der Lehre von der Reflexion, bezeichnet Dioptrik die Leh-
re von der Brechung des Lichts. Reflexion und Brechung markieren
aber weit mehr als zwei kontrdre optische Prinzipien, sie verweisen
gleichsam tiber sich hinaus, auf eine tibergreifende kulturhistori-
sche Ordnung, deren Teil sie sind. Klammert die Katoptrik das alt-
europdische, bis in die Renaissance hinein wirksame Wahrneh-
mungsmodell ein, dessen Pramisse in einer qua Spiegel- bzw. Ab-
bild besiegelten Einheit gegeben ist, so bricht diese in der Dioptrik
buchstablich auf. An ihrer Bruchstelle koppelt sich der Wahrneh-
mungsprozel vom wahrgenommenen Gegenstand ab. Dessen Bild
ist kein Abbild mehr, sondern das Produkt eines komplexen perzep-
tiven Mechanismus, an dem sich physikalische und physiologische
Prozesse kreuzen.

1. Er erscheint als dritter Teil des Discours de la méthode und bildet zu-
sammen mit der Meteorologie und der Geometrie Descartes’ erstes Hauptwerk. Im
folgenden wird nach der Ubersetzung von Gertrud Leisegang, Meisenheim am Glan:
Westkulturverlag Anton Hain 1954, zitiert und mit der Sigle »D.« bezeichnet.

2. Das unterscheidet diesen Text von Descartes’ Meditationes, die in la-
teinischer Sprache geschrieben wurden, um eine populdre Verbreitung zu verhindern.
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Da ihr das Paradigma einer Kontinuitdt der Lichtstrahlen
abhanden gekommen ist, unter deren Vorgabe die Wahrnehmungs-
bilder von den wahrzunehmenden Gegenstanden einfach abgestreift
und an das Wahrnehmungsorgan weitergeleitet werden konnten,
stellt die Dioptrik gerade diese Weiterleitung als Problem aus. Nicht
die Ubertragung, sondern die (Unter-)Brechung riickt ins Zentrum
ihrer Reflexion.? Wie aber muR von hier aus Wahrnehmung erklart
werden, wenn der Riickbezug der Bilder auf die Gegenstande nicht
im Modus der Abbildhaftigkeit erfolgt? Auf dem Spiel steht eine
zuvor ubiquitdr auffindbare Ahnlichkeit, die nicht nur die Dinge in
eine sich gleichmdRig verkettende Beziehung zueinander setzte,
sondern ebenso die Dinge und die sie wahrnehmenden Menschen:
»Das Ahnliche umhiillt das Ahnliche, das jenes seinerseits umgibt,
und vielleicht wird es neuerlich umhiillt durch eine Reduplizierung,
die sich bis ins Unendliche fortzusetzen vermag.«* Mit der Emer-
genz der Brechung wird es jedoch unmoglich, Sichtbares als Enthiil-
lung von Ahnlichkeiten zu denken. Anstatt Eingehiilltes freizulegen,
verhandelt die Dioptrik Differenzen und Identitdten® die sich auf
beiden Seiten der Unterscheidung reduplizieren und so in immer
feinere Differenzen und Identititen verzweigen konnen. Sie erkennt
Uberschneidungen, wenn sie die Brechung der Lichtstrahlen mit
den physiologischen Prozessen im Auge vergleicht, stets aber grenzt
sie den Gegenstand von seinem Projektionsbild ab, das sich seiner-
seits in die Differenz von Sichtbaren und Unsichtbaren differenziert.

»Da ich hier nun keine andere Veranlassung habe, vom Lichte zu sprechen, als nur
die, zu erkldren, wie seine Strahlen in das Auge eintreten und wie sie durch die ver-
schiedenen Korper, denen sie begegnen, abgelenkt werden, brauche ich nicht auf die
wahre Natur des Lichtes einzugehen, und ich glaube, dass es geniigt, wenn ich mich

3. »Die Katoptrik, als die Lehre von der Spiegelreflexion, hat ihre mo-
dellbildende Wirkung an die Dioptrik abgetreten. Ursprung der pictura ist nicht mehr
das narziBtische Spiegelbild, welches die Renaissance-Kiinstler immer wieder gemalt
hatten, sondern das im Wortsinne von revolutio auf den Kopf gestellte Projektionsbild
in der Augenhdhle. Eben dies ist die optische Revolution der Dioptrik« (Peter Bexte:
Blinde Seher. Die Wahrnehmung von Wahrnehmung in der Kunst des 17. Jahrhunderts,
Amsterdam, Dresden: Verlag der Kunst 1999, S. 23).

4. Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Human-
wissenschaften, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1971, S. 50.

5. »Zwischen ihnen ist der Raum eines Wissens entstanden, in dem durch
einen wesentlichen Bruch in der abendldndischen Welt es sich nicht mehr um die
Frage der Ahnlichkeiten, sondern um die der Identititen und Unterschiede handelt«
(ebd., S. 82).
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zweier oder dreier Vergleiche bediene, die dazu verhelfen, sie so zu verstehen, wie es
mir am bequemsten erscheint, um von allen Eigenschaften des Lichtes die zu erkla-
ren, die uns das Experiment erkennen ldRt. Daraus sollen dann alle die anderen Ei-
genschaften abgeleitet werden, die nicht so leicht zu beobachten sind« (D. S. 70).

Die Ablenkung der Lichtstrahlen interessiert. Thre Beobachtung
fithrt »durch die verschiedenen Korper«, von denen sie gebrochen
werden und danach erst zum Auge gelangen. Losgelost von dem
Anspruch, »die wahre Natur des Lichts« zu bestimmen, geht es
ausschlieBlich um die Erklarung seiner Funktion als Medium visuel-
ler Wahrnehmung. Dafiir wird es in Strahlen zerlegt und auf seinem
Durchgang nicht nur wissenschaftlich beschrieben, sondern auch in
dem rhetorischen Modus des Vergleichs entfaltet. Er, Descartes,
werde sich »zweier oder dreier Vergleiche bediene[n], [...] um von
allen Eigenschaften des Lichtes die zu erkldren, die uns das Expe-
riment erkennen ldRt.« Die Sprache des Experiments ist demnach
erklarungsbediirftig.® Was sie erkennen ldft, muR in Vergleiche
Ubersetzt und mit ihrer Hilfe erst ausbuchstabiert werden.

Gegen instruktive, auf ein Experiment gestiitzte Vergleiche
wird die Erkenntnis »der wahren Natur des Lichts« eingetauscht;
gegen rhetorische Konfigurationen, die gemeinsame Eigenschaften
zwischen zwei oder mehreren Phédnomenen feststellen. Aber kon-
nen Vergleiche ein Experiment liberhaupt erklaren, oder bauen
auch sie in die Gerade vom Experiment zum Text, von der Erkennt-
nis zur Erklirung eine Ablenkung ein? - Insofern ein Vergleich
Eigenschaften eines Phanomens anschaulich macht, um sie zugleich
auch einem anderen Phédnomen zuzurechnen, verdichtet er selbst
schon eine Differenz. Denn an dem Punkt, an dem sich die Zu-
schreibungen des Vergleichs auf das Verglichene nicht mehr iiber-
tragen lassen, entsteht eine Ablenkung, die beide voneinander ent-
fernt.

Descartes’ Vorhaben, in die Gesetze der Dioptrik einzufiih-
ren, erfolgt iiber mehrere Umwege. Sie lenkt von der »wahren Natur
des Lichts« ab, um sich allein auf die Lichtstrahlen zu konzentrie-
ren, deren Brechung im Experiment nachgewiesen werden soll. Die

6. »Das soziale Band der Gesellschaft, in der wir leben, besteht aus Ob-
jekten, die im Laboratorium fabriziert sind. An die Stelle von Ideen sind Praktiken
getreten, die apodiktischen Beweisfiihrungen haben der kontrollierten doxa Platz
gemacht [...]. In ihnen wird der transzendentale Ursprung von Fakten proklamiert,
die zwar vom Menschen hergestellt, aber niemandes Werk sind, die zwar keine Kausa-
litdt haben, aber dennoch erklérbar sind« (Bruno Latour: Wir sind nie modern gewe-
sen. Versuch einer symmetrischen Anthropologie, Berlin: Akademie 1995, S. 33).
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Erklarung dieses Nachweises bedarf jedoch der Vergleiche. Drei
Umwege, die drei Mal vom Ausgangspunkt ablenken und bei der
dritten Ablenkung sogar verdreifacht werden. Denn Descartes mufl
»zwei oder drei Vergleiche« heranziehen’, um das »Experiment«
nachvollziehbar zu machen. Erfordert die Ubertragung einen sol-
chen Aufwand, daB sie mit der einfachen 1:1-Okonomie brechen
mufR? Oder anders gewendet: Kann die Abstraktion der im Experi-
ment bewiesenen Erkenntnisse iberhaupt in der Veranschauli-
chung eines Vergleichsphdnomens aufgehen? Und 1at sich in einer
Vielzahl von Vergleichen das Verglichene in seiner Vollstandigkeit
erfassen? Hier geht es nicht nur um eine Ablenkung, es geht auch
um ihre Vervielfaltigung. Gleich drei Beispiele unterbrechen die
Gerade, die nun Gefahr lauft, sich zu zerstreuen. Ein Vergleich, der
sich die Aufgabe der Ubertragung mit einem oder zwei weiteren
Vergleichen teilt, der somit selbst mit anderen Vergleichen im Hin-
blick auf seine Tauglichkeit verglichen wird, ist eingespannt in ein
Geflige von Beziehungen, die nach Identitdten und Differenzen be-
stimmt werden?®:

»Da aber doch ein zu groRer Unterschied zwischen dem Stock des Blinden und der
Luft und den anderen durchsichtigen Kérpern besteht, durch deren Vermittlung wir
sehen, muss ich mich jetzt eines anderen Vergleiches bedienen« (D. S. 72).

Die Grenzen der Vermittlungsleistung, die an einem Vergleich deut-
lich werden, messen daher auch die Differenzen zwischen den Ver-
gleichsphanomenen aus. Daran wird deutlich, da seine tropische

7. Drei Beispiele werden von Descartes herangezogen: neben dem Blin-
den die Pore einer Kufe zur Weinlese und ein gegen die Wand geworfener Ball. »That
the example apparently depends for its meaning on the surrounding text — which
both introduces it »as an example< and terminates its effect, surrounding it after the
fact and limiting its domain - is not in question here. Both of these frameworks
ostensibly control the work of example and contrain its locale and its power to ope-
rate strictly within the limits set out by the frame« (Irene E. Harvey: »Exemplarity
and the Origins of Legislation«, in: A. Gelley [Hg.], Unruly Examples. On the Rhetoric
of Exemplarity, Stanford: Stanford UP 1995, S. 211-254, hier S. 251). Wie aber [kt
sich die Unterscheidung zwischen »framework« und »example«, mithin zwischen Kon-
text und Beispiel auf die (interne) Beziehung von drei Vergleichsbeispielen applizie-
ren? Brauchen sie einen gemeinsamen Rahmen oder rahmen sie sich gegenseitig ein?

8. »Wenn Descartes die Ahnlichkeit ablehnt, dann nicht, indem er den
Akt des Vergleiches aus dem rationalen Denken ausschlieRt oder indem er ihn zu be-
grenzen versucht, sondern indem er ihn universalisiert und ihm dadurch seine reinste
Form gibt« (M. Foucault: Die Ordnung der Dinge [Anm. 4], S. 85).
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Funktion - die in der Konjunktion des Wie immer auch eine, zumin-
dest partielle, Ahnlichkeit diagnostizieren muf —, im Rahmen einer
Logik der Unterscheidungen nicht im Aufdecken von sich unendlich
fortpflanzenden Ebenbildern bestehen kann. Die Diskrepanz zwi-
schen der Unsichtbarkeit »der Luft und den anderen undurchsichti-
gen Korpern« einerseits und dem Blindenstock andererseits erweist
sich jedenfalls ab einem bestimmten Abstraktionsgrad als uniiber-
brickbar.

Geradezu mit den Handen sehen

Der erste Vergleich setzt mit der Blindheit ein. Zur Voraussetzung
des neuzeitlichen Sehens erkldrt, macht sie eine Verkehrung zum
argumentativen Ausgangspunkt.® Dabei gilt, so der erste Satz der
Dioptrique: »Unsere ganze Lebensfiihrung hangt von unseren Sin-
nen ab. Von ihnen ist der Gesichtssinn der umfassendste und edel-
ste« (D. S. 69). Die Blindheit wird generalisiert und als Erfahrung
kenntlich gemacht, die jedem, wenngleich nur unter bestimmten
Umstdnden, vertraut sein miifite:

»Es ist Thnen sicher schon einmal vorgekommen, dass Sie nachts ohne Licht durch
ein schwieriges Geldnde gingen und sich dabei eines Stockes zur Fiihrung bedienten«
(D. S. 70).

Der taktilen Orientierung mit einem Blindenstock in der Dunkelheit
haftet offenbar nichts AuBergewohnliches an: »Es ist Thnen sicher
schon einmal vorgekommen«. Das blinde Vorantasten ist des Aus-
nahmestatus enthoben. Blindheit gilt nicht als Anzeichen einer phy-
siologischen Storung der Augen, eines Unfalls der Natur, einer Kon-
tingenz, kann sie doch jeden ereilen.

»Sie konnten dann bemerken, dass Sie durch die Vermittlung des Stockes die einzel-
nen Gegenstande ihrer Umgebung fiihlen konnten. Sie waren sogar imstande, zu
unterscheiden, ob Sie Baum oder Stein, Sand oder Wasser, Gras oder Schmutz oder
sonst etwas Ahnliches vor sich hatten« (D. S. 70).

Festzuhalten ist hier die merkwiirdige Verkniipfung der Alltaglich-

keit des Nicht-Sehen-Konnens bei Nacht mit dem Stock. Als ob
dieser stets verfligbar und ein Tasten mit bloBen Handen nicht mog-

9. Diese Verkehrung ldRt zudem die fiir die Aufkldrung als konstitutiv
proklamierte Lichtmetapher durchaus verblassen.
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lich sei, wird so die von ihm auf Distanz gehaltene »Vermittlung«
hervorgehoben. Zur Veranschaulichung der Lichtbrechung bedarf
es namlich eines Mediums, das unmittelbaren Kontakt zwischen den
Sinnesorganen und den Wahrnehmungsobjekten verhindert, nicht
jedoch die perzeptive Orientierung. In diesem Sinne vermittelt der
Stock, indem er Formen fiihlbar macht. Dabei deutet das Vermogen,
mit seiner Hilfe Gegenstinde unterscheiden zu kénnen, deren Iden-
tifizierung bei Tageslicht visuell erfolgt, auf eine anthropologisch
zumindest in eine Richtung mogliche Konvertierbarkeit beider
Sinne hin. Tasten und Sehen scheinen ndamlich derart miteinander
verkoppelt zu sein, daf§ sich der Ausfall des visuellen durch den tak-
tilen Sinn gleichsam kompensieren 1dRt. Als ob das »Umfassende
und Edle« des Auges darin bestiinde, da es auch die Wahrneh-
mungsleistungen der Hand abzudecken vermag. Aber funktioniert
es auch umgekehrt? Kann auch ein Blindgeborener, der auf einmal
sehend wird, die visuell wahrgenommenen Gegenstinde wiederer-
kennen und der Ordnung der tastbaren Eigenschaften einpassen?*°
Descartes stellt sich dieser Frage nicht explizit, gleichwohl beant-
wortet er sie auf der rhetorischen Funktionsebene seines Textes.
Schlieflich wird dem Blinden als einer der drei Vergleichsfiguren
angetragen, den Mechanismus des Sehens in ein Tasten mit dem
Blindenstock zu iibersetzen. So bedingen sich in Descartes” Text das
anthropologische und das rhetorische Argument gegenseitig-asym-
metrisch. Anthropologisch wird das Sehen dem Tasten vorgeord-
net. Es iibergreift dieses derart, da der Ausfall des Gesichtssinns
keinen Verlust des Sehens bedeutet, denn dieses liegt auch dem
Tasten als perzeptives Regulativ zugrunde. Rhetorisch hingegen
dient das stockgestiitzte Tasten als Modell des Sehens. Droht sich
nun die anthropologische Rangordnung umzukehren oder wird letzt-
lich die Rhetorik vom anthropologischen Argument kassiert?
Nahtlos an die allgemeingiltig herausgestellt Erfahrung der
Blindheit bei Nacht anschliefend, folgt ein Passus tiber Blindgebo-
rene an. So wechselt Descartes’ Perspektive von einer temporaren
Verblendung, die jedem mal zustoen kann, zu einem dauerhaften

10. »Von Descartes {iber Berkeley bis zu Diderot wird das Sehen in Analo-
gie zum Tastsinn verstanden« (Jonathan Crary: Techniken des Betrachters. Sehen und
Moderne im 19. Jahrhundert, Dresden, Basel: Verlag der Kunst 1996, S. 67). Schaut
man sich die einschldgigen Texte jedoch genauer an, so erweist sich Crarys These
wenn nicht gar als fragwiirdig, so zumindest als sehr ungenau. Gleichwohl gilt es
festzuhalten, daR Sehen im spaten 17. und friihen 18. Jahrhundert fast immer in Be-
ziehung zum Tasten gebracht worden ist. Entscheidend ist jedoch, die Differenzen in
der Beschreibung dieser Beziehung zu beobachten.
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Augenleiden, von einer korrigierbaren Tduschung zu einer physio-
logischen Unhintergehbarkeit:

»Doch beachten Sie einmal Menschen, die von Geburt an blind sind. Sie bedienen
sich des Stockes ihr ganzes Leben lang und man kann beobachten wie vollkommen
und genau sie, man kdnnte geradezu sagen >mit den Handen sehen« (D. S. 70).

Ein Blinder ist in der Lage, seinen Umgang mit dem Blindenstock
derart zu perfektionieren, dal Descartes von ihm sagen kann, er
sehe geradezu mit den Handen. Dieses »Geradezu« signalisiert, daf
sich der Abstand zwischen dem »umfassendsten« und »edelsten«
der Sinne und dem in der Rangordnung nachgestellten aufs Mini-
malste verringert, kann doch der Tastsinn unter Zuhilfenahme eines
Blindenstocks, — mittels einer Stiitze'*, einer Prothese'* also -, zu
einem Geradezu-Sehen avancieren. Zugleich aber signalisiert es,
daB eine Abweichung, mag sie noch so geringfiligig sein, dennoch
gewahrt bleibt. Da die Stockprothese nicht nur der Ubersetzung
beider Sinne dient, sondern auch der Erkldarung der abgelenkten,
gebrochenen Lichtstrahlen, miilte im Umkehrschluf§ fiir das Sehen
gelten, dall es in Analogie zu dem Blinden, der mit Unterstiitzung
des Taststocks geradezu sieht — fast, aber eben nicht genauso -,
selbst zu einem vom abgelenkten Licht vermittelten Vorgang wird,
den diese feine Abweichung im Innersten spaltet. Sehen wiirde
undhnlich mit sich selbst. Die Plausibilitdat dieser SchluBfolgerung
hangt nicht zuletzt von dem Verhadltnis der drei Vergleiche zur Er-
klarung der Dioprtik ab. Bilden sie eine Komplementaritdt, mit
welcher das verglichene Phianomen vollstandig abdecken oder nur
geradezu treffen?

»Ich wage zu behaupten, dass die drei Vergleiche, deren ich mich bedient habe, so

11. Mag das Auge auch als der »umfassendste« und »edelste« Sinn bezeich-
net werden, so spricht Descartes ihm dennoch Vollkommenheit ab. Ab einer bestimm-
ten Distanz zwischen Auge und Wahrnehmungsgegenstand ist das Sehvermégen auf
Unterstiitzung von technischen Instrumenten angewiesen. »Die Erfindungen, die sei-
ne Féhigkeit vergrossern, sind zweifellos die niitzlichsten, die es geben kann. Und es
diirfte schwer sein, noch eine zu finden, die die Fahigkeiten des Auges mehr verstarkt,
als die neuen wunderbaren Fernrohre, die seit kurzem im Gebrauch sind« (D. S. 69).

12. »Wenn es [das Beispiel] wie auf Rollen geht, dann vielleicht, weil es
sonst aufgrund einer inneren Gebrechlichkeit der These, die danach verlangt, durch
eine Prothese gestiitzt zu werden beziehungsweise den Fortgang in der Darlegung
nur mit Hilfe eines Rollstuhls oder eines Kinderwagens garantiert, nicht so gut geht«
(Jacques Derrida: Die Wahrheit in der Malerei, Wien: Passagen 1992, S. 101).
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gut sind, dass alle Einzelheiten, die man dabei beobachten kann, ganz dhnlichen Er-
scheinungen bei Licht entsprechen« (D. S. 84).

Doch ist es eben nur eine gewagte Behauptung, die sich im Text erst
bestdtigen mufR.

Die Stockprothese des ersten Vergleichs weist jedenfalls eine
Abweichung vom Kurs der Unterscheidungslogik auf. Sie versucht
das Argument, Sehen funktioniert wie das Tasten mit dem Blinden-
stock, zu stilitzen, indem sie nicht nur ein tertium comparationis
festlegt, mithin ein Zentrum, von dem aus Identititen und Unter-
schiede ausgemacht werden konnen, sondern auch von einer Gera-
dezu-Vermischung des Sehens und Tastens auf die Implikation
eines Geradezu-Sehens schliefen 1dRt. Damit ist eine Struktur eroff-
net, die keine Abgrenzungen zwischen Identititen und Differenzen
fixiert, vielmehr umkreist sie Unbestimmtheiten; nur graduelle Un-
terscheidungen. Denn im Geradezu iiberschneidet sich eine Fast-
Identitdt mit einer Minimal-Differenz. So konstituiert sich ein un-
sauberer Grenzbereich, den der Text nicht zulassen darf und von
dem mittels einer prazisierbaren Schluffolgerung abzulenken ver-
sucht.

»Hier wollen wir nun einen Vergleich ziehen. Denken Sie sich, das Licht eines leuch-
tenden Korpers sei nichts anderes als eine gewisse Bewegung oder eine sehr schnelle
und lebhafte Regung, die unser Auge durch die Vermittlung der Luft und anderer
durchsichtiger Korper ebenso erreicht, wie Bewegung oder Verharren der Kérper dem
Blinden durch die Vermittlung des Stockes bekannt werden. [...] Denn Sie wissen,
dass die Bewegung, in die man das eine Ende des Stockes versetzt, in einem Augen-
blick auf das andere Ende iibertragen wird, selbst wenn ein so grosser Abstand wie
der von der Erde zum Himmel dazwischen ist. [...] Daraus l@sst sich schliessen, dass
es nicht notig ist anzunehmen, dass irgendetwas Materielles von den Gegenstédnden
in unser Auge kommt, um uns Farbe und Licht sehen zu lassen. Ja es braucht an den
Gegenstanden nichts zu geben, was unseren Vorstellungen oder Wahrnehmungen,
die wir von ihnen haben, dhnlich ist. Es geht ja auch nichts von den Kdrpern aus, die
der Blinde mit Hilfe seines Stockes fiihlt, und ihr Widerstand und ihre Bewegung, die
allein die Ursache der Empfindungen sind, die er von ihnen hat, haben keine Ahn-
lichkeit mit den Vorstellungen, die er sich von ihnen bildet« (D. S. 71).

Das von der Luft und von anderen durchsichtigen Korpern zugleich

gebrochene wie vermittelte*? Licht erreicht das Auge, indem es sich
in einzelne Bewegungen und Widerstinde auflost. Dort, wo der

13. Die Einheit von Brechung und Vermittlung spiegelt auch die Funktion
eines Vergleichs wider.
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Lichtstrahl von der Ablenkung punktiert wird, entsteht ein Wider-
stand, von dem ein Impuls oder Reiz ausgeht und durch eine kom-
plexe physiologische Mechanik ins Gehirn fortgesetzt wird.'* Die
Vorstellung einer bestimmten Form kumuliert eine Aneinanderrei-
hung mehrerer solcher Impulse. Sie addiert also die einzelnen Wi-
derstandspunkte zu einer Einheit auf. Dabei setzt jeder einzelne
Impuls eine gewissermallen atemporale Temporalitdt voraus, die es
ermoglicht, raumliche Distanzen, »selbst wenn ein so grosser Ab-
stand wie der von der Erde zum Himmel dazwischen ist«, ohne zeit-
lichen Verzug in nur einem Augenblick zu durchschreiten. Die von
einem zum anderen Ende reichende Lange des Blindenstocks mif3t
daher keine Dauer, sie indiziert keine zeitliche Verschiebung oder
Abweichung nach der Logik des Geradezu, sondern biindelt reine
Synchronizitdt. Nicht die Eigenschaften der Gegenstinde, von de-
nen wir uns beim Sehen eine Vorstellung bilden, werden vermittelt.
Denn Sehen prozessiert eine Abfolge einzelner, mit dem Stock je-
weils punktierter Widerstinde, die ihrerseits Impulse und StoRe*>
hervorrufen. Die auf diese Weise in der Seele*® generierten Vor-
stellungen lassen sich nun kaum mehr auf die externen Gegenstan-
de zuriickfiihren, von denen sie gleichwohl ausgelost werden. In
ihrer konkreten Sichtbarkeit verdanken sie sich vielmehr der Bre-
chung und Punktierung der Lichtstrahlen, deren physiologische

14. J. Crary: Techniken des Betrachters (Anm. 10), S. 150. Nicht erst im 19.
Jahrhundert, wie J. Crary behauptet, sondern bereits bei Descartes miissen die Ei-
genschaften auf Quantitaten zuriickgefiihrt werden, auf Intensitdtsgrade des Drucks,
auf Haufigkeit der StoRe, um sie iiberhaupt von den Gegenstdnden zum Auge weiter-
leiten zu kdnnen. Die auf diese Weise entstehenden Vorstellungen restituieren die
Eigenschaften der Gegenstdnde nicht, sie formen vielmehr autonome, d.h. von der
AuRenwelt abgeldste Wahrnehmungsbilder.

15. »Eigentlimlich changieren diese Raumbilder zwischen dem Bezug auf
die anatomisch feststellbare Ausgedehntheit des Krpers und einer figiirlichen Kenn-
zeichnung psychischer Prozesse und belegen den engen Zusammenhang zwischen der
Vorstellung der Seele als Kammer und der mechanistischen Physiologie des 17. Jahr-
hunderts, der anatomia animata, die nur eine passive Sinnlichkeit kannte und alle
vitalen Funktionen nach dem Prinzip von Druck und StoR erkldrte« (Jutta Miiller-
Tamm: »WeltKorperInnenraum. Anmerkungen zur literarischen Anthropologie des
Korperinneren«, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der Literatur 25/ 1
[2000], S. 95-133, hier S. 103f.).

16. »Man weiss bereits zur geniige, dass es die Seele ist, die empfindet,
und nicht der Kérper. [...] Schliesslich weiss man auch, dass die Eindriicke, die die
Gegenstdnde in den dusseren Gliedern hervorrufen, durch die Vermittlung der Nerven
bis zur Seele im Gehirn gelangen« (D. S. 87).
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Weiterverarbeitung vom dritten bis zum sechsten Kapitel der Diop-
trique ausfiihrlich geschildert wird.

Der Winkelmesser

»Die Lichtstrahlen muss man sich immer so lange genau gradlinig denken, wie sie
durch einen einzigen durchsichtigen Korper hindurchgehen, der in sich véllig homo-
gen ist. Wenn sie jedoch einem anderen Korper begegnen, werden sie abgelenkt oder
absorbiert, genau so wie die Bewegung eines Balles oder Steines, wenn er in die Luft
geworfen wird, von den Korpern beeinflusst wird, denen er begegnet« (D. S. 73).

Um die Gesetze der Dioptrik hinreichend zu veranschaulichen, wer-
den zwei weitere Vergleiche zu Rate gezogen. Sowohl die Pore'? als
auch der gegen einen mehr oder weniger festen Koérper geworfene
und von ihm in einem bestimmten Winkel abprallende Ball*® heben
auf die Punktierung, auf jene Kontaktstelle ab, an der sich ein
Lichtstrahl bricht, wenn er auf einen Gegenstand fallt, von dem er
sogleich auch wieder abgestofRen wird. Nicht die im Taststock ver-
anschaulichte »Vermittlung«, das Tasten selbst wird hier thema-
tisch, ein Tasten jedoch, das keine Sinneswahrnehmung mehr ist,
sondern eine widerstandsbildende physikalische Kontiguitat. Das
Vergleichsbild des Blindenstocks weicht zwar der Pore und dem
Ball, mithin Formen, die von der rdumlichen Distanz der Geraden

17. »Stellen Sie sich eine Kufe zur Zeit der Weinlese vor, die vollig mit halb
zertretenen Trauben angefiillt ist. In ihrem Boden befinden sich ein oder zwei Locher
A und B, durch die der Most ausfliessen kann. [...] Diese Poren miissen mit einer fei-
nen diinnfliissigen Materie angefiillt sein, die sich ohne Liicken von den Sternen bis
zu uns ausbreitet. Dieser feine Stoff kann mit dem Wein in der Kufe verglichen wer-
den, und die grosseren weniger feinen Teile wie die Luft und andere durchsichtige
Korper entsprechen den Trauben, die dazwischen liegen. [...] Bedenken Sie nun, dass
es nicht so sehr die Bewegung der leuchtenden Kdrper ist, als vielmehr die Tendenz
zur Bewegung, die man als ihr Licht betrachten muss, so kdnnen Sie sich denken,
dass die Strahlen dieses Lichtes nichts anderes sind, als die Richtung dieser Tendenz.
So wie es unendlich viele solche Strahlen gibt, die von allen Punkten der leuchtenden
Kdrper nach den beleuchteten gehen, so kdnnen sie sich unendlich viele Gerade vor-
stellen, die von allen Punkten der Oberfliche des Weines CDE ausgehen und nach A
streben« (D. S. 72f.).

18. »Die Lichtstrahlen werden ebenso wie der Ball abgelenkt, wenn sie die
Oberflache eines durchsichtigen Korpers schrdg treffen, durch den sie mehr oder we-
niger leicht hindurchgehen, als durch den Korper, aus dem sie gerade kommen. Diese
Art der Ablenkung bezeichnet man als Brechung« (D. S. 76).
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auf ein punktuelles Zusammentreffen umstellen.*® Doch die bereits
vom Taststock angezeigte Taktilitdt wandert in die beiden anderen
Vergleichsformen wieder ein, wo die anthropologische Konstellation
in eine physikalische umformuliert wird. Denn jene zwischen dem
Subjekt und dem Objekt der Wahrnehmung klaffende Distanz wird
hier auf ihre physikalischen Entstehungsbedingung befragt und in
der Beriihrung von zwei sich abstoflenden Elementen ausgemacht.
So liegt der Notwendigkeit, Sehen in das Bild eines mit Stocken
ausgefliihrten Tastens zu ibersetzen, ein taktiler Zusammenstof3
anderer Ordnung zugrunde.

Mit der Verweisung auf die Pore in einer Kufe und den ge-
worfenen Ball scheint der Blindenstock fiirs erste ausgedient zu
haben. Als Vergleich aus dem rhetorischen Textgeflige verabschie-
det, taucht er jedoch in der paratextuellen Region der Dioptrique, wo
er eine zwischenzeitlich liber ihn ergangene Transformation sicht-
bar werden 1dRt, als Illustration wieder auf. Er ist keine Prothese
mehr, mit der sich ein Blinder seine Umgebung ertastet, sondern ein
Winkelmesser, der allerdings aus zwei Blindenstocken zusammen-
gesetzt scheint.*® Auf diese Weise wird der von den Hinden des

19. »Wenn man eine Entwicklungslinie in bezug auf das Verhaltnis zwi-
schen Tasten und Sehen von der Antike bis zur Philosophie der Aufkldrung zieht,
dann ist als deren Tendenz eine fortschreitende Arbitrarisierung erkennbar. Die Antike
dachte nach dem Modell des vom Auge abgeschickten Sehstrahls das Sehen als un-
mittelbaren Kontakt mit den Emanationen des Objekts oder der von ihm herriihren-
den Mittlerbewegung. Sehen war in einem durchaus unmetaphorischen Sinn taktil.
Das andert sich mit der Durchsetzung der auf dem Begriff des Lichtstrahls fuRenden
Optik der friihen Neuzeit, aber auch hier blieb die Einheit des sichtbaren und des
tastbaren Objekts und damit die Affinitat zwischen den verschiedenen Sinnestatigkei-
ten erhalten. Erst der Sensualismus des 18. Jahrhunderts macht mit der Aufldsung
noch dieser Ahnlichkeitsvorstellung ernst. Uber Berkeley hinaus wird schlieRlich
Hume die Dingwahrnehmung philosophisch so weit destruieren, dald nur noch Reihen
kontingenter Impressionen bestehen bleiben, deren Resubstantialisierung durch das
Subjekt sich als eine zwar alltagsnotwendige, doch rein fiktionale Aktivitat erweist«
(Albrecht Koschorke: Korperstrome und Schriftverkehr. Mediologie des 18. Jahrhun-
derts, Miinchen: Fink 1999, S. 362f.).

20. »Der Mann tragt [...] zwei Stdcke, in jeder Hand einen. Ihre Lange
entspricht etwa einem drittel seiner KorpergroRe, so dal® sie als Blindenstocke zur
Betastung des Bodens génzlich ungeeignet waren. [...] Das Gesicht des Mannes ist
nicht auf diesen kdrpernahen Punkt gerichtet, sondern der Ferne zugewandt. Eben
diese Diskrepanz der Sinne kennzeichnet ihn als Blinden. Die Stécke sind demnach
als Blindenstocke zu bezeichnen, denen jedoch aus drei Griinden besondere Bedeu-
tung beizumessen ist. Erstens sind sie — wie bereits bemerkt — zu kurz, um die tbli-
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Blinden gehaltene Gegenstand nicht einfach ausgetauscht, die Pro-
these nicht von einem MeRinstrument ersetzt. Die Illustration ver-
sucht vielmehr beide miteinander zu verbinden, wobei sie die unter-
schiedlichen Argumente des Textes so komprimiert, daR sie zugleich
auch mit einer neuen Pointe bereichert werden. Zunachst wird die
Kontaktstelle, an der ein Stockende auf einen Gegenstand stofit,
mittels eines zweiten Stockes zu einem Winkel verldngert. Als ob die
Transparenz der »Luft und der anderen durchsichtigen Korper«
visualisiert werden sollte, fiihren von den Winkelkanten zwei ge-
punktete Linien ab, mit denen der Winkel spiegelverkehrt wieder
geoffnet wird. An diesem Kreuzungspunkt beriihren sich nicht nur
die beiden Blindenstocke, sondern auch ein von durchgezogener
Linie markierter Winkel mit einem gepunkteten. Die Stellung beider
Winkel zueinander ergibt einen Chiasmus, den nun der zum Geo-
meter gewandelte Blinde vor sich trdgt. So wird der Blindenstock
von einer einfachen, sich zwischen der Hand des Blinden und den
Oberflichen der ihn umgebenden Gegenstinde erstreckenden Ge-
raden, iiber einen Winkel zu einem Chiasmus umdefiniert, der keine
Fihlung mehr mit dem Boden hat.

Zwischen dem Taststock und den Gegenstanden besteht kein
Kontakt, nur noch die zwei Taststocke sowie deren gepunktete Ver-
langerungen beriihren einander. Im Winkelmesser ist eine Kontakt-
stelle, die die unterschiedlichen Linien, durchgezogene wie gepunk-
tete, zusammenhadlt. Der einzige Aulenkontakt des Winkelmessers
sind die Hande, von denen er gehalten wird. Einem Blinden vermag
diese von jeder Bodenhaftung abgetrennte Winkelkonstruktion zwar
keine unmittelbare Orientierung zu gewdhren, dennoch ermoglicht
sie auch ihm die Ausfithrung von geometrischen Vermessungen und
Berechnungen. Inwiefern jedoch (Riick-)Ubersetzungen in den kon-
kreten Raum von dort aus gelingen kénnen, ja tiberhaupt intendiert
sind, 1Rt dieser paratextuelle Kommentar offen. Die Bedeutung der
Vermessungen und Berechnungen erschlief3t sich aus dem Textver-
lauf, in dem sie als Grundlage fiir den Bau von Ferngldsern einge-
fiihrt werden. Diese Fernglaser wiederum werden als Verldngerung

che Funktion eines Blindenstocks zu erfiillen und den Boden zu betasten. Zweitens
hat der Illustrator sie tiber ihre Beriihrungsstelle hinaus durch gepunktete Linien ins
Imagindre verldngert; hierdurch wird der Beriihrungspunkt zum Schnittpunkt zweier
Geraden. Und drittens sind die wesentlichen Punkte dieser sich schneidenden Gera-
den mit Buchstaben versehen: Die Linie AD kreuzt die Linie BC im Schnittpunkt E.
[...] Der antikisierende Blinde mit Hund und ins Gedachte verldangerten Stocken wird
sich im folgenden als Geometer erweisen« (ebd., S. 83f.).
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der Taststockfunktion von den unmittelbar umliegenden Gegen-
stainden zu den makrokosmischen aufgefaflt. Eine genaue Bauanlei-
tung dieser »Hilfsmittel [...] zur Vervollkommnung des Sehens« (D.
S. 109) findet sich in den letzten vier Kapiteln der Dioptrique. Ge-
nauso wie hier der Blinde zum Reprasentanten einer Optik wurde,
die als Punktierung gebrochener Lichtstrahlen prozessiert, so ver-
weist auch der Blindenstock auf das Fernrohr — und damit die Pro-
these eines Blinden auf die rhetorische eines Wissenschaftlers.

Das mikroskopische Auge

Etwa sechzig Jahre nach dem Erscheinen von Dioptrique hebt auch
John Locke in seinem Essay Concerning Human Understanding
(1689) auf das Verhadltnis von Sehen und Tasten ab. Doch spielt hier
der Blindenstock keine Rolle. Insofern Locke beide als Sinneswahr-
nehmungen behandelt, siedelt er sie auf einer Funktionsebene des
Textes an. Dort werden sie nicht wie bei Descartes als Trope und
Argument, als Vergleich und Verglichenes mit Hilfe von drei Ele-
menten, Stock, Pore und Ball, aufeinander bezogen und im Textver-
lauf sogar zu einem chiastisch verdoppelten Winkelmesser verbun-
den. Sehen und Tasten werden von Locke ausschlieBlich miteinan-
der verglichen, d.h. auf bestehende Identititen und Differenzen
gepriift. Wenn er hier auf das bald darauf schon zum Topos gewor-
dene Molyneaux-Problem®" zu sprechen kommt, dann geht er die
Differenzierung zwischen Sehen und Tasten erst einmal hypothe-
tisch an®?, um sie allméhlich erst, auf die Theoreme seiner Philoso-

21. »Zur Erlduterung des Gesagten mdchte ich hier ein Problem des hochst
scharfsinnigen und eifrigen Forderers realer Erkenntnis, das gelehrten und vortreffli-
chen Herrn Molyneux einschalten; er war so giitig, mir dies vor einigen Monaten
brieflich mitzuteilen. Es handelt sich um folgendes: Denken wir uns einen Blindgebo-
renen, der jetzt erwachsen ist und mit dem Tastsinn zwischen einem Wiirfel und einer
Kugel von gleichem Metall und anndhernd gleicher GroRe hat unterscheiden lernen,
so daB er bei Beriihrung der beiden Gegenstdnde zu sagen vermag, welches der Wiir-
fel und welches die Kugel sei. Nehmen wir weiter an, Wiirfel und Kugel wiirden auf
einen Tisch gestellt und der blinde wiirde sehend, so fragt es sich nun, ob er nun
durch den Gesichtssinn, schon vor der Beriihrung der Gegenstinde, Kugel und Wiirfel
unterscheidet und angeben kdonnte, welches die Kugel und welches der Wiirfel sei.
Der scharfsinnige und einsichtsvolle Fragesteller beantwortet die Frage mit nein«
(John Locke: Versuch iiber den menschlichen Verstand, Hamburg: Meiner 1988, S. 162;
im folgenden mit der Sigle »VmV.« abgekiirzt).

22. Was hier noch als Spekulation dargestellt wird, kann spatestens ab
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phie gestiitzt, zu beweisen. Hat Descartes die Konvertibilitdt des
Tastens in die Ordnung des Sehens als anthropologisch verbiirgt
vorausgesetzt, denn schlieBlich haben wir uns alle schon mal in der
Dunkelheit mit einem Stock fortbewegt, so kehrt Locke dieses Ver-
haltnis um und zeigt, dal eine Riickiibersetzung des Sehens in die
Ordnung des Tastens zwar nicht unmoglich, wohl aber problema-
tisch ist.?* Eine anthropologische Taxonomie wird abgesteckt, in der
unterschiedliche Sinnesorgane verteilt und spezifiziert werden.
Innerhalb ihrer Grenzen lassen sich variable Verbindungen koordi-
nieren. Dennoch kann keine Sinneswahrnehmung vollstandig in
einer anderen aufgehen, so auch keine visuellen Gegenstande in
taktile libertragen werden.

»Auch ich bin der Meinung, daR der Blinde auf den ersten Blick nicht mit Sicherheit
wiirde sagen kdnnen, welches die Kugel, welches der Wiirfel sei, solange er sie nur
sahe, obwohl er sie nach erfolgter Beriihrung untriiglich namhaft machen und infolge
der Verschiedenheit der erfiihlten Gestalt mit Sicherheit unterscheiden kdnnte«
(VmV. S. 162f.).

Sehen und Tasten, obschon in einem engen, durch einen gemein-
samen Ideenbereich** zusammengehaltenen Verbund, haben ver-

1728, da dem Chirurgen Cheselden die Operation des Grauen Stars an einem blind
geborenen vierzehnjahrigen Jungen gelingt, faktisch bescheinigt werden.

23. »Das alte Problem von Molineux — die Frage, ob ein von Geburt an
Blinder, dem das Augenlicht durch eine Operation geschenkt wird, mit seinem neu-
erworbenen Sehvermdgen einen Wiirfel und eine Kugel zu erkennen vermag, die er
zuvor mit den Fingern durchaus zu unterscheiden verstand -, dieses Problem ist eher
eine Frage an die Geometrie der Sehenden als an die Erkenntnistheorie. Warum hat
man das Experiment nicht mit einer Nachtigall oder einem Fliederzweig, einem Sma-
ragd oder einem Samtrock durchgefiihrt, die tatsachlich existieren, statt mit abstrak-
ten Kérpern, die es in der Realitdt gar nicht gibt? [...] Geben Sie einem Blinden eine
Eisenkugel und einen Pflasterstein in die Hand; dann wird er die kontinuierlichen
Deformationen, die Risse und Singularitdten mit der Hand ertasten, und er wird Sie
sehr bald fragen, ob Sie in der Lage sind, den Unterschied zwischen einer Eisenkugel
und einem geometrischen Wiirfel und einem Pflasterstein mit den Augen zu erken-
nen. Und er wird Ihr Scheitern mit einem Schmunzeln quittieren« (Michel Serres: Die
fiinf Sinne. Eine Philosophie der Gemenge und Gemische, Frankfurt/Main: Suhrkamp
1998, S. 107). So wird auch Locke von der geometrischen Unterscheidung der For-
men zu einer Beobachtung von Texturen schwenken.

24. »Die Ideen, die wir durch mehr als einen Sinn erhalten, sind die des
Raumes oder der Ausdehnung, der Gestalt, der Ruhe und der Bewegung; denn diese
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schiedene Zustdndigkeiten. Sie versehen diese gemeinsamen Ideen
mit unterschiedlichen (sekunddren) Qualitdaten,der Tastsinn mit
Festigkeit, der Gesichtssinn mit Farben etwa. In einer gegenseitigen
komplementiren Verwiesenheit vervollstindigen sie so eine Idee?s,
sie fligen aber auch einen sinnlich wahrnehmbaren Gegenstand,
selbst nur die Formationen aus kleinsten Korpuskeln, zu einer Ein-
heit zusammen, die unter Wahrung ihrer Identitit eine Modifikation
der Wahrnehmung zuldft. Wie schon Descartes bestdtigt auch
Locke den Verlust der Ahnlichkeit, wenn er zwischen dem Ergebnis
der Perzeption in unserer Vorstellung und den primaren Eigenschaf-
ten der Gegenstinde eine grundlegende Uneinholbarkeit konsta-
tiert.?® Denn die Vorstellung bzw. Idee, die wir uns von einem Ge-
genstand machen, ist nur ein Produkt unseres Sinnesapparates, die
den wahrgenommenen Gegenstinden immanenten Eigenschaften
(primdre Qualitaten) finden sich hingegen ausschlieflich in den
kleinsten, der menschlichen Wahrnehmung jedoch unzugdnglichen
Teilchen.*”

»Da unsere Sinne nicht ausreichen, um GroRe, Textur und Gestalt der kleinsten Teil-
chen der Kérper, worauf ihre tatsdchliche Beschaffenheit und Eigenart beruht, zu er-
mitteln, sind wir gendtigt, von ihren sekundaren Qualitdten als den charakteristi-
schen Kennzeichen und Merkmalen Gebrauch zu machen, um mit deren Hilfe in unse-
rem Geist Ideen von ihnen zu bilden und sie voneinander zu unterscheiden« (VmV.
S. 372).

Menschliche Wahrnehmung, taktile wie visuelle, funktioniert dem-
nach wie eine unendliche Substituierung, der es nicht gelingt, die
»tatsdchliche Beschaffenheit und Eigenart« der Korper zu aktuali-
sieren. Als ob der Verlust der Renaissance-Episteme besiegelt wer-

machen sowohl auf den Gesichts- als auch den Tastsinn wahrnehmbare Eindriicke; wir
konnen sowohl durch Sehen wie durch Fiihlen die Ideen der Ausdehnung, Gestalt,
Bewegung und Ruhe von Kdrpern gewinnen und unserem Geist zufiihren« (VmV.
S. 137).

25. So z.B. die der Unendlichkeit: »Festgestellt wird sie durch den Tast-
sinn bei sinnlich wahrnehmbaren Kérpern, deren AuRenflachen fiir uns erreichbar
sind; das Auge entnimmt sie sowohl den Kérpern wie den Farben, deren Umrisse in
sein Gesichtsfeld fallen« (VmV. S. 192).

26. Bei Descartes wurde diese Uneinholbarkeit als Distanz beschrieben,
also raumlich verrechnet und in der »Vermittlung« des Stockes reprdsentiert.

27. An dieser Stelle kehrt bei Locke die Idee der Ahnlichkeit, des Ebenbil-
des wieder.
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den sollte, wird das, was sich der Perzeption entzieht, mit der Kate-
gorie der Ebenbildlichkeit, der Ahnlichkeit?® belegt. Das Prinzip
einer vergangenen historischen Wissensordnung scheint in einer
Schicht der Welt abgelagert worden zu sein, die sich nicht einfach
enthiillen 14Rt; sie ist schlichtweg unzuganglich. Doch liegt in der
technischen Aufriistung der Sinne ein Versprechen, diese Barriere
Uberwinden zu konnen. Denn mit Hilfe eines Mikroskops wird das
Auge in die Lage versetzt, wenn schon nicht bis auf die Schicht der
primdren Qualititen vorzustoflen, so zumindest die Auflosung der
sekunddren zu beobachten.

»Was sich uns jetzt als gelbe Farbe des Goldes darstellt, wiirde verschwinden; statt
dessen wiirden wir eine bewundernswerte Textur von Teilen von bestimmter GroRe
und Gestalt erblicken. [...] Das Blut erscheint dem bloRen Auge ganz rot; unter ei-
nem guten Mikroskop aber, in dem auch seine kleineren Bestandteile sichtbar wer-
den, zeigen sich nur einige wenige rote Kiigelchen, die in einer durchsichtigen Fliis-
sigkeit schwimmen; wie diese roten Kiigelchen erscheinen wiirden, wenn wir Glaser
hatten, die sie in tausendfacher oder zehntausendfacher VergroRerung zeigen wiir-
den, ist ungewiB« (VmV. S. 374f.).

Freigelegt wird dabei eine >Textur¢, ein Gewebe, in dem nicht nur
die Sichtbarkeit der Farben, sondern wahrscheinlich auch die geo-
metrisch fundierte Perzeption der Formen® an ihre Grenzen stoft.
Zwar zeigt das Blut unter dem Mikroskop rote Kiigelchen, aber: »wie
diese roten Kiigelchen erscheinen wiirden, wenn wir Glaser hatten,
die sie in tausendfacher oder zehntausendfacher VergroRerung
zeigen wiirden, ist ungewil.« Was sich im Zustand der Auflosung
der sekunddren Qualitdaten zu erkennen gibt, reduziert die sensuelle
Vielfalt auf abstrakte Strukturen ohne Ahnlichkeit mit jener »Ver-
kleidung«, in welche sie die Alltagserfahrung hillt. So stellt das Mi-
kroskop eine Rickerstattung der zwischen den Gegenstanden und
ihren Wahrnehmungen verloren gegangenen Ahnlichkeit in Aus-
sicht, auch wenn sich diese kaum wiedererkennen 148t3°; eine Re-

28. »Hieraus ergibt sich, wie mir scheint, ohne weiteres der Schluf, daR
die Ideen der primdren Qualitdten der Kdrper Ebenbilder der letzteren sind und dalR
ihre Urbilder in den Korpern selbst real existieren, wahrend die durch die sekundaren
Qualititen in uns erzeugten Ideen mit den Kérpern iiberhaupt keine Ahnlichkeit auf-
weisen« (VmV. S. 150).

29. Dem widerspricht zundchst Lockes Uberzeugung, daR Formen primire
Qualitdten sind. Aber sind Formen immer geometrisch beschreibbar?

30. Da er sich nicht perzeptiv wiederekennen ldRt, erzwingt er eine andere
Operation: das Lesen. Um den Verlust der wahrnehmbaren Identitdtsmerkmale aus-
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stitution, die operativ zwar auf den Gesichtssinn angewiesen
bleibt3*, zugleich aber in eine diskursive Konstellation miindet, in der
das Auge in mehrfacher Hinsicht hybridisiert®* wird. Denn das Mi-
kroskop erganzt und vervollkommnet es nicht nur, sondern wandelt
es in ein »mikroskopisches Auge« um.

»Ja, wenn der instruktivste unserer Sinne, der Gesichtssinn, bei einem Menschen
tausendmal oder hunderttausendmal scharfer ware, als er durch das beste Mikroskop
wird, so wiirden Dinge, die mehrere millionenmal kleiner sind als der winzigste jetzt
fiir uns erkennbare Gegenstand, fiir diesen Menschen mit bloRem Auge sichtbar sein
[...]. Falls wirklich jemand mit Hilfe solcher mikroskopischen Augen (wenn ich sie so
nennen darf) tiefer als gewdhnlich in die verborgene Zusammensetzung und in die
Grundtextur der Korper eindringen kdnnte, so wiirde er durch diesen Wechsel nicht
viel gewinnen, wenn er mit Hilfe eines so scharfen Gesichts nicht auch zum Markt und
zur Borse finden kdnnte« (VmV. S. 376).

Ungeachtet des pragmatischen Arguments, die Einsicht in »die
Grundtextur der Korper« sei fir das Zurechtfinden im Alltag irrele-
vant, modelliert die Passage in der Kurzschliefung von Sinnesorgan
und Technik auch die anthropologische Abgrenzung des Gesichts-
vom Tastsinn neu. Die zuvor auf Kompatibilitit und funktionale
Gleichwertigkeit gestiitzte Analyse, in der die perzeptive Beziehung
zwischen beiden auf Differenzen und Identititen beleuchtet wurde,
macht nun einer eigentiimlichen Verschrankung Platz. Denn das
»mikroskopische Auge« ist von einer Durchschlagkraft, mit der es
sich auf eine taktile Qualitdt hin wendet. Indem es in das Gewebe
der Korper »eindringt«, Uiberschreitet es die Gesetze einer reinen,
distanzsichernden Sichtbarkeit und 6ffnet sie auf das Taktile. Dabei
handelt es sich nicht um ein Tasten entlang der Oberflichen von
geometrisch distinkten Gegenstdnden, die es beriihrt und von deren
Widerstand es zugleich abgestoen wird. Es ist aggressiver konno-

zugleichen, muR sich das Sichtbare einem Codesystem eintragen. Von hier aus kann
der Begriff der Textur seine volle semiotische Bedeutung beanspruchen.

31. Insofern bringt die Riickerstattung auch eine Riickversicherung der
traditionellen Rangordnung der Sinne mit sich, in der dem Auge der hochste Status
zukommt.

32. Und mit dem Auge auch die ihm implizite Anthropologie: »Das
Menschliche ldRt sich ja, wie wir inzwischen wissen, nicht erfassen und retten, wenn
man ihm nicht jene andere Halfte seiner selbst zuriickgibt: den Anteil der Dinge. So-
lange der Humanismus sich im Kontrast zu einem Objekt bildet, welches der Episte-
mologie iiberlassen bleibt, verstehen wir weder das Menschliche noch das Nicht-
Menschliche« (B. Latour: Wir sind nie modern gewesen [Anm. 6], S. 182).
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tiert, mull es doch die Oberfliche verletzen, um in die »Grundtex-
tur« einzudringen; es ertastet nichts, sondern dringt ein.

Fir einen Stock, bei Descartes als Instrument kodiert, das
zuerst fiir eine distanziiberbriickende Vermittlung der Perzeption
einsteht und dann zu einem chiastisch verlangerten Winkelmesser
gebrochen bzw. verdoppelt wird, ist hier kein Platz.3? SchlieRlich
soll das »mikroskopische Auge« bis zur jener Schicht vordringen
konnen, in der die Koérper von der »Vermittlung« noch nicht verstellt
sind. Dartiber hinaus 1dRt sich das, was es sichtbar macht, nicht mit
Hilfe von Winkeln und ihrer Funktionen bestimmen. Lockes im
Konjunktiv gehaltene Beschreibung des »mikroskopischen Auges«
lauft weder auf Vermittlung noch auf Vermessung hinaus. Sie gene-
riert statt dessen eine Vermischung?* von Sehen und Tasten. Das
Mikroskop dient demnach nicht nur der Scharfung des Auges im
Sinne einer Extension, vielmehr riickt es das Sichtbare so nahe
heran, dall das sehende Organ gleichsam erblindet und paradoxer-
weise erst unter dieser Voraussetzung in die kleinsten Teilchen der
Korper, in ihre »Grundtextur«, einzudringen vermag.

Dem iiber eine — auch immense3> - rdumliche Distanz erfolg-
ten Empfang von Widerstandsignalen, die bei Descartes von einem
zum anderen Stockende, sodann uber die Hand zum Gehirn weiter-
geleitet werden, stellt das »mikroskopische Auge« eine Verbindung
von Technik und menschlicher Sinneswahrnehmung gegeniiber, die
das gewohnte rdumliche Kontinuum auflést; der — teleskopischen3®
— Fernsicht eine mikroskopische Nahsicht. Hier ist nicht nur die
Distanz zwischen dem Wahrnehmungssubjekt und seinem Gegen-
stand geschwunden, auch die zwischen Technik und Auge. Von dem
Abtasten kompakter Oberflichen bei Descartes lenkt Locke auf
geometrisch nicht abstrahierbare Gewebe um?’, die sich anders als

33. Der Chiasmus ldRt sich demnach immer auf einen Stock zuriickfiihren.

34. Vgl. dazu M. Serres: Die fiinf Sinne (Anm. 23), S. 103.

35. SchlieRlich heiRt es: »Denn Sie wissen, dass die Bewegung, in die man
das eine Ende des Stockes versetzt, in einem Augenblick auf das andere Ende iber-
tragen wird, selbst wenn ein so grosser Abstand wie der von der Erde zum Himmel
dazwischen ist« (D. S. 71).

36. Aufgrund des prdsumierten raumlichen Kontinuums werden die uns
unmittelbar umgebenden Gegenstande nach demselben Schema gesehen und erkannt
wie weit entfernte Himmelskdrper mit dem Fernrohr. Das Fernrohr verstérkt lediglich
die Sehkraft, Locke hingegen zeigt, wie das Mikroskop den Blick verandert. Vgl. auch
den Beitrag von Dietmar Schmidt in diesem Band.

37. »Significantly, microscopes and telescopes also revealed that there
could be no rest in nature. There was no such thing as absolute quiescence. Bits and
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die Lichtbrechung weder berechnen noch ausmessen lassen. Ihrer
Beobachtung ist nicht mit Stocken oder Winkeln beizukommen,
denn sie erzwingt dem Auge eine taktile Kraft.

Rohrchen und Faden

»Der Blinde, von dem wir oben sprachen, beriihrt mit einem Stock die Gegenstande.
Dabei ist gewiss, dass die Korper nichts anderes zu ihm senden. Sie bewegen nur sei-
nen Stock, je nach den verschiedenen Eigenschaften, die sie besitzen. Dadurch erre-
gen sie die Nerven seiner Hand und schliesslich die Stelle des Gehirns, von der diese
Nerven ausgehen. Das veranlasst die Seele dazu, genauso viele Eigenschaften dieser
Korper zu fiihlen, wie es verschiedene Bewegungen gibt, die hierdurch im Gehirn
hervorgebracht werden« (D. S. 90).

Nachdem seine Effizienz zur Erklarung der Dioptrik angezweifelt
worden ist, tritt der »Blinde, von dem wir oben sprachen, in Des-
cartes’ Text doch wieder auf. Aber wozu wird er hier noch ge-
braucht? Mag seine Funktion als Vergleich an ihre Grenzen ge-
kommen sein, so zeigt sich an der Rekurrenz, dafl der Blinde die
Argumentation des Textes in einer bestimmten Weise anschluRfdhig
zu machen ermoglicht. Insofern er aber auf einen Zusammenhang
verweist, der an anderer Stelle bereits erortert worden ist, reaktuali-
siert er ihn in der Wiedereinfiihrung nicht nur, sondern verschiebt
ihn auch. Der Blinde, zuvor eine rhetorische Figur, initiiert nun eine
Beschreibung, deren Duktus von der Trope zur Eigentlichkeit wech-
selt, diesen Wechsel aber kommentarlos, geradezu unmerklich voll-
zieht. »Dabei ist gewiss«, so der Beginn des Anschlufisatzes. Was
daraufhin folgt, ist eine physiologische Darstellung des Sehens, die
sich keiner Vergleiche mehr bedienen muf, weil sie sich aus sich
selbst heraus legitimiert. Gefragt ist terminologische Exaktheit, die
keine anatomischen Experimente erkldrt oder in anderer Weise
vermittelt, sondern lediglich beschreibt. Hier geht es nicht um das
Aufspiiren eines blinden Flecks, um Beobachtung des Unsichtbaren.3®

pieces of organic particles disconcertingly hopped about on slides. Stellar bodies
swam in the ethereal fluid. Microscopic and macroscopic substance, bacteria and pla-
nets, were in perpetual motion. The new optics, therefore, captured the complex ac-
tivity and multiple order of existence, resistant to geometrical explanation« (Barbara
Maria Stafford: Body Criticism. Imagining the Unseen in Enlightenment Art and Medi-
cine, Cambridge /MA, London: MIT Press 1991, S. 348f.).

38. »Wdhrend der metaphysische Ikonoklasmus im Namen seiner ur-
spriinglichen eidetischen Sichtbarkeit eine Unsichtbarkeit auf dem Schauplatz der
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Im Unterschied zu Lichtstrahlen oder Luft sind physiologische Zu-
sammenhdnge in einem ungleich stirkeren Mafle von konkreter
Sichtbarkeit, ja materieller Evidenz3® geprigt. Um Sehen physiolo-
gisch zu erkunden, mufl das Auge — Durchgangsort fiir die von au-
Ben kommenden Impulse und integrativer Bestandteil des Korper-
inneren - seziert werden. Denn es gilt, »Gewiheit« dariiber zu
gewinnen, wie die externen Impulse im Auge verarbeitet und wei-
tergereicht werden, um daraus entsprechende Konsequenzen fir
die Konstruktion von optischen Hilfsmitteln abzuleiten.

»Daher braucht man, weil die Natur uns nicht die Mittel dazu gegeben hat, sie aus
grosserer Nahe als in einem Abstand von einem oder einem halben Fuss zu erkennen,
um das durch Kunst erreichbare hinzu zu tun, nur ein Glas dazwischen zu setzen« (D.
S. 113).

Die Welt besteht aus festen Korpern, deren Oberfldchen dem Tast-
stock Widerstand bieten. »Dadurch erregen sie die Nerven seiner
Hand und schliesslich die Stelle des Gehirns, von der diese Nerven
ausgehen.« Unter dem zerlegend-eindringlichen Auge des Anato-
men manifestiert sich der Korperinnenraum als eine koordinierte
Gleichzeitigkeit selbstregulativer Regelkreisldufe.*® Wahrnehmung
bildet demnach eine Schnittstelle, an der wahrnehmbare Gegen-
stinde, die nach Licht, Farbe, Lage, Abstand, Grofe und Form*
unterschieden werden konnen, auf ein wahrnehmendes Subjekt
treffen, das als Interaktion unterschiedlicher Regelkreisldufe** be-

Erscheinungen nach sich zieht, geschieht die Arbeit der Sichtbarmachung als Bah-
nung der Spur eines irreduzibel Unsichtbaren« (Michael Wetzel: »Ein Auge zuviel.
Derridas Urszenen des Asthetischen, Miinchen: Fink 1997, S. 133).

39. Wahrend die Beschreibung des Verlaufs und der Ausbreitung der
Lichtstrahlen in Descartes’ Dioptrigue mit dem blinden Fleck der Unsichtbarkeit kon-
frontiert ist, scheint es bei der Erforschung des menschlichen Kérperinnenraums nur
darauf anzukommen, die richtige Technik des Sezierens anzuwenden, um alle physio-
logischen Funktionen zu erblicken. Deshalb muR die physikalische Erkldrung der
Lichtstrahlen in Vergleichsbeispiele {ibersetzt werden, die anatomische Beobachtung
hingegen beruht auf der Identitdt des Beobachteten mit den Formen der Beobach-
tung.

40. Vgl. dazu Georges Canguilhem: »Die Herausbildung des Konzeptes der
biologischen Regulation im 18. und 19. Jahrhundert«, in: ders., Wissenschaftsge-
schichte und Epistemologie. Gesammelte Aufsitze, hg. von Wolf Lepenies, Frank-
furt/Main: Suhrkamp 1979, S. 89-109, besonders S. 96f.

41. Vgl. dazu D. S. 99.

42, »Wahrend Descartes’ Physik nicht ohne theologische Begriindung aus-
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obachtet wird. LaRt sich hier noch am Stock festhalten? Kann die
Transformation, die sich an dieser heterogenen Schnittstelle ereig-
net, auf Stocke zuriickgefiithrt werden? Schlieflich geht es nicht
mehr um die Ubermittlung eines Reizes zwischen zwei Punkten
innerhalb desselben Raums, sondern um eine Vermittlung zwischen
zwei vollkommen verschiedenen Systemen, zwischen Physik und
Physiologie, zwischen Lichtbrechung und Kreislauf; zwischen Win-
kel und Kreis. Es geht mithin um die Erklarung einer Schnittstelle,
deren Ort das Auge ist. Die anatomische Introspektion unterscheidet
daher jene Zonen im Auge, die nach dem Regelkreislaufmodell
funktionieren*? von denjenigen, in denen sich die Lichtbrechung
wiederholt. 4

Descartes’ Beobachtung des Korperinnenraums legt keine
Gewebe oder Texturen frei, wie sie sich der mikroskopischen Ver-
groRerung darbieten, sie fiihrt vielmehr durch diese hindurch, so-
fern sie unter die Haut*> geht. Sie zerlegt den Ko6rper nicht in ein-
zelne Gewebeschichten, um sie in ihrer Struktur zu erfassen, son-
dern fokussiert die Bewegungs- und Austauschabldufe, Transport-
mittel und -wege, die einen von aulen kommenden Reiz liber die
Blut- und Nervenbahnen leiten und dem Gehirn zufiithren. Eine
optimale Versorgung und Vermittlung der Reize ist gewdhrleistet, da
der physiologische Innenraum von diesem >neuronalen< Funktions-
netz nahezu vollstandig durchzogen ist. Doch was wie eine einheitli-

kommt, ruht seine Physiologie in sich selbst. In seiner Physik war er darauf angewie-
sen, dal} ein Schopfungsgott die Materie in Bewegung versetzt. In seiner Physiologie
thematisiert er den Zusammenhang von Korpuskeln und einer durch Warme bestimm-
ten Bewegung einer einmal in Gang gesetzten Korpermaschine, in der die glande, die
beriihmte Zirbeldriise, mit Hilfe des Stabs von spiritus animales oder esprits animaux,
den Lebensgeistern, regiert, die bis heute nicht gdnzlich aus unserem Sprachge-
brauch verschwunden sind« (Kate Meyer-Drawe: Menschen im Spiegel ihrer Maschinen,
Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1996, S. 65f.).

43. »ZH ist der optische Nerv, der aus einer grossen Anzahl diinner Faden
zusammengesetzt ist, deren Enden sich im ganzen Raum GHI ausbreiten. Diese ver-
binden sich mit einer Unzahl kleiner Venen und Arterien und setzen sich mit ihnen zu
einem besonders zarten und empfindlichen Muskel zusammen« (D. S. 85).

44, »Das Experiment zeigt, dass das mittlere L, genannt Glaskorper, fast
die gleiche Brechung hervorruft wie Glas oder Kristall« (D. S. 85).

45, Im 17. Jahrhundert wird die Haut als pordser Durchgangsort angese-
hen, dessen Gewebestruktur erst im ausgehenden 18. Jahrhundert in den Fokus des
wissenschaftlichen Blicks riickt und als Organ behandelt wird. Vgl. dazu Claudia Ben-
thien: Haut. Literaturgeschichte — Kérperbilder — Grenzdiskurse, Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt 1999.
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che, alle Glieder und Organe umspannende Einhiillung funktioniert,
ist selbst eingehiillt und differenziert sich beim ndheren Hinsehen
in einzelne Elemente, die sich als Teilfunktionstrdager gegenseitig
zuarbeiten.

»Um im einzelnen zu erkennen, wie die Seele, die im Gehirn bleibt, die Eindriicke der
duReren Gegenstdande durch Vermittlung der Nerven aufnehmen kann, muss man an
den Nerven dreierlei Dinge unterscheiden: Da sind erstens die Haute, die sie einhiil-
len und ihren Ursprung in den Hauten haben, die das Gehirn umgeben. Sie sind wie
lauter kleine Rohrchen, die sich durch alle Glieder ebenso wie die Venen und Arterien
ausbreiten. Zweitens befindet sich im Inneren eine Substanz, die sich in der Form
diinner Faden in den Rdhrchen vom Hirn, von dem sie ausgeht, bis in die Enden
samtlicher Glieder erstreckt, an denen sie sich festsetzt und zwar so, dass man sich
vorstellen muss, es befinden sich in jedem Réhrchen mehrere Faden, die voneinander
unabhangig sind. Als Drittes sind da noch die Lebensgeister, die wie die Luft oder ein
leichter Wind von den Raumen und Hohlungen des Gehirns ausgehen und durch die
Réhrchen in die Muskeln fliessen. Die Anatomen und Mediziner versichern, dass diese
drei Dinge in den Nerven existieren. Aber mir scheint, dass noch keiner von ihnen
das, wozu sie dienen, richtig voneinander geschieden hat« (D. S. 87f.).

Die Nerven bestehen aus »Hauteng, von denen sie »eingehiillt« wer-
den, sowie aus einer Substanz, die sich vom Hirn bis zu den Enden
samtlicher Glieder »erstreckt«, und schlieflich aus »Lebensgei-
stern, die in die Muskeln »flieRen«.#5 Indem sie den Nerv »einhiil-
len«, geben ihm die Haute nicht nur die Form eines Rohrchens, »wie
lauter kleine Rohrcheng, sondern grenzen ihn auch nach Innen und
AuBen ab. Die fadenférmige Substanz verbindet das Hirn, in dem
der Sitz der Seele verortet wird, mit den Korpergliedern, wahrend
die »Lebensgeister«, formlos, aber mobil¥’, die Ubermittlung von
einem zum anderen Ort bestreiten. Descartes entwirft hier kein Bild,

46. Die Nerven werden hier in Analogie zum Blutkreislauf gedacht und
nicht im modernen Sinne als Gewebe. Vgl. dazu Michel Foucault: Die Geburt der Klinik.
Eine Archdologie des drztlichen Blicks, Frankfurt/Main: Fischer 1988, S. 140.

47. Entscheidend ist zudem, dall diese »Geister« materiell gedacht wer-
den: »denn was ich hier >Geister< nenne, sind nur Kérper, und sie haben keine andere
Eigentlimlichkeit, als daB sie sehr kleine Korper sind, die sich sehr schnell bewegen,
so wie die Teile der Flamme, die einer Fackel entspriihen« (René Descartes: Die Lei-
denschaften der Seele, hg. von K. Hammacher, Hamburg: Meiner 1996, S. 19). Die
franzdsische Bezeichnung der Lebensgeister als esprits animaux beinhaltet in der
Verkniipfung des Animalischen mit dem Spirituellen exakt das, was die Lebensgeister
leisten, namlich den Korper/Geist-Dualismus zu iiberbriicken, vermitteln sie doch
zwischen dem Kérper und dem Gehirn.
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das als Vergleich zur Veranschaulichung eines komplexen Vorgangs,
des Sehens, zu dienen habe, mit Rohrchen, Faden und Lebensgei-
stern verweist er auf unmittelbar sichtbare Elemente des neuronal-
en Regelkreislaufs. Abgesichert wird seine Beobachtung im Riickbe-
zug auf Ergebnisse bereits dokumentierter Experimente: »Die Ana-
tomen und Mediziner versichern, dass diese drei Dinge in den Ner-
ven existieren.«

Doch weisen diese »Dinge« eine formale Ahnlichkeit mit je-
nen Elementen auf, die der Beschreibung der Dioptrik dienten. So
scheinen die Figuren der vorangegangenen Vergleichsbeispiele
physiologisch wiederzukehren. Hat die Form eins Stocks etwa keine
Ahnlichkeit mit der eines Fadens, auch wenn letzterer weicher und
flexibler ist, die Pore einer Kufe keine Ahnlichkeit mit einem Réhr-
chen, auch wenn dieses die Fdden nicht wie Lichtstrahlen biindelt,
sondern lose aneinander koppelt? Nur der Winkel, den der zurtiick-
prallende Ball des dritten Vergleichs darstellt, fehlt, da die Bewe-
gung der Lebensgeister keine Ablenkung oder Brechung vollziehen,
sondern »wie die Luft oder ein leichter Wind von den Raumen und
Hohlungen des Gehirns ausgehen und durch die Réhrchen in die
Muskeln fliessen.«

LaRt sich daraus folgern, daf die drei zur Veranschaulichung
der Optik eingefiihrten Vergleiche auch der Erkldrung physiologi-
scher Prozesse dienen kénnen? Bei der Ubertragung von Physik in
Physiologie, von der Erkldarung der Lichtbrechung zur Erklarung der
Nervenfunktion organisiert sich das Feld der Beziehungen jedoch
neu. Es entstehen nicht nur andere Identititen und Differenzen,
auch der Status dieser Figuren hat sich gewandelt. Denn sie werden
nun nicht mehr als Tropen vom eigentlichen Phanomen unterschie-
den, sie werden mit ihm in eins gesetzt. Noch hat die geometrische
Formalisierung eine Appendixfunktion, wenn sie die Haute »wie
lauter kleine Rohrchen« bestimmt, doch allmdhlich wechselt sie in
die Ordnung einer Sichtbarkeit, in der die Vergleichsbildung getilgt
wird. Die Bestandteile des neuronalen Mechanismus sind nicht wie
etwas anderes, sie zeigen sich »in der Form diinner Faden« bis sie
nur noch als diinne Fddchen bezeichnet werden. Aber miifite diese
Sichtbarkeit nicht auch unter das allgemeine Gesetz der Wahrneh-
mung gestellt werden, von dem gilt, daR8 es keine Ahnlichkeit zwi-
schen einem Gegenstand und seinem Bild zuldf3t? Trifft folgende
Verkennung nicht auch auf die Bilder des Korperinnenraums zu?
»Denn diese Bilder enthalten gewohnlich nur Ovale und Rauten, sie
lassen uns aber Kreise und Vierecke sehen« (D. S. 104).

Als kleine Rohrchen, in deren Innerem sich kleine Faden
befinden, durchziehen die Nerven in Kooperation mit dem Blut-
kreislauf alle Muskeln und, da sie sich bis zum Gehirn erstrecken,
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verbinden sie mit demselben. Die Nerven bestehen aus zwei Stran-
gen, aus inneren Faden und den sie umschlieBenden Hauten, und
sind als solche fiir einen funktionalen Unterschied verantwortlich.
Erstere losen Muskelbewegungen, letztere Empfindungen aus.
Beide aber sind gleichermaRen auf die Lebensgeister, eine Art un-
sichtbare Transmitter, angewiesen, die von der Gehirnzentrale ge-
steuert werden, um Druck- und StoRreize lUiber die Nervenrohrchen
oder -fiden zu transportieren.+®

»Wie konnten die verschiedenen Eindriicke der Gegenstande der Gegenstdande durch
die Haute zum Gehirn gelangen, wenn die Empfindung allein von den Hauten abhin-
ge? Um diese Schwierigkeit zu beseitigen, muss man sich vorstellen, dass die Le-
bensgeister durch die Muskeln fliessen. Je nachdem das Gehirn diese verteilt, lassen
sie bald den einen bald den anderen Muskel starker anschwellen und verursachen da-
durch die Bewegung der Glieder. Die kleinen Fadchen, aus denen die Substanz im In-
neren des Nervs besteht, dienen den Empfindungen. Da ich hier von den Bewegun-
gen nicht zu reden brauche, mochte ich Ihnen nur verstdandlich machen, dass die
kleinen Fadchen, die, wie ich bereits sagte, in den Réhren eingeschlossen sind, durch
die Lebensgeister in ihnen stets aufgebldht und offengehalten werden. Dadurch
driicken und behindern sich die einzelnen Fidden nicht. Sie erstrecken sich vom Ge-
hirn bis zu den Enden aller Glieder, die eines Gefiihls fahig sind. Wenn man eine Stel-
le eines Gliedes noch so wenig beriihrt, oder bewegt, an der ein Nerv befestigt ist,
bewegt sich gleichzeitig die Stelle im Gehirn, von der er ausgeht« (D. S. 88).

Der Taststock ist fest und widerstindig. Er mufl von einer solcher
Stabilitat sein, daB er im Kontakt mit den Oberflachen der getaste-
ten Gegenstdnde eine Druckresistenz erzeugen kann, denn nur so
entsteht ein vermittelbarer Reiz. Zur Veranschaulichung der Diop-
trik muB} er jedoch entzweit, ja gebrochen werden, damit seine bei-
den Teile zu einem Winkelmesser zusammengefiigt werden konnen.
Die Nervenstrange hingegen lassen sich nicht brechen, sie konnen
nicht einmal reifen*®, wird doch ihre Konsistenz mit derjenigen der
Seile verglichen: Diese sind so elastisch gespannt und »viel feiner
als die Faden, die die Seidenraupe spinnt, und auch als die der

48. »SchlieRlich weiR man, daR alle diese Bewegungen der Muskeln wie
auch alle Sinnesorgane von Nerven abhdngen, die wie kleine Faden oder Rohrchen
alle vom Gehirn ausgehen und wie dieses eine Art Luft oder sehr subtilen Wind ent-
halten, den man die Lebensgeister nennt« (R. Descartes: Die Leidenschaften der Seele
[Anm. 47], S. 13).

49. »Sie sind vom Kopf bis zu den entferntesten Gliedern immer gespannt,
und ihnen droht nicht die Gefahr zerrissen, noch durch irgend eine Stellung der Glie-
der in ihrer Bewegung behindert zu werden« (D. S. 88).
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Spinne« (D. S. 88), daB sie beim Ziehen oder Loslassen stets ausglei-
chend nachgeben®: »Es ist genau so, wie wenn man an einem Ende
einer ausgespannten Schnur zieht, dann bewegt sich das andere
Ende ebenfalls« (D. S. 88).

Je nach dem, welche Rohrchen oder Faden mit welcher In-
tensitdt in Erregung versetzt werden, rufen sie entsprechende Be-
wegungen oder Empfindungen hervor. IThre Spezifikation korre-
spondiert demnach der Art und Anzahl der Rohrchen und Faden,
die sich gegenseitig nicht berihren diirfen, um keine Fusionen,
Kurzschliisse oder andere Storungen zu verursachen. Der physiolo-
gische Apparat, wie ihn Descartes beschreibt, ist derart konzipiert,
daR alle Impulse, die von den Muskeln eines Korpergliedes empfan-
gen werden, exakt identisch das Gehirn erreichen miissen. Auf der
Strecke vom duBersten Punkt des Korpergliedes bis zum Sitz der
Seele diirfen die Impulse weder verloren gehen, noch ihre Intensitat
oder Spezifik dndern. Garantiert wird dieser perfekte Transport
unter der Bedingung, daR sich Faden und Rohrchen an keiner Stelle
gegenseitig beriithren. Diese bleiben »durch die Lebensgeister in
ihnen stets aufgeblaht und offengehalten werden. Dadurch driicken
und behindern sich die einzelnen Faden nicht«. Zugleich sorgen sie
fiir einen Dauerkontakt zwischen den Korpergliedern und dem Ge-
hirn. Die nur punktuell, punktiert hergestellten Kontakte des Tast-
stocks werden physiologisch von einer ununterbrochenen Verbin-
dung aufgefangen. Wahrend sich die Impulse in der Begegnung mit
den Gegenstdanden im Wechsel von Beriihrung und Abstofung kon-
stituieren, dadurch aber liberhaupt erst eine Vielfalt unterschiedli-
cher Impulsformen erméglichen, muf die Ubertragung innerhalb
des Korpers jeden einzelnen dieser Impulse in seiner Identitdt un-
versehrt belassen und so die Kontingenz des Tastens absorbieren.
Dem Bruch, der sich in die Beziehung zwischen Wahrnehmung und
Gegenstand eingeschoben hat, setzt das Modell der Nervenbahnen,
geradezu kompensatorisch, eine geschlossene Funktionseinheit
entgegen. Zu ihrer Beschreibung wahlt Descartes zwar Figuren, die
zundchst an das geometrische Repertoire der Optik erinnern. Sie
halten den Blick des Anatomen, obgleich er unter die Haut vorge-
stoBen ist, dennoch auf einer gewissen Distanz. Und doch sind es

50. Deutet sich hierin nicht bereits die von Canguilhem erst fiir das 18.
Jahrhundert postulierte Konzeption an, nach welcher sich Regulation nicht nur als
mechanische Wiederholung des selben und iiberall wirksamen Gesetzes beschreiben
[@Rt, sondern als Ausgleich zwischen Innen und AuRen, System und Umwelt? Vgl.
dazu G. Canguilhem: »Die Herausbildung des Konzepts der biologischen Regulation«
(Anm. 40), S. 104ff.
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keine Stocke, sondern elastische Seile, die die Gerade so modifizie-
ren®’, daf sie nicht nur geteilt und als Winkel oder dessen Verdop-

pelung im Chiasmus rekombiniert, sondern als Kreislauf gedacht
werden kann.

51. »Das ist von der Natur [...] so eingerichtet, damit die Seele (...) ihre
Aufmerksamkeit auf alle Orte {ibertragen kann, die auf den Geraden, die man sich von
den Enden des Gliedes gezogen und ins Unendliche verldngert denken kann, liegen«
(D. S. 102).
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Das Gesicht der Mikroskopie

DIETMAR SCHMIDT

Die Ordnung des Sichtbaren und die Mikroskopie

In seinem Stidseeroman Mardi und eine Reise dorthin von 1849 schil-
dert Melville in einer kurzen Szene, wie eine Gruppe von Reisenden
einem alten Antiquititensammler begegnet. »Er war unter dem
exklamatorischen Zunamen Oh-Oh bekannt, ein Name, der ihm
wegen der entziickten Ausrufe verliehen wurde, mit denen er alle
seine Neuerwerbungen in seinem Museum begriilite.«* Unter den
Kuriositdaten, die Oh-Oh archiviert hat, findet sich auch ein Mikro-
skop aus Bambusrohr, das der Sammler 6fter zu eigenen Forschun-
gen verwendet hat. Seine Besucher wollen daher wissen, welche
Entdeckungen er mit Hilfe dieses Instruments gemacht habe.

»Habt Ihr Euer Mikroskop schon auf die Samthaut eines Pfirsichs oder eine rosige
Wange gerichtet?< —>Das habe ich,< sagte Oh-Oh traurig; >und von dem Augenblick an
fand ich keinen Mut mehr, einen Pfirsich zu essen oder eine Wange zu kiissen.««

Das doppelt paradiesische Motiv der kostlichen Frucht und der
verfiuhrerischen Weiblichkeit 148t daran denken, daf sich - auf
einer Siidseeinsel — mit dem Mikroskop aus Bambusrohr eine neue
Art von Sundenfall verbinden konnte. »[W]eg mit Eurer Linsel««
ruft daher einer der Besucher aus; und Oh-Oh gibt ihm recht: »»Wah-
re Worte, edler Herr. Denn alle Augen, die nicht die unseren sind,
bringen Ungliick. Das Mikroskop erfiillt uns mit Abscheu [...]; und
das Teleskop 148t uns nach einer anderen Welt verlangen.«*

Das Unheil, das dem Siidseeinsulaner in Melvilles Roman
unvermeidlich scheint, wenn man dazu ibergeht, die Welt mit
fremden, mit anderen Augen zu sehen, hat — ebenfalls Mitte des 19.
Jahrhunderts - Hermann Lotze sehr dhnlich beschrieben.

1. Herman Melville: Mardi und eine Reise dorthin, Miinchen: btb, 2000, S. 584.
2. Ebd., S. 590.
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»[W]ie die wachsende Fernsicht der Astronomie den grofRen Schauplatz des mensch-
lichen Lebens aus seiner unmittelbaren Verschmelzung mit dem Géttlichen loste, so
beginnt das weitere Vordringen der mechanischen Wissenschaft auch die kleinere
Welt [...] mit gleicher Zersetzung zu bedrohen.« Teleskop und Mikroskop, so darf man
ergdnzen, haben »alle jene Ziige in Frage gestellt, in denen das unbefangene Gefiihl
den Kern aller Poesie des lebendigen Daseins zu besitzen glaubt.«’

Fir Lotze wird dieser von ihm beschriebene Verlust des gottlichen
Zusammenhangs der Welt und der urspriinglichen Naturpoesie zum
AnlaR, den >Versuch einer Anthropologie« zu unternehmen. Was ist
der Mensch noch in dieser mit anderen Augen gesehenen Welt?
Was kann er sein? — Dem Siidseeinsulaner mit dem Bambusrohr
und der Fischschuppenlinse dagegen, dieser Karikatur eines west-
europdischen Naturalisten, stehen die Trostungen der Anthropolo-
gie nicht zur Verfiigung; ihm bleibt nur ein Wissen, das ihm das
Vergniigen an zarten Friichten und rosigen Madchenwangen dauer-
haft verleidet und sein Interesse ganz auf das Sammeln antiquierter
Objekte beschrdankt. Gleichwohl verweisen beide Haltungen - die
Wende ins Anthropologische ebenso wie der antiquarische Umgang
mit den Objekten einer verlorenen Welt — auf einen dhnlichen Sach-
verhalt: den Umstand ndmlich, daR jene »Augen, die nicht die unse-
ren sind« und die das Entfernteste oder das Kleinste zu sehen ge-
ben, eine andere Ordnung des Sichtbaren konstituieren.

Im folgenden soll genauer erortert werden, auf welche Weise
das Mikroskop und die Praktiken des Mikroskopierens an einer
solchen, wie es scheint denkbar umfassenden Umstrukturierung von
Sichtbarkeit beteiligt gewesen sein konnen. Von dieser Umstruktu-
rierung scheinen nicht nur Gegenstdnde betroffen, die unmittelbar
im Sehfeld des Mikroskops zu visieren sind; vielmehr tangiert sie
auch Felder des Sichtbaren, deren Bestandteile der Mikroskopierer
normalerweise nicht auf seinen Objekttragern zu plazieren pflegt.
Dall dem Stidseeinsulaner Oh-Oh sich durch den Blick ins Bambus-
rohr die Beschaffenheit rosiger Wangen dauerhaft verdndert hat,
soll als Hinweis darauf genommen werden, dal das Mikroskop auch
mit einer Transformation physiognomischer Wahrnehmung in Zu-
sammenhang gebracht werden kann. Physiognomik, die Deutung
von Gesichtern und korperlichen Gestalten,* ist zwar kein Anwen-
dungsfall der Mikroskopie. Wer in ein Mikroskop sieht, kann nicht
hoffen, dabei ein Gesicht zu erkennen. Und doch ist die physiogno-

3. Hermann Lotze: Mikrokosmos. Ideen zur Naturgeschichte und Geschichte
der Menschheit. Versuch einer Anthropologie. Erster Band, Leipzig: Hirtzel #1884, S. XIV.
4. Vgl. dazu den Beitrag von Marianne Schuller in diesem Band.
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mische Wahrnehmung, die ein so anderes Feld von Sichtbarkeit
intendiert, historisch der Medientechnik des Mikroskopierens ver-
bunden, wie Melvilles Roman sie Mitte des 19. Jahrhunderts selbst
dem weit entfernten Stidseeinsulaner andichten kann.

In der zitierten Szene des Romans ist das Mikroskop ein un-
heilvoll magischer Apparat, der ganz aus eigener Kraft die Qualitat
der Dinge zu dndern vermag. Die bloRe Existenz dieser Technik, wie
rudimentar auch immer realisiert, wie wenig leistungsfahig sie auch
sei, reicht bereits hin, um eine solche Transformation zu bewirken.
Ist das Gerat vorhanden, so scheint die irreversible Umwandlung
der wahrgenommenen Dinge selbst nur noch ein Automatismus; die
rosigen Wangen und die Gesichter, zu denen sie gehoren, werden
dann, so scheint es, ganz automatisch von dauerhaft anderer Be-
schaffenheit sein.

Tatsdchlich aber wird man sagen miissen, dafy der Zusam-
menhang zwischen der mikroskopischen Technik und der physio-
gnomischen Wahrnehmung selbst kein technischer ist. Er ist viel-
mehr epistemischer Art. Mikroskope gibt es seit dem frithen 17.
Jahrhundert; aber fiir die physiognomische Wahrnehmung haben
sie lange nichts oder jedenfalls nichts Neues impliziert. Erst im 19.
Jahrhundert ist das Mikroskop als Instrument naturwissenschaftli-
cher Forschung in spezifischer Weise produktiv und innerhalb einer
tiefgreifenden Neuordnung des Sichtbaren wirksam geworden. Zu-
vor wurde der Wert dessen, was durchs Mikroskop gesehen werden
konnte, lange in Zweifel gezogen; ob man ihm zutrauen koénne,
Wahrheit ans Licht zu bringen, schien fraglich. Dies 148t sich jedoch
schwerlich auf eine technische Unzuldnglichkeit des Mikroskops
zuruckfihren, fiir die man vor der Entwicklung besserer Gerdte
kaum einen MaRstab hat haben konnen. Auch nach 1800 hat das
Mikroskop zunachst keine wesentlichen technischen Verbesserun-
gen erfahren. Gleichwohl konnte nun plotzlich ein anderer Ge-
brauch vom Mikroskop gemacht, ein anderes Interesse mit ihm
verbunden, ein neues Wissen aus ihm gewonnen werden. Zunachst
also war es nicht die Technik, die sich verdnderte, sondern die Art
der Einsichten, die mit ihr (oder sogar ohne sie) gewonnen wurden.
Erst nach 1800 war der Blick ins Mikroskop durch die Suche nach
einer Dimension des Sichtbaren motiviert, die nach anderen Regeln
zu funktionieren, andere Strukturen aufzuweisen und einer anderen
Logik unterworfen zu sein schien als die Realitat der sgewohnlichenc«
GroRRenverhdltnisse. Erst unter diesen neuen epistemischen Bedin-
gungen® konnte die Mikroskopie dazu verhelfen, die Welt mit an-

5. Vgl. dazu grundsdtzlich Michel Foucault: Die Geburt der Klinik. Eine Ar-
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deren Augen zu sehen. Freilich bleibt es in Melvilles Roman nicht
zufallig dem Bewohner einer fernen Siidseeinsel vorbehalten, die
Mikroskope zu den »Augen, die nicht die unseren sind« zu zahlen.
Denn fiir die Bewohner der zivilisierten Welt miissen die Sehwei-
sen, die mit den neuen mikroskopischen Praktiken des 19. Jahrhun-
derts verbunden sind, unweigerlich den eigenen Augen, der eigenen
humanen Grundausstattung zugerechnet werden. Und so gehen die
neuen Sichtbarkeiten notwendig in die Anthropologie des 19. Jahr-
hunderts und auch in die physiognomische Wahrnehmung ein.

Uberlegungen zum Status der Mikroskopie vor 1800

Am Anfang war das Flohglas. So konnte eine Geschichte der neu-
zeitlichen Medientechnik des Mikroskopierens begonnen werden.®
Mit dieser einfachen Form des VergroRerungsglases, wie es im fri-
hen 17. Jahrhundert entwickelt wurde, und mit dem eine etwa zehn-
fache VergroRerung erreicht werden konnte, lieBen sich kleine
Insekten in ihrem Bau und ihren einzelnen Bestandteilen studieren.
Charakteristisch sind diese frithen Studienobjekte der Mikroskopie
in zweierlei Hinsicht: Zum einen verdeutlichen sie die kuriosen und
amisanten Aspekte des Mikroskopierens, die darin bestehen, daf
sich, wie Descartes formuliert’, ein Floh auf die Dimensionen eines
Elefanten vergrofern laft. Diese unterhaltsame Seite des Mikro-
skops® sichert ihm im 17. und 18. Jahrhundert eine erhebliche Popu-
laritdat, wie sie etwa durch August Rosel von Rosenhofs Monatlich
herausgegebene Insectenbelustigungen von 1746-61 oder Ledermiil-
lers Mikroskopische Gemiiths- und Augen-Ergotzung von 1761 ange-
zeigt wird. Zum anderen aber sind die Insekten und andere kleine
Tiere insofern als Untersuchungsobjekte der frithen Mikroskopie

chdologie des drztlichen Blicks, Frankfurt/Main: Fischer 1988; ders., Die Ordnung der
Dinge. Eine Archéologie der Humanwissenschaften, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1974.

6. Zur Geschichte der friihen Mikroskopie vgl. Marian Fournier: The Fabric
of Life. Microscopy in the Seventeenth Century, Baltimore, London: Johns Hopkins Univ.
Press 1996; Catherine Wilson: The Invisible World. Early Modern Philosophy and the
Invention of the Microscope, Princeton: Princeton UP 1995. Vgl. auch den Beitrag von
Natalie Binczek in diesem Band.

7. Vgl. C. Wilson: The Invisible World (Anm. 6), S. 78.

8. Vgl. dazu die Klage von Hooke, der, Leeuwenhook ausnehmend, 1691
bemerkt: »I hear of none that make any other Use of that Instrument, but for Diver-
sion and Pastime« (Robert Hooke: »Discourse Concerning Telescopes and Micro-
scopes«, in: Experiments and Observations, London: Cass 1967, S. 261).
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bezeichnend, als sie einem Blick von Interesse sein muften, der die
vertrauten, aber winzigen und unscheinbaren Gestalten der Natur
in ihren verborgenen Details betrachten wollte. Die Insekten, so
konnte man sagen, waren die bekanntermaflen kleinen Dinge, die
sich als erstes dem Blick durchs Vergroerungsglas empfahlen.

Dartiber hinaus aber wurde das Mikroskop vor allem im Zu-
sammenhang eines anatomischen Wissens genutzt, das, sich de-
monstrativ von den Bilichern der Tradition ab- und den Naturdingen
selbst zuwendend, seine Daten durch direkte und zelebrierte Inau-
genscheinnahme gedffneter Korper zu gewinnen und die Kenntnis
der Anatomie in Richtung der kleineren Details zu verfeinern such-
te. Im folgenden soll argumentiert werden, dafl mit diesen mikro-
skopischen Untersuchungen des 17. und 18. Jahrhunderts jedoch
kein qualitativer Sprung von den mit bloBem Auge erkennbaren
Gegenstanden zu einer womoglich ganz anders gearteten Dimension
der Mikroobjekte verbunden war. Vielmehr war es innerhalb der
frithneuzeitlichen sogenannten wissenschaftlichen Revolution® ei-
ne wesentliche Leistung der Mikroskopie, den homogenen Raum der
natiirlichen Welt mit seinen gleichmdRig giiltigen physikalischen
Gesetzen in die Bereiche des unsichtbar Kleinen hinein zu erwei-
tern. Damit wurde das Terrain der Mikrotechnik zu einer von vielen
Provinzen des Wissens, und keinesfalls zur privilegierten. Gerade
weil die Mikroskopie keine kategorial anders gearteten Ergebnisse
zu liefern hatte, konnte sie innerhalb der Naturforschung keinen
besonderen, keinen hervorgehobenen Status behaupten. Auf diese
Weise wurde die Mikroskopie sowohl zu einem integralen als auch
zu einem zu vernachldssigbaren Bestandteil des Wissens im 17. und
18. Jahrhundert.

Dieser paradoxe Befund laft sich exemplarisch fiir ein Gebiet
deutlich machen, das, wie sich erwarten liele, von der mikroskopi-
schen Technik einen besonderen Gewinn sich hétte erhoffen kon-
nen, und das in der Tat in der frithen Geschichte der Mikroskopie
eine gewisse Rolle gespielt hat: das Problem der Generation.*® Inso-

9. Zur Problematisierung dieses Begriffs vgl. Steven Shapin: Die wissen-
schaftliche Revolution, Frankfurt/Main: Fischer 1998.

10. Ausfiihrlicher zum folgenden vgl. Dietmar Schmidt: »Klimazonen des
Geschlechts. Zeugung um 1800«, in: metis 9/17 (2000), S. 8-29. Vgl. ferner John
Farley: Gametes & Spores. Ideas about Sexual Reproduction 17501914, Baltimore,
London: Johns Hopkins UP 1982. In kulturwissenschaftlicher Perspektive besonders
anregend: Helmut Miiller-Sievers: Epigenesis. Naturphilosophie im Sprachdenken Wil-
helm von Humboldts, Paderborn u.a.: Schoningh 1993; ders.: Self-Generation. Biology,
Philosophy, and Literature around 1800, Stanford: Stanford UP 1997.
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fern die Frage nach der Entstehung belebter Korper untrennbar mit
der Frage nach der Moglichkeit von Wachstum verbunden war — von
Prozessen also, durch die sich natiirliche Korper allmahlich vergro-
Bern —, konnte das Mikroskop die Chance bieten, durch Sichtbarma-
chung des Kleinsten die Anfiange von Naturkorpern vor Augen zu
fithren. In diesem Sinne konnte die Mikrotechnik vor allem seit dem
Ende des 17. Jahrhunderts einer besonderen Spielart von Zeugungs-
theorien Vorschub leisten: der Uberzeugung nédmlich, daR die Ent-
stehung von Leben auf praformierte Keime zuriickzufiihren sei. Im
folgenden zitiere ich aus einer Schrift, die erstmals im Jahre 1781
erschien und die sich mit der Vorherrschaft, die solche Zeugungs-
theorien mittlerweile errungen hatten, kritisch auseinanderzusetzen
sucht: Johann Friedrich Blumenbachs Abhandlung Uber den Bil-
dungstrieb. Blumenbach schreibt der Mikroskopie eine charakteristi-
sche Rolle bei der Etablierung der Praformationshypothese zu:

»Wie nemlich im vorigen Jahrhundert die VergréRRerungsgldser erfunden waren, und
sich hiedurch Aussichten in eine neue Welt von microskopischen Geschopfen 6ffne-
ten, so war bey der Neuheit dieser Erfindung [...] nichts natiirlicher als da® man nun
aufs gerathewohl tausenderley Objecte unters Microscop brachte [...]. So besah auch
unter andern ein junger Danziger Ludw. von Hammen®!, der damals in Leiden Medi-
cin studirte im Aug. 1677 einen Tropfen mannlichen Saamen von einem Hahn, den er
eben gedffnet hatte, unter seinem Glas, und erstaunte diesen Tropfen als einen Oce-
an zu erblicken, der von unzdhligen flinken, raschen kleinen Thierchen belebt war.
[...] [NJun glaubte man in diesen Saamenwiirmchen die Keime zu kiinftigen voll-
kommnen Geschdpfen und mit ihnen folglich auch den Schliissel zum Geheimnis der
Zeugung gefunden zu haben.«*

Ein dahergelaufener Medizinstudent, der sich einer Modeerschei-
nung seiner Zeit, dem Mikroskopieren, gewidmet hat, bildete also
nach Blumenbach den AnlaR dafiir, da man die »Saamenwirm-
chen« zu »beseelten Keimen kiinftiger Menschen und Thiere« hat
»hinaufwiirdigen« wollen. Seiner Meinung nach ist diese Behaup-
tung des in mannlichen »Saamenthierchen« praformierten Lebens
schon allein deshalb hinfallig, weil sich die >Wiirmer« im Samen von
Tieren, die einander sehr dhnlich sind — wie etwa Frosche und Was-
sermolche - fundamental unterscheiden, wihrend etwa die in den

11. Der Student, von dem Blumenbach spricht, hieRR eigentlich Johan
Ham. Vgl. J. Halbertsma: »Johann Ham von Arnheim. Entdecker der Spermatozo-
iden, in: Archiv fiir hollindische Beitrdge zur Natur- und Heilkunde III (1864).

12. Johann Friedrich Blumenbach: Uber den Bildungstrieb, Géttingen: Die-
terich 1791, S. 17f.
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Samen des Menschen und des Esels gefundenen Tierchen einander
vollig gleichen. Dies zeigt, so Blumenbach, daf diese mikroskopi-
schen Wesen sich rein zufdllig, wie »Infusionsthierchen« in einem
»stagnirenden thierischen Safte« im Samen finden: Sie sind nichts
anderes als »fremde [...] Gdste des minnlichen Saamens«.*3 Als
solche kommt ihnen die Wiirde praformierter Keime, die man ihnen
beigemessen hat, absolut nicht zu. Nur kopfschiittelnd kann Blu-
menbach deshalb von Nicolas Hartsoekers Essay de Dioptrique
(1694) berichten, in dem »der scharfsichtige Mann eine genaue Ab-
bildung des in die Hiille eines Saamenthierchens eingewickelten
und auf seine Befreyung harrenden Kindchens gibt«.*4

Was friuhere Generationen von Forschern mit Hilfe des Mi-
kroskops in der menschlichen Samenfliissigkeit gesehen haben, ist,
so scheint es, flir Blumenbach im ausgehenden 18. Jahrhundert
unverstandlich geworden. Dieses Unverstindnis aber ist begleitet
von einer deutlichen Geringschdtzung dessen, was tiuberhaupt
durchs Mikroskop entdeckt werden kann. Die mikrotechnisch ge-
wonnenen Daten tragen, so postuliert er, zur Aufhellung des Zeu-
gungsproblems nichts bei. Die Neuheit der mikroskopischen Ver-
groferungstechnik hat im vorigen Jahrhundert dazu verfithrt, dal
man sich von den hochgespannten Erwartungen, allerhand Kurioses
durchs Vergroflerungsglas entdecken zu konnen, den Gesichtssinn
hat triiben und sich mehr hat trdumen lassen, als da tatsdchlich zu
sehen war. Hundert Jahre nach der Entdeckung der Spermatozoen
spricht Blumenbach ihnen daher mit Entschiedenheit jede Bedeu-
tung fir die Fortpflanzung ab. Der Samenfliissigkeit wohnt zwar
Zeugungskraft inne; aber sie ist zugleich das Substrat einer kraft-
raubenden Verausgabung, dessen beginnender Zerfall sich in den
Infusionstierchen, die im Samen vorhanden sind, angekiindigt.

Mit seiner Rede von den >Infusionstierchen« bezieht Blumen-
bach sich zwar doch wieder auf das Wissen der Mikroskopiker des
17. Jahrhunderts, namentlich auf Leeuwenhoeks Entdeckung klei-
ner >Tierchen« in abgestandenem Regenwasser (1675) und im Zahn-
belag.”> Anstatt jedoch den Auskiinften der Mikroskopie zu trauen
und ihnen eine grofere Relevanz zuzumessen, setzt Blumenbach,
um die Zeugungsvorgange zu erkldren, auf die Annahme einer
verborgenen, nur in ihren Wirkungen sichtbaren Kraft: den Bil-
dungstrieb. Als nisus formativus bezeichnet er ein der belebten Ma-

13. Ebd., S. 18-20.

14. Ebd., S. 22.

15. Antony van Leeuwenhoek: Arcana naturae detecta, Delphis Batavorum:
Krooneveld 1695.
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terie innewohnendes Vermoégen, sich reproduzieren und die Gestalt
eines Organismus ausbilden zu kénnen. Diese Kraft ist eine qualitas
occulta, fiur die, so betont Blumenbach, dasselbe gilt wie fiir Newtons
Gravitation: Man kann sie in ihrem Funktionieren zwar nicht ur-
sachlich erkldren, aber ihre iiberall mit bloBem Auge sichtbaren
Wirkungen lassen keinen Zweifel an ihrer Existenz.*® Und so beruft
sich Blumenbach auf die zahllosen Phanomene, die jeder, wenn er
will, beinahe taglich — und nicht etwa nur mit dem Mikroskop - be-
obachten kann: die seltsame Reproduktionsfdhigkeit der Polypen
etwa, die das gelehrte Publikum seit der Mitte des 18. Jahrhunderts
fasziniert; oder die bei allen Tieren und auch beim Menschen allbe-
kannten Prozesse der Wundheilung, die durch nichts anderes als
den Bildungstrieb zu erkldren sind. Wenn zum Beispiel, so sagt
Blumenbach, jemand sich die beiden Knochen des Unterarms bricht
und den Arm nicht ruhig halt, »so da die Natur den Bruch nicht wie
sonst [...] zusammen leimen kann«, dann wird es geschehen, daf§ an
der Stelle des Bruches ein neues Gelenk entsteht, mit dem die
Brauchbarkeit und Funktionstiichtigkeit des Armes auch kiinftig
gesichert sein wird.'” All dies vermag der Bildungstrieb — und noch
viel mehr: Thm allein kann die Entstehung neuen Lebens zuge-
schrieben werden.

Die GesetzmalRigkeiten der Natur, auf deren Beschreibung es
Blumenbach ankommt, sind also aufs Mikroskop nicht angewiesen.
Zwar konnten sie in ihren Wirkungen auch durchs Mikroskop beob-
achtet werden; aber solche VergroRerungen fiigen (wenn sie nicht
sogar irrefiihren) den vorhandenen Erkenntnissen nichts Neues
hinzu. Auf diese Weise entwickelt Blumenbach das Postulat einer
verniinftigen und zweckmadRigen MafRstablichkeit, die in gewisser
Hinsicht in den Prinzipien der Kartographie eine Parallele hat. Man
kann den Mafistab einer Karte beliebig dndern; die Lage der Dinge
wird dadurch nicht variiert. Mit einem zu groflen Mafistab freilich
wirde man sich womoéglich zu weit von den Dingen entfernen; ganz
sicher aber ist eine Karte, je kleiner man den MaRstab wahlt, ir-
gendwann nicht mehr handhabbar.

Mit diesem Konzept aber hat Blumenbach an jener spezifi-
schen Ordnung der Dinge teil, an der auch die mikroskopisch inspi-
rierten Praformationstheorien, gegen die er gerade Einspruch erhe-
ben will, partizipieren. Blumenbachs Argumente gegen den Glauben
an praformierte Keime vermogen in gewisser Hinsicht den Raum
des Wissens, den die Prdaformation voraussetzt, nicht zu verlassen.

16. J.F. Blumenbach: Uber den Bildungstrieb (Anm. 12), S. 32f.
17. Ebd., S. 71.
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Wenn er vor einem tibertriebenen Gebrauch des Mikroskopes warnt,
weil die entscheidenden Beobachtungen auch mit blofem Auge
angestellt werden koénnen, so ist er sich mit den von der Existenz
praformierter Keime liberzeugten Mikroskopikern wenigstens darin
einig, dall der Blick durchs Mikroskop nichts kategorial Anderes zu
Tage fordern kann. Denn die Annahme, daf alles Leben seine Ent-
stehung aus winzigen praformierten Keimen verdankt, geht davon
aus, dall in technisch sichtbar gemachten Mikrophdnomenen die
bekannten anatomischen Strukturen ausgewachsener Lebewesen
wiedererkannt werden konnen. Dieses Wiedererkennen setzt vor-
aus, dall im Mikrokosmos des »Vergroferungsglases< nichts anderes
als die Verhaltnisse der lebensgroen Welt reprasentiert sind. Am
eindrucksvollsten kommt diese Annahme vielleicht in Malebranches
Recherche de la verité (1674) zum Ausdruck, worin zugleich erstmals
die Praformationstheorie stringent mit dem Prinzip der >Einschach-
telung« verbunden worden ist.

»Mit Hilfe des Vergrosserungsglases«, schreibt Malebranche, »erblicken wir zum 6f-
teren Tiere, die weit kleiner als ein beinahe unsichtbares Sandkorn, ja tausendmal
kleiner als dasselbe sind. Diese lebendigen Atome gehen ebenso wie andere Tiere. Sie
haben Schenkel, Fiisse; in den Schenkeln sind Knochen, um sie aufrecht zu halten
[...]. Ohne dem kdnnte man sich gar nicht vorstellen, wie sie [...] ihren kleinen Kor-
per [...] von einem Ort zum anderen fortschleppen kdnnten.«

Die Winzigkeit dieser Kreaturen darf den menschlichen Betrachter
jedoch nicht, warnt Malebranche, zu der Annahme verleiten, dies
seien tatsdchlich die kleinsten existierenden Lebewesen. Vielmehr
kann es Wesen geben, die im Verhaltnis zu diesen ebenso klein sind
wie diese im Verhadltnis zum Menschen — »und vielleicht gibt es in
der Natur immer kleinere bis ins Unendliche«. Auf diese Weise muf}
der Grundsatz der unendlichen Teilbarkeit der Materie, wie er sich
mathematisch demonstrieren 1aRt, auch fiir die belebte Materie Gtil-
tigkeit haben; und damit erhalt zugleich die Vorstellung Plausibili-
tat, daB die praformierten Keime sich in immer kleinerem MaRstab
ineinander eingeschachtelt finden, daf8 also beispielsweise »in ei-
nem Apfelkern Apfelbdume, Apfel und Samen zu anderen Apfel-
bdaumen fiir unendliche oder doch beinahe unendliche Jahrhunderte
[...] sich befindenc.*®

Die schwindelerregende Perspektive, die Malebranche hier
eroffnet, verdeutlicht den spezifischen Wiederholungscharakter der

18. Nicole Malebranche: Erforschung der Wahrheit. Erster Band, Miinchen:
Miiller 1920, S. 63-65.
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frithen Mikroskopie, der sich mit einem charakteristischen Konzept
des immer kleineren Raumes verbindet. Ohne Zweifel ist dies ein
zentralperspektivisch strukturierter Raum, der sich erst im Unendli-
chen schlieBt. Dies bedeutet einerseits, dafl die mikrotechnische
Suche nach dem Kleinsten - zumindest in der Theorie — keinen
Haltepunkt hat. Sie kann nirgendwo innehalten und die Anatomie
einer kleinsten, untersten, tiefsten Wirklichkeitsebene konstatieren.
Andererseits wird die Mikroskopie, je weiter sie geht, immer aufs
Neue fiindig; aber was sie dann findet, ist von immer gleicher Be-
schaffenheit. Sie folgt, um das von Malebranche gegebene Beispiel
aufzugreifen, einer unaufhorlichen Spur von Apfelkernen, die in
regelmafligen Abstanden hinterlegt worden sind. Der Weg der mi-
kroskopischen Forschung geht ins Unendliche, und er ist von immer
gleichen Objekten gesdumt.

Aufgrund dieser zentralperspektivischen Ordnung des Sicht-
baren aber ist das Innovationspotential der Mikroskopie einer strik-
ten epistemologischen Beschrankung unterworfen. Die Beschaffen-
heit der mit bloBem Auge erkennbaren Objekte wird zur Matrix all
dessen, was in der technischen Vergroflerung erkannt werden kann.
Alles, was sich dieser Matrix nicht fiigt und in irgendeiner Weise
ungewohnlich erscheint, mul daher in den Verdacht geraten, eine
Sinnestduschung zu sein. An einem Eintrag in Zedlers Universal-
Lexicon von 1746 1dft sich belegen, wie die zentralperspektivische
Ordnung des Sichtbaren die Verifikation der mikroskopischen Ent-
deckungen ermoglicht und dadurch deren Wahrheit begrenzt. »Wir
geben zuk, heifdt es dort,

»dal} bey denen Observationen durch Vergrosserungs-Glaser vieler Betrug der Sinnen
vorgehe [...]: allein deswegen folget noch nicht, dald man nicht entscheiden kdnne,
ob die Sache auch wiirklich so beschaffen sey, wie sie aussiehet. [...] Z.E. wenn wir
etwas durch ein Vergdsserungs-Glas sehen, so wenig vergrossert, und wir finden,
dal’, wenn es mehr vergrossert wird, es noch wie die vorige Sache aussiehet, nur daR
sie sich jetzt deutlich zeiget, nicht anders als wenn wir vorher weiter davon wegge-
wesen, nunmehro aber ndher kommen waren [...]: so finden wir keine Ursache zu
zweiffeln, warum wir es nicht fiir dasjenige halten sollten, wofiir wir es ansehen.«*

Die Plausibilisierung des mikrotechnisch Gesichteten hangt also von
der Kontinuitadt einer idealiter stufenlos zunehmenden VergréRe-
rung ab, in deren Verlauf das Objekt sich selbst dhnlich bleiben mufl
und keinen qualitativen Sprung erfahren darf. Das Mikroskopieren

19. Zedlers Grosses vollstindiges Universal-Lexicon Aller Wissenschaften und
Kiinste. Sieben und Viertzigster Band, Leipzig, Halle: Zedler 1746, S. 762f.
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wird einer Fortbewegung im zentralperspektivisch gerichteten Raum
korreliert, bei der der Beobachter vor jeder Uberraschung sicher
sein kann.

Das Territorium der Zelle

Im 19. Jahrhundert beginnt, wenn man der alteren Geschichts-
schreibung glauben will, ein neues, ein heroisches Zeitalter der Mi-
kroskopie. So heifit es etwa im technikgeschichtlichen Teil von
Schnabels Deutscher Geschichte im neunzehnten Jahrhundert: »Es
war ein grofler Triumph des Mikroskops, als Theodor Schwann im
Jahre 1839 mit seinen >Mikroskopischen Untersuchungen< hervor-
trat und die Gleichartigkeit der organischen Natur in den Zellen
nachwies.«** Wenn im folgenden dieser Vorschlag aufgegriffen
wird, die mikrotechnisch verfahrende Zellforschung als einen we-
sentlichen wissenschaftshistorischen Einschnitt zu begreifen, so ist
jedoch zugleich die Frage zu stellen, ob es sich dabei tatsdchlich um
einen »Triumph des Mikroskops« gehandelt hat. Eher wird man
wohl sagen miissen, da nicht die Leistungsfahigkeit der Mikrotech-
nik, sondern im Gegenteil ihre spezifische Unzuldnglichkeit den
groReren Anteil an der Begriindung der Zytologie gehabt hat.

In seiner Monographie Das Mikroskop. Theorie, Gebrauch,
Geschichte und gegenwdrtiger Zustand desselben von 1859 hat Pieter
Harting den Entwicklungsverlauf der VergréRerungstechnik®' Re-
vue passieren lassen. Das Mikroskop, so konstatiert er — und er
meint hier das zusammengesetzte Mikroskop im Unterschied zum
einfachen VergroBerungsglas® — hat im Laufe des 18. Jahrhunderts
und in den ersten Jahren des 19. nach und nach erhebliche Verbes-
serungen erfahren. Diese Verbesserungen bezogen sich jedoch nur
auf die Mechanik des Instruments und auf die Mittel zur Beleuch-
tung des mikroskopischen Objekts. »Anders verhadlt es sich«, so
Harting weiter,

20. Franz Schnabel: Deutsche Geschichte im neunzehnten Jahrhundert, Bd.
3: Erfahrungswissenschaften und Technik, Miinchen: dtv 1987 (unverdnd. photomech.
Nachdruck der Ausg. Freiburg 1934), S. 232.

21. Zur Technikgeschichte des Mikroskops vgl. auch Saville Bradbury: The
Evolution of the Microscope, Oxford u.a.: Pergamon 1967. Einen kurzen Uberblick fiir
den Zeitraum von 1600 bis 1866 gibt M. Rooseboom: »The History of the Micro-
scope, in: Proceedings of The Royal Microscopical Society 2 (1967), S. 266—293.

22. Zur Geschichte des einfachen Mikroskops vgl. Brian J. Ford: Single
Lens. The Story of the Simple Microscope, London: Heinemann 1985.
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»mit dem wichtigsten Theile des Mikroskops, mit der optischen Einrichtung; hierin
waren [bis ins frithe 19. Jahrhundert hinein; D.S.] nur sehr geringe Fortschritte ge-
macht worden. Alle hierin erstrebten Verbesserungen waren nur auf Verdnderungen
des Oculars gerichtet und diese mussten immer einen untergeordneten Werth haben,
so lange nicht die Objective verbessert wurden.«?

Dem Mikroskop war, so lieRe sich sagen, eine Grenze eingeschrie-
ben, die trotz aller Veranderungen, die man an dem Instrument
vornahm, nicht wesentlich hinausgeschoben werden konnte.
Matthias Jakob Schleiden hat dieses Problem, das mit dem
Verhaltnis von Objektiv und Okular zusammenhangt, in einer Vorle-
sung iiber Das Auge und das Mikroskop (1850) ebenfalls aufgegrif-
fen. Schleiden war derjenige, der in den dreifiger Jahren des 19.
Jahrhunderts die Zellstruktur der Pflanzen beschrieben und ihre
mikroskopische Erforschung als die wesentliche Grundlage einer
neuen wissenschaftlichen Botanik postuliert hat.** Auf seinen Er-
gebnissen aufbauend, konnte wenige Jahre spater der eben schon
erwdhnte Theodor Schwann den Nachweis fiilhren, daf die Zellen
nicht nur den elementaren Baustein der Pflanzen, sondern auch die
»Grundlage aller Gewebe des tierischen Korpers« bilden.”> Wenn
jedoch die Existenz und die Beschaffenheit sowohl der pflanzlichen
als auch der tierischen Zellen nur mit Hilfe des Mikroskops nach-
gewiesen werden kann, so weist der Botaniker Schleiden nun auf
ein bestimmtes Problem hin, daf fiir die begrenzte Leistungsfahig-
keit der Mikrotechnik konstitutiv und jedem, der einmal Gebrauch
von einem Mikroskop gemacht hat, bekannt ist. »[D]as zusammen-
gesetzte Mikroskopx, so erlautert Schleiden zundchst, besteht

»[...] aus einem doppelten optischen Apparat, erstens den Gldsern, welche dem
Gegenstand oder Objekt zugewendet sind und von diesem ein vergréRertes Bild ent-
werfen, man nennt sie deshalb die Objectivgldser, und zweitens aus einem einfa-
chen Mikroskop, durch welches wir das vergroRerte Bild des Gegenstandes abermals

23. Pieter Harting: Das Mikroskop. Theorie, Gebrauch, Geschichte und ge-
genwdrtiger Zustand desselben, Braunschweig: Vieweg 1859, S. 688.

24. Zur Anwendung des Mikroskops bei Schleiden vgl. Soraya de Chadare-
vian: »Sehen und Aufzeichnen in der Botanik des 19. Jahrhunderts«, in: Michael
Wetzel/Herta Wolf (Hg.), Der Entzug der Bilder. Visuelle Realitdten, Miinchen: Fink
1994, S. 121-144.

25. Theodor Schwann: Mikroskopische Untersuchungen iiber die Uberein-
stimmung in der Struktur und dem Wachstume der Tiere und Pflanzen, Leipzig: Engel-
mann 1910 [zuerst 1839], S. 36.
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vergroRern und welches dem Auge zugewendet ist und deshalb Ocular genannt
wird.«%®

So banal Schleidens ganz auf ein Laienpublikum abgestellte Erkla-
rungen scheinen mogen, so gravierend ist gleichwohl der damit an-
gesprochene Sachverhalt. Was dem Auge des Betrachters durch das
Mikroskop dargeboten wird, ist nicht, wie sich leicht glauben lieRe,
die Vergroflerung eines Objekts, sondern vielmehr die vergroRernde
Darstellung einer vergroBernden Darstellung eines Objekts. Durchs
Objektiv wird eine Reprdsentation des mikroskopischen Gegenstands
gewonnen, die ihn groRer erscheinen 1lafit, und es ist dann nicht
anderes als ein wiederum vergroferndes Bild dieser Reprasentation,
die durchs Okular das Auge erreicht. Die Mikrotechnik dient also
letztlich dazu, Reprasentationen zu reprasentieren und sie dadurch
entzifferbar zu machen.

Hier von Entzifferung zu sprechen, rechtfertigt sich dadurch,
daR Schleiden eine Analogie zwischen zusammengesetztem Mikro-
skop und Buchdruck herstellt, um seinen Zuhorern das Problem
deutlich zu machen.

»Blicher, die bestimmt sind, in die Hande aller Leute zu kommen, wie Bibeln [...],
verbreitet man [...] bald mit ganz kleinen, bald mit mittleren, bald fiir dltere
schwachsichtige Leute mit ganz groRen Buchstaben. Hier ist nun ein einzelnes Wort
in dem letzten Druck vielleicht 6 mal so groR als in dem ersten, und es l&Rt sich des-
halb bequem erkennen, aber gleichwohl erkennt man natiirlich nicht mehr Buchsta-
ben in dem einen wie in dem anderen. Dasselbe Wort kdnnte aber auch von einem
Schreibkiinstler so klein geschrieben sein, daRR es dem unbewaffneten Auge nur wie
ein einziges schwarzes Piinctchen erschiene. Hier wiirde die VergréfRerung das Piinct-
chen in seine einzelnen Theile aufldsen und die Buchstaben und Ziige derselben
deutlich erkennen lassen, aber eine fernere VergroRerung wiirde dann wohl den
MaaRstab, nach welchem die einzelnen Theile erscheinen, vergroRRern, aber ohne
feinere Theile, die friiher nicht erkennbar waren, zur Anschauung zu bringen. Ein
4hnliches Verhiltnis findet nun beim Mikroskop statt.«?’

Wie eine Schrift, einmal zu lesbarer GréRe gebracht, durch weitere
Vergroerung nichts mehr hinzugewinnt, sondern nur noch in ihrer
Zeichenfunktion realisiert und der Lektiire anheimgegeben werden
kann, so vermag das Okular eines Mikroskops zwar das durchs Ob-

26. Matthias Jakob Schleiden: »Das Auge und das Mikroskop«, in: Die
Pflanze und ihr Leben. Populdre Vortrige, Leipzig: Engelmann 1850, S. 28.
27. Ebd., S. 28f.
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jektiv entstandene Bild besser erkennbar zu machen, kann aber mit
immer weiterer VergroBerung keine feineren Strukturen zutage
fordern. Der mikroskopische Blick auf und in die kleinen Objekte
der Natur stoRt auf eine Kulisse, die er nicht durchdringen kann und
die ihn daran hindert, weiter in die Tiefe eines unendlich kleinen
Raumes vorzustofen. Der Raum, in den der mikroskopische Blick
eintritt, ist nun kein zentralperspektivisch aufgespannter Raum
mehr, der sich erst im Unendlichen schlief3t, sondern er ist diskon-
tinuierlich geworden, durchzogen von Sehschwellen, von Reprasen-
tationsfldchen, an denen sich der Blick des Betrachters aufzuhalten
hat und die ihm die Grenzen seines Sehens vorfiihren.?® In diesem
Sinne kann von der Entstehung eines »kleinsten Raumes« (Ehren-
berg)*® gesprochen werden. Mitte des 18. Jahrhunderts konnte R6-
sel von Rosenhof den erstaunten Lesern seiner Insecten-Belusti-
gung noch vorrechnen, dafl er durch sein »Sonnen-Microscopium
[...] eine Laus [...] ihrem cubischen Inhalt nach [...] 644972544mal
vergrossert« habe3°; dagegen betreibt Schleiden im 19. Jahrhundert
seine bahnbrechenden zellphysiologischen Forschungen unter der
Voraussetzung, dal iiber eine 3—400fache Vergroferung nicht hin-
ausgegangen werden konne und alle starkeren Vergrolerungen nur
unbrauchbare Spielereien umherziehender Scharlatane seien.3*
Durch die Wahrnehmung und Problematisierung der be-
grenzten Leistungsfahigkeit des mikrotechnischen Instruments, die
im 19. Jahrhundert einsetzt, wird die VergroRerung auf einer be-
stimmten Ebene sistiert — einer Ebene, die nun als die der Zellen
beschrieben und zugleich, nimmt man Schleidens Analogiebildung
ernst, als die jener Schrift charakterisiert wird, welche der Naturfor-
scher zu entziffern hat. Und in der Tat ist diese hier vielleicht uner-
wartete Wiederkehr der alten Rede vom >Buch der Natur« alles an-
dere als zufédllig. Die Physiologie der Zelle wird im Laufe des 19.
Jahrhunderts zu der entscheidenden Instanz des Wissens, die iiber
die elementaren Lebensvorginge Auskunft zu geben vermag. Man
mufl anerkennen, so schreibt Virchow 1858 in seiner Cellularpatho-
logie, »dass die Zelle wirklich das letzte eigentliche Form-Element

28. Zur Konstitution solcher Rdumlichkeit in anderen medientechnischen
Zusammenhdngen des 19. Jahrhunderts vgl. Jonathan Crary: Techniken des Betrach-
ters. Sehen und Moderne im 19. Jahrhundert, Dresden, Basel: Verl. der Kunst 1996.

29. Vgl. Anm. 37.

30. August Johann Résel von Rosenhof: Der monatlich-herausgegebenen
Insecten-Belustigung Erster Theil [...], [2. Aufl.] Niirnberg: Fleischmann o0.J. [nach
1746], Vorrede [unpaginiert].

31. M.J. Schleiden: »Das Auge und das Mikroskop« (Anm. 26), S. 29f.
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aller lebendigen Erscheinung sei, und dass wir die eigentliche Ac-
tion nicht tiber die Zelle hinausverlegen diirfen«.3*

»Jedes Thier erscheint als eine Summe vitaler Einheiten, von denen jede den vollen
Charakter des Lebens an sich tragt. Der Charakter und die Einheit des Lebens kann
nicht an einem bestimmten Punkte einer héheren Organisation gefunden werden,
z.B. im Gehirn des Menschen, sondern nur in der bestimmten, constant wiederkeh-
renden Einrichtung, welche jedes einzelne Element an sich tragt.«*

Auch in dieser Rede Virchows vom »Charakter«, den die Zelle an
sich tragt, lieBe sich im Hintergrund die Metapher des Schriftzei-
chens, der Lesbarkeit der Natur wiedererkennen. Zweierlei geht
daraus hervor: Zum einen, daf mikroskopische Objekte nun eine
vollig eigenstdandige Bedeutung erhalten. Sie sind nicht mehr nur die
beliebigen Zwischenstationen einer bis ins unendlich Kleine gehen-
den Selbstdhnlichkeit der Korperwelt; vielmehr stehen sie zu den
mit bloBem Auge erkennbaren groferen korperlichen Organisatio-
nen in einer unabweisbaren Differenz. Es ist nun tatsdchlich etwas
anderes, das durchs Mikroskop gesehen werden kann, namlich eine
elementare Realitdt, die auf noch undurchschaute Weise die grolen
Korper zu determinieren vermag. Zweitens aber besteht nicht nur
zwischen den Grofenordnungen, sondern auch auf zellularer Ebene
selbst eine konstitutive Differenz. Nur indem sich die Zellen vonein-
ander unterscheiden lassen, kann die Mikroskopie ein spezifisches
Wissen erzeugen. Die Zellen bilden eine differentielle Ordnung,
darin wieder der Schrift vergleichbar. Aber ihre Unterscheidbarkeit
ist, so betont Virchow, in tierischem Gewebe ein gewisses Problem.
Anders namlich als bei den Pflanzen, wo die Zellen unmittelbar
aneinandergrenzen und durch relativ stabile Wande deutlich von-
einander abgesondert sind, finden sich im tierischen Gewebe groRe
Mengen interzellularer Substanz, die, obwohl zwischen den Zellen
befindlich, ihnen dennoch zugeordnet sind. Auf diese Weise hat es
die Mikroskopie, so Virchow, nicht mehr mit deutlich isolierten
einzelnen Zellen, sondern mit »Zellenterritorien« zu tun, deren
Grenzverlauf nicht leicht zu bestimmen ist. Erst »pathologische
Erfahrungen« fithren zu der Einsicht, »dass die Intercellularsub-
stanz in einer bestimmten Abhdngigkeit von den Zellen sich befin-
det und dass es nothwendig ist, auch in ihr Grenzen zu zieheng, so
daB »gewisse [interzellulare] Bezirke der einen und gewisse der

32. Rudolf Virchow: Die Cellularpathologie in ihrer Begriindung auf physio-
logische und pathologische Gewebelehre, Berlin: Hirschwald 1858, S. 3.
33. Ebd., S. 12.
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andern Zelle angehoren«. Fiir den Mikroskopiker ist daher von
erheblicher Relevanz, da »pathologische Vorgdnge diese Grenzen
[zwischen den Zellen-Territorien; D.S.] scharf markiren«.3*

Aus solchen Beobachtungen gewinnt Virchow einen, wenn
nicht den Hauptsatz seiner »Cellularpathologie«. »[J]ede einzelne
Zelle [kann] ihre besonderen Wege gehen, ihre besonderen Verdn-
derungen erfahren«.3> Nur unter dieser Bedingung kann die Zelle
als die elementare, irreduzible Formbildung alles Lebendigen gel-
ten. Was auch immer in kleineren Dimensionen unterhalb der Zelle
vorhanden sein mag: Alles wesentliche Geschehen, alle »Actiong,
wie Virchow sagt, ist auf die zellulare Einheit bezogen. Erst aus dem
Wuchern der Abweichungen, die diese Einheiten dem Mikroskopi-
ker sichtbar machen, 1a8t sich die differentielle Ordnung der Zellen
gewinnen. Aus einem mikroskopischen Blick, der immer tiefer und
tiefer zu steigen und dabei immer dasselbe zu finden vermag, ist
demnach im 19. Jahrhundert ein Sehen geworden, das, seine eigene
technisch bedingte Unzuldnglichkeit wahrnehmend, in einen endli-
chen Raum vorstof3t, einen verzeitlichten Raum von Ereignissen, auf
dessen Grund sich alles Wissen aus Differenzen herleitet. Das Zel-
len-Territorium ist der andere Schauplatz der mit bloBem Auge
sichtbaren lebendigen Korper.

»Bestandthiere«

Mit diesem anderen Schauplatz aber ist zugleich eine neue und
radikale Differenz zwischen der Aulienseite der lebendigen Korper
und dem eingefiihrt, was sich in ihrem Inneren verbirgt. Die Phy-
siognomie der Lebewesen und der Menschen 1at sich nicht mehr
auf gleiche Weise wahrnehmen wie zuvor. Thre dullere Erscheinung
ist opak geworden. Sofern sie iiberhaupt noch als ein Gegenstand
des Wissens interessiert, wird sie nunmehr auf innere elementare
Lebensprozesse zuriickdatiert. Wie dies geschehen kann, hat - fir
den Kontext der romantischen Naturphilosophie, die im 19. Jahr-
hundert versucht, an Konzepten der physiognomischen Deutung
festzuhalten — vor allem Lorenz Oken aufgezeigt. Bereits im Jahre
1805 postuliert Oken, ausgerechnet von Verwesungsprozessen aus-
gehend: »[A]lles Fleisch zerfdllt in Infusorien«. Ist dieser Satz zutref-
fend, dann, so schluBfolgert Oken, kann er auch umgekehrt werden:
»[E]s miissen alle hoheren Thiere aus diesen, als ihren Bestandthieren

34, Ebd., S. 14.
35. Ebd.
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bestehen.«3® Aus Prozessen des Zerfalls, aus pathologischen Vor-
gdngen wird die Einsicht gewonnen, dal durch immer komplexere
Zusammensetzung aus »Bestandthieren« eine Hoherentwicklung
tierischer Lebewesen moglich werden kann.?” Am Endpunkt dieser
Entwicklung aber steht der Mensch: »[E]s [ist] gewi«, so schreibt
Oken, »daR der Mensch, das Oberste der Thiere, alles in sich verei-
nigt, was Edles und Geschicktes in den librigen lebendigen Wesen
vertheilt sich findet«3. Die Gestalt des Menschen kann daher, so
hat es Carl Gustav Carus im Anschlufl an Oken versucht?, als »Sym-
bol« vollendeter Schopfung gedeutet werden. Diese Deutungsmog-
lichkeit aber bleibt riickgebunden an die Prozesse des Pathologi-
schen, denen sie sich verdankt. Der idealen menschlichen Gestalt
stehen die alterierten Physiognomien menschlicher Individuen ge-
geniiber, in denen Andeutungen jener Abweichungen gesucht und
gefunden werden konnen, die im Inneren ihres Organismus einge-
schrieben sind.

Den Modellfall eines solchen physiognomischen Sehens, in
dem dieses mit den Sichtbarkeiten des Mikroskopischen vermittelt
ist, hat Carus en passant in einer kurzen Abhandlung entworfen, in
der er im Jahre 1835 von einer auf einem Spaziergang zufdllig beob-

36. Lorenz Oken: Die Zeugung, Bamberg, Wiirzburg: Goebhardt 1805, S. 22.

37. Vgl. dazu kritisch Christian Gottfried Ehrenberg: Organisation in der
Richtung des kleinsten Raumes. Dritter Beitrag, Berlin 1834. Ehrenberg verwirft die
»durch die Erscheinungen des Mikroskops erweckte und durch philosophische Syste-
matik weiter ausgebildete Idee, als gebe es fiir alles Organische [...] eine lebendige
und in verschiedenen Richtungen ausbildungsfahige Urmaterie, welche durch duRere
Verhiltnisse zur Entwicklung einer inneren Organisation bald fiir die pflanzliche, bald
fiir die thierische Richtung bestimmt werde und als werde diese organische Urmaterie
[...] durch die Infusorien reprasentirt« (ebd., S. 1). Eine Widerlegung dieser Theorie
unternimmt Ehrenberg, indem er die »Infusorien« als »vollkommen« organisierte Le-
bewesen zu beschreiben und ihre Entwicklung zu beobachten sucht. Oken wiederum
hat solche Einwdnde mit dem Hinweis zu entkrdften versucht, dal® die »Bestand-
thiere« nicht in zoologischem, sondern im physiologischen Sinne zu begreifen seien
(vgl. auch ebd., S. 2f.). Damit riickte er ndher an die in den 30er Jahren von Schlei-
den und Schwann begriindete Zelltheorie heran. Vgl. auch Lorenz Oken: Allgemeine
Naturgeschichte fiir alle Stinde. Vierter Band, oder Thierreich, erster Band, Stuttgart:
Hoffmann 1833, S. 151.

38. Ebd., S. 8.

39. Carl Gustav Carus: Symbolik der menschlichen Gestalt. Ein Handbuch zur
Menschenkenntnif3, Leipzig: Brockhaus 21858. Zu Carus vgl. Jutta Miiller-Tamm: Kunst
als Gipfel der Wissenschaft. Asthetische und wissenschaftliche Weltaneignung bei Carl
Gustav Carus, Berlin, New York: de Gruyter 1995.
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achteten Kuriositdt berichtet. Thm war eine Landschnecke wegen
eigentiumlicher auBerer Merkmale aufgefallen: Die Fiithlhorner die-
ser Schnecke waren weil und griin gefdarbt, erschienen auferor-
dentlich dick, und in ihnen war eine sonderbare Bewegung festzu-
stellen. Diese Beobachtung veranlafite Carus dazu, das Tier mit nach
Hause zu nehmen und den Korper der Schnecke zu 6ffnen. Dabei
stellte er fest, daR sich in diesem Tier ein anderes Tier befand: ein
Wurm. Als habe die Schnecke die Andersartigkeit dieser in ihr
enthaltenen Kreatur demonstrieren wollen, legte sie unter den Au-
gen des Forschers noch rasch ein paar Eier ab, bevor sie verstarb.
Auf diese Weise ermoglichte sie es dem dankbaren Vivisektor, die
Entwicklung von Landschneckenembryos zu beobachten und derge-
stalt sicherzugehen, daR es sich bei dem Wurm ganz sicher nicht um
einen solchen womoglich in einer bestimmten Entwicklungsphase
befindlichen Embryo handelte. Um aber die Frage zu kldaren, was es
mit diesem nachweislich fremdartigen Wurm auf sich habe und wie
er beschaffen sei, 6ffnete Carus nun auch den Wurm. Er fand Eier
darin, und also 6ffnete er auch diese. Was aber darin zum Vorschein
kam, davon war Carus, so schreibt er, nun doch »hochlich iiber-
rascht«: Die dem Eingeweidewurm entnommenen Eier enthielten
Embryos, die sich ohne Zweifel zu »eine[r] ganz anderen Art von
Eingeweidewiirmern«, ndamlich zu sogenannten Distomen entwik-
keln wiirden.

Die Hartndckigkeit, mit der sich hier wiederholt durch die
Sektion eines Tierkorpers der Anblick eines anderen Tieres eroff-
net, hat Carus grindlich zu denken gegeben. Ganz offensichtlich, so
folgert er, kann »ein Organismus« die »Matrix fiir eine andere Art
von Organismus« sein.** Die Wiirmer in der Schnecke wurden im
»Schneckenkorper« erzeugt, und ebenso die fremdartigen Eier im
Wurm; und zwar »durch ein Uebermass von bildender Thatigkeit«.
Fir Carus handelt es sich dabei um einen Vorgang, der »uns neue
Blicke thun ldsst in die geheimnisvolle Werkstatte der ersten Ent-
stehung des thierischen Lebens«. Zugleich aber 1aRt er keinen Zwei-
fel daran, daf diese fremdartigen Organismen, die durch die Sektion
eines Korpers zutage gefordert werden konnen, nichts anderes als
Gestalten der Abweichung sind, die letztlich den Tod herbeifiihren
missen. Es sind »Organismen der Krankheit¢, die, »anfanglich noch

40. Carl Gustav Carus: »Beobachtung {iber einen merkwiirdigen schonge-
farbten Eingeweidewurm, Leucochloridium paradoxum mihi, und dessen parasitische
Erzeugung in einer Landschnecke, Succinea amphibia drap. helix putris linn.«, in:
Verhandlungen der Kaiserlichen Leopoldinisch-Carolinischen Akademie der Naturforscher
17 (1835), S. 85-100, hier S. 95.
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ein bloRes Theilgebilde [...], nach und nach sich gleichsam emanci-
piren« und zuletzt eine todliche Revolution bewirken, indem sie das
Leben des Korpers, in dem sie gezeugt worden sind, »endlich unter-
graben«.4

Unverkennbar sieht Carus sich hier mit der Entdeckung drei-
erlei verschiedener, aber ineinander enthaltener Lebensformen an
jene alte Idee der Einschachtelung zuriickverwiesen, die Blumen-
bach schon im ausgehenden 18. Jahrhundert mit Nachdruck verwor-
fen hatte. Wie aber dieser Rekurs auf das alte Konzept hier ge-
schieht, das zeigt einen sehr viel tiefergehenden Bruch, als Blumen-
bach ihn in seiner Polemik zu vollziehen vermochte. Wo sich zuvor
der homogene, tendenziell unendliche Raum des immer Kleineren,
aber doch stets Gleichen erdffnet hatte, konstituiert sich hier ein
von Differenzen durchzogener Raum, dem in einer kurzfristigen
Generationenfolge von subvertierenden, todlichen Abweichungen
seine Endlichkeit unwiderruflich eingeschrieben ist. Auf diese Wei-
se aber entsteht eine Relation von Innen und Aufen, die notwendig
auch die Physiognomik als einem Verfahren, das von der aufleren
Gestalt des Menschen »mit [...] einiger Zuverldssigkeit auf dessen
inneres seelisches Sein« schlieBen will**, tangieren mufl. Wenn die
Physiognomik »das manichfaltige Aeuflere gleichsam durchsichtig
machen [...] soll«*3, so geht sie strukturell einem Blick parallel, der
in den Fiihlern einer Schnecke den innen heranwachsenden Wurm
hindurchschimmern sieht und darin ein wesentliches Merkmal des
Lebendigen erkennt, welches seine »Theilgebilde« (seine »Bestand-
thiere«, mit Oken zu sprechen) letztlich nicht zu integrieren vermag.
Zwar arbeitet der Physiognomiker nicht mit dem Mikroskop; aber
das Mikroskop arbeitet seinerseits an einer Ordnung des Sichtbaren
mit, der sich der Physiognomiker nicht entziehen kann. Innerhalb
dieser spezifischen Ordnung des Sichtbaren, innerhalb dieser be-
sonderen epistemologischen Konstellation wird jener Satz moglich,
den Melville, wie anfangs dargestellt, vom verlorenen oder nie ge-
wesenen Paradies der Siidsee aus sprechen laft: »Das Mikroskop
erfiillt uns mit Abscheuc.

41. Ebd., S. 99f.
42. C.G. Carus: Symbolik der menschlichen Gestalt (Anm. 39), S. 1.
43. Ebd., S. 10.
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Mobel als Medien.
Prothesen, PaRformen, Menschenbildner.
Zur theoretischen Relevanz Alter Medien

WALTER SEITTER

Im folgenden gebe ich einen knappen Einblick in die von mir initi-
ierte Physik der Medien — die den Begriff Medium vom Begriff des
Korpers her denkt. Allerdings nicht etwa vom modern-anthropozen-
trischen Korperbegriff sondern vom antik-kosmologischen Koérper-
begriff her, der indessen den menschlichen Korper — oder Leib -
nicht ausschliet. Mein physikalischer Medienbegriff hat drei >Stu-
fen« Zwischenstoff, Mittelkorper, Ubermittlungstechnik. Diese dritte
Stufe deutet auch schon an, von welcher Funktion her Kérper oder
Techniken als Medien bezeichnet werden konnen. Ich werde diese
Funktion allerdings noch radikaler bestimmen.

Die zentrale Stufe meines physikalischen Begriffs bildet Mit-
telkorper. Ich mochte jetzt nicht der Frage nachgehen, ob etwa cor-
pus medium den etymologischen Ursprung unseres Begriffs Medium
bildet. Semantisch stehen aber sowohl der aristotelische Medien-
begriff, der bestimmte Korper als notwendige Leitstoffe zwischen
Wahrnehmendem und Wahrzunehmendem einsetzt, wie auch der
frithneuzeitlich-lateinische Medienbegriff, der in der Physik (und
zwar bis heute) eine Rolle spielt und der in der die an einen Korper
grenzende Umgebung als Medium bezeichnet, dem corpus medium
nahe. Bei dem zuletzt genannten Medienbegriff konnte man aller-
dings statt des Substantivs corpus auch an locus denken. Der franzo-
sische Ausdruck milieu, der ein direkter Abkommlung oder Vertreter
dieses Medienbegriffs ist, leitet sich von medius locus her.

Im Jahre 1926 - also einige Jahrzehnte vor dem aktuellen
Boom des Medienbegriffs — hat Fritz Heider in »der losen Koppelung
von Elementen« das Kriterium dafiir gesehen, welche physischen
Erscheinungen eher auf die Seite des Mediums als auf die des Ob-
jekts tendieren, wobei er in Anlehnung an Aristoteles die Medialitat
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hauptsachlich unter dem Gesichtspunkt der Wahrnehmung thema-
tisiert hat.* Er geht aber auch zur aktiven Steuerung iiber - und
zwar am Beispiel des Mediums der Hand, deren innere lose Koppe-
lung wortwortlich als >Digitalitdt< d.h. »Fingerigkeit« erscheint. An-
dererseits pallt die Hand genau unter den Begriff Mittelkorper, da
sie als »angewachsener und mobiler Aulenkorper« zwischen einem
selber und der AuBenwelt vermittelt. Die seit der Philosophischen
Anthropologie als menschliche Besonderheit identifizierte >Auge-
Hand-Zone« bildet den Ausgang zu dem ersten Medium, das ich
besprechen will.

Der Tisch

Der Tisch ist eine feste horizontale Platte, die einen Boden fir die
Auge-Hand-Zone bildet. Sobald der Mensch nicht liegt oder hockt
sondern eine vertikalere Korperposition einnimmt, befindet sich
seine Auge-Hand-Zone so weit weg vom Boden, dafl diese keine
direkte Basis mehr hat. Fiir viele Verrichtungen ist es giinstig, wenn
die manipulierten Stoffe oder Gerdte abgestellt werden kénnen, so
daR sie innerhalb des Arbeitsbereiches griffbereit bleiben. Fiir diese
Nahehaltung in der gehobenen Auge-Hand-Zone ist die Verwen-
dung eines »Zweitbodens« niitzlich, der seinerseits gegeniiber dem
Erstboden angehoben ist — und zwar liber einem Segment des Erst-
oder Erdbodens.

Was aber rechtfertigt es, den Tisch, der ein seit langem be-
kanntes mobiles oder auch immobiles -Md&bel« ist, als »Medium« zu
bezeichnen? Leistet er etwa das, was man heutzutage von einem
Medium verlangt — ndmlich Speicherung, Verarbeitung, Ubertra-
gung von Information?* Nein und ja. Seine Leistung geht in diese
Richtung - aber sie ist noch radikaler oder elementarer. Der Tisch
tragt dazu bei, solche Dinge, die Menschen in einer bestimmten
Né&he oder Prdsenz haben wollen, in dieser Ndahe oder Prasenz zu
halten. Seine Leistung liegt in Prdsentierung — verstanden als Pra-
sentmachung oder vielmehr Prasenthaltung. Und diese Prdsentie-

1. Fritz Heider: »Ding und Medium, in: Symposion 1/2 (1926), S. 109-
157. Es ist ein bleibendes Verdienst von Niklas Luhmann, die zeitgendssische Fach-
welt auf diesen alten und vergessenen Text aufmerksam gemacht zu haben. Vgl. hier-
zu auch den Beitrag von Friedrich Balke in diesem Band.

2. So Friedrich Kittler: Draculas Vermdchtnis. Technische Schriften, Leipzig:
Reclam 1993, S. 8.
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rung ist sozusagen ein Radikal von Information, von Kommunika-
tion. Nahrungsmittel und ERgerdte, Informationsgerdte wie Papier
oder Computer, Korperteile wie Hinde und Unterarme werden auf
dem Tisch deponiert, konnen dort wieder gruppiert und verschoben
usw. werden. Alle diese Prdsentierungen von Dingen (zu denen
kleinere und groflere Absentierungen gehoren) werden von den
Tischen nicht eigenmachtig durchgefiihrt, aber sie leisten erhebli-
che Beitrdage dazu: die Festigkeit der Platte verhindert, da die Din-
ge versinken oder hinunterfallen, ihre glatte Oberflache ermoglicht
leichten Schubverkehr. Ein theoretisches Verdienst des Tisches liegt
vielleicht tiberhaupt darin, da8 er den Begriff Verkehr wieder nahe-
legt. Wobei neben dem Schubverkehr der Luftverkehr die wichtigste
Verkehrsart in Sachen Tisch ist.

Damit rihre ich an das heidersche Kriterium fiir Medialitat:
wie steht es mit der losen Koppelung beim Tisch? Dabei geht es
nicht darum, ob der Tisch im Verhdltnis zum Erdboden gdnzlich
oder nur relativ stabil ist. Dieses muR er sicher sein: die feste Platte
mufR tatsdchlich so fest sein, daR sie vom Manipulieren mit ihren
zeitweiligen Bewohnern nicht aus der Ruhe gebracht wird. Gehorcht
der Tisch dem heiderschen Kriterium nicht, so ist entweder dieses
Kriterium nicht stichhaltig — oder der Tisch ist kein Medium? Nun:
das heidersche Kriterium hat sogar den Vorzug, da es uns veran-
laf8t, die Implikationen von >fester Platte« genauer ins Auge zu fas-
sen: »feste Platte< bedeutet, da8 ein ruhiger und harter Korper oben
eben und glatt aufhort — und dariiber ein Luftraum beginnt! Und der
gehort unbedingt zum Tisch dazu: denn er ermoglicht den Sichtver-
kehr iiber dem Tisch, den Flugverkehr von Tisch und zu Tisch und
den Schubverkehr auf dem Tisch! Ein Tisch ist also ein komplexes
Gebilde, das aus mindestens zwei sehr heterogenen Schichten be-
steht: einer angehobenen und stabilen horizontalen festen Platte
und einem Leerraum dartiiber.

Zur Erkenntnisgeschichte des Tisches nur die Anmerkung,
daB es bei den Philosophen jahrtausendelang nur ein paar leere
Ankiindigungen etwa bei Platon und Husserl gab.? Erst in den
goer Jahren des 20. Jahrhunderts nach Christus kam es bei einigen
Dichtern und Gelehrten in Paris, Berlin und Wien - unabhdngig
voneinander — zu ersten Wesensbestimmungen.* Diese haben die

3. Siehe Platon: Politeia, in: Werke, Bd. 4, Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1990, S. 795f. [596ff.]; Edmund Husserl: Husserliana XI: Analysen
zur passiven Synthesis, Den Haag: Nijhoff 1968, S. 4.

4. Siehe Francis Ponge: La table, Paris: Gallimard 1991; Hajo Eickhoff:
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hier getroffenen Charakterisierungen ermoglicht, welche sich so
zusammenfassen lassen: ein Tisch ist eine kleine Hochebene zu
einer bestimmten Prdsentierung von Dingen. Und zwar fiir Men-
schen - so dall Tische aufgrund der Attraktivitit von Dingen dann
sekunddr auch Medien zu bestimmten Prasentierungen von Men-
schen sind: Stehtische, Sitztische.

Der Stuhl

Im Unterschied zum Tisch ist der Stuhl primdr ein Gerdt zu einer
bestimmten Prasentierung von jeweils einem Menschen. Unter dem
Stuhl verstehe ich mit Hajo Eickhoff eine kleine Bodenerhebung, die
so hoch ist wie der menschliche Unterschenkel und dem Menschen
ein Sitzen gestattet bzw. aufzwingt, bei dem er seinem Korper zwei
rechtwinkelige Knickungen antut: zwischen vertikalen Unterschen-
keln und vertikalem Oberkorper liegen die Oberschenkel horizontal
auf der kleinen Hochebene, die das zentrale Stiick des Stuhls ist.>
Gewohnlich versteht man unter einem Stuhl eine dermafen
erhohte Sitzanlage, die auch noch eine Riickenlehne enthdlt, mit der
sie die Vertikalisierung des Oberkorpers vorgibt und erleichtert. Ein
Stuhl ist ein Festkorper, der an seiner »Vorderseite< eine horizontale
Flache zwischen zwei vertikalen Flichen aufweist und der diese
seine zweifache Knickung dem Menschenkorper zur Nachahmung
und Anschmiegung nahelegt. Ein Stuhl ist also ein Korper, der un-
gefahr oder fast so lang ist wie der Menschenkorper ist, diese Lange
aber mit einer ganz bestimmten geometrischen Form verbindet,
welche den Ansatz zur Treppenform iibernimmt und den Stuhl -
zwischen >vorn¢< und >hinten< — asymmetrisch macht. Der Stuhl ist

»Stehen, in: D. Spielmann/R. Kampfmann (Hg.), SitzLast StehLust. Plidoyer fiir das
Arbeiten im Stehen, Berlin: Westermann-Kommunikation 1993, S. 79; W. Palme/E.
Richter (Hg.): Philosophentische, Wien: ExPresse 1995. Es soll nicht verschwiegen
werden, daR Gilles Deleuze und Félix Guattari mit ihren »Tausend Hochebenen« der
Wesenserkenntnis des Tisches vorgearbeitet haben. Siehe: Gilles Deleuze / Félix Guat-
tari: Mille plateaux, Paris: Minuit 1980. Ebenso ist hier Vilém Flusser zu nennen, der
um 1990 die Tradition der den Tisch bloR als Beipiel nennenden Betrachtungen sehr
ausfiihrlich weitergefiihrt hat. Wobei seine Problematisierung auf einen Abschied vom
Tisch und derartigen Dingen hinauslduft. Siehe Vilém Flusser: Medienkultur, Frank-
furt/Main: Fischer 1997, S. 185-201.

5. Siehe H. Eickhoff: »Stehen« (Anm. 4), S. 73. Ich zitiere hier nur diesen
Aufsatz von Eickhoff, verweise aber auf sein Buch Himmelsthron und Schaukelstuhl.
Die Geschichte des Sitzens, Miinchen, Wien: Hanser 1993.
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eine PaRform fiir den Menschen und daher riihrt seine Asymmetrie,
denn er nimmt den Menschen selber wesentlich asymmetrisch auf.
Der Mensch ist zwischen »links< und >rechts« symmetrisch gebaut,
zwischen >vorn< und >hinten¢< aber essentiell asymmetrisch. Der
Stuhl nimmt mit seiner Vorderseite nur die Hinterseite des Men-
schen auf: somit agiert er >hinterhaltig« und damit gerat er ins Zen-
trum der Medienproblematik, die von der Medientheorie themati-
siert wird bzw. diese liberhaupt erst provoziert: die Medientheorie
will ja die versteckten Medienwirkungen ans Licht heben.5

Wie der Tisch ist der Stuhl ein radikalmediales, im Unter-
schied zum Tisch ist er ein radikalhumanes Geréat. Wie fir den Tisch
trifft auch fir den Stuhl der Begriff Mittelkorper zu, insofern er
zwischen dem tiefen Boden und der Hohe des Menschen vermittelt
und dem Menschen eine Mittelposition ermoglicht. Der Stuhl ist
folglich ein elementarmediales, radikalmediales und radikalhuma-
nes Gerdt.

Im einzelnen lassen sich folgende Aspekte der Medienfunk-
tion des Stuhles unterscheiden:

a) Beugung des Menschenkorpers: Einfiihrung von zwei recht-
winkeligen Knickungen in den aufrechten Korper, der zu zwei Drit-
teln aufrecht bleibt: »Der Stuhl [...] schneidet [...] in die Physis« ein;”
im Vergleich zum Liegen oder Hocken eine erhebliche Erhéhung
des Menschen; im Vergleich zum Stehen eine Absenkung — aus der
man sich jedoch relativ leicht zum Stehen und Gehen erheben kann.

b) Fixierung des Menschenkorpers: ein Stuhl ist zwar ein Mo-
bel, das — heute jedenfalls — relativ leicht zu verschieben oder weg-
zutragen ist: aber wenn man sich einmal drauf setzt, wird der Stuhl
durch den Sitzenden erheblich beschwert und damit wird auch der
Sitzende relativ stark immobilisiert: Speicherung. »Der Stuhl faflt

6. Die vom Stuhl verstdrkte Ausrichtung nach vorn, verschiebt alles, was
nicht vorn ist oder als solches gilt, um so mehr nach hinten: so etwa die festkorper-
liche Leibesausscheidung — die vom Deutschen in einer sprachlichen Vermeidungs-
strategie metonymisch Stuhl genannt wird. Auf diese Weise mul} Stuhl auch das be-
zeichnen, wovon die Orientierungsstrategie des Sitzgerdtes gerade ablenken will:
namlich das, was hinten und unten aus der Welt geschafft wird. Diese Ausschei-
dungsvorgdnge gehoren zu den vom Stuhl gestiitzten Verkehren.

7. H. Eickhoff: »Stehen« (Anm. 4), S. 73. An dieser Stelle ist nachzutra-
gen, daB auch vom Tisch eine Schneidewirkung ausgeht: am Tisch stehende oder sit-
zende Menschen erscheinen optisch — von der anderen Seite des Tisches aus gesehen
- so »abgeschnitten, dal® ihr Unterkorper (Bauch, Becken) verschwindet. Fiir diesen
Hinweis danke ich Irmgard Zepf.
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den Sitzenden ein [...]«%: Menschengefi, Menschenfassung; Zweit-
korper, Prothese.?

c) Plazierung des Menschen: aufgrund von b) weist der Stuhl
dem Sitzenden fiir die Sitzzeit einen ziemlich festen Platz in einem
Raum und im Verhaltnis zu anderen von Menschen besetzten oder
unbesetzten Pliatzen zu: Gruppierung oder Ordnung.

d) Isolierung: da man unter Stuhl »ein begrenztes Territori-
ume,*® eine kleine Hochebene fiir nur eine Person versteht, isoliert
er die sitzende Person sehr stark — selbst von benachbarten Stuhlsit-
zern.

e) Orientierung: das Stuhlsitzen verstarkt die oben erwdahnte
Hinten-Vorn-Asymmetrie des Menschen und stabilisiert eine Blick-
und Horrichtung; Frontalunterricht, Konzertsaal, Fernsehen, Auto-
sitz nutzen diese Orientierungsleistung aus, in der die mediale d.h.
Prasentationsfunktion des Stuhls in eine andere Dimension um-
schldgt: der Stuhl prasentiert dem Sitzenden das, was sich vor ihm
befindet oder abspielt, und folglich wirkt er an der Wirksamkeit an-
derer Medien mit, die dem Sitzenden etwas vorfiihren: Tisch, Kathe-
der-Lehrer-Tafel, Biihne-Kiinstler, Fernsehen, Windschutzschei-
be, Computer. Der Stuhl wird Teil eines Medienverbundes, der den
Menschen von hinten und von vorn >informiert.

Dabei iibernimmt der Stuhl den Part des >hinteren< und des-
wegen auch weniger bemerkten, in gewissem Sinn des hinterhdltigen
Faktors, der den Menschen steuert, ohne ihm bewuflt zu werden.
Und damit riickt der Stuhl in eine zentrale Position der Medientheo-
rie ein, die sich ja gern aufdeckend-kritisch mit unbemerkten Medi-
eneffekten beschaftigt. Die Medienaufdeckung verzweigt sich einer-
seits zur Medienkritik, andererseits zur Medientheorie.

Die mit den eben genannten Begriffen angedeuteten Tatigkeiten
verstarken die Bestimmung des Stuhls als »Verkehrsstation« zum
einen sind Stiihle Stationen zwischen verschiedenen Ortsverdnde-
rungen, zum anderen sind sie Stationen, in denen >stationdr< Ver-
kehre verschiedenster Art geleistet werden. Das Erstnehmen des

8. Vgl. ebd.

9. Die Begriffe »Menschenfassung« und »Zweitkdrper« habe ich fiir die
Schilde gepragt: vgl. Walter Seitter: Menschenfassungen. Studien zur Erkenntnispoli-
tikwissenschaft, Miinchen: Boer 1985; den Begriff »Prothese« suggeriert Hajo Eick-
hoffs kritische Perspektive, wonach der Stuhl die von ihm induzierte Korperschwache
- des Erstkdrpers — zu kompensieren hat. Vgl. dazu auch den Beitrag von Eva Horn in
diesem Band.

10. H. Eickhoff: »Stehen« (Anm. 4), S. 76.
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Mediums Stuhl legt es nahe, das Wort Verkehr wieder in den wis-
senschaftlichen »Verkehr« einzufiihren und damit dem Begriff Kom-
munikation Konkurrenz zu machen.

Das Bett

Auch das Bett ist eine kleine Hochebene, die der Menschenprasen-
tierung dient. IThre Oberflache entspricht ungefahr der des Stuhles -
doch erstreckt sie sich ungefaltet in der Horizontalen, da sie dem
Menschen das Liegen >nahelegen< will. Es ist bekannt, zu welchen
Zwecken, zu welchen Zustdanden oder Tatigkeiten die Menschen das
Bett aufsuchen. Vilém Flusser hat diesen Bett-Tatigkeiten eindring-
liche Charakterisierungen gewidmet.**

Ich greife jetzt nur den Schlaf heraus, dem ja quantitativ und
auch metaphorisch die grolte Bedeutung zukommt. Wo man schlaft,
da wohnt man. Insofern kann das Bett als Medium nicht nur eines
ganz bestimmten sondern eines weittragenden und auch identitdts-
stiftenden Prasentseins gelten. Noch starker als der Stuhl fixiert und
isoliert das Bett seinen Einwohner: denn es wirkt mit dem Schlaf
zusammen und der fixiert ihn stundenlang: sie fordert Prasenz von
23 Uhr bis 8 Uhr (beispielsweise). Aber was ist das fiir eine Pra-
senz? Es ist eine Prdsenz der totalen Isolation: der Schlaf isoliert
den Schlafenden von der Aulenwelt. Aber nicht nur von der son-
dern auch von ihm selber. Im Schlaf schldgt die Prasenz des Men-
schen in Absenz um. Das ist eine Verkehrung, die aus dem Bett eine
Station dramatischen Verkehrs macht — wenn je ein solcher ist.*
Das heif$t: das Bett agiert als Doppelagent: Medium und Konterme-
dium der Menschenprasentierung bzw. Menschenabsentierung. Das
Traumwesen fligt dem noch andere Verkehsrichtungen an. So kom-
plex ist das Verkehrsgeschehen, welches die Verkehrsstation Bett
dem Schlafenden eroffnet. Dal es den Kranken und den Liebenden
und dem Sterbenden weitere Verkehre ermoglicht, ist bekannt.

Der medialen Multifunktionalitdt des Bettes kommt seine
komplexe Medienphysik entgegen. Die Zweischichtigkeit, die es
grundsadtzlich mit dem Tisch und dem Stuhl teilt — ein Luftraum tiber
einem mehr oder weniger harten Festkorper — ist bei ihm anders
gestaltet als beim Tisch. Schon beim Stuhl kann der Stuhlkérper vor

11. Siehe Vilém Flusser: »Das Bett«, in: ders., Dinge und Undinge. Phdno-
menologische Skizzen, Miinchen, Wien: Hanser 1993, S. 89ff.

12. Siehe dazu Walter Seitter: Geschichte der Nacht, Berlin, Bodenheim:
Philo 1999, S. 201ff.
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allem an der Sitzfliche eine Weichheit oder Elastizitit annehmen,
die sich gewissermafen der partiellen Weichheit des Menschenkor-
pers anpallt. Beim Bett kommen auch noch mehrere weiche Korper
(weiche Korper sind Festkorper, die in sich relativ lose gekoppelt
sind) dazu, die mit dem Hauptkorper des Bettes mehr oder weniger
lose und miteinander ziemlich lose gekoppelt sind. Zwischen die
ziemlich feste Koppelung des Bettkorpers und die sehr lose Koppe-
lung des Luftraums daritiber ist eine vermittelnde Schicht halbloser
Koppelung konvexer Elemente eingeschaltet, die in ihrem Zusam-
menspiel Konkavitdten ergeben, in die der Menschenkorper sich
oder Teile seiner selber hineinstecken kann, so dall er zugedeckt
oder eingegraben ist. Eine derartige Konkavitdt hat in gewissem
Male bereits den Stuhl gekennzeichnet, sofern einer seiner beiden
rechtwinkeligen Knicke konkav ist. Der Hauptkorper des Bettes
weist konkave Knicke auf, sofern die Liegeflaiche von vertikalen
Winden umgeben ist und zu einer hohlen Truhe gemacht wird.
Selbst wenn das nicht der Fall ist, bilden die weichen Zusatzkorper
Konkavitdten, welche die vom Bett ermoglichte Menschenprdsen-
tierung schon »vor< dem Schlaf und seiner radikalen allerdings >nur«
bewulitseinsmalligen Menschenabsentierung in Richtung visueller
Menschenverbergung durch Zudeckung (Selbstzudeckung) verschie-
ben.*3

Mit anderen Worten: die Unterscheidung von hardware und
software findet sich beim Bett schon seit jeher. Um so mehr fallt auf,
daB Vilém Flusser in seinem genannten Aufsatz iiber das Bett der
Gestalt und der Korperlichkeit des Bettes keine Zeile gewidmet hat.
Wadhrend er am beliebig gewadhlten Beispiel des Tisches die Histori-
zitdt und die Obsoleszenz aller Dinglichkeit darzutun versucht, ver-
weigert er dem von ihm doch ernster genommenen Bett die physika-
lische Betrachtung, ohne seine Verweigerung im geringsten zu the-
matisieren. Mit diesen beiden Aphysikalisierungstaktiken schlief3t
sich Flusser einer heute beliebten Denkstromung an und kann doch
ihre Inkonsistenz nicht verbergen.

Zur theoretischen Relevanz Alter Medien

Die Medien, von denen ich eben gesprochen habe, sind Korper: sie

fallen unter die Kategorie der Mittelkdorper und erheischen deswe-

13. Die spezielle Physik des Bettes legt nicht nur den Gedanken an das
Medium Kleidung sondern auch an das Medium Verpackung nahe. Auch sie ein Medi-
um von groRter Tragweite, das von der Medientheorie gern ignoriert wird.
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gen auch Korperanalyse bzw. Physik. Physik der Medien ist eine
Betrachtungsweise, die sich vom Gegenstand her nahelegt. In der
bisherigen wissenschaftlichen Erkundung der Medien tritt sie denn
auch an entscheidenden Punkten auf. So bei Aristoteles von Stagei-
ra im 4. Jahrhundert vor Christus, der die Materialitit der Wahr-
nehmungsmedien auf die vier Elemente bezieht. Und bei Fritz
Heider im 20. Jahrhundert nach Christus, dessen bereits genanntes
Kriterium fiir die Materialitdt der Medien sachlich sehr wohl mit der
antiken Elementenlehre verbunden ist: denn die Elemente Erde,
Wasser, Luft, Feuer (die man heute als Aggregatzustande bezeich-
nen wirde) unterscheiden sich voneinander durch zunehmende
lose Koppelung. Zunehmend lose Koppelung: das ist in jenem 2o0.
Jahrhundert, das vor allem in der Bildenden Kunst mit fanatischer
Antimaterialismus-Rhetorik eingesetzt hat, allzu leicht mit Entma-
terialisierung verwechselt worden. Meine kleine Physik des Bettes
sollte zeigen, dal die Schichtung von Hartkorper und Weichkorper
und Luftraum kein Aufstieg zum >Immateriellenc ist.

Nun ist die Medienkunde erst seit wenigen Jahrzehnten ein
wohl etabliertes und definiertes Gebiet. Den entscheidenden Anstof§
dazu hat Marshall McLuhan gegeben. Bei ihm findet der physische
Aspekt der Medien durchaus Beachtung - so etwa, wenn er die tra-
gende Rolle der Elektrizitdt flir die Elektronik betont.** Wenn aller-
dings die Funktion der Medien als Menschenausdehnung bestimmt
wird, wird die Physik der Physiologie untergeordnet.

McLuhan schwankt so zwischen Sachlichkeit und Human-
narzifmus. Aber er zeichnet diesem Schwanken dann damit eine
Tendenz zur Sachlichkeit ein, daB er auf dem Studium sogenannter
Alter Medien insistiert und damit der Neigung zum Aktualnarzif3-
mus (Modernismus) ein Schnippchen schlagt.

In seinen Ausfithrungen tber die Strae — daf er die StraRe
als Medium behandelt, zeigt, dafl meine Darlegungen tiber Tisch,
Stuhl und Bett nicht vollig abseitig sind: denn die Gemeinsamkeiten
dieser Medien mit der StraBe springen in die Augen - in seinen
Ausfiihrungen tiber die Stralle also sagt McLuhan:

»Wenn wir unsere dlteren Medien — wie StraBe oder Schrift — verstiinden und wenn
wir ihre menschlichen Wirkungen richtig einschédtzten, dann konnten wir den elek-
tronischen Faktor in unserem Leben reduzieren oder ihn gar daraus eliminieren.«*®

14. Siehe Marshall McLuhan: Understanding Media. The Extension of Man,
Cambridge/MA, London: MIT Press 1994, S. 349.
15. Ebd., S. 93.
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Hier scheint McLuhan dem Verstehen alter — und immer noch aktu-
eller - Medien eine geradezu revolutiondre oder vielmehr konterre-
volutiondre Wirkung zusprechen zu wollen: das Uberfliissigwerden
oder das Vermeidenkonnen all der sogenannten Neuen Medien: als
ob das anzustreben ware. Sieht man etwas genauer zu, so kann man
McLuhan kaum unterstellen, er wolle eigentlich als Verhinderer der
Neuen Medien auftreten. Allerdings kann man ihn auch nicht ein-
fach auf die Rolle des Propagandisten des Neuen festlegen, obwohl
er auch mit dieser Rolle 6fter spielt — und damit das Rollenverstand-
nis so manchen cleveren Medienpropagandisten vorgebildet hat.

Das ratselhaft-iiberschwengliche Pladoyer fiir das Studium
Alter Medien zielt in die Richtung, die vom Haupttitel des Buches
offen ausgesprochen wird: Understanding Media. Es richtet sich
nicht gegen die Ankunft Neuer Medien, schon gar nicht will es eine
gemiitliche Welt, die nur aus Alten Medien besteht, wiederherstel-
len: es ist »nur« ein Plidoyer fiir problematisierendes Verstehen.*s
Dieses aber ist nicht moglich, wenn man sich blofR fiir irgendetwas —
und seien es die Neuen Medien — begeistert und dafiir Propaganda
macht. Damit das Verstehen der Medien, dem strukturelle herme-
neutische« oder wenn man will >psychische« Hindernisse entgegen-
stehen, moglich wird, mull man verschiedene Wege einschlagen: der
von McLuhan eingeschlagene besteht in einer Komparatistik sehr
unterschiedlicher und unterschiedlich alter Medien.

Die Perspektive der Multimedialitat wird von McLuhan auch
noch auf andere Weise eingenommen. Der Zusammenhang zwi-
schen den verschiedenen Medien ist so eng, daf McLuhan bei der
Behandlung des Geldes sagen kann: »Die wirkliche Aufgabe des
Studiums dieses einen Mediums ist identisch mit derjenigen des
Studiums aller Medien« — weil bestimmte Informationsiibermitt-
lungsfunktionen des Geldes inzwischen an Medien wie die Automa-
tisierung oder die Wissenschaft iibergegangen seien.'” Also inter-
mediale Beziehungen der Ablosung. Eine andere von McLuhan
hervorgehobene Form intermedialer Verbindungen auch zwischen
Alten und Neuen Medien besteht darin, daR die einen Medien die
anderen »enthalten«: »Der Inhalt der Schrift ist die Sprache, so wie
die Schrift der Inhalt des Drucks ist, und der Druck ist der Inhalt des

16. Damit ist allerdings nicht gesagt, daR es bei McLuhan nicht doch
merkwiirdige und noch weiter gehende Tendenzen zu Archaismus gibt — die aber
durch solche zu Futurismus dynamisch kompensiert werden. Siehe dazu Walter Seit-
ter: Physik des Daseins. Bausteine zu einer Philosophie der Erscheinungen, Wien: Son-
derzahl 1997, S. 193ff.

17. Siehe M. McLuhan: Understanding Media (Anm. 14), S. 142.
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Telegrafen.«*® Soviel zu den Druckwerken iiber die Abschaffung
des Buches. Die Tisch-Stuhl-Komplementaritdt ist ein Beispiel fir
einen Medienverbund, den man - ebenso wie dhnliche und andere —
speziell mit dem physikalischen Blick, der sich auf Korper richtet,
erfalt. Wiederum andere Typen von Medienverbiinden sind hierar-
chisch aus Medium und Submedium gebildete: etwa Haus-Tiir-
Schliissel oder Kaufhaus-Verkduferin-Geld.

Meine Physik der Medien erweitert McLuhans Ansatz zur
Erfassung von Multimedialititen. Sie reduziert die Bedeutung der
Physiologie und wiirde ihre Betrachtungsweise als Phanomenologie
bezeichnen — wenn sie bei den klassischen Phanomenologen mehr
exemplarische Vorbilder fiir ihre Untersuchungen fande. Vielleicht
hat Niklas Luhmann, der den Medienphysiker Fritz Heider entdeckt
hat, geahnt, wieso die Phanomenologie doch keine hinreichende
methodische Herangehensweise definiert. Er nimmt an, da auch
das, was faktisch und ubiquitar der Fall ist, doch unwahrscheinlich
sei: so auch das Funktionieren solcher Medien wie der genannten.
Zu seiner Erfassung gehore daher auch eine »contra-phdnomeno-
logische Anstrengung«.'® Bezieht man diese sogar auf die Phéino-
mene, d.h. falit man sogar die Phanomene als Probleme auf, so
macht man Physik. Allerdings nur solange die Problematisierung
sich nicht — wie bei Flusser — zur Konsequenz der Annullierung hin-
reillen 1ai3t.

Die Medienphysik halt sich in einer zitternden und sozusagen
inkonsequenten Spannung zwischen Betrachtung und Verfremdung.
Diese Erkenntniseinstellung teilt sie mit der anderen deskriptiven
Richtung der Medienkunde: der Mediengeschichte.*®

Medienphysik, Medienanthropologie und Begriffspolitik

Mein Plddoyer fiir das Ernstnehmen Alter Medien geht von einer
Medienphysik aus, die gegeniiber physiologischen, psychologischen,

18. Ebd., S. 8.

19. Siehe Niklas Luhmann: »Die Unwahrscheinlichkeit der Kommunika-
tiong, in: Claus Pias u.a. (Hg.), Kursbuch Medienkultur. Die mafSgeblichen Theorien
von Brecht bis Baudrillard, Stuttgart: Deutsche Verlagsanstalt 1999, S. 56. Zu meinem
Konzept von Physik sowie zur Analyse einiger Medien wie des Buches, des Weinglases
und der Autobahn siehe meine oben genannte Physik des Daseins (Anm. 16).

20. So ein Zittern hatte Michel Foucault in der Archédologie des Wissens als
Erkenntnishaltung der Diskursbeschreibung im Auge. Siehe dazu Michel Foucault/
Walter Seitter: Das Spektrum der Genealogie, Bodenheim: Philo 1996, S. 90f., S. 105f.
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diskurstheoretischen und konstruktivistischen Ansdtzen eine gewis-
se Skepsis walten 1dRt, sofern darin die Denkhaltung einer humani-
stischen Allmachtsphantasie zum Ausdruck kommt, welche den
Medien keinerlei autonomes Sein und Wirken zugesteht. Wie sich
diese Denkhaltung konkret auswirkt und zu welchen Erkenntnis-
ausfallen sie fiihrt, 148t sich gelegentlich bei McLuhan und noch viel
hadufiger und frappanter bei Flusser wahrnehmen. Etwa wenn die-
ser, wie schon angedeutet, in einem eigentlich dem Bett gewidmeten
Text, dem Bett an sich jede Aufmerksamkeit verweigert sondern
sofort zu den menschlichen - teils angenehmen, teils unangeneh-
men — Tatigkeiten und Zustdanden, die wir im Bett zubringen, tiber-
geht.

Dabei handelt es sich unter anderem auch um hochbedeut-
same oder hochdramatische Aktvititen wie das Lieben oder das Ster-
ben. Und von da aus erscheint es verstindlich, wenn so ein niedri-
ges und ruhiges Ding wie das Bett, das da immer nur >darunterliegts,
vollig vergessen wird. Verstandlich ist es. Aber die Medientheorie ist
gerade dazu da, derartige Verstandlichkeiten und Selbstverstand-
lichkeiten in Frage zu stellen. Sie ist dazu da, aus der Selbstver-
standlichkeit der menschlichen Selbstverliebtheit auszubrechen und
die Aufmerksamkeit einmal anderen Dingen zuzuwenden. Zum Bei-
spiel solchen stillen Dingen, wie es nun einmal Alte Medien sind. Es
ist das eine Problematik, die weit tiber Medientheorie oder Medi-
enwissenschaft hinausgeht. Wenn sich die menschlich-allzumensch-
lichen Selbstverliebtheiten auch in diesen Disziplinen niederschla-
gen und breitmachen, dann ist das allerdings besonders grotesk,
weil sie sich da direkt als Erkenntnishindernisse auswirken.

Diese Problematik lieRe sich anhand einer philosophischen
Frontstellung in bezug auf den Stellenwert der Dinge klarmachen,
wo auf der einen Seite die Kritiker der »Verdinglichung« und auf der
anderen Seite nicht nur Martin Heidegger sondern vor allem auch
Helmuth Plessner ihre Pldtze hitten. Sie lieRe sich erortern, indem
man nachschauen wirde, aus welchen Motiven heraus und mit
welchen Erkenntniseffekten Michel Foucault seine »Humanismus-
kritik« formuliert hat. Sie 148t sich andeuten, indem man die Leitbe-
griffe unter die Lupe nimmt, mit denen die Medientheorie die Me-
dienfunktionen bezeichnet. Auch wenn man unter Medien mehr oder
weniger dingliche Realititen — Zwischenstoffe, Mittelkorper — faf3t,
so qualifizieren die sich doch erst durch bestimmte Funktionen als
Medien. Heute werden vor allem Information und Kommunikation
als die Grundfunktionen der Medien angesehen.

Der Begriff Information hat in einer rein theoretisch-physika-
lisch Bedeutung (Information als Gegenbegriff zu Entropie) zu den
Auslosern der modernen Medientechnik gehort und ist zundchst
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deswegen zu einem Hauptbegriff der Medientheorie geworden. Al-
lerdings konnte er in diese Rolle nur einriicken, weil er in der All-
tagssprache auch eine andere Bedeutung hat, welche durch das
Presse- und Funkwesen technisch perfektioniert und massenhaft
wirksam geworden ist. In dieser Bedeutung heiflt >jemanden infor-
mieren«: jemandem eine Wahrheit mitteilen, die fiir ihn niitzlich ist.
Das Substantiv Information bezeichnet eine Aussage oder eine Mit-
teilung, die erstens garantiert wahr ist und die zweitens von ihrem
Adressaten grundsatzlich gebraucht oder gewiinscht wird. Damit
vereinigen sich in dem anscheinend niichternen um nicht zu sagen
coolen Begriff mehrere hochrangige und hochwertige Leistungen
bzw. Anspriiche: das Informieren als eine philanthropische Leistung
des Gebens, Helfens, Rettens; die Information als eine garantiert
wahre Mitteilung (ist sie ndmlich doch nicht wahr, so ist sie eben
keine Information mehr) und schlieflich eine supponierte Bediirf-
nis- oder Wunschsituation bei den Adressaten der Information. Die
Konjunktur des Informationsbegriffs beruht auf einer raffinierten
Begriffsstruktur, die hinter Bescheidenheit und Niichternheit hoch-
gesteckte Erwartungen und Verheifungen aufbaut.

Bereits im 17. Jahrhundert sind ganz ausdriicklich hochge-
steckte Anspriche unter dem Begriff Information propagiert und
durchgesetzt worden. Herzog Ernst der Fromme richtete in Sach-
sen-Gotha das sogenannte Informationswerk ein, in dessen Zuge die
erwachsene Bevolkerung sonntags nachmittags in die Kirchen ge-
trieben wurde, um dort Katechismus-Unterricht zu bekommen. Das
war die Information, mit der die Leute begliickt werden sollten.
Damit dieses Informationsunternehmen tatsdchlich sichergestellt
war, mullte allerdings auch eine gegenldufige Informationrichtung
installiert werden: ndamlich eine Berichterstattung iiber die erfolg-
reiche Teilnahme der einzelnen Menschen an diesem Unterricht.
Der Begriff Information blieb allerdings derjenigen Unterrichtung
vorbehalten, in der die Leute mit den fiir sie niitzlichen Wahrheiten
eingedeckt wurden.**

Gewissermallen umgekehrt verlief die Karriere des Begriffes
Kommunikation. Im 17. Jahrhundert bezeichnete man damit so niich-
terne Sachverhalte wie das Strafen- und Kanal- und Postsystem.
Mit dem Presse- und Funkwesen stiegen die technischen Leistun-
gen, die Zahl und die Dichte der sogenannten »Massenkommunika-
tion«. Heute assoziiert man mit dem Begriff die Erwartung hochster
und unabsehbarer technologischer Fortschritte auf dem Gebiet des
Transport- und Nachrichtenwesens. Und gleichzeitig verbindet man

21. Siehe dazu W. Seitter: Menschenfassungen (Anm. 9), S. 104ff.

189



SCHNITTSTELLEN, PROTHESEN

mit ihm eine vage aber tiefe Sehnsucht nach unmittelbarer emotio-
naler Mitmenschlichkeit und Gemeinschaft: erotische bis religio-
se Wiinsche und Wunscherfiillungen. Der Begriff Kommunikation
schliet fugenlos an die Erwartungen, die vom Begriff Information
geweckt werden, an und steigert sie sowohl in Richtung HighTech
wie auch in Richtung Liebe.

Die Politik, die mit dieser begrifflichen Doppelstrategie ge-
macht wird, ist eine Politik der Faszination und der Irrefiithrung. Es
werden Allmachtsphantasien kultiviert und Allwissenheitsverhei-
Bungen verkiindet — etwa mit der Rede von der Informations- oder
Wissensgesellschaft. Vor allem mit der Kommunikation wird auch
das anthropologische Bediirfnis abgedeckt: eine Anthropologie der
Kommunikationsverheifung, des Kommunikationszwanges — und
der Exkommunikation. Denn: wer bei unserer Kommunikation nicht
mitmacht, wer sich unserem kommunikativen Fortschritt verweigert,
bleibt hinten, bleibt drauen.*

Die Medienphysik versucht eine andere Begriffspolitik, in-
dem sie die Funktionen der Medien konsequent niichtern und sach-
lich und vielleicht sogar trivial benennt. Als Leistungen des Trans-
ports, des Verkehrs, des Prasentierens in allen seinen Versionen —
allerdings auch als Leistungen, in die unvermeidlicherweise Verstel-
lungen, Verdeckungen und Absentierungen eingehen. Ihre Funk-
tionsanalysen verbindet sie mit der Beschreibung der mehr oder
weniger dinglichen Medien. Trotzdem und gerade damit will die
Medienphysik auch Medienanthropologie sein, will sie anthropolo-
gische Aussagen machen. Denn sie ist ja keine Physik, der es um die
Natur als solche geht. Sie ist eine Physik von Stoffen und Dingen,
die fir die Menschen bestimmte Leistungen bzw. Hilfestellung fir
bestimmte Leistungen erbringen. Deswegen greift sie direkt in die
Anthropologie ein, wobei sie die Anthropologie zwingt, auch extra-
humane Faktoren - sei es naturhafter, sei es artifizieller Art — einzu-
beziehen. Anstatt Allmachtsphantasien zu stiitzen wird die Anthro-
pologie, die in der Medienphysik liegt, Machtsteigerungen aber auch
Machtteilungen thematisieren.

22. In der Theorie des kommunikativen Handelns von Jiirgen Habermas ist
die Drohung der Exkommunikation deutlich spiirbar. Bei kleineren Lichtern der soge-
nannten Kommunikationstheorie steht exkommunikatives Agieren auf der Tagesord-
nung. Allerdings mdchte ich mit diesen Bemerkungen die Begriffe Kommunikation
und Information nicht ein fiir allemal ausschlieRen. Es geht mir hier um den Hinweis
auf fragwiirdige Tendenzen, die zum Profil dieser Begriffe gehoren.
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Mediologie, Mediographie

Meine Behauptung, dall eine Medienanthropologie, welche die Me-
dienphysik in sich aufnimmt bzw. sich von ihr sbeeindruckenc« 1af3t,
eine andere ist als eine Medienanthropologie, die sich von Faszina-
tionsbegriffen wie Information oder Kommunikation fiihren 1aRt,
mochte ich schliefflich noch dadurch verstdndlicher zu machen su-
chen, indem ich eine andere, eine rein methodische Unterscheidung
einfihre.

Ich habe oben gesagt, dall die Medienphysik und die Medien-
geschichte deskriptive Betrachtungsweisen sind: sie beschreiben
und vergleichen und erzdhlen. Damit analysieren sie — und zu theo-
retischen Aussagen im eigentlichen Sinn schwingen sie sich nur
vorsichtig und gelegentlich auf. Indem sie so vorgehen, stellen sie
einen Gemeinplatz in Frage, wonach Wissenschaft immer mit theo-
retischen Vorgaben und Voraussetzungen anhebt. In gewissem Sinn
trifft dies zwar zu. Man mul§ aber nicht die Schlu3folgerung daraus
ziehen, dal man daher munter drauf los >theoretisieren« diirfe oder
gar miisse, d.h. eindrucksvolle und faszinierende Gesamterklarun-
gen vorlegen miisse. Wohl soll man die eigenen theoretischen Vor-
aussetzungen formulieren und diskutieren. Aber die Hauptarbeit
der Wissenschaft sollte wohl doch darin bestehen, auch noch andere
Tatsachen als diese Voraussetzungen zu formulieren. Namlich sol-
che Tatsachen, die direkt mit den Sachen zu tun haben: Wahrneh-
mungen der Sachen. Solche Tatsachen formulieren heiflt zuvorderst
beschreiben.

Beschreiben heilit: sagen, was man sieht. In den meisten Wis-
senschaftsbereichen gibt es beschreibende Disziplinen oder Subdis-
ziplinen. Und seit altersher gibt es in der Wissenschafts-Nomenkla-
tur ein Suffix, das die mehr theoretische Ausrichtung bezeichnet,
und ein Suffix, das die mehr empirische oder dekriptive Ausrichtung
bezeichnet.

Derjenige, der fiir die Medienkunde iberhaupt einen Aus-
druck erfunden hat, welcher das fiir theoretische Ausrichtung be-
zeichnende Suffix verwendet — namlich Mediologie, hat alsbald auch
die Bezeichnung Mediographie erfunden, die die empirische oder
dekriptive Vorgehensweise anzeigt. Und zwar deswegen, weil sein
Wissenschaftsprogramm von vornherein vom Vorrang des Deskrip-
tiven geprdgt war. Régis Debray: »Man sollte von Mediographie
sprechen — um exakt zu sein.«*3

23. Régis Debray: Cours de médiologie générale, Paris: Gallimard 1991, S.
21. Siehe auch Yves Jeanneret: »La médiographie a la croisée des cheminsk, in:
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Bei dieser Rede von Mediographie handelt es sich nicht blof
um ein Postulat oder ein Programm. Die Cahiers de médiologie ha-
ben bereits ausfiihrliche mediographische Sammelbande zu solchen
— zum Teil bisher vollig vernachlassigten — Medien wie zur Strafe,
zum Papier, zum Fahrrad, zum Monument herausgebracht.>* Es ist
das eine Forschungslinie, die sich ungefahr gleichzeitig mit meiner
Physik der Medien formiert hat — so dall diese nicht ganz allein
bleibt.

Les cahiers de médiologie 6: Pourquoi des médiologues? Paris: Gallimard 1998, S.
93ff.

24. les cahiers de médiologie 2: Qu’est-ce qu’une route? Paris: Gallimard
1996; Les cahiers de médiologie 4: Pouvoirs du papier, Paris: Gallimard 1997; Les ca-
hiers de médiologie 5: La bicyclette, Paris: Gallimard 1998; Les cahiers de médiologie
6: L’abus monumental, Paris: Gallimard 1998.
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Prothesen.
Der Mensch im Lichte des Maschinenbaus

Eva HorN

Der Kriippel ist die emblematische Figur der Nachkriegszeiten.
Sichtbar an seinem Korper vom Krieg gezeichnet, zeigt sich an ihm
mit besonderer Drastik das vielbeschworene Opfer, das jeder Krieg
dem Einzelnen wie der gesamten Gesellschaft abfordert. Der ver-
sehrte Leib, der als verwahrloster Bettler oder unbelehrbarer Vete-
ran die Ikonographie der Weimarer Republik in den Bildern eines
George Grosz oder Otto Dix pragt, der von einer Granate kastrierte
Deutsche Hinkemann Ernst Tollers, die verstimmelten Gesichter in
Friedrichs Krieg dem Kriege — sie alle verkorpern die Fratze des
Ersten Weltkriegs, sind ein Menschenkorper und Menschengesicht,
in dem die nationalen, sozialen, psychologischen und wirtschaftli-
chen Verheerungen auf kaum ertrdgliche Weise augenfallig werden.
Nach dem Zweiten Weltkrieg ist es die rithrende Geschichte vom
verstimmelten Flieger Alexej Meressjew und seiner wunderbaren
Rehabilitation, die in der Sowjetunion und der DDR als Parabel auf
eine schwerwiegende, aber zuletzt siegreich liberwundene Verlet-
zung zu hochster Popularitdt gelangt." Vom Vietnam-Krieg bleiben
an der »Heimatfront« die Bilder der Demonstrationen von Rollstuhl-
fahrern, zuletzt eindriicklich wiedererinnert im beinlosen Veteranen
in Forrest Gump. Im Kriippel sehen Sieger und Verlierer ins anthro-
pomorphe Gesicht des Krieges. Genau darum aber ist die korper-
liche Wiederherstellung und die gesellschaftliche Wiedereinglie-
derung der Versehrten nicht so sehr ein Desiderat individueller
Menschlichkeit, sondern ein Gebot nationaler Genesung, gesell-
schaftlicher Funktionalitdit und wirtschaftlicher Effizienz. Selbst
Unfallopfer, bei denen der Aspekt der nationalen Lasion nattirlich

1. Boris Polewoj: Der wahre Mensch, tibertr. von Oswald Tornberg, Dresden:
Sachsenverlag 1950 (russ.: Povest’ o nastojascem celoveke), S. 343.
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wegfallt, erscheinen als derart unertragliche Verletzung eines gesell-
schaftlichen und okonomischen Effizienzgebots, daf sich heutige
Versicherungsunternehmen die Dienste eines hochspezialisierten
kommerziellen Consulting-Unternehmens wie der Relntra GmbH
leisten, dessen Aufgabe darin besteht, schwerstverletzten Versi-
cherten durch Vermittlung von physiologischen und psychologi-
schen Therapiemafnahmen, Umschulung, rechtlicher Beratung und
medizinisch-technischer Unterstiitzung den Weg zurtick ins Berufs-
leben zu bahnen. Unfallopfer verkorpern die Risiken der Arbeit und
des Verkehrs — der unumganglichen condition moderne unseres All-
tags — so, wie die Kriegskriippel die Katastrophe der Kriege. Lafit
sich in jenem Versicherungsdispositiv, das Benno Wagner beschreibt,
die Verletzung statistisch in Wahrscheinlichkeitsberechnungen und
individuelle >Dispositionen« gleichsam virtualisieren und damit als
Faktizitat verfliissigen, so bedarf die tatsachlich vorliegende, hier
und jetzt gegebene Versehrung einer anderen Auflosung: der Rein-
tegration. Der Versicherung geht es in diesem Fall nicht primar um
die Wiederherstellung der korperlichen Ganzheit, sondern um die
Rekonstitution der Funktionalitit dieses Korpers, das heiflt: der
Erwerbsfihigkeit.> Reintegration, das macht nicht zuletzt Ursula
Wandls Prédsentation der Relntra GmbH unmiRverstdandlich deut-
lich,? geschieht nie allein auf Initiative des — wie es im Deutsch der
Assekuranzen heifit — >Verunfallten¢, sondern stets als konzertierte
MaRBnahme gesamtgesellschaftlich wirksamer Institutionen, sei es
das staatliche Gesundheitswesen oder die privaten Krankenversi-
cherungen.

Von Anfang an — und um diese Anfange einer zugleich staat-
lich organisierten und wissenschaftlich betriebenen Rehabilitation
im Gefolge des Ersten Weltkriegs wird es hier gehen — ruft der ver-
sehrte Leib des Kriippels nach der Wiederherstellung des Korper-
schemas ebensosehr wie nach der Wiedereingliederung in den Zu-
sammenhang gesellschaftlicher Nitzlichkeit. Oder anders gesagt:
die Integralitat des Korpers, die Prothesen wiederherstellen sollen,
die Rekonstitution eines >ganzen Menschen¢ in der medizinischen
und psychologischen »Kriippelfiirsorge« ist unmittelbar verkoppelt
mit der Vorstellung einer Wiederherstellung der gesamtgesellschaft-
lichen Funktionalitdt durch die Eingliederung der >para-normalenc

2. Vgl. den Beitrag von Benno Wagner in diesem Band.

3. Vgl. Ursula Wandl/Sabine HinterstraBer-Irmer: »ReIntra — ein Modell
zur Wiedereingliederung schwer(st)verletzter Unfallopfer«, in: Versicherungsmedizin
51/4 (1999) und