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Vorwort

Der vorliegende Band enthdlt Vortrédge, die auf einem Kolloguium
zum Thema "Rufland aus der Feder seiner Frauen. Zum femininen
Diskurs in der russischen Literatur" am 21./22. Mai 1992 an der
Universitdt Potsdam gehalten wurden. Der Fachbereich Slavistik
dieser in Griindung befindlichen Universitdt hatte sich dabei
nicht in erster Linie das Ziel gestellt, Ergebnisse einer in der
Abteilung Literatur und Kulturgeschichte seit einiger Zeit lau-
fenden Forschung vorzustellen. Vielmehr sollte es im Sinne der
von der Universitdt Potsdam als eines ihrer Grundanliegen ange-
sehenen Aufgabe, Mittler im Gedankenaustausch zwischen Ost und
West zu sein, darum gehen, die zum Problemfeld "russische Frau-
enliteratur” unterschiedlich intensiv und mit verschiedenen
Voraussetzungen gefilhrten Forschungen zur Diskussion zu stellen.

Dieses Anliegen, vom Deutschen Akademischen Austausch-
dienst, der Friedrich-Ebert-Stiftung und dem Ministerium fiir
Wissenschaft, Forschung und Kultur des Landes Brandenburg, das
auch die Herausgabe dieses Bandes ermdglichte, groBziigig unter-
stiltzt, fand eine gute Resonanz.

Slavistinnen und Slavisten aus Finnland, Italien, Polen,
Rufland, den USA und aus verschiedenen deutschen Universitédten,
ergidnzt durch Beitrdge aus germanistischer und anglistischer
Sicht, legten ihre Gedanken in Vortridgen und einer angeregten
Diskussion dar.

Gingen die Auffassungen dariiber, in welcher Weise der Platz
von Dichterinnen in der russischen Poesiegeschichte zu kenn-
zeichnen sei, wie sich weibliches Schreiben in RuBland realisie-
ren konnte und welche eigenstidndigen, von der Literaturge-
schichtsschreibung vernachldssigten Aspekte ins Blickfeld zu
heben seien, auch weit auseinander, so wurde doch eines deut-
lich: Bei allen "weiBen Flecken" in der Forschung zur russischen
Frauenliteratur ist im einzelnen mehr Material gesammelt und
aufbereitet worden, als dies Literaturgeschichten entnommen
werden koénnte,

Dies war der Anlaff, die Beitrdge, die in den Maitagen nur
stark gekilrzt vorgetragen werden konnten, in einer etwas aus-
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fihrlicheren Fassung zu publizieren. Eine Bearbeitung wurde vom
Herausgeber nur insofern vorgenommen, als es die gemeinsame
Verdéffentlichung in einem Band erforderte. Abweichungen in der
Gestaltung von Anmerkungen wurden akzeptiert, um einen Informa-

tionsverlust zu vermeiden.

Potsdam, den 30.10.1992 Frank Gopfert

Frank Gopfert - 9783954791194
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via free access
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Asnrycra bob6enn

“3avaTHs 4dac'"™ Mapun [xancxoi

Cepe6pAHLIA BEX CBOHM HEOOLMAHHEM MONBEMOM ADTHCTHYECKHMX CHI,
AKTHBH3AaIHNEeH BCeH KYJNIbTYPDHOH H XYNOXeCTBCHHOH XH3HH, npolyaun x
TBOpPYECTBY H CcHOpPMHDPOBAJ MHOIO XEHCKHX TANAHTOB: HHEKOrfga go
9STOr0 pPyCCKasf IMOS3IHA HE 3HajJla TAKOro 3HAYHTENHLHOTrO0 NPHCYTCTBHA
B Hell XeHmMHH. Yepes HHX, POBECEHHI[ CHMBOJHINA, INHTOMHI] €ro IJIOLO-
TBOPHOH aTMOoc)epPH, BIEDBHE B HCTODHH DPYCCKOR JHTEDATYDPH XEHCKOE
Ha4aJo0 BHPAXATHCSA B IOJHYY CHNY M MHOTOTOJIOCHO, H 5TO OHIH rono-
ca He TONbXO AHHHM AxMaTOBOH M Mapunu llBeTaeBoit, Ho B Enenum I'ypo,
Anenunn Apanuc, Hanexawm [lasanoeuu, EnnsaBetn [lononcxoin, Hatanum
Kpannuesckon, Hpmuu OmoesneBoii, Huum Bep6epoBoii, Anun Pannosoi,
EnnzaBeTn [IMurpreBor (YepyOuuw ne I'a6puax), Mapuu I[leTtpoBrx, naxe
MapusTtra [MlarmEgE HauHBanNa C¢BOH MYyTh KaK TAJAHTIHBAS MOSTECCA.

CpenH sToro MHOoroo6pa3HMs XEHCKHX TBOPYECXHX NHYHOCTEH 3aHH-
MaeT ocoboe MecTo Mapus [xancxas, KOTOpPYW AB& TAKHX pPa3HMHX 4YeJO-
Bexa, kax [laen Omopenckuit u Jles Tponxui CTABHIH B OJHH pRAA C
AxMaToBOR M llBeTaeBoX', KDHTHKHM OKPECTHNIH "XeHCKMM PO3aHOBLM"
("Bacuaucoin Po3zaHOBOA" ocTpoyMHo Ha3Ban b. dununmos), a neHnH-
rpagckue mosTtn 20-x rozoB npo3Banu: “"Bearma - Bakxarxka - Boaum-
uauZ_

Ee mosTHYeCKOE HACNEeNHE NO MOCNENHErO0 BpPeMeHH OLUI0O H3IBECTHO
TOJNBKO HENHOTHM CIICIHAJIHCTAM H TEM, KOMYy MNONAJICS MAJOTHPAXHbI
c60pDHHK CTHXOB, BHUymeHHWN B JloHODOHe B 1979 roiy IOBYMS TOHKHMH
OeHHTC NIIMH pycckoll nuTepaTypH bBopucomM OmnunnmoemM n EBrenuei
Xurnepru. HM xXe mnpHHagnexXaT B STOH KHHre KDHTHYECKHE OYEDKH O
nos3uu Mxancxo. Ileppaa ee xkHHra jgonxHa Omia YBHIETh CBeT B 1917
rofy. Bce ee nosTHYeCcKOE TBOPYECTBO IPOROJAXAJNOCH OUYEHb HENONrO:
B 1925 roay OHa NPEXpPATHNA NDHCATH CTHXH. C 3TOoro BpeMeHH mo 1979
rox OHH HHKOrjJga HE IMeE¢peNeYaTHBAJNIHCL, XOTA H HE 3alpemalncsh.
JlonpoHcxuik c60pHHEK cpa3y Omnm 3aMeueH B 3apyGexHONM pycCHCTHKe?,
HO, KOHe4YHO, He pomen no uutaTens B CCCP. Cefivac cpenaH Apyrux
"3 AMOJYAHHMX"™ M 3a06LTHX HMEH, OTKpbBaeMhHX 3aHOBO KDHTHKAMH H
HCTODHKAME JHTEPATYDPH', HAKOHCL-TO MOSBHJIOCH H €€ HMH’.

Mapus MExafmoBHa AHIpDHeBCKkag, meTepbypxXaHKa B YeTHpEX MOKO-
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10 A. Bob6ens

JMeHUIX, DOAMNAcCh B 1891 roay M ymepna B MockBe B 1952 roay. O ee
JeTCTBE M XHM3IHH B CEMbe OTIla, ME/JKOro YHHOBHHKA, MOXHO CYOHTH IO
ABYM JIOKYMCHTAM’: Mo ee pQHeBHHEKAM 1907 -1912 ropoB, EKOTOPpbHE
ropopaT o 6oNpmMOA AYXOBHOR M NYMEBHOH FapMOHHH, 3DEJIOCTH JNeBYym-
KH-TIONPOCTXKa, yXé TOTOBOH MNMWOGHTH, ¢ TOHKHN MHDPOOWYMEHHEM, H IO
aBTobmorpaduy, EKOTOPYW OHAa HANUCANA YyXe MOX KOHEl XHIHH SBHO ¢
yYeTON TDe6GOBAHMA BpPEMEHH, 3aCTAaB/ABIMX HACHeTaTh OCOG6GuLE1 COLM-
anbHM GOH, TMOXYEepPKHBAf TAXECTh MAaTEPHANBHOrO0 CYmMEeCTBOBAHHA,
6ura. 3mech, MO ¢& BOCHOMMHAHHAN, OHA "roJoapaHka ¢ netepbypr-
CKOH YJNHIOHW, TPpSANHMEHNA, BWHpPOCmMAs Ha CBanKax", ¢ 11 jer Havyana
pa6oTaTh, moNoras cembe’., HecMOTpPS Ha Taxyw JQOCTOEBCKYN o6cTa-
HOBXY, OHAa IMpPOXOAXaNa YYHTHCA B TIHMBa3HH, H 3aXOHYH/Ia €& Ha
Ka3CHHMNR CYeT € OTAHuYHeM:.

lanee cyapr6a ee cxnaauMBaiach HeCKONbKO Heob6wuHOo. CoBepme HHO
HeOXHIOAHHO Ang ceb64, Mo BONe clnyvyas, OHAa OKAa3anach BHCIAaHHOH BO
¢Opannmuw. Ee, crymenrky w~egumuHcxkoro daxkynbtera Ilerepbyprexoro
YHHBEPCHTETAa, KAaK H [OpPYrHX Y4YacTHHKOB IMOJHRTHYECKOro KpyXkKa,
"BHTMEDOBNEB", BMECTE CO CBEPCTHHEKOM-MyXeM, [nebox [Ixancxun,
ONPHrOBODHAH X ccunke B OnoHeuxymw ob6macte. HO OOHMH MOCKOBCKHR
Kynmel cmac HMX OT TAaKOH Y4YacTH, MpPEAJIOXHMB JXJS BCEX OCYXIEHHBIX
CTHNeHAMHM Ha y4eOy 3a rpanunei. Tax onHa yeaxaer B Tynyay, rxe
3aHHMAETCH YX& He MEOMOHHOM, a NHTepaTypoH, H IMONy4YaeT OHIIJIOM
npenogaBaTens cnosecHocTH. HavaBmasgcg BoiHa 3actaeT ee Bo Ppan-
muu. CTuneHgus o6pLBaeTCA, M OHa HayHHaeT 3apalarTnBaTh cele Ha
XH3Hb, BMHIIONHAA camMmbie pa3Hoob6pasHne THn pabor. B Taxont o6cTa-
HOBKEC HAYHHAaeTCA H €¢ JNHTepPaTypHaf HEeATENbHOCThL - OHa OepeTcsH
THCATh XPaTKHe OYEPKH ONA DPYCCKHX raser. [lepeesxaer B [lapux,
3HAKOMHUTCHE ¢ Haped 3IJpeHOYProM, OTHOMEHHAM C KOTOPHM CYXIEHO
6yner mnpononxathcs®. HecMoTps Ha "peBONWUHOHHOe mpomioe"™, Ha
co6GKTHS B JOBOCEHHON M BOC¢HHOR EBpome, XoTOopHe, Ka3aJOCh, JTOJXHH
6biM 6H 3aXBATHTH €€ AKTHEHYW HATYDY, OHa B NEDPBHX CBOHX CTHXaX
xak O6M oTxpuBana nOnfA ceb68 HCTOPHYECKXOE MNPOMIOE UYENOBEYECTBA,
MHDOBYI KYyAbTYDY, 6eDeXHO XpaHHMYy© B naMatTH Opannmmu'®: crunuso-
BaHHO-NMaAHEDHO IMNpPOXOAHT B HHX Nenag BEDEHHIA puIaped, MNaxei,
MAPEKH30B, 3BYYHT MYy3HEKa MEHYSTOB, OHAa CNYCK4e€TCE B CTAapPHHHHE
CKJernn, BXOXHT B MAaHONTHEYM, 6pomuT no HaGepexHmM CeHM, 3arnsgu-
Bae¢T B AHTHXBAapHHEe NaBKH, M K CBOEMYy YIHBJCHHIC 3aMe4YaeT, YTO OHA
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"3agaTnl wac" Mapuw Drancxosn 11

H 6yaTo or XM3BHM ceHyacHOH

OrcTana Ha MHOro BEKOB.

H Tte, xoro BcTpeuy - uyxue,

H peus ux crpaHsEa u HOBa,

H Tex, KTO ymnu H OTXHIH,

Pognee w 6nmxe ciaopa.'!

Jlyqmse €¢e CTHXH 3TOro mepHoxa Cpa3ly CTANH NDHHAMATHCHA X IMEYaTH
CTONHAYHMMH XYDHAJIAMH.

BepryBmmucr B PoccHw B 1916 rony, OHa Hadajla TOTOBHTH CBOK
NepBYW KHHXKY CTHXOB "Buepammee", xoTopas RoJXHa Onina BHATH B
llerporpane B 1917 roay. C yBepeHHOCTHW CTapme H 3HATOXa "XeH-
CKOro B IIOS3HH" MNPEeNHACIOBHE X HeMYy NOX Ha3BaHHeN "Buepammee -
PCergamHee - BeEYHOE™ cCornacHjJachb HamAcaTh 3mHAaBRRa lHnnmyc!?:
"Xencxoe - caMas TAHHCTBCHHas H3 TalHH MHDa,- MHcana oHa.- B
XCHCKOH Ayme TOPHT CBOS pPajfyra: ceMb MOJOC, c¢eMb Ge3JOHHOCTEH -
JIErX0CTH, BAKONERBHOCTH, OODPa3HOCTHL, HEXHOCTH, TEPNEeHHE, XEDTBEH-
HOCTb, MATEPHHCTBO - BC& OHH COCJHHEHHW B HeHd GOXCCTBEHHO-BENOEBA -
THHM COeRXHHeHEBeM". BcMaTpHBaschr B paayry AxmatoBoi, TImnnmyc
OTMevYaja ApPKOo ropsmy» "OpaHXEeBO-alyl IONOCY JNOOOBHOR CTpPacTH" H
9yTh 3aMETHYO "¢PHONeTOBYNW dYepTy" MaTepHHcTBa. Y [IKanckoi "“Hm
ONlHAa IIOJNIOCAa HE OCHNeNnnNgeT HAC, KAK OpaHXeBO-anas AXMaTOBOH, B
KHHAre "BuepamHee" OgHAKO eCTh BCe NBeTa, a O(HONEeTOBAs TEHH =~
MaTEepDHHCTBO, He OnenHee, a, MoXeT OmTh, ryme H rny6xe Rpyrmax".

To, 9To B 9TOH EKHHre OHUIO TOJBEO HAMEYEHO, B IMOCJEXYOMHX
CTHXAaX MOSTECCH HAYAHAET 3aHHMATH JOMHHHDYWMEE MECTO: C MOD3HEHR
[lxkancxofi BHepBNe B LEJOMYXDPEHHY PYCCKY0 NHTEDATYDPY BOIUIA OYEHb
MHTHMHAaf, & IIOTOMYy H HECKOJBKO CEKaHHanbHag, KaK Cpaly CTanm
HA3KBAaTh TOrjAa OCTPAKH COMHHTEJBHOro BEKYCa, '"IrHHEKOJOrHYecKas
TeMa"?®, TeMa XEHCKOro mona H IUIOTH: "3a4aTHOrO yaca", OGepeMeH-
BOCTH H abopra, KDOBH, DOXACHHHX K 3a4aThX, HO HEé DOXAECHHHX,
nerei', ucTopun 6HGNCHACKHX XEHMHH H NMPANATEDH YEJNOBEYECKOro pola
EBH, B EKOTOpPHX IOSTECCAa MOYYBCTBOBAJIa ADXETHNH YHCTO XEHCKHX
orHomeHH# ¢ DBoron', co cmoeft npupomoir, ¢ MyxyuHOH. CuyacThbe H
Tparennw XeHckod HaTyph [xancxkags nepemaeT H3IBRYTPH, MNCHXOJOTH-
YeCKH TOHKO H riny6oxo. He 6oscr moxa3aThCS NPHUMHTHBHOM H Hesne-
FaHTHOH, NONHOCTHI H36erags HAaBI3IYHBOA DPHTOPHKH, OHa MOKAa3hnBala
MATEPHHCTBO KaKk 4YYHONEHCTBO, KaK aKT XEHCKOro ThopuecTtBa'®, xax
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TAaKy®¥ CaMOOTXAYY H TaKOe¢ COMEepPEXMBaHME, KOrjna BCe NOTEHIHANDLHLE
CHNOCOGHOCTH XCHCKOH HATYDPH BHXOXST Ha IMOBEDXHOCTh H PEANH3IYWTCH.
B ee c¢THxax xeHmMHa-EBa He TONBKO Haka3aHa, HO H HarpaxieHa
CBOeH DONBWO-CYOLOOM, M roTOBAa €mMe H €me MHNOBTODPATH H NEPEXHBATH
CBOC rpexomnageHHe DaIH CYaCcThA [IOYYBCTBOBaAaTh ceba MaTephio:

Brnto Teno Moe 6&3 BXOKAa H NANHA €r0o YEPHHH JOMM. YeDHBHA

BPATr YeNOoBeYbero pPORAa HAKJNOHHJICA XHMHO HAajJ HHM,

H emy, no3afGues ropawH0, OTHana s KpPOBb OO0 KOHLA 3a OJOHY

HaJeXOy O CHHE C JODOTrHMHA 4YepTaMH JHuHa'l,
B nmos3ux lDxkancxo#, no cnexam Berxoro 3aBeta, kax u y Po3zanoBa,
TeMa MOJIAa OAYXOTBOpPSETCHS KaK MHCTHYEeCKas OCHOBA XH3HH, 3ayYyaTHe
M DOXIEeHHE, MPOXOJXECHHE XH3IHH ABJAAKTCA HOJA HEE CMLHCJIOM H CTEDX-
HeM caMOH XH3IHH. CMepTh H 6eCCMEpPTHE, SpOC H HAaCHJIHEe, HCTOpPHYEC-
Kas maMiTh, N060Bb Kk PoccuM Mau Ilerep6ypry, NOCTOAHHAA OrAAXKa
Ha IPEAKOB H CJIOXHKE OTHOMEHHS ¢ boroM ("CTDOrHEM rocrnogHHOM") -
BC€ 95TO MNOIYHHEHO B €€ CO3HAaHHH IrJIaBHOMY 38KOHY COXDaHCHHA XH3 -
HH, TNPOROJXEHHS pOmAa, 3AKOHY KPDOBH-DYAHW - rHepa bora oHa ycTpa-
WMAETCH TOABKO TOrxa, KOrjxa He CMOXET OTO3BaThCHA Ha 30B KDOBH:

O, TaroTH OnaxeHHOM HCKymeHbe, CcO6NMa3H HETONMMBIA 3BaThCH

"MaTh" H HOBOH XH3IHHM HOBOe OHeHbEe eXeBeuYeDHEe B Tene OWy-

MmaTh.

Ilo ynuue HATH KaK XopoJieBa, FOpIfSChb CBO&H IBOMHOW cyrpb6OM.

H 3HaTh, 9TO B3IBHCKAHO TBOE CJeNOe YpeBO H OWTH €My BIaJLKOH

¥ pa6oit, ¥ TBeDPONO 3HATH, 4YTO Me4y [ocmogHA rHeBa B HOYH HE

BCTaHeT Han Tobo#.

H 6uThr xax 3Beph, KaK JAHKaAs BOJYHIA, HEYTOJIEMOH B CBOeH

TOCKE JIeECHOH, Xorjma INpHOET IOpa OTBONAOTHTHCK H CTaTh

ONATH OTHXENLHOR H OXHOM'™.
HecMoTDS Ha AekNapHPYyeMLT STOLEHTDH3M YYBCTB, IeDBOOWNTHasf CHIa
3&6MHOK H XHIMHOH NJIOTH, YHTHA HHCTHHKT, "KOrjga packKkHIenach BO MHe
kpoBb-pyna"', npo6yxmaeTcs B Hell K XH3IHH TONbBKO TOrjga, EOrja OHa
A6HT, T.¢. HAXOAHT E€NHHCTBEHHOroO HYXHOro IJnsA Hee "co-TBopua".
IF'oBopr o nmos3uK lkanckonn, E. XurnesnHu 3amMevaeT, 4YTO B Hell “"Myx-
YHHAa, EKaK peaxo rpae,~- ocob6eHHo co-6pat, oco6eHHO cO-TBOpel,
o0co0eHHO paBHHI; He HEeCYmMHH, MOXeT OKTh, TONbBKO CaMOH, CaMOH
MOCJHeIHEH OTBETCTBEHHOCTH, KOTODAfx OCTaeTcd 33 XeHMUHOR"Y:
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O, TH HaBeDHO 3Han, 4YTO XAy Te6z BCce 3TH roau. Yro BcH TBOSKA

¥ BCS B OrHe, moxHa ToO6oM, Kak MenoM vyama. [lpumen, BEKycHN

H BECh BO MHE&, M BOT JHTH - MOEe, H Hame.

llonna pyxa Mof Temepn, MOE BedYep THX H HOYL MNOXoMHa. [oc-

MOXb, RO OHA MEHY H3IMEPL, - N 3BATHCY MAaTEpHP HOCTOMHa.?
JIngs cBoHX cTHXOB (MOJHTEB, 3aK/JAHAHHHA, HCNOBeOcH) oHa Hamna d¢op-
My, EOTOpasf MORYEpPKHBaeT KOHOHMACHOHANIBHOCTE coo6maeMOro, H MOXeT
NOKa3aThCi CJIHIKOM NPOCTOH K JaXe NMDHMHTHBHOH - CTHXH HAIMHCAaHH
B CTPOKY =- 9TO0 Kkax OH nonynpo3aH4YecKHH pacckKa3 ¢ BHYTDEHHHM
PHTMOM, KOTOpHIM ¢H yfaeTcs AOCTHYL HYXHOro spdexrta, NOXYEPKHYTH
CMLICJIOBY H 5MOIHOHANbHYO HaCHMEeHHOCTbh CTHXAa, 4epes cyry6o nuu-
HOe CKa3aTh O BEYHOM, Kak cpa3y Omno orMedeHo [mnnuyc. Jlpyro#
H3IBECTHHH KDHTHK-XCHMHHA TOoro BpeNeHH, JlaMaHcxas, Ha3Bana CTHXH
Ixancxo®t "HamnmeBHHMHM H NODOCTHMHM, KaK rojJoca NOpHPOXHN"™, a aBTOpa
"BeNHEKON NOMOMHHNEA Henpexpamawmeiics XHIHE"?Z. OrkpwuBax B cebe
caMple THyOHHHBIE NNACTH CO3HaHHN, Mapng Dxancxkas mOpoHHKana Tyja,
rxé NPOHCXOXHT CJOXHHN NpPOMECC CTAHOBJNCeHHA NMwboH XEeHCKOH JNHYHOC -
TH, IMOHCXH €0 COOGCTBEHHOA HACHTHOUKAMH, KOTOpAaRx B KAXAOH XeHMH-
He¢ NOTEHOHANBHO BHDPAXAETCH HMCHHO B MaTEepPHHCTBeZ.

B 1920 roay B IlleTporpage 6mno co3gano llerporpaxckoe ornmene-
HHe Cowsa Illostros, lpencenmarenem llpesnmnmyma xotoporo 6un u3bpaH
Anexcanap bnoxk, ponr koroporo B cBoeM dopmupoBanHuH [xanckas
nmoguepxuBana Bcerga’. B 95TO BPEMA Yy HEC rOTOBHICH K MNEYaTH nep-
BN COGOpPHHEK CTHXOB, M OHAa HamnHcana 3afSBJeHHe ¢ mnpocb6ofi OHTH
nprHATOR B CoM3.

"Cruxn xvuBHe B cBoeobpa3Hne., Haxoxy, 4TO aBTOpPA MOXHO MNpPHH-
STh B JAeHCTBHTenbHHe uneHw C.II." (A. Bnok). “ABTOp, no-MOeMmy,
MOXeT ONTh IPHHAT B YJEHH, XOTA CTHXH NPH ONHOOGpa3HH CBOEH
YHCTO OJHIHONOrHYECKOH TEMM, YACTO HENDHATHO HATYPAaJHCTHYECKH
rpy6bu M OT HETOUYHOCTEH BHDANECHHN MECTAMM HENMPHCTOWHH, HO MOSTH-
YyeckOe YYBCTBO H JBHXeHHe B HHX 6GeayciaoBHO ecTh" (M. Kyammm)?.

[lonoxuTenpHME OT3WBH OLMH NaHW Takxe JIo3mHCEKMM H ['ymMuneBnM.
Ee He TOonbko mpuHaaum B Cow3, Ho pame u3bpanu B [lpesumuym.

OguH 3a JAPYrHAM BHXOARAT COODHHMEM e&¢ CTHXOB. "Mater dolorosa"
(1921), "“Kposm-pyma" (1922), "Yac peyepHma" (1922), "bapabau
¢Tpororo rocmoxmunra" (1922), "lHa-Ua-la" (1923), "3emHbe pemMecna”
(1925).
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Ona BpamaeTcs B /AHTepaTypHolt cpene [lerporpama, BXOIHT B
aptenp nucatenenn "Kpyr". B 1924 roay MpOBOXHT JIETO Ha Jade Yy
BonommrHa . PeMn30B HarpaxmaeT ee cBoeli o6e3bpgHel rpaMoTOofi. BmecTe
¢ TuxonossM ¥ PoxnecTBEHCKHM rOTOBHT HOBHA C60opDHHK cTux0B "Keca-
PEBO CeYeHHE", KOTODOMYy HE CYXACHO OLUIO BHATH.

Ee nopmepxmBaeT lophxuii, y6exmas, 4YTO OO Hee "XeHmMMHAa HE
TOBODHIA TAK I'DOMEO H BEDHO O CBOCH 3HAYHTENBLHOCTH", YTO Xe HmHHA
o6g3aHa "MOHATH CBOKX POJb B MHDE - CBOI0 BIaNWNYHOCThL, KYJAbBTYDHYW
H NOYXOBHYW (...). BN BHOnHe BOODYXeHH HMEHHO ANf TOro, YTOOM
rosopurs 06 5 T o M ", MAHHT €e TeM, UTO OHa CKODPO OKAXETCH BO
rnaBe NOENOro ABHXCHHA, YUYTO y Hee OyIneT CBON WmWEKONa, H4TO 3a HeR
MOAAYT XCeHMAHH BCETO MHDpA.

H sapyr BHacrymaer xatactpoda. Ee cmeam HaxoAHM B ITHCbMe
Dxancxoir or 25 pexabps 1925 ropma [Jlasagy Borymmascxomy?. Ona
MHCcana O TOM, YTO TONBKO UTO MOTepsaNa OGAH3IKOro 4eJOBEKa, C KOTO-
prlM Mpoxmna 10 JeT, OTOA €€ BTOPOrO CHHA: OH CTpensn B ceba H
yMep y Hee Ha pyxax. OHa caMa HaXOOMTCS Ha TrpaHM caMoyO6HHCTBaA,
HO CYHTaeT, 4YTO HE HMEEeT IIpaBa IOKOHYHTH ¢ coboM H3-3a geTemn. "A
He Mory Gonbme mMuUCaTh, S HHKOrga He 6yny 6onpme nHcaTb. (...) C
OT4YasHHN B3sSna paboTy, EKOTOoDpaS MHe IMOABEPHYJach, IOCTYynmaw ¢
Havana sSHaBaps (abGpHYHOR pabGOTHHIEN K CTaBKY". Heckoamrko Mmo3xe
STOMY Xe aJIpecaTy OHa HaOHmeT, 4TO "HOAy4YHJIa IMpPEeRJOXEHHE OT
KpacHOH raszeTH moexaTh KODPECIIOHNEHTOM Ha 3 Hefmenu B benopyccHw.
39T0 yxe KaKko#i-TO BrXON M pafoTa, XOTH M HE OYEHhL BEYCHHHA H XeNa-
TeNbHMNA, HO NeTH GOJNbHH, DA3RYMMBATH Hexorga. S Taxkas nMoTepsAHHad
cefivac"”. Tax, ¢o6CTBeHHO, OHa ymIia B XYDHANMHCTHKY H HHKOrfa
6onbme HEe BEPHYNacCh K CTHUXAaM, TBEDAO M DPENHTENbHO "HACTYNHB Ha
ropno co6CTBeHHOH MecHe". 310 Toxe Omna “"cMeDTH MOSTA"™, KOTOpDas
B odunuanbHOR ee O6Horpadum ¢ 6oabmoOi HONEH PHTOPHUEM DHCYETCH Eak
€CTECTBEHHLM yXOh M3 NHUpHKHM: "Korpga XH3HR CTAaHOBHMTCSH BCe fApue,
HHTEpEeCHEE, yMHEE, CTOSTh B CTODOHe ORUIO HecTepmumo"?,

"MoxeT 6NTH, N HE HACTOSMMHA MosT. MeHs Bcernma 6Gonpme 3a60-
TUT - Kak OH He MOMEmano MOE TBODPHECTBO - MOEH XMBOH DpealbHol
XH3IHH (...)"" - yxe 95TO ¢¢ NpH3HaHHe 1923 roga MNOMOraeT fayudme
NMOHATH, TIOYeMy OHa, EKOrJa peajJbHad XH3IHb 3aXJeCTHyNa ee ¢CoO
CTPAMHON CHJIOM, 6pocHna mucath CTHXH. Ho, KOHeyHO, 6BUIH H ADPYrHe
npuYHHM. 'n6ens Bnoka u 'ymuneBa (K KOTOpPOMy €& OYeHB TSAHYJNO, HO
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B TO X& CaMOe BpeMa He nyckana 6os3Hb obumeTs Brnoxa)* - ux more-
pa anas [xancxkoi 6wiaa TAK X6 HECBOCHOOJHHMA, XaKk H IJI% MHOILHX MOJIO-
JbX OEeTPOrpajCKHX MNO®TOB, HepobpoxenaTenbHas KPDHTHEKA, COMHEHHS
B CBOHX MOSTHYECKHX CHJIAX, O KOTODHX € NOpHCYmMeHd €A CEPOMHOCTHI
OHa TOBODHXAa HE pPa3, & caMoe rjgaBHoe - ofmas CONHANBHO-HACOJOrH-
yeécxkas YCTAHOBEAa, KOrga 3a DPaBEHCTBO B MNpaBax ¢ MYXJYHHOH H 3a
CBO IpPaXNaHCKYW HE3aBHCHMOCTH, XCHMHMHA DACNIAauYHBaNach MNOTEpEH
COSHAHHA O CBOEM NEPBOPONHOM Hape, O CBOEH €CTECTBEHHOH H HCKIWL-
YATEILHOH DONH B XH3HH ob6mecTBa M cyab6M MyXuMHK. TafiHa nwo6BH,
ONKNT €& MNO3HAHHA, CMHCJ] YeJOBEeYECKON HHIMBHAYaNbHONH XH3HH OpUIH
NOCTaBJEeHHN BHE HHTEDPECOB HOBOro ofmecTBa, KOTOPOE TEM CaMbM
cpa3y O6uno of6peueHO Ha HeHaTypaldbHoe, ray6oxo danpmmpoe CymecT-
BOBaAaHHE H Ha mnocreneHBy o perpagaumpo. llost [xkancxas He Moriaa
COrnacHThHCS C TAKOEH NORAMECHOH, €¢ JIADHEKAa BCEerxa BO3BpamaNa B
OIpDYrom, HHTHMHLE MHAD:

T cTepexems 3awaTHMe vacu, Jlyxaswi CesTenn, HeEADEMTOmMEH

HajJl HaME, — H 4Ye¢JNOBEYbLHMH 3a06BCHHHMH HOYAMH B3ALMACOL HaX

SeMNeH OrpOMHHE BECH.

Ho nomuw, 4yTxas, B - BCZ B NW60BHOM CTOHe, B OOGBATHAX

MYXHHHWMX, B DPYKaXx ero O6ONpMHMX =~ IrISXy YXpaIKow B MHPOKHE

nagoHu, rpe TH NPHrOTOBNSEP HX = X OYEPEXHOMY MJOTCKOMY

NOCEeBY — OeTCHumMeR OECHOMOMHLIX MOHX, = CAEOyKX XaHb CTpajga-

HH® X rHeBy’.
BuBeneHHaA H3 CcaMbIX TAWHHEKOB XCHCKOH HATYpPHW, nono6Hag TeMaTHKaA
BHTECHNAaCh CO CTPAaHHI €& KHHT BCEM CKIANOM COBPEMEHHOH XH3IHH,
"MHOTO9TAXHOK H XeCTOKOH", "CXYHNHOH" M TpParH4Yecxod, KOTOpas He
OCTaBJANIa MECTO AN4 HHAHUBHAYAIBHOrO CaMOONpEHNENEHHN, AJIR CaMO-
CO3HAaHHA O “YygecHOH M OCOOGEHHOHM"™ HIrpe - DOXNEHHHM H BOCIHTAHHH
cOOCTBEHHMX OEeTeH:

llox maramMi TESXXHMMA ¥ BAXHWMH XaK OLUIHHEKH BIOYTAJNHCH OHH B

HaNA XECTKHE, MHOTOSTAXHh¢, B FOPOACKHe HamM OHH.

3abnBaeNM MM O HHX HEHENSMH H ¢ yTpa OTBOJAHMM B NETCKHA caf,

HX - HeBOIUIOMEeHHNX PadasngaMm, He TaxkeEx, 4To nen PaGuugpa-

HaT.

Het y Bac uymecHMX B 0COO6EHHHX, H OHH TaKHe Xe, KaK Mu,

AEeTH TOM Xe CKYAHOH POXHHM, Y3HHKH OXHOM TXDhMH.

Kax xe choenaTh HX MOrnH On Ml HEMOXOXHMA Ha HAac, €CJIH HE C
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EeM O6uno OMTL CYACTNHBHMH MAaTEDSM € 3avaTHHH vac¥,
JansRefimas cyap6a Dxancxodl BnUcHBaeTcs B OOmMYy0 XapPTHHY TpareIuH
MOKOJICHHN, KOTOPOE HE TOJLXKO DPACTPATHNO CBOMX mosToB¥, HO xoTO-
pPOMy OHIO CYXHEHO MOTEDSATH MHOFHX CBOHMX JeTeH.

B TpuamaTHe roxN OHa NPHHANA NpeRIOoxeHHe ['OpPLKOro y4acTBo-
BaTh B MOAroToBKe¢ H3IZaKRHR "Hcropum $pabpHK M 3aBOJOBY, X XOTODOMY
OTHeCNIaCh OYEHbL Cephe3HO®, HO KHHMra He OHIa HaneyaTaHa, a eée
rnasa O6mna paccmmaHa, T.K. B 1937 romy €¢ NHTAIHACH YJIHYHTH "B
COTpPYAHHUYECTBe" ¢ ABepbaxoM. "f 3agmxacs Mog rHeTOM sToro Opo-
meHHOro oO6BMHeHHMs. CMuMKaeTCs KONBIO IOJO3PEHHS - HE MEYaTawT,
noBHCNa B Bo3xayxe". [IpecmosyTmrt 3acnaBckHii, X KOTODOMYy OHa IO
cTapod papyx0e oOpaTunach 3a IIOMOmMBLI, HHKAK He OTKIHKHYNCSH.
EnMHCTBEHHOE, 4YTO OHa MOrjJa eMy NOoXenaTh, 4YToOH OH HHKOrjaa He
OYYTHICSE B ¢¢ mxype. "Kax OM pazyMHO He CYAHTh 006 ®TOM, - mepe-
XMBATh 9TO - BHIE 4YeJNOBeYecKMX cHa"®, Bro 6mn 1937 rox. Bun
apectoBaH G6par. llepen BoOHON MPUIIOCHL BOMPEKM €& XENaHHIO M3 -3a
MyXa NnepeexaTh B MaJIoO 3HAKOMY MOCKBY, rae B NUTEPATYPHHX Kpyrax
¢¢ 3HanH MeHbme. Heymauum mnpecnegoBanu ee, BO BpeMid BOMHH OHa
Hamucajla MHOrO OYepKkOB O cyabbax pgeTell H MaTepeil, a caMOHW MpH-
INOCh NMEPEXHUTh CTPAMmMHYI0 Tpareguw - 6e3 BecTH mMpoman Ha SpoHTe ee
cuna’®. OH BepHETCH M3 MNUEHa, MNEpEXHBET Jareph. MaTh TaK H He
Y3HaeT O TOM, YTO OH OoCTaacs xuB?.

3apsx ¢é¢ MATEDHHCEKOrO HMHCTHHKTA, He pDACTDadYeHHHN JO EKOHIA
B TBOpPYEeCTBE M B XH3IHH, JXaJ 3HaThL 0 ceb6e B TOM CTPacTH, C KOTO-
pOA OHa CcTana pa3BOAHTH, cobBax mocne BOMHM - MocxBa J0 CHX mop
IIOMEHT ¢¢, yMeaoro cofaxkoBoma H 3aAnayiw cob6avyBHIYy, KOTODasx,
TOJNBKO IO HOYAaM H TONBKO € NOIbMH OIM3IKHMH, MOrLNa ROJTO FOBODHTH
0 co6aupux npobaemax®™ M o mMO6uMBX cTHXxaxY,

B nuesHuKe Monopmoit [xanckof ecTh ONMHCaHHE OJHOro “npexpac-
HOTrO BéYeDa"™ M TOro HacNaXAeHHMS, KOTODOE OHAa HCINTHBAET OT HEro,
cugs "Ha G6enoM 3abope y cBOEro goMa"™, H EOTODOE BHE3A3IIHO CMCHS-
ercs TpeBorofi: "Ho means M Mapycu AunpueBcxoil He Oyner, He Oylaer
H 9TOro MYXHMKa, KOTODPWH MNOMATHWBASCH HIET MO MOCTY, JaxXe TranxKH
(...). ABeOp M 9Ta rajxKa - He TakKkasf, XaxK BCe, a HHIMBHAYaNbHax,
HenmoBTOpswmasica ocobp"*,

HeocnmopuMa caMOLEHHOCTHL XH3HH KAaXAOro YeJOBEKa ¥ KaXAOrO
XHBOro CymecTBa, HO TONbBKO RACTOSMEE TBODPUECTBO OCTABISET CHEab
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B DaMITH NOIEH.

Crexm Mapup [Qkancxoii, COBCEM HE YyTDPATHB MOSTHYECKOH aKTy-
ANBPHOCTH, XOYT MOMEHTA OKNTL MPOYATAHHLIMH 3aHOBO HMECHHO INOTOMY,
4TO 3aHHMAWT CBO¢, HHAMBHAYANBHOE, "HenmoBpTOopswOmMEEeCA" MECTO B
HCTOPHH DPYCCKOH mos3uu XX Bexa.

1 Ixancxag, M.: Crrxm. London: Overseas Publications Inter-
change LDT, 1979. TexcTm OyAyT DMTHDOBATBCHR IO STOH KHHTE.
Ilo ceugerenscTry B. ®maunnosa, orten Ilasen crasun lixancxyw
BHIIé ABYX APYCrHEX "IO CHIE& ¥ SMOIHMOHANBHOR HACHMEHHOCTH -
NpH NpeneNbBOA KPATKOCTH", Ha3WBaA "MOAJHHHO XDHUCTHAHCKOR -
mo xyme - mo3Teccol". (dmnunmos, B.: O 3amonvannHOM, mpegu-
cnosue, yxa3. codu. C. 8). Trockij, L.: Letteratura e revo-
luzione, Torino Einaudi, pp. 34, 152.

2 ¢ununnos, b.: yxas. cou. C. 16.

3 Haxopcxag, 3.: Cruxm Mapuu [xancxo#i, "Pyccxas Mpcap", 13
nexabps 1979 r.
CruxeBuu, B.: ImofiHas cyapba: o ctuxax M. [Mkancxoi, "Homoe
pyccxkoe cnoso™, 27 gBBaps 1980 r.

4 B 1968 rony B Mockse Opa BhmymeH COODHHMK €& OYEDPEOB H pacc-—
xa30B "[lyTH ¥ noucKkH" (ABTOP BCTYNMHTENbLHOH cTaThbH Haxopsaxo-
Ba).

5 "Pyccxas nurepatypa" N 3, 1991. C. 219 - 222, "HemasecTHHE
CTPAHHUKN pycckoil mo®3uu XX Bexa", ny6nuxanus B. 0. Bo6pe-
noBa ;

"OxTa6pp" N 3, 1992. C. 168 - 171, "YepHas muena", myOGam-
kagas C. I'. Dxkancko® u M. JI. Tacnaposa.

6 UTAH, domm 2182, :

7 H MaTh, B OTen CTpagxanu TAXE/JLMH HEH3JNECUYHMLIMH OGONE3IHIAMM.

8 Bce pmeTm B 3TOH cemMpe nonyuuny 6nectamee o6pasoBaHHE: ORMH
6pat, HBam M., cTan HCTODHKOM JHTEDATYpPM, KDHTHKOM, JPYroH
6pat, Muxaun M., - IOpHBAT-HOHEHTOM CYIeOHOM SEKCIEPTH3H,

IpHHUMaNn ydYacTHe B pa3bope pena Bednumca, mMragmas cecTpa
Enena - BpayoM-6HONOroM,.

9 B cBoux BoOCnmoMMHaBRHSX 3JpeHOYpPr pacckKa3nBaeT, Kak BIIeDBHE
1917 rony oH yBugen Cepres Ecenuna B mome lxancxoi B lleTpo-
rpaxe B mnpucyTcTBHH Kiwesa. (dpenbypr, H.: "Jhomu, roam,
xB3Hb", B CoO6paHEM COYMHEHHE B 9-TH ToMax, MocxBa 1966,
T. 8. C. 362). B apxmBe [xancxoiti B LUTAIIH xpamurcs 52
AAPECOBAHHMX K HeH MHChbMa 3JpeHOypra, NOCNAHHWNX B OCHOBHOM
u3 lepmManuu, rpe Spenbypr xmn B 1921 - 1923 rogmu.

10 3TH CTHXH COCTABSAT IMEePBYO 4HacTh e¢¢ cOopHuxa "Yac BevepHHA"
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A. BobGens

1913 - 1917 (yxa3. cou. C. 30 - 38).
Tam xe. C. 35.

"[lpexpacHas ¢urypa, xopomm BONOCH. [loxanyi gaxe He KDPacHBa,
HO o6GasTeabHa, ¥ 370M, OCTPHH S3HK", - TAKOBW BMNEYATICHHUSN
DIxancxo® oT mocemeHHA I'mmnuyc no nmosoxy oTol cratbu (LITANH,
¢. 2182).

JgArpaMMM H3BECTHOTO B TO BPeMt BopHCOBa, KOTODHHA OT HnHLA
Oxancxoft 3agBnga: "S CHAHHCTBCHHMLII B MHPE MOST C TFHHEKOJO-
ravecxkuM yxnonoM" (HTAJIH, ¢. 2182).

91off TeMe mocBImeH CO6OpDHHK "Mater dolorosa" (yka3. cod.
C. 57 - 70), OCHOBHOH MOTHB - CTpPaJaHHe¢ XC¢HMHHH, [OTEpABMEH
HepoxneHHoro pebenxa: He cHHCHL MHe TaK 49acTo, KDPOXOTKa,
MaTh CBOKW He CYRXH. Bens TBOE MOJOYKO HETPOHYTHM OCTANOCH
B MOCH rpyn¥. Beagsr B XM3HM - QaBHO y3Hala f - Mano cBobom-
HMX MECT, TBOE X€ MECTEYKO MaJioe B cepAlle MOEM KiaK KDecCT.
Yro x TH pPYYe¢HKOH MaJeHbKON HOYLW Tporaems Trpyab? Bugno
BHHOBHOM MaTepH - He YcHyTH! (C. 67).

"EcThr HECKONBKO HAPONOB, KOTOpHE SBASKTCS HOCHTEISMH
oco60ro CO3HaHHA, TA4KOB HYACHCKHH HapoA. ITO OJAHH H3
BXOoXAmAX B Goasmyo Mol TeMy nputoxos" (LUTAJIH, ¢. 2182).

Xurnesuu, E.: "]llpe GecnpenensHOCTH OGLUIH BO MHe", yEKaa. Co9,
C. 20 - 21,
Hangun Angpeen, "Poaa mmupa", Ilpometen 1991. C. 122 - 125.

"Mater dolorosa"“, yxkas. cou. C. 63.
Tam xe. C. 63,

“KpoBr-pynma", yxas. cou. C. 106.
Xurnesuu, E.: yxa3. cou. C. 22.
"Mater dolorosa", yxa3. cou. C. 64.

HTAJIH, . 2182.

[[pogBNeHHE KONNEKXTHBHOTO XCHCKOT 0 6ECCO3HATENBHOrO ABNASETCH
06B¢KXTOM H3IYYCHHS COBDEMEHHON AHAJNHTHYECKOH IICHXONOTHH H
ncuxHaTpuu. OHHH M3 pPe3ynsTaToB NMOoNoO6HOM PaloOTH - HEZaBHO
YBUIEBmMAA CBeT KHHra Incuxorepanesra H ncuxonora CHABBHH
Benxerrn O®muum "Pe6eHoxk HOuUH" (Silvia Vegetti Finzi ™Il
bambino della notte", Milano, Mondadori, 1992), koTopas
OGBACHIACT MATEPHHCKMA NOTEHHHAN KaXIOH XCHMMHN H CTaBUT
npobaeMy "KyNBTYDW MAaTEeDHHCTBaA", KOoTOpas, Kak H npobiaema
MOJOBOr0 BOCOHTAaHHA, JOJXHA CTaTh OCHOBoOmoNarampome# nmpu dop-
MHDOBaHHH MOJOOOro CO3HaHHA.

Y [lxancxkoft ecTh JOBa CTHXOTBOPEHHS, EKOTOpHE, MNpPORONXaAs ee
HHBADHAHTHYI0 TEMY MaTepH M pebeHka, HMMECOT NPIMOE OTHOmMEHHE
Kk bnoxky. OmHOo ¢ nocesmeHuem Biaoxy 6unno HanucaHo B 1920
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roay: "lderein ot Ilpexpacnoin Jamm HMeTr HHEOMY He pgano"
(Anexcagap bnox, HoBme mMaTepHAaIHW H HCCJIEXOBAHHN, EHHra 3-A%,
JlnTepaTtypHoe HacnemctBo 92, Mocksa 1982. C. 570). Illoaxe
OIPYrofi BapHAHT 9TOro CTHXOTBODPEHHE yYXe 06¢3 NOoCBAMEHHN ObLl
Hanedatal B kHHre "KpoBm-pyna", Bepamn, 1922 (yxas. cou. C.
99). Bropoe cruxorBopenwe "Yro TH TaM fAenaems, cTapas
MaTh?" OBUIO HanucaHo JANnNg MaTepH bnoxa, ¢ xotopod Mxanckywo
cBA3nBana OGonbmas Apyx6a, Ha cMepTh nosta. ("bapa6an crpo-
roro rocnognea", yxkas. cou. C. 78 - 79).

25 laBnosnu, H.: "BocnomuHaHue o6 Anexcanape Drnoxe" B xH.
"BnoxoBcknit c6oprnk"™, Tapry 1964. C. 469.

26 lopbxuii, M.: Co6paHne cOYHHEHHA B 30 TomMax, MockmBa 1953, T.
30. C. 62 - 63. l[TAIH, ¢. 2182.

27 lluceno M. Mkancxosm JJaBuay bBorymunrcxomy, Ormen Pyxomucwu
PI'b.

28 Ixamcxags, M.: [lyTH B moHcKH, yxKa3. co4., npepucnosme Ha-
xopaxoson. C. 31.

29 UTAITH, ¢omm 2128.

30 "Kax MHOro cpgenan ans MeHS Bmox, ... Tax HacTOHYMBO HOpego-
cTteperan or ['ynmnesa H Bcero tToro, 4tTo OLIO CBS3aHO ¢ HHM,
KEAK IIPOCTO 3anpeTHN MHe BONTH B "llex mosToB", rae s cobupa-
Jach COBCDMEHCTBOBAThHCA B TEODHH CTHXa, EKAK MNONHTHYECKH
YMHO H BEDHO HAanpaBIAxX Now (xa H Bcw paGory Cowsa B nenom)
H KEaX OTKDOBEHHO DafiloBaJICA, KOrja NocJe¢ OPraHA30BaHHOTIO HNM,
BlIoxOM, MOEroc COBMECTHOI'O ¢ HHM BHCTYNNCHHNS B JIOME HCEYCCTB
Fymanes oTkazancs NORATHL MHE DPYKY 3a COJACDXaHHE OJAHOro H3
MOHX CTHXOTBODEHHR"™, - B 95TON 60oNee mo3xHeM NpH3IHaHMH Hxan-
CKOH CEKOpee BCEro MNOOY¢DEHBACTCH MOJHTHYCCKOE IIPOTHBONO-
CTABJIC¢HHE JBYX MNOOSTOB, XelaHHe y6eaurh ce6x M JOpPYrux B
npaBHAbHOCTH cBoero BwGopa (HLTAJIH, 4. 2182).

06 mctopuy ¢ C'ymmEnenrM Ha Beuepe moppoGuee cM. M. Tacnapos,
yxa3. couy. C. 168.

31 bapa6aH cTpororo rocnogx¥Ha, yKas. cod. C. 74.

32 Tam me. C. 75.

33 fixo6con, P.: 0O mnoxoneHWH, pacTpaTHBMEM CBOHX IIOSTOB,
bepnmn, 1931.

34 Crenorpaduueckuii otyeT. [lepBuit Bcecow3snmit cresnq CoBeTcEHX
nucatenen. 1934. Mockma, 1990. C. 655 - 656.

35 UTAJIH, $. 2182.

36 B IFAIH xpaHuTca ee mepenucka ¢ B. I'poccManHOM, ¢ EKOTODLM
oHa Onia OYEeHb APYXHA H KOTODLII MOMOraja ¢ HCKaTh CHHA Ha
¢poure. Ee BHCTYHJIECHHE IO pagHO B 1942 Troxy = 30B MATEpH,
norepapmes pebGenka.
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Christa Ebert

Zinaida Gippius - eine antiweibliche Dichterin?

Die Kulturperiode der Jahrhundertwende hat in RuBfland mehrere
Lyrikerinnen hervorgebracht, die in die Phalanx der beriihmtesten
Dichter dieses Jahrhunderts eingegangen sind. Die bekanntesten
sind Anna Achmatova und Marina Cvetaeva. Die Bezeichnung
"nostecca" haben sie flir sich abgelehnt, denn, so Cvetaeva, in
der Kunst gédbe es keine Frauenfrage.

Und dennoch: Das Geheimnis ihres Erfolges ist 2zweifellos
ihre Authentizitdt, die Selbstverstidndlichkeit, mit der sie ihre
weibliche Erlebnis- und Empfindungswelt zum Material ihrer Dich-
tung machen. DaB sie nicht sofort und ohne weiteres von ihren
mdnnlichen Dichter- und Kritikerkollegen akzeptiert wurden,
zeugt von dem tief verwurzelten MiBtrauen gegeniiber der "mosTtec-
ca", selbst zu einer Zeit, als eine "Umwertung aller Werte" im
Gange war und traditionelle Klischees aufgebrochen wurden.

Komplizierter liegt der Fall bei Zinaida Gippius, einer
Lyrikerin, die in denselben kulturellen Kontext gehért und die
an der "Umwertung der Werte" ebenfalls aktiven Anteil hatte. Sie
hat den Symbolismus in RuBland mitbegriindet, ihre Lyrik =z&ahlt
zum feinsinnigsten, was diese literarische Bewegung hervorge-
bracht hat. Aber sie ist nicht ohne weiteres als Lyrik einer
Frau identifizierbar, ihre Verfasserin wird hiufig sogar als
"antiweiblich" bezeichnet.

Z. Gippius stand und steht bis heute im Schatten ihrer
mdnnlichen Kollegen, vor allem ihres Mannes Dmitrij Merei-
kovskij, dessen wichtigste Ideengeberin sie war. Andrej Belyj,
der im Hause der Mereifkovskijs verkehrte, meinte, sie habe ihren
Mann geistig um fiinfundzwanzig Haupteslingen {lberragt!. Sicher-
lich wdre es unangemessen, die Lyrikerin Zinaida Gippius in den
Rang der Achmatova 2zu erheben, sie war zudem von ganz anderer
kiinstlerischer Prdgung. Dichterin war sie nicht ausschlieBlich,
sondern unter anderem, und darin etwa Andrej Belyj vergleichbar.
Sie hat vor allem Prosa geschrieben, Romane und Erzihlungen, hat
Tagebldcher und Memoiren publiziert (letztere besonders in der
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Emigration) und ist als Literaturkritikerin hervorgetreten. Ihre
vielseitige Persdnlichkeit verdient eine eingehendere Vorstel-
lung, als es hier mdéglich ist. Um die Verdffentlichung ihres
Werkes und die Auswertung ihres Nachlasses hat sich in Amerika
vor allem Temira Pachmuss verdient gemacht. In ihrer Heimat
beginnt die Wiederentdeckung gerade?, und in Deutschland ist noch
kaum ihr Name bekannt.

Deshalb hier wenigstens vorab einige Worte zur Person:
Zinaida Nikolaevna Gippius (1869 - 1945) stammt aus der Familie
eines in Moskau ansdssigen Juristen deutscher Herkunft und einer
Sibirierin. 1888 heiratet sie MereZkovskij und siedelt mit ihm
nach Petersburg iiber, wo ihre zweiundfiinfzigjdhrige Lebens- und
Schaffensgemeinschaft beginnt. Zeitgenossen riihmten ihre Klug-
heit und ihren Scharfsinn, zugleich aber waren ihre Scharfziin-
gigkeit und KompromiBlosigkeit von Freunden und Feinden gefiirch-
tet. Ihre vielseitigen Aktivitdten beschridnkten sich nicht auf
das literarische Schaffen, sondern erstreckten sich auf rege
Mitgestaltung des kulturellen Lebens in Petersburg. Es ist kaum
bekannt, daf es vor allem ihrer Initiative zu danken war, daB
die "Religids-philosophischen Versammlungen" ins Leben gerufen
wurden (die ja meist nur mit dem Namen Mereikovskij in Verbin-
dung gebracht werden), daB die Zeitschrift "Hoewit nyTs" gegriin-
det wurde, die der gerade aufkommenden symbolistischen Litera-
turrichtung ebenso eine Publikationsmdglichkeit bot wie den
religionsphilosophischen Ideen Nikolaj Berdjaevs, Vasilij Roza-
novs, Sergej Bulgakovs. Nach der miBgliickten Revolution von 1905
wandte sich 2. Gippius verstdrkt der Politik zu. Hatte sich ihre
Kritik zundchst vor allem gegen die orthodoxe Staatskirche ge-
richtet, die die autokratische Ordnung in RuBland gestiitzt und
die Ausbildung einer wahrhaft christlichen Gemeinschaft verhin-
dert hdtte, so zielte sie nun auf die politische Herrschaftsform
des Zarismus iiberhaupt. Die Autokratie komme vom Antichrist - so
das radikale Fazit der Gippius, von dem sie schlieBlich auch
Mereikovskij iiberzeugte’. Sie und MereZkovskij unterstiitzten den
linken Fliilgel der liberal-demokratischen Krdfte, die im Ergebnis
der Februarrevolution von 1917 die Provisorische Regierung bil-
deten (Kerenskij, Savinkov). In dieser Zeit wird ihre Wohnung,
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die 2zuvor ein kulturelles Zentrum Petersburgs war, eine Art
AuBenstelle des Parlaments, wo die Politiker der Provisorischen
Regierung ein- und ausgehen. Den Oktoberaufstand der Bolschewiki
betrachtet Zinaida Gippius als Schlag gegen die Revolution, als
Konterrevolution, die die autokratischen Strukturen auf neue
Weise etablieren wiirde. Ihre Unversshnlichkeit trieb die Me-
reikovskijs in die Emigration, ilber Warschau nach Paris, wo sie
bis zu ihrem Tod lebten. (Mereifkovskij starb 1941, Zinaida Gip-
pius 1945.) Aus dieser Zeit sind ihre Memoirenbiicher "Xupmue
nuna", "Imurpuii MepexxoBckHA" und die Verdffentlichung ihrer
politischen Tagebiicher 1914 - 1919 besonders hervorzuheben.
Soweit einige biographische Stichpunkte.

Eine selbstbewuBte, emanzipierte Frau also.

Was bewegt eine solche, so fragt man sich nun, auf einem
fir sie so wichtigen Gebiet der Selbstverwirklichung, wie es das
literarische Schaffen darstellt, ihr Geschlecht zu verleugnen,
sich in ihren Gedichten als lyrisches Ich ein minnliches 2zu
erwdhlen, in der Prosa einen miannlichen Ich-Erzihler, sich minn-
licher Pseudonyme zu bedienen, ihr bekanntestes als Literatur-
kritiker "Anton Krajnij"? Teilt sie, so fragt man weiter, damit
nicht das russische Vorurteil gegeniiber der "mostecca', deren
Horizont beschrankt ist auf die kleine private Welt, sich nicht
iber Alltags- und Kleinkram erhebt? Ihre AuBerungen ilber Frauen
sind in der Tat nicht sehr schmeichelhaft: "S Hax0OXy XCHOMH B
GoONbMMHCTBE rpy6hMH ..."* Oder: "MHe ¢ xeHmHHaMH 6BUIO HEe MHTEDEC -
HO, NOPOCTO HE¢ HHTEPECOBAJO TO, YTO OHH AYMAKT H FrOBOPAT H Kak
KyMalT H rosopaT"’. DaB sie damit einen bestimmten Frauentyp
meinte, wird klar, bedenkt man, daf sie mit einigen Frauen sehr
wohl intensive und langwidhrende Freundschaften unterhielt: So
mit Sofija Remizova-Dowgello, der Frau des Schriftstellers Alek-
sej Remizov, mit Poliksena Solov’eva, der Dichterin, Schwester
Vladimir Solov’evs, Tat’jana Manuchina, ebenfalls Schriftstel-
lerin, Frau des seinerzeit in Petersburg bekannten Arztes Ivan
Manuchin, oder in spiteren Jahren mit der schwedischen Kiinst-
lerin Greta Gerell - intellektuelle und kreative Frauen also,
wie sie selbst eine war. Die Verleugnung ihres Geschlechts in
ihrem literarischen Schaffen steht zudem in offenkundigem Wider-
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spruch zu ihrer &uferen weiblich attraktiven Erscheinung, auf
die sie groBien Wert legte und die von Zeitgenossen immer wieder
hervorgehoben wurde. Der Redakteur von "Mup HckyccTtBa'", Petr
Percov, verglich die Gippius sogar mit den Frauengestalten Bot-
ticellisS.

Ohne den Anspruch 2zu erheben, eine erschopfende Erkldrung
dieser zwiespdltigen Haltung der Gippius geben zu kénnen, moéchte
ich im folgenden einige Aspekte nennen, die hierfir zweifellos
eine Rolle spielen.

Eine einfache Erklidrung wédre die androgyne Veranlagung, zu
der sich die Gippius selbst bekennt, besonders deutlich in einem
Brief (an D. Filosofov): "B MoeM ayxe - 5 60abme MyX4YHHA, B MOEM
Tene - xeHmuHa"’. Darin liegt zweifellos eine wichtige Pridispo-
sition fiir ihre gespaltene Befindlichkeit, die sie jedoch mit
zahlreichen Dichterkollegen und -kolleginnen teilt. Man denke
nur an Marina Cvetaeva, an Andrej Belyj, Michail Kuzmin, Boris
Pasternak. Vladimir Solov’ev und Aleksandr Blok haben das Moment
des Androgynen als wichtige Kreativitdtsquelle erkannt und in
ihre Kulturkonzeptionen aufgenommen.

Als ein weiteres Erkldrungsmuster bietet sich die bekannte
Exzentrik der Gippius an. Sie liebte es, ihre Umwelt durch My-
stifikationen und Paradoxien zu schockieren. Die Liebe zum Para-
doxen war bei ihr stark ausgeprédgt, sie war jedoch zweifellos
nicht nur eine Kaprice, wie ihr der Kritiker Kornej Cukovskij
unterstellte, sondern ist als Bestandteil und Ausdruck einer
Asthetik zu sehen, die der realistischen (Schein)harmonie in der
Kunst den Kampf ansagte und die BewuBtseinsspaltungen, Dissonan-
zen, Gegensdtze einer Endzeit zum Thema und Gestaltungsprinzip
erhob. Zinaida Gippius befand sich auch damit in Ubereinstimmung
mit anderen symbolistischen Dichtern, wie Andrej Belyj und Alek-
sandr Blok, die die Kliifte und BewuBtseinsspaltungen, die Aufléd-
sung eindeutiger Identitdten, ihre Aufspaltung in zahlreiche
Masken und Doppelgdnger ebenfalls thematisierten. Exzessiver als
die Genannten pflegt die Gippius jedoch eine Asthetik "A re-
bours", die klischeehafte Bildwelten aufbricht durch Paradoxa
und Antinomien, wie "Taxecrp cyacTba", "pagocTh, cTpamaHus",

"6e3yMHe MyHpOCTH"™, "BepHas HeBepHOCTH"® und damit traditionelle
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Sinnzusammenhdnge in Frage stellt. In diese Asthetik "A
rebours", die ihr Cukovskij besonders veriibelt, filgt sich der
Geschlechteraustausch des lyrischen Ichs gleichsam als ein wei-
teres paradoxales Verfahren ein. Zugleich war es aber zweifellos
mehr als das.

Hinzuweisen ist in diesem Zusammenhang auf die utopischen
Sehnsiichte und Ideale, die der Symbolismus besonders in seiner
zweiten Phase dem Befund der Kulturkrise entgegensetzt. Die
Sehnsucht nach iUberwindung der Alltagsbanalitdt, nach transzen-
dentaler Verschmelzung mit dem Géttlichen, nach idealer Liebe
erfahren bei 2Z. Gippius eine Steigerung, die sie unzufrieden
werden 1dAt mit der menschlichen Natur, mit dem instinkt- und
triebgeleiteten Handeln, das, wie sie beklagt, Freiheit und
Kreativitdt behindert. Das von Vladimir Solov’ev in die Kultur-
debatte der Jahrhundertwende eingebrachte und von Aleksandr Blok
lyrisch verarbeitete Ideal des Androgynen, die Verschmelzung von
mdnnlichem und weiblichem Prinzip als der hdchsten Vollendung
des Menschen, erfahrt bei ihr eine eigenstdndige Version. Wah-
rend Solov’ev und Blok mit ihren Symbolen der "Heiligen Sophia",
der "Weltseele", der "Schonen Dame" die Dominanz des weiblichen
Prinzips innerhalb des Ideals erkennen lassen, zu dem sich der
Mann zu erheben hat, ist bei Zinaida Gippius ein solcher Kult
des Weiblichen nicht zu finden. Das Ideal ist bei ihr eher médnn-
lich konnotiert, zumindest in der Lyrik. Selbst wenn sie von
Liebe spricht (russisch auch weiblich: "Jlw6oBp"), hat sie das
Streben zu etwas Mdnnlichem im Sinn: "Gott" ("bor") oder "“ER"
("OH"), wo Aleksandr Blok "SIE" ("OHA") oder "Die schdne Dame"
("llpexpachas mama") assoziiert. Zumindest in dieser Eros-Bezie-
hung verleugnet sie ihr natiirliches Geschlecht nicht.

Ihre androgyne Veranlagung sieht sie als Chance und als
Fluch zugleich. Als Chance, weil sie damit besonders sensibili-
siert ist fiir das Solov’evsche Ideal des einheitlichen Menschen,
als Fluch, weil sie dauernd damit beschdftigt ist, die Frau in
sich zu bekdmpfen, was eine permanente Persdnlichkeitsspaltung
unausweichlich macht.

Zahlreiche Gedichte bezeugen diesen Zwiespalt. Als Beispiel
méchte ich "llporynxa BaBsoenM" (1900) nennen. Das Gedicht handelt
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von einem Spaziergang in die Berge, den ein Mann und eine Frau
zusammen beginnen. Wiahrend des beschwerlichen Aufstiegs verlas-
sen die Frau jedoch die Krifte, weniger die kérperlichen als die
seelischen.
Jede der finf Strophen endet mit einem Zweizeiler, der die
Etappen der Trennung Schritt fir Schritt festhdlt:
1. Ml ¢ Hew JaBHO YX B IIYyTH.
H 3paw - Ham Bago marh.
2. 4 Bexan, 4YTO TPYAHHA NYTH,
Ho Bepmn, 49TO Hajmo HATH.
3. H ctana ona Ha nyTH.
He 3nana, 494To Hago HATH.
4. OHa mcnyranace OyTH,
OHa He MnocMena MOHATH.
5. f 6pocun ee Ha MyTH.
f 3nrap: g gonxen matm.'®
Den Konflikt zwischen dem, was sie als ihre weibliche Schwidche
ansieht, ihrer Sehnsucht nach normaler kdrperlicher Liebe und
andererseits ihrem Streben nach Selbstiiberwindung, nach Reini-
gung und Askese, das sie als das Minnliche in sich empfindet,
entscheidet sie zugunsten des letzteren und gibt damit zugleich
eine Erkldrung fir ihre Bevorzugung des ma@nnlichen lyrischen
Ichs. Das traditionelle Klischeebild vom mannlich Starken und
weiblich Schwachen wirkt damit in ihrer Lyrik ungebrochen fort.
Anders sieht es in ihrer Prosa aus. Den Gesetzen der Gat-
tung folgend, werden hier nicht Ideen in Symbole gekleidet, wie
in ihrer Lyrik, sondern Geschichten erzdhlt, in denen die Ideale
durch handelnde Personen verkdrpert werden. Diese Personen sind
immer Frauen, und was sie vertreten ist das Ideal der Zinaida
Gippius: die Liebe als ein Maximalwert. Diese Frauengestalten
verzichten auf Ehe und Alltagsgliick, um der unausweichlichen
Routine, der Trivialisierung ihrer Gefiihle zu entgehen. Es sind
stolze und kompromiBlose Frauengestalten, aber immer tragische,
von Krankheit und Tod bedroht, die wie Kometen aufleuchten, dann
verldschen, die pldtzlich verschwinden, wie Miss Maj, die Heldin
aus der gleichnamigen Erzihlung, oder die "Wahnsinnige"!, eine
Frau, die sich durch Flucht in die Irrenanstalt dem Eheleben
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entzieht, d. h. sich freiwillig aus der menschlichen Gemein-
schaft ausschlieBt. Diese Heldinnen sind zu einem Ausnahmeleben
verdammt, es geht ihnen um das Streben, den Weg, das Erleben des
hdchsten Augenblicks, dem keine Dauer beschieden sein kann. Es
gibt auch andere Frauengestalten in ihren Erz&hlungen: Verfih-
rerinnen, Miitter, die die Kinder und Séhne emotional beherrschen
und damit zerstdren, oder die aus der Dostoevskij-Tradition
kommenden erniedrigten und beleidigten Frauen, aber es gibt
keine Mdnnergestalten, die in dhnlicher Weise Trédger von Idealen
sind. Nicht den Mann in seiner real existierenden Gestalt also
hat Zinaida Gippius im Sinn, wenn sie vom mi3nnlichen Prinzip
spricht, sondern eine metaphysische Kraft, ein Symbol des Gott-
lichen. Das Weibliche wollte sie nur gelten lassen, wenn es sich
dem Mannlichen anglich, d. h. sich aufgab.

AufschluBreich ist ihre Meinung zur Emanzipationsproblema-
tik. In ihrem politischen Tagebuch "Cunss xHura" (1914 - 1917)
duBert sie sich anldBlich einer Demonstration von Frauenrecht-
lerinnen im M&rz 1917 kritisch zur Frauenfrage. "IllepoBcxas H
Bepa ®urnep (ma M Mano NH) 3aHHUMANHCH He ‘XEHCKHMH’, a obmewyeno-
BCYECKHMH BONpPOCaMM, HapaBHe C NWABMH, M mpocTo O6MIM HapaBHe ¢
nogsm. TOYRO MOXHO, Yy XOrO-TO NMONPOCHTbH — MONYYUTh ‘PABEHCTBO’.
Henenee, 4YeM mpoCHTH y 9api ‘PEBONKIUHO’ H XZATh, 4YTO OH €& ARACT
H3 pPYXK B DYXH, roTroBeHbkxyw. Her, xenmunam, 4yTo6W paBHMMM OHITH -
HYXHO D&BHLMM CTAHOBHTHCSH ...""

Als Dichterin die Gleichberechtigung sich einfach herauszu-
nehmen, wie sie es zu Recht als eine Voraussetzung flir Emanzipa-
tion formuliert, wagt sie nicht. Vor dem Klischee der "mosrecca"”
kapituliert damit eine Frau, die es an kreativer Energie mit
ihren beriihmt gewordenen Kolleginnen Achmatova und Cvetaeva
aufnehmen konnte.

1 Benawni, A.: Havwano Bexa. MockBa 1990, ¢. 475.

2 Eine profunde Einfilhrung in Leben und Schaffen der Gippius
bieten: A3zajgomckuii, K. M., Jlaspos, A. B.: 3. H. Tunnnyc.
Counnenns. CruuxorBopeHus. [lpoza. JleHunrpang 1991.

3 Vgl. dazu: Mereshkowski, D., Hippius, 2., Philodsophoff,
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PycckHe mUcaTeNbHHUN 1820-1840 romoB

TeopuecTBO mDHcaTenbHEm 1820-30-x Ir. - OJHa H3 HHTepecHERmHAX
CTPAHHI B HCTODHH PYCCKOH XCHCKOH JNHTEPATYpH. TalaHT MHOrHX H3
HAX Da3BHBAJICH B TO BpeNd, xorjma pcsf PoccHA 3aYHTHBAanach MNpPOH3 -
BeneHHIMH A. C. llymxmna, A. A. Bectyxema-Mapamucxoro, M. D.
JlepnonToBa, H. B. Torons. TBopuecTBO STHX MacTEDOB Nepa OKA3ano
3aMEeTHOC BIAHAHHE H CMOCOGCTBOBANO JHTEPATYPHLIM YCIEXAaM MHCATENb -
HHLI.

B 1920-1830-¢ rr. B PyYCCKON JNHTEDATYpPE YX& BACUYHTHBAaETCH
0KO0JI0O 30 XeHCKHX HMEH - 5T0, no cnoBaM H. Bunesnvua, Gonbme, deM
3a MOpeINuymHe MOoNBexa. XeHMAHA-JIHTEPATOP Te&X JeT - HE TOJBKO
YKpPaAmMeHHEe JHTEPATYDHO-aDTHCTHYECKHX CAaNOHOB, OHA CTAHOBHTCSH
6onee paBHONMPABHON COMEDHHOON CHILHOrO MOJa B MHCATENLCEKOM HeENe.
3aHATHE NHTEDATYPHHNM TPYHOM RIS MHOTHEX H3 HHX CTAHOBHTCSH Ipodec-
CHOHANBHKM JREJIOM.

B ¢ roan myTh XEeHWHHHW B JHTEPATYpY OnN HE NPOCT. DPYAHPO~
BaHHaf, CONHANbHO AKTHBHAS Xe¢RMMHA Ka3janach SBJICHHEM IPOTHBO-
ecTecTBeHHMM. B Poccuy Heno6poxenaTenNpbHO OTHOCHAHCL K JIOOKNM
ODPOABJCHHAM CONHANbLHOW AKTHBHOCTH "cnaboro nona™. Jlaxe nyvmme
NHCATCNH ¥ KPHTHKH HE MOTJIHM B 9TOM BONpoCe OCBOGOAHTHCA OT YKO-
DCHHBMEXCSHE BI3TrJNAJ0B Ha oOmMECTBEeHHOC MNpeAHA3IHAYEeHHE XCHMHUHH, HE
nNpHEMNS, CHeAyS NOYHXHHCKHM CTPOKAM, “KpacaBHI HOBLX IMOKOJEeHbE™.
Bupaxas mHpoxo OSnTOBaBmEe B Havane 1830-x rr. MHeHHe 006 y4dacTHH
PyCCKOHM XeHMMHHN B JHATEDATYDE, AOCTATOYHO ONMpeAeNIeHHO BHCKa3lalcs
B. I'. BenmHcxHil - 6yaymu® cTpacTHH® 6open 3a xXeHCEOE paBHOMNpa-
BHe : "XeHmmHA gonxnHa NO6HUTL HCKycCcTBa, HO NOOHTH HX OIS HaClIax-
JNeHHA, & He ans Toro, 4ro6 camMo® OKTH XYONOXHHEOM. HeT, HHEKOrga
XeHMHHA -aBTOD He MOXET HH NOO6HTH, HH OWTh XEHOW H MATEDHIO ..."!

Bnpouenm, nanexo He Bce B POCCHE CKeNnTHYECKH OTHOCHAHCH K
NONKWTEAM XCHOMHH YTBEDAHTHCS ITHCATENbCKHM TPYXoM. Tax, HampHMep,
PoccHAcKag Axagemus B 1820-1830-¢ rr. AKTHBHO NOMOTAaJa HAYHHA-
OMHN MHCATENBHHOAM H3XaTbh CBOH TPYIM. A axaJeMHYEeCKHH ycTaB 1818
r. opeanonaran xaxe H3I6paHHE B CBOH MJIEHHN TAaNaHTIAHBHX Xe&HMHH-
YYCHHX, MHCATEAbLHHI H MOSTECC.
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HMEeHHO B Te rojgn NMHCATENBHHULW H MOSTECCH CTAHOBATCSH MOJAHO-
IpaBHLIMH YYaCTHHKaMH JIHTEDATYPHOro nponecca. K HUM npumna 3acny-
X¢HHAS H3BECTHOCTh. Capka3M H HDOHHMS KPHTHEKOB CMEHSKTCSH IOPOW
NOHAMAHHEM, YBRXEHHEM, & YaCTO M BOCTODXCHHWMH OT3INBaMH. Bce
Yame "NOSTHKA XCHCKOHR AYymH" BH3IWBAaET CHNODHM B NHTEPATYPHRX CAalo-
HaX, COYHHCHHS MHCATENLHHIU YCMEMHO BHIEPXHBAWT KOHKYPEHUHI JHTE -
PATYPHOro DHHKA, CTAaHOBATCA MOIHMMH M OncTpo packynawrcs. Ho xTo
OoHH, Oynopaxusmee B 20, 30 M Hayane 40-x rr. npomnoro Bexa obme-
CTBCHHOC MHEHHE, OCTaBHBmMAE [OTOMEAM YyZeCHHWe o6pa3ux CBoOero
TaJAHTA H 3aCTABHBINHE CErOgHS IF'OBOPDHTH O TakOM (peHOMEHE DYCCKOH
KYNnNbTYpPH, KaKk "XeHCKxas nutepatypa"?

KoHedHO, mMHcaTeNBHHN H NOSTECC TOH MOPH PA3HHIO H COMHANIL-
HO¢ NOJNOXCHHE, H CTENeHb HX TaNaHTa. A HEKOTODHE aBTOPH TAK H
OCTANACh HAM HEH3IBECTHBLIMH, NpPAYACHh 38 MNCEBROHMMAMHI HJIH 3arjJaBHL-
MH OYKBaMM HMHHLHAJNOB - BCE TOT X& CTpax mnepej o6mecTBEHHWM He-
NpUITHEM HIH (&3 XaNOCTHOH KDHTHEOM.

TBopuecTBO HamMX repOHHbL HMeNO CBOH, ocolOnil penmeprTyap TeM.
H ecan paHbme yaenoM XeHmMMHW ¢ HmepoM 6una NoS3ms, a Npola Ipeg-
Jarajach JHOb MepeBOJaMH, TO TEIeph XEHCKas JHTEepaTypa HpeRcTa-
BAKNa pa3HWe XaHpo. Cpeau HHUX OLNH MOSTECCH M NPO3IAHKH, CO3ma-
BaBOIME IMPOH3BEACHHA ONA NEeTEH, HCTOPHYECKHE DPOMAaHH H CECHTHMEH-
TaNbHKE IIOBECTH, APAaMATYDrH, NePEeBOXYHUN, JaXe KPHTHEKH ¥ nybam-
aHCTH. OHH HM B YeM HEe XOTENH YCTYNaTh MYXJYHHaM.

KoHery 1820-x - Hayano 1830-X rr. 03HaMCHOBANCH NOSBICHHEM
ueaoro psga ONHCTATENBHHX COYHMHEHHA, MNOCBAMEHHMX DPYCCKOH HCTO-
pHH. HcTOpH4YecKkHe mMoBecTH, mOSMuH, Ganmagun - HX aBTOopamMM Owutm H.
M. Kapam3un, B. A. Xyxosckmit, K. H. Batrwmkos, A. C. Mymxnu, A.
A. Becryxes-Mapnuucknii, H. A. llonepoii - HeMEeANEHHO BH3IBANH MOK-
PaAXaHHS Y XCHNMH = CBOHX KOJIer Io¢ "nucaTenbCEKOMYy ULexXy". 3ro
6bUIH CTHAH3OBaHHWE H HECKONhKO HAHMBHME CKa3kKH-Ganmagm o Homro-
poRckoH cTrapHHe 15-neTHert Ennsapetrw Kynsman ("Jo6psms HuguTHu"
H "Bacunuit DbycnaeBH4u"), co3XaHHHEe B 1823 r., IOBeCTH 3HHAHIH
BonxkoHCKOA ©0 CcnNaBIHCKMX OPeBHOCTAX "CraBSHCKaS KapTHHA INATOro
Beka" H He3aBePmEHHafx MOBECThH "Cxkajzanne o6 Onbpre", HanHNCaHHHE B
ceperHHe 1820-x rr. C ynoBonncTBHeM 4YHTaNa nybnuxa aprobuHorpadm-
Yyeckoe MNOBECTBOBaHHEe 0 COOMTHAX OTeyecTBEeHHOH BOWHM 1812 r.
Hapexam JypoBoll - "3amHCKH KaBalleDHCT-HEBHUHW", HayaBmMe#d CBOH
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Je6or B mymkHHCKOM "CoBpeMeHHHKe" (1836). 3aBOeBaNH HCKJIWYHTEIb -
HY NONyJNSpHOCTH nosmMa "JloHen" (1833) 16-netnHein Onerm Kpwxosoit
H3 CumMOHpcKa H aBa ucTtopuueckmx poMana 0. II. Dumxunol, o6paTHB-
meAcs K nmepuory CMmyTHOoro BpeMeHH - "Kmga3p Crxonmuu-llyficxuin, uau
Poccug B Havane XVII ctonerusa" (1835) m "llpoxonui JlanmyHOB, HIH
MexnynapcTsne B PoccHEH"™ (1845). Bce 5TH COYHMHCHHS COINEDXAanu B
cefe SPKHA HANHOHANBLHBM KOJNOPDHT H O6LAH XOpPOmMO MPHHATH PYCCKHM
YHTATEJEM.

B Te rogu 6onee, YeM COXETH H3 DYCCKOH HCTODHH, IMHCATEJbHHI
BOJHOBAJH MNpo6NeMb XCHCKOr0O DPaBHOMPABHA, BONDOCH O CBOEM MeECTE
B COBDEMCHHOM o6mecTBe. TeMa "XeHCKOH AymH", ¢¢ HCKAHHHK B JHPH-
yeckKOH bopmMe Owira mpencTaBlIeHa Mo93HeR H npo3on Ermoxum Pocton-
YHHOH (e¢¢ Ha3uBaaH HacnegHuneHd llymxuna), cruxamm Kaponunum [ammo-
Boii, Bnenn Tumamepoit, Hagexawm Tennosoit m Mapuu JlucHusmHOR, H3yMH-
TenbHOH Npo3oi "pycckoit Xopx Cana" - Brneuw Ilan, nHauGonee 3HauH-
TCNbLHLIMH NOPOH3BEOeHHAMH kxoTopos Omnm “Cym cBeTa"™ (1840) ®
"Teodbanug AGOGmamxmo" (1840). XeHcEKafg Tema 3By4Yana H B JApYrHX
COYHMHECHHAX MNMHCATENLHHIMN - BOCTOYHMX MOBecTAX "Yr6Ganna" (1837) ®
"Ixennaguu" (1838). [lpuMevyaTenbHO, UTO NEPEBORMN ABYX IIOCJIe XHHAX
npou3Be e HUA 'an OhnH ¢ HHTEPECOM BCTpPEYeHH YHTawmed NyGJIUKOR B
FepManuy H Bo dpannum (xoHen 1840-x rr.)

llonynaprocTew mnonp3oBanucy B 1840-¢ rr. H IPOH3BEJNCHHA
Epyroro nmnpo3anka Enuszasers Konorpusoso#t, CBOHMH COUYHHEHHAMH
BHecmeHd nenty B Gopp6e 32 rpaxgaHCcKOe M TBOpPYECKOE pPAaBHONpaBHE
Xe HIMHM .

C nmpRCTanbHHM BHHMaHHEM CHEAHMNA KDHTHEA M 3a MHCATENBCKHM
TanaHToM Mapun XyxoBoit, xoropas o0sf3aHa CBOEH H3IBECTHOCTHI "Be-
yepam Ha Kapnmosxe" (1838). Ilo3gHune muccnenoBaTenH CHOpaBeRIHBO
YyCMOTpPEJIH B STOM NPOH3BENCHHH BJIHSHHE NYNKHHCKHX MOBecTeld bBen-
KHHa . DenHACKHA, OTMedas peann3M ee nosecTel, nucan: "B moBecTsax
r-xi XyxoBo# yxe BHAHO kax OH HEBONLHOE CTPEMICHHE BCHNEINCTBHH
AyXa BDEMCHH - HCEKATh CHOXETOB B JEeHCTBHTEJIBHOCTH COBDPE&MEHHON
XH3HH H 3a60THTHCKL O €CTECTBEHHOM H306paxeHHH nogpobHOCTell OmTa
H ¢XCHEBHOH XH3HH repoeb, coobpa3Ho ¢ HX MONOXeHHEM B obmecTBe
H CTeneHbY HXx o6paloBaHHOCTH"?. Hrax - peanpHOe H306paxeHHe
HKeHCTBHTENLHOCTH COBDEMEHHOR XH3HH: B STOM XCHMMHAa-aBTOP He
YCTyNajga CBOHM KOJXJMeraM-MyX4HHaM, & B HEKOTODMX Cny4dasgx H Impe-
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BOCXOIHJAa B MACTEDPCTBE BIaJXCHHA NCDOM.
B 1820-e¢ - 1840-¢ rr. DYCCKHi KHHXHWA DLHOK HANOJHAECTCSH
3BAaYATENbHHM KONHYECTBOM NEPEBOJOB — MPO3OH H NMOS3HEH 3anajgHOEB-
PONEHACKNX H AaAMEDAKAHCKHX aBTOpOB. CpenxH OGDATHBIMXCH K STOMY
BHAY JNHTEPDATYDHOro TBODPYECTBA - XCHMHHM. YNOMIHEM JIHIbL JIBYX H3
HHX. AJexcaHjapa 3paxeBCKas 3HAKOMMJIA DYCCEOro YHTATENN ¢ HOBHH-
KaMA O$paHOy3CKMX DOMAHTHKOB. "JlopHer" (1834) J. Xupapnen, "Co-
3epuatensHas xu3aHp Jlyppura Jlam6epra" (1835) M "Jlepuna nme Mapcan"
(1836) M. Hogre B ee mepeBoxe GLCTPO pa3omnHch, & poMaH Banmn3axka
Xaxe BH3BaJ HapexaHAS ULEH3YDH, B De3ynbTaTe dYero Poccuiickag
AKaleMHAR, HamedYaTaBmas COYHHEHHMS 3HaMeHHTOro ¢paHnysa, O6nua
BHHYXIeHa O0O6%ICHATHCY ¢ I'NMaBBNM ymnpaBreHHeM NeH3YDPH. Hmenno
9TOMY MeDEBORY PyCCKas JHTepaTypa o6i3aHa NyOGAHUACTHYECKOH CTa-
Thed [lymxuuea "MuHenne M. E. Jlo6aHOBa 0 Oyxe CJIOBECHOCTH KakK HHO-
CTPaHHOM, TAK M OTEe4YECTBEHHON" (1836), B3IKBIEro nox 3amuTy dpaH-
LUYy3CEYY JHTEDPAaTYyDPY OT HANANXOK aKafeMHYECKHX KOHCEDBATODOB.

HemMano nepeBoxoB MoAroToBHNIa H nnemasHuna B. A. Xyxomcxoro
Anra 3oHTar. Cpexm aBTOPOB, K KOTODHM OHa of6paTHIach - ¢paRuy3
®.- M. Tuso, anravvyanga M. Baxyopn, Hemen B. Taydp. CBom mnepeno-
X, a TaKkxXe H ODHrHRaNbHHE COYHHEHHA NMHCaTeNbHHLA NMpeXHa3Hadvdana
wHM 4YuTaTensM. A Kaponuna [lasnosa m AHHa BapaTHHCKasx He TOABKXO
3aHHMAJIACh MEDEBONAMH ARFIAACKHX, HEMEIUKHX H GpaHUY3CKHX NOSTOB,
HO H 3BakoMENHM 3anagHyw Espony co ctuxamm A. C. Ilymxuma, M. I0.
JlepmontoBa, B. A. Xyxkosckoro, H. H. Ko3anosa.

Xe nmuuun npobyT ce68 - H BEChbMAa YCIIEMHO — B CO3JMAaHHH TMPOH3I -
BENCHRH XNR XeTeH. B cnoxHmx ycnoBusx monHuendckoro pexwma Huxo-
ag I OHH CYMEIH H3XATH KHHI'H, YYHBIIHE KHHX 4YHTaTeNned mobpoTe,
BOCNHUTHBAaBmMHEe J60BL XK NMpomnoMy ¥ rany6oKMA HHTEDPeC K HacCToOSmeMy
Poccau, 3HaKOMABmHAE J€TEH C NOCTHXCHHSMH MMPOBOM HAYKH M KYJNBTY-
pH. Ocobenno nonyaspum Omnu "Hcropus PoccuM B paccxkazax gnas
AetTen" (1837 -~ 1840) Anexcannapn HmumoBon, "CBamenHas MCTODHA ANS
zeTen" (1837) yxe uH3BecTHOH HaM 3oHTar, "Ilone3znoe uTeHHe xias
Reren” (1836) JhoGosu fApuosoii.

B Bavane 40-x rr.HomiMoBa BHCTYNDHNA Ha nONpHmME XypPHaNIHCTHEH-
OCHOBaJZla RNA HeTeH XypHanw "3pesjyouxka™, a 3ateM - "Jlyuu".

Xenckag nuTepaTypa TOW mOpM pacmupseT reorpadui CcBoOero

cymectBoBaHHs B Poccum. Temepr mnHcaTeNbHHI] MOXHO BCTPETHTH HE
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TONbLKO B CTonHumax - Jlerepbypre u MockBe, HO H B MPOBHHIHH -
Kazagn (A. ®ykc), Kocrpome (A. Torosuesa), Cumbupcke (0. Kpoko-
Ba), Ps3zamm (. AmncmmoBa), Omecce (A. 3omntrar), Xapskome (JI.
KpaueBckasg). ABTOpPOB H3 MNPOBHHUME BOJNHYOT T& Xe Impobmemu -
npomnoe POCCHH, MECTO XCHMHMHK B COBPEMCHHOM ¢l of6mecTtBe. HekoTo-
PHe 3aHHMADMTCRE H kpaeBeneHneM (A. dyxc, A. 3paxesckaf).

Hrax, BHCTyNIeHHe XEHMHHN B JIHTECPATYPHOM MOpouecce 1820-
1840-x rr. mpomsoro Bexa BhH3BaNo OyDHHWIE pe3oHaHc B obmectBe. OHa
3ABOCBHBACT CBOC MECTO Ha MHcaTenbckoM Onmmme, 3acTaBASET BHHMA-
TenbHEC OTHECTHCH K mpobiaeMe XeHCKOro paBHonmpaBHS. Pa3HmM OUIO
o6meCTBEHHOE H MATEDHAJbHOC IOJOXeHHE XCHMHHMW ¢ mepoM. Ho xoasex
6NeCTAMMUX NHTEPATYPHHX CAJIOHOB, M IHCATENBLHHN, no6wmBaBmux cebe
CPeNCTBa K CYMECTBOBAHHD TOJLKO INEPOM, DPONHHNO ONHO — CTpPEMICHHE
K COIHANBLHOMY, HAYXOBHOMY M TBODPYECKOMY DaBHONPaBHI, BOCIHTAaHHD
o6mecTBA B JAYXe FYMaHHOCTH. B o6meM Xe TBODPYECTBO MNHCATEIbLHHI
1820-1840-x rr. cnmoco6cTBOBANIO JOaAbHeHmeMy PpPa3BHTHI XCHCKOM
nuTepatTypu B PoccHm.

1 benunckufi, B. I'.: [onnoe co6panHme counHeHHN. MockBa 1953.
T. 1. CI 226

2 Tam xe. T. 7. C. 657.
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Hiltrud Gniig

Strategien der Selbstbefreiung bei Bof’ja Kovalevskaja

Die biirgerliche Aufklédrung, die Gleichheit postulierte fiir al-
les, was Menschenantlitz tridgt, schrieb eine Ungleichheit fest:
die zwischen Mann und Frau. Die Franzésische Revolution propa-
gierte neben der Liberté und der Egalité nicht etwa die Humani-
té/ Menschlichkeit, sondern bezeichnenderweise die Fraternité/-
Briderlichkeit, schloB damit die Schwestern als die andere H&alf-
te der Menschheit von den Bilirgerrechten aus. Die patriarchali-
sche Herrschaft des Mannes lber die Frau hatte im 19. Jahrhun-
dert nichts von ihrer Macht eingebiiBt, im Gegenteil, das auf-
steigende Blirgertum, das im Zuge der Industrialisierung dkonomi-
sche und schlieBlich auch politische Macht erkdmpfte, schloB die
Frau vom ProduktionsprozeB, d.h. von der Macht aus.

Das ausgehende 18. und 19. Jahrhundert perfektionierte den
schon bestehenden Rollendualismus der Geschlechter, radikali-
sierte den Gegensatz zwischen 6ffentlichem und privatem Leben
und wies der Frau den hduslichen Bereich zu, gestand dem Mann
allein die Verantwortlichkeit gesellschaftlichen Handelns zu.
Entsprechend gestaltete sich auch die Ausbildung der Tdchter,
die vor allem auf das Berufsbild der anpassungsfihigen Ehefrau
vorbereitet wurden. DaB8 innerhalb der bestehenden patriarchali-
schen Gesellschaftsstrukturen auch die Ehe nicht einen Hort
weiblicher Emanzipation bedeuten konnte, versteht sich. Der
Grand Dictionnaire Universel von Pierre Larousse (1865-1876)
feiert zwar die von der Franzbsischen Revolution proklamierte
Gleichheit der Geschlechter, die im Code Civil festgelegten
Errungenschaften der Frau, doch er konstatiert lakonisch, ohne
jede Irritation, daB die Gleichheit in der Ehe aufhdre.

Die Frau begibt sich mit der EheschlieBung in den Autori-
tdtsbereich ihres Mannes, andererseits untersteht sie vor der
Ehe der viterlichen Gewalt. Insofern ilberrascht es nicht, das
sich die Frauen, die seit den siebziger Jahren des 19. Jahrhun-
derts verstédrkt flir ihre Selbstbefreiung kédmpfen, sich immer
wieder kritisch zur Institution Ehe duBern, dennoch wie Colette,
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Elisabeth de Gramont, Anna de Noailles oder Sof’ja Kovalevskaja
und Lou Andreas Salomé Ehen eingingen. Oft blieb ihnen nur die
Wahl zwischen Skylla und Charybdis!

In den meisten westeuropdischen Lindern wie auch in Rufland
suchten immer mehr junge Frauen dieser Scheinwelt zu entgehen,
sie kdmpften fiir eine Ausbildung, 2Zugang zu den Universitdaten,
fir das Recht, einen Beruf auszuilben, der ihnen persdnliche Be-
friedigung und dkonomische Selbstindigkeit geben konnte. Sof’ja
Kovalevskaja, die Tochter des Generals der Artillerie Korvin-
Krukovskij und der deutschstdmmigen Mutter Lisa Schubert, kénnte
als Leitstern der Frauenemanzipation dienen. Sie ist als die
erste Professorin in die Annalen der Geschichte eingegangen, und
zwar in einer Domdne, die in besonderer Weise dem mannlichen
Geist vorbehalten ist: der Mathematik! Sie studierte an ver-
schiedenen deutschen Universitdten, unter anderem vier Jahre in
Berlin bei dem beriilhmten Mathematiker WeierstraBf (1815-1897),
der sie als Privatschiilerin unterrichtete und ihr auch spiédter
ein Freund und Berater blieb. DaB die Koryphde die zwanzigjah-
rige Sof’ja als Schiilerin annahm, obwohl den Frauen zu der Zeit
die Pforten der Universitidt noch verschlossen waren, spricht fiir
die auBergewdhnliche Begabung der jungen Russin. Im Jahr 1874
legt sie ihre Doktorarbeit mit dem Thema "Zur Theorie der par-
tiellen Differentialgleichungen" zusammen mit zwei weiteren
Arbeiten der Universitdt Goéttingen vor, die sie ohne Rigorosum
promoviert. Weitere Anerkennungen ihrer herausragenden Leistun-
gen in der mathematischen Forschung folgen: 1884 verleiht ihr
die Pariser Akademie der Wissenschaften den Prix Bordin, ein
Aquivalent des spidteren Nobelpreises, jedoch mit dem Unter-
schied, daB es sich hier um einen internationalen Wettbewerb
handelt, bei dem die Wissenschaftler anonym ihre Abhandlungen
einreichen, Protektion ausgeschlossen ist. 1889 ernennt sie die
Stockholmer Universitdt zum Professor, und schlieBlich bezeugt
auch das Heimatland dem wissenschaftlichen Rang Sof’ja Kova-
levskajas seine Anerkennung: Die Petersburger Akademie der Wis-
senschaften ernennt die nun Vierzigjdhrige 1890 zum Korrespon-
dierenden Mitglied. Eine Bilderbuchkarriere, mehr noch, ange-
sichts der Tatsache, daf Frauen auch zu der Zeit nicht zum Stu-
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dium zugelassen wurden, ein Mirakel! Wahrscheinlich wiirde man
sich jedoch fiir dieses Mirakel weniger interessieren, wenn wir
nur den beruflichen Lebenslauf und ihre mathematischen Schriften
kennten. Doch Sof’ja Kovalevskaja, die sich in Stockholm mit der
schwedischen Schriftstellerin Charlotte Leffler, der Schwester
ihres mathematischen Kollegen, anfreundete, entwarf zusammen mit
der schwedischen Freundin Stilicke und Erzdhlungen und verfaBte
schlieflich 1888 die "Erinnerungen an meine Kindheit", den er-
sten Teil einer Autobiographie, die das Kind und Mddchen Sof’ja
auf dem vdterlichen Gut Palibino an der russisch-litauischen
Grenze vorstellt. Die Kindheitserinnerungen, als Rlickschau von
der inzwischen arrivierten und dennoch sich einsam fiihlenden,
mehr ungliicklichen Frau geschrieben, stellen paradoxerweise eine
Hommage an das alte RuBland dar und zugleich die radikale Absage
an eben diese patriarchalische russische Gesellschaft. Melan-
cholie fdrbt diese Erinnerungen an die russische Kindheit und
erste Jugend mit der jungen, schdénen Mutter, dem verehrten Va-
ter, dem Bruder Fedja und vor allem der sechs Jahre d&dlteren
Schwester Anjuta, die sich "schon im Kindesalter den Ruf eines
entzilickenden Geschépfes erwarb"' und die Sof’ja aus ganzer Seele
bewunderte und auch beneidete - mit einem Neid - so ihre Freun-
din Charlotte Leffler - der "dem Gegenstand desselben nach-
strebt", nicht etwa ihn "verkleinern und herabziehen will"2,
Eine wichtige Rolle spielte auch die Kinderfrau, die Sof’ja
als ihren besonderen Schiitzling betrachtete, da das Kind ihrer
Ansicht nach von der eigenen Mutter nicht geliebt wilirde. Njanjas
Reden tragen zu der Uberzeugung bei, "daB ich nicht zu den Lieb-
lingen gehdrte, und das wirkte auf meinen Charakter zuriick, es
entwickelten sich bei mir immer mehr Scheu und Verschlossen-
heit"}. Die Scheu vor den Menschen hat sie auch spidter im Glanz
ihrer Erfolge und Beriihmtheit - nach dem Zeugnis ihrer Freunde
- nicht verloren, jedoch geschickt zu kaschieren gewuBt. Sof’ja
Kovalevskaja erinnert sich auch an Feklusa, das leibeigene Haus-
mddchen und der stdndige Slindenbock der Njanja, an die hochndsi-
ge altjingferliche Ndherin Marija Vasil’eva, eine Freigelassene,
die an der Tafel der Herrschaft speiste und sich von der iibrigen
Dienerschaft isolierte, und vor allen Dingen an die strenge
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englische Gouvernante, die sich alle Miihe gab, die beiden Mdd-
chen zu vorbildlichen englischen Ladies zu erziehen. Ein schier
unmdgliches Unterfangen, das bei der dlteren, an Freiheit ge-
wohnten Schwester ganzlich scheiterte.

Die Portridts, die die Autorin von diesen Madchen und Frauen
ihres Lebenskreises auf dem abgeschiedenen vdterlichen Hof ent-
wirft, geben zugleich auch AufschluB iliber die allgemeinen Be-
rufsméglichkeiten nicht nur der russischen Frauen der damaligen
Zeit: Gouvernante, Bonne, Hausangestellte, Dienstmddchen. Fa-
milienstand: ledig! Cécile Dauphin zeigt in ihrer Studie "Femmes
seules"®, daB die Zahl der weiblichen Dienstboten im 19. Jahrhun-
dert mit der Verbiirgerlichung der europdischen Gesellschaften
und der Imitation der aristokratischen Lebensfiihrung durch das
wohlhabende Biirgertum enorm angestiegen war. 2Zugleich erhdhte
sich auch die Zahl der ledigen Frauen, da sowohl die privaten
Arbeitgeber, die Herrschaften, als auch der Staat selbst als ein
Hauptarbeitgeber der Frauen zum Zdlibat der Frauen beitrugen.
Sei es, daB der Arbeitgeber eine Heirat mit Entlassung quittiert
hdtte, sei es, daB die Frauen in ihrem Bemiihen um bessere Quali-
fikation ihre Heiratschance erheblich minderten, die berufstati-
ge Frau blieb in einem unverhdltnismdBig hoéheren MaBe als der
Mann ledig. Dieses meist unfreiwillige 2Zdlibat, das die Frauen
der unteren und mittleren Schichten trifft, unterscheidet sich
von dem freiwilligen Z&libat der privilegierten Frauen aus der
Oberschicht, die sich aus der von den Eltern arrangierten Kon-
venienzehe zu befreien suchten, da sie die Ehe als Fessel weib-
licher Entfaltung begriffen. So machte eine Reihe franzésischer
aristokratischer Schriftstellerinnen am Ende des Jahrhunderts
von dem wieder eingefiihrten Scheidungsrecht Gebrauch. Eine ganz
eigenwillige Taktik, sich der viaterlichen Gewalt zu entziehen
und ihren Wunsch nach Ausbildung, griindlichen Kenntnissen, einem
Universitdtsstudium zu realisieren, kam bei den jungen Frauen
der russischen Oberschicht in Mode: Da die Eltern sich in der
Regel diesem "unweiblichen" Begehren ihrer Téchter widersetzten,
schlossen sie mit Mdnnern, die wie sie sich fir die Neugestal-
tung und Freiheit RuBlands, fiir die Befreiung, d.h. auch fiir die
Bildungsméglichkeiten der Frau engagierten, eine Scheinehe. Auch
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in dem Freundeskreis, in dem Anjuta und die damals siebzehnjah-
rige Sof’ja in Petersburg verkehrten, war der Gedanke einer
Scheinehe populir, eine solche Verbindung entsprach eher den
Identitdtsstreben - wie Charlotte Leffler schildert - als die
"vulgare Verbindung von zwei Menschen ..., die in dem, was man
Liebesheirat nennt, nichts anderes erstrebte, als die Befriedi-
gung der Gefiihle und der Sinnlichkeit, mit anderen Worten des
Egoismus™"’.

Symptomatisch fir die damalige Situation der "hdheren T&ch-
ter" ist die Reaktion der Familie auf die ersten schriftstel-
lerischen Versuche der dlteren Schwester Anjuta, die dem damals
schon beriihmten Schriftsteller Dostoevskij, dem Herausgeber der
Zeitschrift "“Epoche", 2zwei Erzidhlungen zuschickte, die dieser
auch verdffentlichte. Als der Vater durch Zufall von den litera-
rischen Aktivitdten seiner Tochter erfuhr, die auch noch finan-
ziell honoriert wurden, erleidet er ob der Schande einen Schwi-
cheanfall. "Die Tatsache, daB die Schwester von einem unbekann-
ten Manne heimlich Geld erhielt, erschien dem Vater so peinlich
und verletzend, daB ihm unwohl wurde."® Seiner Tochter erklirt
er: "Bei einem Mddchen, das fdhig ist, ohne Wissen von Vater und
Mutter mit einem unbekannten Mann in Korrespondenz zu treten,
kann man sich auf alles gefaft machen! Jetzt verkaufst du deine
Erzdhlungen und morgen vielleicht dich selbst!" Und Sof’ja kom-
mentiert: "Der armen Anjuta wurde es bei diesen entsetzlichen
Worten kalt. Sie wuBte wohl im Innern, daf man sie ungerecht
behandelte, aber der Vater hatte so sicher, mit dem Ton tiefster
tberzeugung gesprochen; sein Gesicht war so vergriamt, und liber-
dies galt seine Autoritdt noch immer bei ihr so sehr, daB der
qudlende Zweifel doch einen Augenblick in ihr aufstieg: habe ich
mich vielleicht getduscht? Habe ich vielleicht unbewuBt doch
etwas furchtbar Ungehdriges begangen?"’

Die Episode verdeutlicht den Generationenkonflikt, der
zugleich den Gegensatz zwischen traditionellem Wertsystem und
republikanischen Freiheitsvorstellungen spiegelt. Der Vater wird
als eine sympathische Figur dargestellt, den die Téchter lieben
und achten und dessen Anschauungen sie letztlich doch nicht
teilen kénnen. Interessant ist nur, daf anders als in manchen
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westeuropdischen Prozessen weiblicher Emanzipation - z.B. im
Fall der Franziska zu Reventlow - der Vater eine gewisse Lernfa-
higkeit beweist. Anjuta darf schlieBlich doch in Anwesenheit
ihrer Mutter den Schriftsteller treffen. Spater willigt er wi-
derstrebend auf Anraten eines Freundes darin ein, daf Sof’ja
Mathematikunterricht erhdlt. "So herrschten denn in dem aristo-
kratischen Hause nebeneinander diese beiden so entgegengesetzten
geistigen Strémungen: das heimliche, verborgene, unterdriickte,
aber rebellische und intensive Streben nach auBen und nach vor-
widrts, welches nicht 2u hemmen war, welches sich seine eigenen
Wege wie eine Naturkraft suchte, und die offene, ehrliche, von
ihrem besseren Recht iiberzeugte Tyrannei der Eltern, welche die
unbekannte und unverstandene Naturkraft einzuddmmen und zuriick-
zuhalten, zu ziigeln und zu regqgulieren suchte."?

Der Plan der Schwestern, durch eine Scheinehe Anjutas die
Freiheit fir ein Studium an einer auslindischen Universitit zu
erringen, ging mit einer Variante schlieBlich in Erfiillung. Der
auserkorene Kandidat Kovalevskij, ein Geologiestudent aus gutem
Hause, willigte in den Vorschlag ein, "doch mit der kleinen
Anderung im Programm, daB er sich mit Sof’ja verheiraten wolle"’,
Sof’ja erzwingt durch ein fingiertes Téte a téte mit Kovalevskij
die vidterliche Einwilligung in die Ehe, die ihr und Anjuta die
TUr zu den ersehnten Studien im Ausland 6ffnet. Anjuta wird
schlieBlich einen franzdsischen Communard heiraten und Sof’ja im
Schutze ihrer Scheinehe ihre mathematischen Studien mit der
Promotion abschliefen.

Obwohl die Ehe mit Kovalevskij jahrelang platonisch blieb,
bestand sie doch nicht nur auf dem Papier, die Ehepartner
schdtzten und unterstiitzten einander und hatten ihre Probleme
mit dem eigenwilligen Individualismus des anderen, schlieBlich
haben sie diese Ehe auch sexuell vollzogen, wovon die Geburt
einer Tochter zeugt, doch sie fanden nicht zu einem harmonischen
Zusammenleben. Nun, diese Ehe / Scheinehe spielt fiir das Leben
Sof’ja Kovalevskajas eine grofie Rolle, doch hier interessiert
ein anderer Aspekt: Warum konnte sich in den Kreisen der russi-
schen Intelligenzia die Idee einer Scheinehe mit einer russi-
schen bildungsbedachten Tochter entwickeln, wdhrend im westli-
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chen Ausland diese listige Emanzipationsstrategie v6llig undenk-
bar erschien? Wie 14Bt es sich erkldren, daB die bildungshungri-
gen Téchter ehrwiirdiger russischer Familien auf die Solidaritat
und Verschwiegenheit politisch gleichgesinnter Mdnner rechnen
konnten?

Charlotte Leffler berichtet: "Viele von den Studentinnen in
Zlirich, welche spidter durch einen kaiserlichen Ukas nach Hause
gerufen wurden, weil sie im Verdachte nihilistischer Tendenzen
standen, obschon sie in der T(h)at nichts anderes get(h)an, als
da8 sie friedlich ihre Studien betrieben, waren in dieser Weise
verheiratet. Ihre Gatten hatten die jungen Frauen aus dem Va-
terhause auf die Universitédt geleitet und sie dann, dem gegen-
seitigen Ubereinkommen entsprechend, allein und frei gelassen"',

Sof’ja Kovalevskajas Ehe stellt insofern eine Variante
dieses Modells dar, als die Ehepartner teilweise zusammenlebten,
gemeinsame Reisen unternahmen, zusammen die russische Heimat be-
suchten, sich bei allem individuellen Unabhingigkeitsdrang doch
eine Form ehelichen Zusammengehérigkeitsgefilhls entwickelte -
dahnlich wie Lou Salomé, die ihrerseits mit dem Iranistikprofes-
sor Andreas ein ’‘marriage blanc’ einging, eine Ehe, die sexuell
nie vollzogen wurde. Es ist erstaunlich, daB die russischen
Samariter weiblicher Emanzipation nicht den Dank der Frauen in
Form erotisch sexueller Gunst forderten; das bleibt ein Ritsel,
das noch der L&sung harrt.

1 Kowalewski, S.: Jugenderinnerungen. Aus dem Russischen von
Louise Flachs-Fokschaneanu. Bearbeitet von M. Spiegel.
Frankfurt am Main 1968, S. 12.

2 Leffler, Ch.: Sonja Kovalevsky. Was ich mit ihr zusammen
erlebt habe und was sie mir iber sich selbst mitgeteilt
hat. Aus dem Schwedischen von Dr. Heinrich von Lenk. Leip-
zig 1907, S. 13.

3 Kowalewski, S.: Jugenderinnerungen. A. a. 0., S. 15.

4 Dauphin, C.: Femmes seules. In: Histoire des Femmes. Paris
(Plon) 1991, S. 445 - 459,

5 Leffler, Ch.: Sonja Kovalevsky, A. a. 0., S. 12.
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Russische 8chriftstellerinnen im Exil - Nina Berberova

Das Exildasein eines Dichters ist so alt wie das Dichtertum
selbst. "Eigentlich ist jeder Dichter ein Emigrant, bekennt
Marina Cvetaeva, auch einer in RuBland. Ein Emigrant aus dem
Himmelreich und dem irdischen Paradies der Natur. Der Dichter
trdgt - und so alle Leute in der Kunst - aber der Dichter beson-
ders - den Stempel des Unbehausten, an dem man den Dichter noch
in seinem eigenen Haus erkennt. Emigrant aus der Unsterblichkeit
in die Zeit, der nicht zuriickkehrt in seinen Himmel."' Es ist
bekannt, daB "6e3xoMHMH"™ nicht erst seit Bulgakov als Synonym
fir "Dichtersein" gilt. RuBland hat seit mehr als einem Jahrhun-
dert eine besondere Situation geschaffen: ein Exil im eigenen
Land; die sibirische Verbannung im 19. Jahrhundert, den Gulag im
20. Jahrhundert auf der einen, materialisierten Ebene, und auf
der anderen, geistigen hat das Land den "iaumuuii 4enosex", den
Gottsucher, den schweigenden Dichter und den Zamisdat-Kiinstler
hervorgebracht. Diese Inselsituation, die fast immer mit dem
Schweigen der Schriftsteller verbunden war, konnten nicht alle
russischen Dichter ertragen. So gab es noch die Flucht von der
einen Insel zu einer anderen, ins Exil (das gewdhnliche), zu
einem Ort auBerhalb RuBlands. Diese Flucht nach innen oder auBen
war immer mit einer politischen, moralischen Entscheidung ver-
bunden; es war aber eine existentielle Entscheidung, die der
Kiinstler selbst treffen konnte oder die ihm staatliche Organe
"abnahmen".

FUr jene, die als russischer Dichter 1918 (und in den fol-
genden Jahren, innerhalb der sogenannten ersten Emigrations-
welle) ihre Heimat verliefen, weil ihre Utopie von Freiheit
zerstort worden war oder weil es ihnen nicht gelang, ihren Platz
als Kinstler in diesem revolutiondren Umbruch zu finden, er-
schien dieser Vorgang eher wie eine Bildungsreise nach Deutsch-
land oder Frankreich. Denn Westeuropa blieb relativ unbeein-
druckt von dieser Auswanderungswelle russischer Kinstler; man
war von der Revolution intellektuell so fasziniert und reiste
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selbst nach Moskau und begann keinen politischen oder morali-
schen Diskurs iiber das Exil.

M. Cvetaeva folgte ihrem "weifgardistischen" Ehemann in ein
politisches Exil. Nina Berberova, behiitet aufgewachsen, kaum
eine erste Zeile geschrieben, ist im Umfeld von Chodasevié ein-
gefangen und teilt seine Entscheidung, mehr Luft zum Atmen, zum
Dichten zu bendtigen und deshalb Rufiland verlassen zu milssen:
"Ich (N. B., G. G.) widre selbstverstdndlich in Petersburg ge-
blieben. Als er seine Wahl fir sich und filir mich traf, traf er
sie so, daB wir zusammenbleiben und iiberleben konnten."? Noch
glaubten Dichter wie Cvetaeva und Chodasevi¢ an die Autonomie
der Poesie, die fern heimatlicher Gefilde gedeihen konnte und an
die von den Futuristen gestiitzte Idee einer gesamteuropadischen
Kunstentwicklung.

Nina Berberova steht hier mit dieser Entscheidung aller-
dings nicht in der Tradition jener Dekabristenfrauen, die ihren
Ehegatten ins sibirische Exil folgten und die iber diese Aus-
nahmesituation, die ihre intellektuelle und soziale Emanzipation
beférdert hat, geschrieben haben (wie M. Volkonskaja) und die
auch Nekrasov in seinen Poemen charakterisiert hat.

N. Berberova hat in nicht eigener Entscheidung moralisch
ihr Exil gesucht. Sie ist eine Dichterin,,die niemals heimkehrt,
auch nicht mit einer speziellen Botschaft fir ihr Vaterland, wie
viele ihrer mdnnlichen Dichterfreunde. Sie hat drei Emigrations-
wellen durchlebt, ihr Gedankengebdude, wie es sich u. a. in
ihrer Autobiographie, 1972 entstanden, widerspiegelt, wird weder
durch Heimweh nach dem verlorenen Vaterland getragen (oftmals
ein wichtiger Schreibimpuls flir Exilschriftsteller) noch durch
HaB auf jene, die diese Flucht indirekt verursacht haben.

Nina Berberovas (geb. 1901) Weg ins Leben beginnt mit dem
iilblichen Generationskonflikt, der Loésung vom Elternhaus: "Und
dazu brauchte man gar kein besonderes Talent - es reichte schon
der Wunsch, das neue Jahrhundert anzunehmen und Mensch dieses
neuen Jahrhunderts sein 2zu wollen. Aber das konnte und wollte
meine Mutter nicht, und ich konnte ihr das lange nicht verzei-
hen. In jenen Jahren schien mir nichts mehr echt an ihr 2zu
sein"’, Man hért fast aus Nina Berberovas Abrechnung mit ihrem
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Elternhaus eine indirekte Auseinandersetzung, Reaktion auf die
Analyse der russischen Intelligenz zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts durch die Vechi-Autoren (1910) heraus: "Ich gehérte zu den
Menschen, fiir die das Haus, in dem sie geboren und herangewach-
sen sind, kein Symbol fiir Schutz, Sicherheit und Schdénheit des
Lebens 1ist, sondern denen die Zerstérung ihres Elternhauses
sogar groBe Freude bereitet hat. Weder die Grédber meiner Ahnen
noch der heimatliche Herd kénnen mir in schweren Stunden Rick-
halt bieten. Die Verwandtschaft des Blutes habe ich niemals
anerkannt"!. Die Bindung an die Heimaterde 1i8t dagegen A. Achma-
tova schweigend aufschreien und M. Cvetaeva in Paris fast ver-
zweifeln. Nina Berberova muf spidter erkennen’, daf sie mit dieser
Gespaltenheit in sich nicht leben kann, daB diese Anarchie im
Menschen zwangslaufig selbstzerstdrerisch wirken muB. Die Revo-
lution empfindet sie nicht als Verdnderung, die ihr Leben nach-
haltig beeinflussen kdnnte, sondern nimmt sie als Bestandteil
ihres kiinftigen Lebens an®. Sie begegnet in frilherer Jugendzeit
Gumilev und Chodasevi¢ und wird von ihnen sehr gefdrdert. Ber-
berovas 1927 in Paris begonnenes Schreiben und damit das Dasein
als Dichterin vollzog sich an der Seite eines Mannes, dessen
Leben und Denken (&hnlich bei Cvetaeva) sich angesichts der
materiell und geistig komplizierter werdenden Emigrantenlage
spaltete: "Ich kann Chodassewitsch nicht ldnger als eine Stunde
allein lassen. Er kénnte sich aus dem Fenster stiirzen. Ich kann
nicht studieren, vor allem weil wir kein Geld dafir haben."’
Die Exilsituation wird nicht wahrgenommen und akzeptiert,
sondern sie macht iiber Jahrzehnte das Leben von Nina Berberova
unmittelbar aus: "Aber ich erinnere mich, daf mich in diesen
Jahren zwei Empfindungen beherrschten: das Gefilhl der Freiheit
und das Gefilhl der Gebundenheit ... Das Gefilhl der Gebundenheit
oder der Unfreiheit hing mit allem zusammen, was mein Schicksal,
auBerhalb von RuBfland zu leben, betraf: mit Chodassewitsch,
unserem ‘Heim’, der Zeit und dem Ort meiner Tage und Jahre. Die-
ses Abhdngigkeitsgefiihl lieB mich wochenlang in einer unerklar-
lichen geistigen Stagnation, in Melancholie und Angst verharren.
Diese Angst begleitete mich wie ein Wachter auf Schritt und
Tritt, und hinter ihr standen die Armut und das erregende Gefiihl
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(das zur H&lfte aus Schmerz bestand), zu zweit zu sein, das
BewuBtsein, daf wir uns in einer qualvollen Abhdngigkeit vonein-
ander befanden. Er verbarg es nicht vor mir, ich verbarg es
nicht vor ihm"®. Nina Berberova durchlebt - wie alle Dichter des
Exils - eine Schaffenskrise: "Unser Ungliick, unsere Tragddie ...
in der Emigration bestand darin, daB wir keinen addquaten Stil
hatten, bestand in unserer Unfahigkeit, ihn zu erneuern. Weder
bei mir noch bei meinen Zeitgenossen konnte man Stil finden"’.
Beeindruckend ist das Gespiir der Schriftstellerin fir &astheti-
sche Defizite, die in einer von den Literaturtraditionen schein-
bar abgeschnittenen Exilsituation entstehen konnten, aber nicht
zwangsldufig entstehen muBten, wie das Schaffen V. Nabokovs
beweist. In den dreiBiger Jahren findet Nina Berberova ihre
addquate Form, die Erzdhlung.

Die Sujets und Rdume in Berberovas Erzdhlungen sind fast
ausschlieBlich auBSerhalb RuBlands angesiedelt, sie berichten
aber von russischen Menschen, die - wie die Schriftstellerin
selbst - Angst ("Damals hatte ich insgeheim vor allen Menschen
Angst - obwohl ich versessen auf sie war ..."'Y%), Krankheit und
Hauslosigkeit {iberwinden, die Freiheit neu antizipieren miissen.
Trotzdem wird das Exilland - wie bei vielen emigrierten Dichtern
in den dreiBiger Jahren'!' - bei ihr ganz selten zum Topos.

Es geht der jungen Schriftstellerin um Selbstfindung, um
das Begreifen des Phidnomens "Schicksalhaftigkeit des Lebens",
das besonders in der Fremde eher sinnfdllig wird. Ihr Schaffen
von "AxxoMnaHucaropma" (Die Klavierbegleiterin, 1935) ilber
*Kypcus Moi" (Ich komme aus St. Petersburg, 1972) bis zu "Xenes-
Haf xeHmuHa" (Die Geschichte der Baronesse Budberg, 1981) lebt -
besonders anfangs, aber nicht auf diese frilhe Phase beschrankt -
aus der Spannung zwischen der Erinnerung an die Heimat, die es
nur noch in der erinnerten Form gibt, und dem FuBfassen im Exil-
land. 1940 trdgt sie in ihr Tagebuch ein:

"Diese arme, dumme, stinkende, nichtige, ungliickliche,

gemeine, vollig verlorene, erschépfte, hungrige russische

Emigration, von der auch ich ein Teil bin."?

Die Erzdhlung "Die Klavierbegleiterin" ist das erste Exilwerk,
das in Paris in der renommierten Zeitschrift "CoBpeMeHHbLE 3amuC-
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KR" gedruckt wird. I. Bunin lobt diese Erzdhlung, die - f{iber
eine seelische Ausnahme- und Notsituation eines Menschen berich-
tend - in der russischen Erzdhltradition steht'.

Nina Berberova - zu Beginn ihres Werkes ganz in die Rolle
Puskins und Belkins schliipfend - erhdlt ein Manuskript von einem
Monsieur, der dieses bei einem Trédler in Paris gekauft hat. Es
sind Aufzeichnungen einer Frau, einer Russin, die fern von ihrer
Heimat gestorben ist. Aus der Perspektive dieser Frau, Sonja,
der illegitimen Tochter einer Klavierlehrerin aus der russischen
Provinz, erfahrt der Leser den Inhalt des scheinbar gefundenen
Manuskriptes. Ihr Wesen und Verhalten prédgen die Wahrnehmung
einer tristen Umwelt und der Unscheinbarkeit ihres AuBeren™.

Ihr Leben dndert sich erst, als Sonja 1919 Klavierbegleite-
rin bei Marija Nikolaevna wird. Die nun neu gewonnene duBere
Lebenssituation beruht auf Gegensdtzlichem: Marija steht im Ram-
penlicht, sie im Schatten. Die Figur der Erzdhlerin lebt durch
die stdndige Selbstanalyse und den Gedanken, fir diese nie wirk-
lich akzeptierte Rolle, die man im Leben zu spielen hat, und fir
den Platz, auf den man gestellt wurde (von wem?), Rache 2u neh-
men. Die stdndige Konfrontation mit einer scheinbaren Vollkom-
menheit, die ein Mensch erreichen kann, und den eigenen Unzu-
ldnglichkeiten, l&dBt das banale Geschehen als Handlung der Er-
zdhlung vorantreiben ohne duBere Eingriffe. Dabei schwankt Sonja
zwischen einer typischen altruistischen Haltung der Selbstauf-
gabe fiir jemanden (sie ist fiir einen Moment bereit, Marijas Mann
zu tdten, um diese fiir eine andere Liebe zu befreien'’) und dem
Wunsch, sich durch eine Tat selbst zu beweisen. "Und je ldnger
ich mich betrachtete, um so stdrker war mein Eindruck, daB nicht
ich es war, die mir aus der Tiefe des Spiegels entgegensah,
sondern eine andere, und daB sie die Augen eines Menschen hatte,
der entschlossen war, das Haus in Brand zu stecken."!®* Berberovas
Leben - wie wir aus ihren autobiographischen Aufzeichnungen
erfahren haben - schwankte in den dreifiger Jahren auch zwischen
Selbstaufopferung und Selbstbefreiung.

Sonja war letztendlich wehrlos; Marija gewinnt Macht i{iber
ihr Leben'’ wie die Exilsituation oftmals Nina Berberova "ein-
holte".
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Die Krisensituation der Klavierbegleiterin Sonja entspricht
in vielem der der Autorin selbst: "Ich kehrte zu meinen Anfin-
gen zuriick, mit dem Gefithl von uniiberwindlichem Uberdruf im Her-
zen und in dem BewuBtsein meiner absoluten Uberfliissigkeit ...
Ich glaubte zu sehen, wie das Leben an mir vorbeiflof, wie es
die Menschen aufrieb und zermalmte, mich aber nicht aufnehmen
wollte ...""

Erinnert wird hier im Text an jene Fragen, die die Dichter
im und des Exils diskutierten: Wer akzeptierte sie, wer brauchte
und wer las ihre Gedichte, ihre Novellen? M. Cvetaeva verzwei-
felte an diesem Vorgang, denn in Paris wollte man ihr nicht zu-
héren, und in RuBland durfte man ihr nicht zuhtren. Das Ergebnis
- im Leben wie in der erzihlten Form - ist das Gespaltetsein des
Menschen, der Dichter als Doppelwesen.

Die Erzidhlung endet mit der Abreise Marijas in eine noch
glanzvollere Zukunft als Sdngerin in den USA (ab 1950 beginnt
Nina Berberova dort ihre zweite Karriere als Schriftstellerin)
und der undurchdringbaren Einsamkeit, Entfremdung Sonjas vom
Leben. Die Schriftstellerin benutzt Sprache, um die Welt zu
durchleuchten, zu erfahren, nicht 2u verschlisseln, ihre Bilder
bilden eher einen Spiegel der Schicksalhaftigkeit ihres eigenen
Lebens.

Nina Berberovas Werk ist keine Liebeserkldrung an RuBland.
Krankheit und Tod sind keine Topoi ihrer Verlorenheit in der
Fremde. Das Exil ist der erzahlte Raum, der erzdhlend iliberwunden
wird, und sie bleibt dabei eine russische Erzidhlerin im Exil.

1 Zwetajewa, M.: Vogelbeerbaum. Hg. von F. Mierau. Berlin
-1986, S. 117.

2 Berberova, N.: Ich komme aus St. Petersburg. Diisseldorf
1990, S. 180.

3 Ebenda, S. 56.
4 Ebenda, S§. 93.
5 Vgl.: Ebenda, S. 94.

6 Vgl.: Ebenda, S. 131.
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11 Vgl.: Diskussionen von J. Strelka: Exilliteratur. Bern
Frankfurt 1989; J. Serke: Das neue Exil. Frankfurt 1985 und
Literatur des Exils und der Emigration. Bayreuth 1988.

12 Berberova, N.: Ich komme aus St. Petersburg. A. a. 0., S.
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13 vgl. llppBanos, K.: He Tonsxo xypcmB. Interview mit N. Ber-
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Das 8chicksal Sarra Tolstajas und die Frage nach einer
Geschichtsschreibung russischer Frauenliteratur

Wenn das Ansehen einer Wissenschaft stark von seiner institutio-
nellen Prasenz abhdangt, so kann wohl auch die uns in diesem
Kollogquium bewegende Frage einer russischen Frauenliteratur
nicht anders aus seiner Marginalitdt befreit werden, als mit der
erklédrten Absicht, ihr den Eingang in die universitdre slavisti-
sche Forschung und Lehre in breiterem MaBe erméglichen zu hel-
fen.

Die Konsequenzen daraus sind vielfdltig und erstrecken sich
ilber sorgfdltige Bestimmung des Forschungsstandes, eine Modifi-
zierung des Kanons bis zu einem Neuansatz in der Literaturge-
schichtsschreibung. Letzteres scheint mir besonders wichtig, um
den Anschein einer Geschichtslosigkeit dieser russischen Frauen-
literatur zu begegnen'.

Betrachtungen zum weiblichen Schreiben in RuBland ausge-
rechnet an Sarra Tolstaja festmachen zu wollen, wird sicher
verwundern. Sarra Tolstaja, 1820 als Tochter des in der russi-
schen Literatur unter dem Beinamen "Amerikanec" bekannten Grafen
Tolsto) und einer Zigeunerin geboren, starb mit nicht einmal
achtzehn Jahren an einer heinmtilickischen Krankheit, und ihre
Schreibversuche sind bis heute nicht im Original und in der
Ubersetzung niemals im Buchhandel erschienen. Und dennoch ist
die 2Zuwendung zu dieser Ausnahmeerscheinung mehr als nur ein
effektvoller Einstieg in die russische weibliche Dichtungsge-
schichte. Michail Katkov nimmt sie in seiner Arbeit "CounHeBHR
B cTHxax ¥ mnpo3e rpadurn C. ¢. ToncrToit™ zum Ausgangspunkt weit-
reichender Uberlegungen zur geschlechtsspezifischen Berufung der
Frau in der Gesellschaft und ihres nach seiner Ansicht daraus
resultierenden bescheidenen Platzes in der Literatur.

Sich der Dichtung Tolstajas zu erinnern, soll deshalb auch
einfihrender Aspekt meines Beitrages sein, worauf in einem zwei-
ten Problemkreis Absicht und Methode der Katkovschen Analyse
sowie der nur wenig spidter folgenden Arbeiten Belinskijs und
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Bilevi&s zur Situation der russischen Schriftstellerinnen be-
trachtet werden. In einem dritten Abschnitt sollen schlieBlich
daran tberlegungen gekniipft werden, wie sich die Aufgabe einer
Geschichtsschreibung russischer Frauenliteratur heute darstellt.

Zuriick zu Sarra Fedorovna Tolstaja. In ihrem kurzen Leben
war ihr literarischer Ruhm nicht beschieden. Dieser setzte erst
nach ihrem Tode ein, als 1839 eine zweibdndige Ausgabe ihrer
Lyrik und Prosa von ihrem Vater nur fiir die ndchsten Verwandten
in Auftrag gegeben wurde. Der erste Band enthdlt ein umfangrei-
ches Vorwort, das die wahrhaft tragische und schmerzensreiche
Lebensgeschichte Sarras darbietet. Das Interesse der Petersbur-
ger Literaturkreise diirfte aus mehreren Quellen gespeist worden
sein. Die geheimnisvolle Krankheit, die sich ab dem neunten
Lebensjahr durch oft stundenlange Schreikrampfe &duBerte, unter-
brochen durch hellseherische Stadien, in denen sie ihr Todesjahr
voraussagte, dirften die Gesellschaft stark bewegt haben. Zum
zweiten waren die Gedichte nur wenigen wirklich bekannt, da
Sarra ausschlieflich 1in englischer und deutscher Sprache
schrieb. Wer jedoch die russischen Ubersetzungen gelesen hatte,
konnte sich unmdglich - und diese Kraft wohnt den Texten heute
noch inne - diesem mystischen Gefilhl, dieser tiefen Trauer eines
so jungen Mddchens um das Wissen des nahen Todes entziehen:

I'ne xe BN, npexpacHne nopuBH? Kyma Tak ckopo ynerenu?

I'pyar, xoTtopas nxm Ounach

ANS PajXOCTH, HAMOJHIWT pOoGKHe Xanobu.:
Sarra besaf eine groBe Bibliothek, aus der ihr Biograph und
Ubersetzer Lichonin allein an deutscher Literatur Schiller, Goe-
the, Herder, Schlegel, Novalis, Uhland, Thiek, VoB, Kdrner sowie
Werke der Minnesdnger erwdhnt. All dies iibte eine grofe Wirkung
auf sie aus. Lichonin schreibt: "Oua xuna B Mupe dautTaszuu"’. Sie
gestaltete diese Welt in Rittergeschichten fiir sich nach. Diesem
Nachahmen im Umgang mit der Prosaliteratur steht ein naiver, ein
urspriinglicher, ein aus tiefster Seele kommender lyrischer Auf-
schrei gegeniiber, in dem ihr Schmerz scheinbar ohne jeden Bezug
zur Literaturtradition Formgestalt annimmt.

Als Sarra Tolstaja nach einer wahrscheinlich 1836/37 unter-
nommenen Reise nach Dresden am 24. April 1838 stirbt, lapst sie
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uns bittere Verse zurlick:

IJa 49T0 BaM JO cine3 MOHMX? BaM HX HE IOHSATH

JIns Bac - UDOECHHE, PpajgoCTH, CMEXH: a4 MHE OCTaBbBTC MOH

CTPAJAHHA H CepDACYHHNEC MOODHBH!

Bexhr HHXTO H3 BAC HE XeNaeT MOMX CTADAXAHHA?

Ja B £ 94eMy? BN - CYaCTAHBOH: H rxe BaM

NOCTHraTh TaHHY TFOPbKHX MYYE€HHHA TONMIMErocs

H Nwiapmero ceppma'®
In dem BewuBtsein, daB die innere Poesie dieser 2Zeilen unbe-
stritten, ihr Verhidltnis zur professionellen schdngeistigen
Literatur ohne die deutschen und englischen Originale jedoch
nicht zu beschreiben ist, komme ich zum zweiten Aspekt meiner
Betrachtung und wende mich dem Versuch Katkovs zu, ausgehend vom
Schicksal Sarra Tolstajas, den Frauen einen Platz in der russi-
schen Dichtkunst zuzuweisen. Wenn Katkovs umfangreiche Arbeit
die Kritik damals stark bewegt, spdter jedoch kaum mehr Erwdh-
nung gefunden hat, so ist dies wohl nicht allein der Tatsache
geschuldet, daB der Gegenstand seiner Kritik selbst in Verges-
senheit geriet, sondern auch auf Grund einiger Widerspriiche
zwischen feinsinniger Analyse und Verstidndnis der gequidlten
Seele Sarra Tolstajas auf der einen und Katkovs Grundiiberzeugung
von der Bestimmung der Frau auf der anderen Seite.

Katkov geht davon aus, "9TO Ha3Ha4YC¢HHE¢ XCHOHHW - OCTABAThHCH
BO BHYTDeHHeH cdepe xM3HH,"™ und fdhrt fort: "a XeHMHHaA HE MOXET
6MTh HHa4Ye¢ TreHHEM, K4K IpDH THXOR BHYTPeHHeH HACTPOCHHOCTH™.
Sarra Tolstajas Poesie muB fir ihn deshalb ideal sein, weil er
in ihrem Schicksal seelische und geistige Vollkommenheit voll-
endet vorfindet. Er kommt zu dem SchluB, "4TO OHa He RONXHa OWTH
OTHOCHMA ... K pPA3PAAY XCHOME-MHCATEIbHHI, ... 4YTO OHa He re-
HHAJNBHBE MOST, 2 FTeHHANhHAR XeHmuHA"S., Jedes Offentlichwerden der
Frau muB Katkov deshalb schrecken: "CoxpaHum Hac bor or cemMHHa-
PHCTOB B XEJTHLX MANAX H aXafeMHXOB B 4Henmax; H CHHHC YYJKH H
XCHNAHN-MATEMATHEH, OHIOCOOKH ¥ np."’. Innere Neigung zur Poesie
spricht er den Frauen nicht ab, doch die allenfalls talentierten
Schreibversuche von Frauen kdnnen in Katkovs Verstdndnis fir die
Poesie nicht zur Entdeckung von wirklich Neuem filhren, und so
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ist das Erscheinen von Dichterinnen fiir ihn "6olee HAH MeHee
PafOCTHO, M XHBHEC AYIH MOTYT MOYEDPIHYTH B HHX MHOIO HacJaXJeHHH,
- 32 3TO HCKpDeHHSS 6JMarogapHoOCTh MX aBTOPAM; HO C JADYrof CTOpO-
HbH, C YTPATOI HX, YEJOBEYECTBO HE YTPaTHNO OH HH OOHOro H3 CBOHX
SJIEMEHTOB H XUN0 ON T4K IOJHO, KakK XMBET Telepsr, Biajges HMu"®,
Bedenkt man, daB in den vorangegangenen dreiBiger Jahren von
einer ersten Bliitezeit weiblicher Dichtung in RuBland gesprochen
werden kann, so wird sehr deutlich, da8 Katkov von seinem
Wunschbild der Frau stédrker geleitet wird als vom realen Lite-
raturprozeB.

Anders geht Belinskij in seinem 1843, also nur drei Jahre
spdter, flr die "OrevecTBeHHHEe 3anuHckKH" verfaBten Beitrag vor.
Mit ziemlicher Sicherheit kann angenommen werden, daB sein Arti-
kel eine direkte Reaktion auf Katkov ist, denn in seinen Briefen
nimmt er mehrfach darauf Bezug. An Botkin schreibt er zunichst
von einem "wundervollen Artikel", bevor er im Dezember 1840 2zu
dem Schluf gelangt, daf Katkovs Arbeit nicht nur niemandem ge-
fallt, sondern auch in ihm zwiespdltige Gefilhle hervorruft:
"HagyAy YATATh - NPEBOCXONHO; 3aKPOK KHHI'Y — HHYEro He MOMHIO, YTO
npogen"’,

Obgleich er Katkovs Methode insofern folgt, als er mit
Zeneida R-va, das ist Elena Gan, eine Autorin zur Titelfigur
seines Aufsatzes macht, die an der Schwelle einer sozialkriti-
schen Linie der russischen Frauenliteratur steht und somit sei-
nen, Belinskijs, Vorstellungen von der Rolle der Literatur ge-
nauso entspricht, wie Sarra Tolstaja Katkovs Frauenbild traf,
setzt er doch an den Anfang seiner Darstellung eine historische
Betrachtung der schreibenden russischen Frauen. Sich auf S.V.
Russovs "Bbr6amorpaduueckKknii KaTanor POCCHACKHM IMHCAaTeNbHHIAM",
St. Peterburg 1826, stiitzend, geht er davon aus, "4YTO XeHMmMHMHA Yy
HaC CMEJO MOXET NYCEaThCS B MHCAaTENbCTBO: €CJH OHa HEe Bcerpaa
MOXET HANeATHCH CTaTh CJIMIKOM BHCOKO, 3aTO HHKOrjga He [HOJXHa
604ThcHA 3aTepATHCA B 3agHHX panax mucak"'’, So kann sich Belin-
skij, selbst zwischen kritischer Einsicht in den Unterdriickungs-
mechanismus gegen die Frau - "TajgaHT e¢ IpPHHaAAJEXHT €&H CaMoOH,
HEJOCTATKH - o6cTosTenncTBaM xMiIBH"'! und der herrschenden An-

sicht schwankend, '"uyTo xenmuHa 6onee, uYeM MYX4YHHa, CO3JaHa QAXA
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mo6sr caMow mpupomon"'? doch letzlich seiner Autorin nur nihern,
wenn er sie als Ausnahme betrachtet.

Die Reihe der groSen Untersuchungen des Phdnomens russi-
scher Schriftstellerinnen in den vierziger Jahren wird wvon N.
Bilevié& fortgesetzt. Mit seinem 1847 in Moskau unter dem Titel
"PycckHe MNHcaTenbHHOM" erschienenen Buch strebt er nach einem
tiberblick, indem er sowohl Namen von Dichterinnen sammelt und in
langen Reihen ohne weiteren Kommentar auffihrt, als auch relativ
viele Autorinnen mit ihrem Werk vorzustellen sucht. Seine Haupt-
these lautet dabei: "Co speMeH ExaTepnnw II pmo 1830 roma - Bce
3TO €IB8a JIH COCT2BHT NOJOBHHY TOro, 4YTO Y HaC JaMaMH HAIMHCAHO B
nocxrenHue 18 netr"'". Sich dieser Gegenwart gar zu dominant zuwen-
dend, geht seiner Darstellung die historische Abfolge verloren.

Er endet sein Buch damit, daB er zu Reaktionen auf seine
Darstellung aufruft, und schliefSt mit der nach 150 Jahren noch
immer héchst aktuellen Aufforderung: "A xopomo, ecad 6 3a 3TO
Ieno B34NMach XeHmMHHa, H Onina OW MeXny HHMH CBOSR JHTEpPATYDHasd
pacnpasa™,

Weder durch Frauen noch durch Manner hat es in der Folge-
zeit eine so groBe 2Zuwendung zur russischen Frauenliteratur
gegeben, was die Geschichtsschreibung betrifft. Auf dem Gebiet
der Lexikographie ragt das "bBu6GauorpadpnuecCKHH CJIOBapb PpPYCCEKHX
nacarteabHNN" des Fiirsten Golicyn heraus, das erstmals 1865 und
nach zehn Jahren in einer deutlich erweiterten Auflage erschien,
die 1286 Namen russischer Schriftstellerinnen beinhaltet und von
Ponomarev noch einmal ergidnzt worden ist'. Bis heute sind so
grofe Licken im elementaren Bereich biographischer und biblio-
graphischer Fakten entstanden, daBR man von der Notwendigkeit
eines Neuansatzes sprechen muB.

Dies soll im folgenden dritten Abschnitt meiner Betrachtung
dadurch angeregt werden, daB fiir die zundchst bevorstehenden
positivistischen Forschungsaufgaben zur Geschichte der russi-
schen Frauenliteratur ein méglicher Ansatz systematisierender
Darstellung vorgestellt wird, der flexibel genug bleibt, Ergan-
zungen und Erweiterungen sowohl im Textkorpus als auch in der
historiographischen und theoretischen Darstellung aufzunehmen.

Periodisierung mdchte ich dieses erste Systematisierungsstadium
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nicht eigentlich nennen, weil die jetzt méglichen Uberlegungen
allenfalls zu einer solchen hinfithren kénnen, wenn weitere As-
pekte hinzutreten. Zudem gibt es weder ausreichende Untersuchun-
gen zu Texten russischer Frauen oder deren Einwirkungen auf die
altrussische Literatur'’®, noch - wenn auch wesentlich mehr Ein-
zelarbeiten vorliegen' - den Versuch einer Literaturgeschichts-
schreibung der russischen Frauenliteratur des 19. und 20. Jahr-
hunderts.

So schlieBe ich in die im folgenden angebotenen sechs Ab-
schnitte die Uberginge vom 18. zunm 19. und vom 19. zum 20. Jahr-
hundert ein, beschridnke mich aber in meiner Darstellung im we-
sentlichen auf das 19. Jahrhundert. Denn hier vollziehen sich
komprimiert, wie in der russischen Literatur insgesamt, auch in
bezug auf die Frauenliteratur Prozesse, wie sie in Westeuropa
einen wesentlich ldngeren Zeitraum umspannten.

In diesem Zusammenhang ist es bezeichnend, dag {iberlegungen
zum 19. Jahrhundert noch die Frage nach den Anfidngen einer rus-
sischen Frauenliteratur tangieren. Denn reicht auch das Wirken
starker russischer Frauen von der Fiirstin Ol’ga bis zu der
streitbaren Marfa Posadnica, die noch Jahrhunderte spdter in der
russischen Literatur als Identifikationsfiguren galten, sehr
weit zurilick, so scheint doch von eigener literarischer Tatig-
keit wenig Uberliefert. N. L. Puskarevas auf breiter kultureller
Basis beruhende Arbeit "Xenmuun JIpenned Pycm" aus dem Jahre 1989
regt allerdings dazu an, die dort gesammelten Hinweise auf
schriftliche Dokumente sowohl der Téchter aus den Herrscherhdu-
sern als auch von Abtissinnen wie Evfrosin’ja von Suzdal’ oder
Evfrosin’ja von Polock stdrker zu beachten.

Uberlegungen zur russischen Frauenliteratur werden sich
auch stdrker als bisher Ekaterina II. zuwenden missen, sowohl
was die Bedeutung ihres eigenen umfangreichen erzdhlerischen,
dramatischen und publizistischen Werkes angeht als auch ihren
EinfluB auf die Formierung und Deformierung von Literatur ihrer
Zeit betrifft. Filr die Frauen wirkte sie als Kulturmizen, etwa
mit der Ernennung der Filrstin Daskova zur ersten Pridsidentin der
Russischen Akademie und mit der Weiterfiihrung des russischen
Nationaltheaters, und als Bildungsmdzen mit der Grindung des
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Smol’nyj-Instituts, wodurch einer breiteren weiblichen Adels-
schicht der Zugang zu Bildung méglich wurde.

All dies, in anderen Kulturen iiber einen langen Zeitraum errun-
gen, kulminiert in der Person der Zarin. Dies bleibt weiter die
Ausnahme - und strahlt dennoch aus, wenn nun andere, wie Anna
Bunina, dieser Firstin huldigen und dabei einen Freiraum fiir
eigenes Schreiben finden. Im engeren Sinne kann wohl in diesen
sechziger und siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts die Konsti-
tuierung einer russischen Frauenliteratur gesucht werden, wenn
gleichzeitig um 1764 Ubersetzungen von A. I. Veljaseva-Volynceva
genannt werden und die Fiirstin Ekaterina Men’sikova Erwdhnung
durch das Ubertragen franzésischer Dramen findet.

Aus der Reihe dieser frilhen Autorinnen ragt die Firstin
Ekaterina Urusova schon dadurch heraus, daB ihr die russische
Literatur nicht nur Nachdichtungen, sondern auch eigene Schép-
fungen verdankt. Ihr Werk reicht bis ins neue Jahrhundert hin-
ein, ihre lyrische Begabung findet Anerkennung durch die 1811
erfolgende Aufnahme als Mitglied der "Becenn nwbuTenen pyccxoro
cnosa". Nachdem auch Natal’ja Titova, Mar’ja Pospelova und Alek-
sandra Chvostova &ffentliche Anerkennung fanden, sind dichtende
Frauen zu Beginn des 19. Jahrhunderts keine Einzelerscheinungen
mehr. Man kann mit den zwischen 1804 und 1806 entstehenden Er-
innerungen der Firstin Daskova einen 1. Abschnitt, in dem Frauen
aus der dichterischen Anonymitidt heraustreten und tiber einen
Zeitraum von einem halben Jahrhundert deutlicher in der russi-
schen Literatur FuB gefaBt haben, als dies in Jahrhunderten
zuvor méglich war, als abgeschlossen betrachten.

Gleichzeitig beginnt mit Anna Bunina und Har'jevekova
eine Zeit, in der das Schaffen von Frauen allgemeine, auch &f-
fentliche Aufmerksamkeit und Resonanz erfdhrt und aus dem Zu-
stand von Ausnahmeerscheinungen herauszutreten beginnt. Dichte-
rinnen sind auf dem Wege von Berufung zum Beruf, ochne diesen
Schritt 2zwischen 1806 und 1829, den wir fiir den 2. Abschnitt
ansetzen, ganzlich beschreiten zu k®nnen.

In RuBland vollzieht sich dies in einer weit ins 19. Jahr-
hundert hineinreichenden Salonkultur. Dies ist fiir die Frauen
kein Widerspruch. Die Salons dieser Zeit, nicht nur auf Litera-
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tur ausgerichtet, aber unter den harten Zensurbedingungen eines
der wesentlichsten Verwirklichungsfelder fiir Literaten, kommen
den Frauen insofern entgegen, als die geistige Auseinanderset-
zung fiir eine Zeit Teil ihrer Hiuslichkeit wird, jener Hauslich-
keit, in die man Frauen verwiesen hatte. Ohne ihr Haus als Frau
z2u verlassen, entrinnen sie dessen bisheriger Enge. Einmal her-
ausgetreten, treffen sie nun auch auf einen anderen, einen of-
fentlichen Gebrauch von Literatur, auf Bildungsinstitutionen,
auf Dichterkreise, auf eine breitere Palette von Zeitschriften,
die es dann auch solchen Frauen gestattet, sich ihren literari-
schen Interessen zu widmen, die weniger begliterten Kreisen ange-
hérten.

Wenn Belinskij aus dieser Zeit 26 Nachdichterinnen auffiihrt und
dann enthusiastisch ausruft: "Ho uTo BCce S5TH NMACATENLHHIMN Iepen
3JHAMEHHMTOW B CBOe& BpeMi r-Xew AHHO Bynumnow?™", so ist das nun
schon ein genauerer Hinweis auf eine wachsende Zahl von Schrift-
stellerinnen und gleichzeitig die Anerkennung eines herausragen-
den Talentes.

Und dieses Herausheben ist offenbar nicht nur die subjektive
Sicht Belinskijs, sondern dahinter stand z.B. auch eine Institu-
tion: Die gesammelten Werke Buninas wurden von der Russischen
Akademie herausgegeben, sie selbst war Ehrenmitglied der "bece-
A" vom Grilndungstage an. Flir die russischen Frauen geht Bunina
einen entscheidenden Schritt. Ihr Weg zur Literatur ist gepriégt
durch eine fir russische Frauen in dieser Zeit bemerkenswerte
Selbstidndigkeit. Mit ihrer zu Studienzwecken erfolgenden Uber-
siedlung in die Hauptstadt - sie war und blieb unverheiratet -
demonstrierte sie auBergewdhnliches Selbstbewuftsein, was rasch
dazu fihrte, ihr Leben und Schaffen mit vergleichbaren Frauen-
bildern aus der Geschichte bildhaft in Zusammenhang zu bringen.
Man nannte sie "Russische Sappho", "zehnte Muse" oder "Korinna
des Nordens".

In bisher nicht gekanntem MaBe wendet sich die professio-
nelle Kritik ihrem Werk zu. Kjuchel’beker hatte in seinem Arti-
kel "Paz6op don-mep-Boprosux nepesomoB pYCCKHX c¢THXOB" Buninas
Gedicht als "npoun3BegcHHe, MnoaHoe ray6oxoi nedann"'’ herausge-

hoben, und Karamzin schrieb: "Hx omHa XeHmHHa He MHCaNa y HAcC
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TaXk CHIBHO, Kax Bynuna"®,

Anna Bunina war noch eine Ausnahme, und stand dennoch nicht mehr
allein. Frauen wie Moskvina, Izvekova, Bolotnikova, Kricevskaja
und Kul’/man wurden von der Kritik bemerkt. Herausgehoben werden
neben Bunina 2zundchst Anna Volkova, die ihr Leben fast aus-
schliefBlich der Dichtkunst widmete, und - die alle iiberstrahlen-
de Zinaida Volkonskaja.

Zinaida Volkonskaja kann als eine Persdnlichkeit der rus-
sischen Kunstgeschichte des frilhen 19. Jahrhunderts angesehen
werden, in der die subjektiven und objektiven Mdglichkeiten, die
einer Frau aus begiitertem Hause fiir die produktive Kunstausiibung
gegeben waren, zundchst ihre vollstindige Auspragung erhielten,
und dann dennoch an den gesellschaftlichen Zwangen scheiterten.
In der traditionsreichen Firstenfamilie Belosel’skij-Belozerskij
1789 in Turin geboren, verdankt sie ihre Beriihmtheit vor allem
drei Faktoren: der Vielfalt ihres kiinstlerischen Talents, der
markanten Rolle, die sie auf Grund ihrer Herkunft und der spate-
ren Ehe mit dem Fiirsten Volkonskij in der Moskauer Literaturge-
sellschaft spielen konnte, und ihrer hohen Stellung bei Hofe,
die sie mit Aleksander I. bis nach Paris und London fiihrte.
Gleichzeitig Schriftstellerin, Komponistin, Sdngerin und Histo-
rikerin - stellt sie fiir RuBland eine Persénlichkeit dar, die
von ihrem Talent her am ehesten berufen war, die Domdne der
Mdnner in der Anerkennung ihrer Kunst 2zu durchbrechen. Ihre
demonstrative Anteilnahme fiir die ihre Ehegatten oder Briider in
die sibirische Verbannung begleitenden Frauen verurteilter De-
kabristen - sie bereitete ihnen in Moskau einen triumphalen Ab-
schied - lieB sie ins Blickfeld der zaristischen Geheimpolizei
geraten, und sie verlieB, da sie ohnehin dem Katholizismus nahe-
stand, Rufiland fdr immer.

Somit wird etwa 1829/1830 eine gewisse 2Z&dsur deutlich.
Nachdem Elizaveta Kul’‘man bereits 1825 aus ihrem schépferischen
Leben gerissen wurde, Zinaida Volkonskaja 1829 gezwungen war,
nach Italien zu gehen und Anna Bunina 1829 verstarb, neigte sich
ein zweiter Abschnitt des Eintretens russischer Frauen in die
Literatur seinem Ende 2zu, nicht ohne jedoch das Feld, in dem
sich Frauen in der Literatur bewegen konnten, erheblich erwei-
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tert 2zu haben.

Auf der Basis der errungenen Offentlichkeit konnte zwischen
1830 und 1840 eine starke Frauenliteratur entstehen. Frauen
haben teil an den nach dem Scheitern des Dekabristenaufstandes
sich bietenden kdrglichen Verwirklichungsbedingungen der Litera-
ten. DaB dies auch weiterhin in musikalisch-literarischen Salons
geschieht, bringt Evdokija Rostop&ina und Karolina Pavlova zu
liberdurchschnittlicher Anerkennung.

Gleichzeitig erfdhrt - unter den allgemeinen Bedingungen
einer allmdhlichen Kommerzialisierung der Literatur - das Wirken
der schreibenden Frauen auch in den Gattungen eine Belebung und
Differenzierung nach Dichterinnen und Prosaautorinnen. Dies
kénnte zum einen als diesen 3. Abschnitt pridgend angesehen wer-
den. 2Zum 2weiten verfiigen Schriftstellerinnen jetzt {iber ein
ansehnlich groBes, gedruckt vorliegendes Werk, das sie zunehmend
unabhdngiger macht von der "Salonwirksamkeit" und das ihre mate-
rielle Situation verbessern hilft. Dies hat zum dritten zur
Folge, daB sich eine umfangreicher werdende professionelle Lite-
raturkritik nun auch ihrem Werk zuwendet.

Freilich markieren solche Zasuren, wie sie vorldufig von
uns mit den Jahren 1829/30 angenommen wurden, nie sehr feste
Grenzen. So gaben Anna Gotovceva 1826 und Nadeida Teplova 1827
zwar ihr literarisches Deblit, doch liegt der Schwerpunkt ihres
Schaffens sichtlich in den dreiBiger Jahren. In diesem Jahrzehnt
treten dann Rostopfina und Pavlova, Nadeilda und Serafima Teplo-
va stdrker in der lyrischen Gattung und Elena Gan, Nadeida Duro-
va und Anna 2Zontag vor allem in der Prosa auf und geben der
russischen Frauenliteratur das bereits angedeutete Geprige.

So verschieden Erfahrungsbereich, Schreibweise und persén-
liches Schicksal dieser Frauen auch sind - in einem treffen sie
sich: Sie sind mit ihren Werken Chronistinnen der eigenen Un-
freiheit, jener Unfreiheit, die Belinskij mit den Worten charak-

terisiert: "Pycckasg feBymKa - HE XeHNHMHA B EBPONEHCEOM CMhCHE
STOro CJZIoOBa, He YeJNOBEK: OHa HE YTO JpYyroe, EKaxK He BE&EC -
T a",

Lyrisch thematisieren dies Pavlova und Rostop&ina. Durova
entflieht ihrer hduslichen Enge mit einem extremen Schritt: Sie
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dient als Mann verkleidet in einem Kavallerieregiment, nimmt am
Feldzug gegen Napoleon teil und macht diese Erfahrungen zur
Grundlage ihres Buches "Kasaneprcr-pmeBuna" - {ibrigens zu der-
selben Zeit und in demselben Krieg wie die Potsdamerin Eleonore
Prochaska.

Pavlova verldft nach Enttauschungen RuBland fiir immer und
hoffte doch mit ihrem grofen Poem "Kagpmas" in die Literaturge-
sellschaft  zuriickkehren 2zu kénnen. Rostop&ina gilt nach dem
Tode PusSkins fiir einige sogar als die gréfte russische Dichte-
rin, eine Krone, die spidter nur noch einer Frau angetragen wurde
- Anna Achmatova.

Doch waren diesem Thema in einer sich entfaltenden revolu-
tiondr-demokratischen Literatur, die sich immer stdrker auch flir
soziale Belange einsetzen wollte, Grenzen gesetzt. Noch waren es
vor allem die Aristokratinnen der Oberschicht, die einer gewalt-
samen Verdnderung der Welt miBtrauten, was zu einem tragischen
Isoliertwerden fiihrte. Der Widerspruch ihrer Dichtung zu den
Idealen einer sich stirker auf Gesellschaftsutopien denn auf
klassische Kunstideale beziehenden Literatur muBte gréBer wer-
den, ihre eben noch groBfe Akzeptanz wich vernichtender Kritik.

Elena Gan, die als Frau eines Offiziers der Enge eines
bestimmten Kreises entrinnen konnte, wird am ehesten diesen
neuen Literaturvorstellungen gerecht und steht mit ihrer Prosa
an der Schwelle einer sozialkritischen Frauenliteratur in Ruf-
land.

Wie wenig die Anerkennung russischer Dichterinnen dem ihnen
wirklich Eigenen, dem Besonderen galt, was sie in die Literatur
einbringen wollten, zeigt sich in den folgenden Jahrzehnten.
Wenn liberhaupt etwas in der Literaturgeschichtsschreibung blieb
- und es wurde zunehmend weniger -~ so waren es jene Texte, die
der geltenden Schreibweise am nidchsten kamen. Als Beipiel: Evdo-
kija Rostop&inas Gedicht "Hacunpnem ©6pax", gleichzeitig ihrem
Generalthema der gewaltsamen Verheiratung der Frau aus Standes-
und Kapitalriicksichten gewidmet wie auch gegen die Unterwerfung
Polens durch RuBland gerichtet, blieb aus letzterem Grunde aner-
kannt. Dem Schaffen der Romantikerin Rostop&ina aber kann man
damit nicht anndhernd gerecht werden.
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Die nachfolgenden beiden Abschnitte, die filinfziger und
sechziger sowie die siebziger und achtziger Jahre sind durch die
eben angedeuteten Widerspriiche einer der weiblichen Dichtung
nicht addquaten Wertung durch die Literaturgeschichtsschreibung
gekennzeichnet. Wenn ich sie dennoch im Moment nicht als einen
gemeinsamen Abschnitt ansehe, so liegt dem die Beobachtung zu-
grunde, daf in bezug auf die russische Frauenliteratur die fiinf-
ziger Jahre eher auf die vergangene grofRe Zeit zuriickverweisen,
die siebziger und achtziger Jahre dagegen den Keim einer Neube-
stimmung in sich tragen.

So zeichnet sich in den fiinfziger und sechziger Jahren, die
wir 2zundchst als einen 4. Abschnitt sehen, eine Situation
schreibender Frauen ab, in der sie sich in die Gegensitze slawo-
philer und revolutionar-demokratischer Gesellschaftsentwiirfe
gestellt sehen, ohne daf sie - da an der wirklichen Auseinander-
setzung nicht beteiligt - filir eine der beiden Seiten Partei
ergreifen konnten. Sie reagieren darauf in zweierlei Hinsicht:
In ihren Salons, die die frilhere gesellschaftliche Bedeutsamkeit
verloren haben, suchen sie zu vermitteln, und in ihrer Literatur
wenden sie sich der Erinnerung und Beschreibung des russischen
Lebens zu. Beides wird ihnen als Schwidche ausgelegt.

Als die fiinfziger Jahre mitprdgend kann das Schaffen der
drei Schwestern Nadeida, Sof’ja und Praskov‘’ja Chvos&inskaja
angesehen werden. Vor allem Nadeida ChvosZinskaja nutzte ihre
subtile Kenntnis des ldndlichen Lebens um Rjazan’, und - so
Luther - beobachtete ihre Umgebung sehr kritisch und mit einem
scharfen Urteil. Dies bezog sich vor allem auf die kleinen Guts-
besitzer und Beamten, zu denen sie persénlichen Kontakt hatte.
Sie gelangte zu feinsinnigen Zeitstudien und schuf originale
Charaktere, die mitunter die grofen Charakterstudien Salty-
kov-3&edrins vorwegnahmen.

Fir Nadeida Sochanskaja trifft in besonderer Weise zu, dag
ihre Prosa sowohl deshalb Anerkennung gefunden hat, weil sie das
Leben der kleinen Gutsbesitzer aus eigener Erfahrung sc gut
kannte und einfiilhlsam in Geschichten wiedererstehen lieB, wie
ihr Schaffen auch nach einer kurzen Bliitezeit gerade dadurch ins
Feuer der Kritik geriet und schlieflich der Vergangenheit an-
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heimfiel, weil der aus einem rdumlich begrenzten Blickfeld her-
vorgehende Autorenstandpunkt als zu eng und den Forderungen nach
Verdnderungen nicht addquat angesehen wurde. Konnte man wirklich
in Sochanskajas Darstellung einen Ruf nach Wiederbelebung dieser
Verhdltnisse sehen, nur weil sie die Vertreter dieser "eines
natiirlichen Todes sterbenden Zeit", wie sie es in ihrer Roman-
chronik "H3 npoBHHuHuManbHON ranepem noprpetob" geschrieben hatte,
in ihren menschlich sympathischen Ziigen beschrieb? Genau das
aber wurde ihr von der Kritik vorgeworfen.

Ihrerseits hatte die revolutionidr-demokratische Seite zwar
das Thema der Emanzipation auf ihre Fahnen geschrieben, jedoch
eigene groBe Schriftstellerinnen nicht hervorbringen kénnen. Das
grofle Talent der Avdot’ja Panaeva, angedeutet in ihrer friihen
Erzahlung "CemefictBo TansHuxoBux" und iiberliefert durch ihre
"BocnomMmHaHMA", ist anschaulicher Beweis davon.

Die nachfolgenden siebziger und achtziger Jahre spiegeln
die weiter gesunkene Akzeptanz der Schriftstellerinnen wider. In
der 6ffentlichen Diskussion vermift man nun grofe Namen. 2Zwar
schreiben sowohl Panaeva als auch Chvostinskaja ihr Werk fort,
werden von der Kritik jedoch kaum zur Kenntnis genommen. Ob dies
als Stagnation beschrieben werden muB, ist noch offen. Geht man
von einem weiteren Literaturbegriff aus und versteht Texte pid-
agogischen Inhalts oder publizistischer Absicht darunter und
beriicksichtigt die Mitarbeit wvon Frauen in Zeitschriften - als
Herausgeberinnen und Ubersetzerinnen - so stoft man auf viele
Namen, die zumindest eines belegen: Die Basis, auf der Frauen
ins 6ffentliche Leben, darunter auch uns literarische, eintre-
ten, ist wesentlich breiter geworden.

Wir wollen diesen 5. Abschnitt, der im Moment wohl am
schwersten eng literaturwissenschaftlich zu beschreiben ist,
sondern einer umfassenderen kulturellen Sicht bediirfte, deshalb
benennen: "Saatbett einer aus vielen Schichten gespeisten Frau-
enliteratur’”. Wir greifen zu diesem von Gerda Lerner® fiir die
amerikanische Frauenliteratur gefundenen Bild deshalb, weil das
persdnliche literarische Werk einzelner dieser Frauen oft gering
erscheint, jedoch in der Folgezeit Teil, Basis oder Stiitze eines
neuen Aufschwungs ist.
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Ganze Familien der russischen Intelligenz widmen sich der
Literatur wie die Beketovs oder die Solov’evs. Elizaveta Vodovo-
zova-Semevskaja mit ihrem beachtenswerten mehrbandigen Werk "Hs
PYCCKOH XH3HHM H Nnpupoim" hat genauso Anteil an einer neuen Pra-
sentation russischer Frauen wie die russisch schreibende, aber
auch dem ukrainischen Kulturkreis angehérende Christina AlcCev-
skaja, die liber beinahe fiinfzig Jahre eine Sonntagsschule leite-
te, die im Laufe der Zeit von etwa 15000 Frauen besucht wurde.

Die Teilnahme am militanten Fliigel der Narodniki-Bewegung

ist fiir die Frauen mit tiefer Tragik verbunden. Ihr Terror wurde
mit hdrtesten, seinerseits unmenschlichen Strafen belegt, und
das Mitleid der Nachkommen richtet sich mehr auf dieses neue
Leid als auf die Glorifizierung der Tat. Sof’ja Perovskaja,
die das Attentat auf Aleksandr II. geleitet hatte, wurde hinge-
richtet. Sof’ja Ginsburg veribte Selbstmord in Schliisselburg,
nachdem sie zundchst zum Tode verurteilt und dann zu lebenslan-
ger Haft "begnadigt" worden war. Vera Figner verbrachte zwanzig
lange Jahre in Einzelhaft in der Festung Schlilsselburg. Sie
schrieb in dieser Zeit Gedichte, und niemand kann sagen, was sie
auf diesem Gebiet in Freiheit hdtte vollbringen kdénnen. Ihre
Erinnerungen "3anevaTneHHwH TpyA" lassen ihr groBes Talent je-
doch erahnen.
Der Mechanismus der Uberwindung bisher fiir Frauen geltender
Tabus bis hin zur Selbstaufopferung im sozialen Kampf wird noch
zu untersuchen sein. Die Kulturwissenschaft wird dazu soziale,
psychologische und emanzipatorische Fragestellungen stirker als
bisher auf die besonderen Bedingungen der Frau richten miissen,
und in der Literaturwissenschaft bedarf es einer Zuwendung zu
jenen Namen und Texten, die sich bisheriger Betrachtungsweise
entzogen.

Das Jahrzehnt vor und nach der Jahrhundertwende, dem wir
uns abschliefend zuwenden, l&Bt, um im Bild zu bleiben, die
"Saat" keimen, die von vielen Frauen vorher eingebracht worden
ist. So breit gefdachert, wie sich der Neuansatz fiir weibliches
Schreiben in den siebziger und achtziger Jahren formierte,
reicht seine Ausfiillung bis ins 20. Jahrhundert hinein. Wir
haben diesen 6. Abschnitt deshalb charakterisiert, indem wir von
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einer Polyphonie sprechen, die in gedrdngtem Zeitraum Emanzipa-
tions-, Elite- und Massenliteratur erbliihen lieB.

Die Faktoren, die eine solche Polyphonie bewirkten, sind
politischer, sozialer, emanzipatorischer und literaturimmanenter
Art, wovon hier lediglich letzteres angedeutet werden kann.

Das heraufkommende "cepeOpaHGI Bex" der russischen Poesie
hatte bereits in seinem Vorfeld mit Mirra Lochvickaja und Ol’ga
Cjumina Dichterinnen in seinen Reihen, was sich dann in den
meisten Gruppierungen der russischen Moderne fortsetzte. Bei den
Symbolisten ragen Zinaida Gippius und Poliksena Solov’eva her-
aus, unter den Akmeisten die beginnende Anna Achmatova und die
geheimnisvolle Cerubina de Gabriak, Verbindung zu den Futuristen
hat Elena Guro, und mit Téffi, Skapskaja, Cvetaeva blieben auch
Dichterinnen auBerhalb dieser Strémungen. Bereits 1909 schrieb
In. Annenskij: "XeHcxas NHpHXAa SBNNETCH OXHAM H3 JOCTOXeHHHA TOro
KYJAbTYPHOrO TDPYXA, KOTODHA OyneT 3aBemaH MONEPHH3IMOM HCTODHAM™D.
Bei genauerer Betrachtung dieses "cepeOpsinnit Bex" wird man dar-
auf stofen, daB der sichtliche Aufschwung nicht zuletzt auf eine
bisher vermiBte Traditionssuche zurickzufiihren ist. Von symboli-
stischen Dichtern wird die Frau nicht nur erhéht und als Symbol
des "ewig Weiblichen" verehrt, sondern z. B. mit Brjusovs Her-
ausgabe der Werke Karolina Pavlovas erinnert man sich erstmals
wieder der weiblichen Linie in der russischen Literatur. Pavlo-
vas Verse

OpHo, 4Yero u cBATOTATCTBO

KocHyThcs B xpaMe He MOrno;

Mos HanmacTh! Moe GorarcTmo!

Moe cBaToe pemecno!®
werden von den beiden groBen Dichterinnen des 20. Jahrhunderts
mehrfach zitiert und z. B. von Cvetaeva ihrer Arbeit "HaTanbs
ToruapoBa"® als Epigraph vorangestellt.

Neben diesem Kult des "ewig Weiblichen" explodierte gerade-
zu eine Massenliteratur, die einem aufgestauten Lesebediirfnis
entsprechen wollte, das sich auf alle Sphdren des Lebens bezog.
Schwer 2zu sagen, ob Arthur Luthers 1924 gemachte Bemerkung Lob
oder Tadel birgt: "Sie (die Frauen - F. G.) sind nicht besser
und nicht schlechter als ihre médnnlichen Kollegen ... Der wach-
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senden Nachfrage entspricht das wachsende Angebot, und wie iiber-
all erweisen sich auch in RuBland die Frauen als viel geschick-
ter in der Kunst, die Ware so zu liefern, wie das Publikum sie
haben méchte"?. Anastazija Verbickaja, Elena Nagrodskaja, Ol’ga
Sapir, Lidija Zinov’eva-Anibal tragen diesem Bediirfnis in einer
deutlich auf den Emanzipationsgedanken orientierten Literatur
Rechnung, wobei die Ndhe zum Trivialen nicht zu iibersehen ist.

Die weitere Offnung der Literaturgesellschaft fiir die russische
Frau gerdt in den Kriegs- und Revolutionswirren zunehmend in ein
ideologisch determiniertes Feld. Weder 1905 - 1907 noch im Fe-
bruar und Oktober 1917 haben sich ihre Trdume erfiillt. Die einen
haben daraufhin RuBland verlassen, andere muBten im Lande ver-
stummen, wieder andere nahmen die juristische Gleichstellung der
Frau nach 1917 als Hoffnungsansatz zu einer besseren Gesell-
schaft. Deren Schaffen wdre dann jedoch in einen anderen geisti-
gen, dsthetischen und sozialen Rahmen zu stellen, was weiterge-
henden Darstellungen zum 20. Jahrhundert vorbehalten bleiben

muf.

1 Mit diesem Beitrag stellt der Autor den in seiner Problem-
skizze "Dichterinnen und Schriftstellerinnen in RuBland"®
verwendeten Systematisierungsansatz zur Diskussion. Siehe
dazu: Slavistische Beitrédge 289, Miinchen 1992.

2 Tonctax, C. ¢.: CounHeHHs B ¢cTHXax H npole. Mockma 1839, T.
II, ¢c. 8.

3 M. Lichonin legt die Lebensgeschichte Sarras ausfiihrlich
auf 75 Seiten dar.

4 Tam xe, 7. II, ¢. 123 - 124.

5 Counnenus B cTHxax H npo3e rpadunuun C. ¢. Tonctomm. B.:
OrvyecTBeHHLE 3amucKkH 10/1840, c. 29.
Hier folgt Katkov ganz offensichtlich Gedanken Belinskijs,
die dieser 1835 in seinem Aufsatz "Xeprsa" vorgetragen
hatte. Siehe dazu: Benuncxuix, B. I'.: llonnoe co6paHue COYH-
HeHHA. Mocxkma 1953; 1. I, ¢. 221 - 228.

6 TaM xe, c¢. 30.

7 Tam xe, c. 24.



00056831

Geschichtsschreibung einer russischen Frauenliteratur 67

8 TamM xe, c. 27.

9 benmacxuit, B. I'.: [lonHoe coGpanHne coumHeHHH, T. XI, c¢c. 579.
10 TamM xe, T. VII, ¢. 650.
11 TaM xe, ¢. 675.

12 Tam xe, ¢c. 662.

13 bunesuu, H.: Pyccxme nEcarensRHnn XIX Bexa. Mocxsa 1847,
c. 19.

14 Tam xe, c. 80.

15 Mloromapen, C. H.: Hamu nucatenvumus. C.-IlleTtepBypr 1891.

16 Eine informative Arbeit mit ausfiihrlichen Literaturhinwei-
sen erschien in jlingster Zeit von [lymxapepa, H. JI.: Xenmuun
ApeBreit Pycu. Mocxpa 1989.

17 Verstidndlicherweise erfassen viele Arbeiten einen breiteren
kulturellen Ansatz, wenn {iber russische Frauen des 19. oder
20. Jahrhunderts geschrieben wird, oder, wenn es sich um
rein 1literaturwissenschaftliche Darstellungen handelt,
exemplifizieren an einer Autorin. Engel, B.: Mothers and
Daughters. Women of the Intelligentsia in Nineteenth Cen-
tury Russia. Cambrigde 1983. Heldt, Barbara: Terrible Per-
fection. Women and Russian Literature. Bloomington.
Menxupa, E.: H3 BcTopHK xeHcxoft nuuHocTH B Poccmm. C.-[le-
TepOypr.

Wolffheim, E.: Die Frau in der sowjetischen Literatur. 1917
- 1977. Stuttgart 1979.

18 benmncxuin, B. I'.: [lonmoe co6panme coumHermin, T. VII,
c. 652.

19 Zitiert nach: Pyccxags nnurepaTypa XIX Bexa, XappxoB 1959,
c. 207.

20 In einem Beitrag des "Jlamcxuit xXypHan® No 9/XXXIII, dempans
1831, unterzeichnet mit "M", wird dieser spédter mehrfach
zitierte Satz erstmals verwendet.

21 benuncxunit, B, I'.: [loaroe co6parne couyMHemdl, T. VII,
c. 474.

22 Lerner, G.: Placing Women in History. In: The Majority
Finds Its Past. New York 1979, S. 147 ff.

23 Annencxnia, Hr.: O coBpemMenHoM nupuimMe. B: Ammonorn 3/1909,
c. 5.
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c. 154.
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Anna I'pavégra

9cTeTHKa pPYyCCEKOro MOXEpHa H XEHCKas npo3a Havana XX Bexa
(A. A. Bepbruxas)

B 1910-¢ roan HMS AHACTACHH AJexceeBHH BepOHuUXON nonp30Banoch B
YHTATENLCKHAX EKpPyrax He MEHpMER NONMYNSPHOCTHW, 4YeM HMcHa JlbBa
Toncroro B AaToHa Yexopa. 06 S5TOM CBHISTENLCTBYDOT OTYeTH GHGNHO-
TeK TeX neT. OOHAKO BNOCNEACTBHH ee¢ HMI 6nI0 Hagonaro 3aburo HAH
YIOOMHMHAaNOCh B HPOHHYCCKOM HJIH YHHYHXHMTENbHOM KOHTEKCTe. B uem xe
3aKA0YaJCT CEeKXPET KPATKOBPENEHHOr0 JIHTEPATYPHOro ycrnexa ImnHca-
TENbHHON, CTaBmMeA HEe HECKONLEKO JIET OJAHOM H3 CAMMX SDKHX 3Be3]
eCNIH He nHTepaTypHoro Onmamma, TO JAHTepaTypHOro jnemoca PoccHm
Havajna Bexa?

Bep6unxag pomunach B 1961 roay B Boporexe. Ilo mMatTepmE oOHa
NIPOHCXOAHNA H3 APTHCTHHYecKkoN cpexm. [lo oTuy, mMafiopy A. A. 326x0-
BY, OHA MNpPHHAajA/NeXana K KpYry He6OraToro CJAYXMJIOro JBODSHCTBA.
CaMpMH CHIBLHRIMA KETCKHNMHM BNICYAT/ICHHIMH, HAJOXHBMHMMH OTMNEYATOK Ha
¢¢ MAPDOOMYMEHHe, OHNHM, C ONHOM CTOPOHM, paccka3n 6abymxm - 3Ha-
MEHHTOH NPOBHHIEANbLHONA AKTPHCH A. BymyAXHHOH - 0 DOMAHTHYECKHX
NPHKJPYEHASX H CTPAacCTAX apTHCTOB, a, ¢ APYrofi CTOPOHH, aTMocdepa
H HDPaBH MOCKOBCKOro ENH3aBETHHCKOro XCeHCKOro HHCTHTYTa, B KOTO-
poM Bepbunxkas yumnacs. Cpen y9YeHHIO OHA NpPOCNIABHIACH Kak pacc-
Ka3qyaua. BhnociaencTpEHE BepOGunxas BcmoMmHana: "J HayHHana pacc-
Ka3HBaTh: CTHXOTBODEHHN B IPpO3€¢, HOBEINHM, POMAHH ... YTOo 5TO ORI
3a 9K30THYeCKHA Mup! Bce xpacaBUm M KpAaCABHIN, BCe KHE3bE H
rpa¢aar ... IJIpANOMHATHE YYBCTBA, NeJOAPAMATHUECKASNS CHTYALHA,
Heo6nYafiHO 3aNMyTaHHAS HATDHra M niaaMeHHas® awboBb ..."' Ho Bce ee
PaHHHE NOINTKH MHCATh KOHYANIHCh HA NEPBLX Xeé CTPaHHIAX 3ajgyMaH-
HHX MHOTOTOMHMBX DPOMAHOB.

llocne oxoHYaHHA HHCTHTYTa pabora cTana gns Bep6uunxod He
TONLKO HEOOXOXHEMOCTHBI, HO H cnmocob6om camMoyTBepxmeHHs. C 16-TH
neT oHa OBUIA CHAYAJNA TYBEDHAHTKOR, 3aTeN YYHTENLHHIEH MY3HKH H
perenToM xopa B EnA3aBeTHHCKOM HHCTHTYTE, MNpenogaBaTeIbHHAUEH
My3oKH B XCHCKOH IFHMHA3HH, KODPEKTODON, XypHanncTkofi. BepOuuxas
He npexpaTmna paGoTaTh Jaxe MOCNe TOro, KaxK BLIUIa 3aMyX, poamuna
TpPpeX CHHOBEH H, HAKOHell, ROO6HIacCh J/HTEPATYPHOrO MNDH3HAHHA H



00056831

70 A. I'pavépa

PHHAHCOBON HE3aBHCHMOCTH.

H3 wmuHOroo6GpasHoro cmnexrpa uHEei 70-x TrofXOB JBe OKa3alnuch
Han6onee CO3BYYHMMM HACTPOCHHAM HauHHamMEH MUCaTeNbHUOM. [lepBag-
nmoboe xeno, KOTOPHM 3aHHMMACTCH HMHTC/NHULEHT, H B TOM YHC]IE JNHTE-
pPaTypHOe TBOPUYECTBO, JNOJXHO MMETh HEMOKDATHYECKYI0 OCHOBY. BTopas
- Hped Oopp6M 3a XEHCKOE paBHONpaBHe. 3ra njaes cTajla rJaBHOH
TeMOH DAaHHHX INpPOH3IBeNeHHH Bepbunkolr 80-x - 90-x rogos. Ee mome-
CTH H pACCEA3HN MM B pyclne "XeHCKOH OenneTpHcTHEKH" xoHua XiX
Bexa. I'eponnn Bep6HuKoOil, HAXOOACHL B MOHCKAX HOBMX NMyTeH B o6me-
CTBCHHOH cdepe, OCTAaBANHCH BEPDHH CTapod ceMeitHON Mopanu. B menom
Xé¢ 5TO OLUIH MPOH3BENEHHNA O "HH3aX" DYCCKOH HHTENJIHICHIUHH: MEJIKHUX
cnyxamux, OeNCTBYIOMHX A4KTEpaxX, CTYHEHTAaX, FyBEDHAHTEAX H T.0.
Hcmonp3ys HalBaHHE OOHOTO H3 paccka3oB Bep6umxoil, MOXHO CKa3aTh,
YTO IOCTOSHHMM CODXETOM €€ nNpo3n OwIH "He3aMeTHHe apamu". [lo
CTHNEBOA MaHepe MpOH3IBeAeHHUNS BepOHUKOA HHYEM He BHICNSINHCH HI
CPENHEro YPOBHS PCaJIHCTHYECKOH JNHTEpPAaTypPH KOHIOA Beékxa.

Ho B Havyane 900-X roloB NPOH3OMIH CYMECTBEHHHNE HIMECHCHHS B
MHEDOBO33peHHAN BepOunxoii. HaMeHHIOCH U e¢ BCTEeTHYECKOE Epeno. Iro
6MNI0 CBA3aHO C DAa3IBHTHEM DYCCKOR $eMMHHCTCKOM MHCHH KOHLIA Bekxa,
Korjga nposomen Kak OW HOBHH BO3BpAaT K HOeAM 60-x rogoB. Hosuni
OOMECTBEHHNA CTATYC XCHNHMHHW, MOCTHCHYTMA K KOHHY BeKa, 3aCTaBHN
HHade B3TNSHYTL He e¢ ceMeiiHoe mnonoxeHue. CBoeo6pa3HO MpeNOMM-—-
A¥Ch B CBH3M C HEeAMH (peMMHH3IMA H CTaBmMHME NonynspHsMH B Poccun
bunocopcxne uger ¢. Huume, noaBeprmero pPeBHIHH CHCTEMYy MNpeXHHX
UeHHOCTeH. B EKoOHHEe 90-X romoB Yy MNOCHEeNOBATENbHOA ¢GEMHHHCTKH
Bep6uuKOf NMPOHM3IOMIO KPYMeHHE Mpexge 3aMOBeIHMX "HCKOHHO XEHCKHX"
MOpanbHMX JOorM. Jlns mHcCaTeNnbHHUM OHH CTAaNH c¢me OXHOA JOXbLIO,
CKOBHBABMEHA COBDPEMCHHYI0 XCHMHHY.

HiMeHeHNEe MHPOBO33DEHHE HAMETHIOCH B nNoBecTH "Ocpobogunach™
(1899), Gonee 4YeTKO BHABHNOCH B nmoBecTax "HcTopus omHod xXM3IHH"
H "Hamu omm6xu". A mpoH3IBeJeHHEM, BIEDBHNE NMOCNEeNOBATENbHO OTpa-
3UBMEM HE TOJHKO HOBhHE HIAEH, HO M HOBWHA CcTHAb BepOHnxomn, cTan
poMaH "JIlyx BpemMeHH" (1907). OH MMeNn OrNYmMHTEJbHHH yYCHNeX y YHTa-
TeNeH H MOABEPrcA CTONL X& MYMHOHM KDHTHEE CO CTODOHMW DEIeH3IEH-
TOoB. PoMaH cTan OGectcennepom. 3a 4 roma OH BHAEPEAN 3 H3IZAHHA
o6mMM THDAXOM 51 THC. SK3&MINAPOB.

HeoxnpaHHMA NHTepaTYPHHH B3JeT BepOuuxoil, 3aHMMaBmeH paHee
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CKPOMHOE MECTO CPeAH "HOEHHHX"™ NHUCAaTEeNEeA-PEANIHCTOB BTOPOro paAja,
BO MHOroM OOBACHANCA DPE3IKO CMEHOH €€ XYIOXCCTBEHHOW MAHEDH.
PaHHMe mnpoH3BegeHHNS BepO6HUKOR MNDHEHALNACXANH I[I0 XYJOXECTBEHHOMY
METOIAY K XPYIry NPeAdYEXOBCKOH PeaNIMCTHYeCKON NHTepaTypu. B pomane
"Ilyx BpeMeHH" nHCaTeNbHHUA OTO6POCHIA IIOYTH BCE MNPHEMH CBOEro
NpexXHero tesopyecTna. HoBoMy "AyXy BpeMeHH" yxe He COOTBETCTBOBA-
JH “ceDeHBEHE", "XMypHe" repoHM H "THNHYHME" o6CTOATENBLCTBa. B
JOHCKAaX XYJOXeCTBCHHMX CDEICTB, AaJeKBATHHX BpeMeHH, Bep6unxas
O6pATHIACH K AKKYMYJASUHH SCTETHYECKHX NPHHIHIOB MOJXEDHA.

Kax H3BecTHO, CTHAL MOOEDPH CTpeMHNCH Bo6paTh B ce6g HacTpo-
¢eHHS snoxm. OcHOBHOA cTHNeoOpa3ylomeili EXaTeropueid MOJZEDHa CTan
"mascTeTHIM". KpacoTa nmpH3HaBanachb rJnaBHOH NEeNb0 HCKYCCTBA H,
B TO Xe¢ BDeMA, cpelncTBOM npeobpaxeHns XHIHH. "[laHscreTHaM" 6
HCTOKOM QN4 HMACH XH3HCCTPOHTEJNbLCTBAa - [IePECO3NaHHA MHDA TBOpUE -
CKOA BONEH XYROXHHKA. B CBA3H ¢ STHM OTHOMEHHE HCKYCCTBa K
HECACTBHTENBHOCTH NpHo6Gpeno OBORCTBeHHL xapaxtep. C omHOM cTo-
POHHN, TBOpEel 4YepNaa BAOXHOBEHHE B NMIAaCTHYECKHX NDPHPOAHHX dopmMax,
¢ apyroii, npeobpaxan HMX, CO3HIad CBOH MHpD, NBJISBIHACA BHCHEH
peansHOCTHO. MONEpDHY NpPHCYmE TAKXEe CTPEMICHHE K “"CHHTETHYECKOMY
HCKYCCTBY", NpPOHHKawmmeMy BO BCe cdepum O6Gurus m Omra. Ha sroro
NPOHCTEKAaN AYANH3IM MOACPHA Kak CTHJIA, ONHOBPEMEHHO H SNHTApHOroO,
H ReMOKpaTHYeckoro. EMy OMIO mMpHCyme CTpeMICHHE CTEpDETh TPAHHOMN
ME XY XYXNOXCCTBCHHMMH 00pa3naMH - "BHCOKHM HCKYCCTBOM" M THDaAXH-
DOBAHHKM MNHDPHNOTPe60OM, INOCTYNMHMM KaxaoMy. "OOmenpHHATHIA "HaGop"
ACKXOPATHBHBX MOTHBOB H NPEAMETOB NPHKJANHOrO HCKYCCTBa B HHTE&Db-
epax PYCCKOro MOJepHAa DONHHN MexXny c¢o60M CKPOMHMNE KBAapPpTHDM JdiofeR
"cpegHero AOCTATEA"™ H XHINE NOKOH IBOpPHOB H OGorarhx OCOOHAKOB,
€o3xaBafg HAMO3HND OOmMENOCTYNHOCTH, NEMOKPATHYHOCTH STOro CTHAA.
JleACTBHT ¢ NBHO, MOXEDH BO MHOT OM HHBECJIHPOBAJ XyXOXECTBEHHNE BKYCH
B ONTY, ciaenaB o6mepacnpoCTPaHEHHOR TOYKY 3DEHHS "NPOCBEMEHHOrO

oGrpaTens™.?

Cpoeobpa3Hoe omnpaBgaHHE B HOBOM CTHNE MNONYYHIH
"HHIMHEE" XaHDHN H GOpPMH HCKYCCTB, pPaHee BLIIANABMHE K3 IIOJA 3DECHHA
XygoxHHKkOB. [I[poncxongmna ScTeTH3aUHi YTHIHTAPHHBX SJNEMEHTOB 4Yelo-
Beyeckoro cymecrpopaHHS. CTHNL BXOAHN B XH3Hb "NDPOCBEMEHHOroO
o6nBaTENS" Yepe3 ISCTETHEKY MeNOouei - MOOCYHAM, BLHBECOK, OOCXAM,
BHHBETOK HA MNOYTOBKX KOHBEDTax M T.n. Yepes HHX "pagoBOHA"™ 4geno-

BeKx Xax OW nmpHobmajicg K rpajaymeMy LeJOCTHOMY MHDPY, InpeobpaxeHHO-
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My KpPacoOTOH.

B nmoncxax agexBAaTHRX "AyXY BPEMCHH" XYXOXECTBCHHMX CDEICTB
Bep6uuxas o6paTunache K DOMAHTHYECKHMM TPAXHNOHAM, KOTOpHE, MOcCiue
j3aKkaTa "BHCOXOro" pOMAHTH3MA, CTalH HROCTOSAHHEM Tak Ha3HWBAEMOH
"MaccoBOR" nuTepaTypH. Has B pycne XyAoXeCTBEHHHX HCKaHHH MORep-
Ha, NHCATEeNbHHIA MpoH3IBesa peabunurauuw ¢GopMH OYyNbBADHOTO HIH
CEHCANHOHHOT O pPOMaHA.

PomMan "Jlyx BpeMeHH" M CICAYOmMHE 3a HHM, TaKxxe cTaBmmi GecTt-
cennepoM poMaH "Kmoun cyacThpa" (1908 - 1913) OCHOBAHH Ha MNMO3THKE
HCKIVYHTENBROTO0 M aTHNuYeckoro. B "Jllyxe BpeMeHH" paccka3aHa
HCTOPHNE JOOOBHMX NPHKIOUYEHHHA HHEXMBUAYANHCTAa H SCTETHKA AHAped
ToGonbmeBa. B HeM Bepbunxkas BONIOTHNIA CBOE HCTOJKOBaAaHHE HHOmEaH-
CKOro THHa "YyeJoBeKa-apTHCTa", OTBEpPrapmero cTapyo Mopans, obna-
Japmero MaAaHSCTETHYECKHM MHpoomymeHueM. B "Knowax cyacThra" nmoee-
CTBOBANOCh O NWOBH, XH3IHM M CMeDTH Mamu EnsmoBoi - OalepHHH-
"60COHOXXH", nMocaenoBaTeNbHUNN AficeXopH JIyBRKaH, TakxXe 3HAMCHHTOH
Pa3pymMMTENbBHUON YCTAPDEBIMX MODANBHMRX CTEPDEOTHINOB. Bce riaaBRue
repor poMaHOB BepOHUKOR NpexcTaBanM Nepen YHTATEAIMH KAK He OO -
Hh¢, HEROXHMHHME HATYDH, HapDYMAaBmHE THNOJOIrHI0 CBOHX COLHAbHAX
Moxnyaein. Tax To6Gonpmen O6n1 "KyMNmedeCKHM CHHOM", JNHMEHHMM 4Yero Ou
TO BH ONno "xyneqeckoro", o6nagan HeOOGMKHOBEHHMM ADTHCTHYECCKHM
TANAHTOM, COIIOCTABHMHM C HADOBAHHEM OJXHOI'O H3 NPOTOTHIOB STOro
repos - 3HaxoMoro BepOuuxoii Koncranruna Cranucnasckoro. Ero apyr
[loTamoB SBASACS pPEBOJNOOMOHEPOM, HE HE "DAXOBHLM", 3 OJHHM K3
pyxoBoaHTenet MOCKEOBCKOro BOODYXeRHOro pocctaHua. Xena ToGonbne-
Ba KaTq oxajnBanach He MDPOCTOR YYHUTENbHUIEN My3MNKH, a FT¢HHAaIbHOH
nHaBAcTEKO#., Tax xe u B "Kmwuax cuyacTha" MaHA M3 CKpDOMHOM rHMHa-
IHCTKH CTAHROBHAACH NMpHMa-6aJepHHON, OG/IMCTABMEA Ha CLHEHAX MHPOBLIX
ctonuu. Ee Bo3anwbnennwnt [Qrefinbax covyeran B cebe uenwmi Habop
HeOGHKHOBECHHbMX KauecTB: Obul1 6apoHoM, GoradeM, KpacaBlieM, BhHOa-
OMMMCS aJXBOKATOM H T.N., YTO XAaJl0 KPDHUTHKE IIOBOX HAa3LBAThL €ro
NPHAYMaHHHNM BepOuugko cxa3ouyHmM npHHoeM Havana XX sexa. Ecnu xe
repoii 6m1 numeH Kakoro-auGo TanmaHTa, TO OH, II0 KpaliHeH Mepe,
Hafensgnci BeOOMKHOBEHROH BHENMHOCTHI.

HaMeHHNIHCEL W NPHHUHNN COXETOCNOXeHHS. Ha cMeHY OXHOJMHHEHHO-
My "XK3HENONOGHOMY" NOBECTBOBAHHD IPHILUIA CBONCTBCHHAS ABAaHTIOPHO-

My POMaHY MHOXCECTBCHHOCTL H 3alyTAaHHOCTL COXETHAX JNHHHHR, pe3xasg
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CMCHA KY/NbMHHANHA M JIOXHRX Pa3BA30K. Tako¥ THN COXETHOroO NOBECT-
BOBAHHS TAaKXe Kak OH AHKTOBAJCA CAMHMM "IYXOM BpPEMEHH" - COXETHOH
“cxaToCThIO" pa3BHTHA PoccuH Havana Bexa. O6pameHHEe NHCATENbLHHIL
K HH3O0BHM O(opMaM NHUTEDATYDH "AeHCTBHA" (B MJaHHOM Clyyae - K
bopMe aBAaHTIOPHOIO pomMaHa) OnN0O NEepBOH, BO MHOIOM HAMBHOR, MONKT-
KOA TOH DeBONVUHHE XYIOXECTBECHHOA ¢opMm, KoTopas <¢OycTs 10 ner
nNpMBea K HOBHM, SCTETHYECKH HECDaBHeHHO O60Jlee YyHNadyHHM ONMTaAM
0 B3JAMHBAHHI MNAaBHOTO COXETHOrO MNOBECTBOBAaHHA, KOTOpHe 6yayT
OCYMECTBJICHN MACTEPANMH PYCCKOro aBaHrapaa 20-Xx ropos.

B poMaHax BepOHNKOK SCTETHYECKH lLeNIe HANMPABACHHO HCNIONb30BA —
Hbh MHOrHMe IpHeMbhl, CTaBMNMe B Hayallé BEKa YCTOHUYHBHIM JROCTOSHHEM
auTepaTypHoro "6ynpsapa™. Tax, HanpHMep, OXHJIH apXaH4YeCKHE IpPHE -
Mb NPSAMOJHHEHHOT 0 COOTBETCTBHA BHEWHOCTH H BHYTPeHHEH CYMHOCTH
repos. B To xe BpeMiI NPHHUMIOM COUHANBLHOMN THMNH3IAUHH CO3HATENBHO
Hapymaorcf. B sTOM numane xapakTepHa B pomMaHe "Jlyx BpeMeHH" cCIeHa
3HAXOMCTBa To6onbueBa H €ro APY3eH-HHTEJJIHTeHTOB ¢ THMNOTpPadCcKHM
pa6ounM HeB30pOBHM, XOrja €ro MNOAYEDKHYTO SJICraHTHMI OONHK H
ADHCTOKDATHYECKHE MaHeDH DPa36HBAWT HX CTEPEOTHIHHE NPEACTAaBNEHHUS
0 "CO3HATENbLHOM IMNPOJMETAPHH", KAaK IpybloM HEBEXIE C MO3OJHCTHMH
PYKANH.

O6pexTHBHAA 06YCNOBICHHOCTE HCTOPHUYECKHX COGMTHI COCHHHNET -
cs B poMaHax BepOHuxol ¢ pPOKOBOH MpPEeAONpPENENEeHHOCTHIO pPA3IBHTHNR
cyne6 repoen. KaTeropus poka cCMeHHNTa GnUibe peaNMHCTHYECKHE "TrHET
COIHANBLHLX OOCTOSTENBLCTB" H BHacTh "cpeau®™. B "Jlyxe speMenu" Pox
H3IHAvYANBHO JoBneeT Haj cyasbamu TobGonerneBa, ero xeHw KatTH, ero
poAcTBeHHHIM JIH3H, naxe couuan-geMoxpata Iloramosa. B "Kmoyax
cq9acThi" Pox mnpeacTaer B BHAEC HATYDPANHCTHYECKOM KOHIENIHH pPONH
HaCJIeIOCTBEHHOCTH B cygbb6e vyenosexa. Cornmacvo e Mangs Enbuosa,
EaK JR09Yb A4JKOrOJIHKA H CyMacmegmei, He HMMeNna MNpaBa Ha CYacCThE,
Jonxna Onia HECTH KDeCT MNpenonpeneNeHHON €l cyab6ul. ANeNT STOWH
TCODHH apHCTOKpaT Henuaop oTxa3nBancg XeHHThCH Ha AeByuxe, obpe-
YEHHOH Ha BHPOXHEeHHe. Ero comepHHKOM M HAEAHAMM NPOTHBHHKOM OKa-
spBanct Mrefn6ax, BCTYNAaBOMA B IOCJHHOK C DOKOBHMM 3aKOHaMH
HaCNeNCTBEHHOCTH 3a nNpaBo MaHM OWTh XeHOH, MATEpPbLK, BECTH MOOJNHO-
e HHY0 TBODPYECKYX XH3HB.

B poMaHax HCHONB30BaAHHN TakKHe XapaKkTepHHe AN HCKYCCTBA
MOJEDHA CPeICTBA MOSTHKH, KaKk BBEIECHHE B TEECT CEMAHTHKH NpenBe—
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CTHE ¥ NpPEeRUYYBCTBHH, aTpHOyTOoB poxoBoi cunun. Hanpmmep, B "Iyxe
BPeMEHH" TOJIOBKAa 3¢JIEHOH TEPPAKOTOBOH CTATYSTKH - "MEPTBOH
JInnen" npenxsemaeT rubens Jlazsl. B "Knouax cwacTpa™ ciaydaHHuE,
Ka3zanoch On, nossnenus Geszymuoro nsnn lrefinGaxa Kak OWN NpenBo-
CXHMAKT TPATHYECKHH HCXOX cYAbOH I'IaBHOrO repos.

Bep6uuKaf HCHONB30BAaNla H MPHCYMY0 MOXEPHY 3HAKOBYW CHMBOJIH~-
KY NPOH3BEACHHUA HCKYCCTBAa, SBISAOMHEXCS BEeYHHMH HHBADHAHTAMH NMpOR-
cxonSmpXx Ha ONTOBOM YpOBHe cob6urmi. B "Jlyxe BpeMeHH" NOCTOSRHHO
BO3HHEaeT MOTHB Apamu laynrmaHa "[loToHyBmMi komOKOA"™ — HCTOPDHNA
den PayTeHnmenefH, TparudeckH norpbaiomed NpH CONPHKOCHOBEHHH ¢
JIXHBLIM MHDPOM nofeH. DTOT MOTHB NpENCTaBall CAMBOJIHCTCKHM oTOnec-
KOM rpagymeir cyxp6m Jlmam. B "Knwuyax cyacThS"™ OXHHM M3 TaKHX
MOTHBOB CTajJ0 YNOMHHaHHe O noprpeTe Manw EnpnoBof, mo OmMHCaHUP
COBMafaomeM ¢ H3IBECTHHMM MopTpeToM Ganepuns Ham Py6uHmrefin paboTu
B. CepoBra. 3TOoT nOpPTpPeT, BO3HHKAN NEpeN pPa3HLIMH TePOAMH TO B
NONJIMHHOM BHJE, TO B OMHCAHHH, TO B OONHKEe HemeBOH PENPORXYKUHH,
KaXjJMiA pa3 TIMpeRCTABAal CHMBOJOM YCKONb3almeH H3 HX XH3HH HIH
npenannoil umm Kpacoru. MMogo6Hyo Xe SCTETHYECKYW HATDPY3IKY HeCYT
H NMOCTOSHHHLE CPDaBHEHHA MNEPCOHaXeW DOMAaHOB ¢ pa3HLWMH IIPOH3BenE -
HUSMH HCKYCCTBa: KapPTHHaMK, dpeckamu, cTaTysMH. CTonp Xe 3 HAUHMM
¥ MEePENONMHAOMHE NPOH3BENSHHA ONHCAHHA BCEBO3IMOXHBIX XYROXCCTBCH-
HRIX HEeHHOCTEN, KOTODHKMH MepErpyxXxeHH JOMa repoeB.

OgHOBpeMe HHO pOMaHM BepOHIXOR HacsmeHH O6nToM. B HuXx daxTo-
rpaduYecKH TOYHO YEKa3aHH HAaTH HCTOPHYECKHX cOOWTHA, oTo6paxeHHM
MEJTOYH TOTrJaMHHUX MNPHYECOK, OXexnn, Mebenu, maxe moroxm. Paxkro-
rpadus B ONT, Kxaszanoch Ob, MEPENMOJHAWT POMaH, HO OHH HYXHH Inf
CBOEro xe MNnpeonoNeHHA B npeobpaxeHHs. H 9TOo Takxe XxapakTepHas
yepra MoxepHa. Kax nucan ogMH M3 Haubonee MOCNEeNOBATENbLHLX NpH-
BepXeHIEB sTOoro ctuns M. Bpy6ens: "Korjga TH 3axymMaem» IHCATh
yr10o-Hu6YyIpr GaHTACTHYECKOE - EKapTHHY HIH NOPTpPET, BERb IODTPET
TOXe MOXHO TNHCaTh He B peaJbHOM, a B $aHTACTHYECKOM INaHe -
BCerga Ha4YHHAH ¢ Kakoro-Hubyjap KyckKa, KOTODHN HANHKMEN: BIIONHE
peanbHo. B mopTpeTe sTO MOXeT O6MTH MEDCTEHHL Ha Manable, OKYPOK,
NyropHna, Kaxas-HHOYyHXb Ma/lo3aMeTHafs HREeTalb, HO OHAa JXOJAXHAa ONTh
cJenaHa BO BCE&X MeJO4Yax, CTPOro ¢ HaTypH. 39T0 Kax KaMepTOH HAIR
XOpPOBOTO MNMEeHHA - 6e3 TaKOro Kycka BCa TBOS ¢GaHTa3Ha OyjaeTr
npecHas M 3aJyMaHHaf BeMb - COBCeM He (paHTACTHYecCKax.™
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H camMa nMHCaTeNbBHNA, H €€ COBDEMCHHHKH He pa3 YKa3LwLBalH Ha
IPOTOTHON MHOI'HX TrepoeB poOMaHOB. BcnmoMMHas o0 CBOHX JaJbHHX
POACTBEHHHEAX - MOCKOBCKHX Kkynuax, BepOmnxas ormMeuana: "Y HHX
610 xBOe pneTen: JlHza, nmocnyxuBmas MHE IMPOTOTHINOM xias ofpa3sa
Jluan B MoeM pOoMaHe "[lyXx BpeMeHH", M CuH ... Bacs, XpeMeHb B CBOH
NABEeHAOIATh NET, BeCh B oTrHa. C Hero s nucana Kanmroma." B Amgpee
To6onpneBe NpHUyANABO coenuHANHCh 4Yeprw K. CraHucnascxoro u B.
bpocoBa, B reposx "Kiwueli cuacTh4" y3HaBaaAH cxoncTBo ¢ Hpom
Py6unmre#in, BannasoM HAXHHCKHM H MHOrMMH ADYrHMH OESTENSAMH H3
ADTHCTHYECKOro, IONHTHYECKOro H JHTEPATYDPHOro MHDOB MOCKBH H
llerep6ypra.

Ho 3Ta DpPOTOTHNHYHOCTHh XyJAOXECTBEHHMX 06pa3oB TaKxXxe CJIYyXHIa
AN CO3RaHHA KAPTHHHN XH3HHE, Npeo6paXeHHOH BOJeH HMHCATEAbHHOM. B
"llyxe BpeMcHH" TaKOe¢, Ha MepBHA B3IrJAA], THIHYHOE CEMEHCTBO KyM-
noB To6oapmeBuX COCAHHANO B cefe YEPTH MHOTHMX 60raThx KyHe4yecKHX
cemMeicTs (MoposoBux, MamMOHTOBMX, PS6ymHMHECKHX H Ap.), CHrpaBmHAX
ApKY poJb B DPYCCKOH KYyAbTYyDe Hawuana Bexa. A daxtorpaduveckas
TOYHOCTh B R3006paxeHMH pEBONWOHOHHHNX CcOOWTHA 1905 roma Owna
OCHOBOH JANA CO3NaHHS DOMAHTHUYECKOH "TBODHMOHR NereHAN" O peBOaAL-
OUH, OPHEHTHPOBAHHON Ha Tpajgnuru poMaHa B. I'vro "OrBepxeHHHE".
Kax B B npoH3BeeHHH $PAaHOY3CKOro DPOMAHTHEA, DEBONWIHHA B DPOMaHE
Bep6unxodi mnpencraBana Xak INPEeEKPACHWA, HO OGpeYeHHHN MNPODKB HI
chepu O6ura B Bhicomi MHD DBurus. Ilogo6Ho rnaBHMM reposM pOMaHa
l'oro, To6Gonsuep oxa3upancs Ha GappHKane “"ciayva@Ho", HO 3Ta “ciay-
yaHAoOCTH" Obnta nposBneHHeM Poxa. Yxom repos cpaxaThcq Ha GappH-
kagn JlpecHn 6mn peanu3aumued €ro CTPEMICHHS CHIHTHCR C MHDOBBIM
"IyXOM My3HMXH", KOTOPHH OH CJMIAJ B TpParHYecCKoM OHHaNE HAPOXHOTO
BOCCTaHHSA.

llo-HOoBOMY TpaxTOBanacs B poMaHax Bep6HOxo# u H3nW6GICHHAS €V
TeMa XCHCKOH SMaHCHMaumuH. J/lw6oBHHe npHEnwuYeHHs Tob6onmmeBa npen-
CTABAJK KAaK IMOHCKH YeJJOBEKOM HOBOr0O THINA XCHMMHH, POACTBEHHON
eMy DO AyXy, TakKXe OTPHHYBOEH MNDEXHHE YCTADEBMHE HODMH MODaNH.
OTxpuBags pPOMAH HCTOPHEeH c4acTaHBoro Opaxa ToGonbnmesa B KatH,
MRCATENbHANA HaYHHaNa TaM, raeée OOGNYHO KOHYAJHCH KJIACCHYECKHE
nowbosBHe poMaHM X1X Bexa. Tenepr nymeBHME APaMH FepoHHL BepOun-
KOH, KaxK npaBHNO, OMIH CBS3aHM C HX BEDHOCTBIO CTAaphiM JOrMaM,
CEKOBLBABMAN XeHmMMHY. [lyXy BpeMEHH COOTBETCTBOBAN H KOHEI NpeXHE -
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ro ceMeiinoro 6mra. B "Kiwyax c9acTha" Henb0 pPOMAHHCTKH OHNo
NpeACTABHTHh HCTOPHI "HOBOH" XEeHmMMHHM, KOTOPY MCEKajJl, HO TAK M He
BcTpeTHn ToGonbmen. B nmucoMe x mnenaopy H. B. JIlpuseny Bepbunxas
Tax pa3pacHaIna gaew "Knwyeis cyacTtepa: "XewmuHa, He cTaBb n1w060Bb
B IEHTD CBOeH XHM3IHHM, 4To6 He caenathcs GaHEKpoTOM, xorjna mnwoboshb
yAxer. [locBaTH ce68 Hayxe, HCKYCCTBY, TBOPYECTBY, HNeSATEIbHOR
Aw6BE x mgoasM. He roHmcer 3a MaJeHBXHM JHYHHM cvyacTheM. [loGenu
CBOYX CTPacTh, OCBOGOAM CBOK AYymy ANA BEJAHKOTO M Be4yHoro. H "xiaw-
4@ cyacThA" 6yAyT B TBouX pyxax".® Ho cama xe Bep6umxas oTcTynana
B CBOHX pOMAaHaxX OT JeKJJaDHPYEeMOH HOBOH Rormu., TaKk B IOCHEeAHEH
yacTH poMaHa "Kiawoum cyacTtea", o3zarnasieHHohn "[lo6enurennr ¥ mobex-
AeHHHE", BCe rjJaBHHNE TrepoOHM, BEJYag H "HOBYW XeHmMMHY" Manw Enp-
IOBY, OKa3HMBAaJHCE "mMoOeXmeHHKMH" CBOMMH YYBCTBaMH M rHOHymHMH OT
HEAOCTATKa, MNONb3IYyACh TEDMHHOM BepOHUKOA, "MaJIeHBKOro JIHYHOrO
cqacTtha".

"Knoug c4yacTha" uMenu eme OGonee mMyMHMIA ycrnex, dem "Jyx
BpeMeHH". [lpononxennmeM TpHyMpa NHCATENBHHUN CTana SXPaHHIAIHA
poMaHa, ocymecTBhenHas B 1913 ropxy B. Tapaunum u fA. I[lporaszano-
BbiM. 'maBHNE DOJNH HCIONHHNH H3BecTHaf OGanepuna 0. [lpeobpaxeHcxkag
(Mans) # "3Be3na" sxpana B. MaxcumoB ([ireAnbax). Jra sxpaHH3auug
CTaNna caMOH MONYJNAPHOHN EKapPTHHOH pPYCCKOro kuHeMaTorpada Havala
Bexa. OHa MONB3OBANACH TAKHM 3IDHTENIBCKHM YCIIEXOM, YTO BJafeNbIH
KHHOTEATPOB BHHOCHIM H3 3ana CTyAbiA, 4YTOO6M QJaTh MAKCHMAJIbHO
6onpmeMy 4YHCAY JNOXEA MOCMOTPETH 3IHAMEHHTYIO "PHAbMY".

Illocne pomana "Kmwun cqacTha" ang Bep6Huxof Havuancs nepHon
TBOPYECKOro XpH3HCa. MaHepa, HaAgeHHasS H NpHMeHeHHas BepOuuxoit
B OByX "CoBpDeMeHHLX" (XaK OHa caMa ONpEeNEeNHNIa HX THII) pPOMaHax,
ce6x wucuepmana. CTHIL MONEPH BHXOIHJI H3 MOIH, CTaHOBHICH He
"CcOBpEeMEHHMM", H CJEZOBaHHE €My B IJIHTEpaType CTalo Ka3laThCsH
CMCITHHIM H MNPETEHIHO3IHWMM. 3TO CTAaN0 OYEBHIHO MDPH MOMABJICHHAH B
1914 -1916 rogax cuaegyiomero poMana Bep6uuxos - "Hro nw6eu", yxe
He HMEBWEro ycmnexa.

Pepononus 1917 roxa mMONOXHIA HCKYCCTBEHHWH KOHEIX JHTEDATyp-—
HOR XapbepPe MHCAaTEAbHHUM. B 1919 rony ee¢ xHHru OniH OOBABIEHM
NOPHOrpadHUYEeCXHMH H BDPEIHHMHM OJAS PEBONIOUHOHHOTO NPOJETapHAaTa.
Bnaronaps BMematenscTBy M. T'oppxoro cxnang e¢ M3ImaHHRE O6bUT CHaceH
OoT coxxeHHa. Ho B 1924 roay xuuru BepO6buuxofni 6bIM BHOBB, H Ha
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STOT pa3 OKOHYaTeNbHO, 3anpemeHm. OHa Morna mevaTaThcsf TOJIBKO
nox nmncepnoHEMaMd. Ho M 6€3 HCTODHUECKHX IMPHYHH NHCATEIbHHLA
okalanach He CHOOCOOHORM K XandpHeHmeH TBODYECKOHd 3BonwnHn. Kak
CBHIETENBCTBYWT €€ HeonyONHEKOBaHHWE DYKONMHCH 20-X romoB, OHa H
B 5TH rofAN Npojxonxaja MHCAaTh B CTHJIEC MOZEDH, KOTODHH B Te roau
Ka3aJCcA yxe CMemHOR apxamkoi. H Bce xe, mycTr Ha KpaTKoe BDEMR,
Bepbuinkas SBHJacCh TOYHON BHDa3HTENBbHHUCH "Jyxa BpeMeHH" B dopMax
CTHJIN BPEMEHH, H B STOM 34KJUYEHO 3HAYEHHE ¢€&¢& TBOPUYECTBA, O
KOTODOM OHa IIHCAaJa He3ajnoaro nepen cMeprhio: “"Hamewcr, uTo H gns
NOTOMCTBAa, NAaJEKOro OT YJAHYHON OpaHH raser, HaBHO HCUYE3HYBIMX B
KPYroBopoTe XHM3HH, MOHM KHHIrH, XpaHAmuecs B PyMiHHeBCKOM My3ee H
lly6nuunoft 6R6NHOTEKE, OTKPOWT MOC HCTHHHOC JHLO, H OAN Oynymero
NOKOJIEHHAN A 3aHMYy CBOE& CKDOMHOE, HO HEOCHNODHMOE MECTO B PYCCKOH
nHATepaType".®

1 Bep6unkas, A.: Moemy umTaTenw. ABTOGHOrpadHUYECKHE OYEDKH.
Mocksa 1908. C. 248.

2 boprcosa, E. A., Crepuun, I'. 0.: Pycckmit momepH. Mocksa
1990. C., 278.

3 Bpy6ens. llepenmncka. BocmoMMHaHHA o0 xymoxuHke. JleHEHrpaq
1976. C. 222.

4 Bep6buuxkas, A.: MoeMy uHTaTenw. ABTOOHOrpadHuecKkHe OUECPKH.
C. 122 - 123.

5 I'ng, ¢. 29, ex. xp. 110, 1. 5.

6 UI'AJIK, . 1042, on. 2, en. xp. 47, n. 38.
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Angela Huber

Ekaterina Petrovna Laéinovas Roman
“[Ipogenxn Ha KaBkaze®

Im Jahre 1844 erschien in St. Petersburg der Roman eines gewis-
sen E. Hamar-Dabanov “llpomenxm Ha Kasxasze" ('"Machenschaften,
Gaunereien im Kaukasus")'. Bereits nach sechs Wochen waren anni-
hernd 300 Exemplare verkauft. DaB sich hinter dem mit Bedacht
gewdhlten Pseudonym eine Autorin verbarg, dirfte zumindest dem
aufmerksamen Leser der "bmfnmoTexka ans 4TeHHA" nicht entgangen
sein. Dort war im Jahre 1842 ein Auszug aus dem Roman abgedruckt
worden, den Baron Brambdus (Senkovskij) seitens der Redaktion
kommentierte: "3Ta 3aHAMaTeNbHas ¥ pPa3Hoo6pa3Had XapDTHHA ocobeH-
HHX HPABOB, HCOOHKHOBEHHHX XaDaKTEpPOB H UYJECHHX NPOMCMECTBHH,
OCBCMEe HHAR NYYOM TOHKOI'O, MPOHHENATENBHOrO B3I'NSJa PYCCKON XeHMM-
Ho, ofemaeT HaM YPE3BHYAAHO HHTEDECHHA pPOMaH, KOTODPHH BCKOpE
ABHTCK B CBET mox 3arnasuem «Kasxalcxue mpomenxu»'"?,

"Hamar-Dabanov" ist das Pseudonym von Ekaterina Petrovna
Laéinova (1813 =~ 1896). Als Tochter eines Kammerherren des Za-
ren, P. Selasnikov, wurde ihr eine glinzende Ausbildung zuteil.
Im Jahre 1836 folgte sie ihrem Ehemann, dem General N. E.
Latinov, in den Kaukasus. E. Vejdenbaum schreibt in seinen "Kas-
Ka3ckHe 9STAN" (1901), daB die Latinova sowohl bereits zu Hause
als auch spdter im Kaukasus engen Kontakt zu Offizieren wie 2zu
Schriftstellern pflegte, daB sie sich durch einen "wachen Ver-
stand und ihre anziehende Erscheinung auszeichnete"’.

Das Buch der Generalsgattin l&ste "lautes Zensurgetdése"
aus. Zar Nikolaj I. soll, Augenzeugenberichten zufolge, vdllig
auBer sich vor Wut gewesen sein. Kriegs- und Bildungsministerium
sowie die III. Abteilung wurden aktiv, an den Zensor, den Mos-
kauer Professor N. I. Krylov, erging eine Vorladung. SchlieBlich
beschlagnahmte man das Buch: "B HeA ecCThb MHOro COMHHTEIbRBIX
MECT, KOTODHE HEe NONXHM 6N ONTH mMepepmaBacMM YHTalomel ny6nmaxe !"!,
wie es in einem Schreiben Dubel’ts an Uvarov heiBt. Fiir die Be-
sitzer der bereits verkauften 300 (von 1200) Exemplaren kam
diese "prophylaktische" MaBnahme allerdings bereits zu spidt. Man
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verhorte die Autorin und stellte sie unter Polizeiaufsicht. Wie
wir wissen, teilen Schriftstellerin und Werk dieses Schicksal
mit unzdhligen russischen Geistesschaffenden des 19. und des 20.
Jahrhunderts. Angesichts dieser Publikationsgeschichte iiber-
rascht jedoch die Tatsache umso mehr, daf der Roman bereits 1846
in deutscher Sprache unter dem Titel "Moscowiter und Tcherkes-
sen" in Leipzig verdffentlicht wurde. Sowohl die russische Aus-
gabe als auch die deutsche Ubersetzung sind bereits in First
Golicyns "Br6anorpadHYeCKHM CJIOBApPh PYCCKHX nncaTenbgnn" (1889)
ausgewiesen und werden hier eindeutiqg der La&inova zugeordnet.
Es ist ersichtlich, daB die Identitdt des Autors Hamar-Dabanov
fUr die russische Gesellschaft bereits seit der Publikation 1844
ein eher "offenes Geheimnis" war’.

Worin aber lag die Brisanz des Textes, von welchen "Machen-
schaften im Kaukasus" ist bei der Lac¢inova die Rede?

Thema des Romans ist der Krieg im Kaukasus, ein Krieg, der
von Rufland mit unterschiedlicher Intensitdt iiber mehrere Jahr-
zehnte gefihrt wurde.

"CneacTBueM npucoeanHe KK KaBxaza £ Poccuu 6nto mopabomenue

ODapHIMONM €ro HapoloB. ECTECTBEHHO, STO MDPHBENO K BO3HHKHO-

BCHHKO OCBOGORHMTENbLHMX JABHXCHHH, KOTODHe OLIH CHAOXHRMH 06-

mecTOCHHNMH SABJICHHAMHE, MOaJeKO HE ONHO3HAYHBMH [0 CBOEH

BHYTPECHHEH CYMHOCTH H NMOCNEACTBHIM. BoopyxeKHoe conpoTHBae -

HHe ropnes CesepnHoro KaBxa3a 3aBOEBATEJNBHOM IIOMIMTHKE Ia-

pH3Ma PaCTAHYNOCH HA JNECATHIECTHIA. B KOHOE CTONETHI B aHTH-

KONOHHaNbLHYW 60pp6y BKAIOMHAHCHL M HapoaM 3axKaBKa3bi.

Ing napomos Poccuu pmonroe spems S5TO Opa uyxasg Gopnba,

a EKOrjga Jnaurach pycckafx KXpoBs (IPH IOKOPEHHMHM KaBKa3CKHX

rop), TO B JNHLUE «HEMHPHOro» Ye&4YeHLA HAH 4YepKeca BO3IHHEAN

ycronuuBui o6pa3 Bpara. K ToMy xe uapuaM HaMepeHHO KYJABTH-

BHpPOBan H pPa3XHrajn, ¢ OJHOH CTOPOHN, BEJNHKODYCCKHA MOBH-

HH3M, C IpYrom - MEXHAILHOHAJbHYKW PO3Hb Ha OKDaHHaxX, B TOM

YUCNIE M HAa KaBKa3CKOM oOKpaHHe."®
Verschiedenste Autoren des 19. Jahrhunderts reflektieren dieses
Ereignis in literarischen Werken aus jenen Jahren. Die Lacinova
entlarvt diesen Krieg kompromiBlos. Die Unfdhigkeit der Genera-
litdt, gefdlschte Siegesmeldungen, Eigenmidchtigkeiten (llponen-
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ku!) der Militdrbiirokratie sowie die persénliche Verantwortung
authentischer historischer Gestalten aus den Reihen der Militirs
werden schonungslos aufgedeckt und eindeutig bewertet.

" He 3Haw, uWTO O6LUIO B TO BpeMA, HO Temepr cnyx6a Hama

TPYAHAa TeM, 4YTO He pa3lepems, KTO HaYaJbHHK, KTO ODOCTODOH-

HEA: BCe DPacnopsIxXaWTCA, NMOBeAeBawT. B moxome - mBa nm Ga-

TaJlbOHA: CMOTDHINL, OTPANHWA HavYaJIbHHK Ha3HavyaeT cebe Ha-

YaJbHAKA mTafa, STOT B CBOW OUepensr Aexypnoro mrab-oduuepa,

KOTODHHA HabuHpaeT ce6e ajxbpOTaHTOB, Te O6EDPYT EKOro XOTSHAT B

MHCaps, H TAK SBASETCH, caM ¢060w, HMIOPOBH3IHDOBAHHMHA IieJIRA

mraf; eMy HYXHH yPAXHHKH H Xa3aXKH Ha ODOMHADIEB H Ha BECTH;

noan Ganywrcd ¢ AeHmMAKaMAa 663 BCAKOro OPHCMOTpPAa, Tax 4TO

XaJbp JaBaTh TyAa XOpOmAX Ka3akoB. Mamo Toro: npHaems B

Jareps - CTynalh ¢ MHeJO COTHeH, KOCH ceHe, py6bm npoBa H

nOpHBe3H AnNs mraba; Jaxe BOJAW, €CJIH pevYKa HJH KOJOHeHm JO-

BOJNBHO JNaJeXo, HOCcH Ang mraba. KoRYHTCA SECOEAHIHMA, BLUAOYT

Harpagu ... xoMy? ... [DrabusmM nucapaM, 6ecCMEHHLM OpPIAHMHAD-

OaM H BECTOBHM, & HACTOSmMMe MOXoAnHM, OwmBmme BO ¢pyHTE,

HCTHHHO OTJIHMYHBOHECH, HE MOJYYaloT HHYero."’

Unverhohlen bekundet die Autorin ihre Sympathie fiir die Vdlker
des Kaukasus, sie sieht das Kardinalproblem im gegenseitigen
Nicht-Verstehen der kdmpfenden Parteien. Die von ihr stammende
grofe Anzahl von Erlduterungen und ausfilhrlichen Textanmerkungen
beziiglich wesentlicher Realien wie etwa ethnokultureller Beson-
derheiten der "Tscherkessen®, ihrer militdrischen (S. 92) wie
religi¥sen (S. 96) Riten, ihrer Auffassungen zur Ehe (S. 97)
oder ihres Aberglaubens (S. 98) u. a. sind weit mehr als "exoti-
sches" Beiwerk. Sie zeugen von aus echter Akzeptanz und innerer
Verbundenheit mit den Kaukasiern resultierendem Interesse und
umfassender, grindlicher Beschdftigung mit Leben und Geschichte
der dort beheimateten Vdlker®.

Latinovas offener Umgang mit diesem diffizilen Thema, das
in den vierziger Jahren kaum aktueller sein konnte, veranlaBte
einige Kritiker dazu, den Roman als "politisches Pamphlet" zu
apostrophieren. Die Portridts vieler hochrangiger Offiziere in
ihrem Roman sind so eindeutiqg, daB trotz verdnderter Namen die
authentischen Personen problemlos identifizierbar sind. Wohl
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selten hatten Regierung und Privatpersonen ein derart ausgeprig-
tes gemeinsames Interesse daran, daB ein Buch seine Leser nicht
erreichte. Zu diesem Personenkreis zdhlte General G. Ch. Zass
Z. B., dessen "Expeditionen" weit {iber den Kaukasus-Krieg hinaus
traurige Beriihmtheit erlangten, da er den toten Tscherkessen die
Kopfe abschlagen lieB, um sie filir "wissenschaftliche" Untersu-
chungen nach Berlin transportieren zu lassen. Im Roman tridgt er
den Namen "Teufel" (3ajtan) und wird so eindeutig charakteri-
siert, daB an seiner Identitit kein Zweifel besteht’.

Doch erschdpft sich die Darstellung der La&inova nicht in
bbsen, verzerrten Portrédts widerlicher oder diimmlich-arroganter
Offiziere, die, wie die Autorin in einem Brief an den Polizei-
chef Orlov hintergriindig-naiv glauben machen will, in erster
Linie als Produkte ihrer privaten Rachegefilhle angesehen werden
miissen'®. Ebenfalls leicht zu erkennen sind die mit Sympathie, ja
Hochachtung gezeichneten Gestalten des Oberst Adams, er trigt
Ziige des Freundes und Sekundanten Puskins, K. K. Danzas (1801 -
1870), oder des Majors Lev, der an Puskins jingeren Bruder Lev
(1805 - 1852) erinnert. Einige Namen historischer Persénlichkei-
ten des Krieges wie auch vieler Schauplitze fiigt La&inova unver-
schliisselt ein.

Ein ganz besonderer Beleg fiir ihr Spiel mit Fiktion und
Wirklichkeit ist die Einbeziehung Grusnickijs in das Figuren-
ensemble des Romans. Lermontovs Gestalt wird hier bis ins Gro-
teske gesteigert, die La¢inova zeigt die ganze Erbirmlichkeit
dieses "Typus’ der 40er Jahre", ihr GrusSnickij ist ein Feigling,
versessen auf billige Effekte!l.

Doch liegt die Brisanz des Textes, der sich die La&inova
bewuBt gewesen sein muB, noch in einer weiteren Komponente.
Viele Details - zu viele, um zufdllige Parallelen zu sein -
weisen darauf hin, daB sie als Prototyp fiir ihre zentrale Roman-
figur Pustogorodov den Dekabristen und Schriftsteller Aleksandr
Bestulev-Marlinskij (1797 - 1837) wahlte. Neben der Beibehaltung
des Vornamens Aleksandr sowie des Vornamens der Mutter Bestu-
tevs, Praskov’ja, sind es vor allem eindeutige biographische
Ubereinstimmungen, die neben der persdnlichen Bekanntschaft der

Autorin auf diesen hinweisen:
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"[lJocTHrHYyB BO3pacTa WHOmM, AnexcaHjp ob6paman Ha ceb63 obmee
BHHMaHHC CTDOHHOCTHLI, KPACOTOKW, XMBOCTHI, 6OraThMH ZapoBa-
HUusMu yma. Cinyxfa, Kax TOBODHTCSHS, €My Be3Ja H NpegBemaa
6MIACTAaTENbHLIT Kapbep, KAaK BAPYr MONONEN momancs, 6un npepaH

CyJdy H pPa3xanoBaH B pRAOBHE 6¢3 BHCJIYrH C JHMEHHEM YHHOB H

JABOPDAHCTBA, HC 3HAK 3a 4YTO, MNOTOMYy 4YTO S NPHHAN 348 IPABHIO

PENKO BEDHTHh DACCXa3aM DPAIXANOBAHHMX.""

Aus Bestulevs Briefwechsel mit seinem Bruder Pavel geht eindeu-
tig hervor, daB die La¢inova und Bestulev einander kannten und
wahrscheinlich sehr enge persdnliche Kontakte unterhielten.
Viele Standpunkte und AuBerungen Pustogorodovs decken sich mit
Einschdtzungen, die BestuZev auch in Briefen an seine Angehdri-
gen duBerte. Auch im Bemilhen, in den Bewohnern der Kaukasusre-
gion mehr zu sehen als "zu domestizierende Wilde", spiegelt sich
eine wichtige Linie dekabristischen Denkens. Den engen persdnli-
chen, ja privaten Kontakt hat die La&inova (wohl nicht zuletzt
aus Riicksicht auf ihren Gatten) nie offen bekannt, sie hat im
Gegenteil alles versucht, um die Beziige zu Bestulev im Roman
nicht zu offensichtlich werden zu lassen. Pustogorodov wird erst
seit den fiinfziger Jahren unseres Jahrhunderts mit BestuZev in
Zusammenhang gebracht (Titov)".

Die enge Verbundenheit mit den Dekabristen und ihren welt-
anschaulichen Positionen verdeutlicht die La&inova nicht zuletzt
durch die Wahl ihres Pseudonyms: Der Hamar-Daban, ein Gebirgszug
am siidostlichen Ufer des Baikal, ist ein dekabristisches Symbol.
Es steht fiir den unendlich langen, krédftezehrenden Weg, auf dem
die Gebirgskette trotz tagelanger Mdrsche fern bleibt, ein trotz
aller Miihsal unerreichbares Ziel fiir die Verbannten ...

Doch nicht nur in den Kapiteln der eigentlichen Kaukasus-
Handlung erweist sich die Lacinova als sensible, aufmerksame
Beobachterin. Ihr Gespiir fiir psychologische Extremsituationen
und eine weiblich-selbstbewuBte Sicht auf die Realien des russi-
schen Ehe- und Familienlebens filhren beim Lesen oft zu verbliif-
fenden Entdeckungen. Die Feststellung, daB sich die Braute,
zumal kluge, junge Frauen aus reichem Hause, in Wahrheit die
"Sorte" Ehemann erwdhlen, die ihnen als geeignet erscheint, daB
sie im Wortsinn "zum Manne nehmen", diirfte fiir die erste Hilfte
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des 19. Jahrhunderts zumindest ungewdhnlich sein. tUberlegungen,
daBR beispielsweise gepolsterte Rocke die Frauen sehr gut vor den
Schlidgen ihrer Gatten schiitzen oder daB man auf Bdllen an unbe-
deckten Kérperstellen leicht die Spuren von MifBhandlungen ent-
decken kann, lassen, selbst wenn dem Leser die Identitdt des
Hamar-Dabanov verborgen geblieben ist, nur den SchluB zu, daB
dies eine Frau geschrieben haben muB.
"4 oveRp nWOONHTEH OT pPOXHEHHA: IIOSTOMY HAa BEJIHKOJIEMHX
6anax Bcerga ¢ oco6nLM BHHMaHHeM DaCCMATPHBAW T& YaCTH Tela
3 aMy XHUX XCHIHH, KOTOPHX HE MOKDHBANT NuIHANE Hapsaw. Caywa-
JIOCH BHOETHh 3HAKH CHHHE, TEMHO~XENTHE, 3€JEHOBaThie ; NMPHU3IHA-
KM HorTemn, naxe 3y6om. [Ipacxospa [leTpoBHa, ¢ xoTOpow 4H
O4YeHb JPDYXEH, YBepANa MEHA, YTO OHa YacCTO HE BEPHIA CBOHM
rnaszaM, BHIL MOYTDPY CBOW MAaTYmKy BCW0 H3O6HTYO H B CHHLKAX,
a BeYepoM, EkKOorjga OOeHeTCH exaTh Ha 6an, CBEXEHBEKYW, Kak
6yIaTO0 HM B 4YeM He Ommano. OcHOBMBafSCH Ha pacckKa3zax HoApyr,
oHa y6exneHa Ohna TAaKxe, 4YTO npexne ROXHHA, a TEeNephr MOJARK0-
XAHEL SJNaCTHYECKHX, (IaHENEBHX M BCRKOro poga 1060x INDHAYMaHH
XeHaMHA, 4T06 JyYme 3amHTHTHCH OT yJXapoB Myxem."M
Mit leiser Ironie hdlt die Lacinova der russischen Midnnerwelt
den Spiegel vors Gesicht - und zwar an ihren neuralgischen Punk-
ten: Hausherr und Feldherr ... Mit doppelbddigem Humor wahlt sie
als Motto fiir ihren Roman das russische Sprichwort: "He nawb6o -
He cnyma@ - A nIraTh He Meman!" ("Wenn es dir nicht paft, so mufit
du ja nicht zuhéren - aber stdre gefdlligst nicht beim Auf-

schneiden!")

1 Der Roman "[lpomenxr Ha KaBxaze" erschien im Jahre 1844 in
der Druckerei K. Zernakovs in St. Petersburg. Er wurde 1986
in Crasponoanckoe KHHXHOE H3JaTenbcTBO in der Reihe "bn6-
nHoTexa CraBpononnckoil mpo3n” wieder aufgelegt. Diese Aus-
gabe folgt ungeklirzt der o. g. Ausgabe Zernakovs von 1844.

2 XamMap-Jla6anos, E.: 3axy6aHcxuin XapaM3ajge, OTDHBOK H3 pOMa-
Ha. Bu6n. Ang uYTeHHL. 1842 r. T. 54. Als Auszug wurde hier
das 7. Kapitel des ersten Teils des Romans vorab verdffent-
licht.

3 Vgl. hierzu: Tutos, A.: Anexcarap becTtyxer - repon 3aburoro
poMaHa. B: Pyccxkag amreparypa. 3/1959, c¢. 134.
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Ebenda, S. 133.

Tonunem, H. H.: bubnuorpaduuecxnii  cnoBaps PYCCKHX
nacatensHun. C.-llerep6ypr 1889, c. 147.

JlazapeB, M. C.: lla, Asmaru Mu ... B: DiimenrMan, H. fA.: BuTs
MoxeT 3a xpebroMm Kamkaza. Pyccxas nuTepaTypa M o6mecTBeHHasA
MBICAb NEPBOH MNONOBHHKN XIX B. KaBxa3lcxHA XOHTEkKCT. MockBa
1990, c. 8.

Das Attribut des "mRemupHoR" (feindlich, Unfrieden stiftend,
unruhig) fand im russischen Sprachgebrauch insbesondere im
kaukasischen Kontext Verwendung.

Xamap-JlaG6anos, E.: [lpomenkm nHa Kapkaze. Craspomoas 1986,
c. 175.

Die Seitenangaben beziehen sich auf Xamap-Jla6amos, E.:
llpogenxu na Kaskasze. Craspomons 1986.

Hinweise auf die Person 2Zass’ finden sich u. a. bei
Beinen6baym, E.: KaBxascxkue stionu. Tudauc 1901, ¢. 313 sowie
IT'ony6os, C.: BectyxeB-Mapamuckuii. MocxkBa 1960, ¢. 340 und
PaxoBcxuii, Jl.: Xn3uu Hanepexop. [lopects o MapauHCEOM.
Jleaunrpanxg 1978, c¢. 180.

Vgl. hierzu: Turos, A.: Anexcaunp BecTyxeB - repoil 3aburoro
poMaHa. A. a. O., S. 135.

Xamap-Jla6anos, E.: I[lpomenxu na Kasxaze. A. a. O.,
S. 190 ff.

Xamap-Jla6aros, BE.: [lpomenxm nHa Kasxaze. A. a. 0., S. 48.
Vgl. hierzu TuroB, A.: A. a. 0., S. 135,

Vgl. Xamap-Jla6anoB, E.: A. a. 0., S. 36/37.
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Cakmapa UmpeHKO

0 s3uxoBo# nuyHocTH H. I'pexomon

dburypa H. I'pexoBofi (Bnern CepreepHn BeHTHEenn) PpeHOMEHanNbHa. YXe
CaM IICEBJAOHHM MHCATEIbHANM-MATEMATHKA , KOTODLE OB MpenoNpeXeNeH
MATeMATHYECKHM 0603 HaueHHEM "Y" (Hrpex) M 3By4Yal MNEPBOHAYAJIBLHO
"UrpexoBa", TpancdopmMupoBaBmichL, oaHaxko, B "H. IpexoBy", cuHMBO-
JH3IHADPYET HOBOHCTBEHHYW INPHPOIY STOR RA3IMKOBOH NHYHOCTH. Hrak, ¢
OXHON CTOPOHH, = ABTOD MONYNADHEHIMX MNOBecTeH 60-70 rr. Hamero
Bexa - "Jlamcxuin Mactep", "Kadenpa', "Bmomsun#i nmapoxona", "3a npo-
XOXHOH", C APYro# CTODOHM, = aBTOD H3IBECTHOH KHHrH "Teopns Bepo-
ATHOCTEH". 310 OOGCTOATENBCTBO yXe& caMo mo cefe poxmaeT HALW
MPOCNEAHTh B3AHMMOREHCTBHE ABYX Cdep SAINKOBOro CO3IHaHHMA YHHKANH-
Horo aBTopa. H meficTBHTennHO, nmucatensnuna H. 'pexoBa HMcnonmayer
MAaTeMaTHYECKHE TEDMHHHW - H HEe TONBKO B MNPAMOM, HO H NMeTadopH-
YeCKOM 3Ha4YeHHH. B To xe Bpems mMaTemaTnx E. C. BernTuHenr npossBag-
eT HHTepec Kk dunonorun. B xEure "TeopHa BEPOATHOCTEH" B KadYecTBeE
ORHOR M3 HAAOCTPAUHMA HCIHONL3YETCA aHAMH3 pycckoro andpaBHTa C
TOYKH 3DEHHA YaCTOTH yHOTpDeOneHNA Kaxnol OyxBH. DTH PaKTH HHTE-
PDECHN (HX MOXHO YBEJHYHTH), HO OHH PACKPHBAKWT JHML BHEMHAE MNPH-
MeTH ocobenRocTel S3mxkoBoro o6auxa H. I'pexosoir - E. C. Benrnuens.
[ilpenonpenengomee Xe Bavalo SINEOBOA JHYHOCTH MNHCATENBHHIL-MATE -
MATHKAa CBA33aHO MpPeXOe BCEro ¢ €¢ HCKJAWNMYHTENBHOR OTBETCTBEHHOCTHI
nepen agpeCaTOM, MOPOXNANMEA BMCOKYI CTEMNCHb NHANOr HMHOCTH MOBE -
CTBOBAHHA K8K XYIZOXECTBEHHOro, TakKk H Hay4YHoro. Pacxkpumas cym-
HOCTh MNOHATHR "S3NMXO0BAafS NHYHOCTH", NpPEeIONpPEACNANMErocs CJIOXHHM
lepenneTeEHeM TAKHX rJJABHWX €€ OCHOBAaHHH, KA4K COGCTBCHHO JHHI -
BACTHYECKOC, KOFHATHBHOES H SMOLHOHaJbHOE, HEOOXONHMO C CaMOro
Hayajga HCXOAHUTh H3 pa3BeJileHHd e¢¢ OOGMIeHHMX KOMMYHHEATHBHHX H
TBOPYECKHX o¢YHKUHA. HHave rosops, HEOOXONHMMO CHYHTATHCA C TEM,
YTO KPHTEDHH, ONpPEeRENAOMHEe SNAINKOBOA OOMHK DAROBOro HOCHTENA
A3nKka8 OYAYT HEXOCTATOYHH JAJA ONpeneNIeHHS MA3INKOBOro ob6iamxka nuna,
Ha sToM f3uxe TBOPANERIO, a cnemoBaTenbHO, BAHNKWMETrO Ha ero ¢op-
MHpOBaHHe H pa3BHTHe. [logBngorcs, TaxuM o6pa3oM, KPHTEDHH BTO-
poro nopaaka. [loguepxHeM cpa3y, 4TO STH KPHTEDHH BTODOro mnopsgxa
He ABAAXWT COOGOH 3aXKpPHTOro COACKA JHHITBHCTHYECKHX H CTHIHCTHYE-
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CKHX YHHBEPCANHH. IJTOT CNHCOK MNPHHUHMNHANBHO OTKPMWTHH H B CBOEH
COBOKYITHOCTH ONpeAcenseT AILKOBYW KOHIEMNUHIO NHCATENR, TO B Sonp-
med, TO B MEHbLHMEH CTENEHH HM OCO33HAHHYV.

AHanui TBopuecTtBa H. [pexoBoii' man BO3IMOXHOCTL BHRSBHTH
CHCTEMY HA3BAHHWX KDHTEDHEB, ONHH H3 KOTODHRX HE SBJIAWTCH "HCKIIO-
YUTENbHO ITPEEKOBCKHMH" H HOCAT oOmAMA xapaxTep, OPYrHe xe Mop4uYepK-
HYTO HHAHBHAYanbHM. [I[puBeneM xoTs O ABa H3 HHX, HIANKCTDHPY OMKEX
06a M3 HAIBAHHMNX ODPHEHTHPOB: 1) NMOHHMaHHE CHNEeUHPHKH COOTHOME HHA,
CYMECTBYOMETr0 MEXNY KHUXHAM THIIOM PeYHM H COBPEMEHHOM Pa3TOBODHOM
CTEXHEH, 2) BBeACHHE NA3HKOBOM KOMMYHHKAUHH B 6olee mMHPOKHHA KOH-
TEXCT 4YeNnoBedeckoro oO6meHHS KaKk TaKoBOroO.

CHavana o nepBoM. B pyccxkol aureparype 50-60 rojgoB CTaflH
OOHADYXHMBATBCSA HOBHE S3WNKOBHE ODHEHTHDM, BHDA3HBOMECSH B HalleNCH~-
HOCTH IMHACATENd HA roJoC YeJOBeKa M3 TOJMM CaMOH XH3IHH, NMPOTHBO-
NMOCTaBNCeHHMA KAaHIEASADCKHM, TEXHOKPAaTHYECKHMM H BYJAbrapHo-npormna-
TaHOAKCTCKHM HAaMJIaCcTOBaAaHHAM. [IDH STOM F3IHXKOBHBM 0a3HCOM OJf NHCa-
TeJeR CTAHOBHTCN PA3TOBOPDHAf CTHXHSA DPYCCKOM pedH. 3Ta OpHEHTaUHS
peanE3oBHBANACE NMO-pa3HOMY. llHcaTenu-gepeBeHmMUKHY OCHOBHOE BHH-
MaHHE COCDEAOTOYHBANMH HAa JIEKCHEKE, a4 emMe TOYHEEe — Ha JHAJNEKTHI -
mMax, 0. TpudoHoB - Ha pasrosopHodl HHTOHanMH. H Tonpxo A. H.
ConxeHHNMH?, €CIH TOBOPHThH O €ro MNEPBHX Bemax, HE OwI CTOMNb
ONHOCTODOHEH, OH OWI COCPENOTOYEH Ha JEKCHKO-CHHTAKCHYECEKOH
KOOPAHMHANOMH. JTa YBJICYEHHOCTH DA3TOBODHONH CTHXHEH HEe MHMHOBAaNna M
H. TI'pexosy. OmHaxo HCHOAB3YS NEKCHKY M CHHTAaKCHYECKHE MOMENH
Pa3roBOPDHON peYH, He npeHebperas ¥ ByJAbrapHiIMaMM, IHCAaTEAbHHUIA
rany6oKo OCBOHIA MEXAHH3IM HEHTDANH3IAUKHH CHHUXEHHOH DEYEBOH CTHXHH.

Paznoo6pa3sne STOro MexaHH3Ma yno6Hee Bcero mnoxKa’3aTh Ha
KOHKPETHOM INpHMepe, nNpegBapHTenbHo 3ameTHB, 4T0o H. I'pexoBa ¢
NpeAeIbHOR OTEPOBEHHOCTHIO CHieJlafila IFTaBHHM repoeM CBOCH XyJNOXECT—
BEHHOH IMPO3W XCHMMHY -YY€HOro, He 60fch NPH 3ITOM CaAaMOMOBTODOB -
Gonee TOro, xax OHW MNPHHIOMNHAJILHO Ha HHX HACTAaHBAaf, IMOCKONBKY
663MEDHO ONEHHNA TY YHHKANBLHOCTH B3rNdga Ha XEHMHHY HIHYTpH,
XOTOPHH ANS NHCATENAbHHIW BHCTYIAaeT HE NPOCTO B KaYeCTBE BO3MOX-
HOH HNH HeOoOGXOAHMMOH MNpPEAMOCHNKH IOA8 H30O0paXeHHS, HO B Ka4YeCTBE
AUkTaTa. He B3fgThCH 32 HMEpPO MPH TAKOM cCaMoomymeHHH OHUIO HEBO3 -
MOXHO, H 3Ta OOpDEMEHEHHOCTh XEHCKOH TeMOH, BNHCAHHOA BHayane B
NIPOR3BOJACTBEHHO-OMTOBON meizax ("3a npoxoxHoi", "Ha wHcnwmranu-



00056831

O g23nxoBOH aAHYHOCTH H. I'pexoBon 89

ix"), o6oraTrHiach INO03Xe CONHANBHO-HICONOTrHYECKOH IMEePCHNEKTHBOM
("bBes ynu6okx"). Ho XeHmuHA-yYeHHI — HE HPOCTO HEHTDPANBHKMA obpas
H. I'pexoBoii, xenmuna, mo H. I'pexoBoii, -~ HOCHTeNs BHCOKOH HPAaBCT-
BEHHOCTH. A Teneph KOHKPeTHHWHE npuMep. [epounent pacckasa "JamMcxuit
MacTep", Hayalo KOTODOro M NPHBOAMM, SBAAETCH NHDEKTOD HHCTHTY-
pa HHPODPMAUIMOHHNX MamMH npodeccop Mapus Baapummposna KoBanesa.
BOoT kax BLHTNSXNT CI¢HA BO3BDAMEHHMS €& JOMOH.

"1 npumna ¢ pabGoTH ycTanag, kax cobaxa. Manp4YBmEH - HY,
KOHEYHO! - HrpanaM B MAXMATH. IJTO KaKaf-To MyXckax O6oneazns.
cKa3zana:

- Yept 3naer uto Takoe! OmATe 9TH gypauxMe maxMaTH. Jlo KakKHx
nop?

Ha cTone O6mno THmDHYHOe CcBHHCTBO. [lenenpHuna pa3byxmaa oT
OXYPEOB. B nHBHMX OYTRUIKAX MEANECHHO HANYBANHCH H JNOMANHChL TH-
raATCKAE INY3LPH.

- THnuuyHMe cBMHBM, - cxad’ana f. - Jlena y Bac HeT, 4To nu? H sto
HAKAHYHE CECCHH...

- Jlany, - nomo6ocrpacTHO cka’an Kocrsk.

- He 6ynmer Teb6e nanm. CBHHbM, HHAYE HE Ha3oBemb. II[DUXOOHTH AOMOH
xax B xabax. Xorbs OH OOHHE pa3 menmensHUny 3a coboit Brmecnau! Hey-
XeNnH 8, Noxmiaas XeHmMHMHa...

- MIlpuxaxetre BO3paxaTh? - cnpocun Konsx.

- llpexpaTuThr xaMcTBO! - KPHKHyNa .

- Jlamy, - nmorpeboman Kons.

Mre ynu6aThcS COBCEM He CHejNoBano, HO ry6Mm KxakK-TO CaMH

Pa3bpeXaNHUCh, H A JxAaJa €My PYKY.
- He ty! - 3aopan Kong xax ornamenmwii. Jlesywo, nesywo!
(leBax LEHHUTCA NOpPOXEe - Ha HEH pOAMHKA).
- A MHe M mnpaBag Xopoma, MW - JIDAH ManesbxHe, - cxajan Kocrs.

A nana emy npapyw. O6a nmpHOenoBaJHCh - KaXOMH K CBOEH pYKe.
IBe HaxnoHeHHbe ronoBn. COJMOMEHHO-XeNTasx ¥ YroinbHo-depHas. [ly-
paxn MoH. CuHOBbLAS Mou. Tonbxo He JyMaRTe, 4TO BH JEemeBO OTHCNa-
nach. A eme cepautra®. (1, C.554).

B ¢cTonr Be60NbmMOM OTPHBKE HOCTATOYHOE KOJHYECTBO BYJAbLrapni-
MOB: "yepT 3HaeT 4TO TakKoe", "yctanag, kaxk cofaxa", “THOHYHOE
CBHHCTBO", “THNHYHHWEe CcBHHBH" (Jla, nexcuxkoH npodeccopa HILKLCEKAH-

HOCTHLI HE OTIHYAECTCH). H TeM He MecHee NOABNECHHE ®TOH JEKCHKH y
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YATaTEJNeH 60-X roxoB HE BL3IWBAJO moka. H Bce 3T0 GHIO OTHECEHO
He K JHOY, a CEOpee, K CHTYAIHH ~ CHTYAUHH DPA3NPAXEHHOCTH OYEHL
YyCTaAanoro 4dYenosexa.

Ecnu onpeneHTh CTHNHCTHYECKYW NPHYHHY nogo6HOro (CHTYaTHB-
HOro) BOCHODASTHA CHHXCHHOH JIEKCHKH, TO €€ MOXHO CBECTH X HEeHTpa-
an3angra. H. I'pexopa npuberaer x caMuM pPa3JIHYHELM cOocob6aM Hal3BaH-
HOH HEHTpaJH3alOHH. B INpHBeXeHHOM OTpDHBKE HX MO EKpaHHe#l Mepe
MATH

~ HHTHMH3aUHS (0CO6GKE THN OTHOMEHHH MEXNy rOBODSMHMH),

- NMepeKAWICHAEC Ha JHDHYECKOE Havyano ("][Be HaKXJIOHEHHHE roJo-
Bn. ConoMeHRHO-XeNTas H YroabHo-4yepHas"),

- caMOHpPOHHN ("Heyxenm %, noxuiag XeHmMHHa... - [I[puKaxeTe
BO3paxaTs, - cnpocun Kona"),

- NE¢PCOHANMHN3IHPOBAHHOCTL NMOBECTBOBAHHA (OT MEPBOro JHOA),

- JIEKCHYEeCKAd KOPpPEKNHA, CBA3AHHAN C COMOCTAaBJCHHEM IIPAMOr o
H NEPEHOCHOro 3HAYEHAA CcnoBa. EcnH ODOROAXHATH aHANH3 INPHBEXCH-
HOro OTpHBKAa, TO HeOOXOOHMMO HMETH B BHIY, 4YTO KJIKYECBOE CJIOBO B
Pa3rHeBAHHOH pedYH npodpeccopa KoBaneBofi "CBHHBH" HEATPAJIH3YETCSH
B mocaenylomeM H3nNoxeHAH. CunoBb e Kong ¥ Kocts mumyr Mapum Bnagu-
MHDOBHE HMYT/IHBO¢ NMHCBMO, HCNOJb3YSA BLJIEPXKH O CBHHbLAX H3 H3BeCT-
HOW xkBHru bBpema "Xu3HL XHUBOTHHX".

TaxkuM 06pa3oM, OPHEHTHPYSCh HAa JIEKCHKY H CHHAKCHC pa3roBop-
HOH pDEYH, RONyCKasf SIEMEHTH "CHHXeHBHOro" ninoxexHus, H. [pexosa
TEeM HE MeHee HE JOONyCKaeT IMNEDPEKOCOB BYJAbTapH3allHH, YMEJIO H IO-
CIIEXOBATENbHO MOJAB3YSACHh MEXAHH3IMOM peYeBOH HEHTDANHIALHH.

Bropof B3 Ha3’3BAHHHNX HAMM KPHTEDHEB CBN3aH ¢ 0Co6nM NOHHMa -
HHEM MHCATENLHHLEH HE TOJLKO BEJHKOH 3HAYHMOCTH SA3LKOBOH KOMMY -
HHKAIIHHM, HO H ¢¢ MPHHUOHMNHAJNBLHEOH BNHCHBAaE&eMOCTH B KOHTEKCT YeJloBE -
yeckoro o6meHus kaxk rakoporo. H. 'pexopodl ymanochr co3maTh LEaAyw
rajiepew THNOB XYRECHHKOB Y€JIOBeYEeCKOro obmeHHE. DTO MIOAH pa3HLX

COIHAJNBHHNX CJI0OEB H BO3pacTOB (mpodeccop 3apanmmuH - "Kadpenpa",
HAHZ Retcama A. FpomMosa - "Bposnit mapoxom"™, agMHHHcTpaTOop Bepa
JlapayeBa - "Xo3AMKa FOCTHHHUN" H Ap.)

[lpuBepXeHHOCTL K ¢(GeHOMEHY uenoBeuecxoro OO6GmEHHS NOPOIHIO
NPABEPXEHHOCTh K H300paxeBHW "rpymnmosoro noprpeta™. Konnextus
nogein (a MoxeT OH JNyYme - COADYXeCTBO) B HX OOMEHHH - B TOM
YHCJIE pPEeYeBOro - NOCTOSAHHO 3aHuMMaeT H. I'pexosny.
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B paccxkasze "3a npoxonHOH"™, noxanyn, camMoe 6onpmoe JOCTHXE —
HHE THCATEJNBHHIN H €CTh CO3NaHHe aTMochepH TaANMAaHTIHBRIX JOOEH,
CBA3aHHHX HE¢ TONHBKO HAYYHON HaeeH, HO H JDYXCCKHM DACIONOXEHHEM
Apyr KX RHpYry.

Kadpenpa npodpeccopa 3aBaJMmMHHA - STO TOXE COIADYXECTBO JAeH
- OAMH H3 e¢¢ YJCHOB CKaxXxeT: "TakHe KOJNNEKTHBH HAI0 OXDPAHATH EKAaK
3anoBe xHHEH", (C.235)

He cnyva#no, 4yro nosecTd "Kadeapa" HaqQHHaEeTCH CO CHEHH
3aCeaHAS, H YHTATENb CPa3y X& MOoNMagaeT B MHp MHororonocss. Ecan
9TO NPEACTaBATH, ¢ o06me PHAONOrHYECKON TOUKH 3PDEHHA - M OOHapyxXu-
Ba¢M OIHO H3 MNPOSABJCHHH COOTHCCEHHOCTH pDe&YH aBTOpPa C pedYbl Iep-
coHaxeit. EBcnm xXe 5TO npeacTaBHTh ¢ COOGCTBEHHO JHBEIBHCTHYCCKONR
TOYEH 3DEHHS, TO MW MOXeM KOHCTATHPOBATH MHPOKOE HCIOJAH3O0BaHHE
B JaBHOM CJlydae EKOHCTDYEHDHH ¢ MOpAMON peusw. B co3manum sTon
KOHCTDYKOHH, EKAK H3BECTHO, HCOONbL3YWTCH TIJIaroias (dame - ropope-
HAfZ, HO HE TONHLKO OHH), BBOAAMHE COOGCTBEHHHE MEePCOHAXHHE BHCEKA-
3nBaHHA. [[po6neMe penpe3eHTANHA YYXO# peYH NNOCBRAMEHA 3 HAYHTENb -
nas nrTepaTtypa’. JloCTaTOYHO H3y4YeHW H TJATrONM roOBOPeHHx. Hx
CHCTEMHO-CTHIHCTHYECKOE PACCMOTPEeHHE OGRYHO CBA3MBAJOCH C yCTa-
HOBKOM Ha TO, YTO KaXJhW NMepcoHax obnagaeT CBOMM EPYrOM BBORSAMHX
raarojos.

Y H. I'pexoBoft mono6HOM YCTAaHOBKHM HeT. B e¢ moBecTAX ycTa-
HOBKa apyras. Hcnmoap3oBaHHE rnaronoB roBopeHHS H HX SKBHBAJICHTOB
HOCHT Heé MNapagArMaTHYECKHA, a CHHTarMaTHYecKHA xapakTep. Beoa-
SMHA TNarojl BaXeH aBTODY MNDEXHE BCEro Kak KOMIOHEHT B OIIHC AHHH
pedeBoro obmeHus B nenoM. Bor, HanprMep, rnarons, ynorpeG6neHHHE
NMPH ONHCAHHH YX& YMNOMSHYTOrO 3acegaHus kKadeapH: CKa3zaTh, CIHOPO-
CHTh, OTBETHTH, 3aMETHTh, IOXYEDKHYThL, IIOBTODPHTH, IMOACKA3aTh,
BMEmaTHCHA, OXROGDHTH, BCTYNHTHCR, OXCPHYTH, OoO6HEEeTHCH, pacmHmops-
AHTbCR, 60PMOTATH, KDHKHYThL, 3ArpeMeTh. 310 HabOD rNarojJoB MOXHO
OHCHHBATH NO-pa3HOMY. Ho OZHO HECOMHEHHO, OH OTpPaxXaeT XHBOH
nponecc OMTHA, €CTECTBEHHOCTb YEJOBEUYECKHX peaknH#, H MO-CBOEMY
NPOTHBOMOCTABJIEH TEM MTaMIIaM, KOTODHE BEJNWYECHH B ONMHCaHHE 3ace-
JaHHEe EAK CHTrHAIW BCWAY OPOHHKawmed odrouansmuHb: "CormacHo
nnagy 3acenaHns xadenpu o6¢cyxnano HTOrd ceccuu" (C.6) nan "Jlukpu-
OIHPOBATH: XYThE OTYETH O xoxe 6opnrOH 3a ycmeBaeMmMocTh"™(C.82).

Eme 6osee BHDAa3HUTENBHMA MpPHEM NPH CO3XaHHH EKOJJNEKTHBHOFO
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A3LKOBOr0 MOPTpPeTa HCHNONB3YeTCHS B pacckaze "bea ynubok". 3ror
paccKa3 0 MyXeCTBEHHOM IPOTHBOCTOSHHH YY€HOro (3aMeTHM — XEHMHA-
Ha!) TOTANMHUTADHOM AEHACTBHTENBHOCTH C €€ MHEPOKO PACIPOCTpPaHE HHbBIMH
MeTOODaMH NpopalboOTOK ¥ AHTHHAYYHHX KaMIaHHA. BuCOKO rpaxmaHCKHHA
napoc STOro mnNpOH3IBEACHHA NoTpe6oBal OT ABTOPa HOBHBX CTHIIEBHX
NOHCKkOB, mo3BonHBmMEX H. IpexoBolt BLIITH H3 IICHAa KaTeropmi Omra:
Pa3aApaxeHHOCTH, CETOBAaHHA, CEHTEHIHH H MONHATHCH N0 YPOBHA EKaTe-
ropui OHTHRK — COOTBETCTBEHHO: THeBa, CKopOH, BHCOKOH HOCH.

llerTpanbHoe coONTHE paccKa’a - 3aceJaHHEe YYEHOro COBeTa, Ha
XOTOPDOM THEBHO OCYXIAaeTCHA TEePOMHA, MO3BONHBmMaas cebe (MOOyMaTh
TONBEKO!) OTCTaHMBaHHEe COGCTBEHHOH HAay4YHOH HAeH. Tak Ha3HNBaeMue
Konaern o6pymHBAalOT Ha JNEP3HYBmMEro HAa CAMOCTOSTEJIBHOCTH YUEHOrO
mkBan oO6BUHeHHH. Ho 4To6H OTPAa3HTh JIyX STOro MOo30pPHOro JXEHCTRBA,
NMUCATENI0 HEAOCTATOYHO ONOPM NHIb HA TAKOH HCNWTAHHLM MpHEM, EKagK
npsaMasg pedb, COMNDPOBOXNAaeMAS BHNPA3HUTENbHHMH TJarojlaMd roBOpPCHHSN.
HyxHa 0606meHHAN CHMBOJMEKA, OHa-TO H JOCTHrae¢TCH BBEIEHHEM Dede-
BHX pOJNeH YYaCTHHKOB ONMHChBaeMOi mpopaboTkH. BMecTo co6CTBEHHBX
HMEeH (NMHCcaTeNnp OT HHX OTKa3nBaeTcua BoBce) H. I'pexoma, mnpen-
CTABNAA YYACTHHEOB 3acCeHaHHA, HCIONb3YyeT CYOCTAHTHBHHE NpHIAra-
TeNnbHHNEe H NPHYACTHA, OlpeIeNSwIHe XapagKTep H CYTh [OBeIEHHA
gaxgoro U3 HuUx: O6rexaemuii, KpomMemumsi, Pa3sgyTHy H Op. 3TO menaeT
ONHCaHHEe He¢ TONbKO 6oNlee BHPAa3HTENbHHM, HO H NpHAOaeT eMy o0606-
mMEeHHO ~C HMBOJMHYECKHI XxapagkTep. CTroHT HAaMOMHUTHL XOTN ON BLDa3H-
TeNlbHHe cnoBa o PasagyToM: ¢ "g" OH yxe mnepemen Ha "Mu". BuiaHo
610, KxaK 3TO paj3pocmeecs "MM" THYET B MCHA NaJbIeM, HeJasx BHO,
YTO €ro MHOIO, H NaAbUEB MHOrO, IleJheé MHANHOHK, M BCe K&K OOHH"
(C.448). A BOT He MeHee fApkaf xapaktepucTHka Kpomemuoro: "B ero
nosagke OO0 YTO-TO mMaMnaHckoe. OH 3afaBajl PHTOPDHYECKHE BOMNPOCH
H TYT X¢é CcaM Ha HHX OTBeuan kaKk OWM OT jnHLa MOABIACTHOTO €My
ayxa" (C.453 - 454).

3agnouafs, MOOYEPEHEN IMEPCHNEKTHBHOCTH IIOAXOMAa K XYIOXHHKY
CJIOBa HE IIPOCTO KAK K HCIOJHHTENW ABTODPCKOM M MEPCOHAXHHNX [Map-
THU#f, 4 K4K K LENOCTHOM NS3LEKOBOM JHYHOCTH', BaAHsOmMEl HA HCTODHUEKO-
COUMANBbHHNE H SCTETHUYECKHE OPHEHTHPH CBOEH SMNOXH H CO03galme#l
CTHN¢BY® HHAMBHAYANBHOCTH, KOTOpag gpuye Bcero paer cebg 3HaATH,
EOrla DeaNH3YIOTCH KJIOYEBHE HIEWHO-XYJIOXECTBEHHHE IIPHCTDPACTHSN

NMHCaATENA.,
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OnHuM Xe M3 TAaKHX nNpuctpacTuil vy H. I'pexoBoli oxa3zanache TeéMa
YeJJOBEYECEKOro OOmMEeHHA, B KOHTEKCT KOTOpPOH KaK BaXHEHNHMHA KOMIIO-
HEeHT BKJIKYEH H3BK.
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1976.

4 Kapaynos, . H.: MMomsTHe a3mkO0BO# IMYHOCTH B Tpymax B. B.
BuHOorpamoBa. PycckHil s3mx. A3uxoBne 3HAYEHHN B GyHKUHOHANDL -
HOM M SCTETHYECKOM aCMEeKTaX. BHHOIrpDagZOBCXHe YTeHHA, XIV-XV.
Mocksa 1987.
Bro xe. Pycckuii S3hE H s3MEOBafg JAHYHOCTL. MockBa 1987.
Ero xe. fA3nx w naaynocTh. (Penm. . H. MMenen). Mockma 1989.
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Monika Katz

Ljudmila Petrusevskajas Erzahlung *"Csoin xpyr"

Das Schicksal der Erzahlung "Cso# xpyr" ist exemplarisch fiir die
Verdffentlichungssituation der Prosatexte von Ljudmila Pe-
trusevskaja. 1979 geschrieben, konnte sie erst 1988 in der Janu-
ar-Nummer der Zeitschrift "Hosw# Mup"' erscheinen. Im selben Jahr
erschien ein Prosaband mit dem Titel "BeccMmeprHas nwb6oBR"™, in
dem auch die Erzidhlung "Csoi xpyr" enthalten ist? - mit kleinen,
aber nicht unbedeutenden Unterschieden: Die wohlmeinende Hand
des Redakteurs’ hatte skatologische Ausdriicke durch Euphemismen
ersetzt und sexuelle Anspielungen entweder weggelassen oder
geschdnt’., Diese Stellen verletzten offensichtlich sprachliche
und sittliche Tabus, was der Redakteur den Lesern seiner Zeit-
schrift ersparen wollte. Die gestrichenen Passagen betreffen
Berichte und Kommentare der Ich-Erzihlerin, die sich allein
durch die Verwendung entsprechender Ausdriicke auf sprachlicher
Ebene durch Grenziiberschreitungen charakterisiert und damit die
sie umgebenden Figuren, den Freundeskreis, schockiert. Die Rol-
le, die die Erzdhlerin in dem Beziehungsgeflecht spielt, ist von
vornherein festgelegt: Da sie keine Tabus kennt und treffsicher
den Finger auf die wunden Punkte legt, gilt sie als "enfant
terrible". In der Selbstaussage, mit der die Erzdhlung einsetzt,
bezeichnet sie sich selbst als eine "harte, mitleidlose Person®"
("9 xecTKHH, XeCTOKMH 4enoBek"™, 196), die ihren Mitmenschen mit
Spott begegnet. Die Aufmerksamkeit des Lesers wird von Anfang an
auf die Art des Erzdhlens gelenkt.

In ihrer Eigenschaft als Beobachterin berichtet sie von
Vorfdallen, die ihre Freunde betreffen. Aus einer Vielzahl von
assoziativ aneinandergereihten, achronologischen Episoden setzt
sich eine Geschichte 2zusammen, werden die Figurenbeziehungen
deutlich. Den Zusammenhalt muB sich der Leser selbst erschlie-
Ben. Die Kommentare der Erzahlerin stehen zu den Fakten im Wi-
derspruch und ironisieren sie auf diese Weise. Ein Beispiel: Die
Erzdhlerin nennt Seri den Stolz, die geistige GroBe des Freun-
deskreises. Der Beweis, den sie anfiihrt, er habe schon vor lan-
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ger Zeit das Flugprinzip fliegender Untertassen berechnet, ent-
larvt diese Bemerkung als ironisch. ("... a Cepx y Hac HEeIpHKO-
CHOBEHHOCTb, OH HAamMa TOPAOCTh H BEJIHYHHA, OH, HANPHMED, IaBHO
BNYHC/HJ ODHHOMN IIONETa J&TAaOmMuX Tapenox.", 196)°.

Die Erzdhlerin verwendet buchsprachliche Konstruktionen wie
Partizipien und Gerundien, ihre Rede wirkt gewdhlt und gebildet
durch hochsprachliche Lexeme. Die lockere, assoziative Anordnung
der Episoden und die Ironie sind ein Zeichen fir die mindliche
Erzihlweise. Ihr "cka3", so wie er von Boris Ejchenbaum defi-
niert wurde®, weist auf das soziale Milieu der Erzdhlerin hin.

Den Kern des Kreises bilden Seri und Marisa, ein Ehepaar,
bei dem die Treffen jeden Freitag stattfinden. Ihre zentrale
Rolle ist schon seit friilhen Studententagen festgelegt, als alle
jungen Mdnner in MarisSa und alle jungen Frauen in Seri verliebt
waren (209). Weiterhin gehdren dazu: Andrej, der erklarte Feind
der Erzadhlerin, mit seinen wechselnden Frauen, Tanja, 2ora,
Kolja, der Mann der Erzadhlerin, und schlieflich sie selbst in
einer AuBenseiterstellung ("s TyT c6oky npanexa", 198) als ge-
haBtes, aber in ihrer Funktion als "Hofnarr" geduldetes Mit-
glied.

Das Gefilge ist resistent gegenilber Zeit und AuBenwelt:
Gesellschaftliche und politische Vorgdnge dndern nichts an der
Konstellation. Die Gruppe erscheint als eine abgeschlossene
Gesellschaft. Zwei Figuren, Lenka Maréukajte und der Milizionar
Valera, kommen von auBen in die Gruppe hinein: Lenka wird fiir
kurze 2Zeit in den Kreis integriert, was bei dem Milizionar
scheitert. Vorgdnge um die beiden Figuren lassen den inneren
Mechanismus der Gruppe zutage treten: nach aufen abgeschlossen,
funktioniert sie nach festen Normen; jedes Mitglied hat seinen
Platz und spielt eine bestimmte Rolle. Verliert ein Mitglied
seinen Platz aufgrund verédnderter Lebensumstdnde (Lenka Marcéu-
kajte, 199 - 202), verstdBt es gegen ungeschriebene Gesetze
("... KaK He MYCKaNH JONTro¢ BpeMs AHApes, KOTODHH B IILAHOM BHIE
3aexan B rna3 HameMy Cepxy, a Cepx y Hac HENDHKOCHOBEHHOCTH
...", 196), wird es aus der Gemeinschaft ausgeschlossen.

Eine besondere Rolle spielen die Kinder. Andrejs kinderlose
Ehe mit Nadja und Lenkas Totgeburt sind AnlaB, {iiber Sinn und
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Platz von Kindern im Leben eines Menschen nachzudenken. Kinder
gehdren zu einem erfiillten Leben, aber man ist nur richtig
Mensch, wenn man sich freitags von einer arbeitsreichen Woche
erholen und sich dabei richtig gehen lassen kann ("... # mx 6nno
XaJKO, MOCKONBKY 6e3 feTedi Xak-TO HEJENO XHTh H HE NOPHHATO 6nuo
XATH, CaAMWA-TO 9¢pexT 3aKnwIaeTCT B TOM, STOOM XHTH C JEeTHMH,
BOSHTHCHA C KallaMM, NeTCKHMH CAXaMHE, a B HOYb Ha cy6060Ty HDOYYBCT-
BOBATH ¢¢6% NOAbMH H 3aCryadTh Ha OOJXHY MONHOCTE ...", 200). Die
kaum spirbare Ironie schafft hier Ambiguitit.

Die Freitagstreffen dienen der Flucht vor dem Alltag, als
Kompensation fiir die tagliche Routine, das Berufsleben spielt
keine Rolle im BewuBtsein der Figuren, obwohl sie alle Hoch-
schulbildung besitzen und, soweit es erwidhnt wird, bis auf Lenka
alle in wissenschaftlichen Institutionen tdtig sind und an ihrer
Weiterqualifizierung arbeiten. Die Familie als Zufluchtsort, als
Nest existiert nicht; die Ehe ist eine instabile Gemeinschaft:
MarisSa verliebt sich in Kolja, Seri verldft Mari$a, Kolja trennt
sich von der Erzdhlerin und heiratet Mari$a; Andrej und Anjuta
trennen sich nach der Geburt des Kindes, Anjutas Stelle nimmt
nun Nadja ein. Dieses Bdumchen-wechsle-dich-Spiel beeintrichtigt
jedoch keineswegs die wéchentlichen Zusammenkiinfte: Jede Figur
behdlt ihren Platz innerhalb der Gruppe bei, die Rollenvertei-
lung bleibt also konstant. Kinderliebe ist ein von allen aner-
kannter Wert, aber er bleibt abstrakt: Koljas Vaterliebe zu
seinem siebenjdhrigen Sohn ist begrenzt, denn AleSa ist nur ein
durchschnittliches Kind mit verfaulten Zidhnen wie sein Vater; es
erinnert den Vater an seine eigene MittelmdBigkeit.

Als die Erzdhlerin erfdhrt, daR sie an derselben tédlichen
Krankheit leidet, an der auch schon ihre Mutter gestorben ist,
will sie die Zukunft ihres Kindes sichern und ergreift zu diesem
Zweck ungewdhnliche MafRnahmen. Jedes Jahr zu Ostern versammelten
sich die Freunde bei Kolja und der Erzdhlerin. Alesa libernachte-
te mit seinen GroBeltern auf der Datscha. Da die Grofeltern
gestorben sind, muB Ale$Sa allein auf die Datscha fahren. Seine
Mutter hat ihn angewiesen, ja nicht zuriickzukommen und die Feier
zu stdéren. Als die Gadste nach einem skandaldés verlaufenen Abend
die Wohnung verlassen, finden sie Ale3a auf der Treppe, wo er
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friedlich schldft. Als die Mutter ihn sieht, schldgt sie ihm
brutal ins Gesicht, so lange, bis die G&ste ihn ihr entreifen
und der Vater ihn auf dem Arm davontradgt. Die Erzadhlerin sieht
ihnen aus dem Fenster nach, und erst jetzt erfdhrt der Leser,
daB es sich um einen ausgekliigelten Plan handelt: Alesa muBte
zuriickkommen, er hatte keine andere Wahl, denn die Ich-Erzah-
lerin hatte ihm mit Absicht keinen Schliissel mitgegeben. Sie
weif, daB die Kinderliebe der Freunde nur ein Lippenbekenntnis
ist, daB nach ihrem Tod das Kind zwar geduldet worden wadre, aber
bei niemandem, auch nicht beim Vater, Aufnahme und Fiirsorge
bekommen hidtte. Indem sie sich in die Rolle der Rabenmutter
begeben hat, hat sie ein tiefer sitzendes Gefilhl in ihren Freun-
den angesprochen, ein Gefilhl, das dem Kind fiir lange Zeit Liebe
und Aufmerksamkeit garantiert, was das bloBe Mitleid mit einer
Halbwaise nicht geschafft hdtte: der Triumph, AleSa aus den
Fidngen einer Furie gerettet zu haben, das Gefilhl der eigenen
Heldentat.

Die Szene auf dem Friedhof zeichnet jedoch ein v6llig ande-
res Bild von ihr: Sie zeigt die Liebe der Erzahlerin zu ihrem
Sohn; Ironie und Zynismus, mit denen sie ihre Freunde iiberschiit-
tet, sind aus ihrer Sprache verschwunden. Liebevoll, fast zart-
lich schildert sie, wie ihr kleiner AleSa das Grab der GroBel-
tern, das er zuvor mit Margariten bepflanzt hat, gieBft. Auch an
der Betroffenheit, mit der sie den Tod ihrer Eltern und vor
allem ihrer Mutter darstellt, wird deutlich, daB sie keineswegs
die hartherzige Rabenmutter ist, als die sie in ihrem Kreis
erscheint. Die Rolle, die der Kreis ihr auferlegt, die sie wil-
lig spielt, entspricht nicht ihrem Alltags-Ich. Sie hindert sie
auch, offen iiber ihren nahen Tod zu sprechen, und veranlaBft sie
zur oben beschriebenen Inszenierung.

Gezeigt werden die Figuren in ihrer Freizeit, in einem
Freiraum; das alltdgliche Leben wird nur angedeutet. Hinter den
Ausschweifungen der Freitagsvergniigen muB der Alltagsmensch
erraten werden. Und der ist gewdhnlich und nicht besonders auf-
fallend.

Und eben diese Darstellung der Figuren verleiht dem Text
politische Brisanz. Hier steht eine bestimmte soziale Gruppe im
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Mittelpunkt, die im zeitgeschichtlichen Kontext der Erzdahlung,
im Rahmen der sowjetischen Gesellschaft eine besondere Rolle
spielen sollte: Es handelt sich um die wissenschaftlich-techni-
sche Intelligenz, die HayYHO-TEXHHYECKAaXx HHTCIANUrEeHHHR . Sie
umfaft Hochschulabsolventen aller Fachrichtungen, insbesondere
Naturwissenschaftler und Ingenieure. {lber ihre beruflichen und
wissenschaftlichen Fahigkeiten hinaus wurde von ihnen ein Leben
getreu den kommunistischen Idealen gefordert®: Anfang der siebzi-
ger Jahre beschdftigt sich eine ganze Reihe von Publikationen
mit der Beschaffenheit'und der Herausbildung der sogenannten
"sozialistischen Persénlichkeit"®, Angehérige der Hay4HO-TeXHHYE -
CKafs HHTENJHT ¢eHOHR waren als Vorbild und Modell flir die Gesell-
schaft, als staatstragende Schicht vorgesehen.

Jurij Trifonov, Natal’ja Baranskaja, Irina Grekova, um nur
einige zu nennen, machen wie Ljudmila Petrusevskaja Hochschul-
absolventen und Wissenschaftler, Angehdrige dieser wissenschaft-
lich-technischen Intelligenz, zu Helden ihrer Erzahlungen. Sie
schildern die Schwierigkeiten des Alltags (H. bapancxas: Henens
KaK Hejlens, 1969 thematisiert die Doppelbelastung der Frau, die
fehlende Infrastruktur in Moskaus Neubaugebieten, lange Trans-
portwege zur Arbeit in iiberflillten Nahverkehrsmitteln, Versor-
gungsprobleme u.v.m.; 0. TprdoHor: O6MeH, 1969 Wohnungsnot und
Wohnungstausch etc.). Vor allem Trifonov weist immer wieder auf
die Verhidartung der Menschen hin, auf die Riicksichtslosigkeit,
die er als Auswirkungen des schwierigen sowjetischen Alltags-
lebens interpretiert!®. Aber trotz all ihrer charakterlichen
Mdngel, trotz mangelnden ethischen BewuBtseins, sind seine Hel-
den nie so schrecklich wie bei PetrusSevskaja.

Mit der Darstellung des Privaten und nicht des Offentlichen
steht Petrusevskaja in der Tradition der 6mroBas narepaTtypa, der
Alltagsliteratur. Zur Erinnerung sei der Kritiker V. Petrovskij
zitiert:

"Im literarischen Leben der letzten Jahre nahmen Werke des

Alltagsgenres einen beachtlichen Platz ein, Werke, in denen

die Schriftsteller das ‘private’ Leben des modernen Stad-

ters darstellen. Dabei wdhlen sie betont gewthnliche, sich
durch nichts auszeichnende Menschen zu ihren Helden, ver-
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setzen diese in durch und durch alltidgliche Situationen,

die den gewdhnlichen Lauf der Dinge &duferlich nicht sto-

ren."!
Petrusevskaja stellt in dieser Erzdhlung gewdhnliche Angehodrige
der wissenschaftlich-technischen Intelligenz dar. Im Unterschied
zu Trifonov stellt sie ihre Helden nicht in eine gewdhnliche
Alltagssituation, sondern in einen Freiraum, in dem der Verfall
ethischer Werte viel radikaler, viel kompromiBloser zum Ausdruck
kommt. Ljudmila PetruSevskaja widerlegt die offiziellen Parolen
von der "sozialistischen Persdnlichkeit", indem sie die Angeho-
rigen der HayYHO-TEXHHYECKAaN HHTEIAMreHuHs, die von offizieller
Seite zur Verwirklichung des Ideals vorgesehen waren, die bei
Trifonov immer noch im Rahmen der gesellschaftlichen Normen
blieben, diesen Rahmen durchbrechen, die Normen negieren last.
Ohne eine offene politische Anklage oder Kritik zu formulieren,
greift sie die Ideologie der Partei an, indem sie deren Men-
schenbild in Frage stellt. Die ihr vorgeworfene "Verleumdung des
sowjetischen Menschen" erweist sich als massiver Angriff auf die
Parteiideologie. In "Cpoi xpyr" geht die Autorin also weit iiber
die bloBe Darstellung des Alltags und die Kritik einzelner Man-
gel hinaus; der Text erweist sich in seinem zeitgeschichtlichen

Kontext als enorm politisch.

1 Nlerpymencxas, Jogmuna: Ceoi xpyr. B: Hopwt Mup 1/1988,
€. 116 - 130.

2 Nerpywmencxag, JomMmuna: Csoft xpyr. B: DBeccMepTHas nwboss.
Paccxa3n. Mockpa 1988, c. 196 =~ 218,
Die Seitenangaben beziehen sich auf die Buchausgabe.

3 In einer Lesung, die am 18. Mai 1992 in Berlin in der Bi-
cherstube Marga Schdller stattfand, bestdtigte Ljudmila
Petrusevskaja, daB es sich um Verdnderungen des Redakteurs
handelt. Die eigentlich von ihr autorisierte Fassung ist
die Buchausgabe,.

4 Einige Beispiele: Das Wort "mepnyTh/mepanetrs" (furzen), um
das herum eine ganze Szene konstruiert ist, wurde durch das
harmlos klingende "BumycTHTH rasn" (Gase entweichen lassen)
ersetzt (Homsmt Mup S. 121 - 122/Buchausgabe S. 204 - 206).
Das Gespridch, in dem von dem kleinen Plastikglied, das
Andrej von einer Expedition mitgebracht hat, die Rede ist,
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11

fehlt in HoBm#t Mmp (S. 117/Buchausgabe S. 198).

Die genaue Beschreibung der Liebesnacht zwischen Levka und
der Ministertochter wurde auf einen Satz gekiirzt (HoBmmt mMup
S. 120/Buchausgabe S. 203).

Nina Kolesnikoff untersucht in ihrem Aufsatz "The Narrative
Structure of Liudmila Petrushevskaia’s Short Stories" den
Gebrauch verschiedener Textbausteine: des Berichts, der
Beschreibung, der direkten Rede und des Kommentars. Die
Funktion des Erzahlerkommentars, Ironie und Ambiguitdt zu
schaffen, hidlt sie als ein charakteristisches Verfahren fiir
Ljudmila Petrusevskajas Prosa fest (in: Canadian Slavonic
Papers 32 (1990), No. 4, S. 444 - 456).

"Unter ‘skaz’ verstehe ich jene Form der Erzdhlprosa, die
in ihrer Lexik, ihrer Syntax und ihrer Wahl der Intonation
deutlich auf die miindliche Rede eines Erzdhlers inten-
diert." B. Ejchenbaum: Leskov und die moderne Prosa (Leskov
i sovremennaja proza). In: J. Striedter (Hg.): Russischer
Formalismus. Texte zur allgemeinen Literaturthecorie und zur
Theorie und Prosa. Minchen 1981. 3. Auflage, S. 209 - 243,
hier S. 236.

Vgl. Labedz, L.: Die Struktur der sowjetischen Intelligent-
sia. In: R. Pipes (Hg.): Die russische Intelligentsia.
Stuttgart 1962, S§. 83 - 101.

Auf Lenins Art lernen, arbeiten und kdmpfen. Aus einer Rede
L. I. Breinevs auf dem 1. Unionstreffen der Studenten der
UdSSR am 19. Oktober 1971. In: Anweiler, O./Kuebart, F./-
Meyer, K. (Hg.): Die sowjetische Bildungspolitik von 1958
bis 1973. Dokumente und Texte. Berlin 1976 (Osteuropa-In-
stitut der Freien Universitdt Berlin. Erziehungswissen-
schaftliche Ver&éffentlichungen, 9). Dokument 66: S. 273 -
277; insbes. S. 275.

Als Beispiele seien genannt: CaanxoB, K. C.: HayynHo-TexHHu-
YeCKad pPEeBONOUHMA H JHYHOCTL B MNEPHOA DPA3IBHTOrO COLMANH3IMA.
TamgeHT 1974.

Cvupuos, I'. JI.: Coperckuit yenosex. PopMHPOBaHHE COLHUATHCTH-
YeCEKOro THmna nHYHocTH. Mocxkma 1972, dt. Berlin 1975.

Shneidman, N. N.: Iuri Trifonov and the Ethics of Contempo-
rary Soviet City Life. In: Canadian Slavinic Papers 3/1977,
S. 335 - 351.

Mepuoscxuit, B.: Hcnuranne Owronm. [lonemmuecxue 3amerxu. B:
HoBst Mup 11/1974, S. 236 - 251, hier S. 236. (Ubersetzung
von Verf.).
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Andrea Kinsky-Ehritt

Mehr Publigitét <iir russischsprachige Lyrikerinnen in GroBbri-
tannien: Das Engagement von Elaine Feinstein und Carol Rumens

An 2wei konkreten Beispielen méchte ich mich der Problematik der
Aufnahme russischer Lyrikerinnen in die britische Literatur
widmen und dies in die Frage der Pridsenz von Frauen im weltlite-
rarischen Kanon einbetten. Sie werden sicher zustimmen, daf
dieses Problem der Aufnahme/oder Unterrepridsentation von Frauen
im nationalen wie internationalen Kanon selbst nach ca. dreiBig
Jahren feministischer literaturkritischer Bemilhungen bei weitem
nicht zu den Akten zu legen ist'.

Besonders anglo-amerikanische Feministinnen wie z. B. Elai-
ne Showalter, Dale Spender und Ellen Moers haben sich der Lite-
ratur von Frauen unter dem Aspekt der (Nicht-)Aufnahme in den
etablierten, midnnlich bestimmten Kanon gewidmet, u. a. Tradi-
tionslinien von Frauen in vorwiegend der englischsprachigen
Literatur untersucht?. Dieses Unterfangen gleicht - abgesehen von
wenigen bekannten, kanonisierten Namen wie Austen, Bronté, Eliot
oder Woolf - archdologischer Forschung, denn es ist eine Tatsa-
che, daB Autorinnen, zu Lebzeiten hdufig gefeiert und auch rela-
tiv aufgelegt, bis in das 20. Jahrhundert hinein meist schnell
spurlos verschwinden aus dem literarischen Geddchtnis der Nach-
welt:

Thus each generation of women writers has found itself, in

a sense, without a history, forced to rediscover the past

anew, forging again and again the consciousness of their

seX. Given this perpetual disruption and also the self-
hatred that has alienated women writers form a sense of
collective identity, it does not seem possible to speak of

a ‘movement’’,

Zu Lebzeiten standen Autorinnen untereinander oft in Kontakt,
reagierten und bezogen sich z. T. bewuBt gegenseitig auf ihre
Arbeiten‘. (Und sie tun dies auch heute noch.) Dabei blieb aber
stets eine Art "Insel"~-BewuBtsein hinsichtlich der eigenen
kiinstlerischen Identitdt als Frau in einer eindeutig m3nnlich
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bestimmten Welt von Literaten, ohne historisch-tradiertes "Hin-
terland”, ohne Kenntnis der eigentlich reichen Traditionen weib-
licher Autorenschaft. Auf dieses Faktum mit seinen auch psycho-
logischen Folgen verwies bereits Virginia Woolf in ihren Essays
"A Room of One’s Own" und "Three Guineas"’.

Die Problematisierung der An- (oder relativen Ab-)wesenheit
von Frauen im traditionellen Kanon brachte besonders in den
spdten siebziger und achtziger Jahren im englischsprachigen Raum
u. a. ein Anwachsen von speziellen Anthologien, die ausschlief-
lich Arbeiten von Frauen gewidmet sind.

Nun gibt es eine weitreichende, hinlanglich bekannte Dis-
kussion um die Produktivitdt eines separierenden Absetzens von
Frauenliteratur (= Literatur von Frauen) vs. mainstream-Litera-
tur®, derer sich die HerausgeberInnen meist wohlbewuft sind. So
wird (offensichtlich stark unter Legitimierungszwang) in einem
Vorwort festgestellt:

Many women now live lives in which the development of ta-

lent is not blocked by ... enormous obstacles. More women

are encouraged and confirmed in their pursuit of education,
and some have even achieved what Virginia Woolf deemed
necessary for the flowering of art and intellect: economic

independence and ‘a room of one’s own’. .

Nevertheless, very real barriers - economic, social, and

psychological - still stand in the way of production of art

by women and the full acceptance of the woman artist.

Whatever the complicated determinants favouring the emer-

gence of art, it cannot be denied that women artists have

always had a special place defined by the fact of their
sex’.
Es ist Toril Moi zuzustimmen, wenn sie argumentiert:

If patriarchy oppresses women as women, defining us all as

‘feminine’ regardless of individual differences, the femi-

nist struggle must both try to undo the patriarchal strate-

gy that makes ’femininity’ intrinsic to biological female-
ness, and at the same time insist on defending women preci-
sely as women. In a patriarchal society that discriminates
against women writers because they are women, it is easy



00056831

Mehr Publizitdt fir russischsprachige Lyrikerinnen 105

enough to Jjustify a discussion of them as a separate

group®.

Es ist immer noch eine internationale Tendenz, Autorinnen im
allgemeinen einen zweitrangigen Status zuzuweisen, was sich

u. a. in reprdsentativer Vernachlédssiqung ihrer Arbeiten in
Anthologien duBert. Selbst wenn heute mehr Frauen denn je Lyrik
schreiben und verdffentlichen (z. T. in speziell frauenorien-
tierten Verlagen) und sie einen wesentlichen Beitrag zur Natio-
nalliteratur darstellen, so nehmen Anthologien nur sehr wenige
dieser Autorinnen auf’. So sind es ilberwiegend Frauen, teilweise
selbst Autorinnen, die sich um die Propagierung von Literatur
von Frauen verdient machen. Herausgegeben von Carol Cosman, Joan
Keefe und Kathleen Weaver erscheint 1978 z. B. in jadhrlicher
Nachauflage The Penqguin Book of Wome ts!?; aus der russisch-
sprachigen Literatur sind Karolina Pavlova (1807 - 1893), Zinai-
da Gippius (1869 - 1945), Anna Achmatova (1889 - 1966), Marina
Cvetaeva (1892 - 1941), Natal’ja Gorbanevskaja (1936 =) und
Bella Achmadulina (1937 -) aufgenommen.

Zu Autorinnen, die sich fiir mehr Anerkennung von Literatur
von Frauen einsetzen, zdhlen in GroBbritannien Carol Rumens und
Elaine Feinstein. Jede von ihnen ist fir sich eine anerkannte,
in namhaften Verlagen etablierte Autorin; beide sind wesentlich
Lyrikerinnen, z. T. auch durch Romane und Feature bekannt. Carol
Rumens versteht sich als engagierte Feministin; sie ist sich der
Spezifik "Frau" als Autorin in ihrem gesellschaftlichen Umfeld
sehr bewuBt!’, wobei sie sich - wie auch E. Feinstein - einer aus
ihrer Sicht eingrenzenden Etikettierung verweigert. Die beiden
Lyrikerinnen verbindet ein starkes Interesse an der russischen
Sprache: Nach eigenen Angaben finden sie in dieser im Vergleich
zum Englischen ganz anders strukturierten Sprache deutlich Anre-
gungen hinsichtlich Rhythmik, Metrik und Verssequenz, erleben
sie dem Englischen oft ganz fremdartige Diktion, Emotionalitédt
und Mentalitit'?,

Schlagen wir einen Bogen zu den einfiihrenden Bemerkungen
iiber die Suche von Frauen/Literatinnen nach Wurzeln, nach
Gleichgesinnten, nach Seclidaritdt oder wie immer man es fassen
will, so verwundert es wenig, daB sich sowohl Rumens als auch
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Feinstein besonders Lyrikerinnen zuwenden.

Elaine Feinstein traf durch Zufall auf die Gedichte der
Cvetaeva; sie ist von der Kraft und der Dichte ihrer Lyrik fas-
ziniert, voller Sympathie filr die Frau und Kinstlerin Cvetaeva,
von der sie sagt:

There ist nothing like Tsvetayeva in English. It ist a

matter not only of the violence of her emotions, or the

ferocity of her expression. She fulfilled the demands of
her ‘golden, incomparable’ genius (as Pasternak declared
her to be) against all the demands of womenhood."
Sie widmet ihr ein Gedicht, "Offering: for Marina Tsvetayeva",
in dem es heift:

As misery closed in, with a last

hatred had you

abandoned that strange trust

even when you hung yourself coldly like

an unwanted dog? O black icon."

In ihren Band "Some Unease & Angels"' nimmt Feinstein drei Ge-
dichte der Cvetaeva und drei als Hommage an diese geschriebene
Gedichte u. a. von Evtusenko und Achmadulina (alle in eigener
Ubersetzung) auf.

1986 verdffentlicht der Verlag Hutchinson "Selected Poems
of Marina Tsvetayeva", kompetent und einfilhlsam {ibersetzt und
eingeleitet von Elaine Feinstein. Mit "The Captive Lion"'® legt
sie dann eine komplexe Biographie der russischen Lyrikerin vor;
1989 erscheint bei Penguin Books Feinsteins Biographie der Cve-
taeva'’ mit dem Untertitel: "Proud, vital, fiercely independent,
a woman who struggled against isolation and despair to emerge as
one of this century’s great poets". Differenziert und psycholo-
gisch feinfihlig zeichnet die Lyrikerin Feinstein die Zerrissen-
heit der Frau und Kiinstlerin Cvetaeva nach: Es ist das Bild
einer von der Geschichte dieses Jahrhunderts unterdriickten Dich-
terin; es ist das Bild einer Ehefrau, Mutter und Geliebten, die
fiir ihr tberleben als Dichterin bestindig kimpfen muBte. So
schrieb sie an Pasternak:

I have only ever been myself ... in my notebooks and on

solitary roads (which have been rare), for all my life I
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have been leading a child by the hand.!®
An anderer Stelle berichtet sie ihm:

... for eight years (1917 - 1925) I have been consumed by

the daily round. I am that goat, whose throat they are

constantly slitting and never quite slitting enough ... I

despise myself for the fact that at the first call of

everyday necessities (1001 calls a day) ... I am torn away

from my notebook, and N EVER go back to it ... I

have been writing my poem The Pied Pjiper for over three

months. I have no time to think: my pen thinks. ... the
night is mine, but at night I can do nothing, I am unable
to ... I have no friends. Here they don’t like poetry; and
what am I apart from - not poetry, but apart from that,
from which it is made?”
Mit der konkret am tragischen Beispiel Marina Cvetaevas gefihr-
ten, demystifizierenden Aufarbeitung des im patriarchalischen
Diskurs immer noch existierenden Paradoxons "Frau und Dichter®,
besser, "Frau als Dichter/Dichter als Frau" greift Feinstein
unbewuBt in feministische Diskussion ein und scheint fast Virgi-
nia Woolfs Forderung nach dem "Room of One’s Own" zu exemplifi-
zieren.

Die Resonanz der Cvetaeva-Texte war groB: So schatzt die
"Sunday Times" ein, daB es Elaine Feinstein gelungen sei, die
Dichterin im britischen BewuBtsein gleichrangig neben Achmatova,
Pasternak und Mandel’stam zu stellen®.

Als ein weiteres Beispiel engagierter Wortmeldung fiir
schreibende Frauen sei die Dichterin Carol Rumens angefiihrt. Sie
verdffentlichte bereits zwei Anthologien britischer multi-ethni-
scher Frauenlyrik®. In der Einleitung zu der letzten, "New Women
Poets", muB sie konstatieren, daB sich auch zu Beginn der neun-
ziger Jahre viele Autorinnen noch mit dem Problem der rigiden,
mannlich dominierten Kanonisierung des literarischen Diskurses
konfrontiert sehen und Ausgrenzungen ausgesetzt sind®. Sie be-
klagt:

.+. women poets ... are sanctioned to be. They can be fun-

ny, sexy, witty, rebellious and perhaps, heartfelt - all

fine as far as it goes, but I am not at all sure that even
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now, they are often perceived as having a full, authorita-

tive poetic presence®.

Und sie weist auf eine sich abzeichnende Tendenz neuen alten
Muskelspiels "riickemanzipierter" midnnlicher Autoren in etablier-
ten Verlagen:

This I think, is indicative of a widespread change of mood.

The sub-text begins to suggest, as it did in the sixties,

that real good poets (and real lefties) are men. Could it

be that women poets are again left holding the metaphorical

babies??
carol Rumens ist eine bewuBt politische Frau und Kiinstlerin.
Sicher nicht unwesentlich geprdgt durch ihre Lebensgemeinschaft
mit einem Exilrussen und einem damit verstarkten ProblembewuBt-
sein, engagiert sie sich besonders publizistisch fir russische
Autorinnen und Autoren. Mit Vehemenz setzte sie sich als Mit-
glied von "amnesty international" z. B. fiir die Haftentlassung
von Irina Ratu$inskaja ein, forderte zu Briefaktionen auf®.

Carol Rumens ist zu der Rezensentin russischer Literatur
und zur kompetenten Instanz fiir die Bewertung von {Ubersetzungen
aus dem Russischen avanciert. So finden sich regelmdffig Bespre-
chungen in literaturkritischen Medien wie "Poetry Review", der
Zeitschrift der Poetry Society?”. Sie widmet sich diesen Aufgaben
intensiv und ist so zu einer profilierten Propagandistin russi-
scher Literatur besonders auch von Frauen (wie Cvetaeva, Ratu-
Sinskaja und Achmatova) in GroRfbritannien geworden.

Als Fazit: Die beiden Dichterinnen Elaine Feinstein und
Carol Rumens sollten verdeutlichen, wie schreibende Frauen
selbst problembewuBt an der noch immer recht starren Kanon-Er-
weiterung mitwirken, dies bezogen sowohl auf den nationalen wie
den internationalen Kanon. Beiden ist gemeinsam die einfihlsame,
unsentimental engagierte Referenz an die Persdnlichkeit, das
Werk und dessen kiinstlerische Meisterschaft. Sie zeigen dem
englischsprachigen Leser damit beeindruckende Frauen und Kinst-
lerinnen auf. Dies und ihre kompetenten, akribischen Ubertra-
gungsarbeiten an den Texten begriinden den Beitrag der beiden
Dichterinnen zur Bereicherung der weltliterarischen Rezeption,

insbesondere in Hinblick auf schreibende Frauen.
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Auch eher einem poststrukturalistischen Ansatz nahestehende
Feministinnen bekridftigen die Legitimitdt und die aus der
gegenwdrtig noch bestehenden gesellschaftlichen Praxis
erwachsende Notwendigkeit einer Kanon-Diskussion. Siehe
Mills, S., et al.: Feminist Readings, Feminists Reading.
New York, London 1989.

Showalter, E.: A Literature of Their Own. British Women
Novelists from Bronté to Lessing. Princeton, N. J. 1977;
Spender, D.: Mothers of the Novel. London 1986; Moers, E.:
Literary Women: The Great Writers. London 1977.

Showalter, E.: A. a. 0., S. 11 f.
Spender, D.: op cit.

Woolf, V.: A Room of One’s Own and Three Guineas (London
1984).

So gibt es durchaus auch einige (zumeist etablierte) Auto-
rinnen, die sich gegen eine Einordnung in eine "Kategorie
Frauenliteratur" wehren, die auch eine Aufnahme in reine
Frauenanthologien ablehnen. Dazu auch Romens, C.: ed. Ma-
king for the Open. Post-feminist Poetry. London 1987, 14 -
18.

The Penguin Book of Women Poets, ed. by Carol Cosman, Joan
Keefe and Kathleen Weaver. Harmondsworth 1978, 29.

Moi, T.: Sexual/Textual Politics. Feminist Literary Theory.
London New York 198971985, 82.

The Penguin Book of Women Poets, 30.
Op. cit.

Vgl. Anmerkung 6. Dieser Anthologie von Frauenlyrik folgt
1990 New Women Poets. Newcastle on Tyne: Bloodaxe, in deren
Vorwort sie sehr vehement fiir mehr Anerkennung von Frauen
geschriebener Lyrik pléddiert und diese Frage konkret auch
in den Zusammenhang Frauenbewequng - Literatur - Revolution
setzt (8. 12 - 15).

Verfasserin hatte im Dezember 1989 die Gelegenheit, mit
beiden Lyrikerinnen ein Gespridch zu filihren.

Feinstein, E.: Marina Tsvetayeva. Harmondsworth 1989, 12.
Vgl. auch Selected Poems of Marina Tsvetayeva, transl. and
introd. by E. Feinstein (London 1986), x.

The Magic Apple Tree. London 1971, 42.
(London 1977), 79 - 85, Die von Feinstein selbst ilibersetz-

ten Tsvetayeva-Gedichte (37 - 46) sind: "The Poem of the
End", "Poem for Blok", "Insomnia".
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Begegnungen der Karoline von Jaenisch - Pavlova (1807 - 1893)

"Begegnung" modchte ich in unserem Fall in seiner gewichtigen
semantischen Variante als fiir die Sich-Begegnenden folgenreiches
gegenseitiges Entdecken, Kennenlernen und schépferisches Anregen
verstanden wissen. Der Beweis fiir die Wirkung nach beiden Seiten
ist selbstverstdndlich - gerade fiir das vergangene Jahrhundert -
schwer anzutreten, wenn auch einige Belege zu weitreichenden
Vermutungen verleiten koénnten.

Karoline von Jaenisch ist sechsundachtzig Jahre alt gewor-
den. Ihr langes Leben war immer wieder durch Begegnungen,
Freundschaften, schopferisches gemeinsames Denken und Wirken be-
stimmt. Vieles wissen wir nicht (was gibt es da noch zu erfor-
schen, was wird davon nie erforscht werden kénnen!). Mit zwanzig
Jahren wurde sie - Tochter eines deutschen Naturwissenschaft-
lers - mit filihrenden literarischen Persdnlichkeiten in Moskau
persdnlich bekannt'. A. S. Puskin war darunter, und mit Adam
Mickiewicz ist sie wahrscheinlich verlobt gewesen. 1829 lernte
sie den auf Reisen durch RuBland befindlichen Alexander von
Humboldt in Moskau kennen; daraus entwickelte sich eine mensch-
liche Beziehung, die dreiBig Jahre {iberdauern sollte. Nachdem
eine Erbschaft die Tochter wohlhabend gemacht hatte, heiratete
sie den damals bekannten russischen Schriftsteller N. F. Pavlov,
dessen Familie noch eine Generation zuvor leibeigen gewesen war.
Das Werk dieses Novellisten war durch engagiertes Auftreten
gegen soziale Ungerechtigkeit gekennzeichnet. Karoline stand
ihrem Gatten literarisch nahe, wie ihre Erzihlung "Ein Doppelle-
ben" unterstreicht. Im Hause der Pavlovs bildete sich ein lite-
rarischer Salon, in dem prominenteste Vertreter der russischen
Literatur verkehrten: die Brilder Aksakov, Chomjakov, Sevyrev,
Granovskij, I. Turgenev werden genannt?.

N. M. Jazykov, ein Dichter, der mit Ryleev befreundet war
und spdter eine Zeit lang Puskin sehr nahestand, hat Karoline
mehrfach Gedichte gewidmet. Ende der dreiBfiger Jahre hat dann,
ibrigens unter dem tiefen Eindruck seines Zusammentreffens mit
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Gogol’, Jazykov eine Krise durchgemacht. Er wandte sich wvon
seinen Idealen ab und suchte slawophile Kreise. In dieser Zeit
hat Karoline mit ihrem langjahrigen Freund gebrochen. Darin darf
man sowohl die Unabhdngigkeit der Schriftstellerin als auch die
Festigkeit ihrer Uberzeugungen erkennen.

Allein die Aneinanderreihung von Namen - Puskin, Mickie-~
wicz, Gogol’, Turgenev - unterstreicht, in welchem MaBe mit der
Persdnlichkeit von Karoline von Jaenisch ein ganzes Stiick Ent-
wicklung der russischen Literatur verbunden gewesen sein muB.
Und sie war ~ wie auch ihre Beziehungen zu Jazykov beweisen -
nicht nur passiv anwesend, nicht "Objekt" (vgl. Christa Wolf:
Frankfurter Vorlesungen’), sondern Karoline war selbst mitgestal-
tend, ihren eigenen Anteil einbringend, sie war produktiv. 1830
begann sie russische Gedichte ins Deutsche zu iibertragen, 1833
erschien "Das Nordlicht"™, eine Anthologie, die neben Ubersetzun-
gen auch eigene Gedichte der Schriftstellerin enthielt. Dieses
Werk Karoline von Jaenischs nimmt in der Geschichte der deutsch-
russischen literarischen Wechselbeziehungen einen ganz besonde-
ren Platz ein, der ihr auch heute - nach einhundertundfiinfzig
Jahren - nicht streitig gemacht wird.

1852 trennte sich Karoline von ihrem Mann und ilibersiedelte
nach Deutschland, lief sich in Dresden, dann in Hostgrwitz nie-
der. Uber dreiBig Jahre hat sie in dem kleinen romantischen Ort
an der Elbe, der als Wohnsitz von Carl Maria von Weber und Ri-
chard Wagner beriihmt wurde, gelebt. Was wir von hier iiber sie
wissen, ist wenig! Eine spdte Begegnung mit A. K. Tolstoj (1817
- 1875) fiihrte zu kiinstlerischer Zusammenarbeit mit dem russi-
schen Schriftsteller. Am 30. Januar 1868 wurde Tolstojs Drama
"Der Tod Iwans des Schrecklichen" in Weimar in der deutschen
Ubertragung Karoline von Jaenischs aufgefiihrt. Die gemeinsame
literarische Arbeit mit A. K. Tolstoj ist ein Hinwelis auf kiinst-
lerische Mafstdbe Karoline von Jaenischs. Tolstoj war lange Zeit
in Deutschland, kannte das Land gut, hatte als Junge auf den
Knien Goethes gesessen! A. K. Tolstoj gehorte zu den kompetenten
Persénlichkeiten der deutsch-russischen literarischen Wechselbe-
ziehungen. Er hatte selbst Goethe und Heine ins Russische iber-

tragen. So einen Kiinstler ins Deutsche zu ilibersetzen, das konnte
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flir Karoline nur hohen kiinstlerischen Anspruch bedeuten.

Karoline von Jaenisch war eine Schriftstellerin, die ihren
deutlichen, wenn auch nicht so umfangreichen Beitrag in die
klassische russische Literatur einbrachte. Ihr Anteil manife-
stiert sich nicht zuletzt in ihrem kommunikativen Wirken, das
durch die Begegnung mit solchen Persdnlichkeiten wie Alexander
von Humboldt und Karl August Varnhagen von Ense - die filir schop-
ferische literarische und kulturelle deutsch-russische Beziehun-
gen stehen sollte - repridsentiert wird. Was hat sich davon er-
halten? Ist Karoline von Jaenisch eine von den Schriftstellerin-
nen, die wir - wie Frank Gopfert fordert - der Vergessenheit
entreiBen miissen? Macht man sich auf die Spurensuche, so ist das
teilweise ein milhsames Unterfangen; aber es findet sich doch
mehr, als man vielleicht erwartet hat.

Es ist kein Zufall, daBR die Suche nach Karoline von Jae-
nisch uns auf ihre Begegnungen zuriickfiihrt. Und hierbei ahnen
wir Querverbindungen und unsichtbare Fidden, die andeuten kénn-
ten: Diese Schriftstellerin war in einer bestimmten Zeit viel-
leicht sogar eine Schliisselfigur 1literarischer Verbindungen
zwischen RuBland und Deutschland. Selbstredend wird ein groBer
Teil ihres Wirkens uns unerreichbar bleiben. Viele Gespréache,
die sie mit den Grofen von Puskin bis Humboldt und Varnhagen
gefiihrt hat, sind mit den Beteiligten unwiederbringlich in der
Vergangenheit versunken.

Am meisten erfahren wir iiber Karoline von Jaenisch im 2Zu-
sammenhang mit ihrer - von A. v. Humboldt angeregten® - Antholo-
gie "Das Nordlicht". Die Einwirkung einer Anthologie auf die
russisch-deutschen literarischen Wechselbeziehungen ist in der
ersten Hilfte des vergangenen Jahrhunderts kaum 2zu liberschidtzen,
wo es doch noch gar nicht so lange her war, daf die russische
Literatur in Deutschland als ein Phdnomen "irgendwo im Orient"
ausgemacht worden war. Uber die russische Literatur ergab sich
somit ein erhdhter Bedarf an Informationen. Den befriedigten vor
allem auch Anthologien, die eine vielfdltigere und weitere Di-
mension von russischer Literatur boten, als dies Einzelwerke
vermochten. Walter Hollerer® stellte fest: "Anthologien zeigen
die Vérknﬁpfungen literarhistorischer, poetologischer und sozio-



00056831

114 U. Kuhnke

logischer Fragen. Sie bilden eine der wenigen faBbaren und iiber-

blickbaren Verschrankungszonen von Literarischem und Gesell-

schaftlichem. Der Anthologie-Herausgeber und der zeitgendssische

Leser bilden ein aufschluBreiches Gespann. Titel, Vorwort, An-

merkungen, Kapiteleinteilung kénnen zu epochegebundenen Auswahl-

kategorien werden." Die Bemerkungen Hdéllerers, die nicht spe-
ziell zur russischen Literatur gemacht wurden, lassen erkennen:

Autoren bzw. Herausgeber von Anthologien sind (conditio sine qua

non!) in besonderem MaBe mit Entwicklungstendenzen, Problemen

und Eigenschaften der von ihnen herausgegebenen Literatur ver-
traut. Gleichzeitig vermitteln sie, auf ihre Kenntnisse und

Uberzeugungen gestiitzt, persdnlich intentionierte literarische

Texte und werden so zu aktiven Mitgestaltern bei der Rezeption

fremder Nationalliteraturen.

Karoline von Jaenisch hat sich mit "Das Nordlicht. Proben
der neueren russischen Litteratur" in die erste Reihe derer ge-
stellt, die in den dreiBiger Jahren des vergangenen Jahrhunderts
die Folge von Anthologien deutscher Ubersetzungen russischer
Literatur erdffnet haben. Was die "epochegebundenen Auswahlkri-
terien” angeht, so ilibertrifft Karoline von Jaenisch solche sehr
angesehenen Anthologien wie die von Friedrich Tietz und ist
denen von August Oldekop, Eduard von Olberg mindestens ebenbilr-
tig’.

Eine genauere vergleichende wissenschaftliche Wertung vor-
liegender Anthologien steht noch aus, wenn auch schon interes-
sante Ansidtze vorhanden sind. Karoline von Jaenisch nimmt den
Leser fir sich ein:

- durch reife {Jberlegungen zu Ubersetzungsproblemen, die im
Vorwort erortert werden,

- durch ein orientierendes Vorwort, das Leser an die Texte her-
anfiihrt und gleichzeitig die allgemeine Situation der in
Deutschland Ubersetzten russischen Literatur skizziert,

- durch eine gelungene sprachliche Umsetzung, die auch von zeit-
gendssischen Schriftstellern und {Jbersetzern anerkannt wurde®.

Die Auswahl der in der Anthologie versammelten Texte orientiert

sich an romantischen Werken. Am stdrksten ist Puskin vertreten;

neben ihm sind mit Zukovskij, Jazykov, Baratynskij, Somov und
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Del’vig andere bedeutende russische Schriftsteller der Epoche
vertreten. Mit Werken wie "Boris Godunov" und "Der Schneesturm"
(Puskin) weist diese Anthologie allerdings bereits wesentlich
iiber die romantische Periode hinaus. Dabei wurde der Herausgebe-
rin, m. E. zu Recht, kritisch angemerkt, daf einzelne von ihr in
die Anthologie aufgenommene Werke in kleinen Teilstiicken angebo-
ten wurden. Das macht sich am stdrksten in "Boris Godunov"’
stérend bemerkbar. Andererseits zeugt die Art und Weise, wie
Karoline von Jaenisch an ihre Anthologie heranging, von ihren
vielfdltigen Bemihungen, eine reprédsentative Auswahl russischer
Literatur vorzustellen. Einzuordnen ist "Das Nordlicht" in eine
Reihe zeitgendssischer Publikationen. So erschien z. B. die von
der Forschung hoch bewertete Anthologie von Friedrich Tietz ohne
Vorwort, ohne jede Anmerkung, teilweise ohne Angabe der enthal-
tenen Autoren.

Der Bekanntheitsgrad der Dichterin Karoline von Jaenisch
reicht an den der Herausgeberin, Ubersetzerin und Vermittlerin
russischer Literatur nicht anndhernd heran. Heute ist die
Schriftstellerin vor allem in der Forschung zu deutsch-russi-
schen literarischen Wechselbeziehungen prasent. "Habent sua fata
libelli" - und die Verfolgung und Entrdtselung der Wege des
"Nordlichts ..." zwischen Moskau und St. Petersburg einerseits
und Berlin, Dresden, Halle und Detmold andererseits sind langst
nicht geleistet und haben weit {lber das Interesse an Karoline
von Jaenisch hinaus Bedeutung.

1957 bezeichnete Alfred Rammelmeyer' "Das Nordlicht" als
die wichtigste Verdffentlichung im Zusammenhang mit den deutsch-
russischen literarischen Wechselbeziehungen zu Beginn des 19.
Jahrhunderts. Aber wo und wie kann man heute diese "wichtigste
Vertdffentlichung"” kennenlernen? Die Spurenverfolgung fiihrte uns
hier in ein Labyrinth, und in dessen verschlungenen Gingen tra-
fen wir wieder auf die Begegnungen der Jaenisch. Sucht man ein
seltenes Werk zur russischen Literatur in deutscher Sprache aus
dem 19. Jahrhundert, so ist die Rossica-Abteilung in der "Pu-
bliénaja" in St. Petersburg eine gute Adresse. Man hat dort auch
bald das legenddre Bdndchen "Das Nordlicht" in der Hand. - Aber,
wer beschreibt das Erstaunen, dieses Buch tragt auf dem Titel-
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blatt einen Autographen von Varnhagen von Ense, ist also ein
Buch aus seiner persdnlichen Bibliothek!'.

Varnhagen kannte Karoline gut. "Das Nordlicht" hatte er als
eine beispielgebende {lbersetzung bezeichnet, was man vor dem
Hintergrund sehen sollte, daB Varnhagen der Uberzeugung war,
eine fremde Literatur ist nur 2zu beurteilen, wenn man sie im
Original 1lesen kann. Er lernte Russisch, um Puskin lesen zu
kénnen'?.

Meine Recherchen ergaben, "Das Nordlicht" steht seit iiber
hundert Jahren in der Kaiserlichen Bibliothek in St. Petersburg.
Wie kam es aber dort hin? Wem hat Varnhagen dieses Buch ge-
schenkt oder nach Petersburg mitgegeben, ist es vielleicht sogar
gestohlen worden? Ende Februar 1992 machte ein Brief aus St.
Petersburg meinen Vermutungen ein Ende: Die Nummer 860/1872 (die
das von mir aufgefundene Exemplar in St. Petersburg trigt) fihrt
zum genauen Erwerbungsjahr in der Kaiserlichen Bibliothek in St.
Petersburg: 860 = 1860. Das heift, dieses Buch kam zwei Jahre
nach dem Tode von Varnhagen an die Newa. Auch der Weg des Buches
wurde nun deutlicher; er war nicht ganz so geheimnisvoll, wie
ich mir das ausgemalt hatte. Das Buch wurde am 10. Mai 1860 von
der Kaiserlichen Bibliothek bei dem Buchhdndler Schmid in Halle
gekauft. Aus dem Jahr 1859 existiert eine Liste "Desiderata der
Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek zu St. Petersburg", in der
unter der Nummer 7 das Buch von Varnhagen verzeichnet ist. 1859
hatte von Varnhagen von Enses Nichte den Teil der Bibliothek
ihres Onkels, der nicht in die Kdnigliche Bibliothek (die spite-
re Staatsbibliothek) in Berlin gekommen war, geerbt und in Leip-
2ig versteigern lassen. In dem entsprechenden Auktionskatalog
ist "Das Nordlicht" verzeichnet; sehr wahrscheinlich ist das die
Quelle fir die Desiderata-Liste in St. Petersburg, fast dreiBig
Jahre nach dem Erscheinen der Anthologie.

Das Buch der Jaenisch hat die Bibliothek in Berlin dagegen
nie besessen. In Deutschland ist es jetzt #uBerst schwierig,
"Das Nordlicht" zu bekommen. Eine Umfrage in Bibliotheken' der
ehemaligen DDR, der Bundesrepublik Deutschland und Osterreich
ergab, daB dieses Buch nur in der Lippischen Landesbibliothek in
Detmold greifbar ist. Die Wege dieses Bdndchens waren im ver-
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gangenen Jahrhundert die Pfade der russischen Literatur zwischen
Rufland und Deutschland.

Die Persdnlichkeit, die hinter dem Buch stand, lernen wir
etwas kennen in Tagebuchnotizen Varnhagen von Enses, die dieser
im Mai 1858, ein halbes Jahr vor seinem Tode, nach einem Besuch
Karoline von Jaenischs machte, sowie durch einen Brief, den der
neunundachtzigjdahrige Alexander von Humboldt im Juni 1858 aus
Potsdam an die Schriftstellerin in einem Hotel in Berlin richte-
te.

Donnerstag, den 20. Mai 1858

... Besuch bei Frau von Pawloff in British Hotel. Eigen-

thiimliche, reichbegabte Frau, geistvolle, kraftige Lebhaf-
tigkeit, spricht mdnnlich. Sie reist nach Moskau um ihre
1800 Bauern freizulassen, sie will ihnen Land geben ohne
Entgeld ... Sie hat einen Empfehlungsbrief an mich von
Humboldt ... Sie spricht und schreibt viele Sprachen, sie
hat Europa bereist, war lange in Konstantinopel ... Abends
nach 8 Uhr kam Frau von Pawloff zum Thee. Sie erzdhlte uns
die unterhaltendsten Geschichten, gab uns die lebendigsten
Schilderungen des russischen Volkes, von dem sie sehr gut
denkt ... Schone Anekdoten von Puschkin, Lermontoff, Gogol,
Baratinsky, strenge Urtheile {iber leichtere litterarische
Sachen ... Sie nahm Abschied und ging gegen 11 Uhr fort,
auf Wiedersehen im September! Eine begabte, tapfre, werthe

Frau! -

An Madame von Pavlov, geb. Jaenisch (aus Moskau)

Madame! Die Zeitungen haben kiirzlich mitgeteilt, daB M. de
Lamartine Paris fir mehrere Monate verlassen hat. So habe
ich es vorziehen miissen, Sie mit einem andern Mitglied der
Académije Francaise in Verbindung zu bringen, gleichermassen
beriihmt und als ein sehr tiefgriindiger Kenner der Literatu-
ren Europas angesehen. Die, in der Sie brillieren, Madame,
ist jedoch fiir ihn ein unbekanntes Land, eine unbetretene
Insel. Er wird gliicklich sein, von Ihnen zu héren, daB Sie
ihm die in der letzten Zeit angesammelten Schidtze entdecken
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werden. ...
Ich wiirde Ihnen diese Zeilen gerne morgen in der Matinée
selbst 2zu FiiBen legen, aber ich bin noch ungewif, ob ich
Potsdam verlassen kann. Ich iibermittle Ihnen die glilhend-
sten Winsche fir den Erfolg Ihrer schénen und grofen Rei-
sen, welche Anregungen und Erinnerungen werden Sie zuriick-
bringen - Gegenstdnde ihrer neuen Werke.
Nehmen Sie, Madame, ich bitte Sie instidndig, den respekt-
vollsten Ausdruck meiner Bewunderung und meiner lebhaften
Dankbarkeit entgegen.

A. Humboldt

Zu Potsdam, den 19. Juni, nachts"

Die Eindriicke dieser beiden Augenzeugen von der Persdnlichkeit
Karolinens lassen glaubhaft erscheinen, daf diese Frau keine
unbedeutende Rolle bei der Vermittlung der russischen Literatur

gespielt hat.

1 Vgl. Lettmann-Sadony, B.: Karolina Karlovna Pavlova, eine
Dichterin russisch-deutscher Wechselseitigkeit. Minchen
1971 (Slawistische Beitridge: 50), S. 9.

2 Ebenda, S. 50.

3 Vgl. Wolf, Christa: Voraussetzungen einer Erzdhlung: Kas-
sandra. Neuwied 1982, S. 144.

4 Jaenisch, K.: Das Nordlicht, Proben der neueren russischen
Litteratur. Dresden/Leipzig 1833.

S Ebenda, S. VIII, - "Herr von Humboldt, dessen Bekanntschaft
zu machen ich wdhrend seines kurzen Aufenthaltes in Moskau
das Glick hatte, war es, der den ersten AnlaB zu diesen
Versuchen gab, indem er, sich mit mir {iber den gegenwdrti-
gen Zustand der Dichtkunst RuBlands unterhaltend, &uBerte,
daB es sehr 2zu wilnschen wdre, von derselben durch ganz
treue Uebersetzungen eine ndhere Kenntnif zu erlangen, und
mich aufmunterte, diese Arbeit anzufangen."

6 HOllerer, W.: Vorwort in: Die deutschsprachige Anthologie,
ed. Joachim Bark and Dietger Pforte. vol. 1, Frankfurt
1970.
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ReiBner, E.: Deutschland und die russische Literatur. 1800
- 1848. Berlin 1970. S. 89 ff.

Huber, A.: Konnen tUbersetzungen Indikatoren zur Verfolgung
des Rezeptionsprozesses im 19. Jahrhundert sein? In: Wiss.
Zeitschrift PH "Karl Liebknecht" 2/1989, S. 183/184.
Kuhnke, U.; Kuhnke, I.: Vom Nutzen der Bibliotheken und
ihrer Bestande. In: Beitriage aus der Deutschen
Staatsbibliothek. Nr. 7. Berlin 1988, S. 71.

So lobt der damals bekannte Ubersetzer K. F. Borg die tiber-
setzung, vgl.: Der Refraktor. Ein Centralblatt Deutschen
Lebens in Russland. 1836, S. 84.

K. S. Aksakov hebt die Fdhigkeit K. v. Jaenischs hervor, in
mehrere Sprachen iibersetzen zu kénnen. Vgl. in: Axcaxos, K.
C.: JlutrepaTypHas xpuTHKa. MocxBa 1981, S. 139/140.

Borg, K. F.: A. a. 0., S. 79.

Rammelmeyer, A.: Russische Literatur in Deutschland, In:
Deutsche Philologie im Aufriss. Hg. W. Stammler, Bd. III,
1957, vgl. S. 374.

Kuhnke, U., Kuhnke, I.: Vom Nutzen der Bibliotheken. A. a.
O.' s. 75 f-

Vgl. Varnhagen von Ense, K. A.: Werke von Alexander Pusch-
kin. Jahrbiicher fir wissenschaftliche Kritik. Berlin
(1838)2, 61/64. Sp. 481 - 512.

Kuhnke, U., Kuhnke I.: Vom Nutzen der Bibliotheken. A. a.
0.' S. 74.

Varnhagen von Ense, K. A.: Aus dem NachlaB Varnhagens von
Ense: Tageblicher von K. A. Varnhagen von Ense, Bd. 14,
Hamburg 1870, S. 275/276.

Der Brief Humboldts wurde entnommen: Tartenckmit cGopmmk C.
A. Pauuncxkoro. C.-[letep6ypr 1899, S. 112/113. Der Brief
liegt in franzésischer Sprache vor und wurde dankenswerter-
weise von Frau Dr. Ilse HiuBer, Berlin, lbersetzt.
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Barpa JIsmax

Mexny cmApeHHeM H OYHTOM
[lepepye XeHMEHAM B NHTepaTypHOH XHM3IHM Poccum

HcTopua npeomonenms KeHmMMHON "rapeMHOro 3aTBODHHYECTBa" HMeEeT B
Poccuy HHOH xapaxTep, YeM HCTOPHS XCHCKOH SMAHCHMOALMH Ha 3amage.
[Ipeogonenne "conpoTHBNEHHA cpeAn” Bo ¢paHUmN, AHrAMM B Jgaxe B
IFepMaHHH npoxonuno Bcerga B 6onee GAaronpHITCTBYWOMEM KJIHMATE,
yeM B Poccum. 3mech He CcymecTBOBANH ANMEHHCTDATHBHHE MpABHIA,
KOTOPKMH HA 3anaje pPeryjiHpoBajCci BONPOC HHIAMBHAYANLHOH CBOGOAM,
yyxan OLUIH TaKXe MHPOKO PACMPOCTPaHeHHMNE B E€BPONEHCKHX CTpaHax
NPHBUANN BONWHTAPHIMA H NEPCOBaNH3IMa. TeM He MeHee Qgaxe H B
CPEeAHEBEKOBbEe - KaKk 5TO yOeQHTEeNbHO MoxKa3jana B cBoell xHHre Ha-
tanes [lymxapesa' - xemmmHa, 3a XOTODOA 3aXpPEeNMHIACH TEPMHH "Te-
pPeMHAS 3A4TBODHHLUAY IOCTOSHHO MNPOABJISNA, CBOACTBEHHYI CBOEH Ha-
Type, TAry x cBofojxe, KOoTopas TOJKaljla ¢€ K AeATENLHOCTH B cde-
pax, ROCTYIOHHX €AMHCTBEHHO NMyxumHeé. H He TONBXKO TOrma, xorga
3aByaJHEPOBaHHNM 06pa3oM OHa HANPABJIANA BOMI0 OTIA, MyXa, HIH ChHA
B NUOXYW HJIH XOpOmMYyW CTOPOHY, HO H TOrjga, Korja SBHO MepEeHOCHIA
CBOHM HHTEpPECH H3 codepH IMOBCEJAHEBHHX XEHCEHX nOen B o06nacTh
MyXCKHX Xen: ofydeHHe OeTel, NepeNUCLBAHAC KHHI, YYaCTHE B BOCH-
HO-TMIONNTATHEYECKHX, TFTOCYNAPCTBEHHMX COOGHTHAX.

B nanpHedmeM, MOCTHrHYTHE B snoxy Ilerpa 1 xkyasTypHO-O6RTOBOM
nporpecc, pa3pDemHJ XCHUHHE HE TOJALKO OnBaTh B ofmecTBE, HO TaxKxe
BOCXOAHTbL HA UapckHfl mnpecton (XVIII Bexr 3HaeT YEeTHPE XEHCKHE
KOPOHOBaHHHNE TOJNOBH B POCCHH), CAHKUIHOHHDYET €€ HHTEIJICKTYAaJbHHNE
acnapaud® (pedopMAaTOPOM H NHPEKTOpPOM AxagemHH Hayx O6nuia KHATHHA
Exatepuna [lamkoBa), HakxOHel, OTKDHBACT NEpex HEl NyTh B JHTEpa-
Typy (Exatepuna CymMapoxoBa BIOOXHOBHIA MHOTHMX XEHNHH BCTYIHTH
BCJed 34 HEH Ha JHTEpPaTYpDHOE nonpHme).

H3Be¢THO, 4YTO 3TH NpHHeCEHHHWe BMecTe ¢ dmoxolr [lpocBemeHus
HHOMBHEAYANHCTHYECKHEe BefgHHA ObIHM MONABJNEHH B CaMOM KOHIUe XVIII
BE€Ka, KOrXa NHTEPATYpPHafs HNEeATEJIBHOCTH CTalla BOCINDHEHMATHLCSHA Kak
CHNa, yrpoxajomas cTaOHIbHOCTH O6mMEeCTBEHHO -NTIONMATHYECKOr 0O NOPANKA .
9To MONOXHNO OTMEYATOK Ha NHTEDATYPHHA NMPOLECC NMEPBOro ABARNATH-
netTHs XIX Bexa. Torga nuTepaTypHHE 3aHATHS KMENH SAHTADHMI Xa-
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paxTep, H y4YacTHe XeHOMH B HHX janpemaercf. OgHaxo sTH Hebna-
TOmoONydYHHe OOGCTORTENBCTBA HE MNDHBENH K YHHUTOXEHHI B XEHIHHAaX
HHTEDECa X JHTECPATYPHOH HNCATECNBHOCTH, CBHACTEIBCTBOM HE3aBHCH-
MOTO NOBEHACHHN N0 OTHOMEHHN K OOmMECTBEHHO-OLTOBLIM HOPMaM 0OKa3a-
N0Ch TBOpPYECTBO AHHW DBynmHoN M AHHN BonxoBoR, XOTOpHM OKa3anH
NOAREPXKY 4YNeHHN “"Beceamn”. 3TH mepBbe NpH3IHAaxH 60pbOH 33 XEHCKHE
npaBa NEPEHOCATCS H Ha NOYBY NYOGHMHUHCTHEH (cTaThbH KapaM3WmHa), H
Zaxe WPHCOPYREHUHMH (mesTensHocTh H. Bacunbena).

OTvyeTnHBHNE DEpPEeMEHH B OOmMECTBEHHO-XYNbTYDHOR XH3HH Poccunm
BLPDHCOBMBANTCS JHmMbL B cepeamHe 20-x r.r. Boina ¢ Hamoneomom
pa3byauna y pPyCCXHX HAOHOHANbLHOE CO3HAHHE H OTKDHUIa BCIEIXCTBHE
9TOro APOKOTO0 H JNKTECNBHOr0 KOHTAKTa ¢ 3aMajgHOEBPONECHCKOH
OMBHIN3AUMEH HOBHE TFOPH3OHTH 4YeJOBEYECKOro ymMa H nyxa. HiBecTHo,
4YTO 9Ta CHTYAIUMA COACHCTBOBANAa OXMBNEHHI pyccxoii obmecTBEeHHO-
KYNbTYDHOR XH3HH, 4YTO CKa3nBanoch B pabore BoO3HHKalmuX B 6OJbHOM
KONMHYECTBE APTHCTHYECKHX CAaJOHOB, B JIHTEDATYPHMX IIOJEMHKAX H
cnopax, HAaKXOoHel, B YEKPDEIIJICHHH Ha PYCCKOH NOYBEe HAEA POMAaHTH3IMA.
9TH COBepmMEHHO HEDYCCKHE IOYXOBHHE KaTETOpPHM NOKAa3nBANH XeJaHHE
POMAHTHYECKOH NHYHOCTH MNPOABIATH CBoeo6pa3He CBOero NHYHOro "s",
CBOM HHIMBHOYANbHBI, HEMOBTOPDHMHHE ¢NOco6 BHOEHHS MHpPa H OTHOMmE-
HHS X HEMy, NpH3HBANH Ha 60pbr6y MNPOTHB NOMMHAaOHH AHOHHMHBX 06-
MECTBECHHO-MIONKHTHYECKHUX CHN HalO MNMEPCOHAJbHLBIMH YEDPTAMH vYeJIOBEYE -
CEKOH NpPHPOJK.

Ho M ¢ HacTynjieHueM DOMAHTHIMA He Hcuye3aeT B PoccHH aHTHTE-
38 HOeana H HOEHCTBHUTENBLHOCTH, TAK KaK HHKONIAaeBCXOE& BpeMsi eme
CHIbHEE CKOBHBAJNO cBOOBONY NHYHOCTH, B pPe3ynbTaTe 4Yero Poccus He
ENS OJXHHX "3aMafiHHKOBY, CTOPOHHHKOB HHIMBHAyanu3mMa, Osuta Tiopb-
Mol . JlpocHyBmeecs YYBCTBO M Xaxna cBOGOAHN MNPH3KNBAJIH NPOCBEME HHME
CHIH B CTDaHEe HCKATHh NYTh, CIIACA0MUA HAPOA H €ro XOCTOHHCTBO OT
HAaJJOXEHHBX HA HEro Da3JHYHMX OKOB - MNOJHATHYECKEHX, OWTOBHX, LEep-
KOBHMX M gp. bDonbmasg 4YacTh HHTEXNHTEHUHH BO3pOXAeHHE Poccum
CBS3HBANA € MODANBHOH H pPENHrHO3HOH pedopMOM EXYNBTYPH (Anek-
canap Jla6sun, Muxaun Cnepancxui, Brnagumup OnoeBCKHH, TNOSTH-
no6oMy DN, HEKEONOTH CNaBAHOOHIBCTBA M LEp.). 3ta o6paszoBaHHag
yacTh o6mecTBa HaxogMnach KaK OynTro B COCTOSHMH BHYTDEHHEroO
NpO3PEeHHUA, MO3BONHBIEro MOHAThL, UYTO CMLC] XH3HH MOXET H NONXEH
OKTH HANPABJCH HA DEANH3ALUMO TYMAHHCTHUYECKHMX H HHTENNEKTYaJbHMX
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HeHHOCTeR. B cBoeM OTHENBPHOM 3HAYEHHH STH HOEH, Kacasch, MexXay
NPOYRM, JWO6BH H CYNpPyXecTBa, 3ATDATHBAJHA H T& BONDPOCH, KOTOpHE
OLNH CBA3AaHH C CEMCHHHM H OOmMECTBEHHBIM MOJOXeHHEM XEHMMHHM, CO03-
JXaBaJH OHH Takxe OnaronpHATHY aTMocdhepy nns Gecenu 06 STHX Xe
opo6reMaXx TONOCOM CaMHX XeHmEH. Taxum o6pa3oM, MNpPOCHyBmMASCSH
XEHCEKAN MHCAb DOOOUIA KaKk OYATO ABYMS IOYTAMH: B 3aBHCHMOCTH OT
HHOIHRBHAYANBHOR KYNBTYDH, TEMIEPDaMEHTA H YDOBHA o06pa3oBaHHA,
XCHIMHN OTCTAHBAJH HIH CTAPHH, 3aKpEeNIEeHHHWA TpPAJHIUHEH COCTaB
06233 HHOCTEA XeHH, MATEDH, XO3AAKH HOMa&, C YCJOBHEM, OIHAKO,
COXPaHHTh NHpaBo BHOOpPa MyXa COrJACHO CO CBOHM XCJAHHEM, HIHN Xe¢,
nopsBag €O CTapwM B3rJAAOM Ha pPOJb XCHMHHH, Tpe6oBalH MOOJHOTO
YPaBHCHHS B NpaBaXx ¢ NYXYHHaMM’.

3rux nocnepaHnx, Ha3BaHHNX llymxwuenM B cTHXOTBOpeHHMH "llop-
TpeT" "6e¢33aKOHHMMM KOMeTaMH"™, a B OyaymeM, B 40-50-Xx r.r.,
HMEOIHEX CBO¢ MPOAONXEHHe B THNEG "“CBETCKOHA JBBHOM", IO HOPHYHHE
coneuudruecx¥X oO6mMECTBEHHO-KYJNBTYDHUX ycnoBuid B POCCHH, He MOrio
6LTh MHOro. 3aTO HNEepPBNA THNO MONb30Bancs GonbmuM onobpenHeM pycc-
xoro obmecTBa.

SroMy THNY XEHmMAHH, CHOXHMBmEMycsS B 20-30-Xx r.r. Opomnoro
B¢xa, CBOHCTBEHHO OBIO, KAK MH YX¢ CKa3ajilH, CMHPDEHHE B OTHOMEHHH
K JONTY K pONH XeRmMHHK. OOQHAKO CMHPEHHOCTH MNeépen BHCIMM HPABCT-
BCHHHMM XOJAroOM HaM HeNb34 BOCHPHHHMATH KAaK MNOPOSBIeHHe cnabocTH
XeHcKkoH HaTypm. Hao6opor, axmenTauus 3aKOHa XM3IHH, EKak 3aKOoHa
XepPTBHN H AHCUHMNNHHK SBNASETCH OCHOBOM ee¢ BHYTDPECHHEH KDPAaCoOTH,
FapMOHEHH H CHAM. MW 3HaeM, YTO STOT THO XeHmMHHW Own BOCHOET
[lymxuusM B o6pa3e TaThbAHH, 4YTO OMN HM yBJIeYeH H TypreHes - STOT
CTOPOHHHK 33aMaJHOEBPOMENACKOr0 HHIMBHAYANH3Na, - Xorga pa6Goran
Hax o6pasom Jlusum KanutwmnHoit ("IIBopsHckoe rHe3mo"). O HeM xe ¢
6onpmEM BOCTOproM rosopun llerp BaseMcxuil, CBHAETENr TepOACKOro
[IOCTYNEa XeH JaexabpACTOB, B KOTOPOM OH YBHAEN HE 9SK3aJbTaLH0
daHATHIMA, 3 THX0& CMHPEHHE MYUYEHHYECTBA, HEe JYMAKWMEroO O CIaBe,
HO OXBa4Y¢HHOro OJHHM BCeOOGBEMIWMEM H BCE& MNpeonoJeBalmMeM UYBCT-
BON.

CoBnemeHHe NDOKODHOCTH H OyHTa M HAXOIHMM TAKXe B TAaKHX
XeHOMHHaX-mAcaTeNbHRNax, xak Hamexma Jlyposa, Enena Tan, Mapns
Xyxosa, EBmoxms Poctonumna, Kaponuna [lasnopra ®m paAxg apyrmx. 3TH
"sopudpen OoOmMECTBEHHOro xopa"™ BHCKA3HMBANH OT CBOETr0 HMEHH H OT
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HMEHH JPYrHX TAaK Xé& JNyMAWMHX M YYBCTBYWIHMX XEHMMH TO, 4€ro OHH
CaMH BHICKa3aTh HE CMENH, HJIH HE¢ YMeJIH. HX TBOpuYUeCTBO 0Ka3anoch
¢BOcOOpPAa3HOMR peaNH3aNHed HAa PYCCKOH MOYBE HAEH "XODX-3aHAM3IMAY.
Hago, oxHaxo, HMeTh B BHIY, 4YTO KODHH S3TOro SBJCHHA YXOXAT He
TONBKO B 06NacTh JHTEPDATYDHNX HHHUMATHB aBTOpa "BaneHTHHW", HoO
HMEeOT TaxXxeé H HAaIOHOHANbHY NouBy. Jlepen TeMm, Kax MHD Yy3Hal SKC-
TpasaraHTHyw Xopx CaHx - XeHmMHY € OCO6GrNM NpencTaBleHHEM cBOGO~
XN, AaXNCeHTHPOBaHHOH BHEeMHE MYXCKOH OIOEeXOOM, KyDeHHEM CHrap,
NUTHEM BOAKH - PoccHA ¢o0 BpeMeH BOoAHM ¢ HamonmeoHoM paccka3mBana
HCTOPHI0 O 3arajgoO4YHOH KaBaJePDHCT~AEBHIC, NOJOIOH XEeHMMHE, KOTO-
pasg, HAS 32 TOJOCOM ¢BOGOIM, MOKHMHYJAa CEMbW, HaJeB KABANECDHACKHA
MYHRHpD, 16 NeT OPOCNYXHJIAa B POCCHACKOH apMHH, HEOJHOKPATHO MNpe-
BOCXOHUS OTBArOM M repOH3IMOM BOHHOB~MyXYHH. Peur mmeT o Hanmexpe
Oyposofi. Hagmo monararts, 4ro nerenna Hagexnum [ypoBoOit B 3HAYHUTENH~
HOH CTECIICHH CONEHCTBOBAJIA NMPOUECCY OCBOGOXNEHHS XCHCKOH JHYHOCTH
eme B nMepHon GPpaHUYICKON HHTEPBEHIUHH, NMOMOras XCHMAHE BEJIOYHTHCSA
B MacCCOBOE& MNepexXMBaAaHHE HCTOPHH, H O0CBO6GoXmana YYBCTBO OTBETCT-
BCHHOCTH 3a cyanr6y poxHOH 3eMnu. Pe3ynbTaTH 3TOro BO3XEHCTBHSA
NpOoCTHPAJHCh H HAa IMOCNEeBOEHHHE, MHEDHHE rogk, NMPHHHMUNAS DAa3HUYHME
dopM B 3apoxpnanmeMcS PeMHHHCTHYECCKOM OABHXeHHH. PeHOoMeH 6Guorpa-
éuu JlypoBofi moxa3nBaeT, UTO XeHMHMHAa 3Ta 3aABJNAECT CBOH IpPOTECT
IPOTHB TeéX YCJOBHA H YCTAHOBJICHHOTrO MNOpPAAKa XH3IHH, B KOTODOM
®YHENHOHHDYOT HEeCNpaBERJNHBLEE NPaBa H HODMH NOBEACHHA, DEerynupyno-
mHe OTHOMEHHN MeXIY XCHNHHOH H MyXYHMHOH TaK, 4TO TO, 4YTO COOT-
BETCTBYET CEMAHTHEE KAaTEeropHH "MYXCEKOH" HMEET TMOJOXHTENBLHOE
OCMMNCIEeHHE, a TO, 4YTO OTPHUHATEJbHOE, SNABIASET CcO06OH SEKBHBAJICHT
KaTeropHH "xeHckHi". Ha sTol nmoume u 3apomunaces y [lyposoii xmaxna
CKa3aTh MHDPY BCIYX O H¢OOXOOHMMOCTH BOCCTAHOBNECHHN MEXIY MYyXYHHOM
H XCHNMHMHOHX HOBOM rapMoHHH. OTpaxeHHe STHX YyOeXMEeHHA ML HafgeM BO
BCEM TBODYECTBE IHCATENbHHIM.

B TagkoM x& HAaOpPaBNCHHH MNOMIO H TBOPUYECTBO APYrHX IHNCATENDb-
HHI, Tak Xe, kKak H JlypoBa, 03a60O4YeHHLX, B MEPBY OYEDEAL, TEMH
BONpPOCaMH, KOTODHEe ONIH CBA33aHHM CO ChepOA HX HHTENNEKTYalbHO-
OCHXHYECEOH H CeNeHHOH XH3IHH. PyxoBoacTBysSchb YyOeXOEHHEM, UTO
XeHMMHA He XyXé MYXYMHHW M NOJXHA HMMETh OJMHAKOBHE C HHM NpaBa,
OHH HEMOHCTDHDOBAJIH CBOH XYJXOXECTBCHHbHE H YMCTBE&HHHE CIIOCOCHOCTH
BHXOXOM B JNHTEDATYDPHYM XH3Hb, 38 CHYHTafg YYBCTBO NW0OBH €CTECTBEH-
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HOM 4YepTON 4dYeJOBeHUeCKOH TTpHpoOAM, oOJaropaxMpapmeil OTHOMEHHSN
nonen Mexay ¢o6oi, oHH 06BIBHNAH 6ophbOy TaKoMy CYNPYXECKOMYy CON0-
3y, EOTODHH OCHOBAH MO KOMMEDYECKHM KDHTEDHSM, 3 HEe IO BJIEYERHHW
cepaen. Hx BHCTYNJIeHHR B OTHOmMCHHH 3TOro BONpoca oxaxyTcsa 6oinee
MOHSTHARIMH, KOrJa MW yYTeM, 4YTOo Nnwbl0oBE B TO BpeM: B PoccHE, oco-
6eHHO, KAK TOBODHT 06 sToM llepeBep3er B cBoeft xHure o lorone!, B
KyNe4eCKkOH H MEJNKOIIOMECTHOH Cpene BHRPOXHIACH H NpHHAJA ¢GODMY
NMPEMATHBHOT O IIOJOBOro Mno3wBa. J/lw6oBHasx KOJANH3IAL, KOTOopas OOLNMHO
CTOHT B NEHTDE MNPOH3BEINCHHN XCHNMH-aBTODPOB, HMEET CBOHM OTJHYH-
TenbHNEe 4YepTH. Bo $paHmuH, HAH B AHrAHM CBOW PEMHHHCTCEYW MpoO-
rpaMMy NMHACATEJNBHHAUN BHACNH HepPa3NeNbHO B KOHTEECTE MpaBa X¢HMHHM
Ha JINYHOE cvYacThe M B 60pbOe 3a HEro OHHM OTBAXHO BHCTYMNalH IpPO-
THB BCAKOro ROJra, MPHHYXICHHOCTH, OKOB NpaBa H TPaRHIHHE, pa3ymMa
HNH MATEDHANBHOA noab3N. H ecam Mm Bo3bMeM BO BHHMaHHe Xopx
Caunn, unu pe Cranes, cectep Bponrre, unn Xopx dnseT - HCKIOYEHHE,
no-puIAMOMY , cocraBnsger Enmizasera Tlackanas, ofGpasnosas xo3fufkKa,
XCHAa, MaTh CEMEpPHX JeTel - BCe OHH BOCCTAKWT NPOTHB ob6mecTBa,
KOTOpPO¢ OrpaHHYHBAE&T XCHCKYIW CBoOONYy H 3aSBJISET MNOANECDXKY QOISR
TexX TreDOHHL CBOMX [DOH3IBEXEHHN, KOTODHEe, CYHTAS CYNpPYXecCkKoe
CYacCThe YTOMNMHEH, YXORST M3 CEMbH, H B CBOGOJNHHLX, HECKDHBAEMBX
CBA3AX C JAOOUMBIM 4YEJJOBEKOM HNMYT HCMHOJHCHHN XCJaHHS N0OBH.

llo-apyroMy BenyT ceb6f pPYCCKHE MHCATENBHHIMN H HX TEDOMHH.
OHn, npaBsjxa, TOXE CONPOTHBASWKTCE oOmMecCTBY, EKOTODOE HACHNYET
cdepy NHYHOro ZAOCTOMHCTBA M cBOOGOON XEeHMMHMN, HO OGHYHO NpERNOYH-
TAT MDHHOHN CMHDEHHA B OTHOMCHHH K CBSTOMY TAHHCTBY Cynpyxe-
CKOro €038 M HEe HADYIAaWT €ro gaxXxe LeHOW nw6BH H OoO6pedYeHHS Ha
oaMHOYecTBO. [lo®sTOMy B TBODYECTBE DYCCKHX MNHCATENbBHHI, KPAaCHOMN
HHTB® HOPOXOIXHT MOTHB CaMOMOXEDPTBOBAHHA DAaJAH CYNPYXECKOro HIH
MATEPDHHCKOr 0 JONAra, pajgH¥ OTBETCTBEHHOCTH IepeN DPOMHTENIMH, HIH
Rob6ponmereneM. 3TO NpexjOHeHHE MNepeld HPABCTBCHHMM HMIIEDATHBOM,
MOTHBHDOBaHHMM, KaK TMPABHAO, XPHCTHAHCKHM YYEHHEM, MH HAXONHM
npexae Bcero B TBopuecTtBe Xyxkosoi, [an, PocTonuuHo#.

IF'eponnn XyxoBoit OTNHYAWTCE OCOGEHHOR pEeNMHrHO3IHOCThI. OHH
nwbéar npebuBATHP B NYCTOM XpaMe, ¢ y DACNATHS, CPEXH HKOH, Yy
MONHOXLA AaJTapf, CKkBO3b 3akpuwrme llapcxne BOpPOTa OHH nNTAWTCH
MNOCTHFHYTh - IIOKA €me 3aKDWTHA Oepell 3CMHHBM YEJIOBEKOM = CMBCIH
XH3HH BEYHOH, TNPHKOCHYTHCH K TaHHE YEJNOBEYECKOro CyYmecTBOBAHHA,
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HEpPa3pPHBHO CBA3aHHOrO CO cTpafaHueM. ['ny6oxoe DPENHNrHO3IHOE UYYBCT-—
BO YXa3nBaeT €me Ha OQHY 4YepTY NPOCHYBMErocs XeHCKOro CO3HAaHHA,
a HMCHHO Ha TO, YTO YXOAHT OHA (XeHmMMHa) B pa3aH4YHHe cdepH penp-
THO3HOHK XH3HH He "OT HEYero AenaTh"™, HAH MNOTOMY, YTO JDyrue
chepyl YMCTBEHHON H OOMCCTBECHHON XHM3HM OLIH Hepex HER 3aKPHTH
(9TO BONPOCH JAPYrHEe), a8 MOTOMY, 4YTO DPOMAHTH3IM CO CBOHM KYJIbTOM
HEJHBHLYANH3IMA OCBOGOAHMI JHYHOCTH, XCHMMHN JJI4 NEPCOHANBHOIO H
HHTHMHOT O BocnpusTHA Bora. [lns npaBocnaBHR BEAb, C €r0 NPHHUBIOM
"coGOPDHOCTH" PEJHrHO3HOrO NMepPEXMBAHHA, Takoi noaxon O6unn1 yyxn. He
CNYyYaHHO HMEHHO B TO BpPENi MOXHO OTMETHTHL MHOrOYHCJEHHME CJIAYYaH
nepexona NPaBOCJIABHKX B KATOJHYECTBO.

HecMOTpS Ha STH H HEXOTODHE ApDYrHe NEepPEMEHH, KOTODHE MpPOH-
30IUIM B CO3HAHHE H [OJIOXeHHH DPYCCKOH XEHmMMHH B MeDBHE XNECATH-
adeTra X1X cToxeTHA, 3anagHOCBpPONEeACKHEe KYNhTYPHMNE BESAHHS HE IMpH-
BEJIH, ONHAKO, K HEXDHTHYECKOMY BOCHDHATHIO HJIH MOADAXaHHI TAKHM
bopMaM DeaNH3aNHH JNHYHOH CBOGOAM, KOTOpHE MHMPOKO OLIH H3IBECTHM
nouTH Bo Bcehl Emponme. Poccus B 9TOM OTHOmeHHH O6BlIa MOXOXa Ha
Monesmy, 0 XOTOPOR NMONBCKHA HCCNCHOBATENb POMAHTHIMA® cKajzan, 4To
HH B OJHOH QOOJH XHIHb MONBCKOr0 POMAHTH3IMA HE HaNOMHHaeT OYHCTB
3amaga. OHa He Onna HHM CTONB ApKasfs, HH CToNb OGe3ymepxHasf, HH
CTOND NYNbCHPYMmANS pagocTbo. B llonpme Toapxo moHacnAMmEEe 3HANH O
MyMHLX "“SKcTpaBaraHnusx" wsonogosni O$paHumm, o cBo6ogHoft nwb6BH
BafiMmapa, 06 SK30TH3ME H NPOYHX OPYIrHX ONbAHAWIHX ramdmax SIOXH.
He morma o6o BceM 5ToM nyMaTh llonrma, xorpma e BeneHo GOm0 HATH
Ha roarody (6opp6a 3a MOTEPAHHYO FOCYJapPCTBECHHYX HE3aBHMCHMOCTDL).
PoccHa, mo-BHAHMOMY, He Morna o060 BCEM STOM AYMATH IO TAKHM Xe€
npuunHaM. H y Hee Beapr O6wia cBos aexabpbckags roaroda, KOTOpPyw
OHa JOJro B HAMATH XpaHHANA H YTHAA. A BOIMOXHO TOXE, YTO pyCCKoOe
o6mecTBO, HECMOTpPS Ha TO, KaK JaJleko BOBJCYeHO ObUJIO B 3alMafHOEB~-
PONEHCKHHA HHIHBHAYANH3IM, NPEANOYIO OCTABATHLCHA NOJ BIIEYAaTICHHEM
CHININ H KDPAaCOTH DPYCCKOH CMHMDEHHOCTH?

1 llymxapena, H.: Xenmwnm apeBHenn Pycu. MockmBa 1989.

2 MaTepHanM O HCTODPHH PYCCEKON NHTEDATYPH H KYNbTYDM. Pyccrkas
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Marina Ledkovsky

Russische Frauen in der Literatur der Emigration

Russische Schriftstellerinnen der Emigration waren bisher nicht
Gegenstand ernsthafter literaturkritischer Darstellungen. Daher
hoffen wir, daR die folgende Abhandlung, die erste ihrer Art,
wenigstens Neugier stimulieren und schlieBflich Interesse an
dieser wichtigen Erscheinung hervorbringen kénnte.

Die Verwerfungen im RuBland des 20. Jahrhunderts' haben
viele talentierte russische Schriftstellerinnen gezwungen, ihr
Heimatland zu verlassen und Asyl in vielen Lindern und auf allen
Kontinenten 2zu suchen. Die Motivation fir diesen beispiellosen
Exodus von Millionen von Russen’ war nicht nur das Bestreben, der
Vernichtung durch das gnadenlose neue Regime 2zu entgehen, son-
dern war primdr und deutlich moralisch und ideclogisch bestimmt
fir jene, die zu den ersten "zwei Wellen" ebenso wie fiir viele,
die zu der jiingsten "dritten Welle"! gehdren. Diese wiesen vehe-
ment die bolschewistisch-sowjetische Tyrannei zuriick und tausch-
ten sie gegen Unabhdngigkeit und geistige Freiheit jenseits der
Grenzen ihres Heimatlandes. Sie folgten dem Ruf ihres Herzens,
der so treffend von Pythagoras von Samos, einem der &dltesten
Exilanten der europdischen Zivilisation, formuliert wurde: "Fir
einen vernunftbegabten Menschen ist es unmoralisch, unter der
Autoritit eines Tyrannen zu verbleiben"‘.

Bald nach dem massiven Exodus von 1918 - 1925 bildeten sich
in der gesamten Diaspora kulturelle Zentren heraus, deren bedeu-
tendste in Paris, Berlin, Prag, Riga, Tallinn, Sofia, Warschau,
Belgrad und, im Fernen Osten, in Harbin und Shanghai lagen®. Die
Teilnahme von Frauen am literarischen ProzeS in der Emigration
quer durch die geographischen 2Zentren und wadhrend der sieben
Jahrzehnte, die seit 1920 vergangen sind, war von Beginn an
eindrucksvoll. Sie trugen zur russischen Literatur in allen
Genres bei: Lyrik, Roman, Drama, Literaturkritik, Journalismus,
publizistische Prosa und philosophisch-religidses Traktat. Wenig
ist jedoch unter amerikanischen Slavisten i{iber die meisten die-
ser Frauen bekannt. "Grofe" Namen wie Zinaida Gippius, Nadezhda
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Téffi und Marina Tsvetaeva haben zwar die ihnen gebiihrende Auf-
merksamkeit in der amerikanischen Wissenschaft erhalten, aber
nur eine Handvoll von Schriftstellerinnen in der Emigration ist
in die wissenschaftlichen Anthologien und die erhidltlichen lite-
rarischen Handbiicher und/oder Nachschlagewerke® aufgenommen
worden, eine Liicke, die, so ist zu hoffen, zu einem gewissen
MaBe von der bevorstehenden Verdéffentlichung des "A Guide to
Russian Women Writers"’ geschlossen werden wird. Die allgemeine
Vernachlassigung der russischen Emigrantenliteratur - von ihren
Vertreterinnen ganz zu schweigen - durch die amerikanischen Sla-
visten, ist eine beklagenswerte Tatsache, die einer Revision
bedarf und im Begriff ist, korrigiert zu werden. Es scheint, daB
die russischen Schriftstellerinnen in der Emigration im Westen
einer doppelten Diskriminierung ausgesetzt sind, die in der
amerikanischen Slavistik noch ganz besonders auftritt: zuerst
als Emigrantinnen, und dann noch als Frauen.

Selbst der erste ernstzunehmende Band, der Frauen in der
russischen Literatur gewidmet ist, das Russian Literary Tri-
Quarterly, No. 9, Spring 1974, stellt uns lediglich zwei Emi-
grantinnen vor,‘die bereits im RufBland vor 1917 etabliert waren,
nédmlich Teffi und Tsvetaeva. Mit Ausnahme einiger weniger ameri-
kanischer Wissenschaftler (die zudem selbst einen Emigranten-
Hintergrund haben®), die sich in bescheidenen Ansidtzen mit ausge-
wdhlten, meist prominenten weiblichen Emigranten-Autorinnen
beschdftigen, bleiben die meisten Namen dieser Frauen, die zur
russischen Literatur beigetragen haben, durch Literaturkritiker
fir die amerikanischen Slavisten im Dunkeln.

Im Gegensatz dazu war die Rezeption der Arbeiten von Frauen
in Fortsetzung der Tradition des "Silbernen Zeitalters", als
Autorinnen in wachsendem MaBe in den Reihen der schreibenden
Zunft an Boden gewannen, regelmdfig und angemessen. Wdahrend der
sieben Jahrzehnte der Existenz eines "Rufland im Ausland" hatten
Frauen gleiche Méglichkeiten zur Publikation ihrer Schriften und
wurden von ihren Schriftstellerkcllegen, weiblich wie mannlich,
mit echtem Interesse und Respekt aufgenommen. Sie haben sich an
verschiedenen Publikationsunternehmen beteiligt, wurden hdufig
Mitherausgeber oder Herausgeber - eine Praxis, die in der Gegen-
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wart fortgesetzt wird’. Ebenso haben europidische Slavisten ange-
messen die Schriften der Emigrantinnen anerkannt und geachtete
Arbeiten hervorgebracht, die deren literarischen Talenten gewid-
met sind'’. In der Metropole, dem russischen Heimatland selbst,
ist das erneute und steigende Interesse an der Emigrationslite-
ratur, ihre Reprédsentantinnen eingeschlossen, seit der Mitte der
sechziger Jahre gewachsen.

Viele Werke der Emigranten, besonders Texte von bemerkens-
werten Frauen, sind in letzter 2Zeit verdffentlicht worden und
werden in ndchster Zukunft erscheinen!'. In der Regel haben in
den USA prominente Schriftstellerinnen des vorrevolutionidren
RuBland die verdiente Anerkennung erfahren. Wichtige Arbeiten
sind iber Gippius und Tsvetaeva geschrieben worden, verstreut
kritische Essays iliber Berberova, Odoevtseva und Téffi. Frauen,
deren Laufbahn erst in der Emigration begann, wurden ignoriert
und schweigend iibergangen. Daher sollen in der folgenden Diskus-
sion die "groBen Namen" ausgelassen werden und die Aufmerksam-
keit auf die weniger bekannten Dichterinnen und Prosaschrift-
stellerinnen gelenkt werden, auf diejenigen, die in den existie-
renden Abrissen der Emigrationsliteratur nur nebenbei erwihnt
werden. Dieser Artikel soll Licht auf ein paar nicht so vertrau-
te Namen werfen und ist als einfiihrende Arbeit zum Beitrag von
Emigrantinnen 2zur russischen Literatur gedacht. Der einge-
schrdnkte Umfang dieses Essays gestattet lediglich eine kursori-
sche Darstellung einiger bemerkenswerter Namen.

In den 1920er und 1930er Jahren war Paris wahrlich ein
wichtiges kulturelles Zentrum fiir Emigranten. Prosaschriftstel-
ler, Dichter und Kiinstler gruppierten sich um die Leitfiguren
der Literatur- und Kunstszene. Zinaida Gippius und Dmitrij Me-
rezhkovskij hielten ihre beriihmten "Sonntagstreffen" ab und eta-
blierten im Februar 1927 die "Griine Lampe", die intellektuellste
unter den literarischen Gruppen. Auch Gruppierungen um Ivan
Bunin, Vladislav Khodasevich und Georgii Adamovich, dem Meister
der "Pariser Note"'’, iibten bedeutenden EinfluB auf die jlingere
Generation der Schreibenden aus und bildeten das Bindeglied
zwischen der Literatur vom Anfang des 20. Jahrhunderts und den
Arbeiten des "RuBland im Ausland"'’. Die &lteren Meister iber-
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mittelten den jingeren Emigranten, den Novizen der Literatur der
Emigration, den schopferischen Impuls in Richtung Modernismus,
wobel sie klassische Klarheit, Prédzision und Einfachheit im
Ausdruck ihrer neuen Weltsicht forderten. Die alten Meister
konnten sich einer betridchtlichen 2Zahl treuer Anhdnger riihmen.
Unter den weiblichen Autoren kann Lidiia Chervinskaia (1907 (?)
bis 1988) als die herausragende Schiilerin von Adamovichs "Pari-
ser Note" angesehen werden. In dieser Eigenschaft ist sie den
vielen Schriftstellerinnen vorangegangener Perioden vergleich-
bar, die eifrig die Ratschliage ihrer mdnnlichen Mentoren auf
ihrem literarischen Pfad annahmen. Die Regeln der Pariser Schule
sind in ihrem (Euvre gut vertreten. Adamovich verlangte Zuriick-
haltung und Ehrlichkeit, "zwei Zeilen iber die wesentlichsten
Dinge'". Daher sind Chervinskaias Gedichte und Prosasticke dis-
kret, doch gegliedert und formal unprédtentids. Ihre Themen kon-
zentrieren sich auf Treue, Liebe, Entfremdung und Tod vor dem
Hintergrund urbaner Bilder. Chervinskaias Werk als Ganzes, ob-
wohl nur in bescheidenem Mafe hervorgehoben, markierte eine
wichtige Phase in der Evolution der Emigrantenliteratur™.

Aber es gab auch viele Schriftstellerinnen, die "Einfliisse"
scheuten und ihrem inneren Ruf folgten. Trotz einer ganz persdn-
lichen Lyrik und markanter Stile verbinden sie jedoch gewisse
Themen {iber die Kontinente und sogar iiber die Zeitldufe hinweg.
Verstidndlicherweise nehmen RuBland und die neue Umgebung zusidtz-
lich zu den ewigen Themen Liebe und Tod einen groBfen Raum ein.
Innerhalb dieser Themen, oft schmerzhaft und nostalgisch, finden
Motive von Entfremdung und Einsamkeit ihren natiirlichen Aus-
druck. Die meisten Frauen transzendieren das Gegenwartsgefiihl
von Hoffnungslosigkeit jedoch dadurch, daB sie sich religits-
philosophischen Meditationen oder durch jiidisch-christliche
Metaphysik gefdrbtem stoischem Existenzialismus zuwenden. Diese
Themen, im vielbedauerten Heimatland tabuisiert, werden fir alle
Emigrantenschriftsteller nahezu zur Berufung. Sie fiihlen sich
fir RuBlands Niedergang verantwortlich und haben gleichzeitig
das Bediirfnis, fir die Vernachldssigung des ruinierten Heimat-
landes zu biiBen. Ihre Mission, russische Kultur in den Westen zu
bringen, wird als moralische Verpflichtung auf dem dornenreichen
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Pfad des Exils gesehen. Dichter ebenso wie Prosaschriftsteller
sehen sich als "ewige Wanderer" in kosmischen Dimensionen, in
denen die Kleinlichkeit und Bitterkeit politischer Trennungen
vor der gottlichen GréBe der unergriindlichen menschlichen
Schicksale verblassen.

Die Konzentration der Emigranten auf die spirituellen und
philosophischen Aspekte des Seins setzt die religitse Erweckung
des "Silbernen Zeitalters" an der Jahrhundertwende fort und
erinnert sich unter dem Druck der tragischen politischen Ereig-
nisse des Jahres 1917. Diese Zuwendung zum Spirituellen erklart
die groBe Zahl religidser Schriftstellerinnen in der Emigration.
Ihre Arbeiten in allen kirchlichen Genres stellen einen bedeu-
tenden Zufluf zur gegenwdrtigen orthodoxen theologischen Litera-
tur dar. Viele der liturgischen Verse sind von der Russisch-
Orthodoxen Kirche aufgenommen worden und werden gegenwdrtig im
liturgischen Jahreszyklus benutzt. Ein {lberblick ergibt etwa
dreifig bekannte Namen von Frauen, die als Verfasserinnen theo-
logischer Traktate, Biographien von gerade seliggesprochenen
Heiligen wund liturgischer Gedichte wirkten. Einige dieser
Schriftstellerinnen sind auch jenseits des Umfeldes der Kirche
bekanntgeworden und haben sich gebilhrenden Respekt in den intel-
lektuellen und kirchlichen Kreisen professioneller Theologen und
Religionshistoriker erworben'.

Wie oftmals von sensiblen Literaturkritikern bemerkt wurde,
ist die Emigrationsliteratur von der Energie der Spiritualitat
und der Freiheit in der Diaspora gendhrt worden. Die Ausbreitung
vom Fernen Osten iiber Europa bis nach Amerika hat es verschiede-
nen Schriftstellern und Dichtern gestattet, unterschiedliche
Kulturen mit einer kiinstlerischen Intensitdt aufzunehmen, die so
nie zuvor in der einheimischen Literatur erfahren wurde. "Die
ganze Welt ist unser Heimatland und ebenso ein fremdes Land.
tiberall ist unsere Heimat ..." ruft Ekaterina Tauber als Spre-
cherin fiir ihre Mit-Emigranten aus'®, Diese umfassende Aufnahme
der Weltkultur verleiht der Emigrantenliteratur ihre besonderen
*frissons nouveaux" und verwandelt ihre grundlegende Tragddie in
einen triumphalen spirituellen Erfolg''. Die "frissons nouveaux"

sind anzutreffen in der Dichtung von Raisa Bloch (1899 - 1943),
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die von Berlin nach Paris ging und in einem Nazilager im Jahre
1943 umkam, bei der Helsinkierin Irina Bulich (1898 - 1954), bei
Emiliia Chegrintseva (1904 - 1989) aus Prag und bei Alla Golovi-
na (1909 - 1987), Galina Kuznetsova (1900 - 1976), Anna Prisma-
nova (1897 - 1960) und Zinaida Shakhovskaia, die zumeist in
Paris wohnten'®. Diese Lyrikerinnen teilen mit vielen anderen
weiblichen Zeitgenossinnen die deutliche, unabhidngige Stimme,
die in manchmal markanten Versen ihr Echo findet.

Ekaterina Tauber (1903 - 1987) kann als Musterbeispiel
einer weiblichen unabhidngigen Stimme dienen. Ihre Dichtung kon-
zentriert sich auf alle bereits vorhin erwdhnten Themen aus
einer spezifisch weiblichen Perspektive. Ihre innere Erfahrung
beim Fertigwerden mit den Forderungen des Schicksals und im
Uberwinden der Grausamkeiten des Lebens ist der Quell kleiner
Meisterwerke in sorgfdltig ausgesuchter Sprache. Taubers
Pflichtbewutsein ihrer poetischen Gabe gegeniiber ist auf das
existentielle Akzeptieren des Schicksals und auf das dankbare
Zelebrieren des géttlichen Universums gerichtet. In harmonischen
Strophen, getragen durch verschiedene Metren, Rhythmen und
kunstreiche neue Reime, die vom Klassischen bis zur Assonanz und
zum Blankvers reichen, filigt Tauber die Harmonien der Natur ein
und stellt ihre ganz persénliche, einzigartige Erfahrung dar®.

Vom anderen Ende des Planeten wiederholt Larisa Andersen
(1915 ?), die ferndstliche Dichterin, wie ein Echo Taubers Ver-
zauberung durch die in solopsistischer Manier aufgenommene Na-
tur. Wdhrend die Natur die wichtigste Inspirationsquelle Ander-
sens bleibt, wird sie durch sie auch stdndig an menschliche
Verletzlichkeit und Unsicherheit erinnert, an die Unméglichkeit
menschlicher Vollendung. Wenn die Apfelbdume blilhen, erwartet
Andersen wundersame Verdnderungen fiir sich selbst durch die
Erneuerung in der Natur, muf aber letztlich Enttduschung akzep-
tieren:

I'oBOpPAT, YTO €CIH XIATH

H BEDHTLH

To mocrMrHems ... BOT A H

xaana ...

Bcé - xax npexge ...
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Tonrxo Mali, BepPXYIKH
S6N10HL BCIECHHSB,

Jlemecrxamu GenuMy KDYEHT. (148)

Diese Enttduschung verwandelt sich in Schmerz, wenn das lyrische
Subjekt seine Instabilitdt angesichts der Bestdndigkeit der
Natur feststellt:

H HHKTO He 3HaeT, xaKk MHe 6ONBHO

Ortoro, 4to s6n0HM uBeTyT. (149)7%

Andersen widmet sich ebenfalls dem Thema der Hilflosigkeit des
Kiinstlers angesichts der sich verandernden Welt, dem Untergang
fridherer Ideale, des Schwindens kiinstlerischer Reinheit:

Ixoxonma, JIxoxouna

B mupe rmbHeTr KpacoTa, ...

MHp, rne BnacTByeT pacyéT,

Mup, rae rubHeT KpacoTa, ...

JIxoxoHxa, TH JH 35TO?

To 1H 9TO?

Het, He Ta ...%

Andersen hat ihre kreative Authentizitdt in einer 2Zeit bewahrt,
da sie der literarischen Gemeinschaft von Harbin und Shanghai
angehdrte. Sie lebt jetzt in Frankreich und tridgt noch immer zu
den Publikationen der Emigrantenliteratur bei. Ihre Stimme er-
tént in experimentellen Versen mit neuen Stanzenstrukturen wei-
ter, aber ihre poetische Sprache ist einfach und traditionell.
Andersen wird von der Kritik als eine der besten Dichterinnen
der Emigrantenliteratur des Fernen Ostens bezeichnet.

Uber den gesamten Zeitraum der Emigration finden wir zahl-
reiche und vielseitig begabte Prosaschriftstellerinnen. Fast
alle der frilher erwdahnten Dichterinnen begannen in diesem Genre
und versuchten sich in Kurzgeschichten und Romanen bis hin zu
Essays und Literaturkritik, die in Zeitschriften und Almanachen
oder selbstidndigen Ausgaben erschienen sind?. Ekaterina Bakuni-
na-Novoselova (1889 - 1976), die in Paris lebte, ist solch eine
produktive Prosaschriftstellerin und Dichterin. Ihre Werke, in
der Tradition des russischen erotischen Romans stehend, wider-
spiegeln den EinfluBf von D. H. Lawrence, Freud und Nietzsche.
Ihre beiden Romane sind in der ersten Person geschrieben, gréf-
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tenteils als innerer Monolog, der zeitweilig in einen Dialog und
beschreibende Erzdhlung iibergeht. Beide Romane sind Studien
strenger Selbstpriifung einer Frau; ihr sinnliches und psycholo-
gisches Innere, ihre Beziehungen zur Familie, Liebhabern, zur
Gesellschaft werden bloBgelegt zur priifenden Analyse.

Bakuninas Werke reprdsentieren einen interessanten Versuch,
die Bedingungen fiir Frauen durch das Anwenden Freudscher Metho-
den mit brutaler Ehrlichkeit 2zu betrachten. Die Biicher demon-
strieren psychologische Fahigkeiten, Fakten zu enthiillen, die
normalerweise hinter sieben Siegeln versteckt sind und nur wi-
derwillig aufgedeckt werden. Bakunina antizipiert spdtere femi-
nistische Schriften iiber die Natur der Frauen und ihre Selbst-
einschédtzung, vor allem Simone de Beauvoirs "Das zweite Ge-
schlecht". Zur 2Zeit ihrer Entstehung iibten ihre Werke eine
Schockwirkung aus und erhielten herbe Kritik®. Doch sind sie nur
ein Beispiel fiir verschiedene Versuche weiblicher Autorinnen und
haben einen betradchtlichen Erfolg unter westlichen Lesern zu
verbuchen. Sie wurden ins Franzdsische, Deutsche, Tschechische
iibersetzt.

Der Ferne Osten hat viele erwdahnenswerte Prosaikerinnen
hervorgebracht, unter ihnen Nina Fedorova (1895 - 1985), eine
der besten Verfasserinnen historischer Romane in der gesamten
Emigrantenliteratur®. Fedorovas epische Texte untersuchen die
Grausamkeiten der "schrecklichen Jahre Ruflands" und die Prozes-
se des nachrevolutiondaren Exils durch die Augen von Frauen und
deren Schicksale. Ihr Roman "Die Familie"™ wurde 1940 urspriing-
lich in Englisch geschrieben und verdffentlicht und anschliefend
in zwolf Sprachen iibersetzt. In russischer Sprache erschien er
erst 1952. Das Buch erhielt von "Atlantic Monthly" die Auszeich-
nung "Bestes Buch" und hatte zwanzig Neuauflagen. Auch das fol-
gende Buch "Die Kinder" (1942) wurde zuerst englisch verdffent-
licht und dann durch die Autorin ins Russische i{ibersetzt und
1958 verdffentlicht. Es wurde auch in verschiedene andere Spra-
chen libersetzt. Diese beiden Biicher fanden universelles Echo bei
Lesern jeglicher Kulturkreise. Sie stellen das Leben eines
Schriftstellers in der Emigration in China und anderen Landern

dar. Die Hauptpersonen sind bemerkenswerte Frauen, eine GroBmut-
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ter und eine Mutter, die den Haushalt fiihren, und "die Familie",
eigentlich eine Gemeinschaft von gelegentlichen Untermietern,
mit der sie ihr baufdlliges Heim und die mageren Mahlzeiten
teilen, halten zusammen. Sie sind freundlich und groBherzig,
geben niemals ihre moralische Verpflichtung zu absoluter Ehr-
lichkeit und Nidchstenliebe auf und bleiben so den grundlegenden
christlichen Prinzipien treu: "Liebe Deinen Nidchsten und Deinen
Feind wie Dich selbst."

Fedorovas letzter Roman "Leben", erschienen in drei Banden
(1946, 1966), stellt Revolutiondrinnen und Aristokratinnen ge-
genilber, wie sie vor, wdhrend und nach der Revolution mitein-
ander umgehen. Mit geschickter Dialogmethode gelingt es Fedoro-
va, den Leser zur Sympathie mit zukiinftigen Terroristen und
Tyrannen zu verfiihren, um spdter mit dem erschiitternden Effekt
der Enttduschung und des Horrors deren wahre Gesichter zu ent-
larven. Dieser Effekt reflektiert erfolgreich die Tragik der
russischen Geschichte. Der sowjetische Holocaust vernichtete
ganze aristokratische Familien, verschonte aber auch nicht deren
bolschewistische Vernichter. Fedorovas Romane und Kurzgeschich-
ten sind voller Ironie, verzichten jedoch véllig auf Satire. Das
erlaubt Fedorova, die Komplexitdt der historischen Wirklichkeit
zu dbermitteln. Dadurch, daB sie sich einer ideologischen Wer-
tung enthdlt, schafft Fedorova Werke Tolstojscher Qualitat, die
den weiblichen "hduslichen" und "politischen" Heroismus betonen.

Fedorova emigrierte 1938 mit ihrer Familie in die USA, wo
sie ihre Prosa schrieb und verdffentlichte und russische Sprache
und Literatur lehrte. Aleksei Remizov, Aleksandr Benois, und wie
verlautet, Igor’ Stravinsky und Vladimir Nabokov bewunderten
ihre Romane. Momentan wird sie von Lesern und Verlagen in RufB-
land entdeckt. All ihre Biicher sind fir eine Verdffentlichung in
RuBland in naher Zukunft vorgesehen.

Die "zweite Welle" des russischen Exodus fiillte die Reihen
professioneller Autorinnen, von denen die meisten nach dem II.
Weltkrieqg in die USA ausgewandert waren, um Sicherheit und Frei-
heit flir ihr kreatives Talent zu suchen. Einige waren urspriing-
lich Mitglieder der "ersten Welle", die sich vor der vorriicken-
den Roten Armee zurlickzogen. Sie flohen aus Serbien, der Tsche-



00056831

138 M. Ledkovsky

choslowakei und den baltischen Republiken, einige kamen direkt
aus RuBland. Ihre Arbeiten spiegeln oft die GréBe ihrer Erfah-
rungen wdahrend der Jahre des Terrors und ihrer Flucht durch das
kriegszerstorte Europa wider. In ausgezeichneten, idiosynkrati-
schen Versen kiinden sie von ihren Verlusten, ihrem geistigen
Band zum Heimatland, ihrer Liebe zur Schépfung Gottes, ihrer
Anpassung an die neue Umgebung. Die meisten dieser Poeten sind
streng religids. Olga Anstei und Lidiia Alekseeva konnen sich
kein Leben auBerhalb der orthodoxen Kirche vorstellen und
schreiben metaphysische Verse, die von der Ehrfurcht und Ernst-
haftigkeit gegeniiber den géttlichen Entwirfen des Allmdchtigen
durchdrungen sind. Ihre vollendete Meisterschaft der traditio-
nellen und modernen Formen reflektiert ihre intensive Hingabe zu
ihrer Muttersprache und Kultur und gestattet ihnen, ihrer Freude
am Leben in Freiheit, dem "essentiellen Ziel des ewigen Wande-
rers", dankbar Ausdruck zu geben®.

Unter den vielen erstrangigen Autorinnen der Nachkriegs-
periode?” verdient die brillante Irina Bushman (1921) besondere
Aufmerksamkeit?®. Geboren in Carskoe Selo, setzt Bushman die
"Petersburger Note" auf vielfadltige Art fort, indem sie am Push-
kinschen "MaB in allen Dingen" festhdlt. In ihren bemerkenswer-
ten Versen schwingen die ewigen Themen von Liebe, Tod, Trennung
und Entfremdung, in drastischen Ténen wechselnd mit zarten, fast
melodischen Worten. Zur gleichen Zeit stellen sie eine meister-
hafte Verwendung modernistischer Kunstgriffe, wie Pausen, gebro-
chene Linien, neue metrische und rhythmische Variationen wie
auch innovative Reimschemas und Blankverse in die erste Reihe
der modernen Dichtung. In den vergangenen fiinfzehn Jahren arbei-
tete Bushman an einem monumentalen Poem iUber Giordano Bruno, das
sich aus sieben Teilen und neun Zwischenspielen zusammensetzt.
Giordanos ungewdhnliches Schicksal hat Bushmans Vorstellung und
kreatives Talent seit ihrer Kindheit fasziniert. Giordanos libe-
raler Humanismus, sein rastloses Dasein, sein tragischer Prozes
und Tod evozierten in ihr eine Affinitdt zu russischen Schicksa-
len im 20. Jahrhundert. Lidiia Alekseevas Dichtung iber den
"ewigen [russischen) Wanderer", iiber russische Fliichtlinge waren
die unmittelbare Inspiration fiir dieses monumentale Werk. Bush-
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man hat Giordanos Zeit erforscht und zeigt die russischen Wande-
rungen auf dem Hintergrund der Episoden Giordano Brunos. Bushman
hat 1946 begonnen, ihre Dichtung und Kurzgeschichten in ver-
schiedenen literarischen Emigranten-Zeitschriften zu verdffent-
lichen. Ihr Novellenzyklus "Rot und Grau"? widerspiegelt die
Licht- und Schattenseiten des Lebensstils sowjetischen Militéar-
personals im besetzten Deutschland nach dem Ende des 2. Welt-
krieges. Bushman benutzt Verstand und Sarkasmus in ihren Augen-
zeugenberichten von Vergewaltigungen, Diebstdhlen und Vandalis-
mus, veriibt durch die sowjetische Besatzungsmacht, berichtet
aber auch von gelegentlichen wohltdtigen Aktionen und humorvol-
len Situationen, die aus MiBverstidndnissen entstanden sind und
ans Absurde grenzen. Ihre Prosa basiert auf leicht-flieBenden
umgangssprachlichen Dialogen, durchsetzt mit Vulgarismen. Sie
ist vergleichbar mit Zoshchenkos Methoden und seinem Gebrauch
des "skaz"¥, Bushmans Balladen zu gegenwidrtigen und historischen
Motiven, ihre scharfsinnige Literaturkritik und ihre bemerkens-
werte Dichtung sollten ihr einen sicheren Platz im Pantheon der
Russischen Literatur des 20. Jahrhunderts sichern. Bushmans
leider noch unverdffentlichte Dichtung wiirde ausreichen, um drei
Binde zu fiillen. Verantwortlich dafiir, daB dieser Teil ihres
Werkes nicht verdffentlicht wurde, sind Geldmangel, persodnlicher
Stolz und Selbstachtung. Dieses Los teilt sie mit vielen anderen
Schriftstellern der ersten beiden Wellen. Das wiederauflebende
Interesse an Emigrantenwerken wird ihre Situation hoffentlich
dndern.

Autorinnen der dritten Welle sind ebenso kreativ gewesen.
Sie haben teil an Verlagsunternehmen, die sich in Frankreich,
Miinchen, Paris, Israel und den USA konzentrieren''. Sie k&nnen
mit Stolz auf solide Schriftsteller und sehr gute Poeten ver-
weisen’. Unter den interessantesten sind Ina Bliznetsova (1958)
und Vera Zubareva (1958). Ina Bliznetsova ist noch kaum bekannt,
aber ihre beiden verdffentlichten Binde versprechen eine hervor-
ragende dichterische Laufbahn®. Als Mathematikerin schreibt sie
Lyrik "fir sich" und stiitzt sich dabei auf Stromungen einheimi-
scher und westlicher dichterischer Trends. Bliznetsova schafft

vdllig neuartige Verse, indem sie eine erstaunliche Breite unge-
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wohnlicher Muster benutzt und doch eine starke Zurickhaltung auf
dem Gipfel lyrischer Intensitdt beibeh&dlt. Einige von Bliznetso-
vas Poemen kiinden vom Mythos der Frau in RuBland. In einem Poem
aus dem Jahre 1979 richtet sie einen Brief an Achmatova in eine
andere Welt. In einer Mischung aus Vertrautheit und Ehrfurcht
schafft Bliznetsova eine dichterische Schwesternschaft, die Ach-
matova mit der lyrischen Heldin des Poems und durch sie mit
allen Poetinnen verbindetX.

Bliznetsova verfolgt die Geschichte der poetischen Inspira-
tion iiber Cleopatra zu Lilith in ihrem langen erzidhlenden Poem
"AnmoxkpHd mecToro IHRK". Sie untersucht die Rolle des weiblichen
BewuBtseins in der Entwicklung einer universellen poetischen
Tradition. Bliznetsovas lyrisches Subjekt verkdrpert die gegen-
widrtige Verbindung mit dieser ununterbrochenen Kette des gemein-
samen poetischen BewuBtseins®. Bliznetsovas sehr modernes, kom-
plexes, intellektuelles Werk ist repridsentativ filir eine neue
Generation junger Autorinnen, deren Dichtung immer umfangreiche-
re Themen und Methoden umfaft. Sie ist inspiriert durch Quellen,
die ihre Verse mit philosophischer Tiefe und universellem Umfang
verbinden. Unter den Favoriten sind "Die Offenbarung des Johan-
nes", Shakespeare, Auden, Pushkin, Tiutchev, die Apocryphen, der
Koran, das Alte und Neue Testament. Bliznetsova nutzt dieses
reiche poetische Erbe in erfindungsreicher Weise.

Das Wesen dieser "Aura"* ist die Schdnheit, die menschliche
Seelen adelt und rettet. In "Aura" wird die innerliche Verbun-
denheit aller Existenz als grandioser Entwurf des Allmidchtigen
Schopfers enthilllt, in der dem Menschen die Verantwortung fiir
seine kosmische Erhaltung ilibertragen wird.

Zubarevas Lyrik hallt wider in einer starken, stolzen,
bewuBten Frauenstimme, die ihre weibliche Rolle als Lebensspen-
der und Schlichtende geltend macht. Interessant dabei ist, daf
es fast keine Reminiszenz an RuBland in ihren Versen gibt. Sie
verlief 1990 ihr Heimatland, die totale Freiheit zur Selbstdar-
stellung suchend, die sie in RuBfland selbst unter Glasnost als
unméglich empfand.

Es kann festgestellt werden, daB die Emigration das litera-
rische Talent von Frauen nicht erstickt hat.
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Frauen haben ihr kreatives Schaffen auch in der Diaspora
nicht eingestellt. Ihre Werke sind ein bedeutender Beitrag zum
gesamten literarischen Prozef der Emigration. Sie haben erfolg-
reich an der Mission der Emigranten teilgehabt, authentische,
unverzerrte russische Kultur zu bewahren, bis zu dem Zeitpunkt,
da beide Literaturen, die der Metropole und die der Diaspora,
vereint werden koénnen. Ihre Rolle und ihre Arbeit wird als
gleichwertig in ihrer Bedeutung wie in der Qualitdt anerkannt,
wie auch die Zahl der schreibenden Frauen, ihre Beitrdge in
Almanachen, Anthologien und in Zeitschriften beweist.

Eine Verpflichtung in sich filhlend, ihr Werk der ndchsten
russischen Generation zu ibermitteln, verdéffentlichten Autorin-
nen und Kiinstlerinnen in San Francisco einen Almanach mit dem
Titel "Die russische Frau in der Emigration (1922 - 1970)", der
filnfundsechzig Artikel, Gedichte und Kurzgeschichten von Frauen
und iilber Frauen enthidlt. Es ist zu hoffen, daf ihr Werk Teil der
schon begonnenen Integration der zwei russischen Literaturen
sein wird¥.

Auf Wunsch der Autorin ist der Beitrag von A. Kinsky-Ehritt,
R. und K. Schnoor ins Deutsche iibertragen und gekiirzt worden.
Abweichend von der Gestaltung aller anderen Beitrdge wurde je-
doch die Transliteration des Originals beibehalten, um die teils
russische, teils amerikanische Schreibung von Doppelnamen belas-
sen 2zu koénnen. Die Autorin publiziert den vollen Beitrag im
Original: Women in Russian Literature, Clymen, Toby & Greene,
Diana, eds. (Greenwood Press, Westport, C. T. 1993).

1 Der 1. Weltkrieg, das Desaster von 1917, der Biirgerkriegq,
die leninistisch-stalinistischen Vernichtungsfeldziige, der
2. Weltkrieg, der Nachkriegsterror und letztlich die bis in
die Gegenwart andauernde Instabilitdt der Regierung.

2 Kovalevsky, Pierre: Russia Beyond the Borders (Paris,
1971) . Kovalevsky vermerkt neben anderen Kommentatoren: "In
world history there is nothing comparable in volume, num-
bers and cultural significance to the phenomenon of the
Russian diaspora" (11); "The entire population of Russians
living outside of their country came to roughly nine - ten
millions according to various statistical acconts" (12).
"In der Weltgeschichte existiert in Umfang, Anzahl und
kultureller Bedeutsamkeit nichts Vergleichbares 2zu dem
Phinomen der Russischen Diaspora" (11); "Die vollstdndige
Bevdlkerungszahl von auBerhalb ihres Landes lebenden Russen
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erreichte verschiedenen statistischen Erhebungen zufolge
ca. neun bis zehn Millionen Menschen" (12).

Die gdngige Einteilung in "drei Wellen" wird hier vorausge-
setzt: die erste, nach der bolschewistischen Machtergrei-
fung im Jahre 1917 und der darauf folgende Terror Lenins,
Stalins und Konsorten, 1919 - 1940; die zweite, wdhrend und
nach dem 2. Weltkrieg, als eine grofe Anzahl von Sowjetbiir-
gern im Westen blieben (ehemalige Militdrangehodrige, die
"Ostarbeiter" und Menschen, die selbstdndig Mdglichkeiten
suchten, ihr tyrannisches Heimatland zu verlassen und "“an
anderen Ufern" Freiheit zu finden, 1941 - 1970; die dritte,
noch bis in die nach-sowjetische Ara hinein anhaltende
Welle, Emigranten, die entweder wegen "Nonkonformitdt"
hinsichtlich der sowjetischen Ideologie des Landes verwie-
sen wurden oder die ihr Land aus den gleichen weltanschau-
lichen Griinden verlieBen, wie ihre Vorgdnger in friiheren
"Wellen", 1970 -.

Kreyd, Vadim: Hrsg.: The Ark. Poetry of the First Emigra-
tion (Kosuer. [los3us nepsoit smurpanum. MocxkBa 1991) Aus
Kreyds aufschluBreicher Einleitung, S. 7.

Es gibt einige Untersuchungen, die die russische Auswande-
rung und ihre Konsequenzen analysieren.

Fleishman, Lazar et al. Hrsg.: Russian Berlin 1921 - 1923.
Paris 1983.

Kovalevsky, Pierre: Russian Beyond the Borders. Paris 1971.
Raeff, Marc. Russia Abroad - A Cultural History of the
Russian Emigration 1919 - 1939. New York/Oxford 1990.

Dies sind die zuverlidssigsten Arbeiten zu diesem Thenma.
Russische Wissenschaftler aus der Metropole sind fieberhaft
dabei, Material zusammenzutragen, um ihre Version dieser
tragischen Seiten in der russischen Geschichte zu erstel-
len.

Kasack, Wolfgang, Hrsg.: Dictionary of Russian Literature
Since 1917. New York 1988.

Markov, Vladimir, Hrsg.: Modern Russian Poetry. Indianapo-
lis 1966.

Pachmuss, Temira, Hrsg.: A Russian Cultural Revival: A
Critical Anthology of Emigre literature before 1939. Knox-
ville 1981.

Terras, Victor, Hrsg.: Handbook of Russian Literature (Abk.
HRL). Yale University Press 1985,

Weber, Harry B., Hrsg.: Modern Encyclopedia of Russian and
Soviet Literatures (Abk. MERSL). 1977 -.

Ledkovsky, M., Rosenthal, C., Zirin, M., Hrsqg.: Encyclope-
dic Guide to Russian Women Writers. Westport, Ct.: Green-
wood Press, forthcoming.

Zum Beispiel Laszlo Dienes, Boris Filippov, Lazar Fleish-
man, Simon Karlinsky, Lev Loseff, Olga Matich, Temira Pach-
muss, Nicholas Poltoratsky, Olga Raevskaia-Hughes, Leonid
Rzhevsky, Gleb Struve.



00056831

Russische Frauen in der Emigrantenliteratur 143

9 Zum Beispiel Ekaterina Bukanina (1889 - 1976), Nina Berbe-
rova (1901), Ella Bobrova (1911), Natal’ia Gorbanevskaia
(1936), Tat’iana Goricheva (1947), Irina Jassen (1893 (?) -
1957), Iustina Kruzenshtern-Peterets (1903 - 1983), Vera
Pirozhkova (1921), Sofiia Pregel’, (1894 (?) - 1972), Na-
tal’ia Reznikova (1908), Mariia Rozanova (1930), Irina
Saburova (1907 - 1979), Zinaida Shakhovskaia (1906), Valen-
tina Sinkevich (1926).

10 Dr. Jan-Paul Hinrich, Petra Couvée, René Guerra, Efim Et-
kind.

11 Odoevtseva, Irina (1901 - 1990); Berberova, Nina; Bobrova,
Ella; Skobtsova, Mat’ Mariia (1891 - 1943); Lyrikantholo-
gien herausgegeben von Vitkovskii, Vladimir und Kreyd,
Vadim. Zahlreiche Artikel, Essays, Rezensionen iiber Emi-
granten-Literatur.

12 "Parisian Note" ist ein Beqriff, der in den dreiBiger Jah-
ren entstand und einen Trend in der Emigrantenliteratur
besonders bezogen auf jingere Schriftsteller und Lyriker
bezeichnet. Der Begriff soll von dem Dichter und Autoren
Boris Poplavskii geprdgt und spidter in der Literaturkritik
von Georgii Adamovich popularisiert worden sein. Siehe HRL,
330.

13 Flir eine weiterreichende Diskussion siehe: HRL, 119 - 124;
MERSL, 134 - 140; Markov, Vladimir, XIV - XVI; Kreyd, 3 -
21.

14 Chervinskaia, Lidiia. Priblizheniia. Paris 1934; Rassvety.
Paris 1937; Dvenadcat’ Mesiatsev. Paris 1956; "Ozhidanie",
Krug 1938, 3:3 - 42.

15 Abbess Ariadna, Nonne Thaisiia, Nadezhda Gorodetskaia (1901
- 1985), Valeriia Hoecke (1904 - 1986), Sofiia Kontsevich
(1893 =~ 1989), Sofiia Koulomzina (1903), Mutter Mariia
Skobtsova, Nataliia Urusova (gest. 1964). Siehe auch Saint
Herman Calendar 1992, Featuring Orthodox Women Writers, St.
Herman of Alaska Brotherhood, Patina, CA.

16 Tauber, Ekaterina: Loyalty (Vernost’). Paris 1984, 10.

17 Fedotov, George: "About Parisian Poetry", The Ark. New York
1942, 191.
Ivask, Jurii, Hrsg.: In the West. New York 1953), 6 =-7.
Kreyd, 5 - 6.

18 Siehe Couvée, Petra, Hrsg.: "Introduction". Anna Prismano-

va, Collected Works. The Hague 1990, XI - XXIX. Etkind,
Efim, Hrsg.: "O poézii Ally Golovinoi". In: Golovina, Alla:
Gorodskoi Angel. Brussels 1989, V - X.
Ledkovsky, Marina: "Paradise Lost to Paradise Regained,
Galina Kuznetsova’s Olive Orchard", in einem Band, der in
Kiirze erscheint und dem Andenken an Ivan Elagin gewidmet
ist (Pittsburgh).
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Ekaterina Tauber begann ihre schriftstellerische Laufbahn
in Belgrad und ging 1936 nach Frankreich. Sie lieferte
regelmdfig Beitrdge zu allen wichtigen literarischen Zeit-
schriften und Almanachen von Emigranten und veréffentlichte
finf eigene Gedichtbidnde im Zeitraum von 1935 - 1984.

Andersen, Larissa: "The Apple Trees are Blooming". 1In:
Sztein, Emmanuil, Hrsg.: The Island of Larissa. An Antholo-
gy of Poetry by Far East Poets (Antiquary, 1988), 148 -
149.

Sztein, 174.

Zu jenen mit etabliertem Ruf gehdren Nina Berberova, Tat’-
iana Fessenko (1915), Tat’iana Smirnova-Maksheeva (1890 -
1982), Irina Odoevtseva, Georgii Peskov (1885 - 1977),
Irina Saburova, Zinaida Shakhovskaia, Liudmila Shtern
(1935), Juliia Voznesenskaia (1940), Ruth Zernova (1919).

Bakunina-Novoselova, Ekaterina: The Body. Berlin 1933; Love
for Six Men. Paris 1935; Stichi. Paris 1931.

Tsetlin, Mikhail: "Ekaterina Bakunina. Telo". Berlin 1933.
Sovremennye Zapiski 53(1933), 454 - 456.

Gippius, Z.: "E. Bakunina. Liubov’ k Shesterym. Paris 1935,
478 - 4795.

Fedorova, Nina: The Family. Little Brown & Co, 1940, Co.,
1942, Ubersetzt in einige Sprachen, Life. Washington, 1964
- 1966.

Alekseeva, Lidiia (1909 - 1989) fand Zuflucht in Belgrad,
Jugoslawien, im Jahre 1920, wo sie an der Philosophischen
Fakultidt der Universitidt Belgrad mit Spezialisierung auf
dem Gebiet Slavistik graduierte. Letztlich lieB sie sich
1949 in den USA nieder. Alekseevas idiosynktratische Verse,
die von ihrer Verwandten Anna Achmatova hoch geschitzt
werden, stellen einen bleibenden Beitrag zur russischen
Dichtung dar. Sun of the Forest. Lesnoe solnce. Frankfurt,
1954, On the Road. (V puti) New York, 1959, 2. Ausgabe
1962. A Transparent Trace (Prozrachnyi sled. New York,
1964), Time of Parting. (Vremia razluk). New York, 1971,
Verses (Stikhi). New York, 1980), Tears of the Prodigal Son
(Slezy bludnogo syna) Ubersetzung der Arbeiten von Dubrov-
niks grofem epischem Dichter Ivan Gundulich. Washington,
1965,

Ansteii, Olga (1912 - 1985) muBfte ihre Geburtsstadt Kiew
wdhrend des 2. Weltkrieges 1943 verlassen und erreichte die
USA 1950. Als Absolventin des Kiewer Fremdspracheninstituts
(1931) nutzte sie ihre auBerordentlichen 1literarischen
Fdhigkeiten als Lyrikerin, Prosaikerin und Literaturkri-
tikerin. Ihre Arbeiten, die in allen gehobenen, umfang-
reichen Emigrantenzeitschriften, =-almanachen und -antho-
logien erscheinen, waren eine gewichtige Bereicherung fir
die Emigrantenliteratur. Door in the Wall (Dver’ v stene).
Miinchen, 1949, In the Way. Pittburgh 1976. The Devil and
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30

31

32

33

34

35

36.

37

Daniel Webster and Other Stories (D’iavol i Daniel Vebster
i drugie rasskazy) Ubersetzungen. New York 1959.

Nonna Belavina (1915), Ella Bobrova, Evgeniia Dimer (1925),
Iraida Legkaia (1932), Aglaia Shishkova (1923), Valentina
Sinkevich und andere.

Irina Bushman, eine lyrische Dichterin, Prosaikerin, Lite-
raturkritikerin und Ubersetzerin, gehdrt zu den begabtesten
russischen Schriftstellerinnen der modernen, heutigen Zeit.
Die Ereignisse des 2. Weltkrieges brachten sie in den We-
sten, wo sie seit 1946 ihre Arbeiten verdffentlicht. Ihre
Dichtung erschien in den Literaturzeitschriften Liberty
(Svoboda). Miinchen, 1950er - 1960er, New Review (Novyi
zhurnal). New York, und den Almanachen Bridges (Mosty). No.
7, Minchen, The Concord (Sodruzhestvo). Washington 1966, In
the West (Na Zapade). New York 1953.

Bushman, Irina, The Red and the Gray (Krasnoe i seroe).
Miinchen 1950 - 1960.

Der Begriff skaz bezeichnet eine Erzdhltechnik, die gewdhn-
lich in der 1. Person von einem fiktiven Erzidhler anstelle
des Autors selbst erzdhlt wird. Die Erzdhlung ist gefdrbt
durch Dialekt, von der Norm abweichender Rede und Slang-
Ausdriicken, um so den Eindruck tatsidchlicher/natiirlicher
Rede zu erwecken.

Vertreter der dritten Welle sind unter anderem Natal’ia
Gorbanevskaia, Tat’iana Goricheva, Mariia Rozanova, Nina
Voronel’ (1932).

Ergdnzend zu den oben genannten und zuvor erwdhnten Auto-
rInnen sind folgende Namen anfilhrenswert: 1Inna Boga-
chinskaia (1946), Nora Fainberg (1929), Elena 1Ignatova
(1947), Irina Ratushinskaia (1954), Dora Shturman (1923),
Marina Temkina (1948), Nadezhda Vil’ko (1953), Liia Vladi-
mirova (1938).

Ina Bliznetsova, geboren und aufgewachsen in Orenburg, RuB-
land, emigrierte 1979 in die USA. Valley of Snares (Dolina
tenet). Tenafly 1988, A View to a Sky (Vid na nebo). Ten-
afly 1991. Ihre Gedichte wurden auch in verschiedenen Zeit-
schriften (Kontinent, The Literary Courier) und Anthologien
(The Blue Lagoon [Newtonville, 1986 V], Russian Pets in the
West [Paris, New York, 1986]) verdffentlicht.

(Kakuju Vy Znali), Dolina Tenet, 40.
Ibid., 63 - 82.
Zubareva, Vera: Aura. Philadelphia 1990.

The Russian Woman in Emigration. The Literary-Artistic
Circle in California 1922 - 1970. Washington, 1970.
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Anna Barkova - verhinderte Weiblichkeit

Wir sind es gewohnt, weibliches Schreiben in den Randbezirken
der Kultur vorzufinden, und wenn heute der Name der Dichterin
Anna Barkova kaum bekannt ist, scheint es nur dieses Axiom zu
bestdtigen. Das persénliche und literarische Schicksal der Anna
Barkova aber ist nicht nur tragisch als Fakt potentieller und
nicht stattgefundener weiblicher Selbstverwirklichung, sondern
als Fakt duBerer Umstidnde schlechthin!.

1901 in Ivanovo-Vosnessensk als Tochter eines Wiachters am
Stddtischen Gymnasium geboren, verbrachte sie Kindheit und Ju-
gend in tiefster russischer Provinz. Ihre Kindheit schildert sie
als freudlos und bedriickend, ein anderes Leben erschloB sich ih;
durch die Literatur, die sie frilh und intensiv rezipierte. Seit
1919 nahm sie an dem von A. Voronskij geleiteten Ivanovoer Kreis
Proletarischer Dichter teil, wo offenbar ein schépferisches und
intellektuelles Klima herrschte, daf sich nicht auf Proletkult-
ambitionen reduzierte - eines der Mitglieder war der von Esenin
hochgeschitzte D. Semenovskij’. 1922 erfolgte ihre Ubersiedlung
nach Moskau und die Arbeit im Sekretariat Lunacarskijs, der ihr
eine gldnzende Zukunft als Dichterin prophezeite. Im gleichen
Jahr erschien ihr erster Gedichtband "Xenmmnua" in Petrograd, der
auch ihr einziger bleiben sollte. Er weckte die Aufmerksamkeit
filhrender Literaten wie V. Brjusov und A. Blok; auch B. Paster-
nak hat, wie A. Barkova selbst bezeugte, mitfilhlendes Interesse
am Schaffen der jungen Dichterin bekundet. Als ihre Gedichte auf
einem Literaturabend am 5.6.1922 im Moskauer Haus der Presse
vorgetragen wurden, riefen sie stiirmische Kritik der Proletkult-
Anhidnger hervor, die Dichterin wurde des Mystizismus, des As-
thetismus, Individualismus und vdlliger Fremdheit proletarischer
Ideologie bezichtigt. "Allein B. Pasternak", schreibt die Barko-
va in einem Brief an den Literaturwissenschaftler L. Taganov,
"trat zu meiner Verteidigung auf"’. An der Verdffentlichung eines
zweiten Gedichtbandes, der sich bereits in Vorbereitung befand,
wurde sie durch ihre Verhaftung am 26. Dezember 1934 gehindert.
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Fast dreiBig Jahre verbrachte sie, mit kurzfristigen Unterbre-
chungen, in Lagerhaft, setzte aber ihre schriftstellerische
Arbeit fort. Ihre in Lagerkreisen unbestrittene Popularitidt, die
sich vor allem auf die Besonderheiten der miindlichen Uberliefe-
rung begriindet und die in verschiedenen Memoiren bezeugt wird,
hatte nach ihrer endgiiltigen Haftentlassung 1965 ein j3dhes Ende.
Sie lebte allein, ohne soziale Kontakte und véllig unbekannt bis
Zu ihrem Tod im Jahre 1976 in einer Moskauer Kommunalwohnung.

In diesem Sinne ist sie die Tr&dgerin einer doppelt verbor-
genen Literatur, der weiblichen und der in der Lagerillegalitit
entstandenen.

Die siebzig zu Lebzeiten im Band "Xenmuna" verdffentlichten
Gedichte wurden von L. N. Taganov um die Gedichte aus dem Nach-
laB ergdnzt und 1990 unter dem Titel "Bo3spameHme™ in Ivanovo
herausgegeben. Trotz der Flut "zurilickgekehrter", aufgefundener
und neuentdeckter Literatur wurde der kleine Band zu einem auch
international beachteten Ereignis®.

Anna Barkova erschien vor allem als Dichterin, die weibli-
che Erniedrigung und die physische und psychische Zerst®érung der
Frau unter den Bedingungen der Lagerhaft akzentuierte. Im Kon-
text weiblicher Lagerliteratur, etwa Nina Gagen-Torn, Marija
Terent’eva, Evgenija Ginzburg, Ol’ga Adamova-Sliozberg, Zoja
Marcenko, Ariadna Efron, die stilistisch und gattungsmifig sehr
vielfdltig ist®, zeichnet sich das Schaffen der Anna Barkova
durch eine aphoristische Prdgnanz des Ausdrucks und durch vél-
liges Fehlen von Selbstmitleid aus.

Die Lagergedichte erzeugen eine Unmittelbarkeit, die in der
zahlreichen Memoirenliteratur, entstanden oft Jahre nach den
betreffenden Ereignissen, weniger zum Ausdruck kommt. Viele
Autorinnen von Memoiren haben diesen Verlust auch gespilirt und
Gedichte in ihre Aufzeichnungen aufgenommen, die die Ereignisse
unmittelbar nachvollziehen oder kommentieren. Gedichte spielen
fiir Memoiren auch insofern eine besondere Rolle, da sie als
mnemotechnisches Verfahren dienen: "EauHCTBEeHHBMH ODHEHTHPaMM B
naGHPHHTAX NPOMIOCTro SABHAKMCL npH paboTre HAA KHHUrol MOM CTHXH,
COYHHEHHHNEe TOXe O6e3 OyMmaru M xapaHaama ... J MOONHOCTHY OTAAK

ce6e OTYET B »Ca&MONENBbHOM«, KYCTapDHOM XapaKTepe MOHMX TIOPEMHLIX
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cTExoB. Ho OHM 3aMEHHNH MHE B KaKOH-TO Mepe OTCYTCTBYyomue 6aox-
HOoTH. H B STomM ux ompaspamue"’.

Bei Anna Barkova ist der primdre und eigenstidndige Charak-
ter der Gedichte offensichtlich. Die geschichtsphilosophischen
und ethischen Fragestellungen, die anschauliche Schilderung des
Alltags, das hohe MaB an Individualismus und lyrischem Selbst-
ausdruck rdumen ihr einen eigenstidndigen Platz in der russischen
Dichtung des 20. Jahrhunderts ein, der iiber die Lagerliteratur
hinausweist und nicht nur die Betroffenheit vom Schicksal der
Dichterin umfast.

Ihre Poetik ist bestimmt von gréftméglicher Direktheit der
Aussage, Ironie und Sarkasmus und strebt nach einer vorrangig
philosophischen Verallgemeinerung. In dieser Hinsicht ist fir
sie die eurasische Doppelidentitdt des Riesenreiches, die ihr

durch die selbsterfahrene Lagertopographie - Karaganda, Komi
ASSR, West- und Ostsibirien - anschaulich bewuBt wurde, ein
Schliisselmoment®.

Ihre beriihmtesten Gedichte der Lagerperiode wenden sich
gegen sexuelle Verhohnung der Frau, gegen die Zerstdérung mensch-
licher Wilrde, die sich auch in der MiBachtung weiblicher Bestim-
mung ausdriickt, gegen die Kluft zwischen verkiindetem Mensch-
heitsideal und seiner Verwirklichung.

3aroBR Jans YeNOBEYECKOHW CKOTHHH.

Cona Bomen - HE TOpPONHCH Haslaj.

3xecr KOMHAT HeT. Y6orme KaGHMHM.

Ha nHapax 6ypku. Ha nneyax - 6ymnar.

H BopoBcxas cypmopora BCTpeEuH,

Cny4yafHOH BCTpPe¥YH, TAE€-TO TaM, B CEHAX.
be3 cnosa, 6e3s nw6Bu. K uemy 3gmechr peuu?
OCyRHT nHMmp CKONel MAM MOHAX.

Ha BaxTe ecThr xabHHa QAK CBHIAHHH,

C HUAHHYHOR MYyTKON CTABAT TAM EDPOBATL:
3pecyr apecTaHTKe, GeRHOMY CO3RaHLIO,
[lo3BoneHO ¢ 3aKOHHLM MyXeM CNAaTh.
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Crpama c¢Batoro nadoca M CTpPOHKH,
BO3MOXHO M cTpamHeH H mpome HacTh -
Bo3MOXHO R Ha 3TOH MOONOH KOHRKE
PacTNHTh HaBeK CYNPYXECKYI0 CTPAacTh!

[lox xoxoT, yJNWIWKaHbe H CBHCTH,

Ilo pa3pemensw 370r0 noaiena ...

HeT, nyvume, nyuyme OTXDOBEHHHA BHCTPpen,

Tax 4ecTHO npofGupapmui cepaua. 1955 (S. 142)
Die SchluBzeilen dieses Gedichts gelten bereits als russischer
Aphorismus des 20. Jahrhunderts. Mit solcher Konsegquenz und
Deutlichkeit wurde das Thema in der Lagerliteratur selten behan-
delt. Als Vergleich dazu mag das stilisierte Rotwelsch des Lie-
des "JluyHOoe cBHAaHHe" von Juz Aleskovskij, das hier in Ausziigen
angefiihrt wird, dienen:

JInuHOe CcBHIaHHE

JepxypHne B rna3ox 6pocawT mMYTOYKH,

Kpruat 3K TocknamBo 3a OKHOM:

Orpmai, CremaH, cynpyry Ha MHHYTOYKY

Ha Bcex ee noxuxe pa3BejeM.

H 3n0 6eper, m uYTOH-TO XanKO KaXHoro,

Ja ¢ xaxgum He MOJZeNMMLCS XEHOH ...

He yHumBaf, 3uMON MAaNyT CBHAAHHE,

He 3a6pBan -

Ja He MeHf, BOT raymas, -

He 3a6uBaii, Xax THDHTb CaMOTrOH.’
Diese, eher mdnnliche Form der Abstandnahme, die stilistische
Karnevalisierung des Themas, blieb der Barkova fremd. Ihre Ge-

dichte wie "O6hXHOBeHHMW yxac"”, "Ykpaaggow ... - OT cnoBa ‘Kpa-
xa’", "3aroH QA YeNOBEYECKOM CXOTHHH" - wenden sich gegen die
Institutionalisierung der weiblichen - und auch mdnnlichen Se-

xualwiirde, ohne die Moglichkeit, dariiber zu lachen. Das Eindrin-
gen des "sSystems" in die intimsten und hduslichsten Bereiche des

Menschen empfand sie als besonders degradierend. Das unter ande-
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ren Umstdnden banale Bild des "zerschlagenen Herzens" wird so
grausam realistisch und tragisch.

Elemente einer karnevalesken Symbolik finden wir bei der
Barkova in einem stidndigen Rollenspiel, das nicht als Ausflucht
verstanden wird, sondern als Mdéglichkeit, weibliche Individuali-
tdt und weibliche Intimitdt als "das ewig sich Wandelnde" zu
bewahren. Ihre Rollen sind unter anderem die Trinkerin Picassos
(gemeint ist die Darstellung auf dem Bild in der Sammlung des
Puschkin-Museums fiir Darstellende Kiinste "Die Absinthtrinkerin-
nen"), Steppenwolf, mongolische 2Zarin, rothaarige Zigeunerin
oder Greisin. Bei aller Vielfdltigkeit des Rollenspiels, das
eine Form weiblicher Selbstverwirklichung durchsetzt, fdllt auf,
daf die Rollen ausgesprochen literarischer Art sind, Rollen
einer Kulturwelt, die der Odnis des Lagerlebens als Welt des
Geistes entgegenstehen.

Das Auseinanderklaffen zwischen Ideal und Wirklichkeit war
ihr relativ frith und deutlich mit seinen Konsequenzen fir die
Zerstdrung der Persénlichkeit bewuBft, wie ein Gedicht aus dem
jahr 1925 bezeugt:

[I[pomTHTaHH KPOBBM® H XENMYLK

Hama xuH3HD M HamH Jefna.

HeHacwTHOe cepaue Bodbue

Ham cyar6a poxoBas pgana.

PaspnBeaem 3y6aMi, XOrTSMH,

Y6npaem MaTh B OTHA,

He mBupsieM B O6IHXHEro KaMeHbp -

llpo6buBaemM nynen cepaua.

A! 06 sToM AyMaTh HE Hajgo?

He Bapxo - HAYy Tax H3BOJb:

Nlogaft MHe Bceobmy® pajgocTh

Ha O6nwopge, xak xne6 u coap. (S. 97)

So schlidgt ihre anfangliche pathetische Romantik schnell in
bitteren Sarkasmus um. Bereits zwei Jahre vor ihrer ersten Ver-
haftung, 1932, schildert sie die Verhéhnung menschlicher Wiirde
durch das totalitdre System, die sie nicht erst im Lager erfuhr.
Bemerkenswert ist hierbei die Reminiszenz an zwei grofe Schrift-
steller der Sowjetepoche, deren Werk als Ausdruck des neuen,



00056831

152 St. Lunau

sowjetischen Menschenbildes galt. 2Z2u einer Zeit, da Gor‘kij nach
seiner Rickkehr aus der Emigration zum lebenden Denkmal geworden
war, muB die Zitierung des Helden Satin aus dem Drama "Nachta-
syl" nicht nur als bitterer Sarkasmus, sondern vor allem als
Frage nach dem Verhdltnis Dichter - Macht gewertet werden, einer
Frage, die fiir Anna Barkova so prinzipiell war, daB sie aus
Angst vor MiBbrauch ihres Dichtertums spdter jede Berihrung mit
der Gffentlichkeit vermied.

CymecTBYOT M 3Be3OWN M HebBecHMe mannm?

A yxe He MOry MNOIHATL MODAY.

MeHS YyenoOBexOM 3BANH,

H xTo-TO Bpan, 4YTO STO 3BYYHT ropgo.

Co3pman a8 THCAYH KAaMEHHWRX H APYTHX IOSM

BoT He STHMH namaMH CBOHMH.

CeAyac 5 xax BC& XHBOTHHE, HEM

H 3a6un cBOoe HMK

A, HaBepHO, cxopo nopepw B Gora

KocnaToro, 6e3snoforo, xax s caM.

MHe xorma-To 3aNpeTHAH CTPOroO

[lopeuMaTs rnasza x Hebecawm.

H Bcem 3aBnmaneno B uenormexe

YenoBeube XagHOE CTAaHoO.

A cam u3 ce63 Ol H3rHAH HaBEKH

Be3 xanoctn, 6e3 nomamM.

A mOTOM H3 HeNOBeYbheR XOXH

O6yBbr mMMAH HENDPOMOKAEMYI, TBEDIAYM.

... Ha ne6ecax Heyxenu xax 6b10, BCE TO xe?

A yxe He MOry NOOHATH MoOPAYy. (S. 109)
Das schizophrene Befinden der auf den ndchtlichen Arrest Warten-
den, ein hdufiges Thema der "Entlarvungsliteratur", schildert
sie in einem Gedicht aus dem Jahr 1954:

YrpomM BcTawr. [log rmaszammu oTexH.

Ho crpax ymen BMecTE C HOUYBD.

H necHw c¢BHCTAT 0 cTpaHe WMKPOKOH,

Tne Tax BONbHO AMIHT ... ¥ npouee.' (S. 132)
Die Wege zur Bewahrung der Wilirde und Individualitdt des Men-



00056831

Anna Barkova - verhinderte Weiblichkeit 153

schen, besonders der weiblichen, werden fir sie entscheidend. In
den Lagergedichten erscheint sie oft als traditionelle, gefiihls-
reiche Frau, fiir die Liebe und menschliche Wirme zu den wesent-
lichsten Werten zdhlen. Da sie zur Weiterexistenz menschlichen
Lebens physisch nicht beitragen kann, wird fir sie der Erhalt
von Geddchtnis entscheidend:

XoTr B MeTENSAX Iyma pa3MeTanacs,

Bcé oTneTo B MEDPTBOM CHery,

XoTh M MaNO CBATHHB OCTAJOCH, =

A nocnennue Gepery.

lyctys nmox 6peMeHEM HEeynadH
H cBanwcp 5 NMOX 4EH-TO CMeX,
PycCxHH BeTep MEHS OIIAYET,
Kax onnaxusaeT Hac BCeX.

MoxeT O6uMTH, 4uepe3 NATH NOKOJNEHHA,

Yepe3 rpo3HW pa3NHB BPEeMEH

MHpD OTMETHT 3M0Xy CMATEHHH

H MouM cpenmp Apyrux HMeH. (S. 138)

Weiblichkeit, lebensbewahrendes Geddchtnis und Kreativitdt sinad
fir sie unmittelbar miteinander verbunden. Dennoch ist ihre Be-
zeichnung des Dichtens stets mdnnlich:

Yro, cxaxuTe, MHE B STOM TOIKY,

Yro 5 xXeHmMMHA H NOST?

A Baupaw ToCKymMM BONKOM

B rny6uMHY npoNeTEeBmMHX JNeET
heift es in dem in Karaganda entstandenen Gedicht "B 6apake" aus
dem Jahr 1935. Der geschlechtliche Rollentausch erstreckt sich
"nur" auf die Momente des Schépferischen - aus Angst vor dem
Nicht-ernstgenommen-Werden?

Anna Barkova muBte lange um ihr Selbstverstidndnis als Frau
ringen. Der Titel des Bandes "Xenmuua" (Die Frau) zeigt bereits,
daB sie mit einem ausgeprédgten ProblembewuBtsein in die Litera-
tur eintrat. Programmatisch setzt sie sich mit den Besonderhei-
ten weiblicher Existenz in Zeiten sozialen Umbruchs auseinander.
Das Doppelgedicht, das dem Band seinen Namen gab, verdeutlicht
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die Grenzen abstrakter Begrifflichkeit, die dem Frilhschaffen der
Dichterin anhafteten. Ein Problem, das sie instinktiv erfast,
ist das Fehlen einer traditionellen Kultur der Weiblichkeit in
ihrer Biographie, die sich im Alltags- und Gefilhlsleben nieder-
schlédgt. Ihre bduerlich-proletarische Herkunft, ihre karge und
entbehrungsreiche Kindheit, ihre &uBerliche Unscheinbarkeit
vermittelten ihr eher ein Gefiihl der Minderwertigkeit, das durch
aggressive Verleugnung von Weiblichkeit an sich kompensiert
wurde. Sie empfindet vorerst ihr Geschlecht als Last, als mdgli-
chen Stérfaktor im sozialen Kampf. Das Portrdt, das sie von "DER
FRAU" zeichnet, erinnert an die russischen Vorkdmpferinnen weib-
licher Emanzipation in der Tradition der Volkstiimler - kurzge-
schnittenes Haar, Vermeidung jeglicher Graziositdt und des Ein-
drucks weiblicher Schwiache:

Bce MOHM pedYH CYpOBH H pe3KH,

MHe uyxma mpenecTHas HeMOTA.

Co MHOH HOET BMECTO ipPallAH JNETCKOMH

BennyaBas TBepmas kpacota. (S. 55, XeHmuHa I)
Weibliche Bestimmung wird von ihr nicht im traditionellen Auf-
gabenkreis von Heim und Familie, sondern in abstrakt-patheti-
scher ALL-Liebe gesehen.

CMOTPAT 3Be3H HA MEHS IIO-HHOMY,

YeM Ha IpexXHHX XCHIHH CMOTPENH,

C He6Ga x cepany TAHYTCH CTPYHH

H nolor 0 xoCMHYECKOR LenH.

H Bxomutr Moe cepaue nMnaHeToOH
B cucteMy no6BH BCENEeHCKOH.
OnepeHeBMMM MHPDAM PACUBETH
lIlppHomy S HEXHOCTHI XCHCKOH.

MeHs OpPOXKNSNO 37106 XpPEYEeCTBO,

Ho saxnsaTsmi xpyr npopsmancs.

Orpaw 31 n1060BbL 4YENOBEYECTBY

Csoboguoit 3emnn ¥ Mapca. (S. 55, Xenmmmua IIXI), (1921)
YenoBeuecTBO - 3TO MOH BO3nwONeHHHR - heift es an anderer Stel-
le, und es entsteht der Eindruck, als stiinde hinter dem vehemen-
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ten Verzicht auf Weiblichkeit eher die Angst, als Frau zu ver-
sagen. Bilder der kdmpferisch-aggressiven Amazone verschmelzen
mit denen der "Rotarmistin", Kirchenstiirmerin, die darum bittet,
beim ersten Anzeichen von Schwdche erschossen zu werden. Z&art-
lichkeit und Schwdche sind fir sie Zeichen des Verharrens in der
Sklaverei der Verhdtschelung.

Bexr s TBepma M BOMHCTBEHHa

H He 3RHaw nwboBHOro 3na. (S. S0)
versucht sie zu versichern.

Doch steht hinter dem bedrohlichen Bild der Kriegerin die
verdrdngte Doppelgdngerin, die =zdrtliche Frau - weniger als
Gefahr denn als VerheiBung.

A - ¢ mevyansHHM B3OPON IpEeATEYaA.

MHe CyxumeHO O Npyrod BemaTh

KocHOZ3MMHOR CYPOBOH pevYBD

H mopory el ocpemaTh. (S. 52)

A, MiTexHHIa-aMa3OHKA,
A cepaue mnavyeT TAaWHBMA CJe3aMH
[lyrnusofi xeHmMUHHN-pebeHEKa. (S. 61)

A xenmpHa - TBEpDAKH BOHH.

A B cepame BHNDPOC LBETOK. (S. 68)
Die Zeit der "perfekten", harmonischen Frau und Dichterin, als
deren Vorlauferin die Barkova sich empfindet, ist offenbar noch
nicht gekommen. Die Unsicherheit und Unbestimmtheit in ihrem
Selbstverstandnis zeigt sich in den biographischen und literari-
schen Leitfiguren. Zum einen finden wir in ihren Erinnerungen,
in denen sie der "wiederzufindenden Zeit" nachgeht, Hinweise auf
starke erotische Bindungen zu Frauen, die fiir sie bei aller
Harmlosigkeit zu den wichtigsten Augenblicken des Lebens zdhlen.

“J 3naw, uTo AW60BE 6e3HamexHa ... | maxe He MOTry, HE CMEK
1 He HMEKW MOpaBo cKa3arh 00 sTol awbsu. MHe Bcero 13 ner. A -
ruUMHa3IncTKa. H 1 mobnw xermury. OHa, pasyMeeTcq, ropaijgo crapme
MeHR. OHa MOJ yYHATEeNbHHLA M HeMka. A - pycckasg. A yxe OKoOJNO roga
NpOAONXaeTCH TAK Ha3MBaeMaf «lIepBax MHPOBafg BOHMHa»." Eine weite-
re Episode: "4 yxe B narepe. MHe 48 - 49 nerT. ... BxoguT xeHmu-
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Ha. Y MeHf (...) OmMymeHHe MNMoneTra. MeXOBOH BODOTHHK, LBET CEpHA
H XOopHYHeBbi. I'1asza oveHp GoNbmHe, TeMHHE, TOHKOE, YHCTOE CMyr -
JIOBaTOE NHOO. ... A CHXY OKOJO Heé, Ha e¢é& MOCTENH, YATAW CBOH
CTEXH. BHXy e¢& rnaza Gonbmue-6onpmue, e€me CHIABHO MNOTEMHEBMHE,
HeMHOXKO RHKHe. CI0BHO ¢ KAaXMM-TO HCINYIrOM OHAa CMOTDHT Ha MEHA,
xkakx 6yaTo roroBfich X o6opoHe M BHYTpeHHe o6oponHssck. Ho B rna-
3aX, KPOMEe TOro, HEeOXHMAAHHMA ANS He& CaMOM, XA M JXN4 MEHL, BOC-
TOPr, BOCTOPr HeMOW, BOCTOPr ¢ OTTEHKOM CTpaxa, XaKk O6YyXTO XeHmMM-
Ha (...) TOTDSCEHAa OO0 OIENEHEJOH 3aBOPOXEHHOCTH ..."',
Zum anderen ist ihr einziges Poem "Bepa Jdmruep", das 1950 ent-
stand, einer Frau gewidmet, an der sie sich offensichtlich stark
orientierte und deren tragisches Scheitern als Revision eigener
Lebensentwilirfe zu verstehen ist. So erscheint die Figner als
"neBymKa HEeXHasf, HO ¢ YHOpAMLM, He IeBHYLHM N6oM", was durchaus
dem historischen Portrédt entspricht, gleichzeitig aber die Ziige
der jungen Anna Barkova durchscheinen 14dBt. Vera Figner, die
1942 verstarb, wird zu ihrem Lebensende als eine tragisch-maka-
bre Gestalt gezeichnet, die vor den ungewollten Folgen ihres
Handelns erschrickt und die Selbstmdrderin Sof’ja Perovskaja um
ihre Tat und ihr Schicksal beneidet. Die Iscolation, der die
Figner in der sowjetischen Gegenwart unterworfen ist, gleicht
der Isolation der Gefangenschaft:

Tw Monvana. H mocTynepio MepHOR

CxBO3b CryCTHBMMACS XDACHMN TYMaH

[Ina ¥ MOCNEXHAM TOBADHMAM BEPHLM

B xny6 My3edHLX NOJNHTKATOPEAH. (S. 119)
FUir das Leben in einer erdachten Welt muBte sie zahlen mit rea-
len Zeit- und Lebensldufen. Anna Barkova, flir die das Schicksal
Vera Figners symbolhaft ist, zog es vor, im inneren Exil zu
bleiben.
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Erste sowjetische Verdffentlichung von L. N. Taganov, in:
Oogonek 1988, 35.

Kynopnsmosckuii, II. B., Bopoucxuii, A. K., B raszere »Pa6oumir
xpafi«. CuoTpr: JluTepaTypHOe Hacnenctso, T. 93. Hi ucTopHm
COBETCKOH NHTEDPAaTypH 20-30-x romoB. MockBa 1983, ¢. 617 -
648.

A. Barkova wurde als "talentiert" (S. 640) eingeschitzt,
gehdrte zur Redaktion der Zeitung seit 1920 und erwarb hier
in Zusammenarbeit mit den Dichtern D. Semenovskij, M. Arto-
monov, I. Zi?in, A. Nozdrin, S. Seljanin unter der Leitung
von A. Voronskij erste literarische Erfahrungen.

Siehe Taganov, L. N.: Vorwort zu "Bo3spameHHe". HBaHOBO
1990, c¢. 10.

Unsere Seitenangaben der Textstellen beziehen sich auf die-
sen Band.

Kasack, W.: Lexikon der russischen Literatur des 20. Jahr-
hunderts. Miinchen 1992, S. 115. "Das Schicksal der B. ist
eines der tragischsten unter den russischen Dichtern".

Siehe u. a.: JomHech TATOTeeT. 3allHCKH BAMEH COBPEMEHHHIM.
Mocxma 1989.

Typyxarcxue HexHocTH. [lychmMa A, C. 3ppon. Mockma 1990.
Lunau, S.: "Ich, Dichter und Frau ..." Lyrische Zeugnisse

aus den Lagern Stalins. In: Fremdsprachenunterricht 10,
1171990, S. 545 - 550.

IF'mu3bypr, 3.: Kpyron Mapmpyr. Hew-Yopk 1985, c. 345 - 346.

Siehe dazu Lunau, S.: Anna Barkova - Untergriinde und Wand-
lungen. In: Beitrdge zur Baltistik und Slawistik. Wiss.
Beitrdge der EMA-Universitdt. Greifswald 1992. S. 63 - 70.

AnemxoBckui, 0.: Jlaunoe csupmanne. B: HoBnoi Mup 1271988,
c. 123.

Es handelt sich hier um ein Zitat aus dem populdren Lied
von V. Lebedev-Kuma& {(Text) und I. Dunaevskij (Musik)
"Ilnpoxa CTpPaHa MOS DOXHAaA, MHOTO B HEHW NeCOB, MOJNEA H pex.
A ApPYyrod TaxoH CTPaHH He 3HaW, rAe¢ TAaK BOJBHO AMIHT YeNOo-
Bek." Der Zynismus des Textes muf unter dem Gesichtspunkt
einer Lagerbiografie besonders makaber gewirkt haben.

HBaHOoBCcKax rasera, 16.07.1991, c¢. 4.
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Hatanss MocToBcRas

TypreHes ¥ ECHMHHHWN = MHCATEJbLHHIUK

Xe HIAHN-DIHC ATENbHHUN TYPreHE¢BCKOH SIOXH - ABJCHHE HE MCHEE 3Ha-
YHTENbHOE , 4YeM NymMKHHCEKOR. H ®TO0 ecTecTBeHHO, TypreHes - "LeH-
TpanbHad HaTypa"' B JIHTeDaTYDHOA XM3IHH CBOEro BDeMeHH. B Typre-
HeBCEOM OKDYXeHHHM (napuxcxoM M B Poccum) - Hx mMmHoxecTBO, B pas-
HOH Mepe ORAPDEHHHWX, CO CBOHMMH TBODUYUECKHMH cyabbamMn. OmHM M3 HHX,
H3BCCTHHE KOrXa-~TO, HE OCTABHJIH CAMOCTORTEJNHLHOrO Clena B JHTEpa-
Type. K HHUM oTHocaTcs GennerHpuctka 70-x romos E. H. BmapawmGepr
(ncesgoruM E. Apnor), JI. ®. HenunoBa, E. B. JIbBoBa, A. A. BuHHLU-
kag-bynsuanux, JI. fA. CreuxHHa, coTpyaHunu O6au3ixoro TypreHesy
"BecTHnka EBponun", merckas nucareabHuma C. H. Jlaspenrnesa, Gen-
nerpuctxka 70-x rogoB A. H. Jlyxamuna, C. M. ByTkeBuu (nceBIOoHHM
C. Byramesckas, kK e¢e EKkHHre "JlHesHux nepoduxH" Typrenes Hanucan
npeaxncaoBre), Coobs BnagumMupoBHa DHereanprapar (nceBmRoHEM "Onapra
H.") 1 ee onnodamunuua AnHa HuxkonaesHa DHerensrapiart, paaHKalbHO
HACTPOCHHAS XYPHA/JHCTKAa H DepPEBOXYHIA, CBA3aHHAX ¢ OCBOGOIHTENDb~
HHM ABHXCHHEM 60-X roHOB, BO3MOXHNHA IIPOTOTHI MapHaHHHN, repOHHH
TypreHeBckoli "HoBH", H JapyrHe.

BONbMMHCTBO M3 HHX MaMATHO TeNepPh NHMIL CBOMMH SPKHMH BOCIO-~
MHHaHHIMH o0 TypreHeBe - HaCTaBHHKE MOJOAMX NHTepaTopoB. Jlpyrue,
6osee NDApDOBHTHE, BOMIM B MCTOPHIO PYCCKOH KYJALTYDH.

HazoBy B HX YyHCHIe, OpaBXa C HCKOTODHMH OroBOpPEaMHM, EBreHHD
Typ (rpad¢unw Canuac pge TyprHemup). (H3BecTHocThp MHCATENbHHIE
co3pgan TypreHeB cBoel cTaThel 1852 roma o ee poMaHe "Ilnemannu-
Ha", B KOTODOH BMNEPBHE BHCKa3aJ] CBOE OTHOMCHHE K "XEHCEOH" JHTeE-
patype. Kpome Toro, Esrenns Typ mocayxuna HOpOTOTHNOM ANE HXBYX
caTUpHuYecknx o6pa3oB TyprenHesa: Matpenn Cyxanuyuxosoit B "[laMe™ H
XaBpousH IlppmoBoit B "HoBu")?. HamomMnow YyEKPAHHCKYIO [HCATEIbHHIY
Mapko BoBuox, ¢ He#t TypreHes Onn apyxeH, AYXOBHO GAH3IKYW0 &MYy
Xopx CaHx, XOTH NMOCNENHAR, Pa3yMeeTcs, - ABICHHE ocoBoe B HMHTEN-
nexTyanbHow xH3HM Poccum M 3amaga.

Ha nepBuit B3rnang "xeHCKaf" AHTepaTYpPa TYPreHeBCKOR SMOXH
BCChbMa PA3HODORHA, HO B CONPHEOCHOBEHHH C XYNOXECTBEHHMMM OTEDH-
TusMn TypreHeBa oHa o6peTaeT HM3BECTHY0 OOMHOCTL H HCTODHKO-JHTE-
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PaTYPHY® 3HAYHMOCTH.

TBOpYecTBO BCEX STHX NHCATENBHHLI - O6GMMPHAg CaMOCTOSTENbHAS
TeMa, TaKk X¢, KaK H COINOCTaBJeHHEe TeM, o06pa3oB H npHemoB Typ-
T¢HCBAa C MNDOHMIBCACHHAMH "XeHCKOR"™ nuTepaTypm. Cam mo cebe sToT
MCTOR HCCNENOBAHHUL MPONYKTHBEH', HO B OCMBC/JCHHH TYDPreHEBCKOTO
XYROXECTBECHHOI O MApDa, TYDreHEBCKHX peUeNnuul "XeHCKaA" JHTEpaTypa
HHKAK HE BHOeNANach, PA3IBHBASCH B DPyCJNe TPANHIHH, NPHCYmMMX AHTE -
PATYPHONY NIpOHmECCY B IEJIONM.

OcTaHOBANCH Ha ApPYroM. Typrenes - neBen pPYCCKHX XEHMHH H
¢ro OTHOMEHHES K XCHMAHAM-ODHCATEIBHHIAN — Npo6iaeMn, €CTECTBEHHO,
B3aHMOCBS3aHHME, B H3BECTHOH NepDe AONMONHAKmMHe H o6bAcHAMHE APYT
aApyra.

HaBecTHO, 4T0 HMeHHO TypreHeBnnM BrnepBhe OBUIH CONAHM XyHXOXE -
CTBCHHHEC TRHRMOW PYCCKXHX XCHMHH, BOMIOTHBMHX HOCAJNB CBOErO BPENEHH.
Hamomsw B 9TOA ¢BA3H BOCTODXeHHMA oT3MB JlocToeBckOoro o Jluse
Kanutuno ("[IsopsHckoe ruHeago") B "]lmepunxe nucarena": "Bcam yx
BOMIOTHAHCH HACAJH TAKOH KPACOTH B HCKYCCTBE, TO OTKyma-HHOyub
OHH B3KJIHCh Xe&, HE COYHHEHN Xe¢ H3 HHAYero. Crano O6uMTH, Takue
XCBMEHM ¢€CTh M B AC¢ACTBHTENbLHOCTH ..."!

H xora Jln3a KanuTHHA - He NMHCATeNbHHIOA (BRaOpOTHB, OHAa TOBO-
PAT ©0 cefe: "y MEHS HET CBOHX CJAOB"), STO HATYpa OJapeHHad,
CHIbHAA CBOCH XEDPTBEHHOCTHI0, XADAKTED HE3ayDANHWHA, BLPOCHHA Ha
PYCCEKOA noOuYBe, KODHH €ro B HapOXHOH KyaAbType. JIpyrue TypreHes-
cxae repoEHH: Hatanpg Jlacyncxas ("Pyaun"), Enena Craxosa ("Haxa-
HYHe"), HapoaHHUM K3 poMaHa "HoBn", repomHm ctHxoTBopeHHs "[lo-
por" - CHMBOJMH3HDPOBAJH THN HOBOH XeHHMHHH, HaNEJNeHHOH TBOPHECKAM
Ha4YaJIOM, H¢3aBHCHMOCTHIO, BHCOKOH ONYXOBHOCTHI, T.&. BCEMH BLHCOKH-
MH JOCTOHHCTBaAMH, H3 KOTODHX CHXArajach JHYHOCTH, HHIHBHIOYAIb-
HOCThH.

Kctarm, npob6aema "pa3HooG6pa3HA XyHOXECTBEHHBIX JHYHOCTER"
(¢cnopa TypreHeBsa) xaxK JOJXHOTO CBOMCTBA PYCCKHX ITHCaTenbHHL Onua
nocrapaeBa TypreHeBiuM B cTaThe O pomaHe "[lreMiHHHIA"™ B CBA3H C
€ro paccyxneHHAMM o TananTax Esrensn Typ u ee mnpeamecTBeHHHLN
Enenn lan. Y Tod M ApPYron nHcaTeNh 3aMETHJ Kak MNepBO& NXOCTOHH-
CTBO "ropsvyee pyCcKOe& ceéepAle, M ONMT XH3IHM XEHCKOH, H CTpacT-
HOCTh YOexneHHH", "MHECHHR, CEpAlE, roJOC PYCCKOH XCHMMHM -BCe
INa HacC JXoporo, Bce STO HaM 6xau3ko ..." - nmucan oH (C, 5, C. 370).
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O6paTHN OH BHMMaHHME M HAa HEKOTODHE MHHYCH, NPHCYMHE STHM
XYOOXHHIAM H "XCHCEOH" nuTepaType BooOme: SMEMEHTH "COYUHHTEb-
cTBa"™, "mary6HY!0 BHTHEBAaTOCTh PHTODHKEH", HAYmMyo OT MapnauHckoro,
"GecCTpAMHKNE AAHHHOTH".

Bunengs "XeHCKHHA"™ pOMaH, Hayalo KOTOpPOro, IO €ro MHEHHD,
6suto monoxeHo X. Canm, TypreHes He 6¢3 HM3IBECTHOH MONH HPOHHMH H
CEPDHNTOro JYKaBCTBAa IMHCAJ O XEHMUHE-NMHcATENbHAENe: "Ef He cTpamHo
HANIONMHATDH [EJINEe HJECATEHM CTpPaHHI NHOO HEHYXHHMM pPAaCCYXACHHSAMH,
nubo paccxa’aMH He HIYNMHMH K HeNy, Au60 Kaxe mpocTo GONTOBHeH, -
¢l He cTpamro omm6urhca. OHa mnMmeT XagHO, OHCTPO, ¢ EAKHM-TO
HCBOJNHHHNM YBaXCHHCM K NMHCaHHO Boobme, 6&3 NHTEPATYDPHLRX 3aMamex
H 3aTed, H rope XeHmMWHe, KOTOpaf B3gymana OM MHCATh HHadYe, rope
XeHmAHe ’‘coddHHHTenbHHUNe’!" H manee Typrenes pasMumnseTr 0 XEHCKEOM
TBOpPYECTBE Kak TBOpPYecCTBEe 0cobOro poma, pacCMAaTDHBAS &ro BMECTE
C Te¢M KAK IOJHOLeHHOoe, 6e3 BCAKHX OroBOpOK, B pycne obmero nure-
paTypHoro mponecca. "Jla He mooyManoT, OXHAKO Xe, 4YTO M TpebyeM
OT XCHMHHH-ITHCATENbLHHIN KAKOro-1o 66cC0O3HaTENBHOr0, HHCTHHKTHB-
HOTO TBOpPYECTB&, — 3aMe4yaJ OH. — MucAb, CO BCeMM €& CTpaJaHHAMM
H pagocTAMH, XH3Hb, CO BCEMH CBOHMHM 3DHMMMH M HE3PHMBIMH TaHHaMH,
JHOCTYNHH €H CTONBEKO X&, CKOJIBKO MYX4YHHe. Mu TOJMBKO yTBepXmaeM,
YTO B XCHCKHX TAJAHTAX (M MH He HCKJIKOYaeM caMOoro Bucmero - Xopx
CaHL) ecTh YTO-TO HENPaBHAbLHOE, HEIHTEPATYDHOe, 6erymee npsiMo M3
cepana, Heo6QyMaHHOE ,HAKOHEI[, —CJOBOM, YTO-TO Takoe, 6e3 goTopoO-
ro oHd 6N Ha MHOroe He MOKYCHIHCH M, MEXRY IOPOYHM, Ha YeTHLpEX-
ToMHMA pomMaH" (C, 5, C. 374).

B 3axmwuHTenbHON Jpase CONePXHTCS HDOHHYIECKHMH BHIIAA IO
agpecy EBrenmum Typ (ee poMaH B 4-X ToMax), M CBS3aH OH ¢ cobcT~
BCHHHMMH pa3iyMbSMH IHCAaTEeNd O pa3BHTHH pomaHa B Poccuu. Ho
CEDHTHO moapasymeBanach M X. CaHn, HecnywaliHO e& HMA YIIOMAHYTO
3xech. 06 STOM pedb MOHOET HHXKE.

BepHemMcs x XypnoxecTBeHHHWM THnam TypreHepa, B TpPAaKTOBKE
KOTODHX YNaBJIHBACTCH OTDPaXeHHAs CBS3b € €&ro OLEHEOH "xXeHCEKOR"
NHTEDATYPH.

Ecty y Typremema, "Tpe3Boro CEKEeNnTHEKa"™, H JpPYrHe XeHCKHE
o6pa3n, CHMBOJH3HMDYOMHE HEraTHBHOE, MADONHAHOE OTHOMEHHE INHCA-
TeNA K H3JEeDXKaM TAK HA3LBAEMOI0O XEHCKOro BONpPOCA, XEHCKOH SMaH-
CHmayuH B HUX OGaHANIBHOM, ONOMICHHOM ONTOBAHHH, B CYMHOCTH, K
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XOPXCaHAM3IMY, BEChMA PACINPOCTPAHEHHOMY B PYCCEOH XHM3IHH M JIHTEpa-
TYpe TOH SMNOXH.

Tun "BHcmeR RaTypH" (dunocodxH, Oynymek SMaHCHME ), (ECTATH,
H3IMOONEeHHME THII M Y NHCATENbHHEL 40-50-X TONOB) NMAapOAKHHO O6GWTpaH
TyprenessM eme B 1848 romy B pacckade "TarbaHa DBopHcOBHa H ee
nNeMIHAUK" ("3anmUcKkM OXOTHHEKA"). SIBHOW HpPOHHEH MNPOHHEKHYT OOIHK
38-IeTHEH MAE¢BHUL, '"C 3¢JeHHMM ByaneM K pAaCITymMeHHHMH XyApANMH",
HeBnonany meronsomes uMeHaMH [ete, [unnepa, BeTTHHW ApDHHM, He-
ECTATH TOJNKYWHEH O HeMenxoR oéunocodnn. "CymecTBo gobpermee, HO
HCKOBEPKAHHO¢, HAaTIHyTOoe H BoctopxeHHOoe" (C, 4, C. 203). 3ro
saxnoueHHe TypreHeBa-XyAOXHHKA BIONHE COOTHOCHIOCH C €ro HeNpHiI-
THEN NONOOHMX 4YepPT B XCHCKOM TBODYECTBE.

HanomMHo snH3on H3 TYpreHeBCKOH CTaThH O poMaHe "[lnemannu-
na". "CoO6CTBEHHO ONHCAHHMA HE CHIbLHMAS CcTopoHa r-xu Typ,- nucan
TypreHeB, - OHH 6ONbmMEH YACTHI BHXOAST Yy Hee cnabu u Baaw". He
CrnmacaeT gena M "noanypebGavyeckas, MONyCTapuecKas BOCTODXEHHOCTH H
MEYTATEABLHOCTL": TOJBKO STO BHOEYATNECHHE YIEPDXHMBAETCH B INAMITH
YHTATENS IIOCNE TIOABJCHHE OJHOIO H3 repoeB pomMaHa, "Genoxyporo
rocnon®Ha ¢ OGnenHol ¢du3amonHommen” (C, s, C. 374, 375).

3aneuy, moxo6HAS HPOHHYECKAN OlEHKAa OOGBLEXTHBHO ABHIACH H
NpHMETOH oTXxona TypreHepa OoT KEPYXKXOBOM 3aMEKHYTOCTH, éunocodckoro
POMAHTH3MA, C OJHOH CTOPOHM, TAX X& EK3K H OCMESHHeM maGMOHHLIX
TEM B JHTEDATYpPE, B TOM YHCNE H B "XeHCKOH", - C IpYyros.

AHaNnOr RYHY® OGYHKLHO BLIIONHAET €Me¢ OIHH TYPreHeBCKHM Nepco-
Hax. Bpnopymxa Codrs KupunnosHa 3agunenposcxas (B moBecTH "JiBa
NpUATENA"™, 1854) Ha nNEepPBMH B3IrASI - JNHIOO SNH3O0XHYECcKOe, - "rnpu-
HagnexXana X YMCAY Te&X XeHMHH, KOTOPLX NwHe3HHMKH BEIHYAWT JOBKHUMH
XaMaMM, MyYXba - GoeBbMHM O0COOaMH, 8 CTApDHE XOJNOCTAKH - Pa3OHTHMMH
6a6enxannu". Ee sMaHCHDauua cBOAMAACH X TPAaAMUHOHHOMY NHTEDATYp-
HOMY KJIHII¢: K NMaXHTOCKe, K MOe3JKe BEDXOM H THpagaM NpoTuB Opa-
xa. OHa "cuABHO BOcCcTaBana npoTHB 6paxa", "BHHIO NONMHBANA NOpPRAN-
KOM, MpHYEN 3aMeYaNa, YTO B AHI/IHMHM BCe JaMh YyNoTrpeb6ISWOT BHHO, a
3X6Ch H 9TO CUYHTaeTCHA HenmpHauuHmM" (C. 29, 32, 33).

HanomMHIO, STH pacXOXHe NPHMETH XODXCAHAH3MA YRAYHO 38MeYaT-
JJeHW B PaHHEM CTHXOTBODHOM Habpocxe HexpacoBa (1843 - 1844 ro-

aoB):
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H o ux He uyxmaacs B roasl OHH

H ByMuUTanm oTTyma, 4YTO OHa

KyputT cHraps, HOCHT NaHTAaJOHM

H ¢ MyxzeMm passenacs

H Bnw6neHa B Kakoro-to mnosecy.’
O6nHK TYPreHeBCKOH IFC¢DOHMHH IOMOJNHAETCA €& NPHYACTHOCTHI K JIHTE -
patype. Ee¢ scTeTHueCKHe NPHCTPACTHS BHPAXAWTCH B FOopsAvYed 3amuTe
MapaHHCEOro, KOTOpDMHA "YHOCHT BooO6paxeHHe B KakKOH-TO O0YapoBaTeNdb-
HHA YYXEeCHWH MHAD", H B HECNDHATHH COBDEMEHHLHX JHTEDPAaTOpPOB: "BcCce
CTaln ONHCHBATH C¢XCIHEBHOE",

HaMede HHMI® MM DTPHXAMH STOT JUTEPATYPHRHA THH - npoobpas
6yaymert mnapoamiiHo EBmoxcum KyxmmHOI, EKoTOpas, EAaK H3IBECTHO,
"NOENANach 3aMHMmMaTh NpaBa XCHMHH XO MociAenHed xamam kposn" (C,
8, C. 262).

bouto 6M OmMHMOOYHMM BHAETH B STHUX TYPreHEBCKHX MOSTHYECKHX
HaXoJEKaX CJHHOKOM NPAMOJHHE HHOC¢ OTpPaXeHHE €ro KOHUEMUHMH XEHCKOro
Bonpoca M TeM Oonee "XeHCKOH" nHUTepaTypH. XOTHA HEEKOTODHE €ro
COGCTBCHHNE CYXACHHN MO MOBORY YPEIMEPHO HMAHCHIMIHPOBAHHLEX COBDE -
MCHHHI] BEChMa KPaCHOpe4YHBHM. BoT, HanpHMep, KaK OH OTO3BaJcs (B
nucbMe Kk [I. B. AHHeHXOBY) OJOHaxXAK O HeATENbHHUe XypHanos "He-
neng", "XeHcxHi BeCTHHUK", XypHanucTke H nepesonynne E. H. Konpa-
au: "B "Hepmene" moasu3aeTcs rocnoxa K<oHpamgm>, KOTOpDYI S BHOEN
y [I<ono>HCEKOro U B KOTOPOH BOMIOTHICH THO DYCCEKOH Xnawmmuxu. [Insa
nmopo6HKX O6aprHb - repEynecosnx crtonbos Her..."([I, 7, C.264).

B To xe BpemMa H3BecTHO, 4TOo TypreHes, Mo BOCNMOMHMHAHHAM
. B. Cpuroposuya®, uyrs He noccopunca ¢ JI. ToncThM, EOTODHH "3a
o6enoM y HexkpacoBa... mo nosoay X. Canx BHNCKa3an CTONLKO MOMIO-
cTed H rpybocTeit, 4Ytro mepemarths Henb3s" (Il, 2, C. 377). Cmop men
o mnpobreMax BOCHHTAHHN, XCHCKOM 9MaHCHOANHH, MNPOBO3BECTHHIEH
KOTODOH Opua ¢dpaHUY3ICEAas NMHUCATENbHMIA.

BaxHo u japyroe. Cyns mo mepenucke, HEEKDONOrHYeCKOH CTaThe
o X. Canag, HanucaHHO® ans "HoBoro BpemMeHH", MHOrOUHMCJICHHBLIM XYXO-
XeCTBEHHHNM OTKJHEKaM, nnf TypreHeBa HeH3MEeHHO CYmMeCTBOBAJH pa3jiH-
YUS B €r0 OTHONECHHH K JUYHOCTH BEJIHKOH COBPEMEHHHUH, e¢¢ cBobBomo-
nwobussM HAeIsMu H e¢e TBop4YecTBY. Kax nmunocte X. Camag Bcerga
ocraBanach nns TypreHeBa SDKHM YEJIOBEEOM CBOeH smoxu, "cBaTom"
(EaX OH Ha3Bal e€¢ B CTaThe-HeKponore).
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X, Cang - XyOOXHHK B Da3HbE MNEDHONH BH3LBANA H HECOrNacHe,
H TOoNeMHAKY.'

Ecnu BepHyThca XK cTaThe Typrenesa o Esrenmnm Typ, To HeTpYZX-
HO 328METHTH, 4TO0 poMaH "IlnemMgHHMIA"™ ABHICA MM MNMOBOAOM AN
KPDHTHYECKHX pa3AyMHA 0 "XeHCKOM" pomMaHe B OCOOEHHO O TOH ero
Pa3HOBHAHOCTH, KOTOpAs IMOAYYHIA MHPOKOEe pacnpocTpaHeHHe Oixaro-
Hapf nAaTepaTypHol nestenbHocTH X, Canpa. [I[pHyem 3amMeyaHHu, BLCKA-
3aHHNe no nosony EBrenmm Typ H XeHmMEH-NMHCATENBHHI], HMEKT SBHOE
HJIH CKPWTOE, HO HenocpeacrBeHHoe oTHomeHHe X X. Cang-poMaHHCTKE.

Hapounto nmoapoOHMA mepecka3 pacTiHyToro ¢uHama "[lneManannu”
ACCOIMATHBHO HAMNOMHHACT KOHIOBKY OJIHOr0 H3 H3IBECTHHX DOMARHOB
¢paHOY3CKOH nNHcaTeAbHHON - "Opac". Hacmemxka OTHOCHTENBLHO
AMIAHHOT, MabJOHHOH KOMIO3HIHMH, CKOXCTHKH (TPaXHUHOHHMH JI060BHLI
KOHIANXKT nmo cxeMe poMaHOB X. CaHj) - BCce 3TO Xacanoch He TONLKO
Esrenur Typ, HO B "xeHcxoro" pomanHa. H xaxmwii pa3 3gecs cojep-
XaJICHA HPOHHYEeCKHH HaMexk Ha X. Canxg. KcTaTH, B OODHOM H3 IHCeM
storo nepuonxa Kk [I. Buapmo Typrenes mnpeassSBASN aHANOr HYHLIE TIIpe -
TEH3HH K €& JNy4YmHM npoH3BelneHHAM: "Ha arax s npocMorpen "Kon-
cysno". OueHb MHOrO MNpPENECTHHX MECT,- IIHCAX OH,- HO ... M-Me
CaBx 4yacTO MOPTHT camile obasTenbHBE CBOH XeHCKHe o0pa3b, 3acTaB-
nig AX 6MTL GONTNHBLMM, PACCYRHMTENLHMMH K mexaHTHYHMH" (]I, 1, C.
347 - 348).

Hecnyvahino Typreunes ynpexnyn Esrennio Typ B Manumued noxpa-
XaTEeAbHOCTH (PAHOY3CKOH INHCaTeNbHHLNE. B ero cTaThe IO STOMY
NMOBOAXAY CONECDXHMTCH KDACHOPEYHBOE ImDHMeYaHHe: "BcnmoMHHM Mexuy
NpO4YHM ... Jleona Jleouy ¥ l'anpue y Xopx Canga ... I'xa Typ Haum-
TaHa, HO HAYHTAHHOCTHh HEe BCErjga JOCTOHHCTBO B coudHHHTene"(C, 5,
C. 381).

Ho npeno He TONbKO B KDHTHKe poMaHHOoro tBopuecTBa X. Cann
Hnx B nopunaHuE Esremmu Typ 3a noapaxatenbHOCTh. [lo-BHmnMOMY,
95TO XaDAKXTEPHHH NPHeM, C IIOMOMLK KOTOPOro YCTAHaBAHBaNach THNO-
norrvdeckas 6NH30CTh pAJa HECHMITATHYHLX TypreHeBy SABIeHHA B "XeH-
cxoi" nutrepatype. H tem He MeHee TypreHeB BHUMATENBHO CHNEIHI 3a
TBODYECTBOM HHYAHAWMMX MHCATENbHHII, BCAYECKH ONEKAJ] HX, MMOMOran
COBETAMH, BNNOTH A0 YTEHHN EKOPDEKTYD.

A B 70-e roags OH Ha3’3Ban "“XEHCKYyL" JHTEpaTypy "3IHaAMEHHEM
ppemMenn” (I, 12, xu. 2, C. 177). lNo-BUAHMOMY, TAKad BHCOKaf SKC-
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NpecCHBHAN OIECHKAa HMeJa M OOBEKTHMBHYW OCHOBY: B STy nopy B Poc-
CHHM OTHYETJIHBO 0603HAYHICK MOABECM B PA3BHTHH XCHCKOI'O TBOPYECTBA.
Ha cMeHy TPAXHUHOHHOMY NHTEDPATYDPHOMY XODXCAHXH3IMYy (B €ro yTpHpPO-
BAHHOR 060JI0YKe) MOABNAETCS HOBWIA THN XCHMHHN-TEATENbHHUN. s
TypreneBa ero OJHIETBODeHHEM fABHNach, Hanpumep, C. K. KaBenuna
(Bponnosa), npHHUNABmAS y4acTHe (B 1871 r. B Carxt-lleTtepbyprcxom
NexaroruyecEKoM ofmecTBe) B NyONHYHOM AHCOYTE ¢ H3BECTHRIM NMegaro-
roMm B. JI. CHNOBCKHM O MpEeNOgaBaHHAH HCTOPHH B CPEeIHHX Yy4eOHLX
3aBEXCHHASX.

Ilo BocmoMEHaBuAM MucaTenbHUnu E. H. BnapaMbepr, npucyrctso-
BaBMMA Ha gucnyTe TypreHeB 6 MopaxeH "M MHOFOCTODPOHHHMM 3HaHHUEM
H TOYHOCTHK, ONpPEREICHHOCTHI NPHBOXHMMBIX €10 NOBOKOB, M TOH IpoOC-—
TOTOH, HCKPEHHOCTHI H CHACPXAaHHOCTLY, ¢ KOTODOH MOJOAEHLKAS BO-
CeMHAAUATHUNETHAS ACBYMKA Béjla IMPEHHX B NPHCYTCTBHH MHOTOYHCJCH-
HoX ciaymaTened ... Ero npuBogMno B BOCXHMCHHE H BHYMAJNO &My
KaxKoe—-TO TporateinbHoe O6naroroseHne raaBHuM o6pa3oM TOo, 4YTO STa
oYapoBaTenbHaf ero nepymxka Ownna pycckas fOeBymEKa. B Heft oH BuUOen
HAPOXTAOMHACSE HOBMWH THNO YECTHOH, ONaropoJHOH pPYCCEKOH Xe&HIMHHSH,
6oRpoOf, YMHON, KPOTKOH, BECEJOH IPH H3IYMHATEJIHBHOM TDYHONWOHH H
o6mupHOM o6pa3oBaHuu".?

Ipyras mMemyapuctxa, A. H. Jlyxanuna, BcnioMMHana O BIeyaTne-
BHH TypreHesa OT BCTPeYH B 1879 roay co caymaTelbHHI[AMM XE&HCKHX
xypcoB B lletep6ypre. CoxpaHHBmMASCH B €& JHEBHHKE 3alHCh STOroO
BPeMEHH BOCMHDOH3IBOJAHMT BEChMA CymeCTBeHHOe¢ HabGnioaeHHe Typrenena:
"4 cTan CpPpaBHHBATh XCHCKYW MONOACXh MECTHRECATHX FOXOB € MOJO-
Rexbw TenepemHe#. TemepemHue xXeHmuHH Brme. OHH Taxkue MPOCTHE,
CBEXHE ... 3HAKWT, Yero XOTHAT ... HHrHNIHCTKH mEeCTHAECATHX TONOB -
CJIOBHO HaRJOMJIEHHME ... CYXOCTh Kakafi—-TO, HEJOCTATOK XH3HH, OT~—
Yy XHNeHHOCTbh OT Hee ..."

Bce 95TH M Apyrue CyxXmeHHs IMHCATENS B COOTHECEHHOCTH C €ro
XyHOXeCTBEHHNME XEHCKHMMH THINAME (B TOM YHCJEe H ¢ reponHen "Oruos
H neTed" EspoxcHeidl KyxmmHOA) - IpHMETH HOBOro 3Talla B Pa3BHUTHH
"XCHCKOH" NIHTEpPaTyYpH, HO 9TO yXe& ApYras TeMa HCCIeIOBaHHA.
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"lleHTpaTbHOR HATYpPOM" B OOGMECTBEHHOM CO3HaHHH CBOECro Bpe-
MeHH TypreHeB Ha3Ban BeNHHCEKOro B MeMyapHOH cTaThe "BcTpeua
Mos ¢ benmuacxkmEM® (Typrenes H. C. llonnoe co6paHBe COYHHEHHHA
H nacex: B 28 t. CounHenra: B 15 1. Ilucebma: B 13 T. Coum-
Henng. Mocxkpa-JlenuHrpanx 1967. T. 14. C. 207. B npanbHehmem
CCMIXH Ha 9TO H3IJaHAE RAWTCS B TEECTE C YEa3aHHEM CEpHH
(Counnenps - C, [lmcema - Il), ToMa B CTpaHHIM.

Octanecer 6e3 BHEMaHHE TypreHepa H HEXOTOpDMHe mMTpHXH OGHOrpa-
¢urm EreHmm Typ, HaTypuw HEYDPABHOBCMEHHOH M SK3aNIbTHPOBAH-
Hofi. B natepaTypHux xpyrax Esr. Typ Hmena penytaumwo nobGop-
HHIN XeHCKHX NOpaB, KPHTHKH Ha3nBanm ee "pyccxkosn X. Camp".
B 50-¢ romgm mucaTenbHHINA YBIeKnach NHGepanbHLMH HACIMH, B
60-¢ y4YacTBOBAaJja B CTYRCHYECKHX BOJNHEHHEX B MocxBe, B 70-¢
roxs HeOXHMIaHHO "mnonpamena®. Typrenery OIH H3IBECTHH ee
KDHTHYECCKHE CTATbBH mo noBoay "Oruos m geTeli® ("Hecxonmxo
6eranx 3aMevdaHHl nocne urenns poMaHa r. H. Typrenera "Oroum
H getR" " - "CeBepHag nvyena", 1862, 4, S5 ampensa, N 91, 92)
B "HaxanyHe" ("MocxoBcxme BemomocTH", 1860, 17 anpens, N
85). Cu. Taxxe: Laszczak, W. Zarys zvcia i tworczosci Euge-
nii Tur. Opole 1987.

3TOT MEeTOQX HCCIENOBAHHS HCNMoAb30BaH B cTaTthe A. H. Benen-
xoro "Typrenes H pyCcKHe NDHcaTeNbHHOMW 30-60-x ronoB" (Teop-
yeckHi nyth Typrenesa. C6. cratent nox pen. H. JI. Bponcxkoro.
Ir., 1923. C. 135 - 166.)

Hoctoencxnit, ®. M.: [lonHoe cobpaHue cOYMHEHHR H nuceMm: B 30
T. Jleuunarpanxg 1991. T. 23. C. 88 - 89,

Hexpacor, H. A.: llonnoe co6paHne COYRHEHREN M nHcem: B 15 1.
Jleuunrpaxg 1981. T. 1. C. 407.

CuM.: I'pEroposmru, [I. B.: JluTepaTypHHe BOCHOMMHaAHHA. MockBa
1987. C. 133.

Cu.: Batwro, A. H.: TypreHen-poMauuct. Jlenunrpanx 1972. C.
285 - 310.

H. C. TypreHes B BOCNOMHHAaHHIX COBPECMEHHHKXOB. MockBa 1969.
T. 2. C. 174.

Tam me. C. 219.
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THOM XeHmAH, HX CYXBON M XH3IHCHHHE HOCaNM
B rnponapeneHusx A. H. AHHeHCXOH

3a nmocnegHHe roaw BCe 6OonpmMe NOCTOSHHEM JHTEPATYPH CTAHOBATCSH
HMCHa IHCATEJEeH, JOJNroe BpeMi Kak OM OTCYTCTBOBABIHMX B CO3HaHHH
YHTATENA, MO TOH HIH HHOM NPHYMHE 3aNpEeMEHHMX HIH MOODOCTY 3a0n-
Thix. Bo3BpameHHe COTEH MMEB MOSTHYECKHX KHHI, DPONAHOB, NMOBECTEH,
CTHXOB 3aCTAaBJASET HaCc He TONLKO HHAvYe IOCMOTDPETH Ha JHTEDPATYPHBHN
npouecc, HO H YBHIETHL, rJla3aMH JHTEDATYDH, XH3Hb B €€ Tropasno
6onee mMoJXHOM, ray60KOM M pa3HOOGDa3HOM COIEDXAHHH.

B pany 3aOHThX HMEH, KOTODHE CEroJHS BO3IBpPAMAOTCHE JHTEpa-
Type - HMA AnexcaHapu HEHKHTHUYHM AHHEHCKOH: NECATKH €& KHHT,
NOAL30BABMAXCA HHTEPECOM H COPOCOM Y WHOrO 4YHTaTens B koHme X1X
- Havyane XX Bexa, He MepeHINABANHCHL B TEYEHHE MHOTHX JXECATHIE -
TANR. Bumegmag B 1990 roay KXHHXEKa "“3uMEHe Bevepa"™, cOCTaBJIEHHaf
H3 HECKONBXHX JIHIb DPOH3IBEXEHHH, - STO NEepPBOE 3HAKOMCTBO COBpe-
MEHHOro 4YHTaTeNnsa ¢ TBopuecTBoM A. H. AHHeHCcKkO#l. A Mexay TeM, ee
cyap6a - XH3HCHHAS H TBODYECKAN - HE3AypAAHA: 3heCh CMEJI0O MOXHO
roBopuTs M 0 Macmrale NHYHOCTH, H O CBOeOOpaIHMX OTKPDHTHAX B
AHTepaType.

MHoroe B cwXeTax KHHI AHHCHCKOH, B CO3gaHHNX e ob6pa3lax
CBS3aHO ¢ ee OHorpadmehn, ¢ ee HOeanaMn H CTPEMICHHAMH, MOXHO
CKa3aTh, 4YTO B €& XH3IHEHHOH cyanbe xax OH BONMJIOTHJICS, BO MHOTOM
NpOSBHN c¢e6a THN H3INWONECHHOR e¢&¢ repoMHH. Anexcarapa HuxuTH4Ha
AHHeHCKag (1840 =-1915) paHO TNOTEpRAJA OTLA, H MOTHB DaHHEro Ccu-
POTCTBa 3afMeT B ¢¢ npouH3BeaeHHIX OGonemoe Mecto. BMmMecTe ¢ Ma-
Tepbo H 6paToM Cama oka3aach B COCTOSTEJIBHOH CeMhE CBOEro pe-
AYDXH H BHHYXIeHa ObUia MCNONHATH POJIb HIPDYMKHM B PYEAX IBOKWPOXHOH
cecTpu, Goraton, GanoBaHHOH np6HMEUN noMa. H Tema parHero omyme-
HHA COLHANhHOr0 HEDABEHCTBA, YHEMICHHOCTH, YHHXCHHOCTH, TeMa
HECITOCHJALHOK, Ka3aJloCh, HOMHA CTPaJaHHA CTAaHYT JNR IHCATENbHHUN
OHOR H3 BaXHEHmMHX.

K cvyacteo, B xu3HM Cama HalieT CHIAN BHCTOSThL B HEDABHON
6oprbe, 4YTOOM CcOXpaHHUTh B cebe Iaymy, He JaTh nponacte B cele
yenoBexy. Bo MHOrMX NpoH3IBeAe HHIX AHHEHCKAS CYMEET OCMBICIHTH STY
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CTPpaHMIOY CBOEH XH3HH, NPHIaTh €H XYXOXeCTBeHHHH pa3max, obora-
THTL €€ MOSTHYECKHM BHMBICJIOM H, HCIOJIBL3IOBAB B PAa3JIHYHHX CIOXE&THRMX
KONNH3HAX, MPHATH X CO3XAHHKW HMHTEDECHEAMHX M 3aMe4YaTeNbHHX, IO
¢cBOeNy O6JaropoacTBY H 3HAYCHHM, XCHCKHX XxapaxTepoB ("Taxenas
xX¥3IHb", "B uwyxod cempe", "Be3s pony, 6e3 niaeMeHH").

[locne oxoHYaHHS HEMELKOro MaHCHOHA r-xu [payH, mecTHagiaTH-
netHas Cama (torpma eme TxaueBa) cuana B [lerepbyprcxoM yHHBEDCH-
TETe SK3aMEH Ha JONXHOCTh JOMAMHEW YUYHTENbBHHULM, paborana aBa
rona B ORHOHM H3 HaAapOIHHX BOCKDECHHX MKOJ, HafgefAJach OTKDHTH CBOE
yuye6Hoe 3aBel¢eHHE (STO, KCTaTH, IOCTOSHHANS MEYTA €& repOHHL) -
HO He O6wwno gaeHer. OHa 3apabaTwmBala MEpPEeBONANH € HEMELKOro H
¢paHOy3CcKOro, B 4YacTHOCTH, nepesena "HcTopuw XKpPEeCTLAHCKHX BOC-—-
ctaguaA" Buasrensma lumvepmana, "Komenuio BcemmprOm mctTopuu" Hep-
da'.

B Havane mMeCTHEECATHX roMOB OHAa MOCE/NHJIACh Yy CBOEro NARH,
B CeMbe AHHCEHCKHX, B KavdYecTBe JnoMamHeH yvYdHTeAbHHIM. OAMH H3 ee
YYCHHKOB CTAajl BNOCHENCTBHH H3IBECTHHM NOo®TOM HHHOXEHTHeM AHHeH~-
cxkMM. Fro mos3Hg ABHNTAaCh MKONOM ANA DPYCCKOro CHMBOJH3IMA, TAaKHE
nosTH, KakKk A. AxmatoBa, H. T'ymunen, M. KysbmuH, cYHTAIH ero
CBOMM YYHTEJIEM.

A noxa uto O6ynymuiA NDOST, SABHO BUIONCHHHH B CBOI MOJIOAYIO
YyYHTEeNbHULY, 6pan y Hee ypPOKH DPYCCKOro M HEMELXOro s3mxa. [loam-
Hee OH NOCBATHN €H CTHXOTBOpPeHHe "CecTpe":

... B eme 6HIH ANMHHOD,

C po3osol AyMolm B ovax,

B nnatee ¢ 60nbmol mesepPHHOND,

C cepuM nAaTxoM Ha MNiaevdax...

B cTyn yronas kKoleHaMH,

Biopa 8 ¢ Bac He cBOAMIN,

HexHie, ¢ TOHXHMH BeHaMH,

Pyxp 3 Bamu mobun ...
3aMe4YaTENBLHO HHTEDECHHM YCIOBEKOM OKa3ancd ¥ crapmuin 6pat, Huxo-
JaH, MOPa3’3HBIMA KY3HHY MHPOTOH B3rNNAROB, OoOXapeHHocThW. Hactynun
MOMEHT, KOI'la MOJOIMNE NIOAM HamUIH, B HECKOALKHX BepcTax oT [letep-
6ypra, CTapeHLKOro CBSMEHHHKA, KOTOPHHA [OCMOTPEJ CKBO3b MaJdbIhl
HA HX DPOXCTBEeHHHE OTHOmMEeHMA M o6BeHYan ux. Tax B 1866 roay Cama
CTaNna XEHOHR OOHOro M3 H3IBECTHEHMMX BIIOCJAENCTBHH CTATHCTHEKOB
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Poccun, o6GmMeCTBEHHOTO REeATENA, Y/ACHA DEIKOJJErHH XypHanma "Pycc-
Koe OoratcTrBo". Ha mnpoTrsxeHHM BCell HeNerKoi, MOJNHOH BCAYECKHX
NPeBPAaTHOCTEA XH3HH, O KOTODOH OHa paccka3ajla MO3JgHEEe B OYEpKe
"Hs npomnsxx aeT"?, HX O6BEOHHANH N60Bb M COrjJacHe, XOTSH XAPAKTE-
PH Y HHX ObIH npsMo npoTHBomnonoxnune. Huxkonam Odegoposuu 3a-
MOMHHJICA COBPE&MEHHHKAM KAk HEYIrOMOHHHNM cHOpmEK, M"KHnitTox", a
YOTHaS, He6OJAbLmMOro pocta AnexcaHApa HUEHTHYHA ONHUIETBODPAJNA CIO-
KOACTBHE H BHACDPXXY. OOHaKO, 33 MATKOCTHI H HETOPOMONHBOCTHI
CKDMBAJCH XapaKTeD JEeSTENLHWA H SHEpPrUYHM®E. B 60-¢ rogu oHa
NPpHHHMANa TropsvYee yYacTHe B OrpaHH3auMH DBecTyXeBCKHX KYpCOB,
paToOBaJa 3a MPAaBO XEeHMMH NonAy4aTth oOGpazopaHHe H OMTH cBOOGOIHOH
B Bhbope nmyTH. He pa3 B CNOXHEX XM3IHEHHMX OOGCTOSTENBCTBAX MNMpO-
ABNAJICS €¢ CMCJb¥, TBepAMA, He3aBHCHMMI Hpas. B 1880 roay OHa
MmocnenoBajJa 33 MyYXeM B CCHIKY, B 3anmagHyw Cubupn, ¢ 1887 roxna
OHH oka’anuch B Humxnem HoBroponme, xyma smcnan 6mn uw B. I'. Kopo-
IeHKOo: Apyx6a ¢ HHMM Havajach eme Torma, xorna Huxonanm ®emopomuy
# KOponeHKoO cHEenun B OHOM kaMepe Brumueponoseukoit TioppMsi. C Gonsb-
MM YyBAXEHHEM OTHOCSCh K AHHCHCEOH KAK NMHCATEABHHIE', B JOMAMHEM
o6mesuH KoponeHKo ApYXeckH ¥ MyTIHBO BeNHYan e¢ "TeTOYyKa".

T'osops Tax 6erno o GoratTemed CcOOGWNTHIMM XH3HH AHHEHCKHX,
HYXHO BCIOMHHTH OJHO, O4YeHb BAXHOE, KOrXa OHM B3SJH Ha BOCHHTAa-
HHe QOOo4Yb yMepmed cecTpM AHHeHcKko#, Tanw. Her comMHeHHs, uTOo mob-
phie H HHTEJNIHreHTHHE, B NobOM cnydyae OHH cTanHd OM AJNA HEBOYKH
absmuMun poauMTensiMi. Ho, BEpPOSTHO, K CaMBM HCKDEHHHM YYBCTBAM
AHHEHCKON NpHOABHIMCHL e€me H BOCINOMHHAHHE COGCTBEHHOro HNETCTBA.
Bo BCAKOM cny4yae, CYOX IO €¢ KHHraM, 5To Tax. Haub6onee HexXHBMH,
YyTKko obGeperawmmMy pe6GeHKE OT OaJbHEHWINHX HCNLTAHHNA CTAHOBHIHCH
Te M3 €€ TrepPOHHb, HAa AONKW KOTODAX BLIIAJO CHPOTCEKOE NETCTBO. TaHKf
moNy4YHna TIpeKpacHoe o6pa3oBaHME H CTajla MO3QHEE HCTODHYECKOWH
nucatenbHunenn TarbaHot BormanoBuy, 6aM3IKHM Ogpyrom cembu YykoB-
CKHX, EPECTHOH MaTephl HameR BuuawmeHcs coBpeMe HHHIM, Jluouun Kop-
HeeBHH Yyxomckoni. C poueprw TaThaHu BorgaHoBsY, TOoXe HCTOpHUeC-
KOoH nucateabHHLeR, Copbeit BormaHOoBHY, MHOTHE M3 HaCc BCTPEYAaNHCh
eme B CeMHICCATHE -BOCHBMHAECATHE TOOK.

CamMag 60onbmag KHHIra NMOBECTEH H PACCEA30B AHHCHCKOH HajIWBa-
nace "Ceetr H TeHH". Bo MHOruMX mpoM3IBEeOCHHAX MUCATEABHHLA CO3ajga-
BaJla KOHTPACTHHE CHTyamun, o6pa3m, kapTHHWM O6nmra. OmeHKAa XH3IHH
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6LTa JOCTATOUYHO O6BEKTHBHOH, OHA MCXONMIA OT JNHIA JobpoxenaTens-
HOTO, IpPABXHBOro M JOoBepYHBOro. TaKHM JIHNOM d4Yame Bcero Omua
MOJOOas NeBYMKa, XOpPOmO 3 HAKOMAS AHHEeHCKOH - I'YBEDHAHTEA, BOCNH-
TAaTEeNBHHIA, YUYHTEJIbHHIIA, KOMIAHHOHKA, EOTOpPASA €me HE yTpPaTHIa BO
BCed MONMHOTEe CNOCOOHOCTH YYBCTBOBAaTh, IJle NpPaBAa, a rae $anpm.
HMeHHO MOSTOMYy AHHEHCKOH yJXanoch TaKk MHOrO CKa3aTh O XH3IHM IIpo-
BHHIHANBHOI 0 YMHOBHHYECTBA, NJePEeBEeHCKHX MOMemMUKOB: 06 HX HpaBax,
0 MopANKax, OADAMMX B AOoMe, 06 ypOBHEe ONOMAMHEro BOCINHTAHHNA Je-
TeH.

I'maBHOEe, 4YTO BMEENSeT TBOPYECTBO AHHEHCKOH, 4YTO INPHBICKaeT
KX HeMY BHHMAHHE CeHYAac, - STO €¢ HHTEpPEC X XCHCKOMY XapakKTepy,
9TO CO3XaHHHC €0 pPalHOOGpa3lIHME THNH XEHMHH, 9TO DPaj3AyMbf NHCa-
TCJLHHIOMN O Ha3HaY¢HHE XCHMHHHW B COBPEMCHHOH XH3HH, ¢¢ NIpaBax, ¢e
YCTPEMIECHHEX, BOIMOXHOCTHEX, B KOHEUYHOM cueTe, -~ 0 e¢ cyapbe. Ha
MHOT HX TIIPOH3IBERCHHR AHHCHCKOE OCOOEHHO XAPDAKTEDHMMH SBIANTCSH
TPH: paccka3l "Mow nBe naeMIHHHUOW", noBecTh "bpatT M cecTpa” H
poMaH "AHHA".

B nepBoOM M BTOPON NMHCATENBHHIA CJHeAYET H3NWOJIEeHHOMY NpPHEMY,
CTaBg JIBYX JICH B ONHHAKOBMWE CHTYAIIHH, B OXHHaKkoBHe obcTosgTenn-
CTBa: TEM pe3ye, TeM SBCTBeHHee oOHapyxupaeTcs B HHX ocoleHHoe,
Hecxoxuoe. H3 "Moux AByX mnneMsHHHEQ" - OJHA - MHJafs, CHMIATHYHASA
6apsmHA, Jgpyras SBHO CTDajaeT HEBOCIHHTAHHOCTLI H JOCTABINET
OGHTATEIAM XOMa MHOTO OropueHHi. Ho 3a nmoBeneHHeM nepBol CKprBA-
eTCA NOJHOE paBHOAYmHE K JOIAM, K TOH XH3HH, KOTOpas HRET PAXOM
¢ HeA H HeceT ¢ co60OR HE TONBKO YIXOBONBCTBHA, HO, MNOAYaC, H
6eny, H HecHYacCThf, H TPEBOry. A 33 HCYXHBYHBHM XapakTepPOM ApYro#
06HapYXMBAWTCSA KAK pPa3 TE KaYeCTBAa, KOTOPHE TAK JZOPOrH NMHCATENb-
HHIE : TEMIIEPAMEHT, ropgdyee COUYBCTBHE JNOIIM, FOTOBHOCTHh K JcHA-
TEJAbHOMY COYYAaCTHIO B HX genax. Ja, o6mecTBy HYyXHM HMEHHO TAaKHe
nogu. Hecnydva®HO, K NOJNHOMY YIOHBACHHI XO3SHKH JAOMa, OSSN rFOTOB
OTXAaTh Bce, UYTOOH HMMEHHO 9Ta JA&BOYKAa OCTAaJAacCh HaBCerjga ¢ HHMH,
XOTA HMMEHHO OHA He pa3 pa3Apaxajla ero, Memana eMy, BHocHia Oec-
NOKOMCTBO B MNPHUBHYHMA, YCTOHYMBHN MOPANOK XH3IHH.

Eme 6onbpbmme BO3IMOXHOCTH XEHCKOro XapaKkTepa BHABJIAWTCH B
repouHe noBecTH "Bpar H cectpa". lloxanyii, Hurge tax nogpob6HO He
BHIIECAH 6apCEKHMA AOM, C €ro MNOKA3HHM OJIECKOM, C €ro HEBEXECTBOM
H JOyXOBHOW HumeTon. [lo-paj3HOMYy BOCNpPHHHMAKWT OOCTAHOBKY 3TOrO
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moma nBoe cupoT, 6parT HM cecTpa. deps 6GucTpo npucrnocabiauBaeTcs K
€ro 3axKoHaM, yragneas, TrjJe, KOrja M H3 Yero MOXHO H3BNedYh JIIA
ce6s Burony. HampoTHB, ¢ HCEOXMOAHHOH CHIOH MpOABNAET cebf B STOH
06cTaHOBKEe cMenasf, BEeJIHKOINYmHas namMa. CocTpajlaHHe E 4YyXOMy ToOpK
¢cnoBHo mnpeofpaxawr ee. Menpme Bcero gyMas o cebGe, He 6osAch Ha-
BNe4Yh Ha ce6N HEMMJIOCTHh H THEB rJIaBhH JOMa, OHAa BHCTYNaeT 3aOHT-~-
HHKOM TeX, EKTO cmafee, ueM OHa, KOMy eme XxyxXe, 4YeM eifi. H maxe
MOJNYYHB BO3MOXHOCTH YHTH H3 STOro JOMa H NMEPEMEHHTH CBOX XH3Hb,
OHa He MOXeT IOXHHYTH NwEes B Gene.

ConocTraBnids 3gech XBAa XapakKTepPa, Pa3BHBAWMHAXCH B OMHMHAaKOBBX
YCNOBHAX, AHHEHCKas SBHO OTHACT MPENOYTEHHE XapaKTeDY XCHCEKOMY.
B caMoM 3arnapuy KaxK OH 3afBNICHAa MLCIb O MODANILHOM CTapHNHMHCTBE
6paTa, KOTODOMYy CaMOH NPHDPOROH MONOXEHO OWTH 3AMUTHHKOM CBOEH
cecTpH H BCeX OOHEEHHHX, T€X, KTO pPRAOM ¢ HHM. Ho nmesouxa H
MaJbYHK Xak OM MEHSAWTCA MECTaMM: B OIHHX H Tex xe¢ obcTosATEenb-
CTBaxX OH OKaj3nwBaeTCHA TPYCOM, OHa He OOMTCSH; OH NMOAYMHAECTCH, OHa
He yctynaer. He OH, a OHa CTaHOBHTCSH "pmulapem 6&3 cTpaxa M ymnpe-
xa", OHa, MArxas, HexHas M po6pas, codYeTaeT € TpPAXHUHOHHLMH
XeHCKHMH KadYeCTBAMH MODANBHY CHIY M TBEepAOCTH. HMEHHO ee mnpH-
CYTCTBHE MCHSET B KaKOM-TO CMiIC/JIe aTMOoCOepy B AOMEe, BHOCHT B Hee
Omyme HAE TEmnjua, CBETa, YECJOBEYHOCTH.

Xn3Hp eme Gonmpme pa3somguT 6paTa H cecTpy. PasGoraTeBmHi Ha
NagkeACKON cnyx6e, 6paT yBepeH TeNeph B CBOEM MNPEBOCXOXCTBE HAN
CeCTpOA M B €¢ 3BHCHMOCTH OT Hero. B sTolt noBecTH AHHEHCKasd
PHCYEeT RO KOHIA NEJNbHHM XEHCKHH XapDakKTeD: €& TrepOHMHA BHDHBaeTCH
E HOBOM XM3HHM, OHa HaXOJHUT BO3MOXHOCTh CYmMECTBOBATHL CBOMM TDPYHROM
H YTBEDXIAa€T CBOMM IIPDHMEPOM NYTh K BHCOKOK AYXOBHOCTH M K SKOHO-
MHYECKOH HE3aBHCHMOCTH.

B poMaHe "AHHA" NMHCATENLHHIA OTKAa3bHBAETCHA OT MNPHBHNYHOTrO XA
Hee INpHEMa CONMOCTABJEHHA JBYX XapakTepon. [eponHe pomMaHa HgaHO
ONHOW MPOATH 4Yepe3 MHOTHE nebeuenu B cBoelr cyapbbe ¥ cHOenartsh
CAaMOCTOSTENbHNA BMOOD B XH3HK. B meTrcTBe OHa ~ HepeBeHCKas xe-
BOYKa, H CaMO CNOBO "GapmmHA" kxaxeTcd e¢d oO6umumM. Ho 3ateM OHa
€caMa CTAHOBHTCSHA CBEeTCKOH OapHmHes, ¢ Npe3pEeHHEM BCIOMHHAaWmeH
CBOY MNPEXHIOKW XH3Hb. HcnuTaHug, BLOIaAaBmMME Ha AON0 AHHH, BH3LBAWT
B Hedl rany6oxoe nymeBHOe mnoTpsceHHe. OHA YYBCTBYET BCI0 HHYTOX-
HOCTh CBOMX TmMECNAaBHKX I[IOMBCJIOB, CJIOBHO MNeJeHa CchagaeT ¢ e€¢
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raa3: OHa BHIHT INYCTOTY H PABHOAYNHE nIeH, B oO6mecTBO KOTOPHIX
TAK CTPEMHIACH NONACTHh. JTO NYXOBHOE NPO3PEHHE NMOMOTAaeT €¥ HAATH
CBOX¥ MOOMJHEHHYHO HOPOTy: CKDOMHO, NINPOCTO H ¢ NKWOOBHI CIYXHTh TEM
JAORIM, C KOTODMMHA OHAa Onina Taxk GIH3Ka BO BDEMEH& CBOEro cvacTr-
JHBOro, xob6poro W 6ECKODHCTHOro IOETCTBA.

CTOoHT cKxa3aTh €me O 34MEYATE/IbHOK TBOPUYECKON HAEATCIBHOCTH
AHHCHCKOH KaK aBTOpa MHOXECTBA Hay4YHO-MO3HaBaTeNbHHX H 6GHOrpadu-
YCKHX KHHAr 1IJ8 cepHH "Xu3Hb 3aMevyaTenpHuMX mopen". Cpenn ee repo-
€B - NHCATENH, Y4YCHMNe, NyTemecTBeHHHEH: Ppancya Pabne, Benunammun
®panxnun, OHope Banwizax, XKopx Canm, Y. [Imkxenc, H. B. Iorons. H
3nech HaHBaxHeWmeH INS HEeé CTAHOBHTCHA TeéMa CHIbBHOH H BOJEBOH
JHYHOCTH, HAymMEH K HenH (HeCHY4akHO OHa MHOro pa3 of6pamanacs x
BcTopEH CBeHa Ieguna, dpnthoda Hancena). H s nmepesomax mgns wHo-
mMeCTBA HA TJaBHOM MECTE - HIeS I'YMaHH3MA: MEPEeBOAN H NepecKa3M-
Bas, x npEMepy, "Po6uH3oHa Kpy3o", OHa BHOCHT B CWXETHY KaHBY
poMaHa Jlepo H3IMCHCHHES, BLABHras HA NepBL MMaH MOTHB HDaBCTBEH—
HOro COBeDWEeHCTBOBaHHA repos. IlepeBom "Xnuxmam xpaxm Toma"™ T.
buuep-Croy oHa npepBapseT cTatTheln "0 npomcxoxaeHHMH pabcTBa H
OCBOGOXACHHH HErpoB B AMepHEe",

Ho ceromns, MoxeT OWThL, Ha MNEPBOE MECTO BHCTYNAET HaHBAX-
HeRmMasx CYTh €& TBOPYECTBA: €& MPHCTPACTHHA HHTepec K cynble
AeBOYKH, NEBYMKH, XCHNHHHN, K HMX MOHCKA&MM CBOEro MeCTa B XH3HH,
CBOEro MONNHHHOrO Ha3HavYeHHS. O6pamasck K XEHCKHM XapaKkTepaM
AHHEHCKXOH, NOCTENEHHO YNABIMBAaeMmMb OMNpPENEJIEHHYO 3aKOHOMEDHOCTSH:
IMHCaTeNbHAIIC HMIOOHHPYET XaPAaKTED OTHAb HE OAHOCTODOHHHHA, Hampo-
THB, TADMOHHMYHO COYETAWNHA XCEHCTBEHHOCTH, MATKOCThH, JO6DOTY - H
TBEPOOCTH, TEPNEHHE, CHIY BOJH.

AHHEeHCEKAH IKCAajJa O TOM, BO 4YTO CBSATO BepHJa: oHa Ownna ybex-
OeHa, 9TO XCHMHHA MOXET H OOJXHA NPONBHTh ceb8 Xxax NHYHOCTH. H,
BMECTE C TeéM, TJNaBHOE €€ Ha3HAYECHHE - HECTH B XH3IHb CEMBH H
o6mecTpa cBeT po6pa, 4YeNOBEYHOCTH, TryMaHHOCTH. [lHcaTennHHIe
NPEeACTABALANOCH, €UTO CAMOE TlIaBHOe ¢¢ CcoOCTBEHHOC Ha3HadeHHe -
¢xa3aTh 006 3TOM BOBpeMi, NOHECTH STH HOEH MpPEXIe BCEro OO 4YeJOo-
BEKa OHOTrO, rge BCe e¢mMe¢ B NBHXCHHMH, B CTAHOBJCHHH, Irjae BCE OT-
KPHTO eme HaBCTpedy Hobpy M mnpaBue.
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Arja Rosenholm

BEine Reise ins Innere:
Die russische Schriftstellerin Nadeida Dmitrievna
Chvoséinskaja und die weibliche Kreativitat

Mein Interesse gilt der Textanalyse, fiir die ich einen océerk-
Text "B popore" aus dem Jahre 1854 gewidhlt habe'. Es ist ein Text
einer der produktivsten russischen Schriftstellerinnen des 19.
Jahrhunderts, Nadeida Dmitrievna Chvos&&inskaja (1824-1889). Mit
diesem Text beginnt ein Prozef, der das kreative Schreiben der
Autorin reflektiert. Der Text ist interessant auch im weiteren
Kontext: mit dem Neu-Lesen (vgl. Rich 1982) von Texten, die die
weibliche Kreativitdt reflektieren, schreiben wir auch das psy-
chologische und philosophische Selbstbild der russischen Kiinst-
lerInnen neu, deren Geschichte uns bis jetzt nur innerhalb des
androzentrischen Paradigmas geliefert worden ist?. Der o&erk-Text
belegt, wie die stdndige Auseinandersetzung der Autorin mit der
Sprache, die Abarbeitung an den kommunikativen Mdglichkeiten der
Sprache, eng mit der Frage der weiblichen Identit3dt verbunden
war. Das BewuBtsein eines "fliefenden" weiblichen Ego und der
"différence" - als schrifstellerische "Zweitrangigkeit" artiku-
liert? - wird iiber vierzig Jahre lang durch die und in der Spra-
che festgemacht. Immer wieder wird die Verbindung zwischen Krea-
tivitdt und Weiblichkeit thematisiert, die psycho-sexuelle Kom-
plexitdt der weiblichen Kreativitdt fungiert als Quelle fiir die
textuelle Selbstbestimmung’. An die Funktion des Schreibens, die
der weiblichen Selbstbestimmung dient, knilipft sich auch die
Frage, wie die textuelle Selbstbestimmung sich zur phallogozen-
trisch beherrschten symbolischen Ordnung verhdlt (Cixous/Clément
1986; Cixous 1981:36-55, Gallop 1982:47). Wenn wir das Schreiben
weniger als mimetische Reflektion denn als sinngebende Produk-
tion betrachten (Moi 1990:4), die eng mit dem Konzept des Unbe-
wuBten verbunden ist, fragt sich, welche Rolle die Korperlich-
keit flr das schreibende weibliche Subjekt spielt.
Kurz die Fabel der Geschichte:

Ein erwachsener Mann reist dienstlich in seine Heimatstadt
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zurick. Er beginnt sich an seine Kindheit 2zu erinnern.

Besonders fallt ihm jetzt seine Jugendfreundin Nadja ein.

Er erinnert sich an Menschen, an Spiele, an Orte der Kind-

heit. Er erfdahrt, daB Nadja inzwischen einen Sohn bekommen

hatte, geisteskrank geworden war und gestorben ist. Der

Mann verldBt die Stadt.

Die Reise lese ich als eine mythische Reise, als Metapher der
inneren Transformation des Menschen, dessen Bild von sich selbst
sich verdndert. Das Bild der "archiologischen Grabungen" in der
"Heimatstadt" (139) ist eine Parabel fiir das Schreiben und den
ErinnerungsprozeB - schreibend werden verschiedene Schichten des
sprechenden/schreibenden Ichs hervorgegraben. Die ausgegrabenen
Zeitschichten stehen als Bild fiir das menschliche Gedidchtnis,
das bewuft und unbewuBt funktioniert (vgl. Wyatt 1976:348). Der
Text ist ein Palimpsest, er besteht aus Schichten, die schrei-
bend nacheinander abgetragen werden miissen’.

Die Erinnerungsschichten kénnen im Sinne von Julia Kristeva
(1978) als 1linguistische Operationen, als Modalitdten eines
psycholinguistischen Sinngebungsprozesses aufgefafBt werden. Die
"Reise" ins Innere ist eine sinngebende Praxis, die die Griinde
des eigenen Werdens, die Bedingungen der Textproduktion, d.i.
der Sinnproduktion zuriickverfolgt und artikuliert. So wie das
Ich sich an verschiedenen Schichten seiner Erinnerung textuell
abarbeitet, so fungiert die "Reise" als Arbeit an der Sprache,
aber auch am Subjekt: in dem Sinngebungsprozef konstituiert sich
das schreibende Subjekt.

Da die Subjektkonstitution eine Synthese voraussetzt, muf
das Ich sich zuerst hinunterbegeben, wonach das Aufsteigen wie-
der mdglich ist. Entsprechend dieser Vertikalitdt auf der Achse
oben-unten, organisiert sich auch der Text. Die vertikale Achse
beinhaltet die verschiedenen Zeitschichten, die die Topologie
der linguistischen "“Geburt", "BoapoxmeHHe" (140) bedingen. In
dieser Geburtsoperation, i.e. der sinngebenden Praxis erdffnet
sich die Dualitidt der "Text-Praxis" (Kristeva 1978:35, 94-97):
auf der Oberfladche haben wir den syntaktisch strukturierten
Phdanotext, die "Reisegeschichte". Aber der Phidnotext ist gespal-
ten. Durch ihn, sich in den vielen Wassermetaphern verdichtend,
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flieft als grundlegendes sprachliches Material das nicht-lingui-
stische Material der zeitlich fritheren, unbewuBten Erinnerungs-
schicht, die mit dem Genotext von Kristeva (1978:95) verglichen
werden kann. Der Genotext ist das Transportmittel fiir Triebener-
gien, die, wie Kristeva (1978:95) sagt, " (...) einen Raum orga-
nisieren, in dem das Subjekt noch keine gespaltene Einheit ist,
die sich verwischt, damit das Symbolische sich einstellen kann,
(...)". Als Grundlage der Sprache (vgl. Kristeva 1978:95) ist es
die Kraft des Genotextes, die den Erzidhlenden auf die Textreise
schickt: das Ich zweifelt an der Herrschaft des Eindeutigen (des
Signifikats), d.i. am bewuBten und idealen Geddchtnis und begibt
sich auf die Suche nach den tiefer liegenden, verdrédngten Er-
innerungen. Das ist auch ein Prozef, eine Operation, die den
Text gebiert. Die Sinngebung wird durch die standige Grenziiber-
schreitung zwischen dem Geno-und dem Phédnotext mdglich.

Das sprechende/schreibende Subjekt iberschreitet eine Gren-
ze. Es verldft die symbolische Ordnung, die vom logischen und
syntaktischen Denken beherrscht wird. Es tritt in die Ordnung
des Genotextes, der die semiotischen Vorgédnge umschlieft (Kri-
steva 1978:35-42). Dort wirken die heterogenen vorsprachlichen
und vorddipalen Krédfte, die die sexuelle Identitdt priagen und
die den Koérper und die Lust ins Spiel bringen. Hier im Raum des
Semiotischen flieflen die "“Grundgewidsser des UnbewuBten" (vgl.
Theweleit 1982:256 ff., Bdhme 1988:7-42), die den Phdnotext in
Bewegung bringen, ihn durchbrechen, pulverisieren. Das Subjekt
taucht in das historische Material - "B mopory". Die wachsende
Anwesenheit des Semiotischen, des Kérperlichen bringt die Auf-
weichung der Gesetze und Grenzen mit sich: den Wassermetaphern
kommt eine desemantisierende Funktion zu, die dem sich wellen-
artig formenden Erzdhlrhythmus analog ist. Der Text lehnt es ab,
eine realistische und rationelle Linie zu verfolgen, und erhidlt
so mehrere Bedeutungen: das Fragmentarische, die Briiche und
vielen Ellipsen rufen eine "andere" Sprache hervor (Cixous
1980:245, 259-60)°.

Das Ich schwimmt im flieBenden Text; die Erinnerungsbilder
flieRen wie von alleine, und der Erz&dhler genieBt die Automati-
sation der Erinnerungsarbeit: "f oxoTHo B3%n Ha cebg ®TO nMopyue-
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HHe, @OOTOMY {TO MHE JaBHO XOTEJNOCH YBHAETHh STOT 3ab6pomeHHLHA
Janexan ropoaox (...)" (139). Die Lust "alles genau aufzuschrei-
ben" (139) ist dem kreativen Proze8 adidguat, markiert von der
empfundenen Lust einer grenzenlosen Position: nirgends, auf der
Reise. Das Ich durchléduft die Genesis des Phinotextes, die Chro-
nologie zwischen Erwachsensein und Kindheit verschwindet:
"(...) BocnoMHHaHHER Havaad 6eraTh CHILHee M cHIbLHee" (140). Der
sinngebende Genotext wirkt auf das Subjekt, das in den Prozef
gerdt. So wie die Interaktion zwischen dem Symbolischen und
Semiotischen ein Prozef ist, so befindet sich auch das Subjekt
im Prozef (Kristeva 1978:35). Eine geschlossene zentrale und
bedeutungsstiftende Subjektinstanz zerbricht, das Subjekt spal-
tet sich in zweli Positionen: in die Ich-Position des reflektie-
renden Erzahlers einerseits und der imaginierenden Nadja ande-
rerseits: beides Personifizierungen verschiedener sprachlicher
Operationen. Die Spaltung wird hervorgerufen, wenn beim Hinab-
steigen in die verdrdngten Erinnerungen das verdringende und
idealisierende Denken sich wiederum nach oben orientiert. Der
Erzdhler muB zugeben, daf8 die Harmonie von Kdérper und Geist
nicht mehr 2zu erreichen ist: "B ayme He ocTaBagoCh CHIL BO3pO-
AIHThCR (...); OHa MNJNaKajla Ha MOpore xpaMa MNpomegmaro, HO He
MOorna BOWTH B Hero ..." (143)

Die Dialektik der "Neugeburt"” bedeutet eine Art der Reini-
gung im Strom der unbefangenen Imaginationen, wonach das Ich, um
zum sprechenden Subjekt zu werden, wieder aus dem Vorsymboli-
schen aufsteigen muf: das Aussprechen der Imaginationen setzt
eine Allianz von Chaos und Logos voraus. Die analytische Ausein-
andersetzung (pa36op) ist ambivalent: sie "zerstdrt" (143) die
Einheit, da im Moment der Sinngebung auch das Subjekt sich spal-
tet. Aber die Reflektion ist notwendig, um das Subjekt aus der
Regression, der Aphasie herauszuholen. Die Rekonstruktion des
Subjekts verlangt ein Denken, das die assoziativen Erinnerungs-
bilder "auseinandernimmt", *"kritisch besieht" (pa36upaTh, pa3-—
6op), "verstdndlich macht" (o6BAcHsThCH), "iliberprift" (npo-
BeDHTHCHA), die Emotionen werden der Reflektion "unterstellt”:
"llonemMHory, onsr K pa36op, MOBe BENHKHS Da3IPymaomus CHIN, ABa
neyanbHu 65ara HaCTOSmMAro, B3ISJH ONATH CBOK BJNACTh Haj AYmoo,
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(-..). CBOH <CcOOCTBEHHHA YYBCTBAa INPOBEDHNHCh H OOGBACHHAHCH;
YYBCTBAa H JeJa JAPYrHX MNPDHNOMHHIHCH SCHEE H MNOOBEPriaAHCh cyay"
(Hervorh. AR. 143).

Der Schreibprozef ruft die Erinnerung an die Spaltung her-
vor: das Ich tritt in die symbolische Ordnung der Sprache:
“(...) HAYHTANHCh BCEro, 4YT0 O6HM0 (...) B KHHXHOM mKaduHKe"
(142). Die Separation aus der Einheit mit der Mutter ist mit
einem Verbot des Kérperlichen verbunden: die Mutter zieht sich
zurlick, indem sie den Kindern das Lesen phantastischer Biicher
verbietet. Es entsteht das Schamgefithl, das durch den Kdrper
geht und als Erkrankung markiert wird: "Bonesns caenana BO MHE
HPaBCTBCHHMH MEepeNnoM, (...)"(142). Das Ich tritt in die symboli-
sche Ordnung des Vaters ein, worauf auch die Etymologie des
Verbs "Bo3MyxaTh" (142) hinweist. Es akzeptiert die Ablehnung des
Korpers und die sozialen Konventionen: "(...) % c¢Tan OOHKHOBEH-
HHIM peGeHEOM" (143). Dabei verliert das Ich den direkten Kontakt
zum Vorsprachlichen, zum eigenen Kérper: "Me4YTaTeNbHOCTHL Hpomra"
(142). Die Verbindung zwischen dem Kontrollierenden und dem
Phantastischen bleibt jedoch erhalten. Stumm und verborgen unter
dem Symbolischen wird das Begehren durch Nadja repriédsentiert:
"Hapenprxa ocTanachs 4eM Obla; OHA CHEJAaNaCh TONLKO THmE H HEMHOrO
neyanbHee, (...)". (143).

Nadja ist das im Vorsprachlichen verbleibende "ewige krea-
tive Kind%, das im textuellen Erinnerungsprozef wieder zum Leben
erweckt wird: "(...) 4YTO-TO XHMNO MNpexae, YTO-TO OXHBAET OIATH
..." (138). Nadja ist die "He-oO6nxHoBeHEas", die Personifikation
des verborgenen Wunsches, der Leidenschaft, die sich jetzt an
sich erinnert: "(..) Kax MHe BCTpPEeTHJICH OPYr, IaBHO HEBHIaHHHH,
HO HEH3IMEeHHMBmMMH ..." (138). Der Name Nadja ist ein Detail, das -
wie Freud (1972:282-304) in seiner Traumdeutung betont - Bedeu-
tungen von verschiedenen Assoziationsketten zusammenfaft. In dem
Namen Nadja - (Hamexma) verdichtet sich das 2Ziel der Erinne-
rungsarbeit: die Verschlisselung der Phantasieproduktion, die
den "Gedanken" und den "Korper" vereinigt, denn "alles bei Nadja
war "(...) Bcerjga XyImoXeCTBEHHOE, MNMOTOMYy 4YTO y HameHrxu Bcsuxas
Mucnb Omna rpalHo3Ha, TaKk Xe, KaK BCAKOE JBHXeHHe ..." (142,
Hervorh. A.R.).
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Die Position des Subjekts ist auch im symbolisch-mimeti-
schen Bereich die einer Grenzgidngerin. Der psychisch-sinngeben-
den Spaltung entspricht die Polyphonie der narrativen Stimmen.
Es ist die geschlechtsspezifisch bedingte Polyphonie (Booth
1982), die auf den Doppeldiskurs (Lanser 1991:617-618) einer
Frau hinweist, die als die Kreative in einer patriarchalen Kul-
tur ihr "Doppelleben" - “[lsoftHag xu3HL"’ - filhrt, zwischen Drin-
nen und DrauBen "laviert"!. Stindig bricht die weibliche Perspek-
tive durch die mdnnliche Erzdhlstimme hindurch, so z.B. durch
die Lexik des sozialen Umfelds. In die berichtende Beobachter-
stimme des Erzdhlers mischt sich Wut, z.B. wenn es um die Bil-
dungsmdglichkeiten der Jungen hinter den Fenstern geht: wenn die
Welt hinter dem Fenster dem Ich auch "fremd" ist, zieht es das
Ich dorthin, zu "Kiinsten und Wissen"™ (139, 14%5).

Die Fenster markieren auch die durchschaubaren inneren
Grenzen, wo sich die verschiedenen Zeiten und Realitidten ver-
mischen: der Erzdhler und Nadja treffen sich am Fenster. Das
Kreative im Subjekt will zur Sprache werden, es geht um das
Ausleben der weiblichen Wiinsche. Der Erzdhler holt die kleine
Nadja aus dem "Drinnen" (141), dem Semiotischen zu sich, d.i.
das Wollende braucht das Phantastische, das aber ohne die eigene
Sprache nicht existieren kann. Mit dieser Grenziiberschreitung
von Nadja treten die weiblichen Wiinsche in den mdnnlichen Dis-
kurs ein. Was geschieht den weiblichen Wilinschen?

Das kontrollierende Ich ist mit der symbolischen Ordnung
verbunden. Nadja dagegen, das Weibliche, hat keine eigene Spra-
che, es wird durch den mdnnlichen Erzihler vermittelt. Das Spre-
chen scheint nur in der Ordnung des Vaters mdglich zu sein: der
Vogel des sprechenden Ichs ist der nicht fliegende, domestizier-
te, aus Vaters Hand geflitterte Kranich (140). Die weibliche
Kreativitdt wie auch ihre Wertung werden von der Hierarchie, vom
Gesetz des Vaters definiert. Der Kranich gehdrt dem Vater (140)
und steht als Symbol des Familienwappens (140) in der vidterli-
chen Tradition.

Das sprechende Ich agiert wohl in der Ordnung des Vaters,
aber das weibliche Begehren kann sich dort nicht ausleben: der
symbolische Vogel der weiblichen Kreativitdt ist "Heo6nxHOBeHHaASA
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nTuxa" (144), ein Vogel, den Nadja in ihre Stickereiarbeit hin-
einndht. Das Begehren erlebt eine Transformation vom "Striimpfe-
stopfen" (141) in das Sticken als Ort der geddmpften Phantasien
und kann nur in bezug auf die Welt der Mutter dechiffriert wer-
den. Das in die Stickerei eingefangene Vogelsymbol fungiert als
eine Legende filir den Text: Wir miissen es lernen, das weibliche
Begehren reprdsentierende Symbole im Lichte solcher Modelle zu
lesen, die die Mutter zuriickholen, um uns damit der Ordnung des
Vaters zu widersetzen (Cixous/Clément 1986:93).

Wenn wir meinen, daB die sprachliche Subjektkonstitution
auch {iber den Kérper erfahren wird, d.i. daB der Korper eine
Metapher fiir die Phantasie werden kann, so konnen wir die zen-
trale Metapher "oBpar" ("Schlucht") als eine Metapher filir das
weibliche Begehren lesen. Das Ich sagt: "OBpar 6w pgns MeHA
OTOCNBbHMA MHD, NPOCTODHLA, CBOOOAHMI, rge s MOr OaBaTh MNONHYL
BONW MOeHR HeTCkOoR daHTa3mME ... "(1l41). Es ist ein rhythmischer,
prozeBhafter Raum des Schreibens, in dem sich das Subjekt befin-
det. Damit assoziiert sich auch die semiotische Chora von Kri-
steva (1978:35-39): der Raum, der von GenuB, Angst, Aggressionen
und Leidenschaften erfiillt ist. Die semiotische vorsprachliche
Chora verdichtet die Sehnsucht nach der Mutter und erinnert
damit an die eigene Sinnlichkeit. So wie die Chora ein ambiva-
lenter Raum ist (Kristeva 1978:38), erweckt die Textarbeit die
Sehnsucht nach der Einheit mit der Mutter, aber auch das Scham-
gefiihl vor dem verbotenen Begehren, das durch Nadja spricht. Die
Ambivalenz des Schreibens drickt sich in der Gespaltenheit des
Subjekts aus: "3anpemeHne YHTAThL HE oropyano MeHs, xors HajgeHnmka
6sU1a UM OYEHBL OropuYeHa" (142).

Die Ambivalenz geht zuriick auf die Weiblichkeitserziehung.
Das Schreiben widersetzt sich den "schrecklichen" N&dharbeiten
(141), der Metapher fiir die kontrollierte weibliche Sinnlich-
keit, die den Koérper von intimen Phantasien trennt. Wenn Nadja
"niemals das Strimpfestopfen lernen will" (141), verrdt sich das
Schreiben als eine verbotene Tdtigkeit, denn die Phantasie
bringt die Leidenschaften ins Bewuftsein in dem Moment, den
Barthes als "la plaisir du texte" bezeichnet’. Das Schreiben
scheint die verinnerlichte Selbstkontrolle der Weiblichkeits-
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erziehung zu erschiittern und wird ambivalent aus einer morali-
schen Sicht (vgl. Engel 1986:125)'. Der Phantasie folgt die
Scham vor dem Korperlichen, d.i. dem Nichtbefolgen der weibli-
chen Erziehung, die auf die innere Kontrolle der sexuellen Tu-
gend gerichtet ist (vgl. auch Haug 1983). Bei Nicht-Verfiligung
lber ein Denken, das die Koérpererfahrung isolieren kann, drohen
Untugend und Wahnsinn. Dies fiihrt zu Nadjas Opferung. Einmal
aufgestiegen, kehrt das Begehren zuriick in den "oBpar": die
Sinnlichkeit wird in die Vorsprachlichkeit verdrdngt. Wir erfah-
ren von Nadja, daB sie, bevor sie stirbt: "(...) 6poaHT no ospa-
raM, 4YuTaeT (...) Onna noMemaHa, (...) TOTEPIHHAN KaKafg-To
(...). (145).

Das weibliche Subjekt, das in den mdnnlichen Diskurs einge-
treten ist, ist einen KompromiB eingegangen. Die Trauer geht mit
dem KompromiB einher. Die Melancholie betrifft das feminine Kind
Nadja, die Schutzlose. Schutzlos ist sie, weil das weibliche
Subjekt gerade dort, wo es um das sexuelle Selbstbild geht,
verwundbar ist. Nadja wird aufgegeben. Aber die verdridngten
Winsche leben weiter und tauchen durch die Geburt von Nadjas
Kind wieder auf. Das kontrollierende Ich muB traurig zugeben,
daB es keinen Augenkontakt mit Nadjas Kind bekommt: "f B3rassyn
eMy B rnasa, oxuumas BCTPeTHTh B3rnsa HaneHokm - pe6EHOK OTBep-
HYJICS HenoBep4YHMBO, OYATO HCcOyraBmHCchL"™ (146).

Der Vereinigungswunsch miflingt, nach den Anforderungen des
Schautriebs ist das Subjekt einer doppelten Bewegung ausliefert,
denn mit Freud (VIII 98-101) wissen wir, daf das Auge sich "ganz
dem verdrdngten sexuellen Trieb zur Verfiigung gestellt (hat)".
Das Ausleben des weiblichen Begehrens ist in die Zukunft ver-
schoben. Noch verborgen und subversiv (vgl. Cixous/Clément
1986:97), aber sich der vdterlichen Ordnung widersetzend, lebt
das Begehren weiter im Vertrauen in die eigene weibliche Kreati-
vitdt, die aus dem tiefen inneren "ompar" ihre Kraft schopft -
dhnlich der Eiche an GroBmutters Grab (140), die weiterbliiht, um
die Erinnerung an das Leben der Grofmutter wachzuhalten.
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Der Text "B popore" ist erschienen in Caukr-llerepfyprcxue
BenomMocTH, 1854, No. 209-210. In der Analyse zitiere ich
den Text nach: KpectoBckuit, B. (ncesgmonum): CobGpanue
Counnennrn II. Hag. A. C. Cysopmuna. CIIb., 1892, 138 - 146.

Vgl. z. B. Cheauré, E.: Die Kinstlererzdhlung im russischen
Realismus. (Symbolae Slavica, Bd. 21), Frankfurt am Main et
al. 198s6.

In ihrem Brief an den Kritiker N. Selgunov bewertet sie
sich als eine Schriftstellerin "der zehnten Reihe".
(Selgunov 1891:183).

Die Komplexitdt erscheint auch als widerspriichliche Ein-
stellung der Autorin 2zum Schreiben als Ort von "6exa H
npubexpme" (Semevskij 1890, 10:76).

Zum kreativen Prozef vgl. Kris (1952:253-254): "(...) the
working artist needs to dig up into his primary processes
thinking if he is to give his words an emotional change by
loading them with potent associations".

Dies bewegte den Kritiker K. K. Arsen’ev (1888:284) 2zu
schreiben, daB: "B o6meM paccxaly HeJOCTaeT 33aKOHYCHHOCTH".

"NIsotHas xMIKB" ist der Titel eines Textes von Karolina
Pavlova (1848), die den Entwicklungsgang eines Mdaddchens
zwischen Konventionen und Selbstbestimmung beschreibt.

E. SEepkina (1914:218,207) benutzt das Verb "naBsHpoBaTh",
um die Situation der russischen Schriftstellerinnen zwi-
schen den eigenen Ambitionen und den mdnnlich bedingten
Produktionsverhdltnissen zu beschreiben.

Der Moment ist nach Barthes (1975:15) erreicht, "(...) when

my body pursues its own ideas - for my body does not have
the same ideas as I do".

Zum Schreiben von Frauen als einer unmoralischen Tatigkeit
siehe auch: Meise, M.: "Die Unschuld und die Schrift. Deut-
sche Frauenromane im 18. Jahrhundert", Berlin/Marburg,
1983.
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Karin Ruppeit

"Nicht der Mann hat die Frau versklavt,
sondern die Gesellschaft den Menschen.™'

Uberlegungen zur Frage des femininen Diskurses in der Prosa von
Tat’jana Tolstaja.

Im Rahmen des Themas dieses Kolloguiums stellt sich die Frage,
ob sich der scheinbare Widerspruch zwischen den nachfolgenden
beiden Aussagen fithrender Schriftstellerinnen der Gegenwart, die
beide in der Endzeit sozialistischer Staaten publiziert haben,
durch eine Betrachtung des Werkes von T. Tolstaja kldren oder
gar auflodsen lapt:

"Inwieweit gibt es wirklich ‘weibliches Schreiben’? Inso-

weit Frauen aus historischen und biologischen Griinden eine

andere Wirklichkeit erleben als Minner ... Insoweit sie

aufhéren, sich an dem Versuch abzuarbeiten, sich in die

herrschenden Wahnsysteme 2u integrieren. Insoweit sie,

schreibend und lebend, auf Autonomie aus sind.™"?

(Christa Wolf)

"Die Kunst kennt keine Geschlechter, sondern nur Persodn-

lichkeiten."?

(Tat’jana Tolstaja)
Wie kann man weiterhin den kultursoziologischen Begriff "femi-
nin" in literaturwissenschaftliche Kriterien umsetzen, die der
Analyse von T. Tolstajas Kurzprosa angemessen sind? oOder umge-
kehrt: Welche Beziehung zur Realitdt haben die Erzdhlungen? Da
die Texte nicht realistisch sind, sondern sich in ihren Verfah-
ren an der Romantik orientieren, in der Tradition Golgol’s und
seiner Nachfolger vom Beginn bis zu den dreifiger Jahren des 20.
Jahrhunderts stehen, ist diese Beziehung nicht eindeutig. Und
schlieBlich: Inwieweit 1laBt sich aus T. Tolstajas Werken ein
alternativer, weiblich geprédgter Gesellschaftsentwurf heraus-
lesen oder eine Schreibweise, die autonom weiblich ist?

Zweifellos stellt das Universum der Erzdhlungen eine Gegen-
kultur dar, fir die die Autorin implizit, durch die Art und
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Weise der Asthetisierung der Gegenstinde, Stellung nimmt. Die

Kriterien dieser Gegenkultur sind:

Imagination statt 2Zweckrationalitdt

Authentizitit statt Trivialisierung

moralische Integritit statt duBerer Erfolg

innere Freiheit statt 2Zwang, Machtausiibung

Naivitat statt Systematik

Sinnsuche statt Funktionieren

Liebe, Opferbereitschaft statt Berechnung, Prestige
Barmherzigkeit statt Streben nach materiellen Giitern.

Diese Kriterien werden aber in den Erzdhlungen nicht Frauen

zugeordnet, sondern ihre Trdger sind zumeist &dltere Menschen
oder Kinder, geistig oder psychisch Behinderte, AuBenseiter bei-
derlei Geschlechts.
Wenn man die 2uordnung der positiven Ziige zum Geschlecht der
Protagonisten analysiert!, stellt sich heraus, daB die heraus-
ragenden negativen Figuren eher Frauen sind, jung bis mittleren
Alters (z. B. Zoja in "Oxora Ha MOMOHTa", Nina in "[osT u My-
3a"), die herausragenden positiven - Midnner aller Altersstufen
(z. B. Simeonov in "Pexa OxxepBua", Denisov in "Comunambyna s
TyMare"), alte Frauen (z. B. Zenetka in "CaMas mobumaa") oder
AuBenseiter (z. B. der alte Zoologe Vasilij Vasilevié& in "Com-
RaM6yna B TyMaHe") und AuBenseiterinnen (z. B. Tamila in "CBuna-
HHe ¢ nTHUeHA"™, Pipka in "Oroms ¥ mwip"). Die Bewertung der ibri-
gen Figuren ist ziemlich ausgeglichen®.

Nirgends in den Erzdhlungen ist die Absicht nachweisbar,
die "Mdnnergesellschaft", "mdnnlich dominiert" oder "patriar-
chalisch" zu definieren. Was hingegen deutlich wird, ist T. Tol-
stajas Kritik am autoritédren Gesellschaftssystem und seinen Aus-
wirkungen auf die Individual- und Gruppenpsychologie, so z. B.
in der Erzahlung "Cou cnoxofiHo, ¢HHOK", in der es in ironischer
Umkehrung des Titels um ein moralisches Erwachen geht: Die Stel-
lungnahme der Autorin geschieht besonders durch die Verwendung
der Verfahren des Grotesken und der Ironie. Die Funktion der
Ironie wird oft schon im Titel deutlich, das Groteske tritt als
Zeichen der fiir den Helden destruktiven Gewalt der Amoral auf.
Die Amoral ihrerseits manifestiert sich auf dreierlei Weise:
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- beil dem Polit-Funktionidr Pavel Antonovi& in der fir
autoritdre Ssysteme charakteristischen Substituierung von
persénlichem Gewissen durch politisch legitimierte
Machtpositionen,

- Dbel seiner Frau Mar’ja Maksimovna in der fir die autori-
tdre Persodnlichkeit charakteristischen Anpassung an die
Machtstruktur und die Weiterleitung des von der Macht
ausgeiibten Druckes an Siindenbécke,

- bel beider Tochter Lenotka in der durch die autoritire
Familie (und vermutlich zudem die autoritdre institutio-
nelle Erziehung) bewirkte Reduktion auf einen quasi-
vegetativen Status.

Der Ausgang der Erzdhlung ist pessimistisch: die vermutliche
Flucht des Helden in den Wahnsinn und die Perspektive der Perpe-
tuierung des autoritdren Systems durch die Erziehung, die die
beiden o. g. Frauen dem gerade dgeborenen Sdhnchen des Helden
angedeihen lassen werden.

Fragt man nach der relativen Bewertung der "versklavenden"
gesellschaftlichen Institutionen in den Erzidhlungen, so ergibt
sich als erstrangiges Objekt der Kritik die Ehe, weiter die
Familie, sodann Institutionen der gesellschaftlichen und staat-
lichen Sphidre und ihre Vertreter, alle charakterisiert durch die
Merkmale der rechten Seite der jeweiligen Opposition, wie wir
sie als Kriterien der Gegenkultur eingangs beschrieben haben.

Auf der Ebene der Individuen sind von dem beschriebenen
autoritdren Erziehungs- und Denkstil, wie gesagt, Frauen wie
Manner gepragt.

Von der westlichen, besonders der amerikanischen, an Women
Studies orientierten Literaturkritik, wurde T. Tolstaja stark
kritisiert wegen ihrer ganz allgemein als "frauenfeindlich"
empfundenen Erzdhlungen. Das ist verstdndlich, denn Frauen tre-
ten deutlicher als Opfer und Reproduzentinnen der psychischen
Repression oder der Trivialisierung in Erscheinung als Minner;
letztere treten z. T. als Agenten der institutionalisierten
Autoritdt auf, hdufig ist aber auch genau das Gegenteil der
Fall: sie entziehen sich in Fantasiewelten, Verweigerung, Infan-
tilitdt, Krankheit, bis hin zum Tod. Eine Reihe von Erzihlungen
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(z. B. "Peters", "Dichter und Muse") ld8t zwar vermuten, daB sie
von ihren jeweiligen Partnerinnen bzw. Miittern soweit gebracht
werden; ich halte dies jedoch fiir eine verkiirzte Sicht. Die
Gewichtung der Figuren im Kontext des Gesamtwerks legt vielmehr
den o. g. SchluB nahe, daB es das mangelnde BewuBtsein der auto-
ritdren Strukturen ist, das diejenigen, die ihm nicht entgegen-
wirken, zu Opfern macht®.

Wie ihnen entgegenzuwirken sei, zeigt die Autorin z. B. in
den Erzdhlungen "Schlafe ruhig, Soéhnchen", "Sonja", "Liebe
Sura", "Camas ao6umas" u. &.: durch Reflexion der eigenen Ge-
schichte und der sie einbettenden gesellschaftlichen Entwicklung
oder durch Sicherung von Spuren fremder Biographien in einer Art
"oral history". Die Erzdhlungen "Sonja", "Camag mo6uMas" und
"Liebe Sura" enthalten in den Gestalten der Heldinnen ein weite-
res zentrales Postulat: das bedingungslose Vertrauen zu den
eigenen Gefilhlen. Wirkt es in den beiden erstgenannten Erzahlun-
gen positiv als der wesentliche Lebensimpuls der Heldinnen, so
wird es in letzterer von der Heldin verkannt und wirkt sich
negativ als desintegrierender Faktor aus. Dieses Thema des Ver-
gehens der Zeit, des Begreifens der auferordentlichen Wichtig-
keit der individuellen Lebenszeit, in deren Verlauf die Aufgabe
des Innewerdens der eigenen Impulse und Emotionen als moralische
Aufgabe gestellt ist, ist das Element der Autonomie, von dem zu
Anfang die Rede war. Ich stimme hier Adele Barker zu, die 1988
fragte "Are Women Writing Womens Writing in the Soviet Union
today?" und beziiglich T. Tolstajas antwortete, daB sie Frauenty-
pen demontiert, die sich entweder als "Trédgerinnen viktoriani-
scher Werte"’, also Vertreterinnen einer sozialistisch-repressi-
ven Moral, gerieren oder die sich wie Heldinnen der sentimenta-
listischen Damenprosa der Jahrhundertwende romantisch-sentimen-
tal geben, also (vgl. die Gegeniiberstellung weiter oben) nicht
authentisch sind und folglich auch nicht autonom sein kénnen. T.
Tolstajas literarische Aussage hat auch nichts gemein mit dem
extremen Irrationalismus der Autorinnen des 1980 erschienenen
und sich als "feministisch" verstehenden Almanachs "Die Frau und
RuBland"®.

Adele Barker weist noch auf einen weiteren sehr wichtigen
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Punkt hin, der eine Antwort auf die Frage des spezifisch weibli-
chen Schreibens bei T. Tolstaja gibt: Entstanden sind alle Er-
zdhlungen zwischen 1983 und 1988, also zur Zeit der Beherrschung
des sowjetischen Literaturbetriebs durch den ausschlieBlich
mdnnlich dominierten Schriftstellerverband, dessen Qualitdts-
kriterien sich inzwischen selbst desavouiert haben. Der von ihm
kanonisierten Literatur setzt T. Tolstaja die oben beschriebenen
inhaltlichen Momente entgegen, auBerdem und mindestens ebenso
gewichtig, jedoch ihre ganz eigenstdndige, brillante, inspirier-
te Schreibweise, die im Rickgriff auf verpdnte Verfahren und in
parodierender und satirischer Auseinandersetzung mit der offi-
ziell sanktionierten Literatur und deren historischen Vorldufern
ebenso kampferisch Stellung bezieht, wie es die Autorin persén-
lich in Attacken auf herausragende Vertreter des Schriftsteller-
verbandes tat. Zum letzten Punkt sagte sie in der Programmzeit-
schrift des Festivals der Frauen in Hamburg 1988 auf die Frage
der Interviewerin Elfie Siegl:
"Obwohl die Kritiker Ihr Talent 1loben, ... sind Sie bis
heute noch kein Mitglied des sowjetischen Schriftsteller-
verbandes?" -
... "Der Grund liegt darin, daB ich &ffentlich gegen Wassi-
1lij Below aufgetreten bin. ... Das Frauenbild in seinem
letzten Roman Vsjo Vperedi ... ich denke, es kam etwas
Menschenverachtendes dabei heraus. Das Wort "menschenver-
achtend" erregte Anstof, doch ich bleibe dabei. Below
meint, die Frau, das sei die Hélle, das B&se schlechthin.
Sie darf nicht fréhlich sein, nichts denken, nichts tun,
muB zuhause sitzen und die Kinder erziehen ... Dieses Frau-
enbild in der heutigen Zeit empdrt mich ..."*
Im selben Interview antwortete sie auf die Frage, ob es aufer
ihr und Ljudmila PetrusSevskaja heute in der Sowjetunion Frauen-
schriftstellerinnen gebe:
"Ja, auch wir haben eine Frauenliteratur, Ljudmila Pe-
trusevskaja und ich, wir haben einen modernen Stil, das ist
nicht nur Prosa, sondern Prosa, die einen neuen Weg sucht.
Die anderen schreiben traditionell, deshalb fallen sie

nicht so auf, aber sie sind bemerkenswerter als die meisten
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unserer schreibenden Midnner. Generell sind aber die Frauen
bei uns in der Literatur weniger hdufig vertreten als die
Mdnner, das hat vor allem den Grund, daf die Frauen mehr
vom Alltag absorbiert werden, sich lange mit dem Haushalt
abgeben. Um zu schreiben, braucht man aber freie Zeit und
einen freien Kopf."'"
Sich selbst sieht sie als Ausnahme von der Regel, woraus jedoch
fir sie kein realpolitisches Engagement folgt. Die Griinde dafiir
- und sie sind zugleich ein teilweiser Widerspruch zu ihrer
Kritik an Belov - lassen sich aus den folgenden Grundideen zum
Platz von Frauen und Mannern in ihrer Gesellschaft schlieBen,
die ich thesenartig aus dem weiteren Inhalt des o. g. Interviews
und aus der Rezension "Notes from the Underground”! zusammen-
gefaft habe.
1. Die Natur ist noch immer maBgeblich. Folglich soll die Frau
die Kinder versorgen; der Mann hingegen ist in erster Linie eine
soziale GrdBe; er soll im Beruf arbeiten und der Frau dadurch
ihr zukommende Privilegien verschaffen.
2. Die durch Berufsarbeit 2zu erwerbende Macht ist Frauen zu
abstrakt im Vergleich zu der konkreten hiduslichen, deshalb wol-
len sie eigentlich nicht berufstdtig sein.
3. Das partnerschaftliche Zusammenleben wurde in Rufland noch
nicht gelernt, statt dessen betrachten Frauen Minner wie Besitz-
gegenstdnde, wie z. B, Mobel.
4. Minner sollen sich nicht mit Hausarbeit abgeben, diese ist
flir sie erniedrigend.
5. Frauenaktivitdt ruft bei russischen Minnern notwendigerweise
Passivitdt hervor.
6. Frauen sind als Persdnlichkeiten eher intakt als Médnner, da
sie in einem relativen Schutzraum existieren und den Mechanismen
der physischen und psychischen Brechung der Persdnlichkeit weni-
ger stark ausgesetzt waren und sind.
7. Frauen sind auBerdem reicher begabt mit dem in der russischen
Kultur positiven Wert der Emotionalitdt. Mdnnliche Rationalitiat
wird traditionell negativ gesehen.
8. Es ist naiv, russische Frauen als unterlegen 2zu bedauern,

vielmehr ist das weibliche Prinzip im russischen Raum dominie-
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rend, "“Es flé8t Furcht ein, zieht an, bezaubert und unter-
drickt."

9. Die russische Gesellschaft ist ein Matriarchat.

10. Wenn russische Frauen protestieren, werden sie oft zu man-
nerfressenden Furien; daher ist Vorsicht geboten.

Bei aller Neigung der Autorin zu polemischen Formulierungen
ist in diesen Aussagen doch der Kern ihrer Auffassung zum Thema
"Feminismus" zu finden. T. Tolstaja bezieht ihre Kriterien aus
einem anderen Feld als die westlichen Feministinnen, nédmlich dem
sozial-psychologischen, und postuliert zugleich eine von der
westlichen verschiedene anthropologische Pramisse, ndmlich den
primdr irrationalen und emotionalen russischen Nationalcharak-
ter.

KurzgefaBft 1dBt sich diese Auffassung auf den Nenner brin-
gen, daB die je spezifische Psychologie der Geschlechter und die
historische Entwicklung 2zuviel Raum filr den Machthunger der
Frauen mit sich gebracht haben, statt ihnen Gelegenheit zu ge-
ben, ihre echte Starke (Thesen 7, 8) auszuleben. Dadurch sind
sie egoistisch in Beziehungen zu Mdnnern geworden (3). Die Man-
ner haben sich derweil auf die faule Haut gelegt (5), statt ihre
soziale Verantwortung wahrzunehmen (1). Die Frage, wie sich der
Widerspruch zwischen These 1 und 4 und der Aussage im Interview
iiber Belov bzw. {iber Frauen in der Literatur kldren ld8t, bleibt
vorerst offen. Sie kann nur nach einer differenzierten Analyse
von Schliisselbegriffen wie "Hausarbeit", "&ffentlicher Raum"
etc. versucht werden.

Es sind also individuelle und gesellschaftliche Verdnderun-
gen notwendig. Darauf méchte ich nun zu sprechen kommen. Be-
trachten wir die folgende Passage aus der Erzdhlung "Mammutjagd"
in bezug auf das eben Gesagte:

"Todungliicklich lag sie im Zelt, hafBte den zweibdrtigen

Wladimir und wollte ihn so schnell wie mdglich heiraten.

Als gesetzliche Ehefrau mit allen Rechten brauchte sie sich

nicht mehr in der sogenannten Natur zu verunstalten, son-

dern koénnte zuhause bleiben, im duftigen, eleganten Mor-
genrock (iiberall Volants, ein DDR-Erzeugnis), mit iiber-
geschlagenen Beinen auf dem Sofa sitzen, um die Schrank-
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wand, den Farbfernseher (den soll Wladimir kaufen) und das

rosige Licht der jugoslawischen Stehlampe im Blickfeld zu

haben ...""
Hier stellt die Autorin sozusagen eine Illustration der Thesen
1 - 5 vor, die sie aber zugleich so vernichtend ironisiert, daB
deutlich wird, daB zur Verwirklichung ihrer Idee der russischen
Frau eine Substanz gehdért, die den jungen Protagonistinnen ihrer
Erzdhlungen meist abgeht.

Mir scheint daher, daB das, was aus T. Tolstajas literari-
schem Werk herausklingt, sich nicht in politische Forderungen
fassen ldBt. Es ist das Erfordernis der Emanzipation durch
Selbstvergewisserung und den dadurch méglichen Widerstand gegen
den Druck der geistig-seelisch einengenden Strukturen. Einzulé-
sen widre die Aufgabe, wenn man den von der Autorin verwandten
Motiven folgt,

- im Innewerden der eigenen Geschichte,

- durch Interpretation eigenen Erlebens im Licht der Folklore,
der Marchen und Mythen, d. h. durch den Rekurs auf Archetypen,

- schlieBlich durch Ausbrechen aus dem Kreis des Alltdglichen in
ein poetisches Universum, die Natur, das Schopferische, also
die von T. Tolstaja weiter oben benannte ur-russische Sphéire
der Emotionalitét.

Diese maBgeblich in der Romantik formulierten Ideen werden aber

durch ein weiteres romantisches Verfahren zugleich an die Reali-

tit herangetragen und ad absurdum gefilhrt: durch die Darstellung

des grotesken Charakters der Realitdt und die Unfahigkeit des

menschlichen Geistes, zu einem BewuBtsein seiner selbst zu ge-

langen.

Die Antwort auf die Eingangsfrage nach einer spezifisch
weiblichen, auf Widerstand gegen die Institutionen und Autonomie
zielenden Schreibweise bleibt in T. Tolstajas Erzdhlungen im
Konjunktiv. Der scheinbare Unernst des Anfangs der Erzdhlung
"Dichter und Muse" ist entsprechend schwebend wie fast alles in
den Texten:

"Nina war eine gutaussehende, normale Frau, war Arztin und

hatte zweifellos wie alle ein Anrecht auf persodnliches

Glick. Sie war sich dessen durchaus bewuBt. Mit finfund-
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dreiBig, nach einer lidngeren Phase unerquicklicher Experi-
mente und Irrtimer - von denen zu reden sich nicht lohnt -,
war ihr absolut klar, was sie brauchte: eine verrickte,
wahnwitzige Liebe mit Geschluchze, Blumenstrdufen, mitter-
ndchtlichem Warten auf Anrufe, wilden ndchtlichen Taxijag-
den, mit schicksalsschweren Hindernissen, mit Treubriichen
und Verséhnungen, so eine ganz wilde, wissen Sie, animali-
sche Leidenschaft, schwarze, windgepeitschte Nacht mit
zuckenden Feuern, das klassische weibliche Heldentum -
sieben Paar eiserne Stiefel ablaufen, sieben eiserne Stdbe
zerbrechen, sieben eiserne Brote zerbeifen - ein Nichts
dagegen, und der héchste Lohn nicht etwa irgendeine goldene

Rose, kein weifes Piedestal, sondern ein abgebranntes Zind-

holz oder ein zu einem winzigen Kiigelchen gekniillter Bus-

fahrschein - ein Kriimel von der Festtafel, an der der lich-
te Koénig, der Auserkorene ihres Herzens, gespeist hatte.

Nun ja, im Grunde brauchen sehr viele Frauen mehr oder

minder gerade dies, so daB Nina, wie schon gesagt, in die-

sem Sinne eine v&llig normale Frau war, eine gutaussehende

Frau und Arztin.""

Hier erklingt sozusagen die Stimme des BewuBtseins der Heldin.
Sie verdeutlicht seine Identifizierung mit dem von der Autorin
akzeptierten Frauenbild (vgl. Thesen 6 - 9). Die Autorin spricht
jedoch ebenfalls mit: Durch die Ironisierung dieses BewuBtseins
mittels der sprachlichen Gestaltung der Passage und im weiteren
durch den fatalen Ausgang der Liebesbeziehung, die die Heldin
nach den soeben erlauterten Ideen gestaltet (Thesen 10 und 11).
Beide Stimmen sind durchgdngig in der Erzdhlung préasent als
unaufgeldster Widerspruch der weiblichen Psyche.

Die Frage nach dem femininen Diskurs ist daher hier die
Frage, ob diese Offenheit und Widerspriichlichkeit "spezifisch
weibliches Schreiben" ist.

Eine Zuriickfilhrung der autoritidren Gesellschaftsstrukturen
und ihrer politischen Ausformungen auf mannlich geprdgte "Wahn-
systeme" im Sinne der eingangs zitierten Passage von Christa
Wolf ist auf der Ebene der vorgelegten Analyse nicht aus den
Werken zu entnehmen. Sie kann nur in einem weiteren Schritt -
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etwa im Rekurs auf die Methoden der Dekonstruktion und der femi-

nistischen Literaturwissenschaft - versucht werden.

10

12

13

14

Tolstaja, T.: He GyneM y4YuTh genymxy ka3nsTh. B: MockoBckHe
HosocTH No. 50, 15.12.1991. otaen "CBof KOJOKOJIBHA".

Wolf, Ch.: Voraussetzungen einer Erzdhlung. Kassandra.
Darmstadt/Neuwied 1984.

Siegl, E. u. Tolstaja, T.: Interview. In: Die Russinnen
kommen. Zeitschrift des Internationalen Festivals der Frau-
en, Hamburg 1988, S. 83.

DaB sich die Ziige im allgemeinen zuordnen lassen, zeigt den
Parabelcharakter von T. Tolstajas Kurzprosa. Der Autorin
geht es nicht um die Entwicklung von Personen, sondern um
deren Betrachtung aus einer Vielzahl von Blickwinkeln.
Helena Goscillo stellt in Tat’jana Tolstajas "Dome of Many-
Coloured Glass": The World Refracted Through Multiple Per-
spectives", in: The Slavic Review, vol. 47/88, S. 280 -
289, zu Recht fest, daB in ihrer vorherrschenden Statik die
Personen schillern, als wirde man sie durch eine bunte
Glas-Mosaik-Kuppel betrachten. Die Emplifizierung der Ideen
der Autorin geschieht dabei durch das allmdhliche Aufleuch-
ten der dominierenden Farbe - um im Bild 2zu bleiben.

Alle Titel der Werke von T. Tolstaja vgl. Literaturliste
(soweit sie {ibersetzt sind, werden die deutschen Titel
angegeben) .

Hier 148t sich eine Verbindung herstellen zu den Aussagen
der Werke russischer Schriftstellerinnen, die ich in "Lite-
ratur und Lebenssituation von Frauen. Ausgewdhlte Roman-
prosa sowjetischer zeitgendssischer Autorinnen®" analysiert
habe. In: Frauenforschung 3/85, Hannover, S. 64 - 90.

(Tolstaja and Grekova), in: Studies in Comparative Commu-
nism 21. No. 3/4 1988, S. 356 - 364.

Mammonova, T. (Hrsg.), Minchen 1980.
A. a. 0-' S. 83.
A- a. 0.' S. 82.

Tolstaja, T.: Sonja. Erzdhlungen. Deutsch von Silvia List.
Frankfurt/M. 1991, S. 116. f.

Stelldichein mit einem Vogel. Erzdhlungen, Hamburg/Zirich
1989, S. 132 f£.

Notes from the Underground Soviet Women Walking the Tight-
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rope, by Francine du Plessix Gray. In: The New York Review
of Books, 31.5.90, S. 3 - 7.
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AnBa BynuHa -~ "Poccuitcxkax Cagdo"”

B 1834 roay, 4epe3s NSTH NeT nocne cMeDPTH AHHN DByHEHHOHR, ¢uHIocod
H KDHTHK HBaH KHpeeBCKHMA CcyMenm HaTh BEPHOE M OCTDOYMHOE CBHAC-
TEeNBCTBO O MONOXEHHH ECHNHHM-ITHCATEhHHIM

"A Temepr HalBaHHE JIHTEDATOpPA CTANl0 YX&é HE CTPAHHOCTHI, HO

YXpPame HHeM XCHMMHK: OHO B MHCHHH OOmMECTBEHHOM MNOJKMAET €€

B Apyryio cdepy, OTIHYHY OT OOGLEKHOBEHHBOHE, TaKk 4YTO0 BooGpaxe-

HHE Hame CO3JaeT BOXDPYr Hee papyroe He60, IPYrod BO3JayX, H

fip4ye H TeIJNee ... BAPOYEM, i TOBOPK 3JeCh TONBKO O HOBOM

IOKOJIEHHH H YaCThl O CPENHEM ... B CTApPOM MOKONEHHH, KOTO-

pOe INpPHBHKIO BHIOCT, B XCHONMHE MNOJNYMIrpPYNKY, NpeapaccyIox

OPOTHB INHCAaTENBHHI eme BO BCceH cuHae. OH 3amgaBHnI HE OJHH

TANMAHT ... BcaegcTBHe 3sToro npexpaccynka OGonpmas YacTh

HADMX MaM-NOSTOB MNOHmMET Mano, H nNHOGO CoOBCeM HE meyaTaerT,

nu6o mevataer G6Ge3 HMeHH"'.

Cpenm xeHmuH-nHcaTenbHHUN AHHa [lerposHa ByHura 6mna B cBoe BDeMA
OJHA H3 CaMhX HM3BECTHHX, XOTH €¢ JHTEDATYpDHax cnasa HBe Ouhna
JOJATOf M €& MPOH3IBENEHHUX CETONHS MOYTH 3a6HTH.

AnHa DByrmHa pogunacs B 1774 rony B Ypycose (Pa3zanckas Iy-
6epHHL) B CTapDO-ABOPRAHCKON ceMbe. MaThr AHHW yMepNa, KOrja geBodu-
Kka Ohia eme MAaNEeHBEKON, H OHa BOCHOHTHBAJNACh Yy DPONCTBCHHHKOB, B
JXOMe KOTODRX MOJYy4YHJIa CaMOe¢ HNpocToe o6pa3oBaHHE (PYCCKas rpamMo-
Ta, apHbMeTHEKa H o6yueHHe pykomenuw). "Tax xax oHa He NpHEaIle-
Xajla K 3HaTHHM NBOPXHCKHM ponaM, OoHa He momana B CMonbBMH HHCTH-
TYT, 4eM, 6e3 COMHECHHS, H COXPDAaHHI4 CBOKW HHIHBHIYAaIbHOCTH™’ .
[locne cMeprr orma AHHa IleTpoBHa monyuuna MaJeHBEOE COCTOSHHE,
KOTODOEe Jado eix BO3IMOXHOCTbH XHTh HE3aBHCHMO B [letep6ypre, Kyna
OHa IepeCEeNHNach yXe B BO3pacTe 28 neT (1802). AHHa ¢ HeHcuYepma-
eMOA SHEPrHeH HAYHHAeT H3YYaTh HHOCTPAaHHHNE SA3HKH, OQHIOIOTHL,
éH3 MKy M MATEMATHKY, H MNpPEeXIé BCEro, pPOCCHHACKYO CJIOBECHOCTH.
Cxopo pe3ynsTATH STHX TDPYIOB CTAaJH BHIHW KaXIOMy, KTO ofmanacs ¢
Hei. Ecnu ee o6yvyenne um HOBOOOGpeTeHHas KYNbTYypa JANH €# Tax
MHOTO YXMOBJIETBODEHHS B €€ JNHYHMX HMCEKAaHHAX M AYXOBHHX TpeGoBaHH-
X, ON8 €& COCTOSHHA STO OKA3AaJNIOCh KPAaXOM: B TEeYEeHHE JOBYX JeT
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npe6uBaBug B IleTep6ypre AHHa HMCTpPATHIA BCE CBOH MATEDHANBbHBE
CDEACTBAa H TOJBKO TOrjga oOHa ob6pamaeTcas K CBOeH '"myse". DBpart
no3HakomMun AsHHy JleTpoBHY ¢ mnespgoit nmeTepOyprcKHX JHTEDATODORB,
KOTODHMM OHa MMOKA3HWBAET CBOH HEPBHE MDOH3IBEHNCHHA. DTH 3HAKOMCTBA
KOHYHJIHCH OROOGDEHHEM H NPAKTHUYECCKON MOMOmMBI ¢ HX CTODOHM B OYy-
6n1HKanEA ee mnpou3BeneHui. [lepsoe cTtuxorBopenHe AHHEN Bynmno: “C
npEMopcxoro Gepera" HNOSBHIOCH B IeYaTH B 1806 roay, kKorma AEHe
[lerpoBHe yXe HCNOJHHIOCH 32 roma. 3a STHM DOCIENOBAaJH H ApPYrue
CTHXOTBODCHHS, KOTODHE HAMENHM TAKOH YCIeX y UHTATeNeH, 4YTO Onin
cO6GpaHN B OTHENbHY KHHIY, XOTOpPAag BHIIA NOX Haj3BaHEeM "Heomnur-
Had My3a" B 1807 romy ¢ nocBameHHeM HMnepaTpune Enuizasere Ane-
KC¢eBHe, HIaHHE ®TO BH3BAJIO NMOXAJOBAHHE ABTODY €XETOQHOH MEHCHH
B 400 pyOneii, xoTopas BuBena AHHY [leTpPOBHY H3 XHMIHEHHNX 3aTPyH-
HeHEA'. KoneuyHo, M Ha AsHe ByHMHOR OTpaj3HIoCh BIHSHHE JHTepa-
TYPHOH Cpefgn, OHAa MOrJla YX¢ CYHTATHCHA B YHCJEe 3IHAKOMBX H "COBET-
HHEKOB" H3BECTHOro pycoduna H TeopeTHka nurepaTypH Hnbu Iumxosa,
6ynymero MHHHCTPAa HAapPORBOro npocpemeHns, kxHa3x [I. H. Manuxoma,
I'. JlepxasuHa, rpada XBocrtoma. HeomnmTHas My3a ¢ XaxunM TrOJOM
3aBOoeBNBana ceGe NMOYETHOE MECTO® B PSAY PYCCKHX NMHCATeNel, MOSTOB
H JIHTEDATOPOB H OYEHb CKODO CTaNa WUNEHOM HEKOTODHX TOrHamMHHX
YYeHHX M NTHATEDATYDHHX ob6mecTB. XoTa AHHY [[eTPOBHY Henb3 s CUYHTATDL
HCTODHYECKXH NMEPBOH NMHCATENbHHIECHA (eme paHee B JNHTEpaType NpPO3IBYy-
YaJd HMMEHa TAXHX XeHONMH-NDHCaTenbHHI, EkKax M. Cymxosa, aBToOp
"Hpomx, Myzam nocsamennsx", E. K. ¥Ypycoma, B. A. Menmuxoma, E.
JeMrpoBa), No TOrgamHHM OT3KBAM KPHTHKH OHAa IIPEBOCXOAMNa HX
TAJIAHTOM.

B 1811 roay Anma [leTpoBHa ny6JIMKyeT HOBOE COYHHEHHE IIOH
Ha3BaHueM "Ceancxue Bevyepa", nocpsmeHHoe G6paty I[I. II. ByHumny.
Jlo60NIMTHO OTMETHTL, 4YTO BCe 6Horpadu A. ByHHHOR roBopsT 06 sToi
KHHr¢ KaxK O KHHIFe¢ CTHXOTBODEHHA® H He 3HAOT, KaXx H HEKOTOpHE
COBPDEMEHHHKH AHHH, e¢¢ MNpoO3y:

"9 ocTancs ¢ HEW B CBA3NX, 4HacTO Bumanca B [lerepbypre H

nojxyvan Oor Hee MHOXECTBO IIHCEM NDPEKPACHO HAIHCAHHAMX, KOTO~-

poie¢ BCe y MecHS coxpaHaorcA. [lpo3a ee nns MeHS nAydmeé CTH-

X0B, HO, K COXaJIeHH, OHAa HHYEro B Ipo3e He HameyaTana"’.
Bce 3T HETOYHOCTH B GHOrpadMH AHHM KaXyTCHS CTPAHHWMH, IMOCKONLKY
AHHa npH xM3HH ObJa NPH3HaHa BCeMHM, MPHHATA BO ABOpPE, 3a HeEH
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yTBepaunocr HMA "poccuiickod Cado", £xoTopolX oHa cTapanacsk
NOAPaxXaTh B CBOHX ICE&BIO-KJAaCCHYECKHX MPOM3IBeNeHusx. BoamMmoxHo,
9TO HAaOGJI0OXEHHE OXHOro H3 O6mMorpadoB, 3IHABMHX &€& JHYHO, COOTBET-
CTBYeT MNpaBfe:

"... (cTHX0B AHHM DyHHHOH) HHEKTO M HE UYHTAJ, HO BCe

XBAaJHNH BYHHHY, Ha3nBAaNH €€ gecaTas Mysza"’.
HHornza STH SNMHTETH HCHNONB3OBAJNHCH HPOHHYECKH HMIH C OTTEHKOM 3N0-
6n, Tax, HampHmep, K. H. BaTiomkos mocssmaer AHHe IleTpoBHe cne-
AYOMY10 SITAr paMMYy :

Tu ~ Cado, 1 - Paon, 06 sToM 5 He cnopio,

Ho x MoeMy TH ropp

NlyTn He 3xaem x Mopwo'’,
Mlocne omy6auxosBanns "[lageHuns O®astoHa" I'. [lepxaBHH HE CTECHHACTCH
BHPAa3HTL CBO& MHEHHE HACYET MNPOM3IBENEHHA CJIOBAMH SABHOH IOXBAMNN:

"Hu omHa XeHMMHA HE IHcalla Yy Hac Tax cunbpHO"''.
AHHa IlerpoBna 6mina nNpHHATA Kak MOYEeTHWH 4neH ofmecrBa "Becenm
nwbHTeNen pycckoro caosa" (BHx 6o 33, H CpeIH HHX - [OBE XeH-
muHM: b. C. Ypycosa H A. A. Boakoma). K of6mecTBy NpuHHagiIexanu
nosTH H nurepaTops B. A. O3epor, I'. P. Jlepxasun, A. A. MDaxosc-
xoii, B. H. Kanuuct mw H. A. Kpunos. Bo BpeMs omHOro Hi cobpaHHH
o6mecTBa H. KpwuoB wutan ny6auuno "llagenue Gastona", 3a KOTOpOE
HMnepaTpHna Eau3aseTa AnexceeBHa nopapuna AHHe [leTpoBHe B 3HAK
6larogapHOCTH 30JNO0TYI0 NHPY ¢ OpunnHanTamMu. CpegH 4JeHOB o6mecTBa
"becenn nwbrTened pycckoro cnopa" I'. JlepxaBHB CYHTANCA €& NMOKpPO-

BHTENEM H IOPYIroM, O 4YeM CBHAETENLCTBYET €ro CTHX B anbhboM AHHM
[lerpoBHM:

CTHXH TBOH NDHATHH, 3BOHKH,

lloxaawmapT yM HAM TOHKHA.

H npaBaTcs TeM BCceM

H 6onee nmuem ..."72.
B 1812 romy, B caMuit pasrap OreyecTBenHon BOMHM npoTHB HamoneoHa
BHXORXHT HOBO¢ H3TaHHe "HeomnwrHoi My3n" B OBYyX ToMax. Pycckas
CNIOBECHOCTHL STOro MEepHORXA MPEBPAMAEeTCs B FPAXTAHCKH-HACTDOCHHYIO
MO93HK0, NMOABHIHCH BOHHCTBEHHHE FHMHH H OJH DPYCCKOMY OPYXHIO. AHHa
[lerpoBHa BCTymaeT B XOD STHX TrOJIOCOB H B CBOHX CTHXAaX ONJNaKHBAaeT
CMEDTHh repoes, norubmmx B bopomuncxoit 6urBe. 3axOHYHIACHL BOHHA.
A. byHuHa numetr omy "lMlecHr Anexcauapy Benukomy mnobegurenso Hamo-
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I€EOHa M CTAHOBHTENO NAapCcTB", XOoTOpas, KaXeTcsu, ObUia €€ MOCNEOHEH
necH»10: AHHA [leTpoBHa Taxeno 3aGonena paxoM H MepecTala NHACATH
CTHXH.

HaBecTHe 0 ee Gone3HH BH3BANO 0o6mee COYYBCTBHE H COXAJICHHE:
B razerax M XypHanaxXx HavaJdH MNOABAATHCE OXOOGPHUTENbHHE H Ne&CTHHE
OT3LBH 0 ¢¢ BacHEX H CTHXOTBOpeHHsX'’, AHHY ByHHMHY no6HIH H yBa-
XanMH, €& CYHUTAny Ro6pofi, meapol XeHmMMHOH H HHTEepDecHOR cobecen-
AuneR. O yacTHOH XM3HM A. DYHHHOH HeT CBEHCHHH, XOTHS H CYMECT-
BYOT HaMexH B mucbhMax I'. P. JlepxasuHa, KOTODWEe JawT OCHOBaHHE
nmonarath 0 ee¢ YyBcTBe kX mnosty H. H. JIsmarpuesy, B obmecTne,
AXKO06M, IUIM CAYXHE O e¢¢ cBanbbe ¢ HUM. MoxeT OWTHL, €¢ HEeHINEUYHMAR
60Ne3Hp HMCKNWOYaNa BCAKYH MBCIb O NMHYHOH XH3HH ...
bouto pemeHO NPHOETHYTH K IMOCNEJIHEMY CPEACTBY: K IOE3JKe B AHr -
JU0, TRe MERHOHMHA CTOSNNA HA HECDABHHMO 6onee BHCOKOM YDOBHE, UeM
B Poccum. AHHa yexana B 1815 roay B AHrnmw, rjie oHa npo6Guna
nbn6nn3nrenbﬂo XBa roma. Bo3sparusmmuchr B PoccHio, AHHA nHmeT
Mano, YYBCTByeT ce6f He TONBKO YCTAaBmMEH OT XH3IHH, OT GONEIHH, HO
H onnHOKOoW. Tax nmEmeT AHHa cBoeMy NnneMAaHBHKY M. H. CemeHOBY
10 pexabps 1822 roga:

"Ax, Muma! HanpacHo TH HyMaemsn, uTO MHE Beceno B Pepene.
MoxeT nu ONTHL BeCEJIO TOMY, KTO NPHONHEAETCA K CMEDTH, H HE BHIHT
noane ce6s Hu OnuxHero, HH Apyra? 300poBbe MOE OUEHBL IIIOXO:
rpynp AenaeTcs® XyxXe H Xyxe ... O Moel moe3gxe B OEDEBHIO M moja-
raTh HENb38: HH RKEHEr, HH 3NOPOBLN HeT"™,

Mexny TeM AHHa nepee3sxaeT M3 [leTepbypra B XepeBHIO, HE HAXO-
I8 ce6e MOCTOSHHOIO MECTa ANA XH3HH: TO OCTaHAaBJIMBaeTcCHA B Pa3aH-
¢cxol ry6epHuu, To B YcMaHe y 6paTa, To B Cxomune. [locneguue nsth
JIET CBO¢H XHM3IHH AHHA ODOBOXHT B Ce&Mbe CBOero asolpomHoro 6paTa
K. M. byunHa, oTHocHBmErocsS K HeH ¢ Gonsmoit nwboBerw. CTuxoTBOpE -
HHe "K ONHXHHM" ~ OZXHO H3 CaMbX NPOCTHX H ONHOBPEMEHHO TpDaruuiec -
KHX €€ CTHXOB - OCTAeTCHN ¢& 3aBCMAHHEM:

Jo6uTL MEHS M HET, XaJleTh H HE XaleTh.

Teneps, o 6auxuue! Bu MoxeTe mo Bojne.

ExBa H3 Tena AyX yCMmeeT H3INETETh,

Ham manocts H nw6oBs He HyxHM Gonels,

A. ByHHHa mnpoBena cBOM MOCHEeXHHe RXHH, NEPEBORN MpomoBexH bBnepa,
~ OHa ycmena mnepeBeCTH HX OBagnath. [locteneHHo mMI AHHM byHHHOR
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HCYE3JI0 H3 HCTODHH DPYCCKOH CIOBECHOCTH, OCTAaJIOCh HEH3IBECTHAM
Xaxe xans OGOJPMAHCTBA CHEIHANHMCTOB, HO Henb38 3abuTh, UTO ee¢
CNnaBa B NepBHE OBa AECATHICTHA 19 Beka 6ita Ha ypoBHe [lepxXaBHHa
H NMOBTOpANOoch 6abymkamMy HamumM®, KaKk numeT M. 3e6pHKOBa, "C TakKHM
6naroBoneHHEM, ¢ KaKHM CaMhe IIIaMcHHbLE [MOKNOHHHUM TypreHesa H
HexpacoBa He NpPOM3HOCHIM HX HMeHH"'S,

B nos3aum A. DByHHHON pa3fgawrTcg caMse pa3Hoo6pa3HHE HOTH,
HAaYHHAA ¢ MHMCTHYECKOroO OTTEHKAa M KOHYAN JHMAAKTHYECKHMM H HpPaBCT-
BeHHHM QHHAJNOM, HO HHTOHAUHA caMaid ECTECTBEHHAd, MY3HKalbHAN H
cBofogHAS - B CTHXaX, MOCBAMEHHLX NpPHDOIE.

[ipupoxa -~ ®TO KODHH, HavaJo €& MOSTHKH, 9TO0 GeclnpephBHOE
HCEKaHHE GopMm H My3nxH., [lopaxaeT 9TO BHHMaAHHE H YYTEKOCTH K
NpHpOAE, KOTOpHE TMNpPEXIEe BCEro Mmepenalorcsds BHIYANbHO EKpaCKaMH
XYNJOXHHKA H HOTAMM My3wWKaHTa. HcxkyccrBo A. DByHHMHOR npanexo oT
peaNH3IMa, HO HCXOXHMT H3 HaONMOIeHHI Hax AEACTBHTEABLHOCTHIO, nNMpeol-
paxags ee¢ B BonmebHOe co3epuaHue mnpupons. [nasHoe B cTHXax o
npupone B c¢THUxax A. byHuHO® - HpaBCTBeHHOe, dHNOCOPCKOE comepxa-—
Hue . Taxk, Hanpumep, B "Bo33BaHHMK GrarouecTHBOro mMyxa"'’, Hamucan-
HOM B 1812 rony, OpHpoIa - STO CHMBOJ yKTa, STO CeMEHAHAaf KpHIa.
[lapMeR mociae JOATOro OTCYTCTBHA BO3BpamaeTcs B [laBnoBCcK, Ha NOHO
IpHpOAHN, OH HMmMET nomagn or Oypm aymu, ot crpacteli. Tonrko B
NpHpoae, BO3Bpamasch K IIPOCTHM HAaCHNaxXOCeHHAM XHIHH, 4YeJNOBEK
HAXOOAHT CHOOKOMCTBHE AyDHM H ceprua. [loBTopawTca nOpunaraTenbHHE
"HDOKOAHNA", "MONYANMBHHAY, "THUXHA", EOTODHE KAaK Da3 NOAYEDPKHBAWT
CIIOKOACTBHE B MHpE.

Cuactee gna [lapMena - »To cxkpomMHas xH3Hp ¢ Jhogmuno#, 3ToO
NPHCYTCTBHE JpPY3eH H BO3IMOXHOCTH HNENHTH ¢ HHMH H3OKNTOK CYacCThiH,
9TO IYJASHHE HOYbI, KOrJa MPHPONAa CTAHOBHTCSH aliITapeM, OHAa OTKDHB-
aeT CBOW TaWHY 4YeNOBEKY H IIODY4YaeT &My TY COBEDmEHHYI MNDaBAy,
KEOTOPOH OH - COXHHCTBEHHWA HacaeiHHK. CTHXOTBODEHHE KOHYaeTCH
[IONHWM KPYTrOM, IIOBTODEHHEM NEPBOM CTpOdH, rjae BapHaUHs NpEeRNoc-
JIeJHEr0o CTHXA 3aMENNINET CTHX:

[lpuMu, oo CeHB TBOKW CHOOKOMHY,

KyHa ¢ 3€HHTAa COJHIY 3HOHHY

H 6ypaM 3jarpaxnaens NyTh, -

rage cCoO6paHHLM B BECENHH JHU

He cMeeT gpuii seTp noayTsr -
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[lppMu MeHA, yTeX CTONHOA'!

[lpupMu, M mail MHE OTHOXHYTb. (CTHXH 1 - 7)

He 6necxa s umy, - noxos:

llpuMur, ¥ pafl MHE OTHOXHYTH! (CTHXH 104 - 105)

B sToit "MonHTBe", o6pameHHONM K DpPHPORE, Y3IHAETCR XeNaHHE BO3IBpa-
meHHS B JDAeH, xenaHHe OE3rpemMHOCTH CATYPHYECKOrO HIH EBaH-
reIbcXoro Hagyajna, 9TO Be4YHas HOCTAaNbrHf OTIAJNEHHOro JETCTBaA
YeJOBCYECCTBA, HOCTAJNLIHA MO MEDY MHCTHYECKOH HEBHHHOCTH, HCKAHHE
KODHEH YEJOBEYECEKOr0 CYMECTBOBAHHR, I'I¢ XH3IHb NMPOTEXaeT MPOCTO,
6¢3 mNPOTHBOPEYHMA NHBHIH3AUMH. B ycTpeMneHMH 18 BeKa CO3JaTh
“caa"™ MOXHO YBHAETH IONKNTKH TBOPDCHHA HCKYCCTBEHHOM KDAaCOTH IpH-
POAK H NOTEDPAHHOrO pas B AOMAMHEM OKDYXEHHH - 3TO MOTHBH CTHXO-
TBOopeHHs "Ha mauy ero npesocxommoro H. H. Kymenema"'*, rme A.By-
HHHA B MpeNecTAX Ja4YH HmeT BoJameO6HHI MEp vaponeixku Kanunco:

He coH, He pe3BHE JIp MEUTH

MouMH uyBCTBaMM HrpawT,

Jns nmoxa MHDTH MHe cmmeTalr,

Ing cenu 3n6KHEe IBETH?

He ¢nopu np 8 B AymHcTOM napcrtee?

He xuTpo np 49apomedicTtBo B pabcTBe?

Kanuncw n» BUXy uygmeca? (ctuxu 1 - 7)
CneayoT CTHXH ONHCaHHA 9STOro paWcKoOro cajga, rmge Bojga mpe-
BpamaeTCs B CHMBON Ha4aNbHOH G6e3rpemHOCTH 9YeNO0BeKa H OnecTamui
MeCOK HAaIIOMHHaeT O 30JOTOM BEKe YeJOBEYEeCTBa. MHD NpPHPOAW M MUD
HCTOPHYECKOR HCHCTBHTENLHOCTH CIHBAWTCE B COBEDMEHHOE ENHMHCTBO
MHEDO- H MAKPOKOCMOCAa, MO3BONAET HAWTH B YEJOBEKE INPHPOAY H B
npHponae 4YenoBexa. Ha 3TOM eqMHCTBE JeDXHTCSH BOCIDHATHE MHDPA AHHH
bByHHHOH, XOTOpOe CTAaBHT 4YeIOBEEKA B LEHTD TBOPYECTBAa, MHpa, CO3-
JaBmeHCH TAPMOHHH B NPHPOAE, - MBCNb, He WYyXHafs H JPYTHM IOSTaM
Bexa llpocsemenus. He 6orarcTBo co3aaeT ¢4yacThe 4YeJOBeKa, a cCBOG-
O3 ¥ TPYIH: KDPeCThbSHHH aAnd bByuuHO - 5TO caMumAm CYacCTNHBHIH
YeJOBEK B MHDE, BO BpPEMS OTAbXa OH He O6pocaeTcs B OOBATHSA
CTpacTe®, OH MOET IIOA BAOXHOBEHHEM MPEXPACHBX KapTHH Npupogw'’:

Boo6paxeHue xpuiIaTo,

He an4YHOCTL B HeM BO3XEr Ha 3JIATO,

Ho x nmeHu0 HaCTpPOMUTH rnac:

Cyry6o on 6naxeH B TOT 4ac! (cTHXH 65 = 70)
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llpupoma cnpaBexnHBa: OHa pa3faeT CBOH NpeKpPacHHE HapDH U 6orathm,
H GegHRM:

O6unbHas B Kpacax npHpoma

HcxynHoro paBHO ouaM,

SiBnseT TeX NMEpPEMEHH roja,

B xaxux sBHnacek 6orayam (CTHXH 81 - 84)
Tonsxo 4Yepes c¢Bo6OXY MOXHO MOOHATHLCA TII0 JOpDOre HACTOSMEro
nporpecca, OAHO H3 MOGHMHX CJIOB HIJYMHHH3IMA, YMNOTpDeOnsemux B
H306paXxeHHH 3aKOHOB ANA mobGenn Hajg CTHXHEH CYmMECTBOBAHHA:

Tw Bu6opoM He CBAXEmb pDYKH,

3a nmIyroM He nomilemb XOXHTH,

He gamp eMy venxa gans TxaHeH,

Ha MecTO0 KHCTH, HIb pe3na,

H He copBems ¢ rnaBM BeHua,

Jap oHMH ycHMIA 3apaHe. (cTuxm 113 - 118)
ABHON CTAaHOBHUTCA CBA3b STHX CTHXOB ¢ Ouorpaduein AuHM DByHHHOH,
KOTOpasx 3HANa, KaK JOCTHYL JHYHYlo cBoboJly, H Kaxe NOPOTHB BONH
CeEMbH OCTaJach XHTh H YYHTHCH B CTONHLUE ¢ XeNaHHeM B OyaymeM
CTATH HACTORmMEH Mo®TeccoM. B omMHOYecTBe cBoero xoMa A. DyHuHO#A
CHHTCSH AULO HIAEaNbHOT O YyeNnoBekKa, ¢BoboxHOTrO, MyZporo,
HE3aBHCHMOr O OT CHABLHRX MHDa Cero, KOTODHN OTIHYaeT po6po or 31a
H 3HaeT, KaK HOCTH4Yb CYACThA. B 9TOH KapTHHE HeNb3A HE 3aMETHTH
CBA3b MEXAY HEEaNnoM K XHIHbBW camoft DBynwnosn. Ha pmaByx pa3sHux
YPOBHSX CYMECTBOBAHHA YeNOBEKa NABUXETCHA H NO93MA. "BecHa"?:
nepsas (NHpHYecKaf) %wacTh H3o6paxaeT npoOyxmeHHE H HaZexay
OPDHPOOK, B STOM HETDOHYTOM H COBE&pDMEHHOM MHpE [MONABIAAETCH INHIO
KpecTbiHHHa (nns DyHHHOR OH - 06pa3 cOBEpPMEHCTBA YEJOBEEKA):

Kax cmeTnwii, 3anatropnacuii 6or,

OcTaBa OTRHXa YepToTr,

Hamen 3 BraxHux mapcTs,

Bpocas HCEKpDM H3 OYeH. (cTuxu 61 - 66)
B cnexyomest ctpode - pe3IKHR nmepexod M3 OHA B HOUB: MB BCTpevYaeM
YeNnoBeKa, HO OH pab6 CBOMX CTpacTeq:

«s. TeOe b 0! CMEDPTHHHA

CxnoHHCH TOJ KPATKHA CEKOpOGEN OIMT:

Tw mape xpacor,

TH CTHXMSAM Jaemb 3aKOHH,
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I'poMOM H3BHE BO3ABHI INPEINOHM,

Ho ax! ... Tu pab6 cTpacTehi cBOHX. (CTHXH 125 - 130)
Pa6 rm6HeT B HepaBHON 6ophr6e CO CBOMMH XCIaHHAMH, B TIIJIaMCHH
CBOHMX CTpacTeW, KAX DTHa, KOTODMH MNOKpHBaeTCHd JNaBOoR, TaK H OH
TEepAETCA NOX NAaBOM CBOKX YXaCHRX AYM, HO BCE&-TAaKH YeEJOBCK ~ Iaph
BCeH XPACOTH MMpa: ANA ero cyacTha Obna co3gxaHa BceseHHas.

9TH npuMepH CTHXOB XapakTepHH RAS DyHuHHOR: ©6oratwmm
ODHAMECHTANBHLUM S3HMKOM OHA DHCYEeT NeM3ax (HaMMHMHICKOH MKONHW, HE
HOMYCXas OYCTOT B KADTHHE H OHCTDPOro TedYeHHI BpeMeHH, BorartcrTso
nefizaxa -~ 3T0 60raTcTBO ¢€¢ SNOXH: XM3Hb JaHa, YTOOHW HaclaxnaThcs
ee pBeTamH, e¢e¢ Boameb6cTBOM, e¢e¢ mnumein. Kaxawii 4yenoBexK OOJXCH
co3natTs cebe cBOe cyacThe Jnanexo OT 3abNyxXOeHHA ropoxza, OT
TONNHN, HAa JOHe MPHPOAHN, KOTOpPas BCergxa OCTAaHETCA YEM=-TO BpOAE
"Traumland". llpupoma, KaK NeHHBafs CHMPOHHE, 3IBYHYHT BO BCeX eé¢
CTHXax: DyHMHa QXBHXETCH 4epe3 mnen3ax, rjpe Aay6paBu, TrAae YHCTHE
NpyRH, rjae IHPOKHE noiad H XpycTanbHoe Heb6o -~ mIpHpoXa BCerpga
6ruta mMeHTpPpOM MHpa: 6oraTo HAHM 6eQHO, HO BCerga HAKDHTHM CTOX ANA
Ipy3eh. Huorma Dbynuna npeprBaeT cBOoe TODPXECTBEHHOE ONHCaHHE
OPHPORK, HO TONBKO, 4TOOW MobnaromapuTh TBOpPI@ BCEro ®TOr0 MHpa.
Tepon cTuxorBopeHrn BynuHoR - mwaH pealbHMEe C YepTaMy MHPONOrHH,
KOTODHE XHBYT B NEPENOJNHEHHOM MHPE CJIOB H OTpaXeHHH, EKaxnoe
MrHOBEHHE ~ STO NpPa3JHHUK, I'le MOXeT OWTh H BHREH cTpax Heburua.

1 Knupeesckunt, H.: Cm. npeaucnosue H. B. BanunkoBa. XeHckas
nmos3Hx. Mocksa 1979. C. 8.

2 Cemy» cTHMXOTBODeHHMH A. DByHHHOR O6mIHM OnmyOJIHMEOBAHM B KHHIE
"Xencxas nos3aua". Cocrasurens H. B. banuukoB.

3 PyccxHe XeHmMHHN HOBOro BpeMeHH. DBHorpaduuecxue OUepKH H3
pycckoii HcTtopuH. Cocrtamurens II. Mopopues. C.-[lerepbypr
1871. C. 48.

4 Yexos, A. II.: 3amevyaTenbHMe pyccxKHe XeHmMMHuM: A. Dynuna.
"Hertopuueckuin BecTHHE", ToM LXII, 1895, N 10. C. 169.

5 Tam xe. C. 168,

6 Tam xe. C., 170.

7 H3 BocnoMmuuaunuim Muxamnoscxoro-Jlanunesckoro. "Pycckas cTa-

pHHa", T. XCI, N 8, 1897. C. 352.
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CeeTnana TuMuBEa

[lapagmoxcH 3HaKOMOro MHpa
(MMpo3a Tatearn Tonctomn)

[lpoza Tarvanuu ToncTol - 3aMeTHOE SBNEeHHE B COBDEMEeHHOH pYCCKOH
JUTEPATYDPE BOCHBMHAECHATHX TromoB.

Mapagoxcu T. ToncToRX HAYHHAWTCH C €& NPHUXONA B JHTEPATYPY.
OHa cTama MHCAaTeJNbHHOEHA B BO3PAaCTE OKOJO COpPOKa JeT TIIOCHe
AONroro nepuoga M3IHYPHUTEeNbHOW paboTHM B KaYecTBe pPeNaKkTopa OIHOrO
H3 MOCKOBCKMX H3gaTenscTB. B cBoeM HMHTepBB0 T. Toncras cxasana,
YTO ¢Hd Hajo0eNo PENAKTHDOBATH IUIOXHE YyXxHe MPOH3IBeneHHs. "Pemuna,
YTO Jy4dme MHCATh CaMOH." 3To 61U, B H3IBECTHOH CTENeHH, — BH3O0B,
nocTynox "Bomnpexu".

Bu3oB conepxXUTCA M B e¢¢ GaMHIMH, Kak H3IBECTHO, HMeomeH
MarHeTHYECKOE 3 HaYeHHe B oOpeojJe pyccxor kyabTypsi. Caon
POACTBEHHNE CBS3HM C 3aMeYaTeJbHHMH DPYCCKHMH mnHcaTensMu JlbBoM
ToncrtaM U AnexceeM Huxonaesuuem ToncTuM OHA MOATBEDXNAET.

EnBa BHITYCTHB OKOJO IBYX NeCSTKOB PAacCKa3oB, KOTODHE cpa3y
X¢ MPOH3IBEAH CHIbHOC BMNeYaT/HeHHE Ha YHTaTeJNeH H KDPHTHKOB, H
COCTABEB CBOI0 MNEPBY M NOKa EIHHCTBEHHYW KHHry paccka3oB "Ha
sonoroM kpbonble cuxeau”, T. Toncras Bupasmna aKTHBHOE XeJaHHE
O6NTh, NpHHATOH B 4JNeHHW Cow3a [HcaTenei.

3ro 6M TOXE JOCTATOYHO JEP3IKHE Mmar, eme OJHO - "BOMNMpexH".
Bompexy MHOTKM IHCATENHBCEKMM G6E3XaDHOCTAM, 32AHUMAOMHM IIO0YETHHE
Mecta B Cowse Ilucartenest.

H, BaxoHen, oOMH H3 nocnexHux mnapamokcoB T. Toncrtoi. Bimus
Ha JNHTepaTypHOM OnHMIIe, MONYYHB CNaBy H NPH3IHaHHe, B aTMocodepe,
korga B PoccHM HeT IHEH3YDHMX 3alpeToB H, Ka3aloch OH, MPHIUIO
BpeMS INHCATh O HOBHX mpoueccax B ofmecTpe M XHM3IHH NwiAeH, — OHa
NOoYTH TImepecTaNna nHucaTh H nOy6IMKOBAaTE CBOM MPOHIBEOEHHA.
[IHcaTeapbHENA MHOrO MeCHAIECB XHBET B AMEDHEE, HHOrJga MNpPHCHUIAET
OTTYAa CBOM SMaTHpylomue oO6mecCTBO MHTEDBLI, CTATHBH K NOMEmMAET B
razerax CcBOH "gmep3kue" o¢doTorpaduH B Oensx ODIOYHBIX KOCTIOMAX H
HeBOOOGpA3IMMMX MISNIAX.

SmatHpyomas NAHYHOCTH, TaJlaHTAHBAA nHcaTeNbHHULA, B
TBOpPYECTBe K O6Horpadunm KOTOPOH, HECOMHEHHO, TNDPHCYTCTBYKT YEDPTH
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9SMONHMOHBANBHOFO H CTPEMHTENBHOrO CaMOYTBEDXIOEHHN, IPHDOAHas
CYyGBEXTHBHOCTH, NMepemenmas B OPraHHYECKHE YEPTH €€ [OSTHYECKOroO
CTHAA.

HMeBHO 3O€¢Cch M HAYHMHAWKTCH €€ TNaBHNE NDOCTHXEHHS H
XyXOXKEeCTBCHHNE OTKDWHTHH B DYyCNe pDYCCKOR mnmpo3n KkoHma XX Bekxa.

llpo6nemaTxa TBOpYecTBa TaThsum TonAcToOH oOXxBaThHBaeT B
CrymeHHOR dopMe MaJIMX XaHPOB BCeé CTAaJHH YeENOBEYECEOro OwrHA,
BeCh XHIHEHHHR CIIeKTpP CYMECTBOBaHHA: OT DOXIEHHA, HEeTCTBa J0
¢cTapocTH, pacmanma, GOJNEe3HH, CMEpTH.

IacarTenpHHDa HaXOAMT M peaNu3yeT TAKOW THN MOBECTBOBaHHA,
KOTOPHH TIIOJIHOCTH MMOrjJOomaeT YHTAaTEJBCKHMA HHTEpeC, BH3MBAA
Heo6XOXNMOCTh, Kak TroBopHna Mapnua llseTaeBa, '"coydacTHRS B
TBopuecTBe". Yrenue mnposm T. ToncTtofi, kKax MNHIMYT €& EKDHTHKH,-
JocTaBnsgeT MOYTH PH3IHYECKOE HAaCNaXNeHHEe, CTHIb €& 3aBOpPaxXHBAaET,
"npemb, Kax NMPHBOPOTHOe 3enbe"” (M. 3omoToHocoB). B To xe Bpewms
B STOH Npo3¢ TMNHUCATENbHHUN-XeHMMHN HabGnogaeTcs YIHBHTENbBHO
CIIOKORHOE, MNOYTH XOJOOHOE OTHOMEeHHE K TPAarH4YecCKHM CJIOMaM B
XH3HH, K XH3HH H CcMepTH. Kak oTMevyanochr B KpHTHKe, y Toancrton
CNOoKoOAHaNS GaMHNBADHOCTL B oO6pameHHH ¢ XusuHpw H CMmepThio,
HeNIDUBNYHASA, oco6eHHO Ans PYCCKOR XCHCKOH JUTEPATYDH,
"6eccnezHas" Tpamuuus. (epoit pacckasza "Jhobume - He n6ums"
nUcaJ CTHXH H "mopecHNcs oT 6GONE3IHM MOUYEBOro NY3MpA".)

llpenMeToM BHEMaHHS T. ToncToit ¢TAaHOBATCHS MHOTHE BHAN
YeJNOBEYECKOro He6MaromoNy4uus, OHa ACTAaNbHO H MPaBAHBO HCCHEARYET
"rPYCTHNE OGCTOSTENLCTBA MECTa, BDPEMEHH H ob6paza pgedlcTBHA".
OnHaKo OHa He cO6HBaeTCH Ha XaNOCTJIHBOCTh, XaJied BCEPbE3 CBOHX
repoeB, e¢ netanH OecrmomagHn H BHYEPYEHH rpadpHyeckH TBEpIO.

EcTeh co6na3H TNpHNHCATh T[IHCATENbHHIE B KadecTBe ee
cOGCTBCHHON KOHIENIHH XH3HH CJIOBA €€ CTPAHHOrO Irepos CO CTPAaHHLM
HMeHeM: "[leTrepc 6naromapuHo yiawbHyncs xXuM3HH, OGerymein MUMO,
DPAaBHOAYMHOHN, HebGnaromapHoOH, o6MaHHOH, HACMEHIHBOH,
6ecCCMHCNEHHOM, YyXOil - IPEeKPacHONH, TMNpexpacHO®, INpeEpPacHOR"
("lletepc™).

OrMevyas rnasHyw ocob6eHHocTh npo3wm T. Toactofi, KpPHTHEa
EPYITHRMM IIIAaHOM [0Ka3ala €& OTHeTNNBO BHDaXeHHOe cBoeolpa3ue B
o6NacTH CTHNAA: HEOXHAAHHOCTH CHOBECHHX CONMHXEHHH, COYETAaAHHE
TAKHX CBOHCTB CTHIA, KakK CBOEBOJNBHOCTSL, H3O6KTOYHOCTS,
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NPpHYYOIHBOCTL, PACTOYHTENBLHOCTL € "OTTOUYECHHOCTHI IO mMEeroJnrcTBa".
HMeHHO 316Ch, B 9THX CTHKAaX M IIOHCEKaX, HaYHHAaeTCA TO Cephe3HOE
pePOPMHPOBAHHAE CTHIAN, KOTODPOE HMECET IDHHOANHAAJBbHOC 3HaAauYCHHE HINA
pycckon mnpo3n koHIa XX BeKa H MO3BOJAET 3aYHCJIHTh MNHCATENbHHIY
B YHCIO TeéX, KTO Job6uncs Haubonee TriayOHHHREX SCTETHYECKHX
HTOCTHXCHHA.

B 20-e¢ roam Kpufi TumgHOB, MNHCaTeNAr H YYEHHHA, B CBOHX
HCCNEeDOBAHHAX H CTAaThAX "ApXauMCcTW H HoBaTopuw", "JlurepaTypHas
sSBOMOLIUA", "JInTepaTypHst  $agT" onpenenun NPpHHILHKI, KOorjmaa
HOBATOPCTBO MepepacTaeT B "BHIIAX H3 CHCTEMM", B CMEmEeHHE CaMOH
cuctemsl. Penomen nposas T. ToncTol MOXHO BHRBHTH HMCHHO Kak ¢akxkT
pPa3phBa JHTEPATYDHRX DPANOB Npo3n koHUa XX BéKa, KAK paj3pymeHHe
JUTECPATYPHON SBOJWOIHE, "CMEMEHHE CHCTEMH" - B INEpPBY Ouepenhs Ha
ypoBHe CcTHaS. CHABHOE H3HEKOBOE IONE €¢ IMPOH3IBEIEHHH MO3BONAET
HabnionaTh, KaK CIOXeT, MNOBECTBOBAHHME JEPXATCH 9HEPrHel CTHIN.
"ABTOpPCKafS peyb, - NHcan axaaemux B. B. Bunorpapmos, - npuobpe-
TaeT YX¢ HC CTATHYECKOC, a DHEDPre¢THYECKOE 3HAYEHHE : MEPEKNOUYEHHE
M3 OXHOTO NJaHa B JIpPYro# camMo mo cefe CTAHOBHTCH JXBHraTEeNBHON
cunown”., ToHEkHe UYYBCTBCHHME HabGnogeHHs, "BYYBCTBOBaHHE B MHD",
He3aMeHHMasg, HHAHBHAYANbHANK CBA3b MEXAY CJIOBAMH CO3JXaeT 9STY
CTHNEBYI0 SHEPIrH0, EOTOpAf MNO3BOJACT CO3JaTh BTODPYK 3CTETHUYECKY
PEANBLHOCTh: "My3eH C TrYJIKHMH, BeXIMBRMH 3amamMu" ("[lerepc"),
"61aropoOXHMH CTAPHK CMOTDHT TOCKJIHBLM ABODSHCKHM B3opoM" ("OxoTa
Ha MAaMOHTa"), "XyRXOXHHK pacyHmaN JOKTCM HECBeXee MNPOCTpPaHCTBO",
"maMITAHCKOC ICHHCTHIM KDOKOM BHICKAKHBAST HA CKaTepTh".

TexkcToBOR OoTpuBOK H3 paccka3oB T. ToncToit naeT BO3IMOXHOCTH
HaGnoIaTs, KEaKk Ha YDPOBHEe A4BTODPCKOH peYH MNPOHCXOXHT cOIHXEeHHE
HEeCOBMECTHMBIX TDARMIMOHHO CTHNEBHX GOpPM: HEHTPANBHOW peyYH, pal’-
rOBOPHOH, CJeHra, KJIHMHDPOBAaHHMX 060pOTOB.

OnHcaHHEe JOMAa C ADXHTEKTYDPHHME H3numecTBaMH: "PoloBas ropa,
H3yKpameHHasd pa3zHooOpa3Hedme - ¢cO BCAKHMHM 30JUYECKHMH SMNAaKOCTAMH,
ITYECHIUSMH H GMHTHOpScaMM: Ha LOKOJNAX - OGamuH, Ha OSamuax 3y6-
UM ..., 8 H3 JaBpPOBMX THDJISHA Neé3eT KHHUra - HCTOUYHHK 3HAHHH HIH
BHCOBLBACT MEAATOr HYECKY0 HOXKY UHDKYJb, 8 TO FISAIHMbL, NMOCEepeIKe
BCNYYHNCH oO6eNHCK, a HE HEM INIOTHO CTOMT, OGHEBMM CHONl, NIOTHas
THIICOBASA XC€Ha ¢ IIPECBETJIMM B3TJSAONOM, OTDHHAKMHM METEJH H HOYLB,
C HEIIOPOYHHIMM KOCAMH, ¢ HEBHHHWM MOXOOPONKOM ... Tak M YYRHTCH,



00056831

210 C. Tummua

YTO cedvac NpoTpy6AT xaxHe-ro TpyOu, rae-To yHAapsST B TapPeNKH H
6apabaHN CMIpPawT YTO-HAOYIOb FrocyxapcTBeHHOE, reponvyecxoe”. ("da-
XHD") .

Co3nmaHHe BTODOH SCTETHYECKOH DEaNnbHOCTH IPOHCXOAHT B Mpo3e
T. ToncToh He pa3INUYHMX CTHNECBHX YDOBHSX, B DEYH repoeB, CNOCoO-
6aMH aBTODCKO#A MPOHHH M CAMOMDOHHH, HHTOHHDOBaHHA TEKCTa H T.X.

[naBHBA COABHr B CTHNAECBOH 9SBoJgpUMA HabmogaeTcs B aBTODCKOH
pedH, KOTOpPas MIOXHOCTHX MCHSET 3JeCh CBoe OOBEKTHBHDOBaHHOE,
THIIHYHOS JJNs DPYCCKOH TPAJNHUHHM CTPYKTYpDHOe Ha3HaveHHe. [IpuHnDAn
aBrtopckoro ctung T. Toncrofi: "Crapux Xaxoro-To Xonxo3Ho-pubauxo-
ro spxa", "oH XOpomoO NHMET, He MmMAaNAW BaJgA", "XapaxkTep y Hero
KYADSBLIY B HENDEOCKa3yeMHMH".

®Penomen T. Toncroli B Pa3BHUTHH DPYCCKOH NHTEpAaTypH KOoHHIa XX
B¢Xa £ BHXY IIpPeXAe BCEro B TOM, HMTO OHa DEemMMTENbLHO DedODMHDYET
MOSTHKY PYCCKOH IpPO3HW Ha YPOBHe CTHNR. Pa3gBHras M NpHHIHIHANBHO
o6HoBNAg Bo3MOXHOCTH cTHng, T. Toncrag copepmaeT Cepbe3IHBM CIOBHT
B ofmeil CTHNEBOH SBOJMIHHE, HAYHHAS OT HETDPAAHUHOHHOCTH, HEOXM-
JaHHOCTH CNOBEeCHMX COIMHXCHHMHA, OT HHAMBHAYANBHRX CBS3€¢il CNOB Ha
NTHPDHYECKOM YPOBHE - K HE3aMEHHMOCTH STHX CBA3e# B obOmecTHnemon

CTHXHH.
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Konsequenz eines tragischen Irrtums
Nekrolog fiir Julija Drunina

Am 21. November 1991 schied die russische Lyrikerin Julija Dru-
nina in der Siedlung "Sovetskij pisatel’" im Kreis Podol’sk aus
dem Leben. In ihrer Garage atmete sie die Abgase ihres Fahrzeu-
ges ein. Sie hinterlief eine Nachricht, niemand triige Schuld an
dem, was vor sich gegangen sei. Niemand?

Als der GroBe Vaterldndische Krieg der Sowjetunion 1941
begann, war Julija Drunina noch zu jung, um an die Front gelan-
gen 2zu kdénnen. Sie "verlor" daraufhin, wie sie mir in einem
ihrer Briefe mitteilte, ihren Ausweis und war nunmehr alt genug,
um in den Hollenschlund des Krieges entlassen zu werden. Als
Frontsanititerin durchlebte sie folgerichtig alles Grauen, das
der Krieg {iberhaupt 2zu bieten in der Lage ist. 1943 publizierte
sie ein vierzeiliges Gedicht, das sie - ihr selbst sicherlich
unbewuft - in eine gravierende Entscheidungssituation versetzte.

Den Nahkampf hab ich einmal nur gesehn.

Einmal vor mir. Und hundertmal im Traum.

Wer immer sagt, daB8 Kriege ohne Grauen sind,

der kennt den Krieg nicht. Oder kaum.!

Wer im Jahre 1943 solche Verse schrieb, stand an der Schwelle,
den Krieg als solchen 2zu verneinen. Wer den Krieg mitten im
"GrofBen Heiligen Vaterldndischen Krieg" verneinte, verriet aber
sein Vaterland - es sei denn, er hatte sich von der Vaterlands-
idee getrennt, oder er hatte begriffen, daBf die stalinistische
Diktatur Vaterlandsverrat par excellence war, oder er besaB die
Klugheit zu begreifen, daf der Zweite Weltkrieg der letzte aller
fiilhrbaren Weltkriege iiberhaupt war, wie das der russische Lyri-
ker Nikolaj Aseev?! dichtete. Aseev blieb es zudem vorbehalten,
die Frage nach der Rolle der Gewalt in der Geschichte gestellt
zu haben - und zwar mitten in einer Welt von Mord und Totschlag.
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Totschlag zeugt immer nur Totschlag,

und es gibt keinen Grund zu behaupten,

daf Hauen und Stechen der Menschheit

héchste Wohlfahrt seien.?

Die Aseevsche Position freilich mag fir die junge Drunina, die
mitten im Hurrapatriotismus der Vorkriegs- und beginnenden
Kriegszeit aufgewachsen war, unannehmbar gewesen sein. Aseev
hatte ndmlich auBer in diesen vier Versen seines Gedichts "Hoff-
nung" artikuliert, daB Gewalt generell abzulehnen sei, mithin
also auch die Gewalt, die im Innern der Sowjetunion der Staat
gegeniiber seinen Birgern praktizierte. Wer solchen Gedanken
fronte, sah sich frilher oder spdter in der geistigen N&he der
Anna Achmatova, die in ihrem "Requiem" schrieb:

Ich war damals mit meinem Volke, dort

wo mein Volk zu seinem Ungliick war.*

Die junge Julija Drunina aber war zu solchen Erkenntnissen noch
nicht fihig. Denn wie hidtte sie sich freiwillig in die Kriegs-
maschinerie begeben koénnen und dann vor sich bekennen miissen,
daB auch ein Sieg gegen den Feind am Ungliick des eigenen Volkes
nichts andern koénnte?! Empfand sie iberhaupt das Leben unter
Stalin als Ungliick?

In den ersten Jahren nach dem Krieg lebt in Druninas Dich-
tung das Kriegsgeschehen elementar nach. Nahtlos und bruchlos.
Ihre Dichtung erfaft die individuelle Tragik der Nachkriegszeit,
unerfiilltes Frauenglilck zum Beispiel ("Die Mutter"). Immer von
neuem werden die moralischen Werte der Kriegszeit als Leitwerte
fiir die Gegenwart und Zukunft beschworen. Die Beschwdrung dieser
Werte, das wird zunehmend deutlich, findet statt, weil sie in
der Lebenspraxis der sowjetischen Gesellschaft entwertet werden,
aber sie geht auch deshalb vonstatten, weil Julija Drunina
schmerzlich begreift,

daf nichts unterm Sternenlicht ewig ist.’

Als Julija Drunina diese Verse schreibt, ist sie fiinfunddreiBig
Jahre alt. Sie ahnt noch nicht, daB sie die Hdlfte ihres Lebens
eben um ein Jahr Uberschritten hat.

Die folgenden Gedichte der Julija Drunina verweisen nun in

geradezu paradigmatischer Art auf den tragischen Irrtum, den sie
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mit vielen anderen sowjetischen Dichtern und Bilrgern teilt. Die
versprochene, ersehnte, mit dem eigenen Blut bezahlte Welt der
sozialen und moralischen Harmonie soll ertrotzt werden. Was die
Wirklichkeit einreift an den Bausteinen des traumhaften Harmo-
niegebdudes, wird mit der Erinnerung ausgefiillt. Wo die Wirk-
lichkeit die tiefen Risse im Traumhaus prdsentiert, wird das
Recht auf Romantik eingeklagt, die Risse als Zeichen der Bewe-
gung, als Part wider kleinbiirgerliche Erstarrung interpretieren
zu diirfen.

Ich mach aus mir keine ungliickliche Frau:

Ich hab zu tun, ich liebe und hab Freunde.

Was macht es, daB mein Alltagsleben

ungeordnet ist? Ohne Romantik

kdnnen wir nicht sein.

Mein Alltagsleben, es ist ungeordnet?

Ach, Gott sei Dank!

Ist das nicht AnlaB, ewig jung zu sein?*®
Die Ermiidung vom Selbstbetrug folgt spdter. Vorerst liefert die
duBere Welt geniigend Ereignisse, die abzulenken vermdégen, die
suggerieren, dafR nach dem Kampf auch die Belohnung folgt: Er-
oberung des Kosmos (der erste Kosmonaut ist ein sowjetischer),
Krise in Kuba (die Sowjetunion 1d8t die militdrische Macht ihres
Imperiums anklingen), jdhrliche Treffs der Kriegsveteranen (die
Sowjetunion hat die Welt vom Faschismus befreit) ...

In diesen Jahren aber, als Julija Drunina ihrem Vaterland
treu bleiben mdchte, schlieft Anna Achmatova ihr "Requiem" ab,
wird Vasilij Grossmans Romanmanuskript "Leben und Schicksal" vom
KGB buchstidblich verhaftet, richtet Aleksandr Tvardovskij den
sarkastischen Zerrspiegel "Terkin im Jenseits" wider die irdi-
sche Sowjetwelt, was ihn wenig spdter Ehre und Arbeitsplatz
kostet. Es hat, so die bittere Wahrheit, in der Sowjetunion
immer eine Alternative zum etablierten Leben gegeben - es gab
sie auch fir Julija Drunina.

Ende der sechziger Jahre gerdt die Lyrikerin in eine tiefe
innere Krise. Bei der bisher immer positiv verlaufenden {ber-
prifung der Richtigkeit des eigenen Lebensweges an den MaBstéaben
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der (Kriegs-)Vergangenheit tauchen Probleme auf:
Plotzlich ist in mir
irgend etwas zerbrochen,
verloren habe ich
die Unsterblichkeit.’
Und schon 1974 dridngt sich gnadenlos die Erkenntnis auf:
So wenig habe ich in dreifig Jahren getan,
und soviel wollte ich doch schaffen.
Aufgabe, Ziel und Sinn des Lebens waren mir
die auferstehen zu lassen, die im Kriege fielen.

Und doch, die 2eit, sie brauchte neue Lieder,

und ich verstand das, aber immer wieder

fiihrt meine Hand, die schreibt, mein Gleichgeborner,

der aus dem Krieg nach Hause nicht gekommen ist.!
Julija Drunina war eine Gefangene des gewonnenen Krieges, der
vor ihren Augen verloren wurde. In ihr wuchs Schuld. Sie wollte
die Schuld abtragen, wollte gebraucht werden in einer Welt, die
sie zusehends nicht mehr bendtigte.

Konnte ich wissen in dem Fieberwahn der Schiitzengrdben,

daf von dem Tag an, da der Krieg verstummte,

ich niemals wieder so den Menschen

ndtig wir und niitzlich?..?
Noch freilich war es nicht soweit, daBf die Kriegsveteranen ver-
achtet wurden, weil sie mit ihrem Sieg Stalins Terrorwelt ver-
lingert hatten. Noch konnte sich Julija Drunina an der Schdnheit
und Erhabenheit Ruflands sattlieben, wo die Liebe zwischen Frau
und Mann in ihren Gedichten allmdhlich leisere Téne anstimmte,
als sie ohnehin schon in wunderbarer Verhaltenheit in der Lyrik
angeklungen waren:

Du bist bei mir. Und alles ist schén.

Der Schnee und der kalte Wind.

Ich danke dir, mein Lieber,

daB wir zusammen sind.'?
Die Perestrojka traf Julija Drunina schon nicht mehr unvorberei-
tet. Sie schenkte der Dichterin Rufland aufs neue und nahm es

ihr fort.
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Wo sie so lange geschwiegen hatte 2zu dem, was RuBlands
Ungliick war: Jetzt spricht sie es aus. Spricht aus, dag die
Kugel im "Heiligen Krieg" 1941 - 1945 doppelt gezielt war. Vom
Feind - und in den Riicken, von den eigenen Leuten, die den er-
schossen, der zuriickwich. Spricht von Intrigantentum, von Lige
und Haf in RuBland. Und RuBland zerbricht ihr im Vers. Es zer-
bricht, weil sie von RuBlands Gebrechen schwieg, als andere
langst davon gesprochen hatten.

Zu spdt gesprochen, zu spdt benannt; wer zu spat kommt, den
bestraft das Leben. Wer 2zu spidt kommt, der verliert das Leben.
Konsequenz eines tragischen Irrtums. In memoriam Julija Drunina.

1 Ipynuna; Wnna: HaGpanunoe B aAByx toMax. Tom mepmmit. Cruxor-
BODeHHA 1942 - 1978. MocxBa 1989, c¢c. 17.

(Alle im Text zitierten Gedichte und Gedichtausziige wurden
von mir ins Deutsche idbertragen - W. U.)

2 Vgl. Nikolaj Aseevs Gedicht "[epmanmua". Es steht im engen
geistigen Zusammenhang mit Aseevs Poem "Cun", in dem Aseev
seines gefallenen Sohnes gedenkt und die Absurditdt des
Krieges und der Kriegsfihrung in der zweiten Hdlfte des 20.
Jahrhunderts unterstreicht.

3 Als Aseev 1944 dieses Gedicht ("Hapexma") publizierte, zog
er die geharnischte Kritik der sowjetischen stalintreuen
Literaturkritik auf sich, die ihn des Pazifismus beschul-
digte.

4 Achmatova, Annna: "PexBuem". 2it. nach: Ilasnoscxuir, A. H.:
AHHa AxmaToBa. XHM3HB H TBOpuecTBO. Mocxkma 1991, c. 104.

5 Ipyunna; Onns, Hibpanuoe B aByx TomMax. MockBa 1989, c. 148,
6 Ebenda, S. 161.
7 Ebenda, S. 420.
8 Ebenda, S. 443.
9 Ebenda, S. 447.

10 Ebenda, S. 152.
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Band 17:

“Words are Physicians for an Ailing Mind”
For Andrzej Bogustawski on the Occasion of his 60th Birthday
Edited by Maciej Grochowski and Daniel Weiss

Mit dieser Festschrift wird ein Gelehrter von Weltrang geehrt, dessen Interessenbereich alle
Teildisziplinen umfaBt, die sich mit dem Gegenstand ,,Sprache als System* befassen. Entspre-
chend weit gespannt ist die Thematik des Bandes: Sie reicht von der Phonologie und Morpho-
logie iber Syntax und Semantik bis zur Textlinguistik, Pragmatik, Logik und Sprachphi-
losophie, ja sogar Sprachgeschichte, Ubersetzungswissenschaften und Quantitative Linguistik
sind vertreten. Die hauptsiichlichen Objektsprachen sind Russisch und Polnisch, daneben figu-
neren Beitriige zum Englischen, Tschechischen und Deutschen sowie fallweise zu verschie-
denen weiteren Sprachen.— Unter den 65 Autoren befinden sich die fuhrenden Vertreter der
osteuropdischen Linguistik, z.B. Apresjan, Arutjunova, Bellert, Dane§, Laskowski, Mel’ ¢uk,
Paduéeva, Puzynina, RuZicka, Wierzbicka, Chrakovskij, Zaliznjak.

1991. Ln. 524 S. 140.- DM (ISBN 3-87650-499-4)

Band 18:

Maurice L. Hébert
Hesychasm, Word-Weaving, and Slavic Hagiography:
The Literary School of Patriarch Euthymius

One of the primary assumptions about the period of the Second South Slavic Influence is that
the religious movement of Hesychasm effected the appearance of a highly ornate style in
medieval Slavic hagiography, referred lo as “word-weaving” (pletenie sloves). It has been
claimed that this omate high style was elaborated by Patriarch Euthymius of Bulgana and his
literary school as a way of expressing verbally the tenets of Hesychast mysticism in medieval
Slavic religious wniung. By comparing the four vitae written by Patnarch Euthymius with other
Slavic hagiographic texts and Greek texts (spanning the period from the Early Desert Fathers
through the post-Metaphrastic period), the author shows that every component of Euthymius’
literary style is borrowed from a literary tradition that predates the period of the Byzantine
Hesychast Revival. The narrative exposition of how the hero achieves his or her sanctitiy-is the
only sphere in wich Byzantine Hesychasm had any demonstrable influence on the composition
of Euthmius’ saints’ lives. — This study also offers a redefinition of “word-weaving” based on
observable shifts in the narrative structure of pre- and post-Metaphrastic texts."Word-weaving”
is not marked by the use of certain rhetorical features, but is rather marked by a development of
plot through the use of repetitive thematic phrases, associated with main hagiographic themes,
that are interspersed throughout the text.— The author also examines the points: 1) Patriarch
Euthymius’ position as a Hesychast and an important religious and cultural leader; 2) the social
and political milieu in which he matured and developed as a writer; 3) the role of Hesychasm in
medieval Slavic Orthodox culture; 4) an exhaustive stylistic analysis of the Euthymian
hagiographic texts with comparison to other Slavic and Greek texts; 5) an inquiry into the
nature and essence of the Meta-phrastic hagiographic aesthetic, employing some principles of
semiotic theory as a point of departure. Included within the body of this study are the annotated
English translations of Euthymius' vitae.

1992. Ln. VIII, 533 S. 120.- DM. (ISBN 3-87690-530-3)
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