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Editorial

Differenzen zwischen Kulturen — und die daraus resultierenden Effekte — sind
seit jeher der Normalfall. Sie zeigen sich in der Erkundung der »Fremden« schon
seit Herodot, in der Entdeckung vorher unbekannter Kulturen (etwa durch Ko-
lumbus), in der Unterdriickung anderer Kulturen im Kolonialismus oder aktuell
in den unterschiedlichen grenziiberschreitenden Begegnungsformen in einer
globalisierten und »vernetzten« Welt.

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit »Interkulturalitit« erfuhr ent-
scheidende Impulse durch die »anthropologische Wende« in den Geisteswissen-
schaften und durch das seit den 1970er Jahren etablierte Fach der Interkulturellen
Kommunikation. Grundlegend ist dabei, Interkulturalitit nicht statisch, sondern
als fortwihrenden Prozess zu begreifen und sie einer bestindigen Neuauslegung
zu unterziehen. Denn gerade ihre gegenwirtige, unter dem Vorzeichen von Glo-
balisierung, Postkolonialismus und Migration stehende Prisenz im 6ffentlichen
Diskurs dokumentiert, dass das innovative und utopische Potenzial von Inter-
kulturalitit noch lingst nicht ausgeschépft ist.

Die Reihe Interkulturalitit. Studien zu Sprache, Literatur und Gesellschaft greift
die rege Diskussion in den Sprach-, Literatur- und Kulturwissenschaften auf und
versammelt innovative Beitrage, die den theoretischen Grundlagen und histori-
schen Perspektiven der Interkulturalititsforschung gelten sowie ihre interdiszi-
plindre Fundierung ausweiten und vertiefen.

Die Reihe wird herausgegeben von Andrea Bogner, Dieter Heimbdockel und Man-
fred Weinberg.

Stefanie Jakobi (Dr. phil.) ist Lektorin am Arbeitsbereich Kinder- und Jugendlite-
ratur und -medien an der Universitit Bremen.

Julian Osthues (Dr. phil.) ist Studienrat an einer Gesamtschule in Niedersachsen.
Jennifer Pavlik (Dr. phil.) ist Assistenzprofessorin fiir ethische und isthetische
Bildung an der Université du Luxembourg.
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Vorwort

Stefanie Jakobi

Fremdheit sei »kein statischer Zustand« (Solla 2013: 119), vermerkt Gianluca
Solla in seiner Auseinandersetzung mit dem Spannungsverhiltnis von Lite-
ratur und Exil. Vielmehr besif3e sie das Potenzial, »die vermeintliche Identi-
tit seiner Person zu durchstofen« (ebd.). Fiir Solla ist eben dieses Potenzial
von Fremdheit mit der temporalen und riumlichen Fragilitit von Exilerfah-
rungen verbunden, sie sind geprigt durch die »Kondition des Abstandes und
des Zwischen« (ebd.: 124). Sowohl sprachlich als auch semantisch ist diese
Kondition jedoch nicht allein konstituierend fiir das Exil als Fremdheitser-
fahrung, sondern lisst sich einerseits auf mannigfaltige Alterititserfahrun-
gen tibertragen, in denen das Ich iiber die Differenz mit dem Anderen sicht-
bar wird, und andererseits auch auf die Adoleszenz, wie der Titel von Carsten
Gansels und Pawel Ziminiaks Studie zu deutschsprachigen Adoleszenz-
romanen deutlich macht: Dieser bestimmt Adoleszenz iiber die Begriffs-
triade »Zwischenzeit, Grenziiberschreitung, Aufstérung« (Gansel/Pawel
2011). Adoleszenz entpuppt sich somit ebenfalls als Zeit des »Zwischen-Seins,
als Zeit von Grenziiberschreitungen, die diese — auch kulturellen — Grenzen
zudem sichtbar zu machen vermag. Es liegt aufgrund der nachgezeichneten
Ubereinstimmungen somit nahe, auch Adoleszenz im Kontext von Alteritits-
erfahrungen zu diskutieren und dabei ihr Potenzial, »die vermeintliche Iden-
titit seiner Person zu durchstofRen« (Solla 2013: 119), auszuloten.

Diesem Vorhaben ist der Band verschrieben. Dabei steht unter »Adoles-
zenz und Alteritit: Perspektiven und Potenziale« zunichst eine theoretische
Verortung im Fokus. So verankern Julian Osthues und Jennifer Pavlik das
Verhiltnis von Adoleszenz und Alteritit einfithrend im Diskurs zeitgendssi-
scher, deutschsprachiger Adoleszenzliteratur. Michael Baum erginzt die Al-
terititsdebatte in »Der Sinn, der Andere und die Literatur« um die Kategorie
des»Verstehens« und problematisiert diese im Spannungsfeld von poetischer
Sprache und kultureller Heterogenitit. Heidi Rschs Beitrag, der den theo-
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retischen Aufriss abrundet, untersucht »Alteritit in migrationsliterarischen
Adoleszenzromaneng, indem sie methodisch auf die interkulturelle sowie
postkoloniale Literaturwissenschaft zuriickgreift. Sie er6ffnet zudem erste
literaturdidaktische Perspektiven.

Unter »Adoleszenz, Flucht, Migration, Riume und Grenzen« widmen
sich vier Beitrigerinnen dem Verhiltnis von Adoleszenz und Alteritit mit
Blick auf migrantische Bewegungen bzw. riumliche und kulturelle Grenz-
iiberschreitungen. Anna Stemmann untersucht aktuelle Adoleszenzromane
aus raumsemantischer Perspektive und verweist dabei auf die Verbindung
von riumlichen und kulturellen Grenzen. Cornelia Zierau stellt in Bezug
auf Wolfgang Herrndorfs Roman Tschick das Reisemotiv als Kristallisations-
punkt von Adoleszenz und Alteritit aus. In »Dazwischen: Ich. Zu Adoleszenz-
und Alterititserfahrungen« bei Julya Rabinowich arbeitet Laura Beck narra-
tive Strategien heraus, die kulturelle Alterititserfahrungen als dynamische
Konstellationen inszenieren, wobei insbesondere Schwellen- und Grenzmo-
mente ein zentrales Element darstellen. Jana Mikota hingegen stellt weiblich
codierte Fluchterfahrungen in den Blickpunkt ihrer Analysen.

Die Beitrige von Hadassah Stichnothe, Stefanie Jakobi und Magdalena
KiRling widmen sich im Abschnitt »Adoleszenz, Religion, Gender und Zu-
gehorigkeit« dem Aus- oder »Aufbruch der Téchter« (Boog-Kaminski/Eke-
lund/Emeis 2020), wobei Hadassah Stichnothe weiblich-jiidische Identi-
titskonstruktionen in Vanessa F. Fogels Sag es mir beleuchtet und in diesem
Zusammenhang ebenfalls einen raumsemantischen Schwerpunkt setzt. Ste-
fanie Jakobi untersucht vergleichend die Darstellung weiblicher und alteri-
titsmarkierter Adoleszenz und diskutiert, inwiefern tiber die Verhandlung
von Interkulturalitit und Adoleszenz auch tradierte Muster literarisch in-
szenierter Weiblichkeit gestort oder gar aufgebrochen werden kénnen. Auch
Magdalena Kifling setzt sich mit dem aufstérenden Potenzial ihres Textes
bzw. seiner Protagonistin auseinander und markiert die weibliche Hauptfi-
gur in Stefanie Hoflers Tanz der Tiefseequalle als Akteurin des Auf- und Aus-
bruchs.

Der Band schliefdt mit zwei Beitrigen, die »andere« Blicke auf Adoleszenz
ermdglichen. Einerseits Bettina Henzler, die in »Kinder als Figuren und Mitt-
ler des Fremden. Zur filmischen Darstellung, Erfahrung und Reflexion von
Alteritit« nicht nur einen Medienwechsel vornimmt, sondern vielmehr auch
einen Akteurswechsel: Sie diskutiert die Installation der kindlichen Figur als
Verhandlungsort von (filmisch inszenierten) Alterititserfahrungen. Anderer-



Vorwort

seits Karen Struves und Meike Hetheys Beitrag »Qui est 'autre? Adoleszenz
und Alteritit in der aktuellen Jugendliteratur aus Québec (2006-2019)«. Die-
ser sucht ausgewihlte frankokanadische Romane fiir einen interkulturellen
Fremdsprachenunterricht nutzbar zu machen.
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Adoleszenz und Alteritat

Uberlegungen zu einem Forschungsfeld
der interkulturellen Literaturwissenschaft
und Literaturdidaktik

Julian Osthues/Jennifer Pavlik

Spitestens seit der Jahrtausendwende hat sich die Beschiftigung mit Ado-
leszenz zu einem duflerst produktiven Arbeitsfeld der Literaturwissenschaft
und -didaktik etabliert, das bis heute nicht an Attraktivitit eingebiif3t hat
(vgl. u.a. Gansel 1999; Gansel/Zimniak 2012; Gansel/Zimniak 2011). Und
auch unlidngstist eine Reihe an Publikationen dazugekommen (vgl. u. a. Gan-
sel/Achtler/Kiimmerling-Meibauer 2019), die das Spektrum des Forschungs-
feldes u.a. um Medienkontexte (vgl. Ansari 2016; Giesa 2015) und textanaly-
tische Perspektiven (vgl. Seidel 2019; Stemmann 2019) erweitert haben. Ein
Blick auf die Forschungslage zeigt jedoch, dass im Zuge dieser Entwicklun-
gen innerhalb der Germanistik bislang erst eine itberschaubare Menge an
Arbeiten erschienen sind, die sich dezidiert mit dem Zusammenhang von
Adoleszenz und Alteritit auseinandersetzen und etwa nach der Asthetisie-
rung dieses Verhiltnisses in der Literatur fragen, sodass einschligige Arbei-
ten, das heifdt Sammelbinde und Monographien zu dem Forschungskom-
plex, noch ausstehen.!

Dies lisst sich beispielhaft anhand von Wolfgang Herrndorfs 2010 verdf-
fentlichtem Roman Tschick beobachten, der nicht nur ein erstaunlich hohes
Interesse seitens der Literaturwissenschaft ausgelost, sondern der es auch
in kiirzester Zeit, davon zeugt eine Vielzahl an Sekundirmaterial fiir den Li-
teraturunterricht, in die Lehrpline der Schulen geschafft hat. Bei der For-
schung zu Tschick fillt auf, dass ein durchaus sensibler Blick fiir interkultu-

1 Hier wéren folgende Einzelbeitrage in chronologischer Reihenfolge zu nennen: King 2015;
Osthues 2016; Pavlik 2016; Zierau 2016b; King 2019.
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relle Zusammenhinge vorliegt, besonders wenn es um Fragen des Umgangs
mit Eigen- und Fremdbildern, Imagologien und Stereotypen geht.* Gewinn-
bringend erscheinen uns vor allem Herangehensweisen, die das interkultu-
relle Potenzial des Adoleszenzromans in den Fokus riicken und dabei the-
oretische Konzepte postkolonialer Studien heranziehen und textanalytisch
produktiv machen (u. a. das der Hybriditit oder Mimikry) und zugleich ver-
suchen, der isthetischen Dimension des Textes Rechnung zu tragen, etwa
indem sie die »Bedingungen des Erzihlens« (Zierau 2016b: 89) einbeziehen
und auf ihr interkulturelles Potenzial hin befragen (vgl. Osthues 2016). Mit
dem Roman wurde gleichsam die Frage gestellt, ob es sich bei diesen iitber Al-
terititserfahrung in der Literatur »verhandelte[n] Identititskrisen und -po-
litiken« um eine »neue Entwicklungsphase des Adoleszenzromans« (Zier-
au 2016a: 108) handeln kénnte. Diese Uberlegungen gelte es zukiinftig noch
stirker vor dem Hintergrund etablierter gattungstheoretischer und -histo-
rischer Ansitze, wie z. B. dem dreigliedrigen Modell Carsten Gansels,? zu re-
flektieren. Produktiv erscheint daher nicht nur die Frage, inwiefern sich die
Texte gattungsgeschichtlich als »postmoderne Adoleszenzromane« (Gansel)
beschreiben liefien. Zu fragen wire ferner, ob sich am Beispiel des Textkor-
pus auch gattungstypologisch eine Kategorie abzeichnet, die diesen Bereich
erweitert und sich ggf. als >interkultureller Adoleszenzroman« niher disku-
tieren lieRRe.

Ein zweiter Roman, der das Interesse der Forschung auf sich gezogen
hat, ist der zeitgleich mit Herrndorfs Tschick im Jahr 2010 veréffentlichte
und sowohl mit dem Schweizer als auch Deutschen Buchpreis ausgezeich-
nete Roman Tauben fliegen auf von Melinda Nadj Abonji. Bemerkenswert ist
daran, dass eine unlingst erschienene Auseinandersetzung mit dem Roman
nicht aus der Literaturwissenschaft, sondern der Erziehungswissenschaft
stammt. Im Zentrum des 2018 veréffentlichten Sammelbandes Literatur im

N

Vgl. zu Russlandbildern und Stereotypen in der Kinder- und Jugendliteratur den 2015 er-
schienenen kjl&m-Themenband»Sascha, Mascha & Tschick—Russen-und Russland(bilder)
in den Kinder- und Jugendmedien« (klj & m 67, H. 2); besonders in Bezug auf Tschick darin
Rosch 2015: 29; Hoge-Benteler 2015: 36; vgl. auch Osthues 2016.

Vgl. hierzu die einschldgige inhalts- und stoffbezogene Gattungstypologie nach Carsten
Gansel, der in einer Vielzahl an Forschungspublikationen die sozialgeschichtlichen Eigen-
heiten dreier Subkategorien historisch ausdifferenziert hat: in den »klassischen«, »moder-

w

nen« und »postmodernen« Adoleszenzroman (vgl. u.a. Gansel 1999; ders. 2004: 134, 141;
ders. 2005: 359-398).
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pidagogischen Blick steht die Frage, wie die Herausgeber*innen in der Einlei-
tung schreiben, nach dem »spezifischen Erkenntnis- und Anregungspoten-
tial« der Literatur fiir »pidagogisches Denken und Handeln« sowie fir die
»erziehungswissenschaftliche Theoriebildung« (Kleiner/Wulftange 2018: 7;
vgl. auch Koller/Rieger-Ladich 2005). In diesem Band widmen sich gleich
sieben von elf (!) Lektiiren dem Roman Abonjis. Neben Genderaspekten und
bildungstheoretischen Fragestellungen geht es in den Beitrigen immer wie-
der auch um Themen wie Migration, Rassismus und Fremdheitserfahrung.
Und es ist keine andere als die Soziologin Vera King, die sich am Beispiel von
Tauben fliegen auf mit der »[k]reative[n] Formung des Unbewiltigten im inter-
kulturellen Generations- und Adoleszenzroman« (King 2018) auseinander-
setzt, so ihr Untertitel. Zuvor hatte King sich bereits 2015 in einem Aufsatz
zu Abonji mit dem Verhiltnis von »Migration, Interkulturalitit und Adoles-
zenz« beschiftigt (King 2015). Thre soziologischen Uberlegungen sind fiir un-
seren Zusammenhang deshalb hervorzuheben, da King geradezu program-
matisch die Bedeutung einer »interkulturelle[n] Adoleszenz« (King 2018: 25)
unterstreicht und dabei die Dynamik von Kultur iiber ihre Intergeneratio-
nalitit beschreibt (vgl. ebd: 36 ), wobei — und dieser Aspekt soll nicht uner-
wihnt bleiben - die Autorin ihren Uberlegungen ein aus postkolonialen The-
oriedebatten (u. a. Homi K. Bhabha) gespeistes dynamisches Verstindnis von
Kultur zugrunde legt. Kings Ansatz liefert fiir den vorliegenden Sammelband
wertvolle Impulse, da sie der Migration ein Potenzial zuerkennt, das es ver-
mag, zu »neuen Formen des Austauschs und der Uberlappung von kulturel-
ler Erfahrung« sowie »zu interkulturellen Neupositionierungen« (King 2018:
26) beizutragen. Und gerade auf die Produktivitit des Zusammenhangs von
Migration und Adoleszenz hat die Autorin hingewiesen:

Adoleszenz im Kontext von Migration zu untersuchen ist besonders vielver-
sprechend, gerade weil Kultur eine generationale Dimension hat: Uber die
Dynamik und Abfolge der Generationen werden kulturelle Praktiken und
Normen, Wissen, [sic] oder dsthetische und kognitive Muster weitergegeben
und transformiert. In der Adoleszenz finden —je nach Bedingungen und Kon-
stellationen — Prozesse der Aneignung, der Adaption oder der Verdnderung
des Kulturellen statt. Uber adoleszente Anverwandlungen kénnen interkul-
turelle Erfahrungen zu neuen, mitunter als hybrid bezeichneten kulturellen
Entwiirfen und Identitaten fithren. (King 2018: 27)
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An anderer Stelle verweist King zusammen mit dem Bildungsforscher Hans-
Christoph Koller auf die transformatorische Kraft der Adoleszenz. Sie bote
dem Subjekt eine »Verinderung von Welt- und Selbstverhiltnissen« und eine
Chance, »Perspektiven auf Andere und auf das eigene Selbst [...] durch neue
Denk- und Erfahrungsweisen erweitern« zu konnen (King/Koller 2009: 10).
Adoleszenz wird hier aufgefasst als »Moglichkeitsraum, aus dem Neues her-
vorgehen kann.« (Ebd.: 11; vgl. King 2004)

Wenn Adoleszenz in diesem Sinne — und darauf hat u. a. der Ethnologe
Mario Erdheim in besonders anschaulicher Weise aufmerksam gemacht — als
eine liminale Lebensphase begriffen werden kann, die nicht nur mit Konflikt-
und Transgressionserfahrungen einhergeht und den Ubergang zwischen Fa-
milie und Kultur charakterisiert, sondern auch als »Motor oder Ausdruck der
Fihigkeit zu kulturellem Wandel« (King 2015: 146) zu betrachten ist, so dringt
sich die Frage auf, inwiefern von diesen Grenzerfahrungen nicht auch eigen-
und fremdkulturelle Dispositionen betroffen sind. Die Phase der Adoleszenz,
so eine Anschlussthese, stellt demnach einen »Moglichkeitsraume« (King) be-
reit, in dem Heranwachsende gerade auch Erfahrungen kultureller Differenz
auf besondere Weise aushandeln. Die Adoleszenz als eine »Zwischenzeit«
(rite de passage) zwischen Kindheit und Erwachsensein, in der es zu Identi-
titskrisen, normativen Grenzverletzungen und »Stérungen« (Gansel) kom-
men kann (vgl. Gansel 2011: 41-48), birgt somit ein denkbar mogliches Poten-
zial zur Irritation und Infragestellung von alltiglichen und vertrauten Denk-,
Wahrnehmungs- und Verstehensroutinen — und damit auch eine Chance zur
Blickverschiebung, die das Eigene als fremd erfahren und dabei ebenso den
Umgang mit dem kulturell Fremden betreffen kann.

Ein grenziiberschreitendes, spezifisch interkulturelles Potenzial von
Adoleszenzverhandlungen lige etwa darin, zur kritischen Hinterfragung
von eindeutigen, auf kulturelle Homogenitit zielenden Wahrnehmungen
und Zuschreibungen (Vorurteile, Stereotype, Dichotomien) beizutragen und
fur ein Verstindnis kultureller Differenz zu sensibilisieren, das — metapho-
risch gesprochen — das Fremde weder radikal ausschliefdt noch dem Eigenen
einverleibt, wodurch es gewissermafien zum Verschwinden gebracht wiirde.
In diesem Sinne bietet die zusammenfithrende Reflexion der Begriffe Ado-
leszenz und Alteritit einerseits — aufgrund der hier bereits, wenn auch nur in
ersten Schritten, angedeuteten Nihe ihrer theoretischen Konzeptionen — die
Moglichkeit, homogenisierende Denkroutinen auf literar-isthetischer Ebe-
ne zu reflektieren, sie moglicherweise gar in Teilen aufzulésen. Andererseits
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er6ffnet die Reflexion mit Blick auf ihre Didaktisierung auch und in beson-
derer Weise Potenziale fiir schulische Lektiiren, da sich die Schiiler*innen
durch die Auseinandersetzung mit Adoleszenz und Alteritit darin eintiben
konnen, eine Form von >Ambiguititstoleranz« zu entwickeln.

Unter »tolerance vs. intolerance of ambiguity« versteht die Psychoanaly-
tikerin Else Frenkel-Brunswik, auf die das Konzept zuriickgeht, »one of the
basic variables in both the emotional and the cognitive orientation of a person
toward life« (Frenkel-Brunswik 1949: 113). Die Ausbildung dieser »Basisvaria-
blen« konne dafiir sensibilisieren, Schwarz-Weif3-Losungen wahrzunehmen,
diese zu hinterfragen und stattdessen die Fihigkeit auszubilden, »Vieldeu-
tigkeit und Unsicherheit zur Kenntnis zu nehmen und ertragen zu kénnen«
(Hacker/Stapf 2004: 33).

Gerade dies fillt Schiiler*innen schwer, so dass die Zusammenfiih-
rung von Adoleszenz und Alteritit vor dem Hintergrund ihrer theoretischen
sowie didaktischen Reflexionen auch mit Blick auf die Sozialisation von
Schiiler*innen ein gewinnbringendes Zeitfenster zu treffen scheint, da sich
die Jugendlichen mit den Romanfiguren identifizieren kénnen.

Adoleszente befinden sich schliefilich selber im identitiren Dazwischen;
in dieser Phase konnen ihre literarischen Vorbilder — hypothetisch — gleich-
sam als kritische und teilweise widerstindige Mittler- und Reflexionsfiguren
auftreten, die zwischen den Generationen eine »interkulturelle Positionie-
rung« (King 2018: 25) verhandeln und dabei sowohl normative Vorstellungen
(Vorurteile etc.) der Eltern als auch der Einwanderungsgesellschaft kritisch
bis ablehnend infrage stellen — oder zumindest den Konstruktcharakter von
Normen, also ihr Gemacht-Sein als Fiktion, zuallererst sichtbar machen. Zu
fragen wire also, ob und auf welche Weise besonders Adoleszenzromane
oder mediale Darstellungen von Adoleszenz diese Zusammenhinge themati-
sieren und dabei mogliche dsthetische Reflexions- und »Spielriume fiir einen
nichtprojektiven, nichttotalitiren, sondern offeneren, freieren und produk-
tiveren Umgang mit Fremdheit« (Uerlings 2015: 32) erdffnen konnen. Eine
zentrale Leistung der Literatur wire es, den »Moglichkeitsraum« der Ado-
leszenz, in dem King zufolge Neues entsteht, im Asthetischen sozusagen zu
verdoppeln. Im Sinne eines »Moglichkeitsraums des Moglichen« wire die Li-
teratur als ein utopischer Raum zweiter Ordnung zu betrachten, da sie sich
mit ihren Mitteln (Stichwort: »dsthetische Alteritit«) zu alltiglichen Diskur-
sen positioniert, sie in sich aufnimmt und in>ihrem« isthetisch-spielerischen
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Zugriff einerseits affirmativ, andererseits aber auch kritisch kommentieren
und zu neuen Wahrnehmungsweisen anregen kann.

Ein besonderer Stellenwert wire auch der Frage beizumessen, inwiefern
die Diskussion von »dsthetischer Alteritit« am Beispiel des Adoleszenzro-
mans in pidagogischen/didaktischen Kontexten nicht auch eine Chance be-
reitstellt, um Aspekte der Identititsbildung auf eine Weise zu reflektieren,
die der allgemeinen Komplexititserfahrung der Gegenwart gerecht wird,
und damit zeitgenossischen Tendenzen einer »Vereindeutigung der Welt«
(Bauer 2018) — und damit auch von Kultur —, wie sie u. a. im Kontext des ge-
genwdrtigen Populismus zu beobachten ist, kritisch entgegenwirken kann.
In diesem Sinn betont auch der bereits genannte Mario Erdheim die Bedeu-
tung der Adoleszenz fiir die Entwicklung von Kultur, wenn er schreibt:

Adoleszent zu sein heifst, [..] von der Ordnung der Familie zur Ordnung der
Kultur Giberzugehen. Es geht darum, die Herkunftsfamilie mitihren Mythen,
Werten und Einstellungen zu relativieren, sie als einzig sinngebende Instan-
zen zu Uberwinden und sich im fremden System der Kultur zu orientieren
und neu zu definieren. (Erdheim 1998: 17)

Damit betont Erdheim das der Adoleszenz inhirente Potenzial, das Heran-
wachsenden die Moglichkeit bietet, frithe Kindheitserfahrungen zu korrigie-
ren, neue Wege zu gehen und andere Lebenswege zu erproben. Der Ausgang
aus der familiiren Ordnung und der Ubertritt in neue, kulturelle Ordnungen
kann vor dem Hintergrund unseres Themas auch als Ausgang aus einer eher
homogenen Denkroutine hinein in ambigue, stets auf Offenheit und Fluiditit
bedachte Denkweisen verstanden werden — zumindest kann die Phase der
Adoleszenz als erster AnstoR, als erster Moglichkeitsraum aufgefasst werden,
der Jugendliche dazu einlidt, sich mit interkulturellen Themen auseinander-
zusetzen und »Stérungen« (Gansel) des gewohnten Denkens — des »Denkens-
wie-iblich« (Heimbdckel 2013: 21) — als gewinnbringend und befreiend zu er-
fahren. In diesem Sinne betont Carsten Gansel, dass es 2uflerst produktiv sei,
Adoleszenz — wenn man darunter die »Phase einer remotionalen und kogni-
tiven« Krise [begreift], in der es zu Grenziiberschreitungen, hiufig auch zur
Regellosigkeit kommt« — »in Verbindung mit der Kategorie Stérung zu brin-
gen.« (Gansel 2013: 41) Auch wenn er in diesem Zusammenhang betont, dass
mit dem Begriff im gesellschaftlichen Diskurs zumeist pejorative Konnotati-
onen einhergehen - er fithrt als Beispiel eine Definition aus dem Bereich der
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biologischen Forschung an, die unter Stérungen »nicht zur normalen Umwelt
von Organismen, Populationen oder zum normalen Haushalt von Okosyste-
men gehorende Faktorenkomplexe« (ebd.: 32) versteht —, hebt Gansel vor dem
Hintergrund literarischer Reflexionen die Produktivitit des Konzepts hervor.
Und wie sehr sich dieser Denkansatz fiir interkulturelle bzw. postkoloniale
Perspektiven auf Adoleszenz und Stérungsphinomene eignet, macht der
Autor an anderer Stelle implizit deutlich:

Konsequent weiter verfolgt, ldsst sich auch Kultur bzw. das kulturelle Feld
als einer jener>Dritten Raume<«ungebidndigter Kommunikation (H. Bhabha)
auffassen [.], in bzw. auf dem es zu einem permanenten Wechsel von Auf-
storung und der Aushandlung von gesellschaftlichen Toleranzgrenzen
kommt. [..] Kultur als Zwischenraum bzw. kulturelle Zwischenraume lassen
sich somitauch als>Raume der Stérungc«beschreiben. (Ebd.: 35 f.)

Diese interkulturellen Riume und ihr quasi doppeltes produktives >Stérpo-
tenzial, das aus der Engfithrung von Adoleszenz und Alteritit entstehen
kann, wollen wir mit Blick sowohl auf die 4sthetischen Darstellungen von
Adoleszenz als auch ihre Didaktisierung erforschen. Dazu soll der vorliegen-
de Band ein Auftakt sein.

Ausgangspunkt des Sammelbandes ist die These, dass Konzepte der Ado-
leszenz eine grundlegende Affinitit zu interkulturellen und postkolonialen
Problem- und Fragestellungen besitzen, die seit der Jahrtausendwende zu-
nehmend auch in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur verhandelt
werden und (nicht nur, aber) hiufig in der Auseinandersetzung mit Phino-
menen erzwungener Migration (Flucht, Krieg, Vertreibung) zu beobachten
sind, wodurch die Texte auf aktuelle, globale und politische Ereignisse re-
agieren.

Zu dieser Konjunktur an Adoleszenzliteratur zihlen unserer Beobach-
tung nach Romane und Erzihlungen, darunter inzwischen vielfach primier-
te Autor*innen, wie z. B. Melinda Nadj Abonji mit Tauben fliegen auf (2010),
Sibylle Lewitscharoffs Apostoloff(2002), Yadé Karas Selam Berlin (2003), Alina
Bronskys Scherbenpark (2008) oder zuletzt Und du kommst auch drin vor (2017),
Olga Grasjnowas Der Russe ist einer, der Birken liebt (2012), Julya Rabinowichs
Spaltkopf (2008) oder Dazwischen: Ich (2016), Lana Lux’ Kukolka (2017), Sher-
ko Fatahs Das dunkle Schiff (2008), Sasa Stanigi¢s Wie der Soldat das Grammo-
phon repariert (2005), Stefanie de Velascos Tigermilch (2013), Que Du Luus Im
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Jahr des Affen (2017), Sasha Marianna Salzmanns Roman Aufler sich (2017), Fat-
ma Aydemirs Ellbogen (2017) oder Emilia Smechowskis Wir Strebermigranten
(2017) — die Liste lieRe sich weiter fortfithren.

Gemeinsam ist den Texten, dass sie ihre Geschichten (oder zumindest
Teile davon) aus der Sicht einer adoleszenten, dazu hiufig weiblichen Per-
spektivfigur prisentieren. Uber eine adoleszente Fokalisierung erzihlen
die Texte von Problemen des Erwachsenwerdens und reflektieren zugleich
auch interkulturelle Fragestellungen und Themen, die mit Alterititserfah-
rungen im Allgemeinen und auffallend hiufig mit Erfahrungen der Migra-
tion im Besonderen zu tun haben. Die literarische Auseinandersetzung mit
Migrationsphinomenen weist dabei erstaunlich oft eine starke autobiogra-
phische Nihe zu Migrationserfahrungen der Autor*innen auf. Dabei sei die
»Wahl einer heranwachsenden oder adoleszenten Hauptfigur« ein »gera-
de fur Debiitromane hochgradig charakteristisches Muster« (Bay 2021: 38),
wie Hansjorg Bay unlingst beobachtet hat: »Besonders gilt dies, wo es sich,
und das war gerade bei autobiographienahen Texten vielfach der Fall, um
adoleszente und sozial relativ ungebundene Figuren handelte, die als Ich-
Erzihler*innen von einem neuen Umgang mit Mobilitit, Mehrsprachigkeit
oder kultureller Differenz berichten konnten« (Bay 2017a: 31) und »deren Mi-
grationsbewegung mit einer entwicklungsoffenen, durch ein hohes Maf} an
Flexibilitit, Dynamik und Ungebundenheit geprigten Lebensphase zusam-
menfiel« (Bay 2021: 38).

Diese Adoleszenzgeschichten erzihlen u.a. von sozialem Anpassungs-
druck in der Einwanderungsgesellschaft, worauf z. B. Salzmanns Titel Stre-
bermigranten vorwurfsvoll anspielt, von drohender Abschiebung und Aus-
grenzung, von Gefithlen der Desillusionierung, des Nichtankommens und
des Dazwischen-Seins — kurz: vom »Ankommen und fremd bleiben« (Wein-
berg 2021: 46) —, von der schmerzlichen Erfahrung der Zuriickweisung, Dis-
kriminierung bis hin zu Rassismus sowie fir den Adoleszenzkomplex ganz
zentral: von Fragen der Identititsstiftung, der Suche nach Zugehorigkeit,
Herkunft und (Familien-)Identitit, die nicht selten mit traumatischen Erin-
nerungen an Flucht und Krieg verkniipft sind (vgl. King 2015: 144; King 2018:
24 1., 28; King/Koller 2009: 10).

Wesentlich scheint den Texten auflerdem, so eine weitere Beobachtung,
dass sie tiber ihren adoleszenten Blick hiufig auch, und das mag mit dem
Wesen der Adoleszenz zusammenzuhingen, ein utopisches (man kénnte
auch sagen: positives) Moment thematisieren: Im Abschied von den Eltern (Pe-
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ter Weiss) scheint das »Neu[e] in der Adoleszenz« (King 2004) als Chance zur
Verinderung, Autonomiegewinnung und Selbstverwirklichung auf, die da-
bei hiufig nichtallein, sondern intersubjektiv auf Augenhohe erfahren wird —
kurz: durch Freundschaft. Durch sie wird der rauen, von Verunsicherung
und Hilflosigkeit gepriagten Wirklichkeit eine Stabilitit abgerungen, die den
Protagonist*innen Geborgenheit, Mut und Zuversicht spendet.

Dass das skizzierte Korpus an Texten erweiterbar bzw. zu differenzie-
ren wire, zeigen einige Romane, die iiber das Reisemotiv Prozesse der Iden-
tititsbildung mit Alterititserfahrungen verschrinken und dabei kulturelle
Umgangsformen mit dem Fremden spielerisch-isthetisch ausloten. Zu die-
sen Texten zihlen etwa Rainer Merkels Bo (2013) oder Wolfgang Herrndorfs
Tschick (2010). Diese Texte verdeutlichen auflerdem, dass das lange Zeit als
konstitutiv erachtete Kriterium des »biographische[n] Migrationsbezug[s]«
(Bay 2017b: 324) fiir ein Schreiben iiber Migration und interkulturelle Erfah-
rung nicht mehr uneingeschrankt haltbar ist, nicht zuletzt aufgrund seines
essentialisierenden Charakters (vgl. ebd.; Weinberg 2021).

Angesichts der beschriebenen Konjunktur und Vielfalt an Texten ist es
erstaunlich, dass der Zusammenhang von Adoleszenz und Alteritit im Ho-
rizont der literaturwissenschaftlichen Adoleszenzforschung mit Blick auf
deutschsprachige Literatur bisher eher wenig Beachtung gefunden hat.*
Und auch eine theoretische Auseinandersetzung, die sowohl nach der Spe-
zifik des Zusammenhangs von Adoleszenz und Alteritit fragt als auch ihre
Ausprigungen im Spiegel aktueller Diskurse (z. B. Gender, Flucht, Migrati-
on) betrachtet, ist unserer Beobachtung nach seitens der Forschung bislang
noch nicht hinreichend untersucht worden. Aus diesem Befund haben wir ge-
schlossen, dass wir es mit einem Gegenstands- bzw. Arbeitsfeld zu tun haben,
das zukiinftig im Kontext literaturwissenschaftlicher und -didaktischer For-
schung vielversprechend erscheint und insbesondere hinsichtlich seiner di-
daktischen Potenziale noch tiefergehend zu ergriinden wire.

Ein Ziel des Bandes ist es, im Anschluss an diese Uberlegungen das Ver-
hiltnis von Adoleszenz und Alteritit niher zu diskutieren sowie mogliche
theoretische Zuginge und Lektiiremodelle auszuloten. Wie bereits ange-
fithrt, geht es gerade auch darum, nach der Literarisierung und Asthetisie-

4 Auf englischsprachige Forschung zur Adoleszenzliteratur soll hier nicht eigens eingegan-
gen, exemplarisch sollen hier ohne Anspruch auf Vollstindigkeit die beiden Studien Cad-
den/Coats/Seelinger 2020 sowie Stephens/McCallum 2009 genannt werden.
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rung dieses Zusammenhangs in der Literatur zu fragen. Damit geht es so-
wohl um interkulturelle Perspektiven auf Adoleszenz als auch darum, am
Beispiel von Text- und Medienanalysen die Gegenstinde auf ein mogliches
interkulturelles Potential hin zu untersuchen, das sich iiber eine diskursana-
lytische Lektiire hinaus auch (oder gerade) in der »dsthetische[n] Faktur des
Textes« (Dunker 2008: 11) zeigt.
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Der Sinn, der Andere und die Literatur

Michael Baum

Sinn, Alteritat und Verstehen

Verstehen lassen sich nach geliufiger Auffassung nur sinnférmige Gebilde.
Ohne die Hoffnung, das Sinnversprechen werde — vielleicht — eingeldst, gibt
es keine Anstrengung des Verstehens.! Damit ist noch nicht gemeint: das Ver-
sprechen bestimmten Sinns, etwa als Sinnzusammenhang, wie er aus dem
hervorgeht, was einem gesagt worden ist, was man erfahren, gehort, gele-
sen und gesehen hat; nur die Hoffnung darauf, dass sich Sinn ergibt; letzt-
lich das Vertrauen in eine Potenzialitit. Wer nach dem Sinnverstehen fragt,
bringt bereits ein Einverstindnis mit; dass nimlich diese Welt keine absurde,
unverstindliche sein kann, die den Menschen zuriickweist, sondern im Ge-
genteil ein das Verschiedene integrierender Ort aus sinntragenden Schichten.
Der Dialog zwischen Subjekt und Welt hat sich, so die Annahme, im Medium
von Sinn und Verstehen entwickelt. Sinnverstehen rekurriert notwendig auf
die anthropologische Primisse sinnhaft strukturierter und verstehend ange-
eigneter Welt. Die Doppeldeutigkeit des Wortes Sinn scheint davon der Aus-
weis zu sein. Sinn ldsst sich einerseits semantisch verstehen und anderseits
physiologisch. Aus den Unterscheidungen, die unsere Sinne treffen — heif
und kalt, hart und weich, hell und dunkel etc. — gehen die ersten elementaren,
sinnkonstituierenden Differenzen hervor, die Subjekt und Welt verbinden.

1 Eininteressantes Beispiel istdie Entzifferung der zunichst unlesbaren Hieroglyphen durch
Champollion. Material, Kontext und Medium (Schrift) lassen eindeutig auf ein nicht nur or-
namentales, sondern kommunizierendes Artefakt schliefRen. Die Lektiire kann so vor dem
Verstehen beginnen. Wo es um das Verstehen der Weltan sich (Natur, Mensch, Universum)
geht, tritt die transzendentale Dimension des Sinns deutlicher hervor.
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Doch damit er6ffnet sich eine Fragestellung von hoher Komplexitit. Da
Sinn nur als Effekt von Differenz erfahren werden kann, bilden sich perma-
nent Uberschiisse an Sinnerfahrung, die das Verstehen herausfordern: Ich
betrachte eine Landschaft, die mir etwas zu sagen scheint; da rast plotzlich —
unertriglich laut — ein Motorrad hindurch. Wo ist der Sinn? Gehért zum Sinn
nicht die Evidenz des als sinnhaft empfundenen Moments? Wenn Sinn der
Form nach Differenz ist, kann es keine letzte Gewissheit geben. Wo nur Un-
terschiede sind, gibt es keine letzte Antwort. Dies macht den Religionen, die
eigentlich fiir diese Fragen zustindig sind, zu schaffen. Religion kann we-
der fiir sich noch im Verhiltnis zu anderen Religionen verbindlich aufgefasst
und gedeutet werden. Andererseits ist Religion geradezu das Paradigma fiir
individuelle, willkiirliche Sinnsetzung. Nicht zuletzt deswegen ist davon die
Rede, dass jemand seine — welche auch immer! — Privatreligion habe.

Der Sinn kann nur angeeignet werden, indem er wiederholt und variiert
wird. Doch Wiederholung und Variation sind nicht nur die Modi verstehen-
der Aneignung und lebensbejahender Erhaltung von Sinn, sondern ebenso
die Bedingung der Moglichkeit des Sinnverlustes. In der Wiederholung des
Sinns ist seine Kristallisation ebenso gegeben wie seine Erschiitterung. Ge-
rade das Gedicht arbeitet mit dieser Aporie; doch Romane von Thomas Bern-
hard und Rainald Goetz tun es auch. In jeder Reaktualisierung von Sinn
schwingt schweigend der Abgrund seiner Unmoglichkeit mit. Mit dieser Er-
fahrung wiren die Menschen tiberfordert, wenn es nicht kondensierten, ge-
wissermaf3en abgelagerten Sinn in Form von Zeichen gibe. Dieser Text, wie
jeder andere auch, beweist, dass zwischen Sinn und Verstehen die Welt der
Zeichen liegt. Nur deswegen kann iiber Sinnphidnomene etwas geschrieben
werden. Und nur deswegen kann in Texten zur Hermeneutik die Auffassung
vertreten werden, dass Verstehen sich als Erkennen von Sinn begreifen lisst
(vgl. Angehrn 2004:104).”

Die Bedingung der Moglichkeit von Zeichen ist der Sinn. Andererseits ist
kondensierter Sinn — Assoziationen, Triume und synisthetische Empfin-
dungen sollen an dieser Stelle ausgeklammert bleiben — nur in Zeichenform
zuginglich; die Sprache ist das bekannteste dieser Zeichensysteme. Histo-

2 Der via Zeichen vermittelte Sinn hat anders als eine Unterscheidung von Hitze und Kalte
keine physische Evidenz mehr; erist folglich nicht »ungebrochen gegeben« (Angehrn 2004:
33; vgl. auch ebd.: 73). Angehrns Bild vom gebrochenen Sinn ldsst wieder an die nicht hin-
tergehbare Differenzialitit des Sinngeschehens denken.
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risch betrachtet gehen Sprachkrisen und Sinnkrisen ineinander iiber bzw.
sind kaum voneinander zu unterscheiden. Wo die Sprache zum Problem
und zur Herausforderung wird, ist auch der Sinn nicht mehr ohne Weite-
res gegeben. Das ist nur die andere Seite der Interaktion von Sinnpotenzi-
alen und Zeichensystemen. Doch auch in stabileren Zeiten — wenn es diese
denn jemals gegeben hat — verbiirgt die wechselseitige Bedingtheit von Zei-
chen und Sinn noch nicht biindige Explikation. Sinn wird fassbar durch Zei-
chen, transparent. Die Plastizitit und Vielfarbigkeit, die Authentizitit und
Ritselhaftigkeit, die Widerspriichlichkeit und Komplexitit sinnhafter Mo-
mente entschwindet jedoch zwischen den Liicken der Zeichen. Vielleicht ist
es Aufgabe des Gedichts, eben dies in den Erfahrungsraum der Lektiire zu
holen. Roland Barthes spricht in Die Lust am Text von einer »Neuverteilung«
der Sprache »durch Briiche«. Solche Briiche lassen den »Tod der Sprache« —
nicht im Sinne ihres Untergangs, sondern als Ausweis der unerreichbaren
Wirklichkeit — erahnen. (Barthes 1974:13) Die Literatur ist Barthes zufolge in
einer steten Suchbewegung begriffen nach einem Effekt, den er Signifikanz
nennt. Was ist das, Signifikanz? »Der Sinn, insofern er sinnlich hervorgebracht
wird.« (Ebd.: 90; Hervorh. 1.0.) Derjenige Sinn ist physisch evident, der sich
im Abgrund zwischen den Zeichen neu bildet; er bleibt jedoch in der Schwe-
be, behilt das Moment der Destruktion, das ihn erméglicht hat, in sich; er
vibriert gleichsam, kann noch nicht benannt werden. Der Tod der Sprache
offnet den Weg zur Riickgewinnung des Sinns.

Barthes’ negativer Sinnbegriff — fiir ihn gleichzeitig Ausweis der Mog-
lichkeit dsthetischer Erfahrung® — entfernt sich von einer Hermeneutik, die,
bei allem Wissen um die nur indirekte Zuginglichkeit des Sinns, grundsitz-
lich an dem Bild einer Welt festhilt, die sinnhaft strukturiert ist und vom
Subjekt, wie schwer auch immer, verstehend angeeignet werden kann. Eine
michtige Fiktion wird jedoch benétigt, um diesen Gedanken durchzuhalten:
Was es da zu lesen gilt, ist nicht nur ein Text, der von irgendwoher kommt
und irgendwohin geht, sondern die Verkorperung eines sprechenden Du.
Hermeneutisches Sinnverstehen arbeitet mit der Vorstellung eines Ange-
sprochenseins durch Sprache. Man kann darin eine Konservierung platoni-
scher Schriftkritik sehen, deren Pointe ja der Verlust der Verbindlichkeit des

3 Der sozialgeschichtliche Aspekt, dass namlich Barthes mit seinem Buch nicht zuletzt der
Linken demonstrieren wollte, dass dsthetische Lust keineswegs biirgerlich-reaktiondr, son-
dern ganzim Gegenteil etwas Befreiendes ist, muss hier ausgeklammert werden.
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Gesprochenen durch schriftliche Stellvertretung ist. Aber die michtige Fik-
tion des als ein Du sprechenden Textes legitimiert die Anstrengung des Ver-
stehens, gibt ihr einen ethischen Grund. Zugleich wird eine metaphysische
SchliefSung des Begriffs der Sprache vermieden. Hier spricht nicht eine ho-
here Instanz (die Vernunft oder Gott), sondern ein Anderer, der gehort wer-
den will. Hermeneutisches Sinnverstehen adressiert nicht die dritte, sondern
die zweite Person. Dass diese zweite Person gegeben ist, verhindert gewis-
sermaflen den Verlust des hermeneutischen Urvertrauens. Es gibt etwas zu
verstehen. Die ideale Konstellation des hermeneutischen Verstehens ist die
Stimme, die durch den Text hindurch zu mir spricht. Schauen wir in den lo-
cus classicus einer solchen Auffassung:

Die Aufgabe der Interpretation stellt sich immer dann, wenn der Sinngehalt

des Fixierten strittig ist und es gilt, das richtige Verstandnis der »Kunde« zu

gewinnen.»Kunde«aber ist nicht, was der Sprechende bzw. der Schreibende

urspriinglich gesagt hat, sondern was er hat sagen wollen, wenn ich sein ur-
spriinglicher Gesprachspartner gewesen ware. (Gadamer1984: 39)

Man kann unschwer erkennen, dass die orale Grundierung des Verstehens-
begriffs die Einklammerung desjenigen Mediums mit sich bringt, in dem
das zu Verstehende erscheint. In der Vorstellung, es gibe so etwas wie ei-
nen urspriinglichen Gesprichspartner, schwingt zudem die Idee einer ide-
alen Symbiose mit, die von Kontingenz nicht affiziert ist. Ethisch lisst sich
die Aussage als notwendige Fiktion fiir ein Sicheinlassen auf das Du recht-
fertigen. Sprachtheoretisch ergibt sich das Problem, dass die ideale Oralitat
des wahren Gesprichs die Eigenart der Sinnbildung im Medium der Schrift
ausblenden muss. Hier setzt auch Derridas Kritik an, indem er einerseits
die Urspriinglichkeit skripturaler Verweisung annimmt (vgl. Derrida 1974:
68) und andererseits die Annahme des Sagenwollens der Texte als logozen-
trische Illusion dekonstruiert (vgl. Derrida 1986: 36, 47, 50). Hinter die Ver-
rdumlichung und Verzeitlichung von Sprache als Schrift gibt es nach Derri-
da kein Zuriick. Sinn im Medium von Schrift ist stets aufgeschobener Sinn.
Hoéren kénnen wir das Du nicht, wir kénnen nur versuchen, die Spur zu ent-
ziffern, die das Du hinterlassen hat. Diese Aufgabe scheint immer schwie-
riger zu werden: Je komplexer und undurchsichtiger eine Schriftkultur als
Medienkultur wird, desto gespenstischer und weniger greifbar kann der
Sinn erscheinen - Virtualisierung iiberall. Es kann einem bisweilen so vor-
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kommen, als ob der Sinn immer weiter zuriicktritt. Ein Beispiel dafiir ist
das Wort Freund - einst Chiffre begliickender Begegnung im Medium der
Sprache und des Korpers, Ausdruck der Sehnsucht nach dem Anderen, nun
ein Zeichen, mit dessen Hilfe Datenstrome untergliedert werden (Freund vs.
Nichtfreund)*, wobei der dltere emphatische Sinn als quasi ironische Legiti-
mation noch mitschwingt.

Es diirfte deutlich geworden sein, dass hermeneutisches Sinnverstehen
das Angesprochensein durch ein Du als ethisches Regulativ bewahren will.
Dies zeigt sich insbesondere dann, wenn das Du nicht nur als verdeckte Me-
tapher fiir einen Intentionalismus verwendet, sondern im Gegenteil als du-
Rerste Herausforderung durch radikale Alteritit (Fremdheit) verstanden
wird: »Vom Fernsten sich ansprechen lassen und mit ihm in ein Gesprich zu
treten, gehort zum Pathos hermeneutischen Verstehens.« (Angehrn 2004:111)
Am Fremden erweist sich, wo die Grenzen des Verstehens liegen (vgl. Wal-
denfels 2006). Moglich, dass das Fremde nur als bleibend fremd entfernt
(wenn iiberhaupt) verstanden werden kann.® Doch Verstehen als hermeneu-
tisches Erreichen des Anderen ist nur die eine Seite des Problems der Her-
meneutik. Bliebe es dabei, bedeutete dies letztlich eine unzulissige Privi-
legierung der sozialen und psychologischen Seite des Sinnverstehens. Das
hermeneutische Kardinalproblem sind schriftliche Texte, in denen der An-
dere als Person nicht fassbar ist und nur symbolisch adressiert werden kann.
AuBlerungsverstehen (als Verstehen des Du) und Textverstehen (als Verste-
hen komplexer Sprachgebilde mit mannigfaltigen Wechselwirkungen) sind
auf komplizierte Weise ineinander verschrankt. Es stellt sich folglich die Fra-
ge, wie die ethische Seite des hermeneutischen Projekts mit seiner philolo-
gischen vermittelt werden kann. Wird die Sprache oder der Andere verstan-
den? In der Sprache, zumal der geschriebenen, herrscht eine Eigendynamik,
die den Anderen entriickt, sein Erscheinen aufschiebt, und gerade darin liegt
der Wert, weil eine kolonialisierende Erfassung des Anderen so nicht még-

Die abendlandischen Texte zur Freundschaft (Cicero, Montaigne, Nietzsche) sind einerseits
Etiiden zur Metaphysik, Steigerungen der Symbiose zur Einheit. Andererseits riicken die-
se Texte den Anderen in das Blickfeld des Subjekts, das nicht mehr nur Ich sagen kann; vgl.
dazu Baum 2011. Die Diskussion kann hier nicht gefiihrt werden. Es kommt nur darauf an

o

zu zeigen, dass die Wiederholung und Variation des Zeichens in der gegenwartigen Medi-
enkultur zu einem (grundsatzlich prognostizierbaren) Sinnzusammenbruch gefiihrt hat.

1%}

Wimmer (vgl. 2006: 70) geht davon aus, dass mit dem Anderen die Stelle des Nichtwis-
sens markiertist.
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lich ist. Der Andere lisst sich gewissermafien nur zwischen den Zeichen bil-
den - performativ —, in den Liicken der neu verteilten Sprache (Barthes), de-
ren Leere im neu gebildeten Sinn widerhallt. Der Andere bleibt fragil, wird
vorsichtig konturiert, mehr erahnt als verstanden. Die Sprache verfehlt den
Anderen, weist aber zugleich einen Weg durch sich selbst hindurch; ihre Ver-
fremdung eroffnet der Sprache neuen Sinn. Die Distanzierung der Zeichen
wird zur Bedingung der Moglichkeit ihres weiteren Bestehens.

In seinem poetologischen Vortrag »Der Meridian«, den er 1960 aus An-
lass der Verleihung des Biichner-Preises gehalten hat, untersucht Paul Celan
das Problem sozusagen aus der entgegengesetzten Richtung. Er fragt nach
der Beziehung der Kunst zum Ich, zum schaffenden Kinstler, und iiberlegt,
wie im Medium der Sprache eine Beziehung zum Du aufgebaut werden kann.
Wer ein Gedicht schreibt, so Celan (2014: 40), »schafft« eine »Ich-Fernex, die —
vielleicht (ein zentrales Wort des Vortrags!) — unterwegs ist zum »Unheimli-
chen und Fremden«.® Das Ich, das ja auch von einem Du verstanden werden
will, geht also womdglich in eine Fremde hinein, um sich und den Anderen
zu finden. Die (selbst entworfene) Dunkelheit des Gedichts ist gerade der Ort,
an dem, wenn schon kein Verstehen, so doch vielleicht eine Berithrung des
Anderen moglich ist. Was das Ich hat sagen wollen (wir denken an Gadamer),
weild es erst, wenn es gesagt ist. Damit aber muss das Ich selbst sich refle-
xiv auf das Gedicht zuriickbeugen. Dort ist der Sinn nur zwischen den Wor-
ten zu finden. Das Gedicht »holt sich, um bestehen zu kénnen, unausgesetzt
aus seinem Schon-nicht-mehr in sein Immer-noch zuriick.« (Celan 2014: 44)
Das bedeutet wohl fiir die Lektiire: Mit jeder Uberschreitung der bekann-
ten Zeichengrenzen wird eine Unbestimmtheit geschaffen, mit der nur zu-
rechtzukommen ist, wenn Relationen zu anderen Zeichen erzeugt werden,
die ihrerseits auf Unbestimmtheit angelegt sind. In diese Bewegung wird
auch der Kontext hineingezogen. Das Gedicht integriert wechselnde Kon-
texte oder spielt sie kurz an und verwandelt sie gemiR den eigenen Moglich-

6 Hans Losener (vgl. 2014) hat eine didaktische Lektiire von Celans Darmstadter Rede vorge-
legt. Die vonihmvorgebrachte Kritik an einer formalistischen Lyrikdidaktik, die ohne einen
zureichenden Begriff poetischer Sprache auskommt, (iberzeugt. Losener betrachtetin Hin-
sicht auf Celan das Gedicht als »Sprechtatigkeit [..], die sich dadurch auszeichnet, dass sie
das Subjektin der Sprache zu Tage treten lasst, indem sie die Sprache selbst subjektiviert.«
(Ebd.:165) In der vorliegenden kurzen Betrachtung wird der Schriftcharakter des Gedichts
(dieses Wort wird hier dem Wort Poesie vorgezogen) etwas héher gewertet und folglich die
Rickfithrung auf ein sprechendes Ich vermieden.
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keiten und Gegebenheiten. Der Kontext bringt keine hermeneutische Sicher-
heit. Vielmehr ist im Gedicht der Text der Kontext des Kontextes. Das Du in
der Fremde und die Singularitit des Gedichts als Form gehéren zusammen.
Verallgemeinerung jedoch entspricht sowohl dem Wesen der Wissenschaft
als auch demjenigen der Schule. So stellt sich u. a. die Frage, ob eine Lektii-
re, die den Sinn in der Schwebe hilt, dem Fortschritt der Schule dient oder
bereits Ausdruck ihrer Subversion ist.” »Denn was in einem Unterricht un-
terdriickend sein kann, ist letztlich nicht das Wissen oder die Kultur, die er
transportiert, sondern sind die Diskursformen, durch die man sie anbietet.«
(Barthes 1980: 63)

Doch schauen wir kurz zuriick. Wenn hermeneutisches Verstehen als
(Wieder-)Erkennen von Sinn begriffen werden kann, wenn Sinnhaftigkeitim
Akt des Verstehens begriffen wird, dann setzt dies die kognitive und sprach-
liche Erreichbarkeit des zu verstehenden Sinns voraus. Selbst wenn der Sinn
nur gebrochen oder latent gegeben ist, muss es etwas geben, das Sinn und
Verstehen verbindet. Die Subversion des Sinns durch dessen eigene Form, die
Krise des Sinnverlustes, darf nicht das letzte Wort sein. Hier greift das ethi-
sche Prinzip der Hermeneutik: Es gibt jemanden, der mir etwas sagen moch-
te; hermeneutisches Sinnverstehen ist Eintreten in einen Dialog. Sinn lisst
sich nicht nur durch Sinn und Verstehen nicht nur durch Verstehen begriin-
den. Doch im Fall der Literatur, insbesondere des Gedichtes, ist nicht ausge-
macht, dass der Andere erreichbar ist. Vielmehr muss dieser selbst, so Celan,
um sich auf ein Du zu richten, die Sprache der Fremde sprechen. Radikale
Alteritit als Fremdheit — auch des schreibenden Ichs fir sich selbst — ist Vo-
raussetzung fiir die Offnung zum Du. Das Leben des Gedichtes setzt die Er-
fahrung des Todes der Sprache voraus. Werner Hamacher notiert im Zusam-
menhang von Adornos Beckett-Essay:

Die Sprache, die sich diesem anderen zuwendet, kann den Verstindigungs-
codes einer egologisch strukturierten Gesellschaft nicht mehr konform sein,
sie mufd selber unverstindlich sein — und in ihrer Unverstandlichkeit eben

7 Bonnighausen (vgl. 2010) schlagt mit Roland Barthes die didaktische Erkundung von Thea-
tralitdtals Performanz zwischen Wahrnehmung und Sinnstiftung vor. Dabeiist die kérper-
licheund soziale Energie des Zeichens relevant, dasimmerschon als Inszeniertes erscheint.
Die didaktische Frage lautet, »wie in einem literarischen Werk was in Szene gesetzt wird.«
(Ebd.: 140) Der Inszenierungscharakter betrifft auch die Schrift (vgl. ebd.: 131).
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dasjah [..] aufblitzen lassen, was an ihr selbst schon, unter Bedingungen sei-
ner Unmoglichkeit, anders ist. (Hamacher1998: 44)

Eingangs wurde der hermeneutische Topos zitiert, dem zufolge nur sinnhaf-
te Gebilde verstanden werden kénnen. Was Hamacher schreibt, liuft nicht
auf das Gegenteil hinaus; dass nimlich das Unverstindliche sinnlos ist. Die
von Adorno entlehnte Metapher des jihen Aufblitzens ist vielmehr ein Ver-
weis auf die Signifikanz, die sich gerade im Unverstindlichen verkérpert. Der
Andere markiert die Grenze des Verstehens, aber er fordert dieses in aufre-
gender Weise zugleich heraus. Gadamer selbst verortet dieses Geschehen in
der Dynamik des literarischen Textes, der eine sinndeutende Lektiire aus-
hebelt, indem er die Mittel der Sprache zu ihrem Zweck macht; er notiert in
Hinsicht auf die Lyrik Paul Celans:

Man wird nicht vom Text auf eine in ihrer Kohédrenz vertraute Sinnwelt ver-
wiesen. Sinnfragmente sind wie ineinandergekeilt, man kann nicht den Weg
der Transposition von einer Ebene schlichten Gemeintseins zu einer zweiten
Ebene deseigentlich Gesagtseins gehen—das eigentlich Gesagte istvielmehr
auf eine schwer beschreibbare Weise noch immer dasselbe, das die Rede
meinte. (Gadamer 2004: 96)

Die leitende Unterscheidung des Verstehens zwischen Sagen und Meinen
wird nach Gadamer also aufgehoben, und nur in diesem Aufgehobensein,
dies soll hier hinzugefiigt werden, gibt es Raum fiir ein Du. Nur was sich
nicht verstehen lisst, will verstanden werden. Im Nichtverstandenen und
vielleicht nicht zu Verstehenden liegt die Moglichkeit der Wahrnehmung von
Sinn. Diese Hypothese soll nun in Form einer Lektiire von Paul Celans Ge-
dicht »Psalm« iiberpriift werden. Die Untersuchung geht den Wendungen
des Sinns Vers fiir Vers nach ohne die Absicht, alle bisher erforschten Aspek-
te zu beriicksichtigen.
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Paul Celans Gedicht »Psalm«®

Noch einmal: Es wird behauptet, dass nur Sinnférmiges dem Verstehen zu-
ginglich ist. Doch sollte man sich davor hiiten, umgekehrt vom Nichtverste-
hen auf offensichtliche Sinnlosigkeit zu schliefRen.” Die Relation von Sinn
und Verstehen ldsst sich nicht einfach ins Negative wenden. Im Nichtverste-
hen vermag sich die Spur des Sinns — wenn schon nicht der Sinn als evident
Erfahrener — zu erhalten; Signifikanz und Absenz kénnen im selben Moment
wahrgenommen werden. Aufs AuRerste herausgefordert wird Sinnhaftigkeit
indes durch das factum brutum des Todes. Wie konnte ein Gedicht sinnerfiillt
vom irreversiblen Ende sprechen? Wie wire es moglich, das Gedicht so zu le-
sen, dass man seine Worte als sinntragende Elemente begreift, die ein Gan-
zes bilden? Um wie viel dringender stellen sich diese Fragen, wenn von einem
gewaltsamen Tod vieler unschuldiger Menschen durch die Hand feiger Mor-
der die Rede ist? Verleiht, wer vom Holocaust spricht, durch den schieren Ge-
brauch von Worten, die auf Verstindlichkeit angelegt sind, dem Geschehen
nicht Sinn? — Lesen wir das Gedicht.

Psalm
Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm,
niemand bespricht unsern Staub.

Niemand.

Gelobt seist du Niemand.

Dir zulieb wollen

8 Hierzitiert nach der von Barbara Wiedemann besorgten kommentierten Gesamtausgabe
derGedichte (vgl. Celan 2018:136 f.). Das Gedichtistin demvierten Gedichtband Paul Celans,
DieNiemandsrose,1963 publiziertworden. Die Beziehungenzuanderen GedichtendesBandes
kénnen hierebensonuram Rande behandeltwerdenwiedie VerflechtungenderBilderspra-
cheim Gesamtwerk Celans. Die Niemandsrose istzwischen den Banden Sprachgitterund Atem-
wendeerschienen.)irgenLehmann(vgl.2012:81) schreibtimCelan-Handbuch,dasserstdurch
Atemwende die Wendungzu einem neuen Sprechen ganzvollzogen wordensei. Andererseits
betonter,dass Paul Celan in einem Gesprach Die Niemandsrose als einihm»besonders nahe-
stehendes Werk«bezeichnethat (ebd.). DassCelandaszentrale Bildaus»Psalm«fiirden Titel
ausgewdhlt hat, spricht fiir dessen thematische und poetologische Bedeutung.

O

Von hieraus wire es nur ein kleiner Schritt zur Denunzierung riskanten Denkens als unver-
standlich und nutzlos.
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Wir blithn.
Dir
entgegen.

Ein Nichts

waren wir, sind wir, werden
wir bleiben, blithend:

die Nichts-, die
Niemandsrose.

Mit

dem Griffel seelenhell,

dem Staubfaden himmelswiist,
der Krone rot

vom Purpurwort, das wir sangen
lber, o iber

dem Dorn. (Celan 2018: 136 f.)

Dem Leser der ersten Strophe vermittelt sich vielleicht zunichst eine doppel-
te Wirkung aus lakonischer Kiirze und steigender Intensitit durch die zwei-
fache Wiederholung des Wortes »N/niemand« an der jeweils selben Stelle
des Verses. Am Ende verengt sich alles Gesagte auf dieses eine Wort, das in
Grof’schreibung allein den dritten Vers ausmacht — als ob die Sprache durch
Wiederholung ihr Thema gefunden hitte. Doch dieses Thema kann nicht
sinnlich vergegenwirtigt werden; es entzieht sich der Vorstellungskraft; es
scheint der Umriss der Negativitit selbst zu sein, die Abwesenheit einer Per-
son, von der man nicht weif3, ob sie jemals anwesend war. Wie kann man das
verstehen? Wird der Sinn erschiittert, entzogen oder eréffnet? — Nun, alles
scheint von dieser Abwesenheit abzuhingen. Diese wird unter der Hand gar
zu einer imaginiren Anwesenheit, da »kneten« und »besprechen« als kon-
kret vorstellbare Tatigkeiten zugeordnet werden. Die Lektiire sieht sich er-
tappt bei dem Gedanken, dass nur noch ein handelndes Subjekt hinzutreten
muss, damit etwas geschieht; das Tun wartet auf seinen Verursacher. Doch
dieser tritt nicht auf. Tite er dies, entstiinde eine weitere Ambivalenz, denn
es ist nicht klar, fiir welche Gruppe die Stimme des Gedichts spricht. Selbst
die einfache Ubertragung im Sinne einer konventionellen Metapher bleibt
so doppeldeutig. Ist von denen die Rede, die fir immer verloren sind? (Wie



Der Sinn, der Andere und die Literatur

aber konnte die Stimme, die im Gedicht spricht, sich dann als Teil dieser
Gruppe begreifen? Horen wir gar die Toten sprechen?) Oder ist die Rede von
den Uberlebenden, denen aufgrund der Ungeheuerlichkeit des Geschehens
ein Neuanfang verwehrt ist, Ausweis nicht enden wollender Traurigkeit und
Uberlebensschuld? Das handwerklich konkrete Verb (vgl. Bach/Galle 1989:
381) scheint in krassem Gegensatz sowohl zur Absenz des Niemands zu ste-
hen - bereits der Nukleus »Niemand knetet« formuliert eine merkwiirdige
Erwartung hinsichtlich des niemals Eingetretenen — als auch zur Erhaben-
heit des Schépfungsvorgangs. Es liest sich ganz so, als ob der Vers nicht me-
taphorisch verstanden werden mochte, und gerade dadurch bricht er sowohl
die theologischen Intertexte als auch sein Thema des Uberlebens. Durch das
gewihlte Verb wird das Bild aus der jiiddischen Uberlieferung (Gen. 2,7) ge-
wissermafen nach aufen gewendet. Der Sinn, in nichts anderem bestehend
als in der Vergewisserung, dass die menschliche Existenz, da sie in Jahwe ih-
ren Grund hat, sinnhaftist, wird erschiittert, bleibt aber als Spur lesbar. Man
konnte vielleicht auch sagen, dass die Bilder aus der jitdischen Tradition mit
Fremdheit durchsetzt werden, um so im Gedicht weiter sprechen zu kénnen.
Das Gedicht stiftet Alteritit im Verhiltnis zu sich selbst und steigert die kom-
plexen Beziehungen zwischen Sagen und Meinen. Der Leser will zum Mei-
nen itbergehen, aber es geht ihm wie Gadamer bei der Celan-Lektiire: Das ei-
gentlich Gesagte ist der (negierte) Vordergrund selbst. Das Verstehen scheint
weder hinter die Negation noch hinter das Bild zu kommen - nicht zuletzt
wegen der lakonischen Kiirze der Verse, die einhergeht mit VerduRerlichung
und Verfremdung.” Oder mit Barthes gesprochen: Die neu verteilte Sprache
hebt das Verstehen auf und stiftet zugleich den (vorerst dunklen) Sinn.

10 Ausgeklammertwird hier weitestgehend die Frage nach der Relevanz des Golem-Mythos
fiir die erste Strophe des Gedichts. Es gibt vielfache Uberschneidungen mit der Schép-
fungsgeschichte bis ins Wortmaterial hinein. (Adam heif3t aus dem Hebrdischen iiber-
setzt»aus Erde gemacht.) Der Prager Golem-Mythos gehért in den Kontext der Bedro-
hung von Menschen jiidischen Glaubens; vgl. Scholem 1987; Wéll 2001; Idel 2007. Die fiir
das Gedicht Celans pragende Intrikation von Stimme und Schrift (vgl. unten) spielt bei der
Erschaffungdes Golems, der die Schriftzeichen des Lebens aufder Stirn tragt und zugleich
von Gott behaucht wird, eine tragende Rolle.

11 Poppenhusen (vgl. 2001: 223) geht von einer geringen Relevanz der Kontexte fiir die Be-
deutung des Gedichts aus. Kritisch zum Herantragen (insbesondere) aufierliterarischer
Kontexte dufRern sich auch Bach/Galle (vgl. 1989: 389 u. 397); entscheidend sei der durch
das Gedicht selbst geschaffene Kontext.
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Der zweite Vers verlisst die Ebene der verfremdeten religiosen Bilder
nicht. Das Wort »Staub« lisst an den Spruch des Predigers denken: »Es ist
alles von Staub gemacht, und wird wieder zu Staub« (Pred. 3,20). »Bespre-
chen« gewinnt eine eigentiimliche Doppelbedeutung. Einerseits im Sinne
von Verschweigen: »Eine Mauer des Schweigens« (Reichert 2001: 213) umgibt
die Toten und die Uberlebenden. Andererseits im Sinne von Behauchen, also
den Atem iibertragen, um zum Leben zu erwecken (Erschaffung des Men-
schen, Beleben des Golems). In der ersten Lesart kénnte man »Staub« auch
durch Asche ersetzen; in der zweiten verschwindet das demiurgische Mate-
rial von Erde und Lehm und macht dem fliichtigen, Endlichkeit konnotieren-
den Wort »Staub« Platz. Die Doppeldeutigkeit entsteht aufgrund der Matrix,
die das Gedicht aufspannt. Es gibt eine Erinnerung an die jiidischen Schép-
fungsmythen, die rhythmisch gesprochen fast an eine Beschworung denken
lasst, und es gibt zugleich deren Brechung und Negation. Die Ambivalenz
im notwendigen, aber zugleich desillusionierten Verhiltnis zur Tradition
kommt durch die Katachrese, den Bildbruch, zum Ausdruck. Das Gedicht
spricht in Katachresen zum Du; es bricht den Sinn. Vielleicht wird gerade da-
durch die Méglichkeit einer Antwort erdffnet.

Die Brechungen der ersten Strophe haben vielfiltige Deutungen hervor-
gerufen. Es wurde ganz zu Recht festgestellt, dass die grammatische Rolle
des Subjekts als Agens leer bleibt und die Sprechenden nur aus der Position
des Objekts sich artikulieren kénnen. Bach/Galle (vgl. 1989: 399 f.) sprechen
von einem Widerspruch zwischen Negation und Position. Umgekehrt ist der
Versuch unternommen worden, >Niemandc als Chiffre fir eine Figur aufzu-
fassen, als nur aufgeschobenen Namen. Fiir Bollack (vgl. 2002: 86 f.) ist >Nie-
mand«der Dichter, der sich hinter seinem unbestimmten Namen ebenso ver-
birgt wie Odysseus in der bekannten Polyphemepisode der Odyssee. Reichert
(2001:216) dechiffriert das Abstraktum als Gottesname: »Niemand ist in eins
die Streichung Gottes als eines Niemand und die Setzung des Gottesnamens
als >Niemand«.« Die erste Interpretation geht einher mit der Deutung als po-
etologisches, die zweite — eher der Mehrheitsmeinung entsprechend - als
negativ-theologisches Gedicht.'> Der Streit soll hier nicht weiter gefithrt wer-
den. Entscheidend ist vorerst nur die Feststellung, dass das katachretisch-

12 Der Leser denkt vielleicht am William Blakes blasphemisches Gedicht To Nobodaddy oder
an Arno Schmidts Bezugnahme darauf in dem Erzahlband Nobodaddy’s Kinder. Paul Celan
mischt Blasphemie unter die Bilder derjidischen Tradition.
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verfremdende sowie lakonische Sprechen den Uberschuss der allegorisie-
renden Deutungen® erst erzeugt hat. Indem ein »Niemand« durch die Welt
der Tradition gegangen ist — kénnte man diesen »Niemand« nicht auch als
den Tod auffassen? —, wird diese vieldeutig und ritselhaft. Der gebrochene
Sinn im Zeichen des Fremden (radikal anderen) setzt Verstehen und Nicht-
verstehen in eins.

Es bleibt letztlich unklar, ob der dreifache »Niemand« der ersten Stro-
phe mit sich identisch ist. Insbesondere die zweite Wiederholung im dritten
Vers stellt eine neue Gewichtung dar, da der Blick auf die absolute, von allen
Beziigen geloste Nichtexistenz der Person fillt. Die Wiederholung hat die
Leere hinter dem Zeichen freigelegt. Der Leser sieht ein Zeichen, das keine
grammatischen und semantischen Beziige mehr kennt. Doch diese schritt-
weise Verschiebung erhilt durch die zweite Strophe eine andere Richtung.
Das Gedicht bemichtigt sich des durch dreifache Wiederholung prisenten
Wortes und macht es zu einem Bezugspunkt, der im Stile der Psalmen an-
gesprochen wird." Der religiose Widerspruch zwischen Glaube und Wissen
wird gesteigert zu einem Widerspruch von Wissen und Nichtwissen. Mit an-
deren Worten: Die Personifizierung des »Niemand« nimmt das Wissen um
seine Nichtexistenz zuriick. Die rhetorische Dimension der Sprache iiber-
windet ihre logische (vgl. de Man 1988). Dies wiederum ist nur méglich, weil
das Gedicht den Sinn und den Nichtsinn selbst setzen kann: »Ohne die ers-
te Verwendung des Wortes wire die zweite nicht als Schock erlebbar.« (Rei-
chert 2001: 214) Es ist folgerichtig, dass sich mit dieser dramatischen Wen-
dung vom negierten Jemand zum personifizierten »Niemand«auch das neue
und von da an beherrschende Thema des Gedichts verbindet: die Beziehung
von Gedenken und Gedicht, von Erinnerung an das Undenkbare und Refle-
xion auf das poetisch Sagbare. Worte, die davon sprechen, setzen sich ein-
ander unentwegt entgegen. Aus der passiven Position der ersten Strophe
wird eine aktive in der zweiten, aus der Negation wird die Position. Der Le-
ser empfindet die zweite Strophe als ein Aufblithen poetischer Energie. Die
abfallenden Tone des Beginns weichen — so scheint es — den aufsteigenden

13 Diese versucht Poppenhusen (vgl. 2001: 207) gerade zuriickzunehmen. Sie pladiert dafiir,
das Wort»Niemand«nicht bildlich, sondern schlicht wortlich zu verstehen. Bedeutet dies
aber, dass der gesamte Vers wortlich verstanden werden soll?

14 Bach/Galle (vgl. 1989: 386) weisen aus theologischer Sicht darauf hin, dass solcher Um-
schlag typisch ist fiir die Struktur der Psalmen.
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Ténen. Doch alles muss im Zusammenhang gesehen werden. Uberall ist der
Widerspruch spiirbar. Wihrend die grammatischen Positionen von passiv zu
aktiv wechseln, lisst sich dies von den semantischen nicht in vollem Umfang
sagen. Ist da nicht eine jihe Zisur zwischen den Worten »wollen« und »wir«?
Kann »entgegen« nicht auch heiflen: in die entgegensetzte Richtung? Ist die
Liebe zum »Niemand« nicht in letzter Konsequenz eine Liebe zu niemandem?

»Gehuldigt wird hier«, schreibt Paul Celan im »Meridian«, »der fiir die
Gegenwart des Menschlichen zeugenden Majestit des Absurden.« (Celan
2014: 36) Es spricht einiges dafiir, dass sich dieser Satz als Kommentar zu der
in den ersten beiden Strophen gebildeten Konstellation lesen lidsst. Aus der
Verzweiflung erwichst die Schonheit, eine Schonheit der Verzweiflung oder
eine Verzweiflung der Schénheit. Wie auch immer man die Worte aufeinan-
der bezieht: Das eine fihrt durch das andere hindurch, verhindert, dass es
mit sich selbst identisch wird. Aus der Ferne der letzten Strophe wird bereits
das Bild der roten Krone sichtbar — wie eine bildliche Darstellung der Majes-
tit des Absurden, oder mit anderen Worten: des nirgends mehr seinen Ort
findenden und zugleich (und deswegen) einzigartigen Uberlebens.

Jacques Derrida sagt in einem spiten Interview, dass wir »strukturell
gesehen Uberlebende« sind, geprigt »durch die Struktur der Spur, des Tes-
taments.« (Derrida 2005: 62) Er meint mit dem Personalpronomen die Men-
schen an sich im Sinne einer Urspriinglichkeit des Uberlebens — Leben ist
dann stets Uberleben —, und er meint zugleich die Juden im Raum der kultu-
rellen, historischen und religiosen Gedichtnisspuren.” Fiir Derrida ist Uber-
leben mehr und weniger als Leben, das Leben ausgehohlt durch den Tod und
gesteigert durch den Schrecken. Uberleben ist »Leben in seiner grofitmog-
lichen Intensitit.« (Ebd.: 63) Diesem Leben als Uberleben hat Paul Celan ge-
wissermafien eine gestische Form gegeben durch die absurde Wendung des
Sinns von der ersten zur zweiten Strophe. Wo der Sinn seine metaphysische
Verankerung verloren hat, wendet er sich gegen sich selbst — und erhilt sich
damit. Kann das immer so weitergehen?

15 Fiir Derrida impliziert der jiidische Kontext stets eine auf Verallgemeinerung zielende
Form des Ausdrucks, etwa als>wir Judenc. Er behalt sich je nach Situation vor, als Teil die-
ser Gruppe zu sprechen oder nicht (vgl. Derrida 2005: 48 f)). In Celans Gedicht vermag das
Ich nurdurch das Wirzusprechen. Sprechen hierimmeralle zusammen oder spricht einer
im Namen der anderen? Der Text ldsst dies absichtsvoll offen.
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Die dritte Strophe nimmt die gegenldufigen Energien, die das Gedicht
erzeugt hat, in einem einzigen Bilde auf und transformiert sie: »die / Nie-
mandsrose« (V.12 f). Es scheint, als driicke das Enjambement ein Zoégern
vor der Artikulation des entscheidenden Wortes aus; Bestimmungswort und
bestimmtes Wort treten auseinander, als ob der grammatische Zusammen-
hang zugunsten der semantischen Aporie (Katachrese) unterbrochen wer-
den sollte. Doch das Auftreten des Wortes auf der Bithne des Gedichts wur-
de sorgfiltig vorbereitet: eine erste Unterbrechung der steigenden Spannung
des Parallelismus durch das Auseinanderschreiben von »werden« und »wir;
eine Entgegensetzung von Nichtigkeit und Bliite; eine Steigerung vom unbe-
stimmten zum bestimmten Artikel: Die absolute, auch grammatisch schwach
markierte Negativitit des »Nichts« wird zur Positivitit der »Niemandsro-
se«; ein Hinauszogern des finalen Bildes durch die Unterbrechung des Wor-
tes »Nichts«. Noch einmal werden mit zitternder Hand Angst vor dem Nichts
und Schonheit miteinander verwoben, bevor alles in ein Wort fillt: Die sar-
kastische Umdeutung der Worte des Sehers Kalchas aus der Ilias — »der er-
kannte, was ist, was sein wird oder zuvor war« (Ilias I, 70) — erscheint in der
Form der Bliite.

Der Leser erschrickt vor der Wendung — die Formulierung ist hier fast
wortlich gemeint — zur »Niemandsrose«. Das scheint ein Wort zu sein, das
man nur schreiben kann. Es hat die Energien des Gedichts in sich aufgesaugt
und es lisst, aus der Ferne, die komplizierte Geschichte des Wortes Rose als
Symbol aufscheinen - fiir das Ineinander aus Verginglichkeit und Schén-
heit, fir die Dichtung, fiir die erotische Beziehung zum Du. Rilkes fiinftes
Sonett an Orpheus mag stellvertretend fiir diese zahlreichen Beziige stehen.

Das Wort »Niemandsrose« strahlt eine hermeneutische Unantastbarkeit
aus. Die Katachrese — ein Bezug wird gebildet und zugleich durchgestri-
chen — bewirkt, dass die Form an sich immer wieder ins Bewusstsein des Le-
sers tritt, ohne dass die durch sie geschaffenen Probleme der Deutung auf-
gelost werden konnten. Selbst die Entwicklung interpretativer Hypothesen
fallt schwer, weil das Wortmaterial gewissermaflen dagegen arbeitet. Sinn-
liche Prisenz und unhintergehbare Absenz treten im selben Moment ins Be-
wusstsein des Lesers. Darin besteht die dsthetische Erfahrung der Lektiire.
Einfache Deutungen wie: »eine Rose, die ganz alleine fiir sich steht, die nie-
mandem gehort und fiir niemanden blitht«, verbieten sich, weil bis zu dem
Vers, in dem die Katachrese spricht, hinreichend klar ist, dass Absenz (»Nie-
mand«) und Nichtexistenz (»Nichts«) zugleich die Existenz der Rose bedin-
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gen. Bollack spitzt dies bis aufs Auflerste existenziell zu: »So wissen denn die
Toten, die im Gedicht aufleben, dafs sie es sind, die die Rose zur Bliite brin-
gen.« (Bollack 2002: 87) Wer will, kann das Bild fiir sich ausbuchstabieren; er
kann sich eine gleichsam transzendente Rose ohne Wurzel oder eine asch-
grau erblithende Rose vorstellen. Dergleichen mag eine gewisse sinnliche
Evidenz haben, aber es erreicht wohl nicht die ontisch-isthetische Radikali-
tat des Bildes." Diese zwingt die Vorstellung gerade in das Nichtvorstellbare.
Die Vorstellung wird zu Staub, und das Medium, welches das bewirkt, ist die
Schrift. Die Katachrese wird durch die Schrift gestiftet, weil diese wie kein
anderes Medium imstande ist, die Vorgingigkeit der Idee oder Vorstellung
aufzuheben (vgl. Angehrn 2004: 313). Paradoxerweise tritt gerade dadurch
die Genese von Sinn an sich in den Blick. Wihrend man vordergriindig ver-
sucht sein konnte zu sagen, dass Sinn dasjenige ist, was einem vertraut ist,
was sich zu vielfach wiederholten Bildern zusammenfiigt, verweist der Bild-
bruch, die Inkonsistenz des Sinns, auf dessen Ursprung in der Differenz. Die
Durchstreichung des Sinns ist nichts anderes als die Erfahrung von Sinn-
haftigkeit an sich. Wenn Sinn aus der Differenz entsteht, dann gehort der
Raum des Auseinandertretens, der leere, durch keine Positivitit beschreib-
bare Grund, zur Bedingung der Moglichkeit von Sinn. Sinn kann in diese
Leere zuriickfallen, und nicht zuletzt darin liegt das Erschiitternde der Ver-
se von Paul Celan. Mit anderen Worten: Die Schrift als urspriingliche Form
des Sinns kann sich nie ganz vom Horizont des Todes l6sen: »Eine Schrift,
die nicht iiber den Tod des Empfingers hinaus strukturell lesbar — iterier-
bar - ist, wire keine Schrift.« (Derrida 1999: 333) Das Unbehagen, das der
Leser bei sinnzentrierten Deutungen empfindet, mag in diesem verdring-
ten Schatten des Todes liegen. Zu einem gewissen Grad liegt diese Verdran-
gung im Medium selbst. Schrift produziert Schriftvergessenheit und eben
dadurch Versuche des (Nicht-)Verstehens (vgl. Rheinberger 2005). Zugleich
kann das schriftliche Zeichen, da es nur durch Unterschiede zu sich selbst
kommt, »mit jedem gegebenen Kontext brechen, unendlich viele neue Kon-
texte auf eine absolut nicht saturierbare Weise erzeugen.« (Derrida 1999: 339)

16 Dies gilt mutatis mutandis auch fiir grammatische Varianten wie »Rose des Niemand«
oder »Rose des Nichts«. Da beide Epitheta einen unterschiedlichen Gehalt haben, ver-
bietet sich die Entschlisselung durch identifizierendes Denken. Das Bild setzt das Un-
gleiche in eins und wird so dsthetisch autonom. Mit anderen Worten: Das gebrochene
Bild der»Niemandsrose«istdas Ergebnis der sprachlichen Entwicklung des Gedichts (vgl.
Bach/Galle 1989:397).
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Weil die Schrift in keiner Idee ihren Grund findet, bleibt sie auf das Nichts
bezogen, kann sich aber, aus demselben Grund (!), unendlich reproduzieren.
Ist die Schrift nicht eine Uberlebensmaschine? Bedingt sie nicht zugleich un-
endlich differenzierte Wahrnehmung und Besinnung auf den Tod?

Gertrude Steins berithmter Vers aus dem Gedicht »Sacred Emily«: »Rose
is a rose is a rose is a rose« setzt den manichiischen Charakter der Schrift
in Szene und deutet deren poetologische Eigendynamik und ontologische
Implikation an.” Die totale Wiederholung, das heift: potenziell unendliche
Ausdehnung, fillt zusammen mit dem Nichts, der Leere, der Ablosung der
Schrift von den Vorstellungen: Wihrend das Begehren nach Erzihlung an-
hebt und Gliick spendet, erklingt im Hintergrund Umberto Ecos chiffriertes
Abaelard-Zitat vom Ende des Romans Der Name der Rose: »Nomina nuda te-
nemus.« Man kénnte versucht sein, das Wesen der Literatur von dieser bitte-
ren und zugleich erhabenen Ironie her zu erfassen. Vielleicht lisst sich eines
Tages auch die Didaktik darauf ein. Immerhin ist die Vorstellung, der Sinn
sei im literarischen Text gegeben und konnte durch ernsthafte Lektiire erho-
ben werden, vergleichsweise dirftig.

Paul Celan hat in seiner Rede »Der Meridian« die Dichtung in den Zu-
sammenhang des Uberlebens gestellt. Die Dichtung sei, so Celan (2014: 48)
ironisch, eine »Unendlichsprechung von lauter Sterblichkeit und Umsonst«.
Zugleich ist fiir ihn das Gedicht der Ort, »wo alle Tropen und Metaphern ad
absurdum gefiithrt werden wollen.« (Ebd.: 47) Das katachretische Bild der
»Niemandsrose« verdeutlicht, wovon die Rede ist. Indem das Bild sich zum
Grund der eigenen Unméglichkeit neigt, widersteht es der verstehenden An-
eignung bzw. bewahrt sich als ewiges Ritsel. Zwischen dem »Niemand« bzw.
dem »Nichts« und der »Rose« gibt es kein Tertium Comparationis.

Der letzte Vers der dritten Strophe mutet dem Leser wie ein Abschluss
an. Der Doppelpunkt am Ende von Vers elf scheint den Beginn der Schluss-
sequenz zu markieren — als ob sich eine dialektische Bewegung erfillt: abwe-
sende Person, anwesende Person, Anwesenheit des Abwesenden in Form der
»Niemandsrose«.’® Doch es schliefit sich eine lange pripositionale Sequenz

17 Von Gertrude Stein ist auch die AuRerung iiberliefert, sie schreibe fiir sich selbst und fiir
den Fremden. Ahnliches lieRe sich vielleicht iiber Paul Celan sagen.

18 Das ist freilich nicht so gemeint, dass in der ersten Strophe Negativitat, in der zwei-
ten Positivitat und in der dritten eine Synthese aus beidem vorherrscht. Ein solches Mo-
dell dsthetischer Dialektik wére ebenso primitiv wie selbstgentigsam. Die dialektischen
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an, die den Schluss des Gedichts darstellt. Die »Niemandsrose« wird einer
genaueren Bestimmung aus diffizilen, anspielungsreichen, mit- und gegen-
einander arbeitenden Elementen unterzogen; insbesondere die Worte »see-
lenhell« und »himmelswiists, also die niheren Bestimmungen von »Griffel«
und »Staubfadeng, sind reich an Allusionen. Fast scheint es, als ob das Bild
der »Niemandsrose« von einem Geflecht vieldeutiger Zeichen iiberwuchert
wird, die zwar konkret auf die Gestalt der Rose Bezug nehmen, aber vermit-
tels allegorischer Ausdeutung deren Einheit wieder auflosen. Je reicher an
Aspekten und Beziigen eine Sache dargestellt wird, je hoher also die sprach-
liche Komplexitit, desto schwerer die Aufgabe des Verstehens und desto stir-
ker der Einfluss des Nichtverstehens.” Im Folgenden sollen nur noch einige
kurze Hinweise aus der oben entwickelten Perspektive (Uberleben, Schrift,
Sinn und Verstehen) gegeben werden.

Die erste Uberraschung besteht fiir den Leser vielleicht darin, dass das
ritselhafte Bild der »Niemandsrose« keineswegs nach einer botanischen
Beschreibung verlangt und doch genau diese gegeben wird. »Griffel« und
»Staubfaden« als Zeugungsorgane der Pflanze ermdglichen tiberhaupt erst
das Erblithen der Rose. Doch die Bestimmungen als »seelenhell« und »him-
melswiist«, nur noch ganz entfernt auf die pflanzliche Physiologie zu be-
ziehen, irritieren den Blickpunkt. »Staubfaden« und »Griffel« erscheinen
plotzlich fremd — als ob sie selbst einem botanischen Verfahren, dem der
Kreuzung mit einer anderen Art, unterzogen worden wiren (Verlust und
Weiterleben). Das Bild der »Niemandsrose« durchliuft, nachdem es bereits
wegen der Intrikation von Erblithen und Tod zu einem Ritsel geworden ist,

Widerspriiche — dies diirfte selbst die vorliegende kurze Analyse gezeigt haben —gehen
vielmehrdurch alle Elemente noch einmal hindurch.

19 Vgl. Luhmann1986: 87 f. Es ist nicht Aufgabe dieses Textes, die gesamte Diskussion zu re-
kapitulieren und weiterzutreiben. Die vorgeschlagenen Deutungen gehen weit auseinan-
derund habenvielleicht doch etwas miteinander zu tun. Zwei Beispiele: Bollack (vgl. 2002:
89) hortaus dem Wort»seelenhell«das englische Wort fiir Holle — hell — heraus, wohinge-
gen Reichert (vgl. 2001: 220) auf die etymologische Verwandtschaft von>hellcund>hallen<
hinweist (im Sinne von etwas in der Seele Nachhallendem). Das »Purpurwort«enthalt fiir
Bach/Galle (vgl. 1989: 402) einen Hinweis auf purpurne Gebetsschnire derJuden. Bollack
(vgl. 2002: 90) macht auf die Moglichkeit einer Zueignung aufmerksam, da das deutsche
Wort Purpur und das franzésische pour gleich klingen. Im einen Fall liegt eine phonetisch-
assoziative und im anderen Fall eine philologische und religionsgeschichtliche Zuschrei-
bung vor. Uber wahr und falsch kann (und soll wohl auch nicht) entschieden werden. Ge-
rade die Bestimmung treibt den Entzug des Bestimmten aus sich hervor.
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eine weitere Transformation, die ihrerseits durch einen ironischen Schnitt
zwischen botanischer Konkretheit und existenzieller Vieldeutigkeit mehre-
re Richtungen aufweist. »Griffel« und »Staubfaden« werden so zuriickgekop-
pelt an die vorher entwickelten Bilder und Themen. Denn der »Griffel« mengt
sich als metonymisches Bild fiir das Schreiben in die Vorstellung der Pflanze,
und der »Staubfaden« nimmt sowohl die Thematik der Ausléschung aus der
ersten Strophe auf — »Niemand bespricht unseren Staub« — als auch - ent-
fernt — ein Bild des Schreibens; die mit Filller oder Bleistift gezogenen Li-
nien der Handschrift mégen einem bisweilen vorkommen wie ein Staubfa-
den. So gesehen wird aus dem Staub als Zeichen fiir Endlichkeit und Verfall,
aber auch fiir die Bedingung der Méglichkeit von Existenz, die fortlaufende
Schrift. In die Bilder der Schrift und des Schreibens wird die doppelte The-
matik aus Gedenken an das Unwiederbringliche und Erzeugung des Neuen
im Medium poetischen Schaffens eingelagert.

Das gilt nicht zuletzt fir den Titel selbst, der die religiose Form einer An-
rufung zitiert, ohne fir deren Grund noch einstehen zu kénnen. Sollte da-
rin ein Hinweis auf die Shoah liegen? Bach und Galle (1989: 385) sehen einen
direkten historischen Bezug: »Angesichts des Todes begannen die jidischen
Opfer des Nationalsozialismus, Psalmen zu singen.« Die Autoren geben kei-
ne Quelle oder genauere Beschreibung. Aber die Hinweise auf Antisemitis-
mus und Schrecken der Lager sind in den letzten Versen nicht zu iiberlesen.
Die rote »Krone« ist Bliite der Rose — und damit des Gedichts — und Sinnbild
von Leid und Blut zugleich. Die Rede vom »Dorn« erlaubt die Verbindung
zum Wort Dornenkrone und erinnert im selben Moment, begleitet von einem
Seufzer (dem einzigen Hinweis auf ein sprechendes Subjekt jenseits des Wir),
an die lange und weit verzweigte Spur des Antisemitismus; hier am Beispiel
des antisemitischen Grimm-Mairchens Der Jude im Dorn.

Paul Celan gibt Zeugnis vom Leiden unter der Shoah und vom Uberleben
durch Schreiben. Da es ein dokumentarisches So-ist-es-Gewesen, das man
verstehen und nachvollziehen kann, nicht gibt, da auch die in der Literatur
eingeiibten Bilder versagen, kénnen die Worte nur sprechen, indem sie die
Kluft, die sie von sich selbst trennt, erahnen lassen. Der Weg zum Gegensinn
fithrtjedoch durch das Nichts.
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Riickblick

Man koénnte sich fiir einen Moment vorstellen, dass ein Chor das Gedicht
»Psalm« spricht. Ergibt die dialektische Form zumindest der ersten drei Stro-
phen nicht auch eine musikalische Struktur? — Das Sprechen im Kollektiv
verdeutlicht die prekire Situation des Einzelnen. Wer im Chor spricht, der
spricht einen Text, nicht das, was individuell bewegt und zum Ausdruck ge-
bracht werden soll.?° Es gibt keine lyrische Subjektivitit. Zwischen Rede und
Sprecher herrscht eine nicht zu itberbriickende Differenz. Die Rede kommt
sozusagen von anderswo her. Die Katachrese scheint der Ausdruck dieses
Bruchs zu sein, Hinweis darauf, dass diejenigen, die da sprechen, nicht vor-
gingige Ideen oder Gedanken zum Ausdruck bringen, sondern sich verber-
gen hinter einer Rede, die nicht die ihre und zugleich doch mit ihnen ver-
bunden ist, ein wenig, als ob man in einem personlichen Gesprich in einer
Angelegenheit von entscheidender Bedeutung mit einem Zitat antwortet und
nicht mit selbst gewihlten Worten. Der Unterschied jedoch ist, dass das in
die individuelle Rede eingeflochtene Zitat seine Integritit behilt, also eher
affirmativ gebraucht wird, wihrend Paul Celan die Zitate bricht und ver-
fremdet.

Versucht man, dies medientheoretisch zu reformulieren, ergibt sich die
Differenz von Stimme und Schrift als textkonstitutives Moment. Das Frem-
de, das die Tradition heimsucht, ist, so gesehen, nichts anderes als die Schrift,
die den Sinn in der Katachrese bricht und zugleich 6ffnet. Damit soll nicht ei-
ner nur abstrakten Auffassung des Gedichts als poetologischer Reflexion das
Wort geredet werden. Vielmehr sind Schrift und Schreiben Chiffren fiir die
Situation des Uberlebenden, der den Sinn gegen sich selbst wenden muss, um
in Anbetracht des Unfasslichen, Unbeschreiblichen weitermachen zu kon-
nen. Im Bild des »Staubfadens« und des »Griffels« finden diese thanatologi-
schen und poetologischen Aspekte zueinander. Der Dichter schreibt gleich-
sam mit dem Staub der Toten. Jeder Chor, der Paul Celans Gedicht spricht,
hitte folglich durch die Verfremdung des Sprechens (Ton, Rhythmus, Inten-
sitit) die schmerzenden Katachresen horbar zu machen; es sollte keine melo-
dische Vereinnahmung des Gedichts geben. Ebenso verbietet sich ein zu ho-

20 HierliefRe sich die Frage anschliefien, ob vorallem die erste Strophe wie ein Zitat der Tra-
dition gelesen werden kann, auf welches das Gedicht antwortet. Man kann sich vorstel-
len, dass der Text aufjemanden antwortet, der sagt, er habe Trost im Glauben gefunden.
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hes Maf an Emphase, da wir es mit einem geschriebenen Sprechen bzw. mit
einer sprechenden Schrift zu tun haben.

Und der Leser? Er sieht die gestischen Bewegungen des Textes und hort
die fremd gewordenen Zitate der Tradition. Doch die riumlichen und akus-
tischen Eindriicke werden gebrochen durch die Schrift. Lesen heifdt letztlich,
in der Lage sein, den Bruch im Geschriebenen wahrnehmen zu kénnen (vgl.
Bossinade 2000:172). Doch der Bruch erschopft sich nicht im Zerbrochenen,
er offnet den Raum der Lektiire und der Lust zwischen den Elementen der
neu verteilten Sprache. Roland Barthes (vgl. 1974: 129) bezeichnet eine Lese-
lust, die schmerzt, als Wollust. »Was sie will«, so Barthes, ist »ein Ort des
Sichverlierens, der Rif3, der Bruch, die Deflation, das fading, das das Subjekt
mitten in der Wollust ergreift.« (Ebd.: 14; Hervorh. i.0.)

Wer Paul Celans Gedicht verstehen will, bleibt, bei aller Detailliertheit
einzelner Lektiireschritte, auf das Moment des Bruchs, der Katachrese ver-
wiesen. Das Unverstindliche, sich Entziehende ist der Horizont des Gedichts.
Die Erschiitterung des Sinns durch subversive Wiederholung lisst folglich ei-
nen funktionalen Sprach- und Literaturbegriff* von sich abprallen. Die Kata-
chrese ist nicht als syntaktisch begrenzte Figur zu verstehen, die sich in eine
ibergreifende Deutung integrieren lisst, sondern sie ist selbst das Prinzip,
welches das Schreiben herausfordert und ermoglicht.
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Alteritat in migrationsliterarischen
Adoleszenzromanen

Heidi Résch

1. Alteritat und Fremdheit
Euch fremd fiihle ich mich nicht

Firzwei ist

meine Haut zu eng

hinter ihrer Farbe

leben zwei Seelen gegeneinander
nach auflen

lassen keinen Vergleich zu
den Vorurteilen bleibt
die Tiir offen

anders bin ich (Chiellino 1984: 37)

Gino Chiellino hat in einem frithen Gedicht mit dem Titel »Euch fremd fith-
le ich mich nicht« im letzten Vers die Alternative »anders bin ich« formu-
liert. Als Liickentext prasentiert biete ich Lesenden fiir die Liicke hinter »le-
ben zwei«: »Seelen/Sprachen/Kulturen«, und im letzten Vers vor »bin ich«:
»fremd/gleich/anders«. Die meisten vermuten »Sprachen« oder »Kultu-
ren« und erkennen den intertextuellen Bezug zu Goethes Faust, in dessen
Brust zwei Seelen schlagen, nicht sofort. Bei der zweiten Liicke schliefien
sie schnell »fremd« aus, zum Teil in Abgrenzung zum Titel, und argumen-
tieren oft fiir »gleich(berechtigt)«. Nach der Auflésung wird der Titel para-
phrasiert. Es entstehen Sitze wie: Ich fithle mich euch nicht fremd. Ich fithle
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mich nicht fremd, sondern bin einfach anders und will gleichberechtigt be-
handelt werden. Weil ich euch fremd bin, fithle ich mich nicht. Ich fithle mich
nicht fremd, werde aber von euch - aufgrund von AufRerlichkeiten und Vor-
urteilen — dazu gemacht.

Damit wird Fremdheit und Andersheit in Beziehung gesetzt, und zwar
wertend. Im wissenschaftlichen Diskurs ist diese Gegeniiberstellung auch zu
finden. Denn das Konzept der Alteritit, wofiir ich hier auch den deutschen
Begriff Andersheit verwende, ist mehrdeutig und bezieht sich in der europi-
ischen Philosophiegeschichte auf alter als ein gleichartiges, gleichurspriing-
liches, einander zugeordnetes Wesen, alius als irgendein anderes Wesen und
xenos als ein fremdes Wesen. Wolfgang Milller-Funk (2016: 22) beschreibt
diese Triade mittels seiner »Formen der Alteritit: fremd — anders - auslin-
disch«, betont aber, dass »zwischen diesen drei sich iiberlappenden Alteri-
titsphinomenen — Andersheit (Zweiheit), Fremdheit (Unbekanntheit) und
Auslindisch-Sein (Exterritorialitit) — [..] ein innerer und unkiindbarer Zu-
sammenhang [besteht]« und sich alle drei auf etwas beziehen, »das sich als
widerstindig oder irritierend erweist und sich nicht aus der Welt schaffen
lisst«. Er versteht »Andersheit als Pendant (Opposition und Komplement)
zur Selbstheit und Fremdheit wire demnach Nicht-Selbstheit, Fremdheit als
Gegenstiick zur >Selbigkeit« hingegen Nicht-Selbigkeit« (ebd.: 23). Selbstheit
bezieht sich auf die Identitit (ipse) des Selbst und Selbigkeit (als Gleichheit)
auf die substanziale Identitit (idem) eines Selben (bzw. Gleichen). Selbstheit
und Selbigkeit finden sich im psychologischen Verstindnis am ehesten in
den Konzepten des »Ich« und des »Selbst«, philosophisch am ehesten im Kon-
zept der personalen und interpersonalen Identitit. Julia Kristeva (vgl. 1990),
die das Fremde bzw. das Andere auch als das (eigene) Unbewusste betrach-
tet, plidiert daraus schlussfolgernd fiir einen Umgang mit dem Fremden auf
der Grundlage des Respekts fiir das Unverschnbare in uns selbst. Damit wird
nicht nur Selbstreflexion zum wichtigen Ansatz fiir die Beschiftigung mit
(vermeintlicher) Anders- und Fremdheit, sondern auch die Wirkung von Al-
teritits- und Fremdheitskonzepten auf den Umgang mit Fremden und Frem-
dem angesprochen.

Die interkulturelle Germanistik fokussiert das Eigene und das Frem-
de (vgl. Wierlacher 1985), reduziert als »Xenogermanistik« (Steinmetz 1985:
71) die Interkulturalitit aber darauf, die eigene deutsche Literatur aus ei-
ner Fremdperspektive zu analysieren und zu didaktisieren. Dadurch ent-
steht — dhnlich wie in der daran angelehnten interkulturellen Literaturdidak-
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tik, die »Texte als Mittler zwischen Kulturen« (Wrobel 2006) versteht — ein
dichotomes, zum Teil auch kulturimperialistisches Verstindnis der beiden
Pole, das — so eine weitverbreitete Kritik — auf einem geschlossenen, he-
gemonialen Kulturbegriff besteht. Um diesen zu itberwinden folgen viele
Literaturdidaktiker*innen dem Konzept der Trans- statt Interkulturalitit.
Norbert Mecklenburg, der schon 1990 die poetische Alteritit als Grundkon-
zept der interkulturellen Germanistik ermittelt hat, hat diese beiden Vorsil-
ben so gegeneinander abgegrenzt, dass beide als analytische Zuginge zu li-
terarischen Werken erhalten bleiben: >Inter< konnotiert eher Abstand und
Verbindung, bezieht sich in der Regel auf Unterschiede, Ahnlichkeiten, Bezie-
hungen, einen Prozess, den Austausch, Konflikte. sTrans< konnotiert Uber-
gang und Bewegung, bezieht sich auf etwas Ubergreifendes, iiber das eine
Hinausgehende.

Mecklenburg (vgl. 2008: 92) kommt zu dem Schluss, einseitiger Trans-
fer ist transkulturell, wechselseitiger ist interkulturell. Unberiicksichtigt
lasst er dabei, dass das Konzept der Transkulturalitit die hegemoniale Ver-
breitung der Dominanzkultur beférdert, wenn kulturelle Differenzen igno-
riert werden (vgl. Résch 2013), und »indem eine universelle Wirklichkeit be-
hauptet wird, wird eine partikulare europiische Kultur postuliert« (Simo
2017: 113). Aufgrund dieses Zusammenhangs entwickelt Michael Hofmann
(vgl. 2006) eine interkulturelle Literaturwissenschaft, die postkoloniale Per-
spektiven integriert. Doch auch hier bleibt die Frage der Alternativen zu ei-
ner Dichotomie - in diesem Fall zwischen den ehemals Kolonisierten und
den ehemals Kolonisierenden, generell aber zwischen dem Eigenen und dem
Fremden — ungeldst.

11 Fremdheitskonzepte

Das ist auch ein wesentlicher Aspekt der Fremdheitsforschung: So unter-
scheidet Ortfried Schiffter (1991: 25) folgende »Modi des Fremderlebens«:
Fremdheit als Resonanzboden des Eigenen, was das Eigene ethnozentrisch
iiberhdhen kann; Fremdheit als Gegenbild kann Exotisierung, Kulturalisie-
rung, Rassismus etc. unterstiitzen; Fremdheit als Erginzung funktionali-
siert das Fremde unter Umstinden; Fremdheit als Komplementaritit meint
»permanentes Oszillieren zwischen der Eigenheit und der Fremdheit, die
sich im wechselseitigen Kontakt hervorrufen«. Erst dieser Modus iiberwin-
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det die Dichotomie des Eigenen und des Fremden und betont die Wechsel-
beziehung zwischen beiden.

Bernhard Waldenfels benennt folgende »Grade von Fremdheit«: Die »nor-
male Fremdheit« besteht innerhalb einer bestimmten Ordnung oder Kultur
und verweist z. B. auf die grundsitzlich bekannte, im Alltag aber nicht ver-
wendete Beamtensprache. Die »strukturale Fremdheit« verweist auf Diffe-
renzen zwischen zwei verschiedenen Ordnungen oder Kulturen z.B. zwi-
schen der eigenen und einer Fremdsprache. (Waldenfels 1997: 35) Diese
»relative Fremdheit« ist vorliufig oder voriibergehend und kann »unter giins-
tigen Umstinden und auf die Dauer iiberwunden werden«, denn Fremdes
wird auf Grundlage der »Annahme eines Kosmos, der mich selbst und die An-
deren sowie alles Eigene und Fremde umfasst, integriert bzw. »dem jeweils
Eigenen subordiniert« und damit neutralisiert (Waldenfels 2006: 7). Dage-
gen verweist die radikale Fremdheit auf das Aufierordentliche bzw. mit Blick
auf die Vielfalt kultureller Welten auf die Zwischenwelt als Schwelle zwischen
verschiedenen Ordnungen und Erfahrungsqualititen, die diese zugleich
miteinander verbindet. Die Zwischensphire entzieht sich jeder Einordnung
und macht so auf die grundsitzliche Vorliufigkeit aller Erfahrung aufmerk-
sam. Sie setzt voraus, »dass jede Ordnung als begrenzte Ordnung bestimm-
te Moglichkeiten auswihlt, andere ausschliefdt« (Waldenfels 1997: 80). Das
»Paradox der Fremdheit« (ebd.: 35) meint, dass das Fremde auf ein anderes
Zentrum hin ausgerichtet ist als das Eigene und dem Eigenen deshalb ent-
fremdet ist, gleichzeitig aber nicht etwas ganz anderes, sondern dasselbe
ganz anders ist. Damit verbindet auch er Fremdheit und Andersheit. Er be-
tont die Verflechtung von Eigenem und Fremdem, charakterisiert die Zwei-
deutigkeit des Fremden, die nicht nur nach aulen, sondern auch nach innen
(sich selbst fremd sein) gerichtet ist. Die »radikale Fremdheit« basiert auf der
Wahrnehmung der eigenen Begrenztheit und erklirt nach Waldenfels (2006:
8), »dass die Fremdheit bis heute immer wieder abgeschwicht oder gar ab-
gewehrt wird« oder problematische Entwicklungen forciert, die er mit der
Unterscheidung zwischen dem »Gast — der Fremde auf der Schwelle« — und
dem »Feind — der Fremde vom anderen Ufer« (ebd.: 16 f.) — erliutert: »Feind-
schaft bedeutet mehr als fehlendes Verstehen und mangelnde Anerkennung,
Feindschaft steht fir verdringte Fremdheit und verweigerte Gastfreund-
schaft« (ebd.: 18).

Damit bestitigt er in gewisser Weise, das in Gino Chiellinos Gedicht for-
mulierte Unterscheidungsmerkmal zwischen Fremd- und Andersheit: Alteri-



Alteritat in migrationsliterarischen Adoleszenzromanen

tit verweist im Unterschied zu Fremdheit auf den gemeinsamen Kosmos, in
dem das Andere durchaus verstehbar, wenn auch nicht vereinnehmbar er-
scheint, in jedem Fall aber als gleichwertig zu akzeptieren ist. Die Grundla-
ge ist ein Vergleich bzw. besser ein In-Beziehung-Setzen dessen, was fremd
erscheint, aber im Riickgriff auf das Bekannte, eventuell Verdringte nur an-
ders ist und keinen Anlass fiir Feindschaft bietet. Selbst radikale bzw. als ra-
dikal konstruierte Fremdheit verweist auf das Eigene zuriick und wird auf
der Basis von Waldenfels’ »Gastfreundschaft« zu einer Entfaltung der eige-
nen Begrenztheit. Insofern basiert der Umgang mit Anderen und Fremden
auf einer kritischen Selbst- und Fremdreflexion.

1.2 Selbst- und Fremdreflexion in Herkunft von Sasa Stanisic¢

In Herkunft von Sasa Stanisi¢ geht es um »meine Heimaten, in der Erinne-
rung und der Erfindung«, um »[d]en Sommer, in dem die Bundesregierung
die Grenzen nicht schloss und der dem Sommer dhnlich war, als ich iiber vie-
le Grenzen nach Deutschland floh«. Eine Rolle spielen dabei neben der Grof3-
mutter, den Eltern und anderen Verwandten »ein FlofRer, ein Bremser, eine
Marxismus-Professorin, die Marx vergessen hat. Ein bosnischer Polizist, der
gern bestochen werden mochte. Ein Wehrmachtssoldat, der Milch mag. Eine
Grundschule fiir drei Schiiler. Ein Nationalismus. Ein Yugo. Ein Tito. Ein Ei-
chendorft. Ein Sasa Stanisi¢.« (Stanisi¢ 2019: Klappentext)

Der autobiographische Roman erzihlt die Sozialisation in einer serbisch-
kroatischen Familie, die wegen des Krieges nach Deutschland flieht, und die
Akkulturation des jugendlichen Ich-Erzihlers in Heidelberg. Der Roman be-
ginnt mit der dementen Grof3mutter, die sich selbst als Midchen auf der Stra-
Re entdeckt. Das nichste Kapitel besteht aus verschiedenen Anliufen, ein
Bleibegesuch an die Auslinderbehorde zu verfassen, in dem der Ich-Erzihler
Facetten aus seinem Leben zusammentrigt und immer wieder verwirft, weil
er sie als nicht zielfithrend einstuft. Damit wird zum einen eine von auflen
inszenierte, aber bereits verinnerlichte Fremdbestimmung deutlich, die der
Ich-Erzihler sich, vor allem aber seinen Leser*innen, als wesentliches Merk-
mal einer migrantischen Sozialisation darlegt. Zum anderen zeigt sich darin
ein hohes Maf$ an Assimilationsbereitschaft, die der Protagonist im Gegen-
satz zu seinen Eltern aufbringt und die ihm ebenfalls im Gegensatz zu seinen
Eltern zum Bleiberecht verhilft. Der Weg dorthin basiert gleichermafien auf
Abgrenzung z. B. gegeniiber herumlungernden, kleinkriminellen migranti-
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schen Jugendlichen und auf Hinwendung zu bildungsorientierten, politisch
aktiven migrantischen und einheimischen Jugendlichen.

Andersheit wird hier nicht national-ethnisch determiniert, sondern ent-
steht entlang von Haltungen, Einstellungen und des Umgangs mit gleichen
Erfahrungen. Die Fremdheit der Eltern, die durch die Flucht einen sozialen
Abstieg erleben mussten, z. B. gegentiber gut situierten Deutschen, bleibt er-
halten. Die Angst des Ich-Erzdhlers, ein Fest, das im sYugo-Stik gefeiert wird,
kime bei seinen einheimischen Freunden nicht an, wird als unberechtigt er-
kennbar. Das Gefiihl der Fremdheit in der ehemaligen Heimat, unter alten
Dorfbewohner*innen, wird im Laufe der Erzihlung in das eigene Selbst des
Ich-Erzihlers integriert, nachdem es — um die oben genannte Terminolo-
gie zu verwenden — verdringt war bzw. als iiberholt abgewertet worden war.

»Ein Sasa Stani$ié«, der schon durch »die Hikchen im Nameng, so eine
Kapitelitberschrift, zu einem Fremden, mindestens aber zu einem Anderen
stilisiert wird, inszeniert in seinem Roman Alteritit aus migrantischer Per-
spektive, indem er die Schreibung seines Namens nicht assimiliert, seiner
Herkunft Bedeutung beimisst, statt sie zu negieren, die Anstrengungen der
Integration gegen behoérdliche Widerstinde, leere Versprechungen der Po-
litik sowie strukturelle und alltigliche Diskriminierung aufzeigt und diese
mit der Unterstiitzung durch einzelne Menschen konfrontiert. Damit macht
er die Migrationsgesellschaft erfahrbar, und zwar auf eine nicht aggressive,
nicht anklagende, vor allem auch seinen einheimischen Leser*innen zuge-
wandte Weise. Sasa Stani$i¢’ Herkunft ist ein migrationsliterarischer Ado-
leszenzroman mit migratorischen Ziigen, der durch Orte, Zeiten und Gesell-
schaftsschichten wandert und all dies zu einem pluralen Denken bezogen auf
Heimaten, Sprachen, Familien, Freundschaften etc. verdichtet.

1.3 Selbst- und Fremdreflexion in der Literaturdidaktik

Eine Grundbedingung eines migrationsgesellschaftlichen Umgangs ist, das
je zu reflektierende Selbst und Fremde nicht zuzuschreiben, sondern die
Zuordnung den Lernenden zu iiberlassen, gleichzeitig aber auch Empathie
als Oszillieren zwischen Selbst- und Fremdreflexion zu praktizieren. Mig-
rationsliterarische Literatur verfithrt dazu, die im Text verankerte migran-
tische Perspektive zu fokussieren und die nicht migrantische auszublenden,
obwohl diese ja komplementir zur migrantischen Perspektive gesehen wer-
den muss oder diese sogar determiniert. Es gilt, beide Perspektiven aus dem
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Text heraus zu erschlief3en, in ihrer Dynamik und wechselseitigen Abhin-
gigkeit zu diskutieren. Dazu gehort, die gesamte Figurenkonstellation in
ihrer sozialen Positionierung und individuellen Haltung zu Migrationsfra-
gen zu beleuchten und die - nicht nur in Herkunft — gestaltete Multiperspek-
tivitit hinsichtlich aller (auch national- oder sozialethnisch gezeichneten)
Figurengruppen herauszuarbeiten, die eine essenzialistische, kulturalisie-
rende Figurenzeichnung iiberwindet und die Frage aufwirft, welche sozi-
alen Gruppen im Werk gegeniibergestellt werden und ob bzw. wodurch sie
sich anndhern.

Auf dieser Grundlage lisst sich Fremdes oder auch Befremdliches aus
Lesendenperspektive fokussieren. Unterstiitzend konnen dabei produkti-
ve Verfahren sein, bei denen Leerstellen z. B. durch innere Monologe gefiillt
oder explizit durch die Aufforderung zur Antizipation bestimmter Hand-
lungsverldufe, herbeigefithrt werden, die fir die oder den Lesenden eine
Uberraschung darstellen (kénnen).

2. Alteritat und Stereotypisierung

Die komparatistische Imagologie, zum Teil auch als interkulturelle Herme-
neutik bezeichnet, beschiftigt sich mit Hetero- und Auto-Images (Fremd-
und Selbstbildern) in der Literatur, ihrer Genese, Entwicklung und Wir-
kung. Im Fokus stehen die Darstellung nationaler oder ethnischer Gruppen,
die textuellen Ausdrucksformen eines Images im historischen Kontext so-
wie Imagemodelle in verschiedenen Lindern bzw. Kulturen, ihre allgemeine
Struktur, zeitabhingige Verinderungen und der zeitabhingige Umgang mit
Stereotypen. Festzuhalten ist, dass Literatur und Kunst stereotype Images
etwa von >Zigeunern« (vgl. Bogdal 2011) nicht nur nutzen, sondern regelrecht
erfinden. Dazu gehort auch Karl May, dem aus heutiger Perspektive durch-
aus zu Recht die Konstruktion eines stereotypen, exotisierenden Indianer-
bildes vorgeworfen wird, der in seiner Zeit jedoch ein Gegenbild zum aggres-
siv-kriegerischen, unzivilisierten sWilden< entworfen und die Freundschaft
zwischen Weifen und Indigenen denkbar gemacht hat. Dieses Beispiel zeigt,
wie wichtig es ist, Images historisch eingeordnet und im historischen Wan-
del zu betrachten.

Aus postkolonialer Perspektive kritisiert Wolfgang Miiller-Funk (vgl.
2016) vor allem das Imagologiekonzept der Aachener Schule als ethnozent-
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risch, differenzorientiert und reduziert auf die Auflenperspektive. Nach sei-
ner Auffassung muss die »Bildkonstruktion des Fremden« »das Stereotyp
als verzerrte Aussage iiber die andere Kultur, »als Spiegel und Projektions-
flache« und »als ein Verweis auf die oftmals asymmetrischen und rezipro-
ken Beziehungen zwischen zwei und auch mehreren Kulturen (das Stereotyp
als Relation)« gelesen werden (ebd.: 220). Es geht also — wie schon im Kontext
der ausdifferenzierten Fremdheitskonzepte — darum, die (hierarchische) Be-
ziehung zwischen Stereotypisierenden und Stereotypisierten und damit die
Funktion von Stereotypisierung fiir beide Seiten zu reflektieren, sich der oft
zuschreibenden Auflenperspektive bewusst zu werden sowie diese — genau
wie die eben nicht zu antizipierende, sondern zu ermittelnde Innenperspek-
tive — plural zu gestalten.

Einen Schritt in diese Richtung geht Emer O’Sullivan (vgl. 2007), die die
werkimmanenten und auflerliterarischen Stereotypfunktionen in kinderli-
terarischen Werken untersucht und feststellt: Auferliterarisch geht es um
die Stirkung des Autostereotyps als Gegenmodell zum Heterostereotyp, oft
auch um Propaganda (z. B. zur Kriegsvorbereitung) sowie die sozialisatori-
sche Einfithrung in zeit- und kulturspezifische Normen und Werte. Werkim-
manent werden Fremde als Konkretisierung des Andersseins gestaltet, kon-
nen aber auch zum Katalysator fir Verinderungen werden, wenn Stereotype
nicht erwartungsgemif} eingesetzt und Gattungen oder Themen nicht mit
bestimmten Nationalititen bzw. Kulturen verbunden werden.

Insgesamt lisst sich festhalten, dass poetische Literatur Stereotype kon-
struieren, durch ihre Rekonstruktion stabilisieren oder durch Gegenimages
die herrschenden Stereotype aufbrechen kann. Am interessantesten sind
Verfahren der Dekonstruktion von Stereotypen, die auch den Prozess der
Stereotypisierung bewusst machen und Strategien zu ihrer Uberwindung
transportieren. Dies zu erkennen, setzt allerdings literarische Lesarten vor-
aus, die den Gesamttext sowie den historischen Kontext in den Blick nehmen
und sich nicht an der Verwendung einzelner Begriffe >festbeiflens, was in
der Debatte um diskriminierungsfreie Kinderliteratur (vgl. Hahn/Lauden-
berg/Rdsch 2015) oder der Suche nach rassistischem Sprachgebrauch in der
Kinderliteratur (vgl. Wollrad 2011) zum Teil passiert ist. Wenn diskriminie-
rende Bezeichnungen wie das N-Wort einfach ersetzt werden, ohne die damit
verbundenen stereotypen Images zu dndern bzw. noch besser: zu dekonstru-
ieren, ist gar nichts gewonnen, denn die Bezeichnung »Messerwerfer« statt
»Tirke«in Otfried Preuflers Kinderbuch Die kleine Hexe, die die gleiche tradi-
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tionelle tiirkische Kleidung tragen, bestitigt nicht nur ein Klischee, sondern
verbindet tiirkische Kleidung nun mit >Messerwerferns, was auf eine Zirku-
sattraktion verweist, im aktuellen gesellschaftlichen Migrationsdiskurs aber
sogar ein negatives Klischee iiber -messerwerfende« Tiirken erst produziert.

2.1 Diskriminierende Sprache in der Kinderliteratur

Der Ansatz der rassistischen Argumentationsmuster (vgl. Becker 1981) fo-
kussiert nicht einzelne diskriminierende Woérter, sondern die Argumenta-
tionsmuster im Umgang mit Schwarzen in der Jugendliteratur. Im migra-
tionsgesellschaftlichen Kontext lassen sich diese Argumentationsmuster
folgendermaflen fassen (vgl. Résch 2015a: 51f.): Das Vermeidungssyndrom
blendet Diskriminierte und Diskriminierung aus und ist eng verbunden
mit dem Harmonisierungssyndrom, das soziale, kulturelle und andere Un-
terschiede nivelliert und dadurch die (universelle) Dominanzkultur stirkt.
Das Oasensyndrom entzieht Menschen in Verbindung mit dem Enthisto-
risierungssyndrom ihre historisch-gesellschaftliche Eingebundenheit und
klassifiziert soziale, kulturelle oder historische Phinomene als individuel-
le. Das Defizitsyndrom, oft gepaart mit dem Helfersyndrom, zeigt Subalter-
ne nicht als handelnde Subjekte, sondern als Hilfsbediirftige, die (nur) durch
Vertreter*innen der Dominanzkultur gerettet werden (kénnen). Das Kultu-
ralisierungssyndrom zieht vor allem bei Fehlverhalten die Kultur statt z. B.
migrationsbedingte Lebenslagen als Erklirung heran und verhindert genau
wie das Exotisierungssyndrom (als Form der positiven Diskriminierung) eine
egalitire Interaktion.

Mit einem solchen Instrumentarium lassen sich auch Werke analysieren,
in denen Minorisierte reprisentierende Figuren gar nicht erst auftreten oder
ein diskriminierender Sprachgebrauch nicht direkt erkennbar ist — wie etwa
der Roadmovieroman »Tschick« von Wolfgang Herrndorf. In diesem Bestsel-
ler-Adoleszenzroman verhilft letztendlich ein kleinkrimineller, dem Alkohol
zugeneigter russlanddeutscher Jugendlicher (Tschick) einem deutsch-deut-
schen Auflenseiter aus gut situiertem, aber sich in Auflésung befindlichem
Elternhaus (Maik) zur Anerkennung in seiner Peergroup, wihrend er selbst
im Heim und damit im gesellschaftlichen Abseits landet (vgl. Résch 2015b).
Der Roman bedient das Oasen-, Enthistorisierungs- und Kulturalisierungs-
syndrom, kehrt das Defizit- und Helfersyndrom zwar in gewisser Weise um,
aber letztendlich nicht zum Wohle der Minorisierten, sondern der Majori-
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sierten, die vom Exotisierungssyndrom der in der Adoleszenz angesagten
Gesetziiberschreitung profitieren, um in ihrer Welt — der Dominanzkultur —
anzukommen.

2.2 Dominanzkritik in dem Herz der Leopardenkinder von
Wilfried N'Sondé (2008) und Ellbogen von Fatma Aydemir (2017)

Der migrationsliterarische Adoleszenzroman Das Herz der Leopardenkin-
der spielt in Frankreich und ist dort unter dem Titel Le Coeur des enfants-léo-
pards ein Jahr zuvor erschienen. Als Leopardenkinder werden die Kinder von
Emigrant*innen aus den franzésischen Vorstidten bezeichnet. Der Autor
lebt in Berlin und arbeitet dort als Sozialarbeiter. Auf die Frage im taz-Mon-
tagsinterview, ob er das Buch anders geschrieben hitte, wenn es in Deutsch-
land, in Berlin spielen wiirde, antwortet er: »Nein. Was im Charlottenburger
Kiez oder in Kreuzberg passiert, ist sehr dhnlich wie das, was in Pariser Vor-
stidten los ist« (N’Sondé 20009).

Der Roman trigt autobiographische Ziige hinsichtlich der Sozialisation
in einer kongolesischen Familie mit franzdsischer Staatsangehorigkeit und
dem Gefithl, Franzose zweiter Klasse zu sein. Der Ich-Erzihler erlebt eine po-
sitive Kindheit, macht Abitur, absolviert ein Studium, findet aber keine ange-
messene Arbeit. Im Jugendalter entwickeln er und zwei Freunde Freude am
Vandalismus, sie suchen Streit, pobeln Fu3ginger*innen an, rauchen Joints
und trinken Bier. Dabei stellt Drissa, der beste Freund des Ich-Erzihlers und
wie er schwarz, eine Gegenfigur dar, die das Abitur nicht besteht, aggressiv,
(klein-)kriminell und psychisch labil ist, ein Verhiltnis mit der Mutter von
Mireille, seiner grofRen Liebe, hatte und eine (ungewollt) schwangere Freun-
din hat. Mireille, mit algerisch-jiidischen Wurzeln und weif}, ist bezogen auf
die Bildungskarriere ebenso erfolgreich wie der Ich-Erzihler. Allerdings be-
endet sie die Beziehung nach einer gemeinsamen Europareise, und es scheint
so zu sein, als ob dabei die Hautfarbe und die Aussicht auf eine erfolgreiche
Karriere in Israel eine Rolle spielen.

Im Roman findet sich der Ich-Erzahler aus einem Pariser Vorort zusam-
mengeschlagen im Gefingnis wieder. Er wird beschuldigt, einen Polizisten
nach einer Partynacht mit Alkohol und Drogen erschlagen zu haben, kann
sich aber nicht erinnern. Im inneren Monolog (stream of consciousness) mit
sich und seinen kongolesischen Ahnen reflektiert er sein bisheriges Leben.
Dabei spielen Freunde wie Drissa, Kamal, der kriminell war und mittlerwei-
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le ein frommer Muslim ist, sowie Mireille, aber auch die Frau des Ermorde-
ten eine Rolle. Am Ende erinnert er sich und gesteht den Mord an Pascal Fro-
ment, einem rassismussensiblen, zum Mediator ausgebildeten Polizisten.

Es werden drei Erzihlstringe verfolgt: die Liebesgeschichte, die Rekons-
truktion des Vorfalls sowie der kulturkritische innere Dialog mit den Ahnen.
Thematisiert werden u. a. alltiglicher Rassismus, Spannungen zwischen Mi-
grantengruppen und das Leben als Immigrant in einer Migrationsgesell-
schaft. Im Zentrum steht aber das Aufwachsen zwischen den Polen Assimi-
lation auf franzésischer Seite und Traditionspflege auf kongolesischer Seite,
die gleichermafen an den Leopardenkindern zerren, sie letztendlich aber
orientierungslos und allein lassen mit den Anforderungen der Migrations-
gesellschaft und einerIdentititsbildung«jenseits der Herkunft und jenseits
des zugeschriebenen Migrantenstatus.

Genau dies — aber natiirlich auch die verlorene Liebe sowie die Erkenntnis
der problematischen Freundschaftsbande, die zwar individuell erlebt wer-
den, aber mit dieser migrationsgesellschaftlichen Situation eng verbunden
sind — fithrt zu dem Totschlagsdelikt. Dass er einen rassismussensiblen Po-
lizisten trifft, zeigt nicht das Versagen der einzelnen Figuren, sondern des
Systems, das pseudopaternalistische Versprechen nicht einldst, ethno- oder
auch egozentrische Erwartungen nicht hinterfragt und Unterstiitzungssys-
teme an einzelne Personen (wie eine Lehrerin oder den Polizisten) bindet,
nicht aber systematisch verankert. Dazu gehort auch die weitgehende Ab-
wesenheit von Einheimischen, die die Leopardenkinder, nicht nur in diesem
Roman, weitgehend ihrem Schicksal iiberlassen, das sich dann in einer un-
bindigen Wut gegen sie zu richten beginnt.

In migrationsgesellschaftlichen Adoleszenzromanen geht es sehr hiufig
um Gewalt gegeniiber Mehrheitsangehérigen. Auch in Ellbogen von Fatma
Aydemir (2017) begeht die Protagonistin Hazal Akgiindiiz einen Mord. Hier-
bei handelt es sich um einen der wenigen migrationsliterarischen Adoles-
zenzromane mit weiblichen Figuren. Hazal Akgiindiiz ist in Berlin geboren
und aufgewachsen. Sie hat aus der Tiirkei eingewanderten Eltern, die sich in
Deutschland fremd fithlen und ihre Tochter tiirkisch< erziehen wollen. Hazal
und ihre Freundinnen wehren sich — gegen die Eltern, gegen die Mehrheits-
gesellschaft, gegen alle Erwartungen. Sie pobeln, klauen, itben stumpfe Ge-
walt aus, als sie ein Tiirsteher abweist, bis schlieRlich in der U-Bahn der be-
sagte Mord passiert. Insgesamt spielen >deutsche Deutsche<kaum eine Rolle,
die Erzihlung spielt im migrantischen Milieu, das vielfiltig gezeichnet ist. Es
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gibt neben dem Tiirsteher einen Kaufhausdetektiv, vor dem Hazal sich fiirch-
tet, und schlief8lich den Studenten, den sie vor die U-Bahn wirft.

»Warum es zu dem Angriff kam, ist noch unklar’« Was soll denn daran un-
klar sein? Wir hatten Streitlust, wir hassen deutsche Studenten. Istdoch alles

klar, ist doch in einem Satz, mit einem einzigen Wort zu beantworten: Lust.
Oder Hass. Oder Migrationshintergrund, geil. Denn warum verpriigeln Nazis

Fliichtlinge in Supermarkten? Weil sie Nazis sind. Und warum schlagen Kana-
ken Deutsche in U-Bahnhofen? Eben. Und warum werfen Madchen Typen vor
die U-Bahn? Diese Frage ist ein bisschen schwieriger zu beantworten, weil sie

sich bisher vermutlich noch keiner gestellt hat (Aydemir 2017: 181).

Als die Polizei nach ihr sucht, flieht Hazal nach Istanbul, wo sie noch nie zu-
vor war. Dort wird sie von ihrer Tante, die sie als Sozialarbeiterin schon in
Berlin zu unterstiitzen versucht hat, besucht, doch Hazal verweigert sich
und erlebt in der Tiirkei Momente jenseits der Angst, »die uns unser Leben
lang so viel Zeit gekostet hat« (ebd.: 270). Ob die Tirkei mehr sein kann als
ihr Fluchtort, bleibt offen.

2.3 Dominanzkritische Fragen als literaturdidaktischer Zugang

Solche Romane stellen eher Fragen, als dass sie Antworten geben. Doch sie
umreiflen die Bedingungen und Benachteiligungen migrantischer Sozia-
lisation und verdeutlichen die Unfihigkeit der Sozialisationsinstanzen Fa-
milie, Schule, Sozialarbeit und der mit jugendlichen Delinquent*innen be-
fassten Institutionen, sich auf die Spezifik dieser Sozialisation einzulassen.
Sie spiiren der Frage nach, warum ein Teil der Leopardenkinder in die Kri-
minalitit abgleitet, und greifen damit gleichzeitig das zum Vorurteil avan-
cierte Stereotyp von (klein-)kriminellen Migranten, selten auch von (klein-)
kriminellen Migrantinnen auf. Kritisch zu fragen ist deshalb: Werden hier
Vorurteile gegeniiber migrantischen Jugendlichen bedient und wenn ja, wel-
che? Oder wird hier eine Realitit abgebildet, iiber die wir nachdenken soll-
ten, um sie zu verindern?

Die erste Frage lasst sich anhand der Figurenkonstellation beantworten:
In solchen Romanen werden weder migrantische Gruppen noch die Mehr-
heitsgesellschaft stereotyp, sondern differenziert auch hinsichtlich unter-
stiitzender Personen gezeichnet. Die abgebildete Realitit zeigt sich in einer
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Vielzahl alltiglicher, aber strukturell gestittzter Diskriminierungserfahrun-
gen, die bei den Betroffenen zunichst Irritation, dann Wut auslésen und
schliefilich zu Hass fithren. Diesen Zusammenhang und die damit verbun-
dene Eskalation im Laufe der Adoleszenz lisst sich textnah herausarbeiten.
Auffillig ist die Rolle von Angehérigen der Mehrheitsgesellschaft: Sie
sind im inneren Handlungsverlauf weitgehend abwesend, was ein Symptom
fir Ausgrenzung von Migrant*innen darstellt. Sie treten aber in der genann-
ten Weise als mehr oder weniger direkt Diskriminierende auf, und Einzelne
werden schlielich zu (Stellvertreter-)Opfern. Denn es handelt sich nicht um
Hass gegeniiber einer bestimmten Person, sondern gegeniiber ihrer sozialen
Position, gegeniiber dem, was sie sozial reprisentiert. Studierende reprisen-
tieren Bildungserfolge, die — ja, so lieRe sich etwas simplifizierend formu-
lieren — das Bildungssystem Migrant*innen verweigert. Im oben genannten
Zitat wird »Migrationshintergrund« als »geil« bezeichnet. Das kann ironi-
sierend, warnutopisch oder aber als Ubernahme einer negativen Zuschrei-
bung und die Ausgestaltung der damit verbundenen Assoziation gemeint
sein kann. Die im Text hergestellte Verbindung zu Nazis lisst das Verhal-
ten als Reaktion auf rechtsradikale Ubergriffe erscheinen. Der im weiteren
Text zitierte Verweis auf das Verstindnis gegeniiber islamistischen Terroran-
schligen konnte dies bestitigen oder aber die destruktive Logik einer solchen
Hassspirale offenbaren. Denn es sind und bleiben kriminelle, menschenver-
achtende und strafrechtlich zu verfolgende Akte, die — eben weil sie auch in
der Realitit, auflerhalb der Literatur vorkommen - nicht zu entschuldigen,
aber durch die innere Logik im Roman zu reflektieren sind. Dabei iiber-
nimmt Migrationsliteratur — auch wenn sie autobiographische oder dokufik-
tionale Ziige trigt — eine gesellschaftskritische Perspektive, die Figuren nicht
nur individuell, sondern auch ethnisch charakterisiert. Das heifit, die Figu-
renzeichnung wird eng mit threm migrationsgesellschaftlichen Status ver-
bunden, um ihn sichtbar und daraus Resultierendes diskutierbar zu machen.
Solche Romane verankern Mehrheitsangehérige als implizite Leser*innen,
machen es ihnen aber nicht leicht, denn sie fordern zu genauem, dominanz-
kritischem Lesen auf und lassen keine einseitige Empathie mit (viktimisier-
ten) Minorisierten zu, sondern fordern Empathie im Sinn einer Auseinander-
setzung mit sozialer Positionierung (vor allem der eigenen). Sie verweisen die
angebotenen, als nicht tragfihig charakterisierten Unterstiitzungsmafinah-
men in den Bereich des Helfersyndroms (unabhingig, ob Mehrheits- oder
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Minderheitenangehorige sie anbieten) und fordern auf, iitber Alternativen
nachzudenken.

Wogegen richtet sich also die Dominanzkritik? Gegen die erwartete As-
similation an eines der beiden kontrastiv geschilderten Normsysteme? Oder
gegen die benachteiligenden Bedingungen einer migrantischen Sozialisati-
on in der Migrationsgesellschaft? Oder gegen die Stigmatisierung, Ethnisie-
rung, Kulturalisierung, Lingualisierung etc. von Menschen bzw. das Denken
in solchen Stereotypen?

3. Alteritat und othering

In den postkolonialen Theorien geht es weniger um die innere, psychoanaly-
tisch determinierte Anders- bzw. Fremdheit von Julia Kristeva und weniger
um die philosophische Herangehensweise von Bernhard Waldenfels, die von
der dufieren Fremdheit ausgeht und die Wechselbeziehung zwischen Selbst-
und Fremdreflexion forciert. Aus soziologischer Sicht beschreibt Julia Reuter
(2002: 23) Fremdheit bezogen auf die »[a]lltidgliche[n] Ordnungen des Frem-
den« im Bereich der Interaktion als Beziehung, im Bereich der Konstrukti-
on als Zuschreibung, im Bereich der Unterscheidung als Regulativ, im Be-
reich der Etikettierung als Chiffre der Macht, im Bereich der Identifikation
als Komplement und im Bereich der Irritation als Ambivalenz. Begriffe wie
Zuschreibung und Macht verweisen auf das Herrschaftsverhiltnis und den
Prozess der »VerAnderung« (ebd.: 143) — Julia Reuters Ubersetzung von othe-
ring, welche die Konstruktion und Abgrenzung des Anderen mit der Selbst-
wahrnehmung bzw. Selbstiiberh6hung des Eigenen verbindet.

Schon Hegel verortet Andersheit im hierarchischen Verhiltnis zwischen
»Herrschaft und Knechtschaft«, Simone de Beauvoir (vgl. 1992: Titel) zeigt,
dass Frauen im Patriarchat als »[l]a [d]leuxiéme [s]exe, also als das zweite,
in der deutschen Ubersetzung: als »[d]as andere Geschlecht« betrachtet wer-
den. Im postkolonialen Diskurs bezeichnet Edward Said (vgl. 1978) die Ste-
reotypisierung, Dichotomisierung und Polarisierung, durch die Europa sein
fortschrittliches Selbstbild im Gegensatz zum als riickschrittlich konnotier-
ten Orient konstruiert, als Orientalismus. Gayatri Chakravorty Spivak (vgl.
1985) greift dies auf und benennt drei Dimensionen von othering: erstens die
Formulierung der eigenen Machtposition bei gleichzeitiger Unterordnung
der »anderen< unter diese Machtposition; zweitens die Abwertung der an-



Alteritat in migrationsliterarischen Adoleszenzromanen

derencals wild und unzivilisiert bzw. als von den Normen der Herrschenden
abweichend; drittens die Bindung des Zugriffs auf Wissen und Technologie
nur an die Herrschenden.

Diese hegemoniale Kontextualisierung prigt auch die migrationsge-
sellschaftliche Perspektive auf Alteritit, die sich nicht zuletzt in der Kon-
struktion von »Migrationsanderen« (Mecheril 2010: 17) artikuliert, die
Migrant*innen ein oft kulturalisierend und lingualisierend geprigtes oder
rassistisch motiviertes Anderssein zuschreibt und sie damit ihrer Gesell-
schaftlichkeit enthebt und gegeniiber den Nichtmigrant*innen minorisiert
und marginalisiert.

3.1 Poetik der Alteritat - Alteritat der Poetik

Andrea Horvaths (vgl. 2017: 13-18) Konzept »Poetik der Alteritit« basiert auf
der Unterscheidung zwischen »Postkolonialismus« und »Postkolonialitit«.
Danach bleibt Postkolonialismus der hegemonialen Dichotomie zwischen
(ehemaligen) Kolonialherren und (ehemaligen) Kolonisierten verhaftet, wih-
rend Postkolonialitit »eine dekonstruktivistische Lektiire von Figurationen
des Transkulturellen anbietet« (ebd.: 18). Damit greift sie Entwicklungen im
postkolonialen Diskurs auf, die keine politische Pragmatik entwerfen, son-
dern inter- oder auch transkulturelle Beziehungen analytisch durchdringen
wollen — und zwar in der poetischen Literatur.

Schon 1977 zeigte Stuart Hall (2016a: 76) am Beispiel von (schwarzen)
Kinstler*innen und Kulturproduzierenden auf, dass und wie diese »neue
Identititen [..] und neue Ethnizititen« entwickeln, um eine Verinderung
der Reprisentationsverhiltnisse zu bewirken, das heiflt den rassistischen
Bildern iiber Schwarze eine selbstbestimmte schwarze Bildsprache entge-
genzusetzen. Auch das im engeren Sinn literaturwissenschaftliche Konzept
»Poetik der Vielheit« von Edouard Glissant (vgl. 2005), der seinen Ansatz 1990
»Poétique de la Relation« nennt und die Asthetik der Kulturenvielfalt fiir eine
menschliche Identitit, die sich iiber die Vielfalt der Beziehungen und nicht
iiber die ethnische Abstammung definiert, ins Zentrum literarischer Werke
stellt. 1996 spricht er von einer »poétique du divers«, die Werner Winterstei-
ner (2006) — im Unterschied zu Beate Thill, der Ubersetzerin von Glissants
Werken — in »Poetik der Verschiedenheit« tibertrigt. Das franzdsische divers
meint wie das deutsche Pendant »divers«>verschieden, vielfiltig, vermischt,
unterschiedlich etc.c und lisst damit beide Auslegungen zu.
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Werner Wintersteiner verbindet Diversitit mit Homi K. Bhabhas Hyb-
ridititskonzept, womit das Oszillieren zwischen der Beibehaltung von Un-
terschieden und ihrer Auflésung gemeint ist. Hybriditit bezieht sich nicht
auf homogene Kulturen, die sich mischen, und nicht auf ein Problem der
Identitit zwischen zwei differenten Kulturen, das sich im Kulturrelativis-
mus auflosen lief3e, sondern es geht darum, dass einzelne Kulturen und
ihre Vertreter*innen unterschiedlichen, hegemonialen Einfliissen ausge-
setzt sind. So versteht Bhabha (2000: 5) den »dritten Raume« als Raum des
Hybriden, in dem zwischen der Beibehaltung von Unterschieden und ihrer
Auflésung oszilliert wird und eine Uneindeutigkeit zwischen (ehemaligen)
Kolonialherren und (ehemals) Kolonisierten herrscht. Eva Wiegmann (2016:
12; Hervorh. i.0.) bezeichnet den literarischen Text »nicht nur als einen an-
deren, sondern im Sinne Bhabhas als dritten Raum, denn sie sieht das lite-
rarische Kunstwerk nicht als vollstindig autonomes Gebilde, nicht als etwas
iiber den sozialen Tatsachen Stehendes, sondern als etwas, dessen produk-
tives Potenzial zwischen »kulturellen Verhandlungen« entsteht. Dieses Po-
tenzial nutzt Literatur auch fir sprachliche und andere Formen der Hybri-
ditdt und Diversitat.

Literatur gestaltet diesen »Schwellenraum zwischen den Identititsbe-
stimmungen« (Bhabha 2000: 5) als Kontakt-, Vermischungs-, Zwischen- und
Uberlappungsraum von Grenzzonen und Grenzsituationen, der weder der
erste, noch der zweite Raum ist, sondern an allen Riumen teilhat und exter-
ritorial erscheint. Angestrebt wird nicht nur die Bewusstmachung, sondern
die Uberwindung hegemonialer Herrschaftsstrukturen. Einen Betrag dazu
leistet auch die Migrationsliteratur mit ihrem inter- oder auch transkulturel-
len sowie inter- und translingualen Potenzial, die konzeptionell nicht an die
Migrationserfahrung von Autor*innen gebunden ist, sondern die literarische
Gestaltung von Migration und migrationsgesellschaftlicher Themen meint
(vgl. Rsch 2019). Ottmar Ette (2004: 251), der die Vorsilbe >trans« nicht von
sinters, sondern von >post« abgrenzt, spricht von »vektoriellem Schreiben« in
migratorischen Werken, »in denen die jeweiligen Riume und Raumstruktu-
ren gegeniiber den Bewegungsstrukturen in den Hintergrund riicken, ja oft-
mals vorwiegend dazu dienen, in stindige Prozesse transkultureller Uber-
lagerung, Verschiebung und Verdichtung eingebunden zu werden«. Diese
spezifischen Schreib- und Erzihlformen entfalten »transkulturell angelegtes
Lebenswissen, wie es durch die biopolitischen, 6konomischen und kulturel-
len Bedingungen in der globalisierten Welt gepragt ist« (ebd.).
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In diesem Sinn handelt es sich um eine >neue« Weltliteratur, die nicht Al-
teritit poetisch gestaltet und reflektiert, sondern zu einer >anderenc Litera-
tur wird, die literarische, kulturelle, sprachliche, identitire und andere Dif-
ferenzlinien als Spannungsfelder aufgreift und Diversitit inszeniert.

3.2 Diversitat in Die Hellen Tage von Zsuzsa Bank

Zsuzsa Bank erzihlt von der Adoleszenz dreier Kinder mit ihren Miittern
in den 1960er-Jahren in einer sitddeutschen Kleinstadt. In einem Interview
nennt sie als Anfangsfrage: »[W]as ist dem Menschen zuzumuten, und in-
wieweit sind wir iiberhaupt in der Lage, uns von unserer Kindheit zu be-
freien. Kurzum: Was bestimmt eigentlich unsere Lebenswege?« (Hosemann
0.].) Diesen Kindern wird sehr viel zugemutet im Spannungsfeld von Liebe
und Verrat, Schuld und Vergebung sowie einem Leben voller Enttiuschun-
gen. Seri, die Ich-Erzihlerin, erlebt helle Tage der Kindheit im Garten ihrer
Freundin Aja, die aus einer ungarischen Artistenfamilie stammt und mit ih-
rer Mutter in einer Baracke am Stadtrand wohnt. Beide leben mit ihren Miit-
tern allein. Seris Vater ist tot, Ajas Vater, ein Trapezkiinstler, kommt nur ein-
mal im Jahr zu Besuch. Karl ist der gemeinsame Freund der Midchen. Auch
in seiner Familie fehlt jemand: Sein jingerer Bruder wurde entfiihrt.

Zsuzsa Bank erzihlt von den drei Kindern, deren Freundschaft zwi-
schen Liebe und Verrat, Schuld und Vergebung zu zerreiflen droht, als
sie zum Studium nach Rom gehen und ihre Biographien in dieser neu-
en Umgebung einen Wendepunkt erfahren. Doch die Freundschaft siegt.
Die Autorin erzidhlt drei Familiengeschichten zunichst parallel, spiter inein-
ander verwoben, und integriert damit vor allem Ajas Familiengeschichte, die
im Zentrum der Handlung steht, um damit auch ihren Auflenseiterstatus zu
iiberwinden. Dazu gehort auch, dass die drei Miitter ihre Vorbehalte gegen-
einander iiberwinden und zueinander finden. Durch die Parallelisierung der
verschiedenen Dreiecke entsteht Gleichheit in der Verschiedenheit.

Im Roman ist auch immer wieder von hellen Tagen die Rede: Dabei wer-
den helle Tage durch einen rassistischen Ubergriff beendet (vgl. Bink 2011:
220). Doch sie kehren zuriick (vgl. ebd.: 394) und helfen, die Zeit zu vergessen
(vgl. ebd.: 331). Schliefilich gilt es, die hellen Tage zu behalten und die dunk-
len dem Schicksal zuriickzugeben (vgl. ebd.: 515) — eine Erkenntnis, die Mut
gibt, sich den Widrigkeiten des Lebens zu stellen, Gemeinsamkeiten in der
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Verschiedenheit zu finden und seine familiale Vergangenheit zu akzeptieren
und dieses >Schicksalcnicht hin-, sondern als Herausforderung anzunehmen.

Solche Ansitze finden sich auch in dem eingangs genannten Roman Her-
kunft von Sasa Stanisi¢, der sich seine erste Heimat zuriickerobert, indem er
sie in sein bisheriges Leben in der zweiten Heimat integriert und nicht lin-
ger ignoriert.

3.3 Postkoloniale Literaturdidaktik

Stuart Hall (vgl. 2016b) unterscheidet in seinem Modell des Codierens und
Decodierens drei idealtypische Lesarten: die dominant-hegemoniale, die der
dominanten hegemonialen Ideologie verhaftet bleibt; die ausgehandelte Les-
art, die der hegemonialen Definition mit anderen Grundregeln und Sinnsys-
temen begegnet; und schlieflich die oppositionelle Lesart, die hegemoniale
Intention zwar versteht, aber ablehnt, weil die politische Dimension des do-
minanten Codes in Opposition zum hegemonialen Code steht. In diesem Sin-
ne plidiert auch Edward Said fiir eine kontrapunktische Lektiire, nach der
Werke gegen den Strich zu lesen sind, um ausgeschlossene, verborgene Stim-
men horbar zu machen und den Imperialismus und den Widerstand dage-
gen aufzuspiiren. Dies ist ein wichtiger literaturdidaktischer Hinweis, vor
allem fiir den Umgang mit hinsichtlich der sozialen Positionierung >blindenc
Werken oder mit Werken, die rassistischen Argumentationsmustern folgen.

Fir die anderen gilt nach Aspekten in Werken zu suchen, die postkolonia-
les Erzihlen als Uberwindung von kolonialen Strukturen gestalten, ohne die-
se Strukturen zu ignorieren oder zu leugnen. Ich verwende dafiir den Begriff
der diversititsorientierten Lesart, die folgende Fragen aufgreift:

- Wer spricht tiber/fiir wen, mit wem und in welcher Sprache?

- (Wie) Wird Multiperspektivitit inszeniert und ein Perspektivenwech-
sel angeregt?

- (Wie) Wird Ethnizitit, Religion, Gender, Kultur, Sprache etc. praktiziert?

- Welche (Denk-)Riume 6ffnen sich und wie werden sie gestaltet?

Im Umgang mit Literatur gilt es, die (ethnischen) Leserollen bewusst zu be-
setzen, das heift, sich mit sozialen Positionierungen der Figuren und der Re-
zipierenden auch aus einer sozialen Privilegierung heraus dominanzkritisch
auseinanderzusetzen. Im Zentrum sollte immer textnahes Lesen stehen, das
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die Alteritit von literarischen gegeniiber pragmatischen Texten ins Zentrum
stellt, die Lesenden zu einer produktiven und reflexiven Auseinandersetzung
anregt und die Anschlusskommunikation nah am Text im Sinn eines empow-
erment fiir Diversitit anregt.

4, Fazit

Poetische Alteritit zeigt sich in allen Facetten des hier nachgezeichneten wis-
senschaftlichen Diskurses in migratorischen und migrationsliterarischen
Werken, wobei Letztere hier im Zentrum stehen. Dort wandern nicht nur
die Figuren, sondern auch die im Leseprozess angeregten Gedanken der Re-
zipierenden zwischen den literarisch gestalteten Denkriumen und erkunden
mindestens ansatzweise auch einen neuen, dritten (Denk-)Raum jenseits der
Fremdbestimmung, Stereotypisierung und des othering. Es gibt weitere As-
pekte, die mit Alteritit verbunden sind, wie silencing oder Linguizismus, die
hier unberiicksichtigt bleiben. Doch auch sie werden in migratorischer und
migrationsliterarischer Literatur nicht nur kritisch betrachtet oder den Le-
senden gespiegelt, sondern mit literarischen Mitteln dekonstruiert, so dass
die literarische Entdeckungsreise auch im didaktischen Kontext nur mitvoll-
zogen werden muss.

Poetische Alteritit verbindet literaturwissenschaftliche und literaturdi-
daktische Primissen eng miteinander und zielt darauf, die Andersheit der
Literaturproduktion in eine andere Literaturrezeption zu iiberfithren. Dazu
gehort, Fremdreflexion immer mit Selbstreflexion zu verbinden. Aufierdem
sollen stereotype Images als solche erkannt, besser aber noch aufgebrochen
und durch andere Bilder ersetzt werden. Othering-Prozesse sind hinsichtlich
der damit verbundenen Diskriminierung (des Anderen) und Privilegierung
(des Eigenen) zu durchschauen, und durch Multiperspektivitit ist Diversi-
tit als zentraler Zugang zu individuellen, sozialen und politischen Ereignis-
sen zu entfalten. Diesen Weg ebnen die hier vorgestellten poetischen Werke.

n
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Raumliche Randstellungen
Zum erzahlerischen, topographischen
und kulturellen Dazwischen der Adoleszenz

Anna Stemmann

Die Phase der Adoleszenz lisst sich als eine mehrdimensionale Statuspas-
sage beschreiben, in der komplexe Entwicklungen und Uberginge auf so-
zialer, psychischer und biologischer Ebene stattfinden (vgl. Fiebertshiuser
2009). Literarische Texte greifen im Erzihlen von Adoleszenz besonders hiu-
fig die damit verbundenen krisenhaften Dimensionen auf (vgl. Kaulen 1999:
7) und beleuchten die Ambivalenzen der Adoleszenz als eine Phase des Da-
zwischens. Dieses Dazwischen greift auf mehreren Ebenen, zentral ist die
Auseinandersetzung der Figuren in einer intrasubjektiven sowie einer gene-
rationalen Hinsicht (vgl. King 2011: 54). In der literarischen Verdichtung neh-
men fiir die Darstellung dieser Aspekte der Adoleszenz Raumkonstruktionen
eine wichtige Stellung ein, indem sich zeitliche Uberginge der entwicklungs-
psychologischen Prozesse oft in eine Bewegung durch den Raum iibersetzen,
sich die Figuren in Zwischenriumen aufhalten, am Rand stehen und ihre to-
pographischen Uberginge als ein Abarbeiten an individuellen, sozialen und
kulturellen Grenzen inszeniert werden (vgl. Stemmann 2019: 3).
Schnittstellen ergeben sich fur die Darstellung der Adoleszenz, gerade
in Verbindung mit topographischen Aspekten, zum Konzept der Alteritit.
Dieses beschreibt ein komplexes Gefiige der »Formen eines Auf3erhalbs mei-
ner Selbst, wobei dieses Andere auch durch die Konstitution und Konstruk-
tion dieses Auflerhalbs bestimmt wird.« (Miiller-Funk 2016: 17) Damit sind
u.a. kulturelle Divergenzen gemeint, individuelle Grenz- und Fremdheits-
erfahrungen, wobei »die Ungereimtheiten und Bruchstellen der neu erleb-
ten Kultur« wesentlich sind, »um schlieflich alte und neue Erfahrungen mit-
einander zu verbinden.« (Horvarth 2016: 10) Insbesondere in der Phase der
Adoleszenz konnen sich solche ambigen Erfahrungen in der aufreibenden
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Selbstsuche und der bewussten (riumlichen) Abgrenzung zum vertrauten
Umfeld manifestieren, wobei neben interkulturellen Spannungen das Alter
der Figuren zum zusitzlichen Differenzmarker wird: »Age wird zunehmend
als soziale Positionierung, Differenzkategorie und Identititsmarker aufge-
fasst« (Benner/Ullmann 2019: 148; Hervorh. i.0.).

Produktiv verbinden lassen sich fir die Analyse von Alteritit eine raum-
analytische Methode und die Ansitze der Age Studies, denn das »Argument
der Alteritit benétigt Bezugsgroflen (anders als?) und implizite Grenzzie-
hungen (wann, wo und wie anders?).« (Horvarth 2016:19) Das topographische
Arrangement der Romane korreliert hiufig mit dem liminalen adoleszenten
Status der Protagonist_innen, womit sie sich ausdriicklich von erwachsenen
Figuren separieren. Daraus resultiert eine narrative »Verdichtung und Kon-
kretisierung der Kennzeichen der Zeit — der Zeit des menschlichen Lebens
[..] aufbestimmten Abschnitten des Raumes.« (Bachtin 2008:188) Daher wird
in der folgenden Analyse in einer Mikrosicht auf die Romane die adoleszen-
te Selbstsuche der Protagonist_innen nachverfolgt, sowohl in den erzihle-
rischen als auch handlungslogischen Inszenierungen des Raumes, um die
jeweiligen Aspekte von Alteritit herauszuarbeiten. Besonders relevant ist da-
bei»das Phinomen der Grenziiberschreitung [..], da diese sowohlin sozialer,
politischer wie philosophischer Hinsicht semantisch aufgeladen« (Horvarth
2016: 38) und narrativ markiert sein kann. Untersucht werden die Romane
Scherbenpark von Alina Bronsky (2008), Tigermilch von Stephanie de Velasco
(2015 [2013]) und Cengiz & Locke von Zoran Drvenkar (2004 [2002]).

1. Topographische Analyse

Im Anschluss an Jurij Lotmans (1993) Raummodell konnen die erzihlten Teil-
riume eines Textes als semantisierte Zeichentriger gelesen und, fiir den
Adoleszenzroman weitergedacht, als Ausdruckstriger von Entwicklungspro-
zessen gedeutet werden: Die »Struktur des Topos ist einerseits das Prinzip
der Organisation und der Verteilung der Figuren im kiinstlerischen Kontinu-
um und fungiert andererseits als Sprache fiir den Ausdruck anderer, nicht-
rdumlicher Relationen des Textes.« (Lotman 1993: 330) Die inneren Passagen
und Uberginge der Adoleszenz der Figuren, also die von Lotman sogenann-
ten nicht riumlichen Dimensionen, werden durch die Bewegung im Auflen-
raum und die Auseinandersetzung mit Grenzen ausgestaltet. Interessant ist
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die Frage, wie diese Prozesse wiederum mit (inter)kulturellen Konflikten
verbunden sind, denn der erzihlte Raum ist nicht nur ein physischer Raum,
sondern im Anschluss an Michel Foucault (2005; 1993) und Pierre Bourdi-
eu (1976) auch ein Produkt sozialer Praxis und Ausdruckstriger spezifischer
Machthierarchien. Dadurch werden die Prozesse der Adoleszenz zusitzlich
beeinflusst, wenn von Figuren in riumlichen Randstellungen erzihlt wird,
die auch in gesellschaftlichen Randstellungen leben und oftmals Zeichen-
triger fir Alterititserfahrungen in einem »zeitlich horizontalen, in Form ei-
nes [...] Us-Them-Schemas gedachten Differenz[raumes; A.S.]« sind (Glasen-
app 2007: 16; Hervorh. i.0.).

Die topographische Dimension von Adoleszenzromanen kann in der
Makrosicht eine gesellschaftliche Grenzziehung nachzeichnen. Eine solche
Raumordnung transportiert dabei oft auch interkulturelle Differenz- und
Alterititserfahrungen: Urbane Schauplitze und Stadtordnungen sind Fak-
toren, an denen sich divergierende Hybridisierungsprozesse ablesen lassen.
Foucault weist in seinem Konzept der Heterotopie auf die besondere Funkti-
on von solchen Riumen als Gegenrdaumen oder »Widerlager« (Foucault 1993:
39) hin.

Im Folgenden wird einem methodischen Dreischritt gefolgt, den ich an
anderer Stelle entwickelt habe (vgl. Stemmann 2019: 32). Es kénnen die Ebe-
nen des Erzihlraums, des erzihlten Raums und der Raumfunktion unter-
schieden werden, um damit einhergehend drei textuelle Ebenen zu analy-
sieren. Der Erzihlraum beinhaltet die narrative Konstruktion auf der Ebene
des discours eines Textes, wihrend der erzihlte Raum die Konstruktion der
Diegese auf der Ebene der histoire beschreibt. Im Zusammenspiel dieser bei-
den Kategorien lisst sich dann weiterhin nach der Raumfunktion fragen, um
auch metatextuelle Einschreibungen und Semantiken zu reflektieren. Im
Rahmen der Fragestellung dieses Aufsatzes wire dies die Darstellung von
spezifischen Imaginationen von Adoleszenz, die sich mit Alterititserfah-
rungen verkoppeln.

2. Erzahlraume des Dazwischens

In Stephanie de Velascos Tigermilch erzahlt die 14-jahrige Protagonistin Nini
als homodiegetische Stimme aus ihrer subjektiven Mitsicht und internen Fo-
kalisierung von ihrer Freundschaft zur gleichaltrigen Jameelah, ihren Fami-
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lien und dem Heranwachsen in einem Berliner Hochhausblock am Rande der
Stadt. Erzidhlerisch wird das erlebte Dazwischensein von Kindheit und Er-
wachsensein im Aufbau des Erzihlraumes unmittelbar aufgegriffen und als
zentrales Verfahren am Beginn des Romans eingefiihrt. Die Analepse einer
erinnerten Kindheitsepisode, in deren Anschluss die Erzihlstimme dariiber
reflektiert, ab wann man sich an die eigene Kindheit erinnern kann, steht
hier am Anfang. Wie sie dabei festhilt, kann man Erinnerungen »aus der
Kindheit [...] doch nur haben, wenn man selbst kein Kind mehr ist.« (Velasco
2015:10) Die daraus resultierende Frage nach dem lebensgeschichtlichen Sta-
tus bildet den zentralen Motor in Ninis Selbstsuche, durchzieht den Roman
leitmotivisch und wird zur prigenden Alterititserfahrung.

Immer wieder kontrastieren sich kindliches und erwachsenes Erleben in
der erzihlerischen Konstruktion. Wenn Nini und Jameelah sich beispielswei-
se Alkoholexzessen hingeben, reichern sich diese Erfahrungsebenen mit Re-
miniszenzen an die Kindheit an. Als Nini mit einem Freier Sex hat, erinnert
sie sich daran, dass »Mama mich frither im Kaufland auf dieses Pferd gelas-
sen hat, auf dem man fiir 50 Cent eine Minute reiten durfte.« (Ebd.: 149) Im
Erzihlraum verbinden sich die Gegenwart des als erwachsen konnotierten
sexuellen Aktes und die Vergangenheit im spielerischen kindlichen Erleben,
womit der liminale Status der Figur im Erzihlraum herausgestellt wird. Thre
Alterititserfahrung manifestiert sich damit auch in einem normativen »Au-
Berhalb« (Miiller-Funk 2016: 17), das sowohl in ihren Handlungen als auch in
der Erzihlweise sichtbar ist.

Um die Handlungsmacht in dem diffusen Zeitraum des Heranwachsens
wiederzuerlangen, etablieren Nini und Jameelah verschiedene Ventilstra-
tegien. Dabei ist die Arbeit am Sprachmaterial ein wichtiger Parameter. So
variieren die Freundinnen lustvoll bekannte Sprichworter, eigenen sich die-
se neu an und tberschreiben sie in einer interkulturellen Aufladung, wo-
durch sich deutsche Traditionen mit neuen kulturellen Einfliissen verbin-
den: »[AJus Waidmanns Heil miissen Sie Waidmanns Halal machen« (Velasco
2015: 166). Geschickt fliefdt in der Konstruktion des Romans die Perspektive
von Jameelah ein, die als Tochter einer afghanischen Einwanderin tradierte
Normen und Werte hinterfragt und sich iiber das Spiel mit der Sprache die
andere Kultur aneignet und Alterititserfahrungen tiberbriickt. Dies gilt bei-
spielsweise auch, wenn sie sich tiber das deutsche Nationalbewusstsein und
den Wald als Symboltrager dafiir lustig macht: »Wald zieht einen irgendwie
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runter, [...] was ist das nur, dieses komische Ding mit den Deutschen und dem
Wald, erklir mir das mal« (ebd.: 167).

Der Umgang mit Sprache markiert in Tigermilch eine »Asthetik des Di-
versen und ihre latente Interkulturalitit« (Horvarth 2016: 11). Die Variation
von Sprache realisiert den hybriden Raum (vgl. Bhabha 2000: 5) einer Bastel-
identitit, die verschiedene Einfliisse verbinden kann und in der sich »diver-
se kulturelle Stile in der gleichen Person kombinieren« (Reckwitz 2008: 126).
Die beiden Figuren etablieren damit aufierdem eine Strategie, um ihr Selbst-
bild in einer als diffus erlebten Lebensphase zu festigen und sich von der 4l-
teren Generation abzugrenzen.

Als selbstbewusste und trotzige Erzihlstimme ist auch die 17-jihrige Sa-
scha in Alina Bronskys Roman Scherbenpark inszeniert. Die autodiegetische
Stimme berichtet unmittelbar auf der ersten Seite vom traumatischen Ver-
lust ihrer Mutter, die von ihrem Stiefvater ermordet wurde. Auch fiir sie
geht es darum, eine Handlungsmacht zuriickzugewinnen, die ihr in dras-
tischer Zuspitzung durch das Verbrechen genommen wurde. Dafiir formu-
liert sie am Erzahlanfang zwei Ziele: »Ich will Vadim t6ten. Und ich will ein
Buch tiber meine Mutter schreiben.« (Bronsky 2008: 9) Saschas Wut durch-
dringt ihr gesamtes Handeln und wird in ihrer internen Fokalisierung unge-
filtert wiedergegeben.

Mit beifiender Ironie kommentiert sie die Ereignisse ihrer Umwelt, ins-
besondere die Bewohner_innen im sogenannten Brennpunkt »Solitir«, um
sichin ihrer Erzdhlhaltung bewusst davon abzugrenzen: »Valentin, der auch
so einen Traum der Kategorie C hat.« (Ebd.: 10) Die gescheiterten Existen-
zen — abgeschoben an den topographischen Rand - sind Saschas Gegenent-
wurf, von dem sie sich zu l6sen versucht.

Der Solitar als grofer »Betonklotz« (ebd.) steht sinnbildlich fir das Mo-
ment der Hoffnungslosigkeit und Stagnation, das seine Bewohner_innen
erfasst hat. Die deutsche Sprache, die Sascha im Gegensatz zu den meisten
Menschen im »Russengetto« (ebd.: 180) gut beherrscht, ist dabei ihre Waffe,
mit der sie sich gegen die rauen Bedingungen und ihre Mitmenschen stellt,
sich von ihnen isoliert und auf einer Metaebene als autodiegetische Erzihl-
stimme die Macht hat, selbst davon zu berichten. Saschas Alterititserfahrun-
gen beinhalten dabei widerspriichliche Facetten, da sie sich tiber die Sprache
einerseits von ihrem kulturellen Umfeld im Hochhausviertel, das fiir eine
»Ausgangskultur« (Horatschek 2008:15) steht, abgrenzen kann. Andererseits
reflektiert Sascha kritisch iiber den Umstand, dass sie als Einwanderin zwar
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sehr gut Deutsch kann, aber auch immer wieder dafiir gelobt und als auffal-
lend herausgehoben wird. Sie thematisiert den damit verbundenen Rassis-
mus in einer satirischen Zuspitzung: »Ich kann Deutsch, weil mein Kopfvoll
ist mit grauer Substanz, die wie eine Walnuss aussieht und makroskopisch
viele Windungen hat, mikroskopisch dagegen eine stolze Mengen Synap-
sen.« (Bronsky 2008: 12) Subtil changiert der Text zwischen schonungsloser
Beschreibung der Verhiltnisse und subjektiv itberhohter Selbstdarstellung,
wobei in der Zuspitzung ein potenzieller Hang zur Unzuverlissigkeit erahn-
bar ist: »Wenn ich mal eine zwei kriege, kommt der Lehrer zu mir und ent-
schuldigt sich.« (Ebd.)

Allmachtsphantasien und Reibungen werden auch in Zoran Drvenkars
Roman Cengiz & Locke thematisiert. Neben den beiden titelgebenden 15-jih-
rigen Hauptfiguren Cengiz und Locke wird darin die Geschichte von vier wei-
teren Personen erzihlt. Der Text folgt so sechs verschiedenen Perspektiven —
Cengiz, Locke, Marco, Kollok, Jasmin und Krca —, die aneinandergeschnitten
und miteinander verwoben sind. Im Zentrum stehen die Konflikte zweier ri-
valisierender Gangs aus tirkischen und jugoslawischen Jugendlichen, zwi-
schen deren Fronten Cengiz und Locke geraten. Immer wieder iiberlagern
und wiederholen sich Szenen, die in der Fokalisierung der verschiedenen Fi-
guren in ihren Sichtweisen dargestellt werden, wodurch manche Details erst
sukzessive enttarnt, Missverstindnisse gezeigt und divergierende Wahrneh-
mungen verhandelt werden (vgl. Drvenkar 2004: 50). Der Text ist multipers-
pektivisch angelegt, um verschiedene Aspekte des Miteinanders aufzugrei-
fen und zu kontrastieren. Auf der Handlungsebene ist damit ein zentraler
Reibungspunkt verbunden: Thematisiert werden die interkulturellen Kon-
flikte zwischen verschiedenen Cliquen von sogenannten »Yugos« (ebd.: 47),
Tiirken und Deutschen.

Im Erzihlraum sind die wechselnden Erzihlstimmen graphisch mar-
kiert, denn jedes Kapitel beginnt mit einem grauen Kasten am oberen Sei-
tenrand, in dem der Name der Figur steht. Die komplexe erzihlerische Kon-
struktion steigert sich weiterhin dadurch, dass in einer Du-Anrede berichtet
wird und man beim Lesen umso dichter den Handlungen der Figuren folgt.
Stilistisch etabliert der Text einen jugendsprachlichen Ton, der in den vielen
dialogischen Passagen von einem rauen Umgang der Figuren auf der Strafle
gepragt ist: »Bin kein Japse, du bléde Nuss, bin Mongole. - Mongoloid wiirde
ich eher sagen.« (Ebd.: 22) In einer solchen sprachlichen Derb- und Direktheit
ihneln sich alle drei Romane und etablieren einen Erzihlton, der einen jug-
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endsprachlichen Duktus nachahmt, aber auch kulturelle Fremdheitserfah-
rungen thematisiert. In dieser »hybriden [...] Erzihlstrategie, die das Fremde
und das Eigene aufverschiedene Weise verkniipft, raumlich, altersmarkiert
iiber die Sprache und narratologisch, lassen sich diese Romane »als porése
Texte« (Horvarth 2016: 11) beschreiben, die das Dazwischen der Figuren mul-
tidimensional ausgestalten.

3. Erzahlraume nach den Medien

Neben den sprachlichen Besonderheiten ist fiir alle drei Texte — und auch
das Erzihlen von Adoleszenz in den 2000er Jahren insgesamt — das von Mo-
ritz Baller sogenannte Erzihlen nach den Medien auffillig (vgl. Bafiler 2015).
Die Erzahlstimmen gleichen ihr Erleben vor einem medialen Referenzrah-
men ab: »Popkultur sowie die AV-Medien« formen als dominierende Medi-
en die »textinhirente sozialisierende Wirkung« (Gansel 2004: 141) der Prota-
gonist_innen. Die damit verbundene Konkurrenz von Print- und AV-Medien,
als zentrale Sozialisations- und Informationsinstanzen, die auch eine gewis-
se generationale Ordnung markiert, wird in Cengiz & Locke ironisch thema-
tisiert: »Manchmal sagen die Bullen nichts, damit sie einen leichter kriegen.
[..] Siehst du keine Thriller? — Und du, liest du keine Zeitung? - Wieso soll ich
Zeitung lesen, ich guck lieber Thriller.« (Drvenkar 2004: 76 f.) Bezeichnender-
weise geht es in dem Dialog um den Thriller als Filmgenre und nicht als Ro-
mangenre. In dieser kleinen Referenz deuten sich somit auch gewisse Diffe-
renzen in der Alterskonstruktion der Figuren an: Sie grenzen sich von einer
als erwachsen konnotierten Praktik, dem Zeitunglesen, ab und rekurrieren
fur sich auf den Film als zentrales Referenzmedium.

Immer wieder sind in Cengiz & Locke filmische Beziige prisent, mit de-
nen die jugendlichen Figuren ihr Handeln engfithren, indem sie sich mit den
medialen Vorbildern parallelisieren, »wie die Typen im Film das immer ma-
chen.« (Ebd.: 136) Hiermit gilt fiir die Figuren ein dhnliches Verfahren, wie es
Bafiler fiir tschick beschrieben hat, die Figur »erzihlt nicht nur nach den Me-
dien, sondern denkt und handelt auch in diesem Modus.« (BafSler 2015: 69)
Vor allem hard boiled Verbrecherfiguren und hypermaskuline Vorbilder wie
Clint Eastwood (Drvenkar 2004: 86) oder die Protagonisten aus Matrix (107)
und Fight Club (140) werden genannt, woraus sich ein archaisches Minnlich-
keitsideal ergibt, an dem sich die vornehmlich ménnlichen Figuren abarbei-
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ten. Hier entsteht im Sinne der kulturellen Alteritit »ein mit >Mannlichkeit
assoziierter Merkmalskatalog als positiv konnotierte Werte und damit als
Charakteristika der Identitit.« (Horatschek 2008: 15) Weiter verstirkt wird
die Minnlichkeitskonstruktion durch diverse Verweise auf Rap-Musik. Es
ist kein Zufall, dass gerade dieses populirkulturelle Archiv bedient wird, um
von bewusst iiberformten Ménnlichkeitsentwiirfen wihrend der Adoleszenz
zu erzihlen. Nicht zuletzt ist das deutschsprachige Rapgenre spitestens seit
den 2000er Jahren stark durch ein migrantisches Milieu gepragt, womit sich
in den Minnlichkeitsbildern »die Identititen und Geschlechterkonstruktio-
nen [..] kulturell stabilisieren.« (Horvarth 2016: 29) Die Sichtweise der einzi-
gen weiblichen Figur tritt im Verlauf bezeichnenderweise vollig in den Hin-
tergrund, sie kommt nur in wenigen Kapiteln zu Wort und wird schliefdlich
sogar ermordet. Im Hinblick auf die dramaturgischen Muster ist es daher
auch wichtig, nach der »narrativen Konstruktion von Geschlechtsidentiti-
ten« (ebd.) zu fragen bzw. diese kritisch zu reflektieren.

Archaische Minnlichkeitsbilder werden ebenso in Bronskys Scherben-
park thematisiert. Protagonistin Sascha bricht dabei Gendernormierungen
auf, denn sie selbst vollzieht immer wieder »aggressive adoleszente Selbstbe-
hauptungen und -abgrenzungen« in einer Weise, »die kulturell eher mannli-
cher Jugend zugeordnet« wird (Freytag 2020:107). Nicht zuletzt spiegelt sich
bereits in ihrem Namen, dass sie »mannliche und weibliche Attribute« (ebd.:
115) in sich vereint. Sascha grenzt sich jedoch deutlich von den anderen Jun-
gen in ihrem Block ab, macht sich iber sie lustig und fiigt ihren Beschrei-
bungen oft spezifische interkulturelle Zuschreibungen hinzu. Sie kommen-
tiert das machohafte Gehabe und fiithrt es mit Filmvorbildern zusammen,
wobei explizit die Herkunft der Figuren markiert wird, etwa wenn sie von
»Marlon Brando im Russengetto« (Bronsky 2008: 180) spricht. Sie enttarnt
damit die gewdhlte Strategie der Jungen zur Selbstitberh6hung als eine re-
bellische und medial grundierte Pose, reproduziert aber in Teilen auch kul-
turelle Stereotype.

Fiir Sascha selbst sind in Scherbenpark in auffilliger Weise Romane ein
zentraler Bezugshorizont, vor dem sie ihr eigenes Selbstbild verortet. Mar-
chen wie die Schneekinigin (vgl. ebd.: 21) und Rotkéippchen (vgl. ebd.: 101), aber
auch Alice im Wunderland (vgl. ebd.: 65) werden von ihr erwihnt und genutzt,
um Situationen zu beschreiben: Anton wird »steif und sitzt so erstarrt und
unmenschlich da, als hitte ihn gerade die Schneekoénigin gekiisst.« (Ebd.: 21)
Sascha verweist immer wieder auf literarische Klassiker, auch des Erzih-
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lens von Adoleszenz, und wandelt diese fiir ihre Gegenwart entsprechend ab:
»die Leiden des nicht mehr ganz so jungen Vadim E.« (Ebd.: 60) Fiir ihre Ra-
chephantasien an Vadim zieht sie Muster aus dem Thriller- und Krimigen-
re heran und plant im Anschluss an einen solchen Modus brutal zu handeln:
»Wenn mir einer so kime, dachte ich, dann wiirde ich diese bléde Krawat-
te einfach so fest zuziehen, bis er rochelte, und dann wiirde ich in die Kii-
che gehen und den Wasserkocher anstellen. Und bevor sich der Typ aus der
Schlinge befreit, wiirde ich das eben aufgekochte Wasser iiber seinem Kopf
auskippen.« (Ebd.: 50)

Innerdiegetisch wird auflerdem etabliert, dass Sascha ein Buch tber
ihre Mutter schreiben mochte; auch dies ist eine Kompensationsstrategie,
um den Verlust zu verarbeiten und die Erinnerung an ihre Mutter zu ver-
festigen: »Und das werde ich in meinem Buch schreiben, damit es jeder er-
fahrt. Ich will nicht, dass sie nur berithmt wird, weil sie so elend gestorben
ist.« (Ebd.: 23) Romane sind hier die zentralen Referenzmedien, iiber die Sa-
scha eine Verbindung zu ihrer Mutter rekonstruiert, da diese sowohl viel ge-
lesen als auch ihren Kindern vorgelesen hat. Ihre eigene traumatische Ge-
schichte kann sie ihrem neuen Freund Felix dann auch nur verklausuliert in
einem Mirchencode erzihlen: »Es war einmal eine Frau [..], die aufihre Art
und Weise klug war.« (Ebd.: 137) Sascha ist in ihrem »experience Age« (Ben-
ner/Ullmann 2019: 150) aufgrund der drastischen Erfahrungen deutlich ge-
altert, entsprechend grenzt sie sich durch ihren Mediengebrauch von ande-
ren Gleichaltrigen ab. Dariiber hinaus ist die Lektiire von Literatur hier auch
ein Verweis darauf, dass Sascha sich in der deutschen Sprache sicherer be-
wegen kann als viele andere Bewohner_innen des Scherbenparks, womit sie
sich von deren kulturellen Alterititserfahrungen abgrenzt und zu einer hy-
briden Figur wird.

Neben den literarischen Beziigen sind in Scherbenpark aber auch ande-
re Medien prisent, etwa wird die Musik des Rappers Eminem in einer lin-
geren Passage mit Saschas Erleben parallelisiert. Sie greift die Lyrics des
Songs »Cleanin’ Out My Closet« auf und schreibt ihren eigenen Text iiber den
Rhythmus der Musik. In einer Art nachgeahmten Dialog beschreibt Sascha
ihre Situation: »Also singen wir oft zusammen, er seinen Text ich und mei-
nen, blof} die Melodie ist gleich und die Richtung auch. [...] I'm sorry, Mama,
sagt Eminem. / Dir wird es leid tun, Vadim, sagt Sascha. / I never meant to hurt
you. | Und wie ich dir wehtun will.« (Bronsky 2008: 202 f.) Das musikalische
Fremdmaterial wird somit nicht blof8 referenziert, sondern in der damit ver-
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bundenen Semantik wie in einem Palimpsest genutzt und erweitert, um aus
Saschas Mitsicht das Erleben zu verdichten.

Alshomodiegetische Erzihlstimme nutzt auch Nini in Tigermilch Rekurse
auf Filme, Serien und Romane, um sich in alternative Szenarien zu imaginie-
ren. Medienverweise tragen in Tigermilch aber eine andere Funktion als etwa
in Cengiz & Locke. Sie dienen auch hier zur Beschreibung von Situationen, wie
in Scherbenpark, eroffnen aber eher einen alternativen Schutzraum, der Ninis
beklemmende Wahrnehmung der Realitit iiberschreiben kann. In der Per-
spektive auf Genderkonstruktionen ist auffillig, dass die eingeschriebenen
Funktionen somit auch an Geschlechterbilder gekniipft sind.

Neben den medialen Einfirbungen und den divergierenden Funktionen
verbindet alle drei Romane, dass sie mit den homodiegetischen Erzihlstim-
men, die das Geschehen in ihrer internen Fokalisierung schildern und medi-
ale Verweise aufgreifen, im Prisens erzidhlt sind. Daraus entsteht eine Un-
mittelbarkeit, und diese bildet das diffuse Erleben der Figuren ab: Sie trudeln
auch narrativ durch die Phase der Adoleszenz.

4. Randstellungen - erzahlte Raume der Adoleszenz
41 Familienraume

Da die Prozesse der Adoleszenz nicht allein mit sich selbst ausgemacht wer-
den, sondern eingebettet sind in ein soziales Miteinander der Familie und
Peers (vgl. King 2011: 54), ist der Blick auf die jeweiligen familiiren Riume
ein ergiebiger Ankniipfungspunkt fiir die Analyse. Dabei fillt auf, dass seit
den 2000er Jahren verstirkt dysfunktionale Gefiige gezeigt werden, in de-
nen die Eltern kaum mehr ihre Rolle(n) erfiillen kénnen (vgl. Stemmann 2.019:
196). Daraus resultieren andere familiire Konflikte, die die von Gansel soge-
nannte »Verhandlungsfamilie« (Gansel 2012a: 366) ablsen. Auch in den drei
ausgewihlten Romanen werden Familienkonstellationen gezeigt, die sich
dadurch auszeichnen, dass die Figuren frith Verantwortung iibernehmen
milssen. Entsprechend lehnen sie sich nicht gegen enge Regeln und Normen
auf, sondern sind vielmehr auf der Suche nach einem Rahmen, den es fiir sie
in ihren aufgeldsten familidren Strukturen nicht mehr gibt.

In Cengiz & Locke sind zwei divergierende Familienbilder prasent und ste-
hen nebeneinander, woriiber auch eine spezifische kulturelle Differenz mar-
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kiert wird, die sich ebenso fiir Nini und Jameelah in Tigermilch beobachten
lasst: Wihrend die deutschen Eltern von Matthias (genannt Locke) und Nini
getrennt leben, beide Miitter mit psychischen Erkrankungen hadern und in
einer Depression erstarren, wird vor allem das tiirkische Elternhaus von Cen-
giz als streng, traditionell und autoritir gezeichnet:' »Beim Essen wird tiir-
kisch geredet, weil der Alte das so will. Tradition und all der Scheif3. Dein
Vater tut manchmal, als ob er nicht froh wire, hier in Deutschland zu sein.«
(Drvenkar 2004:10) Cengiz ringt bei seinem Vater um Anerkennung, mit des-
sen Werten und Vorstellungen er sich jedoch nicht arrangieren kann. Hier
sind wieder paternalistische Familienstrukturen gesetzt, wie sie im post-
modernen Adoleszenzroman eigentlich uniiblich geworden waren (vgl. Kau-
len 1999: 8). An dieser Stelle lief3e sich argumentieren, dass vor der Folie des
Adoleszenzromans auf interkulturelle Differenzen hingewiesen, aber auch
spezifische stereotype Bilder reproduziert werden: eine Mutter, die Kopf-
tuch trigt und wenig spricht, sowie das priigelnde und aufbrausende Fami-
lienoberhaupt. Aus sozialwissenschaftlicher Perspektive hat Ursula Apitzsch
daraufhingewiesen, dass es insbesondere im Verhiltnis von erster und zwei-
ter Generation von Einwandererfamilien zu Spannungen kommt, die aus den
verschiedenen kulturellen Kontexten resultieren. Diese Aufstorungen ver-
stirken sich vor allem wihrend der Adoleszenz in zwei Richtungen, »nim-
lich nicht nur in Richtung auf die Ankunftsgesellschaft, sondern auch in Be-
zug auf die Erfahrungen der eigenen Elterngeneration.« (Apitzsch 2003: 67)
Permanent begleitet Cengiz das Gefiithl des Versagens, und dieses Schei-
tern wird sinnbildlich in einem ausgefransten Kondom manifest, das der
Vater seinem Sohn spéttisch zur Demonstration seiner Unfihigkeit tiber-
reicht und seine Potenz negiert: »Der Alte weif3 genau, dafd du kein Mddchen
hast. Es ist seine Art, dir zu zeigen, was fiir ein Versager du in seinen Augen
bist.« (Drvenkar 2004: 20) Entsprechend fliichtet Cengiz immer wieder aus
diesem beklemmenden Gefiige in eine planlose Bewegung durch den Stadt-
raum. Ahnliches gilt fiir Locke, der sich jedoch mit anderen familiiren Be-
dingungen der Dysfunktion konfrontiert sieht. Seine Eltern leben getrennt
und gehen rabiat miteinander um: »An meinem Geburtstag kommt er und

1 In Tigermilch ist die Mutter von Jameelah verwitwet und mit ihrer Tochter nach Deutsch-
land geflohen. Sie wird als autonome Figur gezeigt, die sichzwar um ihre Tochter kiimmern
kann und eine Arbeit hat, in letzter Konsequenz aber an den birokratischen Bedingungen
in Deutschland scheitert und am Ende des Romans nach Afghanistan abgeschoben wird.
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klingelt unten. In die Wohnung will er nicht. Weif3t du, meine Alte hat ihn
mal mit dem Messer bedroht.« (Ebd.: 66) Seit der Trennung ist Locke in die
Verantwortungsposition fiir seine Mutter gerutscht. Immer wieder werden
Suizidversuche angedeutet, bei denen Locke seine Mutter in der Badewanne
findet und sich um sie kitmmert (vgl. ebd.: 104, 254). Der Sohn hadert mit der
Verantwortung und reibt sich an den quilenden Situationen auf, die sich so
weit zuspitzen, dass er ithren Tod im Kopf durchspielt: »Du wiinschst ihr ei-
nen schnellen Tod.« (Ebd.: 108) Von seinem Vater erhofft er sich hingegen Zu-
wendung und Aufmerksambkeit, die er jedoch nicht bekommt: »Was du woll-
test, war eine Reaktion. Irgendeine.« (Ebd.: 119) In Tigermilch ist der familiire
Raum von Nini auf dhnliche Weise semantisiert: Ihre Mutter verlisstim Zuge
einer Depression die Wohnung nicht mehr, und von ihrem Vater, der die Fa-
milie lingst verlassen hat, ersehnt sie sich ein Lebenszeichen.

In Scherbenpark wird die Adoleszenz der Protagonistin Sascha durch den
Mord an der Mutter als Krisenphase iiberhéht und zugespitzt. Es kommt da-
durch zum ultimativen Bruch mit ihrer Elterngeneration und Sascha muss
die Rolle des Familienoberhauptes itbernehmen. Uber ihren Vater weifd
sie nur, »dass er mehrere Doktortitel hatte und einen miesen Charakter.«
(Bronsky 2008: 13) Obwohl eine Grofdtante aus Russland anreist, um die ge-
setzliche Vormundschaft zu iibernehmen, muss Sascha sich um die Abliufe
des Alltags, Behordenschreiben und die jiingeren Geschwisterkinder kiim-
mern, da nur sie Deutsch spricht. Unvermittelt wird Sascha in eine Verant-
wortungsposition der Erwachsenen gedringt, die auch mit kulturellen Dif-
ferenzen einhergeht: »Ich erklire ihr die hiesige Welt und begleite sie zu
Einkiufen, bei denen ein Dolmetscher notwendig ist. Ich weif3, wie man So-
zialhilfe beantragt und wie Kindergeld. Meistens bin ich dabei, wenn das Ju-
gendamt auf Visite geht.« (Ebd.: 30)

Entsprechend negativ ist die Wohnung der Familie besetzt, diese Seman-
tisierung verschirft sich zusitzlich, wenn in kurzen Analepsen eine sexuel-
le Misshandlung durch den Stiefvater Vadim angedeutet wird und Saschas
winziges Zimmer als einziger Riickzugsraum innerhalb des familidren Rau-
mes bleibt. Bezeichnenderweise verschliefit sie diesen Raum immer (vgl.
ebd.: 56), und ihr Versuch des Abschottens setzt sich fort, wenn Sascha in der
erzihlten Gegenwart ihre Rollliden runterfihrt und alle anderen Gerausche
auflerhalb des Zimmers mit lauter Musik zu iiberténen versucht (vgl. ebd.:
201). Unverbliimt fasst Sascha am Ende des Textes ihre Situation zusammen:
»Ich hasse mein Zuhause.« (Ebd.: 278) In der erzihlten Gegenwart des Ro-
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mans wiederholt sich Saschas traumatische Erfahrung, als sie ihre GroRtan-
te mit einem Mann in der Wohnung erwischt. Sie nimmt diesen heimlichen
Herrenbesuch als Eindringen in den vertrauten Raum wahr und fliichtet.

Fir die Protagonist_innen in den ausgewihlten Romanen zeigen sich
prigende und aufstérende Differenzerfahrungen im Mikrokosmos des fa-
milidren Miteinanders: Sie miissen sich mit dysfunktionalen Gefiigen ausei-
nandersetzen, altersmarkierte soziale Rollen kehren sich in Teilen um, und
die Texte stellen so »Wahrnehmungs- und Werteparadigmen in den Mittel-
punkt, welche [..] Differenzen« (Horatschek 2008: 15) auch im Hinblick auf
generationale Ordnungen markieren.

4.2 Bewegungsraume, Zwischenraume, Grenzraume

Die Bewegung und den Weggang hat Sascha in Scherbenpark wihrend des
Romanverlaufs zuvor mehrfach ausgetestet, wobei sie immer wieder in den
familidren Raum zuriickgekehrt ist. Damit hat sie zwar eine Raumnahme
probiert, aber letztlich noch nicht realisieren kénnen, was Saschas limina-
len Status unterstreicht. Dabei verfolgt sie verschiedene Bewegungsformen:
Im Mikrokosmos der Hochhaussiedlung ist das Joggen eine Strategie, mit
der Sascha versucht, ihren Frust zu regulieren (vgl. Bronsky 2008: 188). Im-
mer wieder verldsst sie aber auch die Siedlung, fihrt mit der S-Bahn durch
die Stadt und iibertritt die Grenzen ihres Gefiiges, wozu sie im Gegensatz zu
ihrer GrofRtante in der Lage ist. Auch diese Mobilitit unterstreicht die umge-
kehrten Rollen im Gefiige von Erwachsenen und Kindern.

In der Makroperspektive versucht Sascha der Siedlung und all den da-
mit verbundenen Erinnerungen und Einschreibungen zu entkommen, als
sie sich fiir ein Wochenende bei dem Zeitungsredakteur Volker und seinem
Sohn Felix in Bad Soden einquartiert. Damit bringt Sascha im semantischen
Feld des Textes die maximale Distanz zwischen sich und ihren Ausgangs-
raum. Bad Soden, in unmittelbarer Nihe zur Grof$stadt Frankfurt am Main
gelegen, wird hier zum idyllischen Gegenraum zu ihrer Hochhaussiedlung.
Bad Soden kommt Sascha dann auch »iiberraschend lindlich vor [...]. Auf ei-
ner Wiese stehen Schafe, und ich wundere mich, dass sie itber Nacht wohl
drauflen bleiben.« (Ebd.: 97)

Cengiz und Locke fliichten ebenfalls immer wieder aus ihrem familidren
Raum und streifen durch den Stadtraum, was fiir sie unmittelbar ein Gefiihl
der Befreiung auslést und den Raum positiv stimmt: »Du kénntest die ganze
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Nacht so laufen, der Rhythmus treibt dich voran« (Drvenkar 2004: 155). Vor
allem fir Cengiz bedeutet dies die Riickeroberung einer Selbstbestimmung,
die er in seinem Zuhause nicht hat: »Aber jetzt bist du der Boss, jetzt hast du
das Sagen. Ab dafiir.« (Ebd.: 156) Mit dem topographischen Schwelleniiber-
tritt geht eine Metamorphose der Figur einher und Cengiz kann sein anderes
Ich abstreifen und verindert sich in fast schon animalischer Weise: »[D]er Ge-
ruch der Strafle war schon in deiner Nase und du auf dem besten Weg, dich in
ein gefihrliches Tier zu verwandeln« (ebd.: 20). Im Stadtraum schaffen sich
die Figuren ein neues soziales Bezugsnetz, wobei sie ihr Selbstverstindnis
vor allem iiber ihre Zugehérigkeit zu einer Clique definieren: »[D]ie Clique ist
euch wichtiger als eure Eltern.« (Ebd.: 67) Immer wieder kommt es zu Aus-
einandersetzungen mit anderen Jugendlichen, die von interkulturellen Dif-
ferenzen gepragt sind: Die »Yugos« stehen etwa gegeniiber den »Deutsche[n]
und Tiirken« (ebd.: 47). Die Gruppen eignen sich wiederum spezifische Riu-
me wie beispielsweise einen Park an, und die Auseinandersetzungen zwi-
schen den Parteien kreisen immer wieder um territoriale Kimpfe: »Die Stra-
Re gehort zur Disko, die Disko gehort zu euch [...]. Oder wie dein Bruder mal
gesagt hat: >Das ist unser Territorium.« (Ebd.: 10) Die Auseinandersetzung
findet ihren Hohepunkt, als Cengiz aus einem fahrenden Auto mit einem
Maschinengewehr auf die Diskothek der jugoslawischen Gruppe schiefdt und
Menschen verletzt werden. Die Adoleszenz von Cengiz und Locke ist eng ver-
bunden mit archaischen Besetzungen von Minnlichkeit, einem brutalen He-
ranwachsen und einem Trudeln, in dem sich feste Grenzen aufgeldst haben.
Bachtin definiert solche Schwellensituationen in ihren symbolischen Ein-
schreibungen als topologische Orte innerhalb der erzihlten Welt, »an denen
es zu Krisen kommt, zum Fiasko und zur Auferstehung, zur Erneuerung«
(Bachtin 2008:186). Zur Ruhe kommt Cengiz erstmals fiir sich allein in einem
nichtlichen Zwischenraum, der in funktionaler Hinsicht als »Kompensati-
onsheterotopie« (Foucault 1993: 45) fungiert, »als konnte dieser Raum selbst
endgiiltig auflerhalb der Zeit stehen« (Foucault 2005:16). Nicht zufillig iiber-
schreibt sich seine Wahrnehmung des Urbanen dabei auch mit einem alter-
nativen Naturraum »Du wiinschst dir, dass diese Nacht ewig wihrt. Dass sie
tausend Stunden lang ist und du dieses wohlige Gefiihl von Angekommen-
sein nicht verlierst: Berlin ist verschwunden, du sitzt mitten in der Steppe an
einem Feuer und kein Mensch ist in der Nihe.« (Drvenkar 2004:157)

Fir sich allein sein wollen auch Nini und Jameelah in Tigermilch, nach-
dem sie den Mord auf dem Spielplatz beobachtet haben. In einer reflexhaften
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Bewegung versuchen sie, die maximale Distanz hinter sich zu bringen: »Die
Bahn ruckelt langsam tiber die schweren Gleise und schleppt uns von Bahn-
halte zu Bahnhalte, sie schleppt uns bis auf die andere Seite der Stadt, immer
weiter weg von dem Spielplatz.« (Velasco 2015: 134) Auch an anderen Stellen
fliichten Nini und Jameelah in Krisensituationen in eine Bewegung durch
die Stadt. Ihr Riickzugsraum ist dabei der sogenannte Planet. Dort treffen
sie sich mit allen Figuren, die auf3erhalb der Norm der erzihlten Welt stehen,
womit der Raum zu einer »Abweichungsheterotopie« (Foucault 1993: 40) wird,
denn dort sammeln sich diverse >Figuren der Stérung« (vgl. Gansel 2012b: 10).
Die Erzihlstimme Nini thematisiert diese Bedingungen selbstreflexiv, wenn
sie festhilt: Dort sieht man »nur Alkis und Irre, und uns.«(Velasco 2015: 2.6)

Einen solchen Gegen- und Zwischenraum gibt es auch in Scherbenpark.
Hier ist dieser aber noch stirker in einer interkulturellen Hinsicht aufgela-
den. Der titelgebende Scherbenpark (vgl. Bronsky 2008:186) liegt am Rande
der Siedlung zu einem Waldgebiet, einem literarisch tradierten Grenzraum,
und ist der Treffpunkt der russischen Jugendlichen aus dem Hochhausvier-
tel. Dass dort mit hunderten zerbrochenen Flaschen wortwértlich alles in
Scherben liegt, verweist in metaphorischer Zuspitzung auf die zerbroche-
ne Jugend der Bewohner_innen: Sie stecken fest in einem Gefiige, das ih-
nen kaum Aufstiegsmoglichkeiten bietet. Allein Sascha versucht sich dage-
gen zu stemmen und besucht den Scherbenpark daher auch nur ein einziges
Mal. Ihre Beziehung zu diesem Raum ist ambivalent, denn einerseits fithlt sie
sich »wie Zuhause« (ebd.: 233), andererseits kann sie dort nicht verweilen und
bleibt rastlos auf der Suche: »Ich will etwas spiiren. Jetzt.« (Ebd.: 237) Scho-
nungslos geht sie dabei mit ihrem Koérper um, verletzt sich, und die Spuren
schreiben sich in ithren Kérper ein (vgl. ebd.: 238). Fiir Sascha ergibt sich somit
ein aufreibender Konflikt, bei dem sie zwischen Ankunfts- und Herkunfts-
gesellschaft steht (vgl. Apitzsch 2003: 76) und der iiber die topographische
Ordnung gespiegelt wird. Die Bewegung von Sascha transportiert schluss-
endlich einen Ablésungsprozess: »Da die Hochhaussiedlung die Bedingun-
gen ihres Aufwachsens mit Migrationshintergrund reprisentiert, 15st sie
sich am Ende des Romans auch aus ihrem soziokulturellen Umfeld« (Freytag
2020: 120 f.). Sascha tritt bewusst aus dem Raum hinaus, wodurch sich der
gestimmte Raum (vgl. Hoffmann 1978) positiv wandelt: »Ich werfe mir die Ta-
sche tiber die Schulter, schiebe den Schirm meiner Kappe in den Nacken und
trete hinaus in die Sonne.« (Bronsky 2008: 289)
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5. Raumfunktionen - interkulturelle Grenzziehungen

Die Differenzerfahrungen zwischen Eigenem und Fremdem verstirkt durch
die Prozesse der Adoleszenz als Phase der lebensgeschichtlichen Biographie-
arbeit, werden in den Romanen vor allem tiber das topographische Arran-
gement des semantischen Feldes transportiert: Deutlich stehen die Figuren
in Riumen, die am Rand liegen. Verbunden ist damit nicht nur eine blo3e
topographische Dimension, sondern auch eine soziale Hierarchie. Fiir die
adoleszenten Protagonist_innen resultieren daraus doppelt codierte Her-
ausforderungen im Heranwachsen, denn sie miissen sich sowohl mit den an-
gespannten Bedingungen in ihren eigenen Familien auseinandersetzen als
auch mit ihrer sozialen Randstellung in der Gesellschaft.

Wie tiber Raumordnungen auch gesellschaftliche Ordnungen transpor-
tiert werden, spielt Tigermilch bereits im Mikrokosmos eines Spielplatzes
durch. Dieser wird zur Miniatur von Grenzziehungen und Territoriumskon-
flikten: »Jemand hat eine unsichtbare Linie durch den Spielplatz gezogen, die
deutschen und russischen Kinder gehen nie auf die Rutsche, und die arabi-
schen und bosnischen Kinder gehen nie auf die Schaukel.« (Velasco 2015: 38)
Diese erzihlte Raumordnung verfestigt soziale Trennungen innerhalb des
Mikrokosmos und die von Bhaba postulierte Hybriditit eines dritten Rau-
mes kehrt sich um (vgl. Bhabha 2000: 5). Wie Hartmut Bohme konstatiert
hat, sind »Topographien [..] Raumtechniken, durch die sich Kulturen ver-
korpern, abgrenzen, stabilisieren und ihren materiellen Stoffwechsel sowie
ihren symbolischen Austausch organisieren« (Béhme 2005: XXI). Statt des
Austauschs etabliert die Raumordnung innerhalb der Siedlung eine klare
Trennung und schreibt Territorialisierungsstrategien der Parzellierung fort.
Diese wirken weiter in einer Makroperspektive, denn die Hochhaussiedlung
ist vom restlichen Teil der Stadt ebenso separiert und die Bewohner_innen
bewegen sich nicht nur topographisch, sondern auch in sozialer Hinsicht »an
den Rindern der Gesellschaft.« (Kalteis 2011: 12)

Der Kampfum das eigene Territorium wird auch in der Mikrogesellschaft
der Adoleszenten in Cengiz & Locke thematisiert und setzt Konflikte aus den
Herkunftsgesellschaften der Eltern fiir deren Kinder fort; diese kénnen sich
nicht aus ihrem elterlichen Einflussbereich l6sen und reproduzieren die
Auseinandersetzungen, denn in »slawische[n] Mafiakimpfen« wird hier der
»Balkankrieg [..] in Berlin ausgetragen« (Drvenkar 2004: 29). Untereinander
lassen sich dabei vor allem in der Perspektive der Eltern Differenzen zwi-
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schen verschiedenen Einwanderungsbewegungen beobachten, der tiirkische
Vater von Cengiz, der vermutlich als Gastarbeiter nach Deutschland kam,
mokiert sich iiber die jugoslawischen Einwanderer: »Dein Alter kotzt auch.
Er sagt, die sind wegen dem Krieg geflohen und haben hier die ganzen Jobs
bekommen, weil sie bereit sind, fiir einen Hungerlohn zu arbeiten.« (Ebd.: 79)

Scherbenpark thematisiert hingegen ein Milieu, das vor allem von russi-
schen Aussiedler_innen geprigt ist. Die Trostlosigkeit der Bewohner_innen
stellt Sascha schonungslos aus: »Die meisten Leute, die in unserem Viertel
leben, haben gar keine Triume.« (Bronsky 2008: 9) Auch hier ist die riumli-
che Verortung mit einem sozialen Status verkoppelt, und das ersehnte Ide-
al des Aufstiegs ist eng an eine topographische Verschiebung gebunden, wo-
ritber sich die Erzihlstimme Sascha trotzig lustig macht: »Dann kénnte sie
endlich aus dem Solitir aus- und in das Penthouse des Richters einziehen.«
(Ebd.) Dass ein anderer Jugendlicher zum Geldverdienen »am anderen Ende
der Stadt« (10) putzen geht, ist nicht zufillig: Auf dem Stadtplan sind somit
die Hierarchien zwischen arm und reich klar verteilt, was hier auch eine so-
ziale und interkulturelle Trennung impliziert. Sascha geht, und dies unter-
mauert ihren Status als hybride Grenzgingerinnenfigur, auf eine katholische
Schule in einem anderen Stadtteil, wozu sie spottisch bemerkt: »Ich denke
inzwischen, die an der Schule haben mich genommen, um ein bisschen In-
tegration zu proben.« (Ebd.: 14) An dieser >weifen« Schule ist sie fast die ein-
zige Schiiler_in mit einer Migrationsgeschichte, woraus neue Konflikte der
Fremdheit resultieren (vgl. ebd.). Zentraler Aspekt fiir die Integration in die
andere Gesellschaft ist dabei die Sprache, die Sascha perfekt beherrscht. Ent-
sprechend kann sie zwischen den Riumen wechseln, wihrend die anderen
Bewohner_innen des Solitirs dort verharren miissen. Auch diese Umstinde
kommentiert Sascha beifiend: »Na gut, die neue Sprache kénnen sie nicht ler-
nen - aber wie schaffen sie es, auch noch die alte zu vergessen?« (Ebd.: 208)
In Verbindung mit den Prozessen des Heranwachsens von Sascha wihrend
ihrer Adoleszenz erzihlt der Roman so auch von interkulturellen Konflikten
und Reibungspunkten, die insbesondere iiber die Topographie der erzihlten
Welt codiert werden. Ahnliches gilt fiir Tigermilch und Cengiz & Locke, die je-
weils unterschiedliche Dimensionen fokussieren.
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6. Fazit

Diskutiert man die in der Analyse gemachten Befunde schlie8lich noch im
Kontext der Theorie zum Adoleszenzroman, zeigt sich daran eine Verschie-
bung: Es lisst sich zunichst festhalten, dass nach dem sogenannten post-
modernen Adoleszenzroman (vgl. Kaulen 1999: 10), der Konflikte mit der El-
terngeneration ausgespart hat (vgl. Gansel 2003: 243), nun wieder verstirkt
Elternfiguren prisent sind (vgl. Stemmann 2019: 195). Interessanterweise
werden dabei nun aber andere Beziehungen zwischen den Eltern- und Kin-
dern verhandelt; paternalistische Strukturen sind eigentlich nicht mehr vor-
handen, vielmehr hadern die Eltern selbst mit sich und ihrem Selbstbild, sind
psychisch krank und kénnen sich nicht um ihre Kinder kiitmmern, wie etwa
in Tigermilch oder Cengiz & Locke gesehen.? Das heifdt, die Figuren rebellie-
ren nicht mehr gegen starre Grenzziehungen und enge moralische Normen
und Werte, sondern sind vielmehr auf der Suche nach Halt. Analog zu Ver-
inderungen im kulturellen Kontext ab den 1960er Jahren haben sich auch die
Konflikte im Adoleszenzroman entschirft bzw. verschoben, was seinen Ho-
hepunkt der Entgrenzung der Figuren im postmodernen Adoleszenzroman
der 1990er Jahre fand:

Arbeit, Beruf, Politik spielen keine Rolle, Generationskonflikte existieren
nicht, das Verhiltnis etwa zu den Eltern wird nicht explizit thematisiert, die
Notwendigkeit zur Rebellion gegen sie entfillt. Stattdessen steht das Ausle-
ben von Hedonismus im Zentrum, es geht um Sex, Drogen, sAbhangen, Kif-
fen. (Gansel 2003: 243)

Gegenwirtig scheint es nun eine Reaktualisierung von Familienkonflikten
zu geben. Im Rahmen von interkulturellen Verschiebungen zeigt sich dabei
am Beispiel von Cengiz & Locke — und dies wire noch an weiteren Romanen
zu iberpriifen und fortzufithren — eine weitere Verinderung, denn hier sind
zwei Familienmodelle prisent: zum einen die Mutter, die sich nicht um ih-

2 Solche Konstellationen mit dysfunktionalen Eltern weisen beispielsweise auch Wolfgang
Herrndorfs Tschick (2010), Finn-Ole Heinrichs Rauberhinde (2007), Tamara Bachs was vom
sommer iibrig ist (2012), Benedict Wells’ Fast genial (2011) oder Nils Mohls Es war einmal In-
dianerland (2011) auf; zur Analyse dieser Texte in topographischer Perspektive siehe wei-
ter Stemmann 2019.
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ren Sohn Locke kitmmern kann und damit symptomatische Elternfigur des

postpostmodernen Adoleszenzromans ist; zum anderen aber auch der stren-
ge tiirkische Vater, der seinen Sohn unterdriickt. Hier gelangen wieder eine

repressive Vaterfigur und eine patriarchische Familienkonstellation in den

Adoleszenzroman, wie sie eigentlich fir den sogenannten klassischen Ado-
leszenzroman um 1900 typisch waren (vgl. Kaulen 1999: 8). In dieser Form

wird der Adoleszenzroman auf einer Metaebene damit auch zum Ausdruck-
striger (inter)kultureller Prozesse, wenn gezeigt wird, wie durch Einwande-
rung bedingt konservativere Familienbilder wieder prisent sind. Diese Dar-
stellung ist dabei allerdings vor allem auch mit problematischen Stereotypen

verbunden, womit sich zudem eine gewisse »Stigmatisierung der kulturellen

Alteritit« (Horatschek 2008: 15) offenbart.

Der Adoleszenzroman ldsst sich auf der textuellen Metaebene als Dis-
kursraum deuten, der in spezifischer Verbindung zu seinen kulturellen Kon-
texten steht. Dabei kommt es im Zuge von Migrationsbewegungen zu Verin-
derungen bzw. Erweiterungen und Uberschichtungen der bisherigen Muster.
Auferzihlerischer Ebene werden Verfahren des sogenannten postmodernen
Adoleszenzromans, wie etwa das intermediale Erzihlen, fortgefithrt, aber
auf der Handlungsebene mit anderen Familienkonstellationen und Konflik-
ten verzahnt. Die adoleszenten Figuren zeichnen sich dabei durch ihren hy-
briden Status aus, der sich entlang verschiedener Differenzkategorien kon-
stituiert: Das Alter, das Geschlecht und der soziokulturelle Kontext sind
wichtige Parameter bei der Selbstsuche und laufen in den untersuchten Ro-
manen als komplexe Alterititserfahrungen zusammen.
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»[U]nd ich dachte einen Moment dariiber nach,
auch schwul zu werden«

Inszenierungen von Adoleszenz und Alteritat

in Wolfgang Herrndorfs Roman Tschick

Cornelia Zierau

1. Hinfiihrung

Alterititserfahrungen konnen gerade in der Adoleszenz den Reifeprozess
Heranwachsender beeinflussen. Deshalb spielt wohl auch das Reisemotiv in
der Adoleszenzliteratur eine zentrale Rolle, indem es die Begegnungen der
jugendlichen Figuren mit dem >Fremdenc« — sei es inter- oder intrakulturell -
ermoglicht und den Reifungsprozess, den die Figuren dadurch erfahren, ver-
anschaulicht. Auch der Roman Tschick von Wolfgang Herrndorfist durch das
Reisemotiv strukturiert. So brechen die beiden Protagonisten Maik Klingen-
berg und Andrej Tschichatschow, genannt Tschick, in den Sommerferien mit
einem »nur geliehen[en], nicht geklaut[en]« (Herrndorf 2012: 82) hellblauen
Lada Niva in einen gemeinsamen Urlaub auf. Dessen Ziel ist die Walachei in
einem doppelten Sinne: als Region, aus der Tschicks Familie urspriinglich
stammt, und als die lindliche Provinz, das »Irgendwo da draufien« (ebd.: 97),
das unbestimmt bleibt und sich topographisch nur als das brandenburgische
Gebiet um Berlin herum erschliefien lasst.

Welche Rolle spielen die auf dieser Reise gemachten Alterititserfahrun-
gen fur die beiden Protagonisten in Herrndorfs Roman und wie werden diese
Erfahrungen narrativ inszeniert? Eine Ausgangshypothese des Kolloquiums
bzw. dieses Bandes ist, dass »das Konzept der Adoleszenz [..] eine grundle-
gende Affinitit zu interkulturellen/postkolonialen Problem- und Fragestel-
lungen« hat, »[wlenn die Adoleszenz [..] als eine liminale Lebensphase be-

1 Herrndorf2012: 214.
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griffen wird, die mit Konflikt- und Transgressionserfahrungen einhergeht«.?
Davon ausgehend soll hier im Kontext der Theoriebildung der interkulturel-
len Literaturwissenschaft und der jugendliterarischen Forschung zur Ado-
leszenzliteratur zunichst der Begriff der Alteritit im Zusammenhang mit
Interkulturalitit und Adoleszenz genauer gefasst werden, um dann im zwei-
ten Schritt aufzuzeigen, wo Alterititserfahrungen in Tschick eine Rolle spie-
len und wie sie erzihltechnisch vermittelt werden. Das Reisemotiv und die
dazugehorigen Ausgestaltungen unterschiedlichster Begegnungen und Er-
fahrungen, die die beiden Protagonisten machen, sowie die Figurenkons-
tellation von Maik und dem russischen Spitaussiedler Tschick selbst bieten
Ansatzpunkte, den Roman auf seine Elemente von Alteritit, deren Bezug zur
adoleszenten Identititsentwicklung der Akteure und den literaristhetischen
Umgang damit zu untersuchen und die Hypothese von der Affinitit des Ado-
leszenzkonzeptes zu interkulturellen und postkolonialen Fragestellungen
zu iberpritfen. AbschliefRend soll ausblickhaft nach Moglichkeiten der Er-
schlieffung des Romans als »Adoleszenzroman mit interkulturellem Poten-
tial« (Zierau 2016b: 81) im Literaturunterricht gefragt werden.

2. Alteritat, Interkulturalitat und Adoleszenzliteratur

Ortrud Gutjahr verweist in ihrem Aufsatz »Alteritit und Interkulturalitit«
darauf, dass die »Interkulturelle Literaturwissenschaft [...] sich durch die
Wiedervereinigung vor die Aufgabe gestellt [sah], die Unterscheidung von
Fremdem und Eigenem unter intrakultureller Perspektive neu zu durchden-
ken.« (Gutjahr 2002: 352) Es gehe dabei »um ein Fremd-Werden oder Fremd-
Werden-Lassen des eigenen Selbstverstindnisses. Die so gewonnene Distanz
vom scheinbar Vertrauten ist Voraussetzung einer umfassenden Selbstrefle-
xion und Neuorientierung des Fachs, mit der nun verstirkt Konstruktions-
prinzipien von Differenz ins Blickfeld riicken.« (Ebd.)

Das, was Gutjahr hier als Prozess des Fachs der interkulturellen Litera-
turwissenschaft beschreibt, lisst sich auf die Reiseerfahrungen von Maik

2 Dieser Beitrag wurde urspringlich als Vortrag auf dem Kolloquium Adoleszenz und Alteri-
tdt—Synergien aktueller Ansitze der interkulturellen Literaturwissenschaft und Literaturdidaktik
am 23.11.2018 an der Universitit Bremen gehalten. Das Zitat ist den konzeptuellen Uberle-
gungen zu diesem Kolloquium entnommen.
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und Tschick itbertragen. Denn zunichst einmal fithrt sie ihre Reise aus Ber-
lin heraus in die brandenburgische, ostdeutsche Provinz, wo sie Menschen
begegnen, deren Lebensweisen sich sehr von ihren eigenen unterscheiden.
Die Begegnungen, die die beiden Jungen auf ihrer Reise haben, entsprechen
in Bezug auf unterschiedliche Milieus, Weltanschauungen und Lebensmo-
delle einer kulturellen Diversitit, die die intrakulturellen den interkulturel-
len Differenzen vergleichbar machen. Dariiber hinaus wird diese Reise fiir
Maik zu einem »Abschied von der Kindheit« (Gansel 2010: 167, nach L. Kap-
lan) mit den damit verbundenen familiiren und milieuspezifischen Selbst-
verstindnissen. So resiimiert er am Ende ihrer Reise:

Seit ich klein war, hatte mein Vater mir beigebracht, dass die Welt schlecht
ist. Die Weltist schlecht, und der Mensch ist auch schlecht. Trau keinem, geh
nicht mit Fremden und so weiter. Das hatten mir meine Eltern erzihlt, das
hatten mir meine Lehrer erzahlt, und das Fernsehen erzihlt es auch. Wenn
man Nachrichten guckte: Der Mensch ist schlecht. Wenn man Spiegel TV
guckte: Der Mensch ist schlecht. Und vielleicht stimmte das ja auch, und der
Mensch war zu 99 Prozent schlecht. Aber das Seltsame war, dass Tschick und
ich auf unserer Reise fast ausschlieRlich dem einen Prozent begegneten, das
nicht schlecht war. (Herrndorf 2012: 209)

Die Reise der Jugendlichen, das damit verbundene »Fremd-Werden oder
Fremd-Werden-Lassen des eigenen Selbstverstindnisses, fithrt zu einer Re-
flexion des kindlich itbernommenen, hier nun infrage gestellten und schlief3-
lich tiberkommenen Menschenbildes von Maiks Vater. Das Fremde ist da-
bei nicht als »vorfindbare Gegebenheit oder Eigenschaft, die einem Objekt
zukommtk, zu konzeptionalisieren, sondern ist »ein Relations- oder Unter-
scheidungsbegriff zum Eigenen und somit ohne das Eigene gar nicht denk-
bar und umgekehrt.« (Gutjahr 2002: 354) In dieser relationalen Konstellation,
in der »unhintergehbaren Gebundenheit« des Eigenen und des Anderen wird
Alteritit zu einem mafigeblichen Baustein der Identititsfindung als »immer
neue Inszenierung des Beziehungsverhiltnisses« der beiden Aspekte, so Gut-
jahr unter Rickgriff auf Emmanuel Levinas (ebd.). Dieses Wechselspiel, die-
se permanente Neuinszenierung der Alterititsverhiltnisse fithre - so Gut-
jahr nun unter Rickgriff auf den Begriff des potential space von Donald W.
Winnicott — zu einem »Moglichkeitsraumg, in dem die »Grenze zwischen
Eigenem und Anderem spielerisch exploriert« wird und das »Probehandeln
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[...] schopferischen Gestaltungscharakter fiir die Differenzbestimmung zwi-
schen dem Selbst und dem Anderen« gewinnt (ebd.: 355). Bezogen auf obiges
Statement von Maik heifdt das, dass er die Begegnungen mit dem/den An-
deren so positiv erlebt, weil er zuvor mit einem eher negativen Menschenbild
grofigeworden ist, das nun relativiert wird und ihn zu neuen Einstellungen
und Werten fiihrt, also seine Identitit prigt. Durch die Reise entstand ein
»Moglichkeitsraumc, innerhalb dessen der Protagonist die Grenzen zwischen
Ich und Welt, zwischen dem Selbst und dem/den Anderen neu verhandeln
konnte. Literatur — interkulturelle Literatur und Adoleszenzliteratur im Be-
sonderen — setzt somit diesen Moglichkeitsraum in Szene und lidt damit zu
einem >Probehandeln« in der Auseinandersetzung mit Alteritit auf kulturel-
ler, aber eben auch auf personaler Ebene ein — ein Potenzial, das es auch di-
daktisch fruchtbar zu machen gilt.

Von dem Begriff des Moglichkeitsraums ausgehend lassen sich nach Gut-
jahr Affinititen zum Begriff des »third space« von Homi K. Bhabha (2000:
22.6) und damit zur postkolonialen Theoriebildung herstellen:

Mit der Denkfigur des third space hat Bhabha dem intermediiren Feld zwi-
schen den Kulturen, als dem Raum der kulturellen Verortung des postkoloni-
alen Subjekts, eine neue Bestimmung eingeschrieben. Eingefordert wird die
Anerkennung einer hybriden Existenzform, bei der sich Subjekte kulturell
multipel und situativ selbst bestimmen kénnen. Damit wird auf einer kul-
turellen Differenz insistiert, die gerade nicht iber die Relation zu einer wie
auch immer bestimmten Alteritat festgeschrieben, sondern zur produktiven
Verunsicherung offen gehalten werden soll. Der dritte Raum verweist somit
auf das intermediare Feld von Interkulturalitat und die prinzipielle Unabge-
schlossenheit kultureller Systeme. (Gutjahr 2002: 358)

Inwiefern sich der Roman Tschick vor allem in Bezug auf die Identititskonst-
ruktion und Fremdwahrnehmung von Andrej Tschichatschow mit Ansitzen
der postkolonialen Literaturtheorie lesen lisst, habe ich bereits in fritheren
Aufsitzen gezeigt (vgl. Zierau 2016a; 2016b), und ich werde im literaturana-
lytischen Teil noch einmal darauf zu sprechen kommen. Was Gutjahr hier
aber dariiber hinaus impliziert und was ja auch zu einer Ausgangshypothe-
se dieses Kolloquiums bzw. Bandes wurde, ist, dass der zuvor beschriebene
Moglichkeitsraum zu hybriden Identititsformen und einer Offenheit und
Dynamik personeller wie kultureller Entwicklungen fithrt. Dieses lasst sich
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grundsitzlich an Maiks Offenheit und positiver Einstellung gegeniiber den
Reiseerlebnissen und -begegnungen erkennen, die zu einer Verinderung und
Erweiterung seiner Identititsstruktur beitragen. Das kann an einzelnen Epi-
soden der Reise noch klarer herausgearbeitet und es kann gezeigt werden, in-
wiefern diese zu einer Hybridisierung seiner Identitit fithren.

Von zentraler Bedeutung ist — im Sinne des spacial turn (vgl. Bachmann-
Medick 2018: 285-287) — auch die Inszenierung des Raumes, wobei Gutjahr
»drei prinzipielle Erscheinungsformen« unterscheidet, in denen »Fremde als
Alterititsrelation zur Selbstbestimmung« inszeniert wird: »zum einen als
das Jenseitige, prinzipiell Unverfiigbare und Unzugingliche, zum anderen
als das unbekannte Drauflen, das dem vertrauten Raum, sei es dem eige-
nen Korper, der Familie oder der sozialen Gruppe, entgegengesetzt ist; und
schlief3lich als Einbruch in einen als eigen definierten Innenraum.« (Gutjahr
2002: 360).

Fiir die Auseinandersetzung mit Tschick ist vor allem die zweite Form des

unbekannten DraufSen relevant, denn:

Gemeinsames Merkmal der Figuren [..] ist, dass sie sich riumlich bewegen
und dabei die Erfahrung machen, dass vertraute Orientierungen und Deu-
tungsmuster ihre Gliltigkeit verlieren. Das Fremde als das noch Unbekannte
bezieht sich auf Nicht-Gewusstes, aber auch auf die Moglichkeit des Wissens
und Kennenlernens. Bei dieser Inszenierung von Eigenem und Fremdem in
der Literatur werden Struktur und Topos der Reise fiir die Asthetisierung der
Selbst- und Fremdbegegnung mafgeblich (ebd.).

Uber das Reisemotiv verbinden sich also interkulturelle und Adoleszenzlite-
ratur, da es nicht nur die Darstellungen von Alteritit und Alterititserfahrun-
gen ermoglicht, sondern auch die Unbestimmtheit der Adoleszenzphase, das
Transitorische »zwischen Kindheit und Erwachsenenalter« (King 2002: 21)
veranschaulichen kann, das immer auch im Zusammenhang historisch-kul-
tureller Gesellschaftsentwicklungen zu sehen ist (vgl. Gansel 2004:133). Hier
werden Grenzerfahrungen geschildert, die iiber typische Adoleszenzerfah-
rungen hinaus den Protagonisten viel »Potential zur Irritation und Infrage-
stellung von alltiglichen Denk-, Wahrnehmungs- und Verstehensroutinen«®
bieten und somit — der Ausgangshypothese dieses Bandes entsprechend — auf

3 S.die Einleitung zu diesem Band.
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eine Verschrinkung von Adoleszenz und Alteritit im (zeitgendssischen) Ado-
leszenzroman deutlich hinweisen. Die Reise wird so nicht nur zu einem in-
ter-/intrakulturellen Begegnungsraum, sondern auch zu einem adoleszen-
ten Transitraum, in dem sich den Reisenden iiber verschiedene Begegnungen
neue Lebensmodelle prisentieren, die zu Einstellungs- und Werteverinde-
rungen bei ihnen fithren.*

Doch nicht nur iiber die Reisemotivik und die damit verbundenen Raum-
gestaltungen sowie die Figurenkonstellationen wird Fremdheit und Alteri-
tit sichtbar, sondern auch iiber isthetische, narrative Verfahren, iiber die —
so Gutjahr - »das Fremde Gestalt gewinnt, indem es zugleich in Vertrautes
tiberfithrt wird« (Gutjahr 2002:362), also ein Aushandeln von Fremdheit und
Vertrautheit sichtbar wird, iiber das es den Figuren in einem permanenten
Prozess der Identititsentwicklung gelingt, Vertrautes kritisch zu reflektie-
ren und sich Fremdes anzueignen. Gutjahr nennt als narrative Strategien
das Aufrufen von »Befangenheits- und Unsagbarkeitstopoi«, durch die »das
Fremde als die neue, eigentlich unsagbare Erfahrung erst durch die Kontras-
tierung zu einem erzihlten Eigenen, dem kulturell Bekannten und Vertrau-
ten, Kontur« gewinnt (ebd.: 363). Dieses — wie sie es nennt —

kulturreflexive Erzdhlen ist somit auf einen explikativen Diskurs angewiesen,
bei dem die episodische Schilderung des Fremden auf vertraute, dsthetisch

vermittelte Wahrnehmungsmuster rekurriert. Zugleich aber arbeitet kultur-
reflexives Erzdhlen durch Kommentierung, Vergleichung, Ironisierung und

Bewertung an diesen vertrauten Wahrnehmungsmustern und exponiert sie

somitals fremd gewordene. [..] Fremdheit bezeichnet somit ein dsthetisches

Verfahren, bei dem an selbstverstandlichen Bildern des Eigenen im Dienste

offener Differenzbestimmungen gearbeitet wird. (Ebd.: 363 f)

Genau dieses kulturreflexive Erzihlen zeigt Maik in der oben zitierten Text-
stelle in Tschick, indem er das Lebensmotto seines Vaters und anderer So-
zialisationsinstanzen ironisch kommentiert. Der Roman enthilt aber noch
andere Beispiele und Strategien kulturreflexiven Erzihlens, durch die Be-
fangenheits- und Unsagbarkeitstopoi aufgerufen sowie Verhandlungen des
Fremden und des Vertrauten in inter- wie intrakultureller Perspektive li-
terardsthetisch und narrativ inszeniert werden. Dazu gehéren das »unzu-

4 Vgl. auch den Beitrag von Anna Stemmann in diesem Band.
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verlissige Erzihlen« (Osthues 2016: 73) Maiks ebenso wie die postkoloni-
al aussparende und verfremdende erste Anniherung an Tschick. Aber auch
Intermedialitit und Intertextualitit scheinen Strategien der Anniherung
an das Fremde zu sein. Ich mochte nun im Folgenden den Blick auf ver-
schiedene Strategien der »isthetische[n] Inszenierung und Reflexion [...]
unterschiedliche[r] Formen und Konflikte der Kulturbegegnung« (Gutjahr
2002: 357) in diesem Roman lenken.

3. Inszenierungen von Alteritatserfahrungen
im Roman Tschick

3.1 Narrative Inszenierungen von Alteritatsaspekten
in der Figurenkonstellation

Betrachtet man die Figurenkonstellation in Tschick, fillt auf, dass im Un-
terschied zu anderen postmodernen Adoleszenzromanen wie beispielswei-
se Christian Krachts Faserland (1995) oder Benjamin Leberts Crazy (1999), in
denen »allgemeine Probleme in >milieubezogener Perspektive« interpretiert
und bewertet« werden (Gansel 2010: 182), hier diese milieubezogene Perspek-
tive aufgebrochen wird. Zum einen sind Maik und Tschick milieuspezifisch
sehr unterschiedlich zu verorten, und zum anderen kommt es aufihrer Reise
zu hiufigen milieuspezifischen Grenziiberschreitungen, aus denen sich am
Ende ein neues Identitits- und Zugehorigkeitsverstindnis der beiden Pro-
tagonisten entwickelt.

Tschick selber wird aufgrund seines Aussehens und Status als Spitaus-
siedler als >fremd« markiert. Auffillig ist hier, dass er zunichst auch nur
als Beschriebener vorgefiithrt wird. Erst in der Begegnung und beginnen-
den Freundschaft mit Maik erhilt er iiber die Dialoge und die Kommunika-
tion untereinander eine Stimme. Julian Osthues spricht im Zusammenhang
der Einfithrung von Tschick im Kapitel 9 des Romans von »unzuverlissig-
adoleszente[m] Erzihlen« (Osthues 2016: 74), das sich beispielsweise in fol-
gender Textstelle offenbart:

Und vielleicht ist es nicht wichtig zu erwahnen, was ich dachte in diesem
Moment, als ich Tschick zum ersten Mal sah, aber ich will es trotzdem mal
dazusagen. Ich hatte nimlich einen extrem unguten Eindruck, wie der da
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neben Wagenbach auftauchte. Zwei Arschlocher auf einem Haufen, dachte
ich, obwohl ich ihn ja gar nicht kannte und nicht wusste, ob er ein Arschloch
war. Erwar ein Russe, wie sich dann rausstellte. Er war so mittelgrof, trug ein
schmuddeliges weifes Hemd, an dem ein Knopf fehlte, 10-Euro-Jeans von
KiK und braune, unférmige Schuhe, die aussahen wie tote Ratten. (Herrn-
dorf2012: 41)

»Durch Reflexionen wie >obwohl ich ihn ja gar nicht kannte« — so Julian Ost-
hues - »wird die Glaubwiirdigkeit des Erzdhlers durch diesen selbst in Zwei-
fel gezogen.« (Osthues 2016: 74) Hinzu kommt im Sprechen tiber Tschick ein,
wie ich es genannt habe, postkoloniales Erzihlen. So wird Tschick vom Leh-
rer Wagenbach folgendermafien der Klasse vorgestellt:

»Also«, sagte er. »Andrej Tschicha...schoff heifdt unser neuer Mitschiiler, und
wie wir an seinem Namen bereits unschwer erkennen, kommt unser Gast
von weit her, genau genommen aus den unendlichen russischen Weiten, die
Napoleon in der letzten Woche vor Ostern erobert hat — und aus denen er
heute, wie wir sehen werden, auch wieder vertrieben werden wird. Wie vor
ihm Karl XII. und nach ihm Hitler.« (Herrndorf 2012: 44)

Der neue Schiiler Andrej Tschichatschow wird hier in den Diskurs des Ge-
schichtslehrers eingeordnet. Sein Herkunftsland wird aus eurozentrischer
Perspektive unter dem Paradigma der wechselnden Eroberungen durch
westliche Michte von Karl XII. iiber Napoleon bis Hitler betrachtet. Im Bild
der »unendlichen russischen Weiten« spiegelt sich eine kolonial geprigte Vor-
stellung von einem leeren, ungenutzten und der Einnahme und Eroberung
harrenden Raum ohne eigene Geschichte, Tradition und Kultur. Tschicks
Werdegang schildert Wagenbach so:

»Also ich finde es ungewdhnlich«, beharrte Wagenbach. »Und auch bewun-
dernswert. [..] Unser Freund Andrej kommt aus einer deutschstimmigen
Familie, aber seine Muttersprache ist Russisch. Er ist ein grofler Formulie-
rer, wie wir sehen, aber er hat die deutsche Sprache erst in Deutschland ge-
lernt und verdient folglich unsere Riicksicht in gewissen ... na ja, Bereichen.
Vor vier Jahren besuchte er zuerst die Forderschule. Dann wurde er auf die
Hauptschule umgeschult, weil seine Leistungen das zuliefen, aber da hat er
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esauch nichtlange ausgehalten. Dann einJahr Realschule, und jetztister bei
uns, und das alles in nur vierJahren. So weit richtig?«

Tschick rieb sich mit dem Handriicken iiber die Nase, dann betrachtete er
die Hand. »Neunzig Prozent, sagte er. Wagenbach wartete einen Moment,
ob da noch mehr kime. Aber da kam nichts mehr. Die restlichen zehn Pro-
zent blieben ungeklart. (Ebd.: 45)

In dieser Darstellung wird Andrej Tschichatschow zum Ausnahmeschii-
ler stilisiert, dessen »ungewohnlich[er]«, »bewundernswert[er]« schulischer
Werdegang den gingigen Erwartungen eines spit itbergesiedelten Russland-
deutschen widerspricht. Gerade in dieser lobenden Hervorhebung wird je-
doch das Stereotyp des bildungs- und leistungsschwachen Aussiedlers zur
Normalitit erhoben und der Text scheint sich implizit gingiger Klischees
iiber Russlanddeutsche zu bedienen (vgl. Résch 2015: 29).° Betrachtet man je-
doch die Erzahlperspektive genauer, wird deutlich, dass »nicht einfach Aus-
sagen iiber oder Bilder von Russland« prisentiert werden, sondern »immer
auch Aufschluss iiber deren Zustandekommen, iiber die (innertextlichen)
Konstruktionsprozesse und -bedingungen sowie Praktiken ihrer Funktiona-
lisierung deutlich werden« (Hoge-Benteler 2015: 34). Es handelt sich hier also
um postkoloniale Erzihlstrukturen, in denen die Reprasentation einer Figur
wie Tschick »nicht unabhingig von dominanten Diskursen« verliuft (Zierau
2016a: 110; vgl. auch Zierau 2016b: 89).

Unzuverlissiges wie postkoloniales Erzihlen fiillen die von Gutjahr so
benannten Unsagbarkeits- und Befangenheitstopoi. Die Andersartigkeit
von Tschick wird in vertraute Muster der Erzihler iiberfiihrt, in diesem Fall
in Stereotype und negative Werturteile sowie in ein eurozentrisches Ge-
schichtsbild beim Lehrer Wagenbach. Tschick selber verweigert die Selbst-
darstellung und legt damit die diskursiven Bedingungen des Sprechens bloR3,
in denen er den Fremddarstellungen verhaftet ist und fiir sich keine Autori-
tit zur korrektiven Selbstreprisentation sieht. Erst ab dem Moment, wo Maik
mit ihm in niheren Kontakt kommt, brockeln diese Fremdreprisentations-

5 Heidi Rosch bezeichnet eine solche Isolierung »Angehérige[r] von diskriminierten Grup-
peng, die»als Einzelne«aufgrund bestimmter Leistungen Zugang»in die dominante Grup-
pe«haben, als ein rassistisches Argumentationsmuster, als»Oasensyndrom« (Résch 2006:
99).
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muster. Dies wird in einem Streitgesprich iiber die Party bei ihrer Klassen-
kameradin Tatjana deutlich:

»Du bist nicht eingeladen! Na und? Ich bin auch nicht eingeladen. Und weifst
du, warum? Logisch, der Russenarsch ist nicht eingeladen. Aber weifst du,
warum du nicht eingeladen bist? Siehst du — du weifdt es nicht mal. Aber ich
weifd es.«

(]

»Der Grund ist: Es gibt tiberhaupt keinen Grund dich einzuladen. Du fallst
nicht auf. Du musst auffallen, Mann.«

»Was meinst du mit auffallen? Jeden Tag besoffen in die Schule
kommen?«

»Nein. Mein Gott. Wenn ich du war und aussehen wiirde wie du und hier
wohnen wiirde und solche Klamotten hitte, war ich schon hundertmal ein-
geladen.« (Herrndorf 2012: 89 f.)

In dieser Textstelle wird das unterschiedliche soziale und kulturelle Milieu
der beiden Protagonisten deutlich hervorgehoben und von Tschick quasi als
Grund angegeben, um wahrgenommen bzw. nicht wahrgenommen zu wer-
den. Aber auch wenn hier milieuspezifisch unterschiedliche Bedingungen
der Selbstentfaltung vorliegen, werden diese von Maik nicht genutzt. Erst
iiber die Begegnung miteinander 6ffnet sich ein Spielraum, in dem beide an-
fangen ihre Selbstentfaltung jenseits der familiiren und milieuspezifischen
Prigung selber in die Hand zu nehmen und ihre Bediirfnisse geltend zu ma-
chen. Dadurch wird die bereits oben erwihnte milieubezogene Perspektive
postmoderner Adoleszenzromane durchbrochen und es entsteht ein Mog-
lichkeitsraum bzw. ein »[d]ritter Raumg, in dem sich, so Homi K. Bhabha,
neue »Formen kultureller Identitit und politischer Solidaritit« (Bhaba 2000:
22.6) entwickeln kénnen.®

Wie sehr Maik im Verlauf der gemeinsamen Reise das Prinzip der Ver-
handlung von Eigenem und Fremdem zum Zwecke der Selbstentfaltung ver-
innerlicht und damit einen entscheidenden Reifeprozess durchmacht, wird

6 DerBegriff der kulturellen Identitatist bei Bhabha in einem weiten und dynamischen Sin-
ne zu verstehen, der verschiedene Differenzkategorien umfasst und ein »Ort des Wider-
streits zwischen Reprasentationen von Welt, Subjekt, Geschichte usw.« (Bronfen/Mari-
us1997: 11) ist.
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insbesondere deutlich, als er sich mit Tschicks Homosexualitit auseinan-
dersetzt:

»Weil, soll ich dir noch ein Geheimnis verraten?, fragte Tschick und schluckte
und sah aus, als hiatte man ihm eine Bleikugel im Hals versenkt, und dann
kam fiinf Minuten nichts, und er meinte, dass er es beurteilen kénnte, weil es
ihn nicht interessieren wiirde. Madchen. [..]

Tschick war mit dem Kopf auf das Armaturenbrett gesunken. Ich legte
eine Hand in seinen Nacken, und dann saflen wir da und hérten >Ballade
pour Adeline¢, und ich dachte einen Moment dariiber nach, auch schwul zu
werden. Das ware jetzt wirklich die Losung aller Probleme gewesen, aberich
schaffte es nicht. Ich mochte Tschick wahnsinnig gern, aber ich mochte Mad-
chenirgendwie lieber. Und dann legte ich den ersten Gang ein und rollte los.
(Herrndorf 2012: 213 f)

Die Offenheit, die eigene sexuelle Orientierung in diesem Moment zu iiber-
denken, zeigt dieses gewachsene Vermogen Maiks, vertraute Vorstellun-
gen des Selbst infrage zu stellen und eine mogliche Erweiterung und Verin-
derung der eigenen Identititsstruktur abzuwigen. Auch wenn das hier im
Endeffekt negativ entschieden wird, 6ffnet sich trotzdem ein neuer Moglich-
keitsraum, in dem sowohl eine enge Freundschaft mit Tschick als auch eine
heterosexuelle Orientierung und Liebesbeziehung zu einem Midchen mog-
lich sind. Die Uberlegung einer einfachen, homogenisierenden Problemls-
sung weicht einer Hybriditit, die mehrere Formen von Freundschaft und
Zuneigung zulisst.

3.2 Narrative Inszenierungen von Alteritatsaspekten des Reisemotivs

Wie bereits oben ausgefiihrt, ist das Reisemotiv eine Gelenkstelle zwischen
dem interkulturellen und dem Adoleszenzroman, da hierin das Transito-
rische, Dynamische und Hybride der kulturellen und adoleszenten Grenz-
iiberschreitungen und Identititsverhandlungen narrativ gut veranschau-
licht werden konnen. Das Reiseziel in diesem Roman — die Walachei - hat
urspriinglich fiir Maik und Tschick sehr unterschiedliche Konnotationen, wie
der Disput der Beiden deutlich macht:
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»Wir konnten meine Verwandtschaft besuchen. Ich hab einen GrofRvater in
der Walachei.«

»Und wo wohnt der?«

»Wie, wo wohnt der? In der Walachei .«

»Hierin der Ndhe oder was

»Was?«

»lrgendwo da draufRen

»Nicht irgendwo da draufien, Mann. In der Walachei.«

»Das ist doch dasselbe.«

»Was ist dasselbe?«

»lrgendwo da draufen und Walachei, das ist dasselbe.«

»Versteh ich nicht.«

»Das ist nur ein Wort, Mann« [...] »Walachei ist nur ein Wort! So wie Din-
genskirchen. Oder Jottwehdeh.«

»Meine Familie kommtvon da.«

»lch denk, du kommst aus Russland?«

»)a, aber ein Teil kommt auch aus der Walachei. Mein Grofdvater. Und
meine Grofdtante und mein Urgrofivater und —was ist daran so komisch?

»Das ist, als hittest du einen Grofdvater in Jottwehdeh. Oder in
Dingenskirchen.«

»Und was ist daran so komisch

»Jottwehdeh gibt’s nicht, Mann! Jottwehdeh heifdt: janz weit draufien.
Und die Walachei gibt’s auch nicht. Wenn du sagst, einer wohnt in der Wala-
chei, dann heifdt das: Er wohntin der Pampa.«

»Und die Pampa gibt’s auch nicht?«

»Nein.« (Herrndorf 2012: 97 f,; Hervorh. i.0.)

Wihrend fiir Tschick die Walachei ein realer Ort ist, mit der seine Familie
verbunden ist, kennt Maik den Begriff zunichst nur in seiner Bedeutung als
provinziellen, fern und abseits gelegenen Ort. Erst als er abends »nebenbei
noch bei Wikipedia >Walachei« ein[tippt]«, fingt er »wirklich an sich Gedan-
ken zu machen« (ebd.: 100; Hervorh. i.0.) und Tschick ernst zu nehmen. Denn
ihm wird zum einen ein neuer Einblick in Tschicks Herkunftsgeschichte ge-
wihrt, die quasi als Gegendarstellung zu Wagenbachs Vorstellung vor der
Klasse gesehen werden kann. Zum anderen erfihrt er auch von einer neu-
en Weltgeschichte, die die Weltordnung und Einteilung, die er kennt, infra-
ge stellt — eine Weltordnung, in der eine geographische Region wie die Wala-
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chei, die iiber die Jahrhunderte eine »Geschichte des ZusammenfliefSens, der
Uberlagerung und Synthese von Strémungen aus unterschiedlichen Grof3-
regionen« darstellte (Wikipedia 2021), keinen Platz hat, ebenso wenig wie
»jiidische Zigeuner«, als deren Vertreter sich Tschick outet (Herrndorf 2012:
99). Die Walachei bleibt somit nicht mehr nur Metapher fiir das unbestimm-
te, ferne und provinzielle Irgendwo, sondern wird auch zu einem konkreten
Raum, der seine Vorstellungskrifte befliigelt. Wird er nach der Reise gefragt,
wohin sie denn fahren wollten, antwortet er wie selbstverstindlich: »[i]n die
Walachei« (ebd.: 20). Maik hat sich diesen, ihm zunichst fremden Raum, der
fur kulturelle Vielfalt und hybride Vermischungen steht, angeeignet. Somit
zeigt er auch hier, dass er vertraute, z. B. aus dem Geschichtsunterricht iiber-
nommene Welt- und Raumvorstellungen infrage stellen kann. Im Umkehr-
schluss scheint sich Tschick auch Maiks Raumdeutung der Walachei angeeig-
net zu haben, denn er sorgt dafiir, dass sie weder Handys (vgl. ebd.: 102) noch
Strafenkarten (vgl. ebd.:104 f) dabeihaben. So enthilt die Reise immer beide
Elemente: das Ziel der Region Walachei und das Herumirren in der Provinz,
im »Irgendwo da draulen« (ebd.: 97).

Dass Maik seine Meinung beziiglich der Walachei indert, wird durch die
Darstellung dieser Region auf der Internetplattform Wikipedia erméglicht.
Dieses Medium iibernimmt somit die Vermittlung des Fremden, was von
Maik im Sinne des kulturreflexiven Erzihlens selbstironisch kommentiert
wird mit »Und dann fing ich wirklich an mir Gedanken zu machen.« (Ebd.:
100; Hervorh. i.0.) Der Wikipedia-Eintrag selbst, also das, was Maik iiber die
Walachei liest, wird — quasi im Sinne des Unsagbarkeitstopos — nicht im Text
abgedruckt und bleibt damit fiir die Rezipienten eine Leerstelle, die im Rah-
men eines intermedialen Literaturunterrichts didaktisch genutzt und gefiillt
werden kann. Intermediale Verweise spielen im Roman immer wieder eine
zentrale Rolle in der Vermittlung der Fremdheit, auf die die Protagonisten
durch ihre Begegnungen und Erlebnisse stofien — ebenso wie intertextuelle
Beziige. Diese sollen nun als narrative Strategien der Inszenierung von Alte-
ritit am Roman herausgearbeitet werden.
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3.3 Intermedialitat und Intertextualitat als narrative Strategien
der Vermittlung des Fremden und des Eigenen

Medien spielen in Maiks Leben eine grof3e Rolle: Biicher, Filme, Musik und
insbesondere die Playstation. Manchmal verschwimmen dann auch in Maiks
Darstellung ihrer Erlebnisse Medienbilder z. B. aus Computerspielen mit der
fiktiven Realitit der Romanhandlung. Ein Beispiel: Die Reise der Jungen en-
det in einer Kollision mit einem vollbeladenen Schweinelaster und so kom-
mentiert Maik den Lirmpegel nach ihrem Unfall: »Tosender Applaus brande-
te auf. Es horte sich an, als ob eine riesige Menge schrie, pfiff, johlte und mit
den Fiien trampelte, und das kam mir nicht ganz unberechtigt vor, denn fiir
einen Amateur-Autofahrer war meine Bremsleistung eine Bremsleistung der
Extraklasse gewesen.« (Ebd.: 225)

»Tosender Applaus« kam dabei aber von den zum Teil verletzten und vollig
verdngstigten Schweinen und der »Amateur-Autofahrer« Maik, der den Ap-
plaus fiir sich beansprucht, ist der 14-jahrige Schiller, der hier duflerst knapp
dem Tode entronnen ist. Diese narrative, phantastische Inszenierung dieser
Situation konnte sich damit nach Gutjahr als Vermittlung der Begegnung mit
dem »jenseitige[n], prinzipiell Unverfiigbare[n] und Unzulingliche[n]« (Gut-
jahr 2002: 60) interpretieren lassen. Maik iiberfithrt die (Todes-)Angst in eine
ironisch-humorvolle Phantasiegeschichte und kommentiert somit das Ereig-
nis aufeine Art, die ihm aufgrund seiner Medienerfahrungen vertrautist und
so in dieser Situation Vertrautheit schafft.

In einer anderen Episode wird ein Fotoalbum, das Maik auf einer Mill-
halde findet, zum Medium, iiber das er mit — ihm selbst fremden — gliickli-
chen Familiensituationen konfrontiert wird und das ihn traurig macht und
zur Selbstreflexion anregt, weil es ihm die Unzulinglichkeit der eigenen fa-
miliiren Situation vor Augen fithrt:

Ich hatte einen Berg mit Haushaltsmiill zu fassen und sammelte zwei Foto-
alben ein, die ich Tschick zeigen wollte. In dem einen war eine Familie, lauter
Aufnahmen von Vater, Mutter, Sohn und Hund, und auf jedem Bild strahl-
ten sie alle, sogar der Hund. Ich blatterte das Album durch, aber am Ende
warfich esdann doch wieder weg, weil es mich deprimierte. (Herrndorf 2012:
149 )
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Wie in diesen Beispielen gezeigt, wird iiber dieses intermediale Erzihlen Al-
teritit greif- und vermittelbar. Maiks nachdenkliche und hiufig humorvol-
le Kommentierungen im Sinne des kulturreflexiven Erzihlens nach Gutjahr
verweisen darauf, dass er sich mit diesen Alterititserfahrungen auseinan-
dersetzt und sie somit Einfluss auf seine Identititsentwicklung nehmen.

Als letztes Beispiel fiir dieses intermediale Erzihlen soll hier auf die Mu-
sikkassette eingegangen werden, die Maik und Tschick im Auto finden und
auf ihrer Reise immer wieder horen: Richard Claydermans »Ballade pour
Adeline« aus dem Jahr 1978.

Clayderman klimperte, und dass er da so klimperte und dazu das einge-
detschte Dach, Tschicks zerstorter Fufd und dass wir in einer hundert Stun-
denkilometer schnellen, fahrenden Miillkippe unterwegs waren, machte ein
ganz seltsames Gefiihl in mir. Es war ein euphorisches Gefiihl, ein Gefiihl der
Unzerstorbarkeit. Kein Unfall, keine Behorde und kein physikalisches Gesetz
konnten uns aufhalten. Wir waren unterwegs, und wir wiirden immer unter-
wegs sein, und wir sangen vor Begeisterung mit, soweit man bei dem Geklim-
per mitsingen konnte. (Ebd.: 215 f.)

Dieses Klavierstiick, das hiufig von dem Erzihler erwihnt wird — so z. B.
auch bei Tschicks Outing (vgl. ebd.: 214) —, 6ffnet einen Moglichkeitsraum,
in dem Maik und Tschick andere Seiten von sich kennenlernen, andere Stim-
mungen wahrnehmen, die Maik hier versucht zu beschreiben. Es scheint fir
das Unsagbare schlechthin zu stehen, niamlich die Verinderungen, die den
Protagonisten auf dieser Reise widerfahren. So fremd, wie ihnen das Musik-
stiick selbst ist, wird es zum Medium, mithilfe dessen adoleszente Entwick-
lungsprozesse angedeutet werden.

Neben diesen intermedialen narrativen Vermittlungsstrategien sollen
hier abschliefRend intertextuelle Verweise im Roman betrachtet werden, die
selbst- bzw. kulturreflexiv Episoden der Romanhandlung zu kommentie-
ren scheinen und somit die Erlebnisse von Maik und Tschick auch kulturge-
schichtlich einordnen.

Eine der ersten Begegnungen, die die Jugendlichen aufihrer Reise haben,
findet mit einer etwas altmodisch wirkenden bildungsbiirgerlichen, bran-
denburgischen Familie statt, die sie zum Essen einlddt. Die folgende idyl-
lisch anmutende Gartenszene lisst dabei Erinnerungen an Goethes Werther
bei seiner ersten Begegnung mit Lotte wach werden:
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Im Garten stand ein grofser weifSer Holztisch mit zehn Stiihlen. Vier davon
waren schon besetzt durch Friedemanns Geschwister. Die dlteste war ein
vielleicht neunjahriges Madchen, derJiingste ein Sechsjahriger, und alle mit
dem gleichen Aussehen. Die Mutter brachte das Essen in einem riesigen Topf
und es gab Reis mit Pampe. (Herrndorf 2012: 130)’

Auf der Ebene der Figuren bekommen die Reisenden auch hier vorgespiegelt,
was in ihrem eigenen Leben fehlt: ein intaktes, fursorgliches Elternhaus, in
dem fiir die Entwicklung und Ausbildung der Kinder gesorgt wird. Dariiber
hinaus — und dasverdeutlicht m. E. diese intertextuelle Lesart — wird hier ein
Gegenbild zu zeitgendssischen postmodernen, desintegrierten und dysfunk-
tionalen Familiendarstellungen, wie sie hiufig im postmodernen Adoles-
zenzroman zu finden sind (vgl. Kaulen 1999), geschaffen und somit kulturge-
schichtlich auf historische und kulturelle Werte des 18. und 19. Jahrhunderts
verwiesen. Dieser intertextuelle Bezug wire auch in gattungsgeschichtli-
cher und literaturhistorischer Hinsicht interessant, da Goethes Werther als
ein Vorlaufer des Adoleszenzromans angesehen wird, der bereits »markante
Ausprigungen« (Gansel 2010: 169) dieses Genres enthilt. Herrndorf schreibt
sich hier somit in die Geschichte der Gattung ein und fithrt diese weiter.

Ebenfalls intertextuelle Beziige lassen sich bei der Schlussszene des Ro-
mans herstellen. Gemeinsam mit seiner Mutter versenkt Maik das Mobiliar
der Wohnung im hauseigenen Pool:

Das Wasser war lauwarm. Beim Untertauchen spiirte ich, wie meine Mutter
nach meiner Hand griff. Zusammen mit dem Sessel sanken wir zum Grund
und sahen von da zur schillernden, blinkenden Wasseroberflache mit den
schwimmenden Mébeln obenauf, dunklen Quadern, und ich weif noch ge-
nau, was ich dachte, als ich da unten die Luft anhielt und hochschaute. Ich
dachte namlich, dass sie mich jetzt wahrscheinlich wieder Psycho nennen
wiirden. Und dass es mir egal war. Ich dachte, dass es Schlimmeres gab als

7 In Goethes Werther heifdt es: »Ich ging durch den Hof nach dem wohlgebauten Hause, und
da ich die vorliegenden Treppen hinaufgestiegen war und in die Tur trat, fiel mir das rei-
zendste Schauspiel in die Augen, das ich je gesehen habe. In dem Vorsaale wimmelten
sechs Kinder von elf zu zwei Jahren um ein Mddchen von schéner Gestalt, mittlerer Grofie,
dieeinsimples weifRes Kleid mit blaroten Schleifen an Arm und Brust anhatte. Sie hieltein
schwarzes Brot und schnittihren Kleinen ringsherum jedem sein Stiick nach Proportion ih-
res Alters und Appetits ab« (Goethe 1948: 21f).
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eine Alkoholikerin als Mutter. Ich dachte daran, dass es jetzt nicht mehr lan-
ge dauern wiirde, bis ich Tschick in seinem Heim besuchen konnte, und ich
dachte an Isas Brief. Auch an Horst Fricke und sein Carpe Diem musste ich
denken. Ich dachte an das Gewitter iiber dem Weizenfeld, an Pflegeschwes-
ter Hanna und den Geruch von grauem Linoleum. Ich dachte, dass ich das
alles ohne Tschick nie erlebt hitte in diesem Sommer und dass es ein toller
Sommer gewesen war, der beste Sommer von allen, und an all das dachte
ich, wiahrend wir da die Luft anhielten und durch das silberne Schillern und
die Blasen hindurch nach oben guckten, wo sich zwei Uniformen ratlos tiber
die Wasseroberflache beugten und in einer stummen fernen Sprache mit-
einander redeten, in einer anderen Welt — und ich freute mich wahnsinnig.
Weil, man kann zwar nicht ewig die Luft anhalten. Aber doch ziemlich lange.
(Herrndorf 2012: 253 )

In dieser Szene, in der Maik kein unzuverlissiger Erzihler mehr ist, sondern
klare Aussagen macht, was auch fiir seine Entwicklung und Reifung spre-
chen mag, wird der Swimmingpool zu einem Moglichkeitsraum, in dem
es zu einer Umwertung des zuvor und herkémmlich Geglaubten und zu ei-
ner Unabhingigkeit von den Meinungen und Regeln des gewohnten sozia-
len Umfeldes kommt. Alte Denk-, Wahrnehmungs- und Verstehensmuster
werden reflektiert und infrage gestellt, es entsteht Raum fir die Entfaltung
der in diesem Sommer neu erworbenen Erkenntnisse. Die bis dato vertrau-
te Welt mit ihren Ordnungssystemen, hier reprisentiert durch die Polizis-
ten, riickt in die Ferne.

Eine vergleichbare Szene am Ende einer Erzihlung findet sich in Inge-
borg Bachmanns Undine geht:

Die Welt ist schon finster, und ich kann die Muschelkette nicht anlegen. Kei-
ne Lichtung wird sein. Du anders als die anderen. Ich bin unter Wasser. Bin
unter Wasser.

Und nun gehteiner oben und hasst Wasser und hasst Griin. Und versteht
nicht, wird nie verstehen. Wie ich nie verstanden habe.

Beinahe verstummt,

beinahe noch

den Ruf

hérend
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Komm. Nur einmal.
Komm. (Bachmann1978:185 f))

Die Protagonistin Undine in Bachmanns Erzihlung, die sich intensiv mit
Weiblichkeitsbildern auseinandersetzt, zieht sich in ihre Wasserwelt zuriick
und gibt damit ihren hybriden Status zwischen den Welten auf. Sie scheint
die Hoffnung auf Akzeptanz und Integration des Anderen, hier als das Weib-
liche konnotiert, verloren zu haben — anders als Maik, der die Unterwasser-
welt nur als einen kurzzeitigen Aufenthalt ansieht und mit den dort gewon-
nenen Erkenntnissen in die alte Welt zuriickkehren wird. Diese Erzihlung
aus den 1960er Jahren spiegelt eine Auseinandersetzung mit dem Alteritits-
diskurs, in der das Eigene und das Fremde weniger relational als vielmehr in
kategorischer Gegeniiberstellung konzeptionalisiert wurden, was hiufig zur
Abwertung, Ausgrenzung und Vernichtung des Anderen und Fremden fithr-
te. Das intertextuelle Lesen dieser beiden Erzihlschliisse kann demnach kul-
turgeschichtlich die Entwicklung des Alterititsdiskurses veranschaulichen
und vermittelt somit iiber die konkrete Textebene und die darin vorgestellten
Interkulturalitits- und Adoleszenzerfahrungen hinaus kulturgeschichtliche
Entwicklungen. Narrative Strategien des intertextuellen Erzihlens kénnen
somit Fremdes und Vertrautes in einer kulturhistorischen Dimension deut-
lich machen.

4. Ausblick: didaktische Uberlegungen

Die unterrichtliche ErschlieBung der Alterititserfahrungen, die im Roman
iiber narrative Strategien wie das unzuverlissige, das postkoloniale, das
intermediale und das intertextuelle Erzihlen sowie die Figurenkonstella-
tion und Reisemotivik vermittelt werden, und ihrer Auswirkungen auf die
Adoleszenz und den Reifungsprozess der Protagonisten erfordert eine in-
tensive Auseinandersetzung mit der Sprache und der Literarizitit des Ro-
mans. Blickt man auf die Aspekte literarischen Lernens nach Kaspar Spinner
(vgl. 2006: 9), so werden hier zwei zentrale Kompetenzen literarischen Ler-
nens angesprochen, nimlich die »sprachliche Gestaltung [literarischer Tex-
te; C.Z.] aufmerksam wahr[zulnehmen« (ebd.) und der bewusste Umgang
mit Fiktionalitit (vgl. ebd.: 10). Nur itber die Wahrnehmung der sprachlichen
Gestaltung des Romans lassen sich die Merkmale des unzuverlissigen und
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postkolonialen Erzihlens herausarbeiten, ebenso wie die Mehrdeutigkei-
ten z. B. des Walachei-Reisemotivs (vgl. dazu Kofer/Zierau 2020). Die Ver-
mittlung der Begegnungen mit Alteritit iiber Intermedialitit und Intertex-
tualitit veranschaulichen den fiktionalen Raum als Moglichkeitsraum, der
zu neuen Erfahrungen und Erkenntnissen einlidt. Nach Spinner ist »Lite-
ratur als kiinstlerisches Verfahren [..] als ein Medium zu sehen, das die au-
tomatisierte Wahrnehmung durchbricht und ein intensives Sehen, Empfin-
den, Nachdenken auslost. Auf diese Weise wirkt sie in den Alltag hinein.«
(Spinner 1998: 49). Literardsthetische Bildung wird so zur »Wahrnehmungs-
bildung« (ebd.: 47), iiber die in der Herausarbeitung von Alterititskonstruk-
tionen ein Literaturunterricht gelingt, der auf pidagogischer Ebene Identi-
titsentwicklung und Fremdverstehen fordern kann und auf der Ebene des
literarischen und sprachlichen Lernens Erkenntnisprozesse iiber die Kons-
truktion von Eigenheit und Andersheit beférdert und somit Werkzeuge an
die Hand gibt, um den Konstruktionen von Alteritit auch im eigenen Leben
auf die Spur zu kommen.
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Dazwischen: Ich
Zu Adoleszenz- und Alteritatserfahrungen
nach der Flucht bei Julya Rabinowich

Laura Beck

Julya Rabinowichs Jugendroman Dazwischen: Ich (2016) ist einer von zahlrei-
chen um das Jahr 2016 und damit im Kontext der >Fliichtlingskrise« erschie-
nenen deutschsprachigen Romanen, die Fluchterfahrungen und die Schwie-
rigkeiten des Ankommens in einem neuen Land in den Fokus riicken (vgl.
Kiammerlings 2016). Die in der ehemaligen Sowjetunion geborene dsterrei-
chische Schriftstellerin Rabinowich greift auf der einen Seite also aktuelle
gesellschaftliche Diskurse auf, bezieht sich auf der anderen Seite mit dem
Komplex >Migration«aber auch auf ein Thema, das fir ihr literarisches Schaf-
fen insgesamt eine grof3e Relevanz besitzt und beispielsweise bereits in ih-
rem Debiitroman Spaltkopf (2008) oder spiter in Die Erdfresserin (2012) im
Mittelpunkt stand. Rabinowichs erster jugendliterarischer Roman Dazwi-
schen: Ich prasentiert sich als der Bericht der 15-jahrigen Madina, die davon
erzihlt, wie ihre Familie nach der Flucht aus einem nicht genau bezeichneten
Kriegsgebiet in einer Asylunterkunft lebt. Madina schildert die Enge und das
besonders fiir die Eltern zermiirbende Warten in der Unterkunft, die Schwie-
rigkeiten bei Behordenbesuchen und beim Lernen der Sprache, die prekire
finanzielle und rechtliche Situation der Familie; sie thematisiert Heimweh,
Fremdheitserfahrungen, die traumatischen Erinnerungen an die Kriegser-
lebnisse in der verlorenen Heimat ebenso wie den Verlust der Erinnerung —
es geht aber auch um die Neugier auf das Ankunftsland, in das sich die Pro-
tagonistin so schnell wie méglich einleben méchte.!

1 Eine fast identische Geschichte, wenn auch nicht aus der Perspektive der jugendlichen
Tochter, erzédhlt Rabynowich bereits inihrem 2014 aufgefiihrten Theaterstick Tagfinsternis.
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Gleichzeitig greift Dazwischen: Ich >klassische« Themen des Adoleszenz-
romans auf (vgl. Gansel 2003; Kaulen 1999a): Der Roman berichtet von der in-
nigen Freundschaft der Protagonistin mit ihrer Mitschiilerin Laura, von ers-
ten Verliebtheitsgefithlen und der Verinderung des Korpers, von Konflikten
mit Eltern, Lehrer:innen und Mitschiiler:innen. Im Folgenden soll es darum
gehen, zu beleuchten, wie genau in Rabinowichs Roman die Themen Adoles-
zenz und Alteritit verhandelt und aufeinander bezogen werden. Im Mittel-
punkt des Beitrags steht die These, dass Dazwischen: Ich ein Panorama an»>Al-
terititen« entfaltet, das iiber eine Reduktion auf >kulturelle Differenz« weit
hinaus geht, ja, diese geradezu an die Seite schiebt.

Der Text verschrinkt auf vielfaltige Weise Alterititserfahrungen, die aus
der spezifischen Situation der Ich-Erzihlerin als Gefliichtete resultieren, mit
solchen, die sich aus ihrer Stellung zwischen Kindheit und Erwachsensein
ergeben. Die »Grenziiberschreitungen und Stérungenc, die der Adoleszenz-
phase »inhirent« sind (Gansel/ Zimniak 2011: 12), werden damit durch die Mi-
grationserfahrung potenziert. Dabei macht der Text zwar die Nihe produk-
tiv, die zwischen Adoleszenz und Migration verstanden als Schwellenphasen
besteht (vgl. Palej 2011: 500), versucht aber (nicht immer erfolgreich) dem pro-
blematischen Narrativ einer >kulturellen Hoherentwicklung« durch Migrati-
on zu entgehen. Zentral ist dafiir, dass Rabynowich in der Inszenierung des
>Dazwischen-Seins«< ihrer Protagonistin vermeidet, dieses einfach als Resul-
tat eines Konfliktes zwischen zwei als bindr und monolithisch konstruier-
ten Kulturen darzustellen. Stattdessen verdeutlicht der Text immer wieder,
dass die vielfiltigen Alterititserfahrungen, mit denen Madina konfrontiert
ist, sich aus durchaus dynamischen Konstellationen kultureller, sozialer und
individualpsychologischer Faktoren ergeben. Die Notwendigkeit, besonders
im Fokus auf migratorische Prozesse und deren Darstellung in der Literatur
»Kultur dynamisch zu denken auch mit Blick auf die Wechselwirkungen von
Kultur und Psyche«, betont ebenfalls Vera King und schreibt weiter:

Denn das kulturelle oder interkulturelle Selbstverstandnis von Migranten
speist sich nicht einfach nur aus den verinnerlichten sozialisierten Praktiken
und Mustern, die sie in diesem Sinne>kulturell<einerseits mitgebracht haben
und andererseits vorfinden und adaptieren oder integrieren. Ihr kulturelles
oder interkulturelles Selbstverstandnis ist vielmehr in hohem Mafie gerade
auch von den mit Migration verbundenen psychischen Herausforderungen
gepragt. (King 2015: 156; Hervorh. i.0))
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Aufdie programmatische Verweigerung simpler kulturalistischer Zuordnun-
gen verweisen bereits die ersten Sitze des Romans, in denen die Herkunft
Madinas angedeutet und zugleich verwischt wird.

Wo ich herkomme? Das ist egal. Es kdnnte (iberall sein. Es gibt viele Men-
schen, dieinvielen Lindern das erleben, was ich erlebt habe. Ich komme von

Uberall. Ich komme von Nirgendwo. Hinter den sieben Bergen. Und noch viel

weiter. Dort, wo Ali Babas Rauber nicht hatten leben wollen. Jetzt nicht mehr.
Zu gefahrlich.?

Hier erscheint der Herkunftsort als irrelevant — dies wird noch dadurch
bekriftigt, dass mit den »sieben Bergen« und »Ali Babas Riuber[n]« Mir-
chentraditionen, iibrigens europiische und als >orientalisch« markierte, auf-
gerufen werden® — gegeniiber der Kriegs- und Fluchterfahrung, die sich
wiederum als zumindest potenziell universell bzw. iibertragbar auf ande-
re Linder darstellt.

Durch diese ostentative Delokalisierung bzw. Verschiebung der Urspriin-
ge in den Raum des Mirchenhaften wird die Protagonistin zur Symbolfigur,
iiber die ein allgemeingiiltiger Gehalt der nun folgenden Erzihlung von ju-
gendlicher Flucht und Alterititserfahrung angekiindigt wird. Dieser quasi
universalistische Anspruch manifestiert sich auch in der (implizit authenti-
fizierenden?) Widmung des Romans: »Fiir alle Kinder und Jugendlichen, die
mir begegnet sind und Heimat suchten. Und fiir Naima.«* Gleichzeitig wird
bereits mit den ersten Sitzen des Romans die Relevanz literarischer Beziige
fir die Reflexion iiber Herkunftsfragen und Identititskonstitutionen bzw.
deren narrative Verfasstheit deutlich, ein Aspekt, der im Laufe der Hand-
lung immer wieder auftaucht. Der Negation eines klar definierten kulturel-
len Ursprungs folgt eine Bestandsaufnahme all dessen, woriiber sich die Pro-
tagonistin stattdessen zu definieren versucht: »Ich habe langes Haar. Bis zur

N

Rabinowich 2018: 7; im Folgenden zitiert unter der Sigle D und Seitenzahl.

w

Vgl. Schwaiger 2018: 249. Schwaiger stellt ebenfalls fest, der Name Madina verweise »ent-
gegen der territorialen Nicht-Verortung der Figur [..] auf das arabische Wort fiir Stadt [..],
d.h. bezieht sich durchaus auf einen territorialen Ort.« (Ebd.). Dem ist zwar zuzustimmen,
allerdings wird die Figur durch ihre Assoziation mit dem unspezifischen Ort »Stadt« kaum
deutlicher verortet.

n

Ob mit der Widmung auch die imaginierte Leser:innenschaft umrissen ist, bleibt aller-
dings offen.
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Hiifte. Ich habe frither viel gelacht. Ich habe einen kleinen Bruder und kei-
ne Angst vor wilden Hunden. Und ich habe schon Menschen sterben sehen.«
(D 7) Anschlieflend formuliert Madina eine Liste ihrer Vorlieben. So kiindigt
sich in den ersten Sitzen der Protagonistin ein Identititskonzept an, das auf
Faktoren wie kérperlichen Merkmalen, psychischen Dispositionen, Famili-
enverhiltnissen und Erfahrungen basiert und in das ein Moment des Ver-
lusts bereits eingeschrieben ist. Angesichts dieses programmatischen Auf-
takts des Romans verwundert es nicht, dass in der folgenden Geschichte, wie
oben erwihnt, kulturelle Grenziiberschreitungen zwar zum Teil thematisiert,
aber nicht in den Mittelpunkt geriickt werden. Im Fokus stehen stattdessen,
wie im Folgenden zu zeigen sein wird, korperliche, psychische, sprachliche
und riumliche Grenzginge.

Korper und Psyche an der Schwelle

Eine zentrale Alterititserfahrung in Dazwischen: Ich betrifft, wie es fir den
Adoleszenzroman typisch ist, den sich verindernden Korper der Ich-Erzihle-
rin. Als pubertierende Jugendliche befindet sich Madina in einer Ubergangs-
phase zwischen Kindheit und Erwachsenenalter und damit auch innerhalb
der Familie in einem Zwischenbereich, an dessen entgegengesetzten Polen
auf der einen Seite der kleine Bruder in all seiner kindlichen Naivitit und auf
der anderen Seite die Eltern und die Schwester der Mutter situiert werden.
Aus diesem Ubergang resultiert ein Fremdheitsgefithl der Figur gegeniiber
dem eigenen Korper, der als unbekannt erlebt wird. Verschirft wird diese
Irritation dadurch, dass zumindest die ersten Verinderungen von Madinas
Physis zeitlich mit ihrer Flucht zusammenfallen, auf der nicht nur die Hei-
mat, sondern auch der bekannte kindliche Korper verloren zu gehen scheint —
und zwar ohne, dass die Protagonistin diesen Verlust bewusst durchleben
kann® — in Madinas Kérper verschrinkt sich gewissermafen der Verlust der
Heimat mit dem Verlust der Kindheit. Gleichzeitig bietet die Gefliichteten-

5 Eingeholt wird diese verstorende Erfahrung in einem am Ende des Romans geschilderten
Traum Madinas, in dem sie sichin den Armen ihrerin der Heimat gebliebenen Groffmutter
wiederin ein Kind verwandelt, bevor ihr Kérper dann »in rasender Geschwindigkeit wieder
zuwachsen beginnt« (D 297).
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unterkunft anscheinend keine Méglichkeit zur Riickgewinnung oder Neu-
konstitution von korperlicher Integritit. So stellt die Erzihlerin fest:

Wenn ich so dariiber nachdenke, habe ich eigentlich gar keine Ahnung, wie
ich jetzt ganz nackt aussehe. Ich weif nicht, wie ich aussehe. Das klingt ver-
riickt. Ich ziehe mich bei uns im Klo um [...]. Oder nach dem Duschen im Bad.
Aber da gibt es keinen grofien Spiegel [.]. Ich weif}, dass meine Briiste ge-
wachsen sind, sie wackeln ganz schon heftig, wenn ich gehe, und wenn ich
dem Bus hinterherlaufe, tut es richtig weh. Ich habe sie noch nie unbedeckt
frontal von vorne gesehen. Seit zwei Jahren. (D 77)

Als die Protagonistin bei einem Einkaufsbummel mit der besten Freundin
Laura und deren Mutter in der Umkleide endlich Zeit hat, sich zu betrachten,
erfihrt sie diesen Moment als eine Art Verwandlung, aber auch als Verlust
des fritheren Ichs: Madina versucht, sich zu erinnern, »wie ich vorher war. Als
Kind. Ich sah so verindert aus. [..] Konnte den Blick nicht losreifRen von die-
ser fremden Madina im Spiegelrahmen. Die wirkte so unwirklich wie ein Bild.
Habe mich gefragt, wo denn dieses alte Ich geblieben ist.« (D 83) Die Verun-
sicherung resultiert hier also daraus, dass der »alte« Kinderkérper nicht mal
mehr als Erinnerung ganz prisent ist, der >neue<« Kérper und dessen ebenso
unbekannte Reaktionen auf die Nihe anderer Korper jedoch noch nicht ver-
traut sind. Gedoppelt wird dieses Motiv aber zusitzlich durch den Eindruck,
im Vergleich zu den Mitschiller:innen beispielsweise im Sportunterricht ein
sFremdkorper« zu bleiben,

weil der Kérper, der schnell lauft und Purzelbdume schlagt, trotzdem unpas-
send ist. Weil er anders aussieht und anders riecht. Ich trage ausgeleiertes,
peinliches Zeug. [..] [Ilch werde nie sein wie die. Sogar wenn ich die tollste
Ausriistung hitte und ein schones eigenes Zimmer und taglich zum Friseur
liefe. Meine Angst wire noch da. Mein Ducken, wenn sich jemand zu schnell
in meiner Ndhe bewegt. (D 87)

Wihrend die Protagonistin ihren Korper also aufgrund seiner pubertitsbe-
dingten Weiterentwicklung als fremd wahrnimmt, tiberkreuzen sich in der
(imaginierten oder tatsichlichen) Wahrnehmung von auflen mehrere Mar-
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ker der Differenz, die auf die kulturelle und soziale Alteritit® der Protago-
nistin schlief3en lassen — der gravierendste Unterschied zwischen ihr und
den anderen Schiller:innen betrifft jedoch nicht die Oberfliche des Kérpers,
sondern die in ihn unsichtbar eingeschriebenen Erinnerungen an Madinas
Kriegserfahrungen, die sich in ihrem Verhalten und ihrer sichtbaren Angst
auch dann noch Bahn brechen und sie als anders markieren wiirden, wenn
sie sich optisch den anderen angeglichen hitte.

Typische Pubertitsgefithle der Entfremdung vom eigenen Kérper gehen
hier dementsprechend mit einer durch die Erfahrung von Krieg, Flucht und
Heimatverlust ausgeldsten Identititskrise einher. Dies beschrinkt sich, wie
oben angedeutet, aber nicht nur auf kérperliche Grenzerfahrungen, sondern
schliefdt psychische Extreme mit ein. So schildert der Roman die schreck-
lichen Alptraume und Flashbacks Madinas, in denen sie erneut Zeugin der
traumatischen Bombardierung ihrer Heimatstadt und des Todes ihrer bes-
ten Freundin und deren kleiner Schwester wird und die von der Hauptfigur
in einer Art temporiren Bewusstseinsspaltung erlebt werden: »Ich wache auf,
weil jemand furchtbar schreit. Entsetzlich. [..] [E]lin wenig spiter stelle ich
fest, dass ich diejenige bin, die so kreischt.« (D 55)

Weniger dramatisch sind die Passagen, in denen die Protagonistin pa-
rallel zu dem Abgleich zwischen >altem« und >neuem« Kérper versucht, das
Bild ihres fritheren Ichs mit der neuen Wahrnehmung ihres Charakters in
Einklang zu bringen. So wird der ganz am Anfang des Romans geiuflerte
Satz: »Ich habe frither viel gelacht« (D 7), spiter im Text kontrastiert mit der
erniichterten Aussage: »Manchmal denke ich, ich werde einfach nie wieder
so, wie ich mal war. Aber dann frage ich mich: Wie war ich denn? Kann mich
manchmal gar nicht mehr daran erinnern. Habe auch frither nicht immer viel
gelacht. Lache auch jetzt noch ab und zu.« (D 60) Zumindest punktuell driickt
sich hier eine Spaltung in einaltes¢, immer schlechter erinnertes Ich aus, das
sich zudem mit den Eltern in einer relativ konfliktfreien Beziehung befindet,
und ein >neues< Ich, das diesen immer fremder wird — diese Selbstentwiir-
fe scheinen sich gegenseitig zu destabilisieren. Gleichzeitig ist die Passage
paradigmatisch fir das Pendeln zwischen Erinnern und Vergessen, das die
Perspektive der Hauptfigur und das Romangeschehen kennzeichnet: Hier
vollzieht sich quasi im Schnelldurchlauf eine Bewegung von der Suche nach

6 Mit der Flucht geht auch ein Verlust sozialen Prestiges einher: So ist Madinas Vater in der
alten Heimat als Arzt tatig.



Dazwischen: Ich

einem verlorenen Ursprung iiber die Revision der Erinnerung bis hin zum
(impliziten) Verweis auf den Konstruktcharakter des Erinnerns. Die hier be-
schriebene Verwirrung Madinas ist aber nicht nur als Resultat ihrer Fluchter-
fahrung lesbar, sondern ebenfalls als typisch fir die Adoleszenz. »Mein Inne-
res ist ein Wollkniuel, das jemand entrollt und dann ganz schlampig wieder
aufgerollt hat. Vielleicht sogar nur zusammengekniillt, so getan, als wire die-
ser Fadenspaghettihaufen ein Kniuel.« (D 60)

Neben die Verwirrung und das Gliick iber die Freundschaft mit Laura
tritt aber auch das wiederkehrende Gefiihl von Wut: »Manchmal frage ich
mich, wieso ich in letzter Zeit so leicht so unglaublich wiitend werde. Und
manchmal will ich das richtig. Diese Wut macht mich lebendig. Dann spii-
re ich mich.« (D 89) Hier deutet sich an, dass Madina ihre neuen, aggressi-
ven Gefiihle, die sich gegen ihre Familie, aber punktuell auch Laura und ihre
Nachhilfelehrerin Mrs. King richten, zum Teil als positives Moment der Ab-
grenzung, Selbstversicherung sowie der Widerstindigkeit gegen die vielen
(u.a. kulturalistischen oder emotionalen) Vereinnahmungen ihrer Person
empfindet. So behandelt Mrs. King Madina, »als wire ich eine Wilde und
wilsste nicht, wie man sich benimmt. Ich glaube, wenn ich mit einem Bana-
nenblitterschurz daherkime oder einem Bastrdckchen, sie wiirde sich nicht
wundern.« (D 165) Madinas Widerwillen gegen diese Mischung aus Fiirsor-
ge und permanenter Exotisierung sowie paternalistischer Unterschitzung,
die ihr durch mehrere Figuren begegnet, macht der Text dabei immer wie-
der deutlich: »Es ist die Vorholle, wenn man jemandem dankbar sein muss,
der einem unglaublich auf die Nerven geht.« (D 117) Dem durchaus schmerz-
haften Oszillieren zwischen Vergangenheit und Gegenwart — »Hier kann
Damals einfach nicht ersetzen. Gegenwart kann Vergangenheit nicht erset-
zen.« (D 139) —, zwischen Heimat- und Ankunftsland, zwischen der verlore-
nen Freundin Mori und der neuen Freundin Laura korrespondiert eine Ambi-
valenz der Gefiithlszustinde, das Schwanken zwischen Extremen wie Trauer,
Gliick und Wut, das auf der einen Seite aus der spezifischen Migrationserfah-
rung resultiert, zum Teil aber auch als typisch fir die Adoleszenz beschrie-
ben werden kann.

Dieses Dazwischen, das sich aus der »verdoppelte[n] Transformations-
anforderung« (King/Schwab 2000: 211) durch Adoleszenz und Migration er-
gibt, wird vom Roman auf der einen Seite immer wieder als Uberforderung
und Zumutung, die sich in Madinas Wut dufiert, auf der anderen Seite je-
doch als produktives Potenzial geschildert, das Madina am Ende eine selbst-

129



130

Laura Beck

bestimmte Entwicklung und eine partielle Emanzipation erlaubt,” bei der es
weder zum vollstindigen Bruch mit den Eltern und der Vergangenheit, noch
zur Aufgabe des neuen Lebens kommen muss. Eine zentrale Rolle spielt da-
bei ihre Bereitschaft, sich auf die neue Lebenswelt einzulassen, eine Bereit-
schaft, die sich besonders darin spiegelt, wie viel Zeit sie in das Erlernen der
neuen Sprache investiert.

Sprachlicher Grenzgang

Die Protagonistin wird immer wieder als sprachliche Grenzgingerin und da-
durch als kulturelle Mittlerfigur inszeniert, da sie als Einzige in der Familie —
besonders durch den Besuch der Schule, die Nachhilfe und die Freundschaft
mit Laura — vergleichsweise schnell die deutsche Sprache erlernt. Obwohl
die Protagonistin anfinglich Schwierigkeiten in der Schule hat und beklagt,
wenn sie unsicher sei, gerieten ihr »die Wortlaute im Mund durcheinander
wie Bauklotze« (D 71), werden Verstindigungsprobleme mit anderen Jugend-
lichen wenig thematisiert. Dies spiegelt sich in gewisser Weise auch in der
teils umgangssprachlichen, witzig-lakonischen, teils eher poetischen, me-
taphernreichen Sprache des Romans wider, die kaum Fremdheitseffekte er-
zeugt, welche eine (deutschsprachige) Leser:innenschaft irritieren kénnten.
Stattdessen ladt die (jugendliche) Sprache des Romans zur Identifikation mit
der Erzihlerin ein. Briiche in der Erzihlung werden im Wesentlichen da-
durch erzeugt, dass die Ich-Erzihlerin immer wieder darauf hinweist, dass
sie auch ihrem Tagebuch nicht, oder zumindest nicht gleich, alles erzihlt,
dass traumatische Erlebnisse bewusst ausgeschlossen werden, um weder das
schone Tagebuch noch die neue Freundschaft mit Laura und allgemeiner ge-
sprochen das neue Leben von ihnen >kontaminieren< zu lassen. Durch ihre
Sprachkenntnisse wird Madina zur Dolmetscherin der Familie und iiber-
setzt z. B. bei Behdrdengingen fiir ihren Vater. Dabei entsteht in den Uber-
setzungssituationen ein Machtgefille, das die klassische Eltern-Kind-Kons-
tellation umkehrt und in dem Madina eine Position der Souverinitit erlangt,
die sie im Zuge ihrer partiellen inneren Ablosung von den Eltern immer mehr
ausspielt. So modifiziert sie beispielsweise die zunehmend wiitenderen Re-

7 Auch Schwaiger (2018: 257) stellt fest: »Im sDazwischen< 6ffnet sich Madina ein Raum der
Maoglichkeiten, der einen Aushandlungsprozess von Identitit zuldsst.«
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aktionen des Vaters auf die stindigen Nachfragen zur Familiengeschichte,
um zu verhindern, dass er die Beamt:innen in der Betreuungsstelle gegen
die Familie aufbringt und auf diese Weise ihren Asylantrag gefihrdet. Wih-
rend Laura dies entsetzt mit der Aussage quittiert: »Er ist der Erwachsene
und nicht dul« (D 161),® rechtfertigt Madina den Regelbruch und ihre Eman-
zipation vom »Sprachrohr« (Schwaiger 2018: 251) zur mutwillig eingreifenden
und interpretierenden Ubersetzerin, es lieRRe sich sagen: Diplomatin, jedoch
mit der selbst gewahlten Sprachlosigkeit und damit Passivitit des Vaters. Da-
bei wird die Sprache als eines der Hauptinstrumente genannt, das der Pro-
tagonistin das Hin- und Herwechseln zwischen der Sphire der Familie und
der Sphire der Schule und Lauras Familie erméglicht — sie wird von Beginn
an emphatisch, ja zum Teil auf geradezu irritierend idealisierende Weise als
zentraler Schliissel zum Leben im Gastgeber:innenland dargestellt, auch
wenn sie allein nicht alle Stdrmomente im Verstindnis auflésen kann. Al-
lerdings stellt sich die Ubersetzungstitigkeit Madinas fiir ihren Vater, mit
dessen Verhalten sie zunehmend weniger einverstanden ist, immer wieder
als qualvoller Balanceakt dar, da besonders in Konfliktsituationen letztlich
ihre Zugehorigkeit, ihre Loyalitit, aber auch ihre Integritit zur Debatte ste-
hen. Im Gesprich mit der Sozialarbeiterin Frau Wischmann formuliert sie
beispielsweise: »Er [der Vater; L.B.] will etwas sagen, doch sie lisst sich nicht
aus dem Konzept bringen. Dieser Moment ist fiir mich eine totale Tortur: Ich
miisste aufhéren, ihm zu iibersetzen, was sie sagt, und anfangen, sie mitihm
gemeinsam zu unterbrechen.« (D 202) In solchen Momenten verdeutlicht der
Text die Zumutung, die sowohl der Rollenwechsel’ als auch die Einnahme ei-
ner Vermittler:innenposition fir die Protagonistin darstellt und weist diese
als spezifisch fiir die Uberkreuzung von Adoleszenz und Alteritit aus. Gleich-

8 Momente, in denen sich der Blick Madinas auf ihre Eltern, besonders ihren Vater, in die-
ser Hinsicht verandert, tauchen im Laufe der Geschichte hdufiger auf, wie wenn ihr Vater
den kleinen Bruder Sami darauf einschwort, Madina und ihre Mutter nach seinem Weg-
gang zu beschiitzen, und es heifdt: »Dann sehen sie mich und fahren zusammen wie zwei
beim Apfelklauen erwischte Kinder.« (D 243) Deutlich inszeniert der Text dabei durch Ma-
dinas Perspektive, dass sich hinter der zunehmenden Autoritat des Vaters letztlich Hilflo-
sigkeit verbirgt.

9 Darauf verweisen auch die Szenen, in denen Madina sich beispielsweise in den Armen ih-
rer Mutter in einem behaglichen »Muttertochterkokon eingesponnen« findet, der es ihr
erlaubt, sich wieder klein zu fiihlen, »obwohl wir beide ganz genau wissen, dass das nicht
mehrsoist.« (D 158)
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zeitig schildert der Roman solche Konfliktsituationen ebenfalls als Heraus-
forderungen, die Madina dazu zwingen, immer wieder neu eigene Positio-
nen zu beziehen. Zudem wird deutlich, dass Madina die deutsche Sprache
nicht nur als Mittel der Integration, sondern auch als Waffe gegen Fremdzu-
schreibungen und Angriffe aus ihrer Umgebung begreift. So verweist sie zu
Beginn des Romans selbstbewusst auf ihre sprachliche Wehrhaftigkeit: »Ich
mag es, wenn ich Dinge schaffe, die ich mir vorgenommen habe. Und wenn
mir jemand blod kommt, dass ich dem iibers Maul fahren kann. Weil ich die
Sprache endlich beherrsche. Wer dann nimlich schweigt, hat schon verlo-
ren.« (D 7) Diese sprachliche Beweglichkeit und Souverinitit Madinas wie-
derholt sich ebenfalls auf der Ebene der Raumstrukturen.

Raumlicher Grenzgang

In Rabinowichs Roman wird die riumliche Dimension unterschiedlicher
Formen des Dazwischen-Seins explizit gemacht (vgl. auch D 248). So befin-
det sich Madinas ganze Familie bereits zu Beginn des Romans in einer Art
statischem Zwischen- bzw. Transitraum, der Gefliichtetenunterkunft, in
der die Neuankémmlinge als Geduldete leben, ohne dass ihr Bleiberecht ge-
sichert wire: »Wir sind noch nicht wirklich hier« (D 14). Im Laufe der Hand-
lung verschiebt sich jedoch Madinas Status immer mehr in den Bereich eines
dynamischeren Dazwischen, sie wird zur Grenzgingerin: Als Einzige in ih-
rer Familie bewegt sich Madina vergleichsweise frei zwischen dem stark ab-
geschlossenen Raum der Unterkunft und der Stadt hin und her - sie geht in
die Schule, besucht ihre Freundinnen Laura und Lynne zuhause, hilt sich in
der Wohnung ihrer Lehrerin Mrs. King auf, die ihr Nachhilfeunterricht er-
teilt. Die Eltern, der kleine Bruder Sami und die Tante bleiben dagegen im
Wesentlichen an die Enge der Unterkunft gebunden — nur Madinas Vater
unternimmt einige Vorstof3e in die Welt auflerhalb der Unterkunft, um Ma-
dina in der Schule zu konfrontieren, sie von Lauras Geburtstagsfeier abzu-
holen und Gartenarbeiten fiir Lauras Mutter zu erledigen.” Die Momente, in
denen jemand anderes als Madina aus der einen Sphire in die andere tiber-
tritt, beinhalten aus ihrer Perspektive ein beachtliches Stérungs- und Kon-

10 Besonders Madinas Vater bleibt, so suggeriert der Text, letztlich so stark an die alte Hei-
mat gebunden, dass ein Neuanfang fiir ihn schliefSlich unmaglich ist.
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fliktpotenzial. Wenn beispielsweise Lauras Mutter Madina in der Unter-
kunft besucht, um Kleiderspenden abzugeben, kommentiert die Erzihlerin
das mit den Worten: »Das war seltsam. Als ob die eine Welt von mir die ande-
re Welt von mir plotzlich berithrt.« (D 138) Madina selbst, die »schon wieder
zwischen allem« (D 138) steht, ist als Einzige zu einem Perspektivwechsel f3-
hig, der es ihr ermdglicht, sowohl die Mitglieder der eigenen Familie als auch
Laura und deren Mutter und Bruder wechselseitig aus einer gewissen, durch-
aus schmerzhaften Distanz zu sehen, aber ebenso Nihe zu ihnen zu empfin-
den. Dabei entwickelt die Protagonistin einen zunehmend kritischen Blick
auf die Unfihigkeit aller anderen Figuren, sich auf andere Umgebungen ein-
zulassen. Wihrend ihr Vater die Welt aufSerhalb der Unterkunft (zum Teil zu
Recht) als feindselig empfindet, verbietet Lauras Mutter Laura zunichst den
Besuch bei Madina, was diese drgerlich kommentiert: »Als ob es drin mords-
gefahrlich wire. Ich lebe seit zwei Jahren hier.« (D 209) Als Laura schlief3lich
zu Besuch kommen darf, reagiert sie verletzend schockiert auf die Lebens-
umstinde ihrer Freundin.

Auch die allmihliche emotionale Entfernung der Tochter von den ande-
ren Familienmitgliedern, besonders vom Vater, der angesichts des befiirchte-
ten (ebenfalls kulturellen) Identitits- und erlebten Souverinititsverlusts im-
mer autoritirer wird, wird wiederholt iiber Raumstrukturen ausgedriickt.™
Als Madinas Vater die Tochter von Lauras Geburtstagsparty abholt, eine Ver-
gniigung, die sie sich mithsam erstritten hat, wird so noch die Moglichkeit
der Verstindigung und der Verséhnung der viterlichen Wiitnsche mit denen
der Tochter angedeutet, wenn es heifdt: »Wir sehen uns iiber den Zaun hin-
weg an. Ich 6ffne ihm das Gartentor. Papa tritt in den Garten.« (D 143) Und
nachdem Madina ohne explizite Erlaubnis bei ihrer Freundin tibernachtet
hat und vom Vater daraufhin geschlagen und immer mehr reglementiert
wird, driickt sich ihre zumindest perspektivische Bereitschaft zum Bruch
mit der Familie ebenfalls in einer Raummetapher aus. So stellt Madina fest,
»dassich ein Stiick weiter wegstehe als vorher. Wenn unsere Familie ein Haus

11 Der Text spielt auf der einen Seite darauf an, dass das veranderte Verhalten von Madi-
nas Vater eine Reaktion auf die veranderten Umstande ist. Als ihre Mutter ihn nach dem
Grund fiirseinen Wandel fragt, antwortet er: »Weil. Hier.Alles.Anders.Ist.« (D189) Auf der
anderen Seite wird der Vater aber als Figur charakterisiert, die bereits vor dem Krieg und
der Flucht Wutausbriiche gehabt habe. Diese Darstellung bleibt problematisch, da sie zu-
mindest bei einer oberflachlichen Lektiire des Romans das Stereotyp einer gewaltsamen
fremdkulturellen Mannlichkeit verfestigen kann.
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wire, stiinde ich jetzt auf der Schwelle, mit einem Fuf3 im Garten, die Gar-
tentiir in Blickweite.« (D 177)

Obwohl die Eltern im Verlauf der Geschichte versuchen, Madina in der
Gefliichtetenunterkunft zu halten - »entfernen darf ich mich nicht. Nie-
mand darf sich entfernen.« (D 78) —, bleibt die Figur nicht nur relativ beweg-
lich, sondern wird dariiber hinaus immer wieder gewissermaflen als Tiir-
offnerin in und Reisefithrerin durch jene Riume dargestellt, die die anderen
Familienmitglieder sich noch nicht erschlossen haben. So ist Madina dieje-
nige, die dem Vater in mehrfacher Hinsicht die Tiir zu Lauras Garten 6ffnet —
einmal, als er sie von der Party abholt, und dann, in weiterem Sinne, indem
sie Lauras Mutter iiberredet, den Vater als Girtner einzustellen. Dass die-
se Grenziiberschreitungen fiir die Protagonistin jedoch — vergleichbar wie
die sprachliche Ubersetzungsleistung — nicht unproblematisch sind, wird
im Text ebenfalls formuliert, beispielsweise wenn es heif3t: »Ich komm mir
vor wie eine Akrobatin, die von einem brennenden Seil stindig aufs nichste
hiipfen muss. Ich verrenke mich fiir alle. Ich sehe nicht ein, warum Papa das
gar nicht kann.« (D 265) Der Grenzgang ist also auch hier immer wieder mit
einem gewissen Widerspruch und mit ambivalenten Gefithlen verbunden.

Madinas Fihigkeit, sich selbst und den anderen Figuren Riume zu er-
schliefien, bezieht sich im Roman auch auf die Sphire des Imaginiren. So
wird in Dazwischen: Ich das Textgeschehen, das sich auf das neue Leben in
Europa und die realen Orte der Gefliichtetenunterkunft, Lauras Haus und
die Schule bezieht, besonders gegen Ende des Romans immer wieder durch-
brochen von kursiv abgesetzten Sequenzen, die einen imaginiren Raum,
Madinas »Mdarchenwald« (D 28), erdffnen, in den sich die Protagonistin
schon wihrend der Bombardierungen ihrer Heimatstadt zuriickgezogen hat:
»Manchmal gibt es keinen Weg raus, aufier den nach innen.« (D 29) Wihrend
zu Beginn des Romans die Beziige auf den Mirchenwald eher punktuell sind,
werden sie mit zunehmender Unertriglichkeit der Konfliktsituation zwi-
schen Madina und ihrem Vater, aber auch den Eltern untereinander, immer
ausfiihrlicher — umso mehr, als der Vater sich dafiir entscheidet, in die Hei-
mat zu seiner Mutter und seinem Bruder zuriickzukehren.”? Dabei verwan-
delt sich der zunichst paradiesische Zauberwald zunehmend in einen Ort

12 Einen dhnlichen Status hat die imaginire Uberfiihrung der elterlichen Streitigkeiten in
eineverfremdende, theaterhafte Dialogform, in dersich zwei Figuren»Die Fraucund»Der
Mann«miteinander auseinandersetzen. »Ich stelle mir dann vor, das sind nicht meine El-
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der bedrohlichen Fremdheit, der durchquert werden muss, um zum Meer
und potenziell in die verlorene Heimat sowie damit in die Vergangenheit zu
gelangen: »Aber in das Zuhause, das ich hatte, bevor alles begann. In mein
wirkliches Zuhause.« (D 267) Gleichzeitig wird deutlich, dass es sich — in einer
Spiegelung des eingangs beschriebenen Herkunfts-Nicht-Ortes — um einen
hybriden literarischen Raum handelt: In seinen unheimlichen Nebelfeldern
iiberkreuzen sich mythologische Beziige auf die Sage des Minotaurus sowie
implizit auf Michael Endes Die unendliche Geschichte (den Roman, der Laura
wihrend der Scheidung ihrer Eltern als imaginirer Riickzugsraum dient) mit
Madinas Kinder- und Lauras Lieblingsliedern. Hinter sich lisst Madina ihn,
um auf einem Schiff mit Matrosen, gekleidet wie in den »Mirchen aus Tau-
sendundeine Nacht« (D 282), ein Meer voller drohend lockender Sirenen wie
aus Homers Odyssee zu durchsegeln. Uber den Bezug auf die Mirchen aus
Tausendundeiner Nacht wird eine (wenngleich fingierte und aus orientalis-
tisch-klischeehaften Versatzstiicken bestehende) kulturelle Hybriditit kon-
struiert. Die anderen Referenzen verbindet ihre thematische Nihe zu Madi-
nas imaginirer Heimreise — vom Nostos der Odyssee bis zur Riickkehr aus
dem Labyrinth in der Minotaurussage — bzw. zum Motiv der >Rettung« des
Heimatlandes vor dem Verschlingen durch das Vergessen bzw. das Nichts,”
dasauch bei Michael Ende das Land Phantasien bedroht. Vom eskapistischen
Sehnsuchtsort transformiert sich Madinas imaginire Welt dabei in einen In-
itiationsraum, den sie immer wieder durchreist:** Sie wird zur Steuerfrau,
kehrt in die alte Heimat und, verwandelt in ein Kind, in die Arme der Grof}-
mutter zuriick, die ihr mitteilt, dass sie als junge Erwachsene in der neuen
Heimat eine Aufgabe zu erfiillen habe. Wihrend Madinas Vater tatsichlich
zuriickzukehren versucht, scheint der Text iiber die Figur Madina zu zeigen,
dass die Riickkehr zum >Ursprung« (sowohl der Heimat als auch der Kind-
heit) im Sinne einer Riickgewinnung des idealisierten Verlorenen/der Ver-
gangenheit nur iiber die Imagination, welche wiederum literarisch geformt

tern, das sind Schauspieler. Ein Theaterstick. Ein Film. Ein Horspiel. Etwas, das nichts mit
mirzu tun hat.« (D 250)

13 Die Angstvor dem Vergessen ist ein wiederkehrendes Thema des Textes, das immer wie-
der —auch aus Perspektive der Protagonistin — zur Sprache kommt: Das, woran sie sich
»nichterinnern kann, dasistverschwunden. Verschwunden. Vielleicht fiirimmer.« (D 276)

14 Auch Schwaiger (2018: 257) verweist darauf, dass Madina im Marchenwald »Mutproben«
zu bestehen hat, die ihre »Selbstermiachtigung« begleiten und vorbereiten, und riickt Ra-
binowichs Text in die Ndhe zum Bildungsroman (vgl. ebd.).
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ist, geschehen kann — ein bekannter Topos. Der traumhafte Raum ist dabei
fiir die Protagonistin nicht nur Medium einer Riickgewinnung des Bekann-
ten, sondern ein Ort der Gestaltungskraft, der ebenfalls eine kreative, sub-
versive Umdeutung kultureller Beziige erméglicht. Solehnt Madina inihrem
identifikatorischen Riickgriff auf die Minotaurussage die Deutung des Mi-
notaurus als Monster ab: »[D]er hatte eben ein Auflenseiterproblem« (D 247).
Sowie das Tagebuch Madinas, das sie nach Belieben gestaltet und in dem sie
auch Ambivalenzen und unaussprechbar bleibende Kritik an ihrer Umge-
bung formulieren kann, verweist also auch ihr imaginirer Raum metarefle-
xiv auf das schopferische, kritische, ja zum Teil widerstindige Potenzial von
Lektiire und Schreiben — und damit ebenfalls auf den emphatischen Glau-
ben an die Relevanz von Sprache, die sich im Roman allenthalben ausdriickt.

Sowohl die Imagination als auch die Literatur werden zudem hier als
Ubungsfeld fiir die Herausforderungen des Lebens prisentiert — eine Mog-
lichkeit, die sicher auch Dazwischen: Ich fiir sich in Anspruch nimmt: Vor-
bereitet durch die ertriumte Riickkehr leitet Madina am Ende des Romans
Mutter und Tante bei deren erstem Behérdengang durch den Wald, der die
Unterkunft umgibt, um das Bleiberecht der Familie zu sichern. Im gemeinsa-
men Weg durch den Wald als Zwischenzone realisiert sich die imaginierte In-
itiationsreise (und zugleich die Emanzipation der weiblichen Mitglieder der
Familie?). Die Protagonistin itbernimmt endgiiltig die Rolle der Anfiihrerin,
die auf der Flucht noch der Vater innehatte, und verkehrt damit nicht nur die
Rollen innerhalb typischer Eltern-Kind-Konstellationen, sondern auch die
geschlechtlichen Rollenzuordnungen. In der mehrfachen Grenziiberschrei-
tung deutet der Text perspektivisch eine Vereinbarkeit der Riume bzw. ein
Ankommen in dem neuen Land an; ein Ankommen jedoch, das nicht um den
Preis der Verleugnung der eigenen (schénen wie schmerzhaften) Vergangen-
heit erkauft werden soll, sondern durch deren zumindest partielle Anerken-
nung und Integration erst ermdglicht wird. Dabei betont der Text auch in der
Schilderung des letzten Gesprichs der Protagonistin auf dem Amt, bei dem
sie durchsetzt, dass ihre Tante mit einer Frau statt mit einem Mann sprechen
darf, noch einmal den Widerspruchsgeist Madinas.

Der Ausgang von Madinas Geschichte bleibt relativ offen, da sowohl das
Schicksal des Vaters als auch die Entscheidung iiber das Bleiberecht der Fa-
milie ungewiss sind — damit folgt Dazwischen: Ich einem klassischen Muster
des modernen Adoleszenzromans, der laut Weinkauff und von Glasenapp
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(2010: 131) iiber die Unabgeschlossenheit der Handlung nicht zuletzt »die Un-
abgeschlossenheit des Adoleszenzprozesses« verdeutlicht.

Mehr als >zwischen den Kulturen<?

Auch wenn interkulturelle Verstindigungsprobleme und Alterititserfahrun-
gen in Julya Rabinowichs Roman Dazwischen: Ich durchaus eine Rolle spielen,
so entwirft der Text nicht einfach einen Zwischenraum zwischen zwei als in
sich geschlossen gedachten >Kulturens, aus deren Differenz Alterititserfah-
rungen resultieren, sondern macht deutlich, dass deren Dimensionen vielfil-
tig und Grenzziehungen zudem hiufig auf produktive Weise instabil sind.”
So erscheint das einstmals Vertraute der Protagonistin beispielsweise nicht
nur auf einmal deswegen punktuell fremd, weil sie es nach ihrer Ankunft in
Europa aus einer neuen Perspektive betrachtet, sondern auch, weil es sich im
Kontakt mit dem Neuen tatsichlich verindert.

Dabei treten der Protagonistin mal die eigene Vergangenheit, die verlo-
rene Heimat und die Sphire der Eltern, mal das >Gastgeber:innenlands, die
neuen Mitschiiler:innen und die Gegenwart wechselseitig als fremd und ver-
traut entgegen. Eine gewisse Unentschiedenheit ist kennzeichnend fir die
Perspektive Madinas, die diese Erkenntnis selbst mit den Worten »Die Rea-
litat ist briichig.« (D 81) auf den Punkt bringt. Gleichzeitig fihrt genau diese
Unentschiedenheit zu einer Flexibilitit in der Wahrnehmung von Wirklich-
keit: Wihrend die Eltern der Protagonistin im Wesentlichen die Differenz
der Erfahrungsriume wahrzunehmen scheinen, stellt sie selbst und damit
auch der Text hiufig Parallelen zwischen den Riumen her. Viele dieser Pa-
rallelen werden iiber das Vehikel der Freundschaft zwischen Madina und
Laura thematisiert, gehen aber tiber das gemeinsame Erleben der Pubertit,
erster Verliebtheiten und der Abgrenzung von den Eltern hinaus: So sind so-
wohl Madina als auch Laura (zumindest temporir) wegen des Status ihrer Fa-
milien Auflenseiterinnen: Madina steht aufgrund ihrer Herkunft und mehr

15 Ahnlich argumentiert auch Schwaiger (2018: 252): »Rabinowich positioniert Madina nicht
zwischen zwei >Kulturweltens, zwischen der Familie auf der einen und der neuen, >frem-
den<Umgebungaufderanderen Seite. Esistvielmehrein Aushandlungsprozess von Iden-
titdtund Zugehdrigheit, den Rabinowich an der Protagonistin nachzeichnet und mitdem
sichJugendliche (mitund ohne Migrationshintergrund) durchaus identifizieren konnen.«



138

Laura Beck

noch aufgrund ihrer sozialen und rechtlichen Situation auRerhalb des nor-
mativen gesellschaftlichen Gefiiges, wihrend Laura nach der Scheidung der
Eltern und der Affire ithrer Mutter mit einem Nachbarn zeitweilig ebenfalls
zum Opfer gesellschaftlicher Ausschlussmechanismen wird. Beide Mddchen
erleben Gewaltausbriiche ihrer Viter und beide iibernehmen immer wieder
die Rolle der hilflos gewordenen Eltern; so wie Madina als Ubersetzerin fun-
giert, kiimmert sich Laura um ihre alkoholkranke Mutter, deren Schwierig-
keiten sie vor dem Rest der Klasse verbirgt. Dariiber hinaus verweist der Text
an mehreren Stellen auf die Existenz normativer Weiblichkeitsentwiirfe und
patriarchalischer Strukturen sowohl im Herkunftsland Madinas als auch in
der neuen Heimat. So dringt Lauras erster Freund sie dazu, statt ihrer ibli-
chen zerrissenen Jeans lieber Rocke zu tragen, wihrend Madinas Vater sei-
ner Tochter, ebenfalls mit Verweis auf eine traditionellere Weiblichkeit, das
Tragen von Hosen verbietet. Dariiber hinaus vergleicht Laura den gewaltsa-
men Wutausbruch von Madinas Vater angesichts der >Regelbriiche« seiner
Tochter mit der in der Vergangenheit liegenden, aggressiven Reaktion ihres
eigenen Vaters auf die Affire von Lauras Mutter. Gleichzeitig legt der Text
nahe, dass die Kritik, die Madinas Tante Amina fiir ihr >unschickliches« Ver-
halten (die eigenstindige Wahl eines Ehemanns) entgegenschligt, durchaus
vergleichbar ist mit der kollektiven sexistischen Achtung, der Lauras Mutter
nach ihrer Affire ausgesetzt ist, wihrend ihr Liebhaber unbehelligt bleibt.*
Gleichzeitig konstatiert die Ich-Erzihlerin aber immer wieder eine un-
iiberbriickbare Differenz zwischen sich selbst und ihrer Freundin, die sich
weniger aus >kultureller Fremdheit« als aus einem nicht kulturgebundenen
spezifischen Erfahrungshorizont, nimlich den Erfahrungen der Flucht und
der Migration, und damit einem schmerzhaften und zum Teil nicht vermit-
telbaren Mehr-Wissen ergibt. Auch hier werden die Differenz und das punk-

16 Die Parallelisierung des Handelns von Madinas Vater mit dem der ebenfalls gewaltvoll
agierenden mannlichen Figuren im Herkunftsland soll offensichtlich die kulturalistische
Aufladung der Figur konterkarieren. Es lasst sich allerdings kritisch feststellen, dass Ma-
dinas Vater dennoch zum Teil dem problematischen Stereotyp des >tyrannischen musli-
mischen Patriarchen< entspricht. Gleichzeitig ist die Figur dennoch differenzierter und
ambivalenter angelegt und wird immer wieder auch als liebe- und am Ende des Romans
als verstandnisvoll bzw. zumindest akzeptierend dargestellt. Im Konflikt zwischen Vater
und Tochter aktualisiert der Roman dariber hinaus das laut Kaulen (vgl. 1999b: 8) fiir den
traditionellen Adoleszenzroman des frithen 20. Jahrhunderts typische Motiv der Aufleh-
nung gegen ein autoritares Familienoberhaupt.
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tuelle Scheitern der Verstindigung durch eine Verrdumlichung ausgedriickt:
»Es ist doch mehr Raum zwischen uns, der mit Unpassendem gefiillt ist, als

ich dachte. Ich will ihr nah sein und sie mir auch, aber da ist dieses andere.
[..] [M]lanchmal holt es uns einfach ein und ist da, mal kniehoch und mal ein
Bergmassiv.« (D 185) Dass die Verstindigung zwischen den Figuren immer
wieder an ihre Grenzen st6f3t, miindet dabei aber in Dazwischen: Ich nicht
in die Resignation; stattdessen scheint das punktuelle Scheitern der Kom-
munikation integrierbar zu sein und kann durch das bestindige Bemithen

um Kontakt wenn auch nicht aufgelost, so doch ausbalanciert werden. Wie

zentral die Frage der Instabilitit und Dynamik von Differenz- und Ahnlich-
keitserfahrungen fiir den Text ist, wird nicht zuletzt auch ber die Schilde-
rung von Madinas Haut verhandelt. Mal wird diese von der Ich-Erzihlerin als

Marker der Differenz problematisiert, etwa wenn es heifdt: »Unsere fremden

Hiute verraten uns. Manchmal wiirde ich sie uns gerne abziehen. Wie unsere

ganze Vorgeschichte« (D 89). Mal wird die Differenz, z. B. zwischen Madinas

und Lauras Haut, dagegen abgeschwicht und schliefilich durch die Bemer-
kung: »Ihre [Lauras; L.B.] Haut fithlt sich an wie meine, die gleiche Tempera-
tur« (D 171), zeitweise aufgeldst. Das Motiv der eigenen Haut, die fremd und

doch zugehorig ist, taucht auch auf metaphorischer Ebene auf, wenn Madi-
nas Status in Bezug auf den Rest ihrer Klasse angesprochen wird »Ich wach-
se langsam an die Klasse an wie ein Stiick transplantierte Haut, die endlich

nicht mehr abgestofRen wird.« (D 166)

Der Fokus des Textes auf die Relevanz von Erfahrungen und die Dynamik
von Fremdheits-, aber auch Nihegefiihlen steht einer Vorstellung von Identi-
titen, die sich nur in Abhdngigkeit von monolithischen und damit statischen
Kulturkonzepten herausbilden, dabei diametral entgegen. Dementsprechend
besitzt Dazwischen: Ich gerade in seiner permanenten Infragestellung von
festgeschriebenen kulturellen, sozialen, geschlechtlichen Rollenzuweisun-
gen ein durchaus grenziiberschreitendes Potenzial. Dabei ist die emphati-
sche Bewegung des Textes hin zum Uberkulturellen und Universellen jedoch
nicht ganz unproblematisch, birgt sie doch die Gefahr, die Spezifik von (auch
kulturell beeinflussten) Alterititserfahrungen zu vernachlissigen und tiber
die Protagonistin eine Art Integrationsutopie zu entwerfen, die alles, was zu
widerstandig bleibt, an den Rand oder — wie die Figur des Vaters — aus dem
Land und dem Roman dringt. Die Problematik, wie viel Differenz eine Ge-
sellschaft und auch die Leser:innenschaft des Romans auszuhalten vermag,
wird zumindest zum Teil dadurch umschifft, dass der Roman eine Hauptfi-
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gur in den Mittelpunkt riickt, der — gerade aufgrund ihrer Jugendlichkeit? -
schliefilich eine relativ bruchlose Integration méglich zu sein scheint. Wenn
die Sachbearbeiterin der Integrationsbehérde Madina am Ende lobend be-
scheinigt: »Solche wie dich kénnen wir hier gut brauchen« (D 301), dann er-
gibt sich daraus die unbehagliche Frage, was aber nun mit denen geschehen
soll, die eben nicht wie die Protagonistin sind — und inwiefern sich hinter
den vielen, ostentativ inszenierten Grenzgingen im Roman nicht letztlich
auch ein Programm verbirgt, das zwar nicht auf die gewaltsame Vernich-
tung, wohl aber auf die »Zihmung« und Einhegung von Alterititen abzielt —
ganz so, wie es Madina selbst in ihrer kritischen Lektiire der Minotaurussage
als Umgang mit dem >Monster« vorschligt. Doch auch dies ist nicht eindeu-
tig: Dass die Sachbearbeiterin die Durchsetzungskraft Madinas mit einer lo-
benden Bemerkung quittiert, riickt auf der anderen Seite ja gerade ihre Wi-
derstindigkeit in den Mittelpunkt. Diese verdeutlicht sich noch einmal auf
den letzten Seiten des Romans: Madina schneidet sich in einer symbolischen
Geste die Haare ab und entledigt sich damit »alle[r] Informationen iiber den
Korper«, die in ihnen gespeichert sind: »Weg damit.« (D 302) Was auf den ers-
ten Blick als reine Abkehr von der Vergangenheit erscheint, wird aber auch
als Akt der Selbstermichtigung gegeniiber etwaigen Erwartungen in der Ge-
genwart inszeniert: Madinas Sorge, dass dem Jungen, in den sie sich verliebt
hat, ihre kurzen Haare nicht gefallen kdnnten, schiebt sie mit einem »Egal«
(D 301) zur Seite. Das Ende des Romans ist somit — wie fiir den Adoleszenz-
roman durchaus typisch — als Neubeginn zu lesen, der eine geradezu mir-
chenhafte Emanzipation von allen dufleren Anspriichen verspricht; den Weg
zu einem eigenstindigen »Ichs, das endlich nicht mehr »dazwischen« steht.
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Von Exits, Grenzen und dem Dazwischen
Alteritat, Adoleszenz und Fluchterfahrungen
in zeitgenossischen Adoleszenzromanen

Jana Mikota

»Wenn ich Laura nicht hitte, wire es
wirklich schlimm. Aber Gliick gehabt, ich
habe sie.«

(Rabinowich 2016: 10)

Mit diesem Satz erldutert die 15-jihrige Madina ihre Freundschaft zu der
gleichaltrigen Laura im Roman Dazwischen: Ich (2016) von Julya Rabinowich,
der zugleich in die Thematik des nachfolgenden Beitrages einfithren soll.
Im Mittelpunkt steht die Frage, in welchem Verhiltnis die literarische Dar-
stellung der Adoleszenz und Flucht/Migration stehen. Seit 2015 bestimmen
die Themen Flucht und Integration den politischen, gesellschaftlichen und
ebenso den kulturellen Bereich. Auch die Kinder- und Jugendliteratur wen-
det sich der Thematik zu und seit 2015 erscheinen zahlreiche Bilder-, Kin-
der- und Jugendbiicher, die aktuelle Fluchtbewegungen beschreiben und
den Leser*innen unterschiedliche Perspektiven und Fluchtursachen wie
Kriege, Vertreibungen, Naturkatastrophen sowie wechselnde politische und
religiose Griinde nennen.! 2016 lisst sich, vorsichtig formuliert, als ein Ho-
hepunkt der Literatur zum Thema Flucht benennen, 2017 setzen zumindest
kinderliterarische Texte stirker auf Fragen des Ankommens und der Inte-
gration, wahrend jugendliterarische Texte sich der Thematik des Nationa-
lismus und der politischen sowie religiosen Radikalisierung widmen. Der
folgende Beitrag fokussiert sich auf drei Romane, die 2016 erschienen sind

1 DieThemen Fluchtund Vertreibungsind ein fester Bestandteil der (Kinder-und Jugend-)Li-
teratur und blicken auf eine lange Tradition zurtick.
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und stellvertretend fiir jene Texte stehen, in denen es um Flucht und Mig-
ration geht. Dabei riicken jugendliche Figuren in den Mittelpunkt, die ihre
Geschichte erzihlen, die mit und ohne ihre Eltern flichen miissen und sich
in einem neuen Land ein neues Leben erhoffen. Forschungen aus den Fach-
disziplinen Soziologie, Pidagogik und Politikwissenschaft betonen die be-
sondere und fragile Situation der gefliichteten Jugendlichen, die sich in der
Phase der Adoleszenz befinden und sehr frith in die Rolle von Erwachsenen
schliipfen miissen. Sie erlernen in der Regel die neue Sprache schneller, ha-
ben aufgrund der Schulbesuche Kontakt zu Gleichaltrigen und begegnen so
tiglich der neuen Kultur, werden mit Andersartigkeit konfrontiert und sind
zudem einem enormen Wechsel unterworfen: Flucht bedeutet nicht nur Ver-
lust der Heimat, der Sprache, der Freund*innen, sondern auch der Identitit
sowie eine Unterbrechung des Identititsprozesses wihrend der Phase der
Adoleszenz und ein schnelles Erwachsenwerden. Kontinuitit ist ein wichti-
ger Bestandteil in dieser oft schwierigen Phase — etwas, was den gefliichte-
ten Jugendlichen nicht gegeben ist (vgl. auch Réssel-Cunovic 2006: 205). In
der Familie tbernehmen sie die Rolle der Erwachsenen. Sind sie ohne Fami-
lie angekommen, miissen sie nicht nur um ihre Familie in der Ursprungs-
heimat oder auf der Flucht bangen, sondern diese mit Geld und/oder sogar
mit Papieren unterstiitzen, damit sie nachkommen konnen. Fiir ihre Eltern
werden die Jugendlichen zu Anprechpartner*innen und sprachlichen sowie
kulturellen Ubermittler*innen, Eltern kénnen aber auch zu einer Belastung
werden. Ergebnisse aus der psychologischen und pidagogischen Forschung
sowie der Sozialen Arbeit betonen, dass aufgrund dieser schwierigen Bedin-
gungen »langfristig auch die Entwicklung einer seelisch gesunden und rei-
fen Personlichkeit« der Jugendlichen gefihrdet sei (vgl. ebd.).

Fiir eine gelungene Adoleszenz von Jugendlichen mit Migrations- und
Fluchterfahrung spielen unterschiedliche Faktoren eine wichtige Rolle: Mo-
tive der Flucht/Migration, aber auch Anerkennung in der Aufnahmegesell-
schaft und Freundschaften bzw. soziale Netzwerke (vgl. auch Giinther 2010:
23). Anders als in der Phase der Adoleszenz von Jugendlichen ohne Migra-
tions- und Fluchterfahrung erleben jugendliche Gefliichtete / Migrant*innen
die Krise der Adoleszenz doppelt: einerseits im Abschied von der Kindheit
und Abnabelung von den Eltern, andererseits als einen Verlust der Kultur.
Jugendliterarische Texte, die iiber Flucht und Fluchterfahrungen erzihlen,
nehmen diese soziologischen sowie psychologischen Aspekte auf und erwei-
tern so den Blick auf die Phase der Adoleszenz. Bislang noch zu wenig in den
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Fokus geriickt sind die Fragen nach der Verbindung von Flucht/Migration,
Ankunft und Weiblichkeit. Exemplarisch sollen die Jugendromane Dazwi-
schen: Ich (2016) von Julya Rabinowich, Grenzlandtage oder Das Gliick der Wan-
derfalter (2016) von Antonia Michaelis und Peer Martin sowie der Roman Exit
Sugartown (2016) von Martin Petersen, der 2018 den Heinrich-Wolgast-Preis
erhalten hat, genauer beleuchtet werden.

(Weibliche) Adoleszenz:
soziologische und psychosexuelle Ansatze

Der Begriff Adoleszenz ist sowohl diachron als auch synchron beweglich
und variiert je nach Fachdisziplin — Soziologie, Psychologie, Literaturwis-
senschaft. Gemeinsam ist den Ansitzen: »Die Besonderheit dieser lebens-
geschichtlichen Phase besteht im Mit- und Gegeneinander von kérperlichen,
psychischen und sozialen Prozessen.« (Flaake/King 2003: 13) Wihrend der
Pubertit erfolgt der sexuelle Reifungsprozess, der psychische und sozia-
le Entwicklungen mit sich bringt: »die Ausgestaltung der geschlechtlichen
Identitit, die Modifizierung des Verhiltnisses zu den Eltern und die von ih-
nen abgegrenzte Gestaltung eigener Liebes- und Arbeitsbeziehungen« (Leh-
nert 1996: 13). Zugleich bedeutet die Phase der Adoleszenz auch eine Ausei-
nandersetzung mit seiner Ursprungsfamilie, der eigenen Kindheit und die
Loslésung davon. Adoleszenzromane sind also zunichst literarische Texte,
die von einer Initiation erzihlen. Man blickt aufjugendliche Figuren, die zu
Beginn einer »emotionalen und kognitiven Krise« (Gansel 2011: 40) stehen.
Gansel unterscheidet drei Typen des Adoleszenzromans: klassisch, modern,
postmodern, wobei »die Uberginge flieRend sind« (Gansel 2010: 178). Unter
klassischen Adoleszenzromanen versteht Gansel Texte, in denen sich jugend-
liche Figuren nicht mehr in die biirgerliche Gesellschaft einordnen wollen
und es zu einem Bruch und einem Scheitern der Selbst- und Identititsfin-
dung kommt. Im modernen Adoleszenzroman sind es jugendliche Figuren,
die ebenfalls gegen Normen und Werte der (erwachsenen) Gesellschaft op-
ponieren, aber anders als im klassischen Adoleszenzroman leben sie in einer
Welt, in der es fiir Jugendliche Moglichkeiten gibt, sich auszuleben und aus-
zuprobieren. Der postmoderne Jugendroman entwirft eine »kulturelle Ko-
existenz verschiedenster Stile« (ebd.: 181), wendet sich dem Konsum zu und
erzahlt von der Suche nach Erlebnissen. Wihrend im postmodernen Adoles-
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zenzroman wie beispielsweise Faserland von Christian Kracht von den Privi-
legierten erzihlt wird, so werden Jugendliche aus wirtschaftlich schwachen
Familien, aber auch Jugendliche, die sich anpassen mochten, oder jene mit
Migrations- oder Fluchthintergrund vernachlissigt. Adoleszenzromane, die
sich mit der Thematik der Flucht auseinandersetzen, unterscheiden sich von
dieser Typisierung, denn sie zeichnen die komplexe Phase der Adoleszenz
unter den erschwerten Bedingungen einer Flucht sowie der Ankunftin einer
fremden Gesellschaft nach. Die Protagonist*innen in den Romanen changie-
ren zwischen Anpassung an die neue (westliche) Kultur und der Kultur ihrer
Herkunftsfamilie (vgl. etwa den Roman Im Jahr des Affen, 2016, von Que du
Luu). Die Anpassung an die neue Kultur wird insbesondere von den Eltern
und nahen Verwandten kritisch und als ein Akt der Rebellion betrachtet. Die
jugendlichen Figuren dagegen sehen in der Anpassung weniger eine Rebelli-
on, sondern auch den Wunsch, nicht aufzufallen. Wie tief dieses Wissen den
Figuren einverleibt wurde, zeigt sich auch bereits in der Literatur fiir jiinge-
re Leser*innen. In dem mehrfach ausgezeichneten Kinderroman Forschungs-
gruppe Erbsensuppe: oder wie wir Omas grofSem Geheimnis auf die Spur kamen
(2019) von Rieke Patwardhan ist eine Protagonistin das gefliichtete Mddchen
Lina, das sich nicht traut, alles mit ihren neuen Freund*innen zu unterneh-
men. Die Angst vor Abschiebung der gesamten Familie ist ihr bewusst, was
ein rebellisches Verhalten unméglich macht.

Zugleich deuten sich, und auch das zeigen die Romane, in der Anpassung
an die westliche Welt nicht nur Emanzipationsbestrebungen an, sondern mit
der Anpassung geht auch ein Weif’sein einher, das von den ilteren Famili-
enmitgliedern kritisiert wird. In dem bereits erwihnten Roman Im Jahr des
Affen wird daher die vietnamesische Chinesin Min, die Hauptfigur des Ro-
mans, als »Banane« (Luu 2016: 74) beschimpft. Mit dieser Bezeichnung wird
die hybride Identitit des Madchens in der adoleszenten Phase herabgestuft,
denn eine Banane ist »auflen gelb und innen weifR« (ebd.: 75). Aber Stigma-
tisierung erfahren die jungen Frauen nicht nur im Ankunftsland und in der
Herkunftsfamilie, sondern in zwei der ausgewihlten Romane — Dazwischen:
Ich und Exit Sugartown — sind es zudem weibliche Jugendliche, die Fluchter-
fahrungen machen und eine doppelte Gefihrdung erleben: als Gefliichtete
und heranwachsende junge Frauen. Gertrud Lehnert kritisiert in ihren Ar-
beiten, dass weibliche Adoleszenz noch bis in die 1990er Jahre hinein in der
Literatur marginalisiert wurde:
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Das Thema weibliche Adoleszenz ist in der Literatur allgemein noch immer
marginal [.]. Das mag zu tun haben mit der Scham, die ein Phinomen aus-
|6st, das so offensichtlich mit Kontrollverlust zu tun hat: Verlust der Kontrol-
le Gber den eigenen Korper, (iber die eigenen Gefiihle, Giber die sozialen Be-
ziehungen, kurz in jeder Hinsicht. In einer so sehr auf Kontrolle aufgebauten
Kultur wie der unseren scheint Kontrollverlust das Schlimmste (iberhaupt
und das mag ein Grund dafiir sein, daR —aufder in der Jugendliteratur —weib-
liche Adoleszenz noch immer ein vernachldssigtes Thema ist.”

Sowohl in Dazwischen: Ich als auch in Exit Sugartown wird die Phase der Ado-
leszenz mit Verlusten in Verbindung gebracht, denn die Midchenfiguren
verlieren nicht nur ihre Heimat, sondern erleben auch den Zerfall der Fa-
milie und Gewalt. Die Forschung selbst betrachtete lange Zeit Migration als
sgeschlechtslos¢, geschlechtsspezifische Aspekte von Flucht und Verfolgung
riicken erst langsam in den Fokus der Forschung, und doch dokumentie-
ren insbesondere die Romane eindrucksvoll, wie sehr sich Flucht und An-
kunftvon Mannern und Frauen unterscheiden kann. Wihrend Weiblichkeit
und Fluchterfahrung in jugendliterarischen Texten verarbeitet werden und
auch in den Fokus der Forschung riicken, wird bislang kaum die Verbindung
von Minnlichkeit, Flucht und Integration thematisiert. Es wire interessant,
sich die minnlichen Figuren und ihre Ankunft in den iiberwiegend europa-
ischen Lindern konkreter anzuschauen. Wichtige Romane in dem Kontext
sind Uber die Berge und iiber das Meer (2019) von Dirk Reinhardt oder Kinshasa
Dreams (2014) von Anna Kuschnarowa.

»Es fiihlt sich nach Zukunft an hier«: Ankommen in der Fremde

Dazwischen: Ich erscheint 2016 im Hanser Verlag. Auf der Homepage der Au-
torin Julya Rabinowich erfihrt man, dass der Roman auf einem autobiogra-
phischen Hintergrund beruht. Rabinowich kam mit sieben Jahren aus St. Pe-

2 Lehnert1996:12 f. Ein Blick in die Datenbank des Instituts fiir Jugendbuchforschung an der
Goethe-Universitat Frankfurt zeigt jedoch, dass auch 2020 das Thema unterreprasentiert
istund die Frage nach Weiblichkeit und Flucht zwar in den Fachdisziplinen wie Soziologie,
Gender Studies oder Psychologie diskutiert wurde, aber kaum in der (Kinder- und Jugend-)
Literaturwissenschaft.
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tersburg nach Wien und arbeitet seit 2006 u. a. auch mit Gefliichteten. Ihre
Beweggriinde, den Jugendroman zu schreiben, liegen hier verwurzelt:

Was ich mir ertraume, wire, dass Jugendliche dieses Buch lesen, die sich viel-
leicht in dhnlichen Situationen befinden und sich daran festhalten kénnen,
dass sie daran Halt finden. [..] Was ich mir auch wiinschen wiirde, dass die
anderen, die das nicht betrifft, aber das Buch lesen, dann nachvollziehen
kénnen, wie es in einem Menschen aussieht, der so etwas erlebt hat, und
wertschatzen kénnen, in einer Friedenszeit zu leben und in einem Land, in
dem kein Krieg herrscht. (Rabinowich/Wagener 2018)

Damit fasst sie bereits das zusammen, was in der Literaturdidaktik als eine
Funktion der literarischen Texte zur Flucht diskutiert wird. In dem Roman
Dazwischen: Ich begegnen die Leser*innen der 15-jihrigen Madina, die mit
ihren Eltern, ihrer Tante und ihrem jiingeren Bruder aus einem nicht niher
benannten muslimischen Land aufgrund eines Krieges geflohen ist und seit
etwa 18 Monaten in einer Flichtlingsunterkunft in einem ebenfalls nicht ni-
her bestimmten westeuropiischen Ort lebt. Die Autorin ruft in ihrem Ro-
man somit tradierte Themen der Jugendliteratur auf, bettet sie jedoch in die
schwierige Situation der Flucht ein und zeigt die Probleme, wenn kulturelle
Unterschiede zusammenkommen. Dabei changiert sie zwischen dem, was
einer normativen Jugend entsprechen diirfte, wie die Sorgen um Kleidung,
und dem, was fiir gefliichtete Jugendliche charakteristisch sein diirfte, nim-
lich Verantwortung, Parentifizierung und Abnabelung aus den kulturellen
Kontexten der Ursprungsheimat. Die Autorin denkt Adoleszenz in interkul-
turellen Kontexten und zeigt so die Schwierigkeiten jugendlicher Heran-
wachsender mit Flucht- und Migrationshintergrund auf (vgl. auch Hernik-
Mlodzianowska: 2019).

Das Leben der Familie l4sst sich als eine Warteposition beschreiben, denn
sie sind aufgrund der fehlenden Papiere an die Unterkunft gebunden und be-
geben sich tiglich mit der Hoffnung, dass die Papiere kommen, zum Brief-
kasten. Unterbrochen wird das Warten, wenn Madina zur Schule darf. Be-
reits zu Beginn macht das junge Midchen klar: »Wo ich herkomme? Das ist
egal. Eskonnte iiberall sein. Es gibt viele Menschen, die in vielen Lindern das
erleben, was ich erlebt habe. Ich komme von Uberall.« (Rabinowich 2016: 7)

Damit steht ihr Schicksal universell fir die vielen Gefliichteten auf der
Welt. Die Fliichtlingsunterkunft ist eine heruntergekommene Pension, die
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ganze Familie bewohnt ein Zimmer, und immer wieder beklagt das Mid-
chen die fehlende Ruhe. Sie beginnt mit dem Schreiben eines Tagebuchs und
hilt hier ihre Gedanken und Sorgen fest. Dabei erweist sie sich als eine ge-
naue Beobachterin ihrer Umwelt und erzihlt von den Verinderungen sowie
familidren Geheimnissen. Immer wieder klagt sie auch wiber ihre Rolle als
heranwachsende Frau und die stirker werdenden patriarchalen Verhiltnis-
se innerhalb der Familie. Sie schildert auch, wie die Familie tiglich auf den
Asylbescheid der Behorden wartet, von dem Nichtstun zermiirbt wird und es
immer wieder zu Streitigkeiten kommt.

Madina selbst lebt zwischen zwei Welten, die sie auch versucht, getrennt
voneinander zu halten. Einerseits beschreibt sie das Leben in der Pension,
andererseits das Leben in der Schule, ihre Treffen mit der besten Freun-
din Laura. Insbesondere hier zeigt sich die Diskrepanz nicht nur hinsicht-
lich der Wohnsituation der beiden Midchen, sondern auch der kulturellen
Unterschiede. Es bahnt sich ein Kulturkampf an, der die familidre Situati-

on belastet.

Und je mehr ich begriff, desto mehr veranderte sich. Und auf einmal ging es
Mama und Papa zu schnell. Dann bremstensie. [...] Es fiihlt sich nach Zukunft
an hier. In dieser Sprache. In diesem Haus. An diesem Ort. Ich weiR, ich habe
eine Zukunft hier. Die will ich nicht infrage stellen. Aber andere Dinge stelle
ich infrage. [.] Und dass Rami [der jingere Bruder; ].M.] immer, immer be-
vorzugt wird. (Ebd.: 77)

Das Zitat deutet die Verinderungen an und insbesondere die Dopplung in
der letzten Aussage unterstreicht, wie sehr das Middchen unter dem patri-
archalen Denken leidet. Sie kann und will sich nicht dem jingeren Bruder
unterordnen. Wie sehr diese Entscheidung irritiert, unterstreicht auch ein
Gesprich zwischen dem Vater, der Tochter und der Sozialarbeiterin Frau
Wischmann. Vorangegangen ist dem Dialog ein Streit zwischen Madina und
ihrem Vater, der in Gewalt endete und von mehreren Menschen beobachtet

wurde:

Frau Wischmann erklart, dass man in diesem Land keine kérperlichen Stra-
fen einsetzen darf. Das ist verboten. Das muss mein Vater akzeptieren, und
wenn es nicht noch einmal vorkomme, gebe es keine Anzeige. [...]
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»Aber Sie konnen doch nicht lhren Sohn damit beauftragen, auf die altere
Schwester aufzupassen!« (Ebd.: 172 f)

Der Vater reagiert entriistet, entschuldigt sich zwar bei Madina, bleibt aber
in seinem genderspezifischen Denken verhaftet.

Die Freundschaft zwischen Madina und Laura kann als eine typische Be-
ziehung zwischen zwei heranwachsenden Midchen in der Phase der Adoles-
zenz beschrieben werden, wobei einschrinkend festgehalten werden muss,
dass sich Madina scheut (und auch schimt), Laura einzuladen oder ihr von
ihren Sorgen zu erzihlen. Daher drehen sich die Gespriche auch um Dinge
aus dem Alltag, um Lauras Beziehungen zu Jungen, und beeinflussen nicht
nur Madinas Denken, sondern entlasten sie auch von ihren Sorgen. Auf-
grund ihrer Freundschaft, der Begegnung mit Lauras Mutter, kommt es in
der Beziehung zwischen Madina und ihrem Vater zum Bruch, denn der Va-
ter erkennt, dass ihm seine Tochter entgleitet, und wird immer strenger. Da-
mit erlebt Madina die Zeit der Adoleszenz als eine mehrfache Stérung, und
in der Konstellation zu Laura zeigt Rabinowich auch, wie sich die Phase der
Adoleszenz von Nichtmigrant*innen und Migrant*innen unterscheidet. Lau-
ra muss sich, wie noch gezeigt wird, nicht von ihrer Herkunftsfamilie l6sen,
sie hat keine Fremdheitserfahrungen sammeln kénnen, kennt aber aufgrund
der Scheidung der Eltern auch, was es bedeutet, stigmatisiert zu sein. Als
sich ihre Eltern getrennt haben, wurden sie von den Nachbar*innen kritisch
betrachtet, es wurde hinter ihren Riicken geredet, und Laura musste erleben,
wie ihre Mutter litt. Erst nach einiger Zeit gesteht Laura Madina ihre Erleb-
nisse und vertieft so auch ihre Freundschaft.

Madina selbst steht, wie der Titel des Romans es programmatisch formu-
liert, dazwischen: zwischen den Freunden und der Familie, zwischen alten
und neuen Rollenmustern und -erwartungen, zwischen der Ursprungshei-
mat und der neuen Wunschheimat, denn Madina méchte in dem Land blei-
ben. Eine Riickkehr lehnt sie ab und daher schlief3t der Roman auch mit den
hoffnungsvollen Zeilen »Ich werde dableiben.« (Ebd.: 255) Damit thematisiert
der Roman den Abnabelungsprozess einer Heranwachsenden nicht nur aus
familidren Kontexten, sondern auch aus ihrer urspriinglichen Heimat und
beschreibt das Ankommen in einem neuen Land, das einhergeht mit dem
Hineinwachsen in eine neue Identitit. Am Ende des Romans schneidet sich
Madina die langen Haare ab, denn die Haare speichern auch jahrelang In-
formationen iiber den Kérper: »Freude. Stess. Krankheiten. Uber Jahre. Weg
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damit.« (Ebd.: 253) Dieser Akt vollendet ihren Abnabelungsprozess, ihr Sig-
nal an die Eltern, insbesondere an den Vater, dass sie ein eigenes Leben hat.
Der Akt ist deswegen so bedeutend, weil Madina mit der Beschreibung ihrer
Haare auch das Tagebuch beginnt und es mit dem Abschneiden beschliefit.
So heifdtes dort: »Ich habe langes Haar. Bis zur Hiifte.« (Ebd.: 7) Wihrend die
Mutter bei ihrem verdnderten Anblick nach Luft schnappt, schweigt der Va-
ter. »Ich glaube, er versteht mich« (Ebd.: 254), kommentiert es Madina. Der
Abnabelungsprozess, den Gansel als Verstorung, zum Teil auch Zerstérung
bezeichnen wiirde, vollzieht sich im Roman allmihlich, ist eng an das Um-
feld Madinas gekoppelt und fithrt im Elternhaus zunichst zu Konflikten, die
mit Schmerz und Gewalt verbunden sind. Madina verlangt auch von ihren El-
tern, dass sie sich 4ndern, anpassen, die Sprache erlernen. Wihrend jedoch
die Mutter sich dem Anpassungsprozess nicht verschlief3t, Integrationskurse
besucht, sich fiir das Wohl der Familie immer aufopfert, in der Pension putzt,
ist es der Vater, der sich dem neuen Leben verweigert. Parallel zu Madinas
Entwicklung, ihrem Wunsch nach einem eigenstindigen Leben, geht die Ra-
dikalisierung des Vaters einher, der, um seine Identitit und seine Familie vor
dem Neuen zu bewahren, sich verdndert, gliubig wird und die Freiheiten sei-
ner Tochter einschrinken mochte.

Die Eltern bemerken die Verinderungen, reagieren hilflos mit Verboten
und versuchen sie zu bremsen (vgl. ebd.: 77). Dennoch fiihlt sich das neue Le-
ben »nach Zukunft an« (ebd.) und Madina kommt nicht nur mit dem Leben,
sondern auch mit der Sprache zurecht und stellt das Verhalten ihrer Eltern
immer mehr infrage. Allerdings ist der Prozess mit einem schlechten Ge-
wissen verbunden, denn Madina spiirt, »dass ich ein Stiick weiter weg ste-
he als vorher.« (Ebd.: 152) Aber sie fithlt auch die Hilflosigkeit der Eltern und
es kommt immer wieder zu Schuldzuweisungen. Der Vater gibt Madina die
Schuld, sollte der Antrag auf Asyl scheitern, und damit steht erneut das jun-
ge Madchen zwischen den Stithlen: Sie will sich abnabeln, will Freiheiten ha-
ben und muss befiirchten, dadurch das Leben ihrer Familie zu gefihrden.
Zwar ahnt sie, »dass es falsch ist, was er sagt« (ebd.: 151), aber sie kann ihre
Rolle nicht verlassen.

Rabinowich nutzt, um die Konflikte narrativ zu zeigen, vor allem die Dar-
stellung von Weiblichkeit und Mannlichkeit. Mit der Darstellung der Weib-
lichkeit ist der Autorin auch der Diskurs iiber zwei Generationen von Frau-
en aus unterschiedlichen kulturellen und sozialen Kontexten gelungen. Sie
stellt mit Laura und Madina zwei Midchenfiguren gegeniiber, die zunichst
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aus unterschiedlichen Kulturen kommen. Madina passt sich, wie erldutert,
an, willin dem neuen Land bleiben und ihr Leben nach eigenen Vorstellungen
leben. Die Mutterfiguren sind ebenfalls als Kontrastpaar zu verstehen, blei-
ben aber im Vergleich zu der jungen Generation auch am Ende trotz kleinerer
Emanzipationsbestrebungen weiterhin als Kontrastpaar bestehen. Aber da-
neben lernt die Mutter auch, dass Frauen Berufe ausiiben, nicht verheiratet
sein miissen und Entscheidungen selbststindig treffen. Neben der Deutsch-
lehrerin Frau King, die ihr Nachhilfe gibt, begegnet sie der Sozialarbeiterin,
die sie zu Behorden begleitet, und Lauras Mutter. Alle drei sind selbststindig
und nicht von einem Mann abhingig. Wihrend jedoch der Vater Madina den
Umgang mit Mannern verbietet, hier die Gefahren sieht, unterschitzt er die
Bedeutung von Frauen wihrend der Phase der Adoleszenz fiir heranwach-
sende Midchen. Es sind vor allem die Begegnungen mit den unterschiedli-
chen Frauen, die Madina prigen und bestirken, in dem Land zu bleiben, zu
lernen und selbststindig zu werden. Dieser Aspekt erscheint mit Blick auf
weibliche Migration besonders wichtig, denn wihrend Madina sich nicht zu-
letzt dank ihrer genauen Beobachtungen emanzipieren kann, wird auch die
Mutter beeinflusst und sieht ebenfalls Alternativen zu ihrem fritheren Leben.
Der Roman ldsst sich auch aufgrund des differenzierten Blickes auf die
minnlichen Figuren nicht nur im Kontext der Weiblichkeit lesen. Minner
lernt Madina vor allem im Heim kennen. Es sind traumatisierte, verlorene
Gestalten, die zu Gewalt neigen und sich in der neuen Umgebung nicht zu-
rechtfinden. In der Welt drauflen begegnet Madina dagegen wenigen Min-
nern, sie trifft vornehmlich gleichaltrige Jungen. Lauras Vater ist abwe-
send, hat die Familie verlassen, und lediglich mit dem Vater von Lynne, einer
Freundin von Laura, begegnet Madina einem Mann, der als Gegenmodell
zu ihrem eigenen Vater fungieren kann. Lynne lebt in einer Kinstlerfamilie.
Thre Mutter war Tinzerin, ihr Vater arbeitet am Theater, und Madina begeg-
net einer intellektuellen liberalen Gemeinschaft. Lynnes Vater hat einen Mi-
grationshintergrund, stammt aus der Tiirkei, hat sich aber in Deutschland
ein Leben aufgebaut. Madina vergleicht ihn mit ihrem Vater und erkennt,
dass ihr Vater im Gegensatz zu Lynnes Vater nicht bleiben mochte. Er ver-
sucht sein altes Leben aufrechtzuerhalten, radikalisiert seine Ansichten und
vertritt patriarchale Rollenmuster, die in einem Widerspruch zu den Min-
nerbildern stehen, die Madina in der Welt auRerhalb der Fliichtlingsunter-
kunft kennenlernt. Eine wichtige Rolle spielt ihr jingerer Bruder Rami, der
ahnlich wie seine Schwester zwischen den Welten changiert und vom Vater
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in die Rolle des Aufpassers gedrangt wird, was wiederum von Madina nicht
akzeptiert wird. Rami gibt sich die Schuld, dass er die Erwartungen nicht er-
fullen kann, und Madina hilt in ihrem Tagebuch fest: »Eigentlich ist er auch
arm dran. Papas Ideen sind idiotisch«, und sie befiirchtet, dass Rami »daran
kaputtgehen wird« (ebd.: 175).

»Genau wie wir«: der Verlust einer Jugend

Ebenfalls 2016 erscheint der Roman Exit Sugartown des ddnischen Autors
Martin Petersen. 2017 wird er mit dem Heinrich-Wolgast-Preis ausgezeichnet
und die Jury urteilt, dass Petersen seine Geschichte »ganz ohne Pathos, Mo-
ralisierung, platte Schuldzuweisung und stereotype Feindbilder, direkt, un-
mittelbar und schonungslos« (GEW 2017) erzihlt. Zwar geht es im Roman wie
auch in Dazwischen: Ich um die Ankunft in Europa, wihrend jedoch Madinas
Abnabelungsprozess beschrieben, der Hauptfigur trotz aller Schwierigkeiten
eine Jugend erméglicht wird, bekommt Dawn in dem Roman Exit Sugartown
weder eine Jugend noch die Chance eines Neubeginns. Vielmehr verdeutlicht
das Geschilderte, wie die Lebenssituation, einhergehend mit Armut und kei-
nen Bildungschancen, zum Tod der heranwachsenden Dawn fithrt. Erzihlt
wird die Geschichte als Riickblick, ein Journalist besucht Dawn, die in einem
europiischen Gefingnis sitzt, und bittet sie, ihm ihre Geschichte aufein Ton-
band zu sprechen. Sie stimmt zu, nimmt Geld fir ihre Familie, bewahrt sich
die Anonymitit, indem sie ihm nicht ihren Namen verrit, sondern die eng-
lische Variante nimmt: »Natiirlich haben wir richtige Namen, die, mit denen
unsere Eltern uns gerufen haben, als wir klein waren, und die auf dem Amt
eingetragen worden sind, aber in der Weifen Welt kann sie niemand aus-
sprechen, vielleicht nicht mal lesen, und auflerdem kann ich sie hier nicht
nennen.« (Petersen 2016: 13)

Die Anderung des Namens ist ein immer wiederkehrendes Motiv in der
Literatur, die Flucht, Migration und Ankunft thematisiert. Auch die Haupt-
figur in dem bereits erwihnten Roman Im Jahr des Affen besitzt zwei Namen:
Zuhause wird sie mit Mii Yii angesprochen, ihre Freundinnen nennen sie,
weil die Aussprache einfacher ist, Mini. Zugleich lasst sich eine hybride Iden-
titit erkennen, denn einerseits verbindet Dawn mit ihrem richtigen Namen
das verlorene Zuhause, andererseits kann das Verschweigen des Namens
auch Schutz bedeuten. Aber der Satz deutet auch an, dass man »in der Wei-
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3en Welt« nicht bemiiht ist, die Menschen mit ihrer kompletten Geschichte
und Identitit zu akzeptieren.

Man nimmt den Gefliichteten ihre Identitit und damit steht ihre Ge-
schichte stellvertretend fiir viele andere und wendet sich explizit weiblicher
Ausbeutung zu. Dawn lebt in einem ebenfalls nicht niher bestimmten afrika-
nischen Land. Sie ist ca. 17 Jahre alt, muss sich aber schon seit einigen Jahren
um ihre Familie kiimmern. Thre Mutter, die die Familie ernihrt hat, ist un-
vermittelt an Erschopfung verstorben, der Vater, der seinen Beruf als Schuh-
macher nicht ausiiben kann, trinkt, und somit kiimmert sich Dawn um ih-
renjiingeren Bruder und ihren Vater. Sie musste die Schule verlassen, traumt
aber von einem besseren Leben in Europa, das im Roman nur als »City« be-
zeichnet wird und fir Dawn sowie ihre Freunde eine Art Paradies symboli-
siert. Bei ihrer Ankunft in Europa beschreibt Dawn ihre Eindriicke:

Didi saf neben mir auf einem Sitz. Als wir an einer roten Ampel hielten, zog
sie mich zu sich. Ich sollte mir etwas ansehen. Ich rutschte auf die Knie und
schaute aus dem Fenster. Eine Gruppe Jugendlicher stand an einer Stra-
Renecke. Mit Handys. Genau wie wir. Mit Jeans. Genau wie wir. Die meisten
rauchten. Einer hatte ein Skateboard. (Ebd.: 130)

Dawn beobachtet die Jugendlichen, bemerkt Gemeinsamkeiten, Unterschie-
de in der Mode, und dennoch zeigt diese Beschreibung auch, dass Dawn und
Didi einen anderen Abschnitt der Adoleszenz erlebt haben als Gleichaltrige in
den europiischen Lindern. Weder Dawn noch Didi erleben diese Phase des
Heranwachsens als Zwischenzeit, sondern sie bekommen bereits in jungen
Jahren die Rolle der Erwachsenen zugewiesen. Zwar lief3e sich insbesonde-
re die Freundschaft zu Didi, die teilweise an die Beziehung zwischen Laura
und Madina erinnert, als eine typische Beziehung einer adoleszenten Phase
bezeichnen, doch ist diese im Vergleich zu Lauras und Madinas Freundschaft
nicht sorglos. Sie kann aufgrund der Situation der beiden Midchen nicht
als eine typische Freundschaft zwischen Gleichaltrigen bezeichnet werden.
Thre Flucht aus der Heimat ist nur bedingt eine Auflehnung, auch wenn
Dawn sich den tradierten Vorstellungen widersetzt und ihren Jugendfreund
nicht heiraten mochte. Sie hofft auf eine andere Zukunftin der »City«. Dawn
musste bereits frith die Elternrolle iibernehmen, ihr fehlen sowohl der ge-
sellschaftliche als auch der soziale Raum, um sich zu entfalten und eigenen
Wiinschen zu folgen. Auch ihre beste Freundin Didi sieht fiir sich keine Zu-
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kunft. Eine Jugend und damit die Phase der Adoleszenz erleben die Mddchen
nur teilweise, wenn sie sich abends mit Freunden treffen, sexuelle Erlebnis-
se als Ablenkung vom tristen Alltag sammeln. Denn ansonsten arbeiten sie.
SchlieRlich entscheiden sie sich beide, nach Europa zu fliehen, schlieRen
sich einer Gruppe an und erleben die Gewalt der Schleuser. Sie sind als jun-
ge Frauen doppelt gefihrdet, erleben sexuelle Ubergriffe, leiden unter den
unhygienischen Bedingungen in den Unterkiinften und kommen schlief3-
lich nach Europa. Doch auch hier sind sie der Willkiir der Manner ausge-
setzt, miissen schlieflich als Prostituierte arbeiten, um ihre Schulden bei den
Schleusern zu bezahlen und ihre Familien zuhause zu ernihren.

Der Roman schildert besonders drastisch die doppelte Belastung der
Frauen auf der Flucht und das Zerstéren ihrer Triume, denn die Schleuser
betrachten nur ihre Kérper, verkaufen diese und setzen sie mehrfacher Ge-
walt aus. Dawn bleibt keine Zeit, sich mit den kérperlichen Verinderungen
auseinanderzusetzen, aber sie erlebt, dass Minner ihren Kérper besitzen
mochten. Sie sammelt zwar ihre ersten sexuellen Erfahrungen mit einem
Jungen, der sie heiraten mochte, aber sie sehnt sich nicht nach dem Leben,
dass sie nach einer Heirat erwartet. Sie mochte eine Ausbildung, wiinscht
sich ein Leben in Freiheit und muss dann erleben, dass ihre Wiinsche nicht
realisiert werden. Zwar dhneln sich die Fluchtursachen, denn wie in den
meisten Fillen die Jungen und Minner flieht auch Dawn, um sich und ih-
rer Familie ein besseres Leben bieten zu kénnen. Ahnlich wie in ihrem al-
ten Zuhause erleben die Madchen jedoch auch einen »Hauch von Freiheit«
an jenen Abenden, an denen sie »in die Stadt laufen« (ebd.: 86). Sie spazieren
mit Freund*innen durch die Strafen und erhalten so »die Hoffnung« aufein
besseres Leben (ebd.: 87). Weiblichkeit, so konnte man es formulieren, wird
fiir Dawn zu einem Hindernis, denn die Schleuser sehen nur die Frau, nicht
den Menschen.

Dawn erlebt, dass sich die Frauen auf der Flucht auch helfen, aber sie be-
kommt keine (weibliche) Unterstiitzung im Ankunftsland und kann sich da-
her nicht aus ihrer ausweglosen Lage befreien.
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»Ich bin unter einer Kaseglocke aus Sicherheiten
aufgewachsenc: interkulturelle Begegnungen

In dem Jugendroman Grenzlandtage oder Das Gliick der Wanderfalter, den die
Autorin Antonia Michaelis gemeinsam mit Peer Martin verfasst hat, wird
die Begegnung zwischen einer Jugendlichen aus Deutschland und einem
Gefliichteten aus Syrien erzihlt. Beide treffen sich auf einer griechischen
Insel und abwechselnd werden aus ihrer jeweiligen Perspektive die Ereig-
nisse geschildert. Eine Beziehung deutet sich an, aber zugleich erméglicht
das multiperspektivische Erzihlen einen genauen Blick auf die unterschied-
lichen Konzepte von Jugend und damit auch Adoleszenz, wobei hier auch
kontrastierend minnliche und weibliche Adoleszenz einander gegeniiberge-
stellt werden. Wahrend in Dazwischen: Ich aus der Perspektive des gefliich-
teten Midchens seine Erfahrungen in der Fremde geschildert wurden, die
Ich-Erzidhlerin Dawn in Exit Sugartown die Brutalitit der westlichen Welt
erleben muss, treffen sich die beiden Jugendlichen im Roman Grenzland-
tage in der Fremde und blicken zuriick auf unterschiedliche Phasen der Ado-
leszenz. Im Mittelpunkt steht Jule, 17 Jahre alt, Deutsche und Abiturien-
tin. Sie kommt aus einem liberalen Elternhaus und méchte zwei Wochen in
Griechenland verbringen, um sich fiir den Abistress zu wappnen. Ihre beste
Freundin musste aufgrund einer Blinddarmoperation absagen und so tritt
Jule die Reise allein an. Sie wirkt naiv, fast kindlich und ist voller Vorfreu-
de auf ein paar Tage am Mittelmeer. Doch bereits bei ihrer Ankunft bemerkt
sie Verinderungen, fithlt sich beobachtet und lernt schliefilich einen jungen
Mann kennen, der voller Geheimnisse ist. Sie nimmt Geriichte von Gefliich-
teten auf griechischen Inseln wahr, erkennt aber keine Zusammenhinge zwi-
schen dem jungen Mann und den Geriichten. Erst nach und nach erschlief3t
sich ihr die ganze Wahrheit, und sie will dem Jungen, der Assam heifit, hel-
fen. Bereits die kursorische Skizze der Figur Jule zeigt, wie privilegiert sie
aufgewachsen ist und dass sie auch eine andere Weiblichkeit erlebt hat als
Dawn oder Madina.

Parallel und in kiirzeren Abschnitten lernen die Leser*innen auch Assams
Perspektive kennen. Der Jugendliche blickt auf eine andere Vergangenheit
zuriick, sucht nach einer neuen Heimat und versucht Jule immer wieder die
kulturellen Differenzen zu verdeutlichen.

Damit stellt das Duo Michaelis/Martin auch zwei Konstruktionen von
Jugend einander gegeniiber: Jule genief3t 2hnlich wie auch Laura aus Dazwi-
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schen: Ich Freiheiten, die sowohl Reisen als auch Bildung betreffen. Assam
dagegen ist als Gefliichteter eingeschrinkt, aber auch in seiner Ursprungs-
heimat Syrien hatte er als palistinensischer Fliichtling in der zweiten oder
dritten Generation kaum die Méglichkeiten, die Jule als selbstverstindlich
erachtet. Die anfingliche Naivitit des Midchens schwindet und Jule verin-
dert sich im Laufe der Geschichte. Sie spricht mit Assam, lernt weitere Ge-
flichtete kennen und versucht diese zu unterstiitzen. Diese Verinderungen
werden nicht nur auf der Handlungsebene vermittelt, sondern auch die Spra-
che wandelt sich. Zu Beginn lebt sie von Bildern und Metaphern und Sitzen
wie: »Ich bin unter einer Kiseglocke aus Sicherheiten aufgewachsen, und
jetzt habe ich mir in den Kopf gesetzt, dass ich einen Typen brauche, der die
Welt auflerhalb der Kiseglocke kennt.« (Martin/Michaelis 2016: 186)

Je mehr Jule jedoch in Assams Welt eintaucht, desto wiitender und trau-
riger wird sie. Fast besessen sucht sie nach Informationen im Internet und
fihlt sich machtlos. Sie agiert zwar, aber ihre Aktionen sind nicht durchdacht
und werden auch durch ihre Liebe zu Assam bestimmt. Aber die Begegnung
mit Assam, die Erfahrungen des Verliebtseins sind der Motor fir Jules Inter-
esse und auch Handeln. Damit nutzen Martin/Michaelis die Folie einer Lie-
besgeschichte, ohne jedoch die Ursachen der Flucht zu verharmlosen. Viel-
mehr erfihrt man von Assam etwas iiber das Leben in Syrien und auch auf
der Flucht. Mit Jule wird den Leser*innen eine Identifikationsfigur angebo-
ten, die erst in der Begegnung mit dem >Fremden« politisiert wird.

Die Fluchthilfe, die Ursachen der Flucht aus Syrien, die Gewalt, der
Fliichtlinge — insbesondere Frauen — ausgesetzt sind, sind wichtige und not-
wendige Themen im Roman. Der Roman zeichnet sich durch zwei Perspekti-
ven auf Adoleszenz nach: Assam wurde eine Jugend versagt, er musste ihn-
lich wie die anderen gefliichteten Jugendlichen in den vorgestellten Romanen
Verantwortung iibernehmen. Jule beginnt erst nach der Begegnung mit As-
sam den Abnabelungsprozess. In Gesprichen mit ihren Eltern deutet sich
ihre Politisierung an. In einem Telefonat mit ihren Eltern macht sie ihnen
deutlich, dass sie »anfangen [will] zu leben, [...] Dinge selber zu entscheiden
und es nicht irgendwelche ... Scheifdstaaten tun zu lassenc, denn »[m]it sieb-
zehn ist es hochste Zeit zum Leben« (ebd.: 321). Michaelis und Martin entwer-
fen die Phase der Adoleszenz ebenfalls als verstorend und deuten die Verdn-
derungen der Jugendlichen Jule und Assam an, wobei sich insbesondere Jule
veridndert und einen radikalen Weg wihlt, um auf Assams Schwierigkeiten
aufmerksam zu machen.
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Flucht als Thema der Kinder- und Jugendliteratur
und die Chancen fiir den Literaturunterricht

Die Pluralitit der Gesellschaft nimmt zu und eine Férderung des Fremdver-
stehens erscheint daher forderlich. Nach Kaspar H. Spinner gehéren Pers-
pektiveniibernahme und Aufbau von Empathie zu den wichtigsten Aufgaben
des Literaturunterrichts (vgl. Spinner 2006). Zu Recht weist auch Irmgard
Honnef-Becker in ihrem Beitrag »Empathie und Reflexion: Uberlegungen
zu einer interkulturellen Literaturdidaktik« darauf hin, dass die Schule vor
neue Aufgaben gestellt ist (vgl. Honnef-Becker 2007: 206). Sie sieht insbeson-
dere die Kinder- und Jugendliteratur als das zentrale Medium, um Ziele wie
»Verstindnis fiir das Fremde und den Umgang damit« zu erreichen (ebd.).
Kinder sollen die Erfahrungen machen kénnen, dass ihre Mitschiiler*innen
anders sind, aber daher keineswegs minderwertig. Dass Fremdverstehen zu
einer Schliisselkompetenz gehort, muss an dieser Stelle sicherlich nicht wei-
ter erdrtert werden. Vor allem Kinder- und Jugendliteratur spielt hinsicht-
lich der Sozialisation und Enkulturation eine sehr wichtige Rolle, und daher
muss auch diejenige Kinder- und Jugendliteratur, die sich Fragen nach In-
terkulturalitit oder nach Mehrsprachigkeit stellt, immer wieder reflektiert
werden.?

(Kinder- und jugend-)Literarische Texte bieten ihren Leser*innen die
Moglichkeiten, andere Sichtweisen kennenzulernen, diese zu bewerten und
zukommentieren. Sie treffen hier — und zwar sowohl in der realistischen als
auch in der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur — auf unterschiedli-
che Lebensentwiirfe sowie Ansichten der Protagonist®innen. Literatur lisst
»uns fremde Erfahrungsperspektiven nachvollziehens, sie setzt »verschie-
dene Perspektiven miteinander in Bezug« und regt dazu an, »iiber Grin-
de und Folgen verschiedener Sichtweisen nachzudenken« (Bobe 2002: 181).
Damit — und auch dariiber ist sich die Literaturwissenschaft und -didaktik
weitestgehend einig — ist die Beschiftigung mit Literatur »forderlich fiir die
Ausbildung des Fremdverstehens« (ebd.). Kinder und Jugendliche sammeln
unterschiedliche Erfahrungen mit Kinder- und Jugendliteratur, die hier kurz
skizziert werden:

3 Indem Kontext erscheint es zudem wichtig, dass die Lehrer*innen auch jene aktuelle Kin-
der- und Jugendliteratur wahrnehmen und in ihren Unterricht einflieRen lassen.
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Fiktionalititsbewusstsein, Imagination, dsthetische Zeit-Erfahrung, Identifi-
kation, Empathie, Perspektiviibbernahme und -koordination, das so genann-
te Fremdverstehen sowie die spezifischen literar-dsthetischen Fihigkeiten
der Wahrnehmung von Sprache als Kunst, des Symbolverstehens, des Gen-
rewissens, des kulturellen Gedachtnisses und der Anschlusskommunikation.
(Biiker/Vorst 2010: 35)

Nach einem textnahen, einem genauen Lesen sowie der Anniherung an die
Figuren kénnen Schiiler*innen in literarischen Gesprichen festhalten, was
sie berithrt und welche sprachlichen Gestaltungsmittel sie angeregt haben.

Daher erscheint es vor diesem Hintergrund sinnvoll, die damit verbunde-
nen Themenfelder auch in den schulischen Alltag einzubauen und die Texte
fur den Deutschunterricht zu erschlieflen. Es geht mit Blick auf die ausge-
wihlten Beispiele jedoch nicht nur darum, die Fluchtgriinde sowie -prozesse
nachzuzeichnen und historisch zu erfassen, sondern die Perspektive auf die
Bedeutung von Jugend sowie die Phase der Adoleszenz in dieser besonders
schwierigen Situation zu weiten. Die literarischen Texte geben den Jugend-
lichen Namen, eine Biografie, verorten sie in soziale Gefiige und benennen
teilweise ihre Beweggriinde der Flucht. Sie l6sen sie somit aus der anonymen
Zahl der Gefliichteten. Damit bekommt Literatur eine wichtige Rolle zuge-
wiesen und die Texte der sogenannten Fluchtliteratur erfiillen »eine doppelte
Funktion« (Wrobel/ Mikota 2017: 10): Sie sensibilisieren Schiiler*innen fiir ak-
tuelle Fragen, fordern sie mit zum Teil anspruchsvollen und komplexen The-
men heraus und eignen sich fiir das literarische Lernen - etwa hinsichtlich
der Perspektiveniibernahme. Aufgrund der autodiegetischen Erzihlweise
entsteht Nihe zu dem Geschilderten, wobei diese Nihe auch mit Distanz ver-
bunden ist, weil die Ich-Erzihler*innen vieles verschweigen, aber auch, weil
sie auf eine Jugend zuriickblicken, die sich von der westeuropdischen Jugend
weitestgehend unterscheidet.

Fazit

Die Autor*innen erzihlen in den ausgewihlten Romanen, wie es fiir junge
Frauenist, in ein fremdes Land zu kommen, mit einer neuen Kultur konfron-
tiert zu werden oder sich in jemanden zu verlieben, der als Gefliichteter nach
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Europa gekommen ist. Das Ankommen wird als ein Beginn geschildert, die
Figuren miissen sich zurechtfinden.

Dabei thematisieren alle drei Romane auf unterschiedliche Weise die
Probleme der Adoleszenz unter den Bedingungen der Flucht. Sie zeigen zu-
dem drei unterschiedliche Schicksale und konfrontieren ihre Leser*innen
auch mit unterschiedlichen Konzepten von Adoleszenz. Es existieren jedoch
auch Gemeinsamkeiten wie beispielsweise der Wunsch nach einem besseren
Leben. Dabei miissen die Middchenfiguren tradierte Rollenmuster aufbre-
chen und sich von ihrer Ursprungsfamilie und -kultur l6sen. Kontrastierend
steht der Roman von Antonia Michaelis und Peer Martin, der eine weibliche
Figur einfihrt, die zwar nicht mit Rollenerwartungen brechen muss, aber im
Zusammentreffen mit Gefliichteten das eigene Leben iiberdenkt. Alle drei
Texte beschreiben unterschiedliche Formen der Adoleszenz und der Weib-
lichkeit. Dabei setzen sie unterschiedliche Schwerpunkte, schildern, wie tra-
dierte Familienmuster auseinanderbrechen und Frauen auf der Flucht sexu-
ell missbraucht werden. Auch die Ankunft gestaltet sich kompliziert, denn
die jungen Frauen werden mit westeuropiischen Rollenmustern konfron-
tiert, sehnen sich nach Verinderung, doch die Form der Emanzipation ist ein
schmerzhafter Prozess. Die Texte verdeutlichen auch, wie wichtig die An-
kunft, die familidre Anbindung und die Aufnahme in der neuen Gesellschaft
sind. Madina kommt mit ihrer Familie, 16st sich zwar im Laufe der Handlung,
kann aber auch mithilfe von Laura im neuen Land ein Zuhause finden. Sie
erlernt die neue Sprache, unterstiitzt so die Eltern und sie steht als positives
Beispiel fiir das Ankommen in einem neuen Land. Ihr Schlusssatz: »Ich wer-
de dableiben.« (Rabinowich 2016: 255), unterstreicht es. Sie wird trotz fami-
lidrer Streitigkeit gestirkt, soziale Kontakte helfen ihr. Diese fehlen Dawn,
denn sieistin den Hinden der Schleuser, schuldet ihnen Geld und kann sich
aus der schwierigen Situation nicht befreien. Ihr Tod macht dies auf eine be-
sonders drastische Weise deutlich. Die Beispiele setzen sich mit Adoleszenz
und Migration auseinander, erzihlen von den Problemen und Schwierigkei-
ten und arbeiten mit Kontrastierungen.

Alle drei Romane sind facettenreich, eréffnen fiir Schiiler*innen neue
Perspektiven und sind nicht ausschlieflich an Leser*innen mit Migrations-
hintergrund adressiert. Die Leser*innen tauchen in die Geschichten ein, ler-
nen eine andere Welt kennen und miissen diese nachvollziehen konnen. Zu-
gleich greifen die Romane auch ihnen vertraute Probleme der Adoleszenz auf
und erleichtern so auch den Zugang zur Lektiire. Damit eignen sich die Ro-
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mane fiir das interkulturelle Lernen, das im Literaturunterricht viele Lern-
moglichkeiten er6ffnet. Dabei ist der Begriff Kultur komplex; er kann als
»Bearbeitung und Gestaltung der Umwelt verstanden« werden oder sich auf
Nationen beziehen, die »durch historische Entwicklungen sowie durch be-
stimmte Sprachen, Mentalititen, Kunst- und Lebensformen charakterisiert«
(Scherer/Vach 2019: 20) sind. Es ist wichtig, dass sich Individuen oder Grup-
pen mit unterschiedlichen Wertorientierungen begegnen und austauschen.
Solche Treffen konnen und diirfen iiberraschen, irritieren und eine Ver-
stindigung anregen. Dabei spielt die Literatur, in diesem Falle die Jugend-
literatur, eine wichtige Rolle fir Jugendliche. Insbesondere die Ich-Erzihl-
perspektive, die grofie Nihe, aus der erzihlt wird, sowie der hohe Grad an
Emotionalitit ermoglichen so Empathie und férdern einen Austausch iiber
Fragen der Adoleszenz, der Dazugehorigkeit und der Andersartigkeit.

Die hier vorgestellten Texte lassen sich vor allem im Konzept der Interkul-
turalitit einordnen, wobei die Grenzen zur Transkulturalitit und Multikul-
turalitit offen sind. Interkulturalitit hebt den gegenseitigen Austausch und
die Verstindigung hervor, es geht also um ein Miteinander, was das Prifix
»inter« nahelegt (vgl. auch ebd.: 21). Nach Scherer/Vach handelt es sich um
interkulturelle Kinder- und Jugendliteratur,

wenn von vielgestaltigen Welten und Kulturen erzahlt wird, wenn sich unter-
schiedliche literar-dsthetische und mediale Traditionen in den Texten spie-
geln, wenn eine thematische und sprachliche Vielfalt etwa im Hinblick auf
kulturell gepragte Symbole, Motive und Bilder zum Ausdruck kommt oder
wenn kulturelle Verflechtungen und Uberschneidungen sichtbar werden.
(Ebd.: 23)

In der sogenannten Fluchtliteratur begegnen die Leser*innen in der Regel
unterschiedlichen literaristhetischen Traditionen und einer Vielfalt, die sich
vor allem in den Figuren widerspiegelt. Das Lesen dieser Texte er6ffnet die
Chancen, »andere Welten, Taten kennenzulernen« (Ulich/Ulich 1994: 826)
und auch, was Phasen der Adoleszenz sind. Damit konnen sie iiber Selbst-
und Fremdverstehen und Individualitit reflektieren, Geschlechterdiskurse
nachzeichnen und das eigene Ich in Beziehung zu dem Erleben der literari-
schen Figur setzen.

Zugleich begegnen die Schiiler*innen Themen, die in der Jugendliteratur
unterschiedlich besetzt werden. Wihrend die tradierte Jugendliteratur Bil-
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dung, Fragen nach gerechten Bildungschancen kaum bis gar nicht mehr the-
matisiert, sind es gerade die Romane mit dem Narrativ der Flucht und Integ-
ration, die Bildung in ein neues Licht riicken. Sowohl Madina als auch Dawn
wissen, dass Bildung auch der Schliissel zu einer besseren Zukunft ist.
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Jiidisch-weibliche Adoleszenz als Alteritat
in Vanessa F. Fogels Sag es mir

Hadassah Stichnothe

1. Einleitung

In den 2010er Jahren sind in zeitlich relativ kurzer Folge Romane von jidi-
schen Autorinnen in Deutschland erschienen, die der dritten Generation
nach der Schoah zugerechnet werden konnen und in der Literaturkritik teil-
weise grofde Beachtung fanden. Hierzu zihlen Autorinnen wie Olga Grjas-
nowa, Mirna Funk sowie die — medial weniger diskutierten — Debiitromane
von Vanessa F. Fogel und Chana Tzrebiner. So unterschiedlich die Autorin-
nen stilistisch einzuordnen sind, erzihlen sie doch alle von jungen jiidischen
Protagonistinnen, die sich in der Phase der (Post-)Adoleszenz befinden und
deren Identitit eng verkniipft ist mit ihrem Status als junge jiidische Frau-
en im Deutschland der Gegenwart. In diesen Romanen steht die Erfahrung
des Jitdischseins in einem spannungsvollen Verhiltnis zum (Nicht-)Deutsch-
sein bzw. dem Kontrast zwischen Selbst- und Fremdwahrnehmung in Bezug
auf diese Bereiche. In diesen Romanen lisst sich zudem ein durchweg span-
nungsvolles Verhiltnis zur Idee von Heimat, dem Verhiltnis zwischen Indi-
viduum, Geburts- und Wohnort sowie der Konstruktion von nationaler Iden-
titit an sich beobachten. Die Auseinandersetzung hiermit ist bei Fogel und
Grjasnowa — und stirker noch bei Funk — an die Entwicklung einer psychose-
xuellen Identitit gekoppelt, die sich durchaus an gesellschaftlichen Konst-
ruktionen von Weiblichkeit reibt oder diese sogar gezielt herausfordert. Die-
ser Beitrag soll die Dynamik zwischen weiblicher Adoleszenz, Alteritit und
deren Aushandlung in und iiber den Raum am Beispiel von Vanessa F. Fogels
Roman Sag es mir (2010) beleuchten.

Dabei sollen zunichst die Konstruktionen von Identitit in Bezug auf den
Geburts-, den Aufenthalts- und die Wohnorte der Protagonistin untersucht
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werden, bevor auf die Thematik weiblicher Adoleszenz im Spannungsfeld von
Sexualitit, Korperbewusstsein und gesellschaftlichen Rollenvorgaben einge-
gangen wird. Als leitendes Erkenntnisinteresse soll die Frage dienen, ob und
inwiefern diese Bereiche hier als Ausdruck einer jiidisch-weiblichen Identi-
titsbildung konstruiert werden.

2. Identitatsverortungen

Wie Dan Diner es formuliert, waren Juden historisch betrachtet stets »eine
transnationale, eine multilinguale, vorwiegend urbane Bevolkerung, und sie
waren — verglichen mit anderen Vélkern — auflergewohnlich mobil« (Diner
2006: 261). Daraus ergebe sich die Spezifik der jiidischen Erfahrung »als [der]
Erfahrung einer nichtterritorialen, nicht an einen Nationalstaat gebundenen
Bevolkerung der Diaspora« (ebd.: 262). Verschiedene Arbeiten zur jiidischen
Literatur heben die Exterritorialitit als Merkmal jidischen (diasporischen)
Schreibens hervor, die sowohl im religidsen Selbstverstindnis der Galut als
auch in der historischen Erfahrung der Juden begriindet ist (vgl. u.a. Asga-
ri 2019; Kilcher 2002). Unabhingig von der Frage, ob diese von Diner pos-
tulierte transnationale Erfahrung die jidische Bevélkerung tatsichlich zu
»Europier[n] avant la lettre« machte (Diner 2006: 261), soll im Folgenden die
These von einer nicht territorialen jiidischen Identititskonstruktion — frei-
lich ohne ihre Beschrinkung auf den europiischen Raum — verwendet wer-
den, um zu untersuchen, ob und wie sich diese Form der Erfahrung in den
Arbeiten der hier ausgewihlten Autorinnen widerspiegelt. Hierbei wird zu-
dem davon ausgegangen, dass die Spannung zwischen dem Bezug auf einen
bestimmten Ort, ein bestimmtes Land und einer diasporischen Gegenwart
einer jidischen Denktradition entspricht, die bereits auf die Torah zuriick-
geht und die judische Literatur bis in die Gegenwart beeinflusst.!

Vanessa F. Fogels Debiitroman Sag es mir erzihlt die Entwicklung der
autodiegetischen Erzihlerin Fela als eine Abfolge von Reisen, Grenziiber-
tritten und Migrationen. Die Handlung setzt am Abend vor der Abreise der
Protagonistin aus New York ein, das diese in Richtung Deutschland verlas-
sen wird, um von dort aus mit ihrem Grofdvater Mosha nach Polen zu rei-

1 Vgl. hierzu Asgari: »Exil und Fremdheitserfahrungen sind in der hebraischen Bibel identi-
tatsstiftend.« (Asgari 2019: 36)
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sen. Mosha selbst stammt aus Polen, er und seine Frau haben sich nach dem
Zweiten Weltkrieg in einem DP-Camp? — einem Auffanglager fiir sogenannte
Displaced Persons — kennengelernt und sind dann in Deutschland »hingenge-
blieben« (Fogel 2012: 261). Die Reise nach Polen ist fiir Fela eine Erkundung ih-
rer Familiengeschichte und damit eine Auseinandersetzung mit der Schoah.

Sag es mir ist ein Reiseroman, dessen verschiedene Stationen stark se-
mantisch aufgeladen sind. Daher sollen diese einzelnen Stationen auf ihre
Funktion fiir die Entwicklung der Protagonistin hin untersucht werden, be-
vor diese in den Zusammenhang mit dem Gedenken an die Schoah und der
Alterititserfahrung der Protagonistin gesetzt werden.

2.1 Polen, das Land der Toten

Felas Begegnung mit Polen steht unter dem Vorzeichen der Schoah und sie
begegnet dem Land, seiner Sprache und deren BewohnerInnen mit tiefem
Misstrauen. So blickt sie beim ersten Betreten des Flughafens hinter sich,
»um zu sehen, ob ich FufSabdriicke auf diesem verfluchten Boden hinterlas-
se«, muss aber feststellen: »Es ist der gleiche Beton wie auf jedem anderen
Flughafen auf der Welt; er nimmt meine FuRabdriicke nicht auf.« (Ebd.: 32)
Fela erlebt Polen als einen Ort, an dem sie der Vergangenheit begegnet, folg-
lich istes fiir sie »das Land der Toten« (ebd.: 120), selbst die polnische Sprache
hat fiir sie »immer den Tod symbolisiert« (ebd.: 61). Die Landschaft erscheint
aufgrund der internen Fokalisierung durch die Erzihlerin als eine vom Tod
buchstiblich durchdrungene Topographie: »Wo sie [die Plattenbausiedlun-
gen] aufhoren, beginnen die Felder, und das sind die Felder, auf denen man
sie verstreute: Jetzt ist ihre Asche tief im Boden vergraben, mit wuchernden
Wurzeln, aus denen nichts wichst, die nur immer tiefer und tiefer in den Bo-
den eindringen« (ebd.: 127). Aus der Vernichtung der Familienangehorigen
erwichst fir die Erzihlerin eine fast schon organische Verbindung mit dem
Ort, an dem diese geschah. Diese Verbindung ist jedoch nicht fruchtbar, die
Zerstorung irreversibel. Positiv konnotiert ist in diesem Raum ausgerechnet
der Friedhof, auf dem Moshas Mutter begraben ist und den er »mit der Un-

2 DP-Campswaren Auffanglager, die nach dem Zweiten Weltkrieg von den Alliierten fiir so-
genannte Displaced Persons, eingerichtetwurden, also fiirjene Zivilpersonen, die sich kriegs-
bedingtnichtinihrem Heimatland aufhielten und ohne Unterstiitzung auch nicht dorthin
zuriickkehren konnten.
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gezwungenheit und dem Selbstvertrauen [betritt], das man hat, wenn man
sein Zuhause betritt.« (Ebd.: 83) Der Friedhof — im Hebriischen oy nva, Bet
Olam, was>Haus der Ewigkeit«bedeutet — ist der einzige Ort in Polen, an dem
ein friedliches Gedenken und damit eine positive Verortung moglich ist. As-
gari verweist darauf, dass der Friedhof als Foucault’sche Heterotopie sich so-
wohl in Zeitzeugenberichten als auch in der Literatur der Schoah durch den
»periphere[n] Charakter« der Heterotopie auszeichnet, »die von den aktuel-
len Geschehnissen unberithrt bleibt« und daher als Ort weiterhin positiv ge-
zeichnet werden kann (Asgari 2019: 235). Nachdem Mosha und Fela Kerzen
fur ihre Verstorbenen angeziindet haben, verlassen sie »den Friedhof auf ei-
nem anderen Weg als dem, auf dem wir gekommen sind; ein Weg voller Wur-
zeln.« (Fogel 2012: 90) Dies lisst sich zum einen als Verweis auf den jiidischen
Brauch lesen, nach einer Beerdigung den Friedhof auf einem anderen Weg
zu verlassen, als man gekommen ist, andererseits wird hier die positive An-
bindung an einen bleibenden Ort der Erinnerung formuliert: »Der Friedhof
dient als Ankniipfungspunkt an die eigene jiidische Vergangenheit. Konzi-
piert fir die Ewigkeit ist er einer der wenigen bleibenden jiidischen Orte nach
der Shoah.« (Asgari 2019: 236)

Das gegenwirtige Polen bleibt fiir Fela hingegen zwar nicht vollkommen
unsichtbar, aber letztlich unzuginglich, da seine Erscheinung immer wieder
von Bildern der Vergangenheit iiberlagert wird.

Dennoch ist Polen der Raum, in dem sich fiir Fela ihre Familiengeschich-
te erschlief3t und in dem sie fiir ihren GroRvater zur Zuhérerin, zur Zeugin
seiner Lebensgeschichte wird. Die Aufgabe, Zeugnis abzulegen, ist fiir die
Enkelin belastend und befreiend zugleich, impliziert aber auch die Moglich-
keit, sich durch diese Familiengeschichte zu verorten. Daher wird Polen nicht
nur als Friedhof inszeniert, sondern auch als (spirituelle) Geburtsstitte der
Protagonistin »das Land seiner [Moshas] Geburt, das Land, wo meine Ge-
burt begann« (Fogel 2012: 218). Dies ist nicht nur eine Fortfithrung des Bildes
der (unfreiwilligen) Verwurzelung, das beim Anblick der Felder eingefiihrt
wurde, sondern auch eine (Wieder-)Aneignung eines Raums, der einmal zu
den bedeutendsten jidischen Kulturriumen Europas gehorte. Die Semanti-
sierung Polens in Sag es mir sowohl als »Land der Toten« — als Raum des Ge-
denkens - als auch als Ort kultureller und familiengeschichtlicher Herkunft
dient somit der Produktion eines jiidischen Chronotopos, der Gedenken an
die Schoah wie auch die Verbindung zu einer eigenen Tradition erméglicht.
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2.2 Deutschland, ein Un-0rt

Wihrend die Topographie Polens in mehreren Passagen des Romans wie-
derholt beschrieben wird, erscheint Felas Geburtsland Deutschland dagegen
auffallend gesichtslos. Zwar ist ihre Identitit wesentlich durch Deutschland
geprigt, doch wird dieses Land im Roman fast ausschliefilich mittelbar er-
zihlt. Zu Beginn des Romans ist Deutschland die Durchgangsstation, auf der
sie ihren Grofdvater zu der gemeinsamen Reise nach Polen abholt. Durch die
Wabhl des Kapitelnamens »In Deutschland landen, in Polen ankommen« wird
bereits angedeutet, dass es sich hier um eine Ubergangszone handelt, und
der Blick der intern fokalisierten Erzahlerin richtet sich ausschlieflich auf
ihre Verwandtschaft und kaum auf den sie umgebenden Raum. Dennoch ist
der Bezug zu ihrem Geburtsort fir Fela wesentlich, wie in den zahlreichen
analeptischen Einschiiben deutlich wird, in denen sowohl Felas Kindheit als
auch das Kennenlernen ihrer Eltern und deren Auswanderung nach Israel
beschrieben wird. Prisent ist Deutschland vor allem in den Erinnerungen
Felas an den letzten Familienurlaub vor der Trennung der Eltern, der eine
Rundreise durch Deutschland war.

Im Gegensatz zu der direkten Begegnung mit der Topographie Polens,
bewegt sich Fela zwar auch durch Deutschland, aber zumeist getrennt von
diesem Land durch Fensterscheiben, Autoscheiben oder ihre eigene Wahr-
nehmung, die einen »Filter« iber die Landschaften legt, der diese »farblos
und kornig« erscheinen lasst (ebd.: 141). Dies gilt sowohl fir das erinnerte
Deutschland als auch fiir das der erzihlten Gegenwart. In dieser ist Deutsch-
land nur aufierhalb der Wohnung von Felas Grof3eltern zu erahnen. Es ist
kein Raum, auf den sich die Protagonistin einldsst oder den sie auch nur er-
zihlt. Aus der Perspektive der Wohnung ihrer staatenlosen Grof3eltern ver-
schwindet Deutschland, wird zu einer schemenhaften Erinnerung.

Eine konkrete Topographie Deutschlands entfaltet sich erst in Moshas Er-
zihlung, der die genauen Stationen seiner Route wihrend der letzten Tage
des Zweiten Weltkriegs minuti6s aufzihlt (vgl. ebd.: 173-175). Die Stidtena-
men, verbunden durch eine Route von Transporten und Todesmérschen, bil-
den eine eigene Karte der Vernichtung und des Uberlebens. Die Nacher-
zihlung dieser Route ist nicht nur als individuelle Geschichtsschreibung zu
verstehen, sondern steht auch literarisch in einer jidischen Erzihltradition.
So wird beispielsweise in Numeri 33:3-50 die Route der IsraelitInnen nach ih-
rer Befreiung aus Agypten in einer fiir heutige LeserInnen frappierend ein-
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ténigen Aufzihlung der Zwischenstationen nacherzihlt, eine Praxis, die der
Vergegenwirtigung ebenso dient wie der symbolischen Aufladung einzel-
ner Stationen.

Wihrend Moshas individuelle Karte der Befreiung und Vernichtung
durch die Nennung realer Toponyme fiir Lesende konkret nachvollziehbar
wird, bleibt die Schilderung des fiir die Handlung so bedeutenden letzten ge-
meinsamen Familienurlaubs im Ungefihren. Hinweise auf die Art der Land-
schaft, Ortsnamen oder auch nur ein Hinweis auf die bereisten Gegenden
fehlen vollstindig, die Erzihlung konzentriert sich auf den Zerfall der Ehe
von Felas Eltern. Bereits zu Beginn des Romans werden durch analeptische
Einschiibe die Beziehungsprobleme der Eltern in einen ursichlichen Zusam-
menhang mit deren Verhiltnis zu Deutschland gesetzt, das die Mutter bei
ihrer Auswanderung nach Israel »liebevoll im Herzenc, der Vater hingegen
»hasserfullt im Herzen« mitnimmt (ebd.: 39). Es ist dieser emotionale Bezug
zu Deutschland, der dafir sorgt, dass beide »nie davon loskamen, und dar-
um kam auch ich nie von Deutschland los.« (Ebd.)

Wihrend das Deutschland aus Moshas Erzihlung eine nachvollziehbare
Topographie aufweist, fungiert das Deutschland der Gegenwart im Roman
als topographische Leerstelle und gleichzeitig als Angelpunkt der Bewegung
der Figuren. Somit steht es fiir den nicht auflosbaren Widerspruch einer
Konstruktion (nicht) deutscher weiblicher Identitit vor dem Hintergrund der
Schoah, deren traumatische Erfahrung durch die Generationen fortwirkt.

2.3 Israel - das junge, alte Land

Israel wird hingegen — im Gegensatz zu den »alten< Lindern Europas, Polen
und Deutschland — als »junges« Land inszeniert, das zugleich mit der Kind-
heits- bzw. Jugendphase im Leben der Protagonistin verbunden ist (ebd.:
262). Wihrend Israel fiir Felas Vater einerseits einen Schutzraum vor antise-
mitischer Verfolgung darstellt, zum anderen die Verwirklichung des zionis-
tischen Traums, ist es fiir Fela zugleich ein vom Krieg traumatisiertes Land,
»in dem junge Minner Albtriume haben bis zu dem Tag, an dem sie sterben,
und meistens zu stolz sind, das zuzugeben; wo zu viele Frauen zu frith Wit-
wen, zu viele Téchter Waisen und zu viele Geschwister wieder Einzelkinder
werden.« (Ebd.: 197 f.) Dennoch ist Israel fiir Fela ein mit Hoffnung aufgela-
denes Reiseziel, das zudem mit dem Wiedersehen mit ihrer Jugendliebe Lior
verbunden ist. Dass Lior kurz vor dem Wiedersehen bei einem Anschlag ge-
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toétet wird, mag aus Sicht einer ansonsten realistisch gestalteten Handlungs-
fihrung konstruiert wirken, ist jedoch in der Raumsemantik des Romans die
konsequente Zusammenfithrung der beiden Symbolebenen des Topos Israel
als Ort jidischer Zukunftshoffnung wie deren gewaltsamer Enttiuschung.

Entscheidend fiir Fela ist jedoch die Erfahrung des Andersseins, die sie
mit ihrer Zeit in Israel verbindet. Hier ist es gerade Felas deutsche Abstam-
mung, die sie zur Aufdenseiterin macht und eine Identifikation mit der zio-
nistischen Idee verhindert. Der Holocaust-Gedenktag ist fiir sie daher ein
Tag, den sie firchtet, da er fiir sie mit der »Scham« und der »Verlegenheit«
iiber ihre deutsche Herkunft verbunden ist (ebd.: 77). Allerdings ldsst Fogel —
anders als etwa Grjasnowa und Funk — ihre Protagonistin nicht mit den Ide-
alen der israelischen Staatsgriindung brechen. So ist der Unabhingigkeits-
tag fiir Fela eine Moglichkeit der Identifikation mit Israel:

Er liefd mich stolz auf Israel sein: Obwohl das Land so vielen Schwierigkeiten
gegenliberstand, schaffte es, zu (iberleben. Der Unabhingigkeitstag erlaub-
te es Israel, noch einmal als ein Ideal zu existieren — genauso wie im Kopf mei-
nes Vaters—, er erlaubte es mir, mich als Teil dieses Ideals zu fithlen. (Ebd.)

Die Identifikation mit dem »Ideal« der Staatsgriitndung ist jedoch nur vor-
iibergehend und kann das Gefiihl des »Fehl-am-Platz-Seins« (ebd.: 71) nicht
dauerhaft iiberdecken. Auch am Ende des Romans verlisst Fela Israel wie-
der, nachdem sich ihre Hoffnung auf eine Zukunft mit Lior zerschlagen hat.

2.4 New York: positiv konnotierter Raum der Transformation

Wihrend die meisten Orte und Landschaften in Sag es mir ambivalente Auf-
ladungen aufweisen, ist Felas Wohnort New York nahezu ausschliefilich po-
sitiv konnotiert. Der Umzug in die riesige Grofstadt entpuppt sich fiir Fela
als Chance zur Neufindung ihres Ichs, der rasterhafte, aber gleichzeitig offe-
ne Stadtraum New Yorks wird zur Matrix von transformativer Selbstfindung,
die sich im Akt des Laufens vollzieht: »Es war, als erlaubte mir New York, Tei-
le von mir zu verlieren, um ein vollstindigeres Selbst zu finden. Ich erlief mir
die Stadt, oft wie die ewige Touristin, aber nie wie eine Fremde.« (Ebd.: 225)
Fela iiberwindet in New York das Gefiihl des »Andersseins« (ebd.: 71), das ihr
in Israel das Aufwachsen schwer gemacht hat. Allerdings wird sie auch hier
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das erste Mal mit ihrem Jiiddischsein als Marker von Alteritit konfrontiert, als
ein Bekannter ihr die Frage: »Also bist du Jiidin?!«, stellt:

Ich hatte mein ganzes Leben als Jidin gelebt, und diese Frage war mir noch
nie gestellt worden. Und als sie mir gestellt wurde, verschlug es mir die Spra-
che, und ich konnte nicht antworten, weil ich zu tiberrascht war. Zuerst war
ich verwirrt, dann beleidigt. Dann verspiirte ich das Bediirfnis, stolz »ja« zu
sagen, worauf das Bediirfnis folgte, mich zu verteidigen, was wiederum dem
Bediirfnis wich, zu verstehen, was meine Religion diesen Jungen anging, den
ich erst vor einer Minute kennengelernt hatte. Hatte er gefragt, ob ich mit
haselnussbraunen Augen auf die Welt gekommen sei, ware meine Reaktion
eine andere gewesen. (Ebd.: 213)

Die blofe Tatsache, auf ihre Identitit als Jidin angesprochen zu werden,
16st bei Fela grofRe Verunsicherung aus. Die Erfahrung, tiber diesen religio-
sen Marker definiert zu werden, mithin als »anders< wahrgenommen zu wer-
den, wirkt umso irritierender, als sich Fela zwar ihres Jiidischseins auch als
Alteritit bewusst ist, sie aber erfahren hat, dass diese Alteritit je nach Kon-
text vollkommen unterschiedliche Formen annehmen kann: »[Iln Deutsch-
land jidisch zu sein, ist etwas ganz anderes, als in Israel jiidisch zu sein, was
iiberhaupt nicht das Gleiche ist, wie in Amerika jidisch zu sein. Es war tiber-
haupt nicht das Gleiche, wie in Polen jidisch zu sein.« (Ebd.: 214) Der Text
verweist hier auf die Unmdoglichkeit, eine jiidische Erfahrung zu postulieren,
da diese wie jede andere Identititskonstruktion im Wandel begriffen und
kontextabhingig ist.

In Fogels Roman wird die jidische Identitit der Protagonistin in Be-
zug zu kulturellen, sprachlichen und nationalstaatlichen Riumen konstru-
iert, die sie betritt und wieder verlisst. Landesgrenzen sind in Fogels Roman
bedeutungstragend, ebenso wie Sprach- und Kulturgrenzen. Die Protago-
nistin ist dabei an keinen dieser Riume fest gebunden oder ihm im Sinne
einer wenn auch nur geistigen Heimat unaufléslich verbunden. Trotzdem
ldsst sich hier weniger von Exterritorialitit als von der Transterritorialitat
der Protagonistin sprechen, die in Bezug zu ihrer adoleszenten Selbsterfah-
rung steht. Es geht somit nicht um die Errichtung hermetisch abgeriegelter
Raume, sondern das Sich-selbst-Erleben der Protagonistin in Bezug zu die-
sen Raumen. Identitit entsteht hier als relationaler Raum der sich wandeln-
den Verortung >zwischen«< den sprachlichen, kulturellen und nationalstaat-
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lichen Riumen. Gleichzeitig ist diese Konstruktion auf eine fast organische
Beziehung der Individuen zur konkreten Topographie angewiesen, die im
Widerspruch zur Selbstwahrnehmung der Protagonistin steht. So konstru-
iert Fela sich permanent selbst in Bezug auf den Boden, auf dem sie physisch
gerade steht, wobei es nicht um die Metapher der Verwurzelung geht, son-
dern darum, von diesem Land »gefirbt« zu werden bzw. dieses selbst zu far-
ben (vgl. ebd.: 249). Diese durchaus problematisch anmutende Interdepen-
denz wird jedoch konterkariert durch Felas Bezug zum Wasser als fluider
Moglichkeitsraum, in dem sie sich grundsitzlich sicher und wohl fithlt und
das somit als Gegenentwurf zu ihren sonstigen Raumbeziehungen und Ver-
ortungen fungiert.

3. Alteritat als kulturelle Grunderfahrung

Das Aufwachsen in einer mehrheitlich nicht jidischen Gemeinschaft muss
fir junge Jiiddinnen und Juden mit Alterititserfahrungen einhergehen, die
sich auch in literarischen Darstellungen von Adoleszenz niederschlagen. Die
Intensitit dieser Erfahrung wird in den eingangs erwihnten Werken der Ge-
genwartsliteratur durchaus unterschiedlich gestaltet. Allerdings lisst sich
feststellen, dass sowohl in den Werken von Grjasnowa und Funk als auch in
dem hier untersuchten Roman von Fogel die Alterititserfahrung zum einen
konstitutiv fiir die>jiidische Erfahrung« der Protagonistinnen ist, zum ande-
ren diese auf mehreren Ebenen und in unterschiedlichen Kontexten erfahren
wird. Dies gilt besonders fir den Aufenthalt in der deutschen Mehrheitsge-
sellschaft, die grundsitzlich als von der Schoah und einem unterschwelli-
gen Antisemitismus geprigt gezeichnet wird. Eine Identifikation mit dieser
Gesellschaft scheint daher kaum méglich zu sein und wird, wie oben be-
schrieben, in Fogels Roman nicht einmal als Mdglichkeit veranschlagt. Felas
Fremdheitserfahrungen beruhen auf ihrer deutsch-jidischen Herkunft, ih-
rer Familiengeschichte, die unaufléslich mit der Schoah verbunden ist. Die
Fremdheitserfahrung der Protagonistin wird iiber ihre topographischen Be-
wegungen verhandelt, die als eine Reihe von (dis-)placements inszeniert sind.

Auch Felas Aufwachsen ist von der Grunderfahrung der Fremdheit ge-
pragt, die tatsichlich prigend fur ihre gesamte Familie ist. Ihre Grof3el-
tern bleiben nach dem Zweiten Weltkrieg staatenlos, ebenso wie ihre Kinder.
Nach ihrem Umzug nach Israel ist es Felas ungewohnlicher polnischer Vorna-
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me, der von den anderen Kindern als fremd empfunden wird bzw. als »kein
richtiger [...] Name« (ebd.: 44). So fragt sich Fela riickblickend, ob sie sich »mit
einem richtigen israelischen Namen dort wohler gefithlt« hitte (ebd.: 178).
Dies bleibt jedoch fraglich, ist Felas Alterititserfahrung doch eine grundle-
gende, die sie dazu bringt sich »nicht zugehérig«, »fremd« zu fithlen (ebd.: 46).
Es ist nicht zuletzt Felas Identitit als Deutsche, die unter ihren israelischen
MitschiilerInnen zur Ausgrenzung fithrt. Das hinterlisst tiefe Verletzungen,
als ein Junge sie als »Nazi« beschimpft: »Nazic war unter israelischen Kin-
dern kein gebrauchliches Schimpfwort, sondern ein Wort, das sich nur auf
alles Deutsche und damit alles Uble bezog. Und weil ich Deutsche war, war
ich zutiefst verletzt.« (Ebd.: 71)

Das Nichtaufgehen in einer Kultur, einem Ort oder einer Sprache be-
stimmt wesentlich Felas Erfahrungen und zugleich auch ihre Familienge-
schichte. Der Wechsel zwischen diesen Parametern wird zur Notwendigkeit
und die dabei empfundene Fremdheit wird letztlich nicht iitberwunden, son-
dern von der Protagonistin als positive Identititskonstruktion neu bewertet.
So stellt sie am Ende ihres Besuchs in Polen fest, dass sie mittlerweile auf die
Frage: »[Blist du Jidin?«, mit demselben »ja« antworten wiirde, »das ich sa-
gen wiirde, wenn man mich fragte, ob ich mit haselnussbraunen Augen ge-
boren worden wire.« (Ebd.: 217 f.)

4. »Hor zu! Du kennst die Geschichte nicht gut genug.«*
Schoah, Zeugenschaft und Erinnerung

Die Reise nach Polen wird von Fela wie auch von ithrem Grofdvater zum Zweck
der Erinnerung unternommen. Es sind die Erinnerungen des Grof3vaters, die

erzihlt und von der Enkelin gehort werden sollen, damit diese sie dann ver-
schriftlicht. Das Buch, das Felas Grofivater vehement von ihr verlangt, ist ein

Dokument und ein sichtbares »Zeichen« gegen das Vergessen, das ihn mit sei-
ner Vergangenheit verbinden wird und gleichzeitig seinen Nachkommen ei-
nen Zugang zu dieser erschlie3t (ebd.: 253). Dass der vorliegende Text als das

Buch zu lesen ist, dass Fela fiir ihren GrofRvater geschrieben hat, wird zwar

impliziert, aber nirgendwo metaleptisch ausformuliert.

3 Ebd.:189.
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Fela selbst sieht sich in der Funktion der »stumme[n] Zeugin«: »Mehr soll,
braucht, kann man nicht sein.« (Ebd.: 163) Im Angesicht der schrecklichen
Ereignisse der Schoah, die ihr Grofivater stellvertretend fir seine Generati-
on an sie weitergibt, bleiben der Enkelgeneration nur das schweigende Zu-
hoéren und erst spiter die erinnernde Wiederholung als Gedenken. Das Ge-
denken, das Wiederholen der Geschichte vorangegangener Generationen ist
ein Teil der jiudischen Tradition, die nach der Schoah geradezu essenzielle
Bedeutung erlangt hat.

Es ist wichtig zu betonen, dass Fogel hier eine explizite Referenz auf eine
jidische Kulturtechnik verwendet. Die Wiederholung der Erzihlung, das
Gedenken durch die Wiederholung einer Geschichte sind nicht nur Teil des
Gedenkens an die Schoah, sondern entstammen einer religiésen Praxis, die
um die stete Verlesung einer Generationengeschichte kreist, als die die Torah
letztlich zu verstehen ist, und die noch einmal im zentralen Bekenntnis des
Schma Jisrael festgeschrieben ist, in dem das Erzihle-es-deinen-Kindern ein
zentraler Teil der Aussage ist und das ebenfalls in stindiger Wiederholung
présent ist. Eine weitere Referenz sind die memorial books, die dazu dienen,
die Erinnerung an in der Schoah ausgeldschte jiidische Gemeinden zu be-
wahren und die hiufig bewusst als Ersatz fir die fehlenden Griber der Er-
mordeten stehen (vgl. Bar-Itzhak 2008:173).

Fela erkennt schliefSlich, dass es nicht nur das Erzihlen, sondern das Auf-
schreiben der Erinnerung ist, das fiir Mosha so grofRe Bedeutung hat: »Er
benétigt ein geschriebenes Dokument, um sein Leben giiltig zu machen.«
(Fogel 2012: 235) Das Schreiben als Vergegenwirtigung der Geschichte wird
zudem in Bezug zur Titowierung des Grofivaters gesetzt, in dessen Korper
sich die Schoah unausléschlich eingeschrieben hat als »[p]orentiefe Pigmen-
te, die die Landschaft seines Korpers mehr prigen als alle anderen Merkma-
le, mit denen er geboren ist.« (Ebd.: 135) Das Bild der Kérperlandschaft, in
die sich die Geschichte einschreibt, wird spiter wieder aufgenommen, als
sich Fela nach Liors Tod ebenfalls eine Titowierung stechen lisst und die-
sen Akt ausdriicklich als aktiven Schreibprozess erzihlt: »[I]ch lasse die Tin-
te tief einsickern und meinen Koérper zeichnen. So tief wie die Titowierung
meines Grofdvaters. So tief wie die Tinte, die er auf den Seiten seines Buches
haben will.« (Ebd.: 312)

Die stindige Prisenz der Erinnerung an die Schoah bedingt, dass jede
Form der Ich-Findung auch in Bezug hierauf gedacht werden muss. Und so
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ist es die Verbindung von Familienerzihlung und individueller Erzihlung,
die von Fela als Ich-Findung konstruiert wird:

Ich habe einen Platz fiir mich selbst in seinen Geschichten gefunden —in sei-
nen Geschichten (iber Leben und Tod, Vergangenheit und Gegenwart — und
ich habe auch Fela gefunden; und es ist ein Platz, der konkreter und realer
und zugleich imaginarer ist als jeder andere Platz, und es ist meiner und nur
meiner. (Ebd.: 243)

In der Formulierung: »[I]ch habe auch Fela gefundenc, driickt sich die Un-
unterscheidbarkeit zwischen Ich-Findung und dem Finden der Familienge-
schichte, der Geschichte von Moshas ermordeter Schwester Fela, aus. Die Be-
deutung der erinnerten Familiengeschichte ist so grof3, dass sie von Fela mit
dem religiosen Glauben gleichgesetzt wird, wenn sie konstatiert, dass es in
der Religion darum geht, »an diese Geschichten zu glauben. An die Geschich-
ten von Generationen.« (Ebd.: 219)

In Sag es mir wird das Gedenken als jiidische Entwicklungsaufgabe konstru-
iert, deren Bewiltigung essenziell fiir die Entwicklung der Protagonistin ist.
Die Verortung in der Geschichte ihrer Familie ist die Voraussetzung fiir die
(topographische und spirituelle) Weiterreise der Protagonistin nach Israel.

5. Sexualitat, Weiblichkeit und Korperkonstruktionen

In Sag es mir ist die Alterititserfahrung der Protagonistin wihrend ihrer
(Post-)Adoleszenz verschrinkt mit ihrer Korpererfahrung, die spezifisch
weiblich codiert ist. Mit Beginn ihrer Pubertit entwickelt Fela eine Esssto-
rung, die zum einen durch ihr negatives Korperbild (sie findet sich zu dick),
zum anderen durch ein Gefihl der Entfremdung von ihren Mitschiilerin-
nen ausgeldst wird. Fela empfindet sich kérperlich wie seelisch als unpas-
send, was sich zunichst in radikalem Hungern ausdriickt, das spiter in eine
regelrechte Esssucht umschligt. Die Akzeptanz der eigenen korperlichen
Erscheinung gehort zu den sogenannten Entwicklungsaufgaben der Ado-
leszenz nach Remschmidt bzw. Havighurst (vgl. Remschmidt 1992: 139), ist
jedoch besonders fiir adoleszente Midchen bzw. junge Frauen stark pro-
blembesetzt, da der weibliche Korper weiterhin nach strikten Schonheits-
vorgaben beurteilt wird und Abweichungen zu einer gesellschaftlichen Ab-
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wertung weiblicher Personen fithren konnen. Dieser Druck resultiert fiir
Midchen und junge Frauen in westlichen Gesellschaften hiufig in einem ne-
gativen Korperbild.*

Felas Essstérung wird zum Symptom ihrer Alterititserfahrung in Isra-
el, erfihrt jedoch von der Protagonistin eine radikale Umdeutung, als sie er-
fahrt, dass die Schwester ihres Grof$vaters, nach der sie benannt wurde, in
dem Alter, in dem die Protagonistin selbst zu hungern begann, in einem La-
ger an Hunger starb. Die Magersucht wird zumindest versuchsweise um-
gedeutet zur korperlichen Manifestation eines transgenerationalen Trau-
mas — eine These, die aus der strikt rationalen Perspektive von Felas Bruder
Tom jedoch unhaltbar scheint und zumindest in der Figurenrede zuriickge-
wiesen wird.

Nicht nur die kérperliche, sondern auch die psychosexuelle Entwicklung
der Protagonistin spielt im Roman eine wesentliche Rolle, sowohl als hand-
lungsmotivierendes Moment als auch als Indikator fiir deren seelische Ver-
fasstheit. Der Roman beginnt mit der Schilderung von Felas erstem Sex, den
sie mit einem fremden Mann in der Nacht vor ihrer Abreise nach Europa
hat. Die Erinnerung an diese Begegnung durchzieht den Roman und dient
der Protagonistin zur positiven Riickversicherung, aber auch als Gegenbild
zur Auseinandersetzung mit dem Tod und der Schoah in Polen. Sexualitit
wird somit positiv wahrgenommen, als Mittel zur Erlangung eines positi-
ven Selbstbildes.

In der imaginierten Begegnung mit ihrem Jugendfreund Lior, Felas ei-
gentlichem Wunschpartner, artikuliert diese hingegen ihre anhaltenden
Selbstzweifel:

Es ist schon fast vorbei, aber manchmal kommt es wieder iiber mich. Und
genau jetzt wiinschte ich mir, ich kdnnte dir einen anderen Kérper anbieten,
aber dieser hier ist der einzige, den ich habe. Es ist der Kérper, den ich fiir
mich gemacht habe.

Alsoschauweg, aber nicht ganz, und wennich es nicht merke, schau mich
an. Schau mich weiter an, selbst wenn ich meine Augen schliefie, oder wenn
dudeine schlie’t, damit dein Blick Teil meines Kérpers wird, wie ein Umhang,

4 Wortmann (2007: 10) schreibt: »Die kritische Auseinandersetzung mit dem eigenen Kér-
per fithrt bei den meisten Madchen/Frauen nicht zur Akzeptanz weiblicher Korperlichkeit,
sondern zur Abwertung.«
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denich niemals abnehme; so dass es mirunangenehm sein wird, deinen Blick
nicht auf mir zu spiren (Fogel 2012: 291).

Der »gemachte« weibliche Kérper wird somit von der Erzihlstimme als das
direkte Ergebnis einer sozialen (Kérper-)Praxis ausgewiesen, die zugleich
Fremdheit und Vertrautheit hervorruft. Der Blick des Geliebten wird als Ge-
fahr wie auch als Moglichkeit der Selbstversicherung herbeigewiinscht und
als Teil des eigenen Korpers imaginiert. Das schiitzende Bild des den nackten
Korper verhilllenden Umhangs ist jedoch auch ein Bild der Abhingigkeit. Ist
es doch weiterhin »der fremde Blick, der Blick des anderen Geschlechts, der
dem weiblichen Korper seinen Wert verleiht, und nicht die mit dem eigenen
Geschlecht geteilte Liebe zum Korper« (Flaake 2001: 171).

Die Titowierung, die sich Fela nach Liors Beerdigung stechen lisst, ist
eine Fortfithrung der aktiven Koérperpraxis, der Fertigung eines Korpers, der
nun bewusst als jitddisch markiert ist:

[llch habe mich selbst gezeichnet, mit etwas aus Israel, aus Polen und auch
aus Deutschland —ich habe mich selbst mit dem Holocaust gezeichnet und
mit den Uberlebenskampfen Israels, die es immer gab und immer noch gibt.
Wie mein Grof3vater habe ich eine Tatowierung, die mich und meinen Kérper
alsjudisch kennzeichnet. Etwas, das mich kategorisiert, mich vielleichtin CGe-
fahrbringt,etwas,dasmichbeschiitzt—einversteckterStern,ein Schutzschild.
Mein Kérper, meine Leinwand — ich habe ihn verletzt, ihn geschmiickt, ich
habe Besitz von ihm ergriffen. (Fogel 2012: 328)

Felas Korper erscheint hier »als Medium der Erinnerung, der Einschreibung,
Speicherung und Transformation kultureller Zeichen« (Ohlschliger 200s:
230) als Ausdruck der jiidischen Identitit seiner Tragerin, die durch Verlet-
zung einerseits, aber auch durch eine positive Identifikation mit ihrer Her-
kunft gekennzeichnet ist. Der Davidstern, den sich Fela in die Nihe ihres In-
timbereichs titowieren lisst, ist als ein polyvalentes Zeichen zu lesen. Zum
einen wird durch den Vergleich mit Moshas Tatowierung die Assoziation mit
der Schoah und der Stigmatisierung von Jiidinnen und Juden durch den Ju-
denstern< aufgerufen. Gleichzeitig ist er ein Symbol fir jiudische Identitit
und sein urspriingliches Signifikat tatsichlich ein Schutzschild (Magen David,
die hebriische Bezeichnung des Davidsterns, bezeichnet wortlich den — an-
geblich sternformigen — Schild von Kénig David). Der Stern ist somit gleich-
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zeitig ein Zeichen von Identitit und Alteritit, der so gezeichnete Kérper »ein
Produkt miteinander konkurrierender oder sich gegenseitiger verstirkender
Diskurse der Wahrheitsfindung« (ebd.: 228).

6. Ausblick: jiidisch-weibliche Adoleszenz und Alteritat

In Sag es mir entwirft Fogel das Bild einer spezifisch weiblich-jiidischen Ado-
leszenz, die geprigt ist durch die Beziehung zu unterschiedlichen natio-
nalen, kulturellen und sprachlichen Riumen. Der Roman verschrinkt die
adoleszente Alterititserfahrung mit der Erfahrung und der Produktion ei-
nes Raumes, der als spezifisch >jiidisch« gelesen werden kann. Diese Riume
sind gepragt durch die Erfahrung der Fremdheit und entsprechen somit je-
nen »Other spaces« oder »Jewish spacess, die laut Brauch et al. »are charac-
terized by a deep-seated internal and external translocality and transcultu-
rality, entangled and interconnected with their respective environments as
well as with other spaces throughout the world.« (Brauch/Lipphardt/Nocke
2008: 3) Die Bewegung durch diese Riume entspricht — entlang der Konven-
tionen der Adoleszenzliteratur, die Selbstsuche bevorzugt als Reise insze-
niert — der inneren Entwicklung der Protagonistin. Im Kontext einer Tra-
dition weiblicher Adoleszenzliteratur ist zu bemerken, dass auch in Fogels
Roman die Selbstfindung an die psychosexuelle Entwicklung der Protagonis-
tin gekoppelt ist. Felas Realisierung, dass sie Lior liebt, ist als Teil ihres Rei-
fungsprozesses, mithin ihrer sFrauwerdungs, inszeniert. Dieser offensichtli-
che Riickgriff auf eine Konstellation der (trivialen) Madchenliteratur, die seit
der Entstehung des Backfischromans fest etabliert ist, sollte jedoch nicht da-
ritber hinwegtiuschen, dass es sich hier um eine durchaus interessante Vari-
ante dieser Konstellation handelt. Der Tod des Geliebten, den die Protagonis-
tin erleidet, an dem sie aber auch reift, ist schliellich ein Element zahlloser
smannlicher« Adoleszenz- und Initiationserzihlungen. Dies ist besonders
bemerkenswert, da Fogel nicht die einzige Autorin ist, die dieses Motiv ver-
wendet. Schon in Adrienne Thomas’ weiblichem Adoleszenzroman Die Katrin
wird Soldat ist die Entdeckung der Liebe zu einem Mann verschrinkt mit dem
Erwachen eines politischen (in dem Fall pazifistischen) Bewusstseins auf Sei-
ten der Protagonistin. Katrin freilich gelingt es nicht, den Verlust zu verwin-
den. Sie verzweifelt an der hierdurch manifest gewordenen Sinnlosigkeit des
Krieges und erkrankt schliefilich. Der Text lisst wenig Zweifel daran, dass die
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Pneumonie, an der Katrin stirbt, als ein Erkranken an den Umstinden zu le-
sen ist: »[Vlielleicht bin ich nur so krank, weil du nicht wiederkommst — nie
wiederkommste, schreibt die Protagonistin in dem letzten Tagebucheintrag
vor ihrem Tod (Thomas o.].: 326).

Auch Mascha Kogan, die Protagonistin aus Olga Grjasnowas Roman Der
Russe ist einer, der Birken liebt, verzweifelt letztendlich am Tod ihres Freundes
Elias, und das offene Ende schlief3t auch den Tod der Protagonistin nicht aus
(vgl. Grjasnowa 2017: 284). Die Verbindung von Liebeserwachen und Todes-
erfahrung gehort zum einen sicherlich zu den Konventionen jener Literatur,
die sich mit dem Erwachsenwerden beschiftigt (vgl. u. a. Trites 2000; Freese
1998), aber auch in der Kurzformel von Eros und Thanatos zu den verbreite-
ten Denkfiguren moderner westlicher Literatur. Dennoch lassen diese weni-
gen Beispiele bereits die These zu, dass sich in der jiidisch-weiblichen Ado-
leszenzliteratur eine spezifische Erfahrung von erotischem Erwachen unter
dem Druck widerstreitender Rollenkonventionen einerseits und oftmals
existenzieller Bedrohung andererseits ausdriickt, die die Geschichte junger
Jidinnen in den letzten zwei Jahrhunderten geprigt hat.
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Weibliche Adoleszenz aus interkultureller Perspektive
in Susanne Hornfecks Mulan - Verliebt in Shanghai
und Stefanie de Velascos Tigermilch

Stefanie Jakobi

1. Vom eigenen Paratext zum Textkorpus: Essen als
interkulturelle und generationsspezifische Markierung

Der Untertitel des vorliegenden Beitrages skizziert seinen thematischen Fo-
kus, der auf einer vergleichenden Auseinandersetzung der zu besprechen-
den Texte — Susanne Hornfecks Mulan — Verliebt in Shanghai und Stefanie
de Velascos Tigermilch — liegt. Der theoretische Hintergrund ist bestimmt
durch die Begriffe Interkulturalitit, Adoleszenz und Weiblichkeit. Der Ti-
tel verweist jedoch auf noch einen weiteren Aspekt, der sich ebenfalls in der
Schnittmenge aus Interkulturalitit und Adoleszenz verorten lisst und die
beiden zu besprechenden Romane eint. Gemeint ist der Fokus auf Essen und
Trinken als Marker von kultureller Zugehérigkeit bzw. Nichtzugehorigkeit
einerseits und Abgrenzung zwischen den Generationen andererseits. So be-
stimmen Christine Bierbach und Gabriele Birken-Silverman (2008:136) neben
»Kleidung, Sprache und Musik« — Abgrenzungsmechanismen, die sich eben-
so in den beiden Romanen finden — auch »kulinarische Vorlieben« (ebd.) als
Kennzeichen von Adoleszenz (vgl. ebd.). In Tigermilch und Mulan sind Mond-
kuchen, Mixgetrinke und andere Lebensmittel nicht nur Symbole einer sich
abgrenzenden Generation, sondern sie stehen dezidiert im Spannungsver-
hiltnis von Adoleszenz und kultureller Zugehorigkeit. Die zu Beginn der
Narration gegen ihre zweifach codierte Herkunft rebellierende Mulan kann
sich einzig mit dem Essen aus dem Heimatland ihrer Mutter anfreunden:
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Es gab Reisnudeln mit Hackfleisch [..]. Dazu kurz gebratenen Spinat mit viel
Knoblauch, einen knusprig gebratenen Fisch und zum Schluss, wie das in Chi-
na tiblich war, die Suppe. Genau die simple Hausmannskost, die auch Mama
zu Hause kochte. Das einzig Chinesische, wohingegen Mulan nie aufbegehrt
hatte, war das Essen. (Hornfeck 2016: 24)

Gleichsam scheitert sie zu Beginn ihrer Reise nach Shanghai und damitin die
Vergangenheit ihrer Mutter mitunter nicht nur an der Aussprache der jewei-
ligen Lebensmittel, sondern vielmehr auch an ihrer Aufnahme: »Sie war hier
nicht nur Analphabetin, sie konnte nicht mal ordentlich essen.« (Ebd.: 56) Als
ein solcher »identitire[r] Marker« (Bierbach/Birken-Silvermann 2008: 136)
fungiert Essen ebenfalls in de Velascos Tigermilch, da der Wunsch der Prot-
agonistin Jameelah, >deutsch« zu werden oder eher in Deutschland zuhause
zu sein, ebenfalls kulinarisch tibersetzt wird: »Kartoffelparty. Haben Orkhan
und Tayfun auch gemacht, wie in diesem einen Film, weif3t du. Bei der gibt
es nur Sachen aus Kartoffeln zu essen.« (Velasco 2015: 14) Die Auswahl der zu
untersuchenden Texte beruht dabei auch auf dieser Auszeichnung des Essens
als generationsspezifischer und interkultureller Marker, vornehmlich jedoch
auf ihrem Fokus auf weibliche (adoleszente) Figuren.

Im Folgenden sollen jedoch weniger die Gemeinsamkeiten der beiden
Texte im Fokus stehen, sondern eher die Unterschiede, die sich in diesen aus
dem Spannungsfeld von Interkulturalitit, Adoleszenz und Weiblichkeit er-
geben.

2. Interkulturelle Adoleszenz - adoleszente Interkulturalitat

Zwar verdeutlicht der Titel des Sammelbandes und die Einfithrung in die-
sen bereits die potenzielle und potenziell produktive Verbindung von lite-
rarisierter Adoleszenz und (interkulturellen) Alterititserfahrungen, den-
noch soll diese Verbindung kurz expliziert und um eine gendertheoretische
Komponente erginzt werden. Diesbeziiglich soll zunichst das dem Bei-
trag zugrundeliegende Adoleszenzkonzept dargelegt werden, um erste An-
kniipfungspunkte fiir eine interkulturelle Betrachtung einerseits und einen
gendertheoretischen Zugriff andererseits sichtbar zu machen. In Bezug auf
den Diskurs zur literarisch inszenierten Adoleszenz ist zunichst das seman-
tische Feld zu benennen, das durch diesen aufgemacht und fortgeschrie-
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ben wird. Es ist nicht allein Carsten Gansel, der in diesem Zusammenhang
von der »Phase einer »emotionalen und kognitiven Krise« (Gansel 2011b: 40)
spricht und diese mit der »Kategorie der Stérung« (ebd.: 41) iiberschreibt —
eine Kategorie, die er positiv zu besetzen sucht (vgl. ebd.). Vielmehr finden
sich solche Auszeichnungen der Adoleszenz in zahlreichen Definitionsversu-
chen. So spricht Maria Nikolajeva von der Adoleszenz als einer »dynamic and
turbulent phase« und schreibt der Adoleszenzliteratur zudem das Potenzial
zu, ihren Leserinnen und Lesern »somewhat accurate potrayals of selfhood«
zu vermitteln (Nikolajeva 2014: 86). Ahnlich emphatisch zeichnet auch Ly-
dia Kokkola die Adoleszenz aus: »It’s a period of sturm and drang which offers
enormous creative potential. It’s a time when identity issues are foreground-
ed and its successful completion is marked by the formation of a stable iden-
tity and acceptance of adult responsibilities.« (Kokkola 2013: 2; Hervorh. i.0.)
Alle drei Definitionsversuche betonen gleichermafien die »Regellosigkeit«
und durch »Grenziiberschreitungen« (Gansel 2011b: 40) gepragte Natur der
Adoleszenz und das mit ihr verbundene Potenzial. Gansel expliziert, »dass
der Begriff Adoleszenz besonders dort zur Anwendung kommt, wo es dar-
um geht, >Entwicklungsprozesse im Verhiltnis zu Entwicklungspotenzialenc
zu qualifizieren.« (Ebd.: 28)

Im Vordergrund dieser »Entwicklungsprozesse« steht jeweils die abge-
schlossene Individuation, die »stable identity« (Kokkola 2013: 2) der Adoles-
zentin und des Adoleszenten, die sich nach Gansel in verschiedene Entwick-
lungsaufgaben iibersetzen lisst: »Ablosung von den Eltern; die Ausbildung
eigener Wertvorstellungen (Ethik, Politik, Kultur usw.); das Erleben erster
sexueller Kontakte; das Entwickeln eigener Sozialbeziehungen; das Hinein-
wachsen oder das Ablehnen einer eigenen sozialen Rolle.« (Gansel 2011b: 40)

Anhand dieser Entwicklungsaufgaben lisst sich die Verbindung von Ado-
leszenz und interkulturellen Fragestellungen produktiv nachzeichnen. Die
von Gansel benannte »Ablésung von den Eltern« (ebd.) ist nicht allein als eine
raumliche Trennung zu verstehen, sondern auch als Entwicklung eines eige-
nen Lebensentwurfs, die durchaus kulturelle Fragestellungen berithren kann,
wie Vera King und Hans-Christoph Koller betonen, wenn sie proklamieren,
dass es sich bei der Adoleszenz um eine Lebensphase handele, »in der im
Ubergang von der Kindheit zu Positionen des Erwachsenenseins Welt- und
Selbstverhiltnisse umgestaltet werden, das heiflt biographische, insbeson-
dere auch familiale Erfahrungen transformiert und Lebensentwiirfe neu ge-
bildet werden.« (King/Koller 2006: 9) Wihrend an dieser Stelle ein Stiick weit
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das Potenzial der Adoleszenz durch kulturelle Differenzen iiberformt wird,
da »Selbst- und Fremdbild miteinander und gleichzeitig« entstehen, konnen
interkulturelle (und durch Migration bedingte) Erfahrungen auch Einfluss
auf Entwicklungspotenziale haben, wenn »im Verlauf der Adoleszenz tiber
Bildungskarrieren zahlreiche Weichen fiir berufliche Méglichkeiten und spi-
tere soziale Platzierungen im Erwachsenenleben gestellt [werden] — und so-
mit auch fir die Transformation oder Reproduktion sozialer Ungleichheiten
im Kontext von Migration.« (Kiichenhoff 2015: 24)

Fir King und Koller itberlagern sich Adoleszenzprozesse somit mit
migrationsspezifischen Prozessen, da in beiden Lebenskontexten die
»Transformatio[n] von sozialen Identititen und Weltbeziigen« (King/Koller
2006: 10) im Vordergrund steht und damit gleichsam die Auseinanderset-
zung mit dem eigenen Selbst und der Umwelt (vgl. ebd.).

Diese durch diffizile Wechselwirkungen geprigte Beziehung herauszu-
arbeiten und abzubilden ist dann die Aufgabe literarischer Texte, wollen sie,
wie Nikolajeva betont, ein »somewhat accurate potrayal[l] of selfhood« (Niko-
lajeva 2014: 86) liefern und zeigen, dass sich »migrationsspezifisch[e] Heraus-
forderungen mit den Herausforderungen der Adoleszenz iiberlagern und so
dazu fithren kénnen, dass Jugendliche mit Migrationshintergrund ihre Ado-
leszenz unter ganz besonderen Bedingungen erleben.« (Koller 2006: 182) Zu
dieser Verdopplung von Transformationsprozessen (vgl. Dawidowski 2015:
21) kommt jedoch im Rahmen der zu besprechenden Texte noch eine weitere
Anforderung, die sich aus einem gendertheoretischen Anspruch ergibt und
in den Fokus zu stellen sucht, inwiefern die ausgewahlten Texte nicht allein
eine durch interkulturelle Fragestellungen geprigte Adoleszenzerfahrung li-
terarisieren, sondern vielmehr auch eine dezidiert weibliche.

3. Weibliche Adoleszenz aus interkultureller Perspektive

Marie E. Brunner fithrt an, dass Migration als Zustand des kulturellen Da-
zwischens nicht allein Adoleszenz problematisiert, sondern insbesondere die
weibliche Adoleszenz (vgl. Brunner 2005: 97). Brunner gendert somit Ado-
leszenz vor einer interkulturellen Perspektive, ein Zugriff, den auch Dawn
H. Currie wihlt und fiir die Analyse literarischer Texte nutzbar zu machen
sucht: »Treating texts as representation helps us see how gendered identities
such as adolescent femininity are cultural constructions.« (Currie 2015: 17)
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Neben dieser Bestimmung der Achse der begrifflichen Triade aus Interkultu-
ralitit, Adoleszenz und Weiblichkeit lisst sich jedoch auch literarisch insze-
nierte Adoleszenz selbst bereits als gegendertes Konzept begreifen. Die von
Gansel (2011b: 40) so benannte »Ablésung vom Elternhaus«, die »radikale Lo-
sung aus familidren Bindungen [als; S.J.] Voraussetzung fiir die Persénlich-
keitsentfaltung eines Adoleszenten« (Nogal 2014: 32 £.), ist Gerda Nogal zufol-
ge zwar als Grundlage fiir die Individuation des Adoleszenten zu verstehen,
jedoch nicht zwangsliufig fiir die der Adoleszentin. Weibliche Adoleszenz
bzw. ihre literarischen Inszenierungen sind gemif} Nogal nicht durch einen
»Abbruch, sondern [durch; S.].] eine gewisse Umgestaltung der Beziehung
zum Elternhaus« (ebd.: 33) gekennzeichnet und unterscheiden sich dadurch
von ihren minnlichen Konterparts. Die im Rahmen der Adoleszenz »ange-
strebte Autonomie« von der Elterngeneration und ihren Vertreterinnen und
Vertretern lasst sich nach Nogal in »Verinderungen in der Relation zum EI-
ternhaus bei ihrer gleichzeitigen Aufrechterhaltung« (ebd.) iibersetzen, die
emotionale Bindungen zulisst.

In Bezug auf die Konstellation aus kultureller Zugehorigkeit, Adoleszenz
und weiblichen Figuren lief3e sich die benannte Entwicklungsaufgabe ab-
schlieflend somit nicht als ein Ablsen bestimmen, sondern womdoglich als
ein Ankommen, als ein Dazugehoren, als ein Auflgsen des Zustandes des Da-
zwischen-Seins, des Dazwischen-Stehens.

Auf eben dieses Verhiltnis hin sollen beide Texte im Folgenden unter-
sucht werden, um zu iiberpriifen, ob die von Nogal aufgestellten Beobach-
tungen sich wiederfinden lassen, durch einen interkulturellen Zugriff ver-
schoben werden oder nicht etwa auch zu problematisieren sind. Lassen sie
sich womdglich als Ausdruck einer kontinuierlichen Einschrinkung eines
weiblichen Entfaltungsraums lesen und werden den weiblichen Figuren so-
mit Grenzen gesetzt, die von diesen nicht iiberschritten werden oder nicht
iiberschritten werden diirfen? Die weiblichen Figuren, die sich nach Nogal
nur bedingt ablésen, sondern in verdnderten Konstellationen gebunden blei-
ben, sind dann moglicherweise nicht »simply reflections of what adults think
adolescents are actually like, but rather a means by which adults can express
their hopes, beliefs and fears about what teenagers could and might be like,
and what the wider social implications of this might be.« (Kokkola 2013: 11)
Oder erméglichen es die kulturellen Alterititserfahrungen den weiblichen Fi-
guren doch, auch die gegenderten Grenzen zu iiberschreiten?
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4, »Das Beste aus zwei Kulturen«': Susanne Hornfecks Mulan

Im Kontext der Auseinandersetzung mit Hornfecks Mulan soll zunichst die
Frage beantwortet werden, wie Adoleszenz in diesem »moderne[n] Backfisch-
Roman« mit »exotischer Kulisse« (Riemhofer 201s: 2) sowohl aus interkultu-
reller als auch aus gendertheoretischer Perspektive verhandelt wird. Ein-
gefithrt wird diese Perspektive zunichst iber einen Generationenkonflikt,
der sich gleichsam auch als interkultureller Konflikt darstellt: Das Aufbe-
gehren der 15-jihrigen Protagonistin Mulan gegen den von ihrer aus Shang-
hai stammenden Mutter eingeforderten Chinesischunterricht: »Chinesisch
war die Kindersprache, die sie mit ihrer Mutter verband. Doch dann war der
Punkt gekommen, an dem die deutsche Mulan kein Kind mehr sein woll-
te und schon gar keine Chinesin. Damit hatte der ganze Arger begonnen.«
(Hornfeck 2016: 67)

Die semantische Bestimmung des Chinesischen als »Kindersprache«
(ebd.) belegt an dieser Stelle die Ambivalenz von Mulans Widerstand gegen
den Chinesischunterricht, der eben nicht allein dem Wunsch entspricht, »so
deutsch wie moglich« (ebd.: 39), sondern auch kein Kind mehr zu sein (vgl.
ebd.: 67). Das Sich-zur-Wehr-Setzen gegen die eigene, durch zwei kulturel-
le Kontexte geprigte Identitit, die bereits im — in dieser Hinsicht durchaus —
sprechenden Namen »Mulan Reinhard« (ebd.: 8) anklingt, wird im Text als
Ausdruck eines Nichtdazugehorens besetzt: »Das Befremden hatte erst ein-
gesetzt, als sie dlter wurde und sich wiinschte, einfach nur ein ganz norma-
les Midchen zu sein.« (Ebd.: 39) Dass dieses Befremden als adoleszente Er-
fahrung angesehen werden kann, mag als Erklirung dafiir gelten, dass der
Wunsch der Protagonistin, »so deutsch wie moglich« (ebd.) zu sein, inhalt-
lich unbestimmt bleibt. Es geht nicht um einen kulturellen Anniherungspro-
zess, sondern eher um die Auflésung des Gefiihls des Nichtdazugehérens.

Ebenso unbestimmt verbleibt zunichst auch Mulans Auseinanderset-
zung mit der Herkunft ihrer Mutter: »Aufler ihrem Kinderchinesisch und
der Fertigkeit, mit Stibchen zu essen, verband sie nichts mit dem Heimat-
land ihrer Mutter.« (Ebd.: 8)

Lesen lieRRe sich diese Reduzierung der kulturellen Zugehorigkeit auf
kulinarische und sprachliche Fertigkeiten bzw. Unfertigkeiten ebenfalls als
adoleszenter Abwehrgestus, als ein Sich-Verschliefen vor jeglicher Auseinan-

1 Hornfeck 2015: Klappentext.
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dersetzung. Gebunden an die interne Fokalisierung der Protagonistin erhilt
der Lesende zunichst keinen weiteren Einblick in den kulturellen Hinter-
grund Mulans und ihrer Mutter. Vor der Folie einer interkulturell ausgerich-
teten (Kinder- und Jugendliteratur-)Wissenschaft ist diese Leerstelle bemer-
kenswert, werden iiber das Andere, was an dieser Stelle das Chinesische ist,
doch keine »neue[n] Informationen« (Brunner 200s: 39) vermittelt, wie Brun-
ner im Kontext der Untersuchung des Potenzials von kinder- und jugend-
literarischen Texten fiir den interkulturellen Dialog fordert (vgl. ebd.). Die
Reduktionsmechanismen in Mulan — auch wenn sie sich als Abwehrmecha-
nismus der adoleszenten Fokalisierungsinstanz lesen lassen — sind vor die-
sem Hintergrund demzufolge durchaus zu problematisieren. Fiir die Ein-
ordnung als Abwehrmechanismus und »Ablésung vom Elternhaus« (Gansel
2011b: 40), die in diesem Zusammenhang eher als Ablgsung von der Mutter
gelesen werden muss, verbleibt der Vater sowohl narrativ als auch narrato-
logisch im Gegensatz zu den beiden weiblichen Familienangehorigen eben-
falls unbestimmt, sprechen nicht nur die bereits zitierten Textpassagen aus
Mulans Perspektive, sondern auch ihre Rezeption durch die Mutter, wie eine
Vielzahl von Briefen von Mutter an Tochter verdeutlichen:

Von heute auf morgen hast Du mir nicht mehr auf Chinesisch geantwortet,
sondern hast nur noch Deutsch gesprochen. Und meine Versuche, Dir die
Schriftzeichen nahezubringen, sind schon in den Anfiangen gescheitert. Dass
Du mich deshalb in aller Offentlichkeit vor meinen Landsleuten blofgestellt
hast, hat mir sehr wehgetan. (Hornfeck 2016: 64 f)

Inwiefern mit dem Verweis auf »in aller Offentlichkeit«, »vor meinen Lands-
leuten« und »blof3gestellt« Stereotype in der Darstellung aufgegriffen und re-
produziert werden, sei an dieser Stelle zumindest angedeutet — auch wenn
iiber Mulans Perspektive ebenfalls die Offentlichkeit des Mutter-Tochter-
Konflikts thematisiert wird: »Und dann kam der Samstag, wo Mulan ihrer
Mutter vor den versammelten Eltern im Schulfoyer verkiindet hatte, dass sie
kiinftig nicht mehr in diese bescheuerte Schule gehen wiirde.« (Ebd.: 67) Als
zumindest temporale Losung der Mutter-Tochter-Problematik wird in Mulan
eine riumliche Trennung angeboten: die Reise der Tochter zu ihren bis dato
unbekannten Verwandten nach Shanghai. Die Reise soll einerseits durch die
raumliche Entfernung von Mutter und Tochter zu Entspannung fithren und
sie andererseits itber den damit verbundenen Sprachunterricht einander ni-
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herbringen. Wenngleich Mulan somit im Sinne Heidi Lexes (2003: 81) »im el-
ternfern Raum« agieren und sich bewihren muss, lisst sich diese Bewih-
rungsprobe nicht als eine Loslosung aus den familiiren Banden lesen, findet
sie doch immer noch im Kontext familidrer Beziehungen und demzufolge
auch Schutzmechanismen statt.

Angekommen in Shanghai wird Mulan nicht nur mit ihren sprachlichen
Einschrinkungen konfrontiert, sondern zudem erneut mit ihrem Status
des Dazwischen-Seins und des Nichtdazugehorens. Als anders und fremd
wird sie demzufolge ebenfalls im Heimatland ihrer Mutter markiert: »Mu-
lan zuckte zusammen. In Deutschland hatte Mulan nie als Chinesin gelten
wollen, aber genauso wenig gefiel ihr hier die Bezeichnung >Ausldnderin«.«
(Hornfeck 2016: 39)

Hilfestellung wihrend ihres Aufenthalts bietet ihr jedoch nicht allein die
bereits paratextuell angedeutete, beginnende Liebesbeziehung als weitere
adoleszente Entwicklungsaufgabe, sondern vielmehr eine Reihe von Brie-
fen ihrer Mutter, die sowohl narrativ und materiell als auch narratologisch
zunichst als Storfaktoren markiert werden (vgl. Jakobi 2019: 212). Mulan re-
agiert auf die eintreffenden Luftpostbriefe unwillig: »In ihrem Zimmer dreh-
te Milan den Umschlag lange in den Hinden. Etwas in ihr strdubte sich, ihn
zu 6ffnen. Sie wollte sich nicht einholen lassen von der miitterlichen Fiirsor-
ge, die neu gewonnene Freiheit nicht gleich wieder aufs Spiel setzen.« (Ebd.:
61) Dieser Unwillen ist gekniipft an ein Bediirfnis, die raumliche Trennung
nicht durch eine miitterliche Kommunikationsebene zu verlieren bzw. die
rdumliche Trennung, die Autonomie — im Rahmen der familidren Bande —
verspricht, eingeschrinkt zu sehen. Zusitzlich Gewicht erhalten die Briefe im
Rahmen der Narration durch die Beschreibung ihrer materiellen Gestaltung,
ein Gewicht, welches Mulan selbst explizit anspricht (vgl. Jakobi 2019: 212):
»Eine E-Mail konnte man wegklicken, das Smartphone konnte man ausschal-
ten, den Laptop herunterfahren, aber dieser Brief hatte eine herausfordern-
de, ganz und gar materielle Prisenz. Und sein rot-blauer Streifenrand verlieh
ihm zusitzliche Bedeutung.« (Hornfeck 2016: 62) Verstehen lisst sich diese
materielle Auszeichnung, die im Roman iiber einen typographischen Wech-
sel angedeutet wird (vgl. Jakobi 2019: 213), als Ausdruck der Bedeutung der
Briefe, die bereits »durch das Kuvert hindurch« (Hornfeck 2016: 60) spiirbar
ist und auf narratologischer Ebene zudem zu einem Durchbrechen der Chro-
nologie und einem Wechsel der Erzihlinstanz fithrt, indem Mulans Mutter
als homodiegetische Erzihlerin fungiert (vgl. Jakobi 2019: 215).
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Bedeutend sind die Briefe fiir die Protagonistin wie auch die Thematik
des vorliegenden Beitrags insofern, als Mulans Mutter in ihnen nicht allein
die kulturelle Ambivalenz der Identitit ihrer Tochter und von sich selbst the-

matisiert:

Ich wiinsche mir, dass Dein Aufenthalt Dir hilft, Dir dariiber klar zu werden,
was Du bist und einmal sein mochtest. Aus eigener Erfahrung weif ich, wie
schwer es ist, ein Leben zwischen zwei Kulturen zu fiithren. In Deinem Fall
diirfte es noch schwieriger sein, denn Du hast es Dir ja nicht selbst ausge-
sucht. (Hornfeck 2016: 63 f.)

Vielmehr thematisiert sie in den Briefen ihre eigene Biografie als Fortset-
zungsgeschichte und kurzen Abriss der chinesischen Zeitgeschichte (vgl. Ja-
kobi 2019: 223). Die Briefe dienen demzufolge als »Medium von Identitits-
und Alterititskonstruierungen« (Schwibbe 2010: 14), in denen die Mutter
nicht primir als Mutterfigur agiert: »Es war das erste Mal, dass die Mutter
mit eigenem Namen unterschrieb. Was wollte sie damit sagen? Dass sie hier
in eigener Sache sprach und nicht als Mutter?« (Hornfeck 2016: 139)

Die Briefe bieten Mulan — und den extrafiktionalen Lesenden — somit
zum einen Einblick in die Vergangenheit der Mutter und zeichnen zum an-
deren deren eigene ebenfalls interkulturell determinierte Identititskonst-
ruktion narrativnach. Vor allen Dingen versohnen sie Mulan jedoch mit ihrer
Mutter (vgl. Jakobi 2019: 225). Diese »Familienzusammenfithrung« (Hornf-
eck 2016: 247), die mit der Ankunft der Mutter besiegelt wird und gleichsam
das Ende von Mulans Aufenthalt in Shanghai darstellt, wird narrativ gleich-
gefithrt mit der riumlichen Trennung von Mulans Freund. Der Roman endet
somit nicht mit dem beginnenden Liebesverhiltnis, sondern mit der Wieder-
aufnahme der miitterlichen Beziehung und das iiber zwei Generationen hin-
weg. Eine Wiederaufnahme und Versohnung, die zudem gleichbedeutend ist
mit der Versohnung von Mulans zwei >Hilften«: »Meine Mutter hat mich frii-
her manchmal >Halbdrache« genannt. Das habe ich gehasst. Inzwischen bin
ich stolz auf meine chinesische Hilfte.« (Ebd.: 208) Somit wird iiber das Ende,
in dessen Rahmen Mulans Mutter ihre Tochter nach Hause zuriickholt, die
»neu gewonnene Freiheit« (ebd.: 61) der weiblichen Protagonistin begrenzt.
Insbesondere dieser Aspekt soll abschlieffend anhand der Gegeniiberstellung
von Mulan und Tigermilch hinsichtlich der Inszenierung der weiblichen Ado-
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leszenz unter interkulturellen Vorzeichen und im Riickgriff auf das sich da-
raus ergebende Potenzial untersucht werden.

Bevor der Beitrag sich jedoch de Velascos Tigermilch zuwendet muss Mu-
lan erneut und explizit in Bezug auf das interkulturelle Potenzial des Textes
diskutiert werden. An dieser Stelle soll es weniger darum gehen, zu unter-
suchen, inwiefern der Text den von Philumena Reiser postulierten Auftrag
der (interkulturellen) Kinder- und Jugendliteratur erfillt und interkulturelle
Kommunikation méglich macht sowie zum Erhalt des Weltfriedens beitrigt
(vgl. Reiser 2006: 117 f.) — ohne damit die Bedeutung dieses Auftrags schmi-
lern zu wollen, scheint eine Uberpriifung am Text doch mitunter schwierig.
Wohllisst sich aber iiberpriifen, »welche >Bilder der Anderencin der Literatur
vorkommen, mit welchen Mitteln und Effekten diese Bilder als >Fiktionen des
Fremdenc literarisch, kiinstlerisch modelliert sind und welchen Beitrag Lite-
ratur damit zur interkulturellen Verstindigung leistet oder auch verfehlt.«
(Mecklenburg 2009: 241) Diesen Fokus auf interkulturelle Images stellt auch
Roni Natov in ihrer Untersuchung von dezidiert kinder- und jugendliterari-
schen Texten und deren interkulturellem Potenzial aus und benennt dabei
zwei zentrale Pole der Stereotypisierung des Anderen, die Reprisentation
von »negative images of the minority« einerseits und »romanticizing images
of the Other« (Natov 2011: 89) andererseits. Die letztgenannte Strategie des
romantisierenden und sexualisierenden Exotismus findet sich auch in Mu-
lan und ist dabei an den weiblichen Kérper seiner 15-jihrigen Protagonistin
gebunden (vgl. Jakobi 2019: 211). Zunichst scheint sich der Text, gebunden an
die Wahrnehmung Mulans, gegen eine »iibersexualisiert[e] [Darstellung der;
S.]J.] sfremden< Wirklichkeit« (Beck 2017: 309) zu wehren. So benennt Mulan
nicht nur die Hiufung eines minnlichen Blickes auf sie und ihren Kérper:
»An Interesse von Seiten der Jungs in ihrer Klasse mangelte es nicht. Auch
erwachsene Minner liefen den Blick gelegentlich zu lange auf ihr ruhen.«
(Hornfeck 2016: 59) Vielmehr betont sie, dass dieser Blick Ausdruck einer Re-
duzierung ihrer Person aufihre — in Deutschland als fremd markierte — du-
Rere Erscheinung sei: »Dennoch war ihr nicht wohl bei solchen Blicken. Sie
galten der exotischen Erscheinung, nicht dem Midchen Mulan mit allen sei-
nen Widerspriichen.« (Ebd.) Trotz dieser Problematisierung schreibt sich
dieser reduzierende Blick in die Narration selbst ein, wenn Mulans Ver-
wandte »in Mulans Gesicht nach dem fremden Einfluss [forschen]« (ebd.)
und dieser — bezeichnend betitelte — >Erforschungsprozess< ebenfalls zu ei-
nem isthetisierten Urteil kommt: »In diesem Gesicht waren zwei Welten eine
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harmonische, wohlproportionierte Verbindung eingegangen, Vertrautes und
Fremdartiges mischte sich auf reizvolle Weise.« (Ebd.: 14)

Uber die hetereodiegetische Erzihlinstanz, die an dieser Stelle nicht an
Mulan als Fokalisierungsinstanz gebunden ist, wird dem Lesenden somit
ein dhnliches Urteil itber Mulans Aufleres vermittelt, wie zuvor von dieser
moniert.

Wihrend es an dieser Stelle womdoglich vornehmlich zu einer romantisie-
renden Asthetisierung der duflerlichen Erscheinung der Hauptfigur kommt,
wird diese im Weiteren durch eine Sexualisierung dieser erginzt und eben
dieser Sexualisierung eine Rolle in der Auseinandersetzung der Figur mit ih-
rer zweifachen kulturellen Herkunft zugewiesen. So probiert Mulan ein tra-
ditionelles chinesisches Kleid — ein Qipao — an und erlebt dieses Anprobieren
als ein kulturelles: »Das fithlte sich tatsichlich an wie eine zweite Haut — eine
sehr chinesische Haut. Der hohe Stehkragen liefd ihren Hals noch linger er-
scheinen und zwang sie in einen aufrechten Gang.« (Ebd.: 135)

Dieses Erlebnis wird im Anschluss nicht nur als kulturelle Identitits-
markierung genutzt, sondern erlaubt einmal mehr eine Sexualisierung des
jugendlichen Kérpers, die Mulan selbst anerkennt: »Und sie musste Junice
recht geben, das Kleid brachte ihre Kurven und die schmale Taille wirklich
optimal zur Geltung. Ihr gegeniiber stand eine sexy Chinesin.« (Ebd.) Vor
dem Hintergrund einer interkulturellen Perspektivierung des Textes sind
diese Reprisentationen des (kulturell) Anderen zu problematisieren (vgl. Ja-
kobi 2019: 239). Fraglich ist nun, wie in Tigermilch als einem Roman, in dem
weibliche Sexualitit eine nicht unbedeutende Rolle spielt, mit diesem Kom-
plex umgegangen wird.

5. Berlin als Spielplatz und Grenze -
Stefanie de Velascos Tigermilch

Wihrend in Mulan — zumindest im Kontext der an Mulan selbst gebundenen
Erzihlung — der Fokus auf der Reise und dem Leben der Protagonistin in
Shanghai liegt und dies als Verhandlungsort des interkulturellen und adoles-
zenten Konflikts nutzbar gemacht wird, thematisiert de Velascos Tigermilch
eine Migrationsgeschichte nach Deutschland bzw. final wieder aus Deutsch-
land hinaus. Tigermilch betont somit ungleich stirker, inwiefern »Interkultu-
ralitdt [...] mit Migration verkniipft« (King 2015: 142) ist.
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Gespiegelt wird diese Migrationsgeschichte in Tigermilch iiber die 14-jih-
rige Nini, die als homodiegetische? Erzihlerin von ihrem letzten (Kindheits-)
Sommer erzihlt, den sie mit ihrer besten Freundin Jameelah in Berlin verlebt.
Letzter (Kindheits-)Sommer, weil der Roman zum einen mit Jameelahs Ab-
schiebung in den Irak endet und zum anderen die beiden Protagonistinnen
nicht nur das Ende ihrer Kindheit postulieren, sondern sich gezielt auf das
Erwachsensein vorbereiten: »Wir zwei, Jameelah und ich, wir sind jetzt er-
wachsen. Deswegen kaufen wir uns Ringelstriimpfe von unserem Taschen-
geld. Wenn man anfingt, sich selbst Klamotten zu kaufen, dann ist man er-
wachsen.« (Velasco 2015: 11) Gepragt ist der Roman durch eine Vielzahl von
Bewihrungsproben, denen sich die Figuren zum einen bewusst stellen — so
beispielsweise dem ersten Mal —, und zum anderen solchen, denen sie aus-
gesetzt sind. Dies betrifft nicht allein den von ihnen beobachteten Mord an
einer Nachbarin und dessen Konsequenzen, sondern vor allen Dingen die be-
nannte drohende Abschiebung Jameelahs.

Die zahlreichen Konflikte, die »bei oberflichlicher Betrachtung eine Zu-
sammenstellung aller derzeit brisanten sozialen Schmuddel-, Hartz-IV- und
Migranten-Themen« (Schmitt 2015: 13) darstellen, scheinen eines der zent-
ralen Kennzeichen des Romans zu sein, werden sie doch wiederholt in der
Sekundirliteratur ausgezeichnet (vgl. ebd.; Schilling/Dogan 2015: 4). Aus-
zeichnenswert im Hinblick auf die forschungsleitenden Begriffe ist, dass Ja-
meelahs und Ninis Versuche, erwachsen zu werden, geprigt sind von dem
Wunsch, den eigenen Lebensentwurf kontrollieren zu kénnen: »[W]enn man
erwachsenist, dann kann immer alles so bleiben wie man will. Das kann man
als Erwachsener so bestimmen.« (Velasco 2015: 15) Fiir Malte Dahrendorfist
dieser Wunsch, der sich in die Explorationen Jameelahs und Ninis iibersetzen
lisst, ein Kennzeichen genuin weiblicher Adoleszenzliteratur. Er betont, dass
Erwachsensein in diesen Texten »als ein fester, endgiiltiger Status hingestellt
wird, der allen gegenwirtigen, reifebedingten Unsicherheiten, Schwankun-
gen, Angsten und Sorgen ein Ende bereitet.« (Dahrendorf 1970: 60) In Tiger-
milch kommen zu diesen »reifebedingten Unsicherheiten« noch die Unsicher-
heiten, die sich aus Jameelahs unsicherem Status, aus »den mit Migration

2 Andieser Stelle wird Nini bewusst nicht als autodiegetische Erzihlerin bestimmt, um da-
mitJameelahs besonderen Status betonen. Zwar ist Nini die Erzdhlerin, Jameelah aber die
Hauptakteurininihrer beider Geschichte.



Milch, Maracujasaft und Mondkuchen

verbundenen psychischen Herausforderungen« (King 2015: 156; Hervorh. 1.0.)
fur die beiden Protagonistinnen ergeben.

Die erwachsenen< Bewihrungsproben der beiden Figuren lassen sich
demnach als Versuche lesen, gegen die nach King mit Migration verbunde-
nen »Erfahrungen des Verlusts und der Trennung« (ebd.) zu agieren. Dies
verbalisiert Nini explizit am Ende des Romans und angesichts der Trennung
von ihrer besten Freundin:

Ich weifd nicht, wann und warum wir angefangen haben, O-Sprache zu spre-
chen, ich weif$ nicht, warum wir ausgerechnet auf die Kurfiirsten kamen und
die Typen da, ich weifd das alles nicht, ich weif nur, dass wir immer dachten,
dass niemals etwas schiefgehen wird, solange wir nicht alleine gehen, nir-
gendwohin allein. (Velasco 2015: 280)

Der Wunsch, niemals allein zu sein, wird jedoch nicht erst iber die Ab-
schiedsszene am Flughafen zerstort, sondern vielmehr im Laufe der Nar-
ration implizit untergraben, indem es den beiden Freundinnen - oder zu-
mindest der Erzihlerin — nicht gelingt, sich und ihre unterschiedlichen
Erfahrungen zu verstehen. Jameelah tritt wiederholt als erklirende Figur
auf, die der Erzihlerin die Grenzen ihres Wissens und ihres Verstindnisses
deutlich macht. So klart sie Nini iiber den Prozess des >richtig Deutschwer-
dens< auf: »Du musst lauter Sachen erfiillen, und du musst einen Test ma-
chen. Wenn du den bestehst, dann kriegst du einen richtigen deutschen Aus-
weis und so, nicht mehr diese blode Scheckkarte mit Aufenthalt, nicht mehr
stindig zum Amt rennen und Aufenthalt draufladen und so.« (Ebd.: 14) Die
Verstindnisliicke, die trotz der Erklirungsversuche zwischen den beiden
Freundinnen aufgrund der eingeschriebenen Alterititserfahrungen existiert,
veranschaulicht Nini mit dem Bild eines venezianischen Spiegels: »Norma-
lerweise bauen wir ja zusammen Scheifle, Jameelah und ich, aber wenn die-
se Menschen kommen und diese Frage stellen und so tun, als ob sie es nur gut
meinen, dann sitze ich wie hinter einer Kommissarglaswand, wie beim Tat-
ort, ich kann Jameelah sehen, aber Jameelah mich nicht mehr.« (Ebd.: 69) Sie
reflektiert damit die Trennung zwischen ihnen und gleichsam implizit die
privilegierte Position, die sie selbst innehat. Sie kann beobachten und zuho-
ren, wihrend Jameelah ein Zugriff auf ihre Umgebung ein Stiick weit ver-
wehrt bleibt. Gespiegelt wird in dieser Szene zudem die Erzihlsituation des
Romans, in der Nini die zwar nicht allwissende, sondern eher unwissende,
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aber dennoch Beobachterin ihrer Freundin und Erzihlerin ihrer gemeinsa-
men Erlebnisse ist.

Die Differenzerfahrungen zwischen Jameelah und Nini kulminie-
ren schlieflich in der Frage, wie sie sich zu dem von ihnen beobachteten
Mord verhalten bzw. ob sie den wahren Titer der Polizei melden sollen (vgl.
Stemmann 2019: 97). Es gelingt ihnen diesbeziiglich nicht, die Verstind-
nisliicke zwischen ihnen zu iiberschreiten, und der Konflikt endet in einer
konfrontativen Verbalisierung eben dieser Liicke durch Jameelah: »Sag mal
kapierst du eigentlich gar nichts, schreit Jameelah und springt vom Strom-
kasten runter, die schieben uns ab! Ich muss hier weg, ich werde keine Deut-
sche, ich werde nie, nie, niemals Deutsche werden!« (Ebd.: 271)

Ninis und Jameelahs >Grofdstadtabenteuer« sind demzufolge gleichsam
vor dem Hintergrund von Jameelahs Migrationserfahrung zu verstehen, aber
auch Ausdruck eines adoleszenten Begehrens, als »Akteur[e] im eigenen Le-
ben« (Schmitt 2015: 14) zu agieren, um Kontrolle iiber den unsicheren Status
des Dazwischens zu erlangen, dem Jameelah und iiber sie auch Nini ausge-
setzt sind. Damit bedient der Roman anfinglich ein weibliches Muster der
Adoleszenzliteratur (vgl. Dahrendorf 1970: 60). Konterkarierend fungiert
diesbeziiglich zunichst die Rolle, welche die Strafien Berlins fiir die Figuren
spielen:® Sie »sind ihnen Halt und Orientierung, aber sie sind ihnen gleichzei-
tig neu und unbekannt.« (Stillmark 2012: 157) Wenngleich sich Jameelah und
Nini demzufolge nicht in eine fremde Stadt begeben, wie in Mulan der Fall,
machen sie sich dennoch die Stadt, auch wenn es ihre Heimatstadt ist, zu ei-
gen, und das nahezu ohne elterliche Begleitung. Wenn Mulan in Form der
Briefe ihrer Mutter einen Wegweiser im kulturell anderen Shanghai hat, fehlt
diese Betreuung in Tigermilch, mit Ausnahme von Jameelahs Mutter, fast vol-
lig. Geprigt ist der Roman viel eher durch eine fast véllige — zumindest emo-
tionale — Abwesenheit der elterlichen Bezugspersonen (vgl. Stemmann 2019:
101). Vor diesem Hintergrund sind Jameelahs und Ninis Bewegungen durch
Berlin als Ermichtigungsgesten zu verstehen, bei der sie »Kopf und Kragen
[riskieren], [...] ihren Korper ein[setzen]« (Schmitt 2015: 14).

Weibliche Adoleszenz ist in Tigermilch somit tatsichlich als eine Phase
des »sturm and drang« (Kokkola 2013: 2; Hervorh. i.0.) zu lesen. Diese Wahr-
nehmung findet sich auch im Forschungsdiskurs wieder, wenn Moritz Schil-

3 Zu einer ausfihrlichen Beschaftigung mit der raumsemantischen Dimension im Roman
siehe Anna Stemmanns Beitrag in diesem Band.
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ling und Aylin Dogan (2015: 5) beispielsweise semantisch bedeutsam aus-
fithren, dass der Roman »zum Bersten angefiillt mit Konflikten« sei. Dieses
Urteil simultan einschrinkend betonen sie, dass diese Konflikte »jedoch nur
aus der partikularen Sicht einer erkennbar auf Selbstinszenierung ausge-
richteten jugendlichen Ich-Erzihlerin dargestellt und nur zum Teil erzihle-
risch thematisiert werden.« (Ebd.) Wihrend Schilling und Dogan in Bezug
auf die Erzahlsituation und ihr Verhiltnis zu den erzihlten Geschehnissen
somit eine Leerstelle in der Darstellung markieren, soll das nicht immer zu-
verlissige und mitunter hyperbolische Erzihlen der adoleszenten Figur hier
vielmehr als Strategie eines adoleszenten und interkulturellen Erzihlens ge-
lesen werden. Diesbeziiglich markiert Eva Hausbacher, dass der »Modus des
Groteskenc, von dem auch das Erzihlen in Tigermilch Zige trigt, als »De(kon)
struktion der kulturellen Ordnungen« (Hausbacher 2011: 218) dienen kénne.
Die dramatischen Zuspitzungen in Tigermilch und das mitunter bewusst pro-
vozierende Spiel der beiden Figuren mit Sprache lassen sich dann als Stor-
groflen verstehen, die kulturelle Muster aufdecken und sichtbar machen.
Gleichsam verbirgt sich hinter dem »schrigen Blick« (Leskovec 2009:182) der
Erzihlerin und auch seiner weiteren Hauptfigur, der womdglich auch ein
Blick von schrig unten nach oben auf die erwachsene Welt ist, erneut eine
adoleszente Ermachtigungsgeste. Nini und Jameelah sind eben nicht allein
»Akteur[e] im eigenen Leben« (Schmitt 2015: 14), sondern vielmehr auch die
einzige Ordnungsinstanz fiir das Erzdhlte — in all seiner Einschrinkung und
Unzuverlissigkeit. Es ist ihre Geschichte, die die Lesenden prisentiert be-
kommen und die sie auf ihre Weise prasentieren.

Zu fragen wire, inwiefern sich iiber diese Erzahlkonstruktion auch in Ti-
germilch zu problematisierende Bilder des Anderen finden lassen — also: in-
wiefern Jameelah dhnlich wie in der zitierten Szene mit dem venezianischen
Spiegel zum Beobachtungsobjekt der Erzihlerin und der Lesenden wird. Zu-
nichst ist festzustellen, dass der Roman einen ebensolchen Zugriff auf sei-
ne>Heldin< durchaus thematisiert, indem er ihn in Form des Gruppenleiters
der Menschenrechtsgruppe Kopps-Kriiger, die Nini und Jameelah besuchen,
personifiziert, parodiert und kritisiert. Kopps-Kriiger reagiert mit »seinem
Dritte-Welt-Gehirn« (Velasco 2015: 68) nicht nur sofort auf Jameelahs Namen,
sondern isthetisiert und exotisiert sie gleichsam: »Schéner Name, Jameelah,
wirklich schén, sagt er, die Araber sind ja sehr poetische Menschen« (ebd.).
Vor allen Dingen markiert er sie wiederholt als fremd und nicht dazugehérig:
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[W]o kommst du denn genau her, fragter.

Na von hier, sagtJameelah.

Klar, sagt der Kopps-Kriiger und lachelt mild, als wire Jameelah ein jun-
ger Hund, der ein paar alte Schuhe zerbissen hat.

Urspriinglich, woher kommst du denn urspriinglich, will ich sagen. Du
kommst doch nicht aus Deutschland, oder?

Aus dem Irak. (ebd.)

Auf ihre finale Antwort reagiert er schlief3lich wortwortlich mit erhobenem
Zeigefinger und einem gleichsam romantisierenden und negativen Zugriff
auf ihr Herkunftsland: »Aha, sagt der Kopps-Kriiger, sehr schones Land, die
Landschaft und auch die Menschen, unglaublich gastfreundlich, die Ira-
kis, aber, sagt er und hebt den Zeigefinger, ein Land, in dem die Menschen-
rechte verletzt werden. Und deswegen bist du nach Deutschland gekommen,
oder?« (Ebd.) Gebunden an Ninis Erzihlweise werden diese Ubergriffe auf
ihre Freundin zumindest implizit kritisiert und der Gruppenleiter wird als
Heuchler entlarvt.

Daran ankniipfend lieRe sich jedoch auch fragen, inwiefern in Tigermilch
iiber die Freundschaft der beiden Middchen und die Tatsache, dass Nini als
Erzihlerin auftritt, ein narratives Moment bedient wird, das Brunner in Be-
zug auf interkulturelle Kinder- und Jugendliteratur als problematisch aus-
stellt und benennt: »Freundschaften zwischen einem deutschen und einem
auslandischen Midchenc, die »als Identifikation- und Lésungsmuster ange-
boten« werden (Brunner 2005: 56). Es geht ihr diesbeziiglich nicht allein um
die Freundschaft als solche, sondern um eine Inszenierung dieser Freund-
schaft in deren Rahmen die als fremd bestimmte Figur sich »durch beson-
dere Fihigkeiten auszeichnen« (ebd.) muss, um ihre Nichtzugehorigkeit zu
iiberwinden. Zwar gehort Jameelah von vornherein zu ihrer Peergroup und
lisst sich durchaus als Anfiithrerin in der Zweierkonstellation bezeichnen,
problematisieren lief3e sich jedoch, dass sie in der Wahrnehmung von Nini
als Figur mit »besondere[n] Fihigkeiten« (ebd.) ausgezeichnet wird. Sie ist
die erfahrene, die wissende, die Nini durch den Prozess der Adoleszenz be-
gleitet. Dass sie sich selbst zudem implizit als »ganz seltsames Tier« bezeich-
net, als ein Wesen mit »zwei Kopfenc, als »Mischung aus einem Drachen und
einem Kinguru« (Velasco 2015: 34), lisst sich vor diesem Hintergrund eben-
falls hinterfragen. Zu diesen Beschreibungsmustern und der Auszeichnung
Jameelahs durch Nini kommt zudem die Tatsache, dass Jameelah durch die
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narratologische Privilegierung Ninis als Leerstelle verbleibt und somit die
Gefahr besteht, dass sie zur Projektionsfliche Ninis und der Lesenden wird.

Dass ihre >Besonderheit« dabei nicht in das Muster fillt, das von Brunner
(vgl. 2005: 56) unter negativem Vorzeichen ausgezeichnet wird, liegt gerade
in der narrativen Auflésung begriindet, die den interkulturellen Verstind-
niskonflikt zwischen Nini und Jameelah bestehen lisst.

Damit fungiert Jameelah nicht als Helferfigur fiir einen wie auch immer
zu bestimmenden erfolgreichen Identititsprozess der Erzihlerin, viel eher
ist Nini eine Vermittlerfigur zwischen Jameelah und den Lesenden. Das Un-
verstindnis, mit dem sie auf bestimmte Situationen und Jameelahs Reak-
tionen auf diese reagiert, bietet so Ankniipfungspunkte fiir das Lesepub-
likum. Die Gespriche, die die Lesenden gebunden an Nini miterleben bzw.
nachvollziehen, stellen sich im Rahmen dieser Lesart als Dialoge im Sinne
Ursula Kochers dar, als Dialoge, die die Rezipierenden nicht nur einem »Er-
kenntnisprozess [..] [folgen], sondern [..] [diesen; S.J.] mit[vollziehen]« las-
sen (Kocher 2007: 15).

Gebunden an Ninis auf Unvollstindigkeit angelegte Lernprozesse kon-
nen auch die Rezipierenden »belehrt werden, ohne dies unangenehm als Be-
lehrung auffassen zu miissen — vordergriindig wird schliefilich nicht er, son-
dern derjenige unterrichtet, der im Text aktiv an dem Dialog beteiligt ist.«
(Ebd.) Auch wenn der Text somit zwar Jameelah als Figur exponiert und sie
gleichzeitig narratologisch als Leerstelle verbleiben lisst, reduziert er sie
nicht auf ein >Vehikel« fir die Entwicklung der deutschen Erzihlerin, son-
dern zelebriert sie als Figur der Grenziiberschreitungen, ohne dass es zu-
dem zu einer dhnlich verséhnlichen Auflésung kommt, wie sie in Mulan dar-
gestellt wird. »Sag mal kapierst du eigentlich gar nichts« (Velasco 201s: 271),
schreit Jameelah am Ende des vorletzten Kapitels Nini an, und dieses (ver-
balisierte) Nichtverstehen wird vom Text nicht aufgelést. Damit verkleinert
der Text weder seine Figuren noch die Komplexitit der ihnen eingeschriebe-
nen Konflikte. Indem die grundlegende Komplikation bestehen bleibt und
expliziert wird, kommen in dem Text die problematisierenden reduzieren-
den Strategien nicht zum Einsatz, die sich hiufig aus der benannten Kons-
tellation ergeben.
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6. Abschlussbemerkungen

Im Rahmen der beiden exemplarischen Analysen sind Unterschiede in der
Auseinandersetzung mit der Begriffstriade aus Adoleszenz, Interkulturali-
tit und Weiblichkeit bereits deutlich geworden. Wihrend in Mulan die zwei-
fache kulturelle Identitit der Protagonistin zwar zu Beginn problematisiert
wird, stellt sich die Auflosung schlielich als nahezu reibungs- und konflikt-
freier Prozess dar, der schlussendlich keinen Raum fiir Zweifel lisst. Die Un-
sicherheiten Mulans stellen sich somit nicht als eine solch »existentielle Er-
schiitterung, als eine solch »tiefgreifende Identititskrise« dar, die Giinter
Lange (2016: 151) fiir den Adoleszenzroman als kennzeichnend ausgemacht
hat. Die versohnliche Auflésung erweckt zudem einen Eindruck von Finali-
sierung, wihrend der Schluss in Tigermilch eher als »problemoffen« im Sin-
ne Langes beschrieben werden kann, auch wenn er nicht »das Scheitern des
Jugendlichen in seinem Entwicklungsprozess« (ebd.) abbildet, sondern viel-
mehr die Unterbrechung eines solchen Prozesses durch die Trennungserfah-
rung. Folgt man den Stufen der Stérung nach Gansel (vgl. 2011a: 265), lassen
sich die Texte somit an unterschiedlichen Polen einordnen: Wihrend Mulan
eher eine (sanfte) »Aufstérung« (ebd.) der familiiren Beziehungen und Mu-
lans Empfindungen abbildet, die am Ende umgekehrt wird und Mulan somit
wieder in die familidren Bindungen integriert, steht in Tigermilch eher die
»Zerstorung« (ebd.) im Fokus, die Zerstorung der freundschaftlichen Bezie-
hungen und damit auch der Zukunftsentwiirfe der beiden Figuren, die irre-
versibel ist oder zumindest zu sein scheint. Tigermilch bietet somit auch kei-
ne »Losungsvorschlige oder Handlungsanweisungen« (Brunner 2005: 111) an,
da sich fur die inszenierten Problemfelder keine einfachen Losungen finden
lassen und jegliche simple Auflésung der Gravitas der Problematik nicht ge-
recht wiirde.

Dass in Mulan zwar das Kein-Kind-mehr-Sein thematisiert, dies jedoch
nicht mit einem solch expliziten Wunsch nach Erwachsensein verbunden
wird, wie dies in Tigermilch der Fall ist, lisst sich womdglich auch auf diesen
Unterschied zurtickfithren. Fiir Mulan ist das Erwachsensein nicht mit dem
Wunsch nach Stabilitit und Ankommen verbunden, wie dies hingegen in Ti-
germilch der Fall ist. Dabei wird diese Hoffnung in Tigermilch durch die tat-
sachlichen Abschiedserfahrungen untergraben, die den Roman kennzeich-
nen und die sich als doppelte Abschiedsstrukturen darstellen: als »Abschied
von Land und Abschied von Kindheit« (Koller 2006: 177).
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Verbunden ist mit den genannten Unterschieden vornehmlich auch eine
Differenz in den dargestellten Themen und der Darstellungsweise. Wihrend
Tigermilch »auf exzessive Weise« von zahlreichen »Grenziiberschreitungen«
(Gansel 2011a: 282) berichtet und Jameelah dabei als sTrickster«Figur ein-
fithre, die Nicole Kalteis (vgl. 2008: 83) als zum Figurenensemble des post-
modernen Adoleszenzroman zugehorig bestimmt, fehlt eine solche Figur
und Erzihlweise der Unordnung in Mulan. Zwar storen die Briefe von Mu-
lans Mutter die Narration und ihre Hauptfigur zunichst, dennoch steht am
Ende die Versdhnung. Es fehlen die genannten »Grenziiberschreitungen« —
sowohl auf Ebene der histoire als auch auf Ebene der discours. AbschlieRend
mag dies weniger in Bezug auf die interkulturelle Thematik des Romans zu
verstehen sein, sondern womdglich eher als Kennzeichen, dass es sich um
einen weiblichen Adoleszenzroman >klassischer< Manier handelt. Nicht nur,
dass eine Wiederaufnahme und Umstrukturierung familiirer Beziehungen
im Sinne Nogals weniger Grenziiberschreitungen erlaubt, gleichermaflen
erscheint die »Uberbietungsisthetik« (Schmitt 2015: 14), die Tigermilch nach
Schmitt kennzeichnet, als Ausdruck »der Grandiosititsgefiihle [...], die jun-
ge weibliche wie mannliche Leser im Adoleszenzroman suchen.« (Ewers 1992:
296) Nach Hans-Heino Ewers sind diese »Grandiosititsgefithle« — ersichtlich
am »grofimaulig[en], vulgir[en], obszdn[en], ironisch[en] bis zynisch[en] [...]
Sich-in-Szene-Setzen« (ebd.) der Figuren — ein Kennzeichnen des Adoles-
zenzromans minnlicher Couleur. So lisst Mulan mit seiner eher >zahmenx
Protagonistin und dem reibungslosen und stérungsfreien Handlungsver-
lauf eben diese Gesten der Grandiositit vermissen und stellt sich somit final
als traditioneller weiblicher Adoleszenzroman mit zu problematisierendem
interkulturellen Anstrich dar. De Velascos Tigermilch bietet zwar keine Ver-
s6hnung, sondern eine Trennung, aber dafiir zwei weibliche Figuren, die sich
in vielerlei Hinsicht als aufbegehrende Figuren darstellen und so nicht al-
lein das Verhiltnis von Adoleszenz und Interkulturalitit thematisieren, son-
dern auch bekannte Muster literarisch inszenierter Weiblichkeit aufbrechen.
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Nofretete-Madchen als Aufstorende

des Adipositas-Mythos

Interkulturelle Perspektiven auf Adoleszenz
im Deutschunterricht am Beispiel

von Stefanie Hoflers Tanz der Tiefseequalle

Magdalena KiBling

Die Gastarbeitermigration wirft 50 Jahre nach Ende des deutschen Koloni-
alismus erneut Fragen des Bleiberechts, des Deutschwerdens und des in-
terkulturellen Austauschs auf. Wiederholt werden Fragen interkulturellen
Zusammenlebens in politischen, juristischen und offentlich-medialen Dis-
kursen debattiert. Auch die deutschsprachige Kinder- und Jugendliteratur
greift Interkulturalitit als Schwerpunktthema auf. Den literarischen Dis-
kursrahmen fiir die Entdeckung neuer Minderheiten bereitet hierbei das
Problembuch (vgl. Weinkauff 2013: 38). In wohlmeinenden ethnisierenden
Zuschreibungen erzihlen Kinder- und Jugendbiicher von Heimweh und
Identititskrisen infolge interkultureller Begegnung zwischen einem angeb-
lich vormodernen Herkunfts- und einem als aufgeklirt-emanzipiert verstan-
denen Ankunftsland. Jene vordergriindige Aufklirungsrhetorik verschwin-
det in den 1990er Jahren allmihlich zugunsten einer vorurteilskritischen
und einer aus Migrations- und PoC'-Perspektive ermichtigenden Erzihlwei-
se. Unveriandert bleibt aber die Vordergriindigkeit, mit der nun nicht mehr
wohlmeinend-stereotypisierend, sondern macht- und vorurteilskritisch von
Interkulturalitit erzihlt wird. Seit den 2000er Jahren deuten Romane wie
Andreas Steinhofels Rico, Oskar und die Tieferschatten (2008), Wolfgang Herrn-

1 Unter PoC (Person of Color) ist ein selbstreflexiv und multiperspektivisch angelegter Dach-
begriff zu verstehen, der rassismuserfahrene Menschen/Figuren umfasst (vgl. hierzu
Dean 2015).
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dorfs Tschick (2010), Kirsten Boies Der Junge, der Gedanken lesen konnte (2012)
oder Milena Baischs Anton macht’s klar! (2015) eine Verinderungstendenz im
interkulturellen Erzihlen an: Auch diese Kinder- und Jugendbiicher lassen
Protagonist*innen mit Migrationsgeschichte auftreten. So markiert Stein-
hofel Rico als Halbitaliener, Herrndorf schreibt Tschick (Andrej Tschicha-
tschow) einen russischen Hintergrund zu, Baisch zeichnet ihre Protagonistin
Xiaomeng mit chinesischen Wurzeln und Boie lisst Valentin aus Kasachstan
kommen. Das Besondere: Ethnische Selbst- und Fremdbezeichnungen wer-
den beildufig erzihlt (vgl. Weinkauff 2013: 47).

Jene Verinderungstendenz auf dem Kinder- und Jugendbuchmarkt, in
der Weinkauff eine »Problembuch-Miidigkeit« (ebd.) identifiziert, riickt der
vorliegende Beitrag in den Fokus. Er fragt, welche Bedeutung diegetischen
Markierungen natio-ethno-kultureller* Zugehérigkeit noch zukommt: Ver-
weist die Beiliufigkeit migrationsgeschichtlichen Erzihlens auf ein neues
Verstindnis von Normalitit oder erweisen sich ethnische Markierungen nur
als scheinbar hintergriindig? Ausgangspunkt der Uberlegung ist die Feststel-
lung, dass auffillig viele Adoleszenzromane ein diverses Figurenensemble
inszenieren, ohne Migration zum Thema zu machen. Meine These ist, dass
gerade den natio-ethno-kulturell als anders markierten adoleszenten Figu-
ren die Fihigkeit zugesprochen wird, eingeschliffene Denk- und Verhilt-
nisdispositionen aufzubrechen. In Synergie mit der fiir die Phase der Ado-
leszenz typisch auftretenden Stérungen, die laut Gansel in der Lage sind,
Neuerungen in Gang zu setzen (vgl. Gansel 2015:17), dient natio-ethno-kultu-
relle Normabweichung als verstirkendes Moment jugendlicher Neuprogram-
mierung. Migrationskontexte werden dariiber, so lautet mein Argument,
gerade nicht als normal - und damit nicht linger problematisierungsbe-
dirftig — inszeniert. In ihrer vermeintlichen Hintergriindigkeit funktiona-
lisieren Kinder- und Jugendbiicher auch Konstruktionen von Andersheit fir
poetologische Fragen und laufen dariiber Gefahr, exotisierte Vorstellungen
zu normalisieren.

2 Die Bezeichnung »natio-ethno-kulturell« bringt die Verwiesenheit der Konzepte Kultur,
Nation und Ethnizitdt zum Ausdruck, die wissenschaftlich nicht klar voneinander zu tren-
nen sind. So wird unter dem Ausdruck>deutsch«weit mehr verstanden als die Zugehorig-
keit zu einem geografischen Gebiet. Er verweist auf eine politische Ordnung, eine Sprache,
eine Lebensform und ein wertebasiertes Solidarsystem. Der Ausdruck »natio-ethno-kul-
turell«soll diese Uberbestimmtheit nationaler Bezeichnungen wie Deutschsein oder Tiir-
kischsein in seiner Diffusitat und Unschirfe zum Ausdruck bringen (vgl. Mecheril 2010:14).
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Eine solche auf Synergieeffekte zwischen Interkulturalitit und Adoles-
zenz fokussierte Lektiireperspektive mochte ich nachfolgend an Stefanie
Hoflers Tanz der Tiefseequalle (2017) proben. Der fiir den deutschen Jugendli-
teraturpreis nominierte Roman handelt von einem adipésen Jungen, der auf-
grund seines Koérpergewichts in der Schule diskriminiert wird. Erzahlt wird
die Geschichte von zwei adoleszenten Figuren: vom »anmutige[n] Nofretete-
Midchen und einfem] fette[n], bleiche[n] Junge[n]« (H6fler 2017: 90).> Mar-
kiert wird der kapitelweise Wechsel in der Gedankenrede, die nur selten von
wortlicher Rede unterbrochen wird, iiber Typographie und Layout. Jede Fi-
gur erhilt einen eigenen Schrifttyp und die Kapitelanfinge sind mit unter-
schiedlichen Vignetten versehen: eine runde fiir den Jungen Niko und eine
eckige fiir das Middchen Sera. Linear erzihlen die beiden Protagonist*innen
abwechselnd von einer entstehenden Freundschaft, die ihren Beginn auf ei-
nem gemeinsamen Roadtrip nimmt und in der Irritation bestehender Wahr-
nehmungen iiber Adipositas kulminiert. Ausléser fiir die Stérung von Selbst-
und Fremdstigmatisierungen ist ein Winken auf dem Flur: »Ich [Sera; M.K.]
winke. Wieso winke ich dem jetzt?« (TT 17) »Dass Sera mir [Niko; M.K.] pl6tz-
lich zuwinkt, irritiert mich einigermaflen.« (TT 18) Im Hintergrund der Er-
zihlung verliuft die Differenzlinie Ethnizitit: Die Eltern der aufstérenden
Sera kommen aus Agypten. Dass Seras Migrationsgeschichte im Adoles-
zenzroman keine vermeintlich auf Normalitit verweisende Hintergrund-
information bleibt, sondern — so lautet meine These — ein Bild der Anders-
heit aufruft, welches Sera in Synergie mit ihrer adoleszenten Lebensphase
zum Ausgang der Aufstérung des Adipositas-Mythos werden lisst, werde
ich nachfolgend zeigen. Wie der Text Adoleszenz und Interkulturalitit ver-
schrinkt und hierbei mit der ethnisierenden Stereotypie umgeht (sie stabili-
siert oder dsthetisch reflektiert), sind dabei ebenso zu diskutierende Fragen
wie die Uberlegungen der Vermittlung des Romans im Deutschunterricht,
der vordergriindig gerade nicht von Interkulturalitit, sondern vom Adipo-
sitas-Mythos erzghlt.

3 Im Folgenden werden Zitate unter der Sigle TT und der Seitenangabe zitiert.
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Das >Dazwischenc als Eroffnung von Maglichkeitsraumen.
Interferenzen zwischen Adoleszenz und Interkulturalitat
in Tanz der Tiefseequalle

Der Zeitabschnitt zwischen Kindheit und Erwachsensein, in dem sich die
adoleszente Protagonistin Sera bewegt, kann chaotisch-anarchische Ziige
tragen. Nach Gansel kommt es im Mit- und Gegeneinander von korperlichen,
psychischen und sozialen Prozessen zu Grenziiberschreitungen und Regel-
losigkeit (vgl. Gansel 2011: 27). Irritiert, sich infolge einer Mobbingaktion auf
der Klassenfahrt in der Rolle der AufSenseiterin wiederzufinden, und unwil-
lig, dem »Geglotze, Gelichter, Gemobbe« (TT 63) standzuhalten, trotzt Sera
ihrem bis dato regelkonform gelebten Schulalltag: »Ich geh da jedenfalls nicht
mehr rein« (TT 62). Sie verbiindet sich mit dem AufSenseiter Niko und fasst ei-
nen»Notfall. Abhau. Plan« (TT 64), der sich als ein Roadtrip entpuppt und den
Beginn gedanklicher Grenziiberschreitungen und Selbstirritation darstellt.*
Sera beginnt wihrend des gemeinsamen Roadtrips, ihre Haltung gegen-
iiber dem adipdsen Niko neu zu programmieren, und st6f3t dariiber densel-
ben an, Selbststigmatisierungen hinsichtlich des Mythos vom unattraktiven
Fettleibigen zu hinterfragen. Mit Gansel gesprochen iiberfithren die beiden
Protagonist*innen ihre tiefgreifende Irritation bestehender Wertevorstel-
lungen tiber Dicksein in eine »Aufstdrung« (2011: 44), das heifdt, sie unterzie-
hen infolge des Stérmoments »Roadtrip«, der zum Ausgangspunkt des sich
Kennen- und Mdgenlernens wird, ihre gesellschaftlich-familidr geprigten
fatistischen® Vorstellungsbilder einem restitutiv-produktiven Moment des
In-Bewegung-Setzens (vgl. Gansel 2011: 44). Im Moment des Roadtrips er6ff-
net sich fir die Protagonist*innen ein »Moglichkeitsraum [...], in dem Erfah-
rungs-, Sinnstiftungs- und Identifikationsangebote als Suchbewegung aus-
gelotet werden konnen.« (Gansel 2005: 371; vgl. auch Lange 2011: 160) Quelle
der Ver- und Aufstérung, so liefde sich mit Gansel resiimieren, ist die rebel-
lische Phase der Adoleszenz.

4 Vgl. hierzu auch Osthues (2016: 77) und Zierau (2016: 83), die eine vergleichbare Funkti-
on des Roadtrips als Moment der Grenziiberschreitung in Herrndorfs Tschick feststellen.

5 »Fatismus«bzw. Gewichtsdiskriminierungistein Fachterminus, der Herrschaftsverhiltnis-
seaufgrund des kérperlichen Merkmals»hohes Kérpergewicht«thematisiert. Er bezeichnet
eine Diskriminierungsform gegeniiber adipdsen Menschen, die hinsichtlich ihres Ausse-
hens negativ stigmatisiert und deren Entwicklungs- und gesellschaftliche Teilhabemdg-
lichkeiten massiv einschrankt werden (vgl. Rose/Schorb 2017: 8).
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In Tanz der Tiefseequalle zieht jedoch, wie einleitend bereits angedeutet,
eine weitere Dimension ein, Moglichkeitsriume zu eréffnen: die interkul-
turelle Situiertheit der Protagonistin Sera zwischen dgyptisch und deutsch,
zwischen Orient und Okzident, zwischen Exotin und Passdeutscher. Dies
veranlasst mich, iiber Gansel hinauszugehen und die Bedeutung ethnischer
Markierung in Verschrinkung mit Adoleszenz auszuloten. Denn auch der
Interkulturalititsdiskurs argumentiert mit einem >Dazwischenc Es handelt
sich um ein Bewegen zwischen Nation, Kultur und Ethnizitit. Im Unter-
schied zum Adoleszenzdiskurs erweist sich das Dazwischen nicht als tran-
sitorischer Zeitabschnitt. Deutschwerden gelingt nur in einer Ahnlichkeits-
beziehung, das Dazwischenstehen hort so gesehen nie ganz auf. Am Beispiel
von Sera fithrt dies der Roman Tanz der Tiefseequalle vor. Der Protagonistin
gelingt auch in zweiter Generation kein spurloses Uberlaufen von einer zur
anderen natio-ethno-kulturellen Zugehorigkeit. Zu stark sind gesellschaft-
lich tradierte Vorstellungsbilder von Deutschsein als Weifdsein, die phinoty-
pische Abweichungen nach wie vor ausstellen: Die »Flut aus schwarzen Haa-
ren« (TT 14) macht zusammen mit ihren »grofRen dunklen Augen und den
flugelformig geschwungenen breiten Augenbrauen« (TT 18) ihre Zugehorig-
keit zu ihrer (Agyptischen) Familie ersichtlich, und das peinliche Verhalten
ihres Vaters lisst sich gerade noch als »Orientalischer-Papa-Masche« (TT 26)
rechtfertigen. Sera positioniert sich infolge alltiglicher Differenzerfahrung
als Agypterin und versucht in dieser Situierung ein positives Identititsbild
aufzubauen, das nicht ohne Widerspruch bleibt: »Ja, und ich liebe eben Agyp-
ten [...]. Spielt aber eigentlich keine Rolle. [..] Wir reden Deutsch zu Hause.«
(TT 15) In Agypten war Sera noch nie und Kairo kennt sie nur von Fotos. Her-
kunft spielt fiir Sera eine grofRe Rolle, die Relevanz ist aber nicht intrinsisch
motiviert. Ihre vermeintlich natio-ethno-kulturelle Differenz gewinnt erst
infolge der Reaktionen Anderer an Bedeutung.

In interkulturellen Diskursen wird natio-ethno-kulturelle Situiertheit,
wie sie im Fall Sera vorliegt, analog zur Phase der Adoleszenz als Potenzial
diskutiert, »alltigliche und vertraute Denk-, Wahrnehmungs- und Verste-
hensroutinen zu irritieren.« (Osthues 2016: 66) Ihre Zwischenposition zwi-
schen zwei Nationen bzw. Kulturen 16st Staunen, Nachdenken und Uberden-
ken kulturbezogener Einstellungen und Werte aus, so dass die Begegnung
mit den natio-ethno-kulturell als anders Markierten zum Beginn wird, sich
aus den Fesseln der eigenen Kulturbedingtheit zu lésen (vgl. Heimbockel
2013: 22). Innerdiegetisch geschieht dies in Tanz der Tiefseequalle nicht. Die
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Begegnung mit Sera wird fiir die Figuren nicht zum Ausgangspunkt der St6-
rung gesellschaftlich tradierter Kulturstereotype. Hierin bleibt Seras Migra-
tionstatsache eine Hintergrundfolie, die allenfalls kontrapunktisch gelesen
werden kann. So lisst sich beispielsweise die angesprochene Widerspriich-
lichkeit zwischen Fremd- und Selbstzeichnung sekundir zum Gegenstand
interkultureller Reflexion machen. In den Vordergrund riickt jedoch Seras
biografisches (teils schmerzlich erfahrenes) Wissen um natio-ethno-kultu-
relle Stereotype, das fiir die Protagonistin zur Ressource wird, um fatistische
Korperdiskurse aufzustoren. Gemeint ist ein Erfahrungswissen, das sich da-
raus ergibt, dass sich Sera alltiglich zu ihrer Herkunft verhalten muss: »Ich
seh auch nicht aus wie die Nofretete-Biiste, die wir uns in Geschichte mal
angesehen haben. [...] Haben sich natiirlich alle gleich zu mir umgedreht. So
nervig.« (TT 15) Diesen ethnisierenden Blick auf Sera, den die Protagonistin
als unangenehm und listig empfindet, bezeichnet die Rassismusforschung
als eine alltagsrassistische Erfahrung. Denn er beinhaltet, wie ich mit Grada
Kilomba (vgl. 2006) kurz ausfithren mochte, die immer noch koloniale Phan-
tasie, dass Deutsch gleich weif8 und of Color gleich fremd (auslindisch) be-
deutet. Der Blick symbolisiert zum einen ein asymmetrisches Machtverhilt-
nis. Indem die Betrachtenden Sera als 4gyptisch identifizieren, definieren sie
ihre Prisenz als Fremde und das Territorium Klassenraum damit implizit als
das Eigene. Im Moment der Adressierung als ethnisch Andere findet ein Akt
der Verweisung statt, der Sera daran erinnert, hier eigentlich nicht so richtig
hinzugehéren. Mit dieser Verweisung einher geht eine grenziiberschreiten-
de Entbl6Rung: Sera wird im Moment des kollektiv auf sie gerichteten Blicks
zum Objekt degradiert, das man anschauen und beschreiben darf. Die an-
deren sind nicht daran interessiert zu horen, ob Sera sich mit der Nofretete-
Biiste identifiziert, sondern geben sich mit der exotisierenden Ausstellung
ihrer Mitschiilerin zufrieden. Die Folge dieses exotisierend-verweisend-ent-
bléfSenden Blicks ist, dass die Betrachtenden sich aktivhandelnd mit der Fra-
ge »Was sehe ich?« befassen konnen, wihrend Sera gezwungen ist, sich mit
der Frage zu beschiftigen: »Was sehen die?« Diese Dialektik des Blicks, der
die ethnisierte Protagonistin »als Fetischobjekt erforscht, wird von Frantz
Fanon als >sDepersonalisierung« bezeichnet, weil das Schwarze Subjekt [hier
Subjekt of Color; M.K.] eine Beziehung zu sich selbst entwickeln muss, die
durch den Kolonisator vorgeschrieben wird.« (Ebd.) Sera erfihrt in dem Mo-
ment des kollektiven Umdrehens nach ihr eine Exotisierung, Verweisung so-
wie verobjektivierende Depersonalisierung, kurz: eine ausgrenzende Diffe-
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renzerfahrung. Seras Bemerkung, dass sich im Moment der Mobbingattacke
gegen sie ihr »personlicher Aufienseiteralptraumc« (TT 50) realisiert, lisst sich
vor diesem Hintergrund als weitere Form alltdglicher Rassismuserfahrung
lesen: als ein sogenannter »antizipierte[r] Rassismus« (Mecheril 1997: 180).
Denn als rassismuserfahrene Figur ist Sera alltiglich wachsam vor rassis-
tischer Gewalt und entwickelt — Mecherils Rassismusbegriff folgend - iiber
die Zeit eine Furcht, die sich in Imaginationen oder Triume kleidet (vgl. ebd.).

Dieses Wissen um Andersheit gepaart mit der alltiglichen Erfahrung
symbolischer Nichtzugehorigkeit, die jederzeit in einen realen Ausschluss
kippen kann, macht der Text zur Quelle von Seras Aufstérung tradierter
Korperkulturen. Zwar wird nicht wie im >klassisch« interkulturellen Diskurs
der ethnisierte, sondern der fatistische Kérper zum Gegenstand der Neu-
verhandlung, Ausloser der Ver- und Aufstorung ist aber Seras Situierung
als deutsch-agyptisch. Ethnische Alteritit wird im Roman zu einer Meta-
pher fiir Andersheit, die in besonderer Weise Wachbheit fiir (alltigliche) Aus-
grenzungserfahrung erlaubt. In dieser Perspektive auf Interkulturalitit als
Ressource bleibt ethnische Markierung keine Hintergrundinformation, son-
dern nimmt entscheidenden Anteil an der Neuverhaltung des vordergriin-
digen Themas Adipositas — das und wie fatistische Gesellschaftsbilder neu
verhandelt werden, argumentiere ich weiter unten. Nicht allein die transito-
rische Entwicklungsphase der Adoleszenz, sondern gerade auch die interkul-
turelle Dimension des Romans sind Anstof der Aufstérung. Interkulturali-
titund Adoleszenz gehen eine Synergie ein und lassen sich in ihrer Addition
als Quelle der Grenziiberschreitung und Selbstirritation dominanzgesell-
schaftlich geprigter Korperbilder lesen. Bevor ich auf die Art des Erzihlens
der Aufstorung niher eingehe, verfolge ich die Frage, wie der Text mit dem
vermeintlich hintergriindigen Thema Interkulturalitit umgeht: Dekonstru-
iert er in der Beildufigkeit des Erzdhlens iiber Seras Migrationstatsache all-
tagsrassistische Diskurse oder fithrt die Beildufigkeit zu einer Normalisie-
rung koérperlicher Ausstellung? In den Fokus geraten hierfir zwei Bilder, die
der Roman mit der ethnisch markierten Sera verkniipft: die dgyptische K6-
nigin Nofretete und Pocahontas.

215



216

Magdalena KiBling

Sera zwischen >Nofretete-Madchen« und >Pocahontas:.
Interkulturelle Perspektiven auf die adoleszente Protagonistin

Noch am Tag ihrer (Wieder-)Entdeckung am 6. Dezember 1912 avanciert
die bunte Biiste der Nofretete »zu einer Ikone der Schonheit, die sprach-
los bewundert werden will.« (Maciejewski 2012: 7; vgl. auch Wildung 2012:
15) Als eine der schonsten Frauen der Weltgeschichte hat die grofie konig-
liche Gemabhlin des Echnaton in der Geschichte der Schonheit einen histo-
rischen Platz gefunden. Bis heute tritt sie in Zeitschriften als Covergirl auf
und reprisentiert darin einen zeitlosen Eros (vgl. Maciejewski 2012: 9). Seras
Klassenkamerad*innen vergleichen die Klassenschonheit und beliebte Mit-
schiilerin, die dazugehért, immer »mittendrin« (TT 15) ist, mit dieser Biiste.
Gepaart mit Exotisierungsdiskursen iiber die »morgenlindische Schonheit«
(TT 19) und Assoziationen zu »exotischen Friichten« (TT 56) in Bezug auf ihr
duftendes Haar liegt die Vermutung nahe: Seras Anerkennung und Attrakti-
vitit hingt eng mit kulturalisierenden Diskursmustern tiber das begehrens-
werte Andere zusammen. Der bewundernde Blick, so wertschitzend er auch
gemeint ist, verweist Sera auf einen Objektstatus, den der Text problemati-
siert: Seras Degradierung zeigt sich vor allem dort, wo sie gegen diesen Sta-
tus aufbegehrt: Auf der Klassenfahrt wehrt sie sich gegen Markos tibergriffi-
ges Verhalten. Er kiisst und begrapscht sie ohne ihr Einverstindnis und zeigt
keinerlei Problembewusstsein hinsichtlich seines Versuchs der Inbesitznah-
me: »Keine Chance. Noch dreckigeres Lachen. Die Hand an meiner Brust ist
heifd und feucht.« (TT 42) Die Folge von Seras Widerstand gegen Markos Ver-
such, sich ihren ethnisierten Kérper anzueignen (vgl. Weigel 1990: 121), ist
ihre klassenweite Ausgrenzung infolge einer von Marko initiierten Mobbing-
kampagne. In dem Moment, in dem sie sich der Aneignung ihres verobjekti-
vierten Kérpers widersetzt, kippt Bewunderung in Achtung. Die auf Weigel
rekurrierende Analogiebildung zwischen patriarchalem (Nihe) und koloni-
alem (Fremde) Besitzanspruch trifft auf Sera in doppelter Weise zu, insofern
sich hier nicht nur ein sexistischer Diskurs spiegelt, sondern zugleich ein eth-
nisierender zeigt: Seras exotisierter Frauenkorper lisst sich als Sinnbild fir
den weif3en Blick lesen, aufiereuropdischen Raum zu erobern, gegen jene >Ko-
lonisierunge sich Sera mit Unterstiitzung von Niko verteidigen kann. Der an-
finglich zwar nicht als kliigster, aber als duflerst attraktiver, weif$-deutsch
gezeichnete (vgl. TT 7) »Eroberer< Marko verliert spitestens in dieser Szene
sexueller Beldstigung an Identifikationsfunktion. Seras zugewiesener Ob-
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jektstatus entpuppt sich als Gewaltmoment und irritiert das zuvor angespro-
chene asymmetrische Machtgefille zwischen weifd und nicht weif§ markierten
Figuren. Bekriftigt wird diese Irritation durch ein zweites Bild, das in der
Nofretete-Analogie steckt: »Gerne, Prinzessin« (TT 68), murmelt Niko und
fihrt Sera zu ihrem Unmut vor Augen, dass sie es offensichtlich gewohnt sei,
iiber andere zu bestimmen. Im Unterschied zu Marko reduziert Niko Sera
nicht auf einen zeitlosen Eros, sondern sieht in ihr eine aktiv handelnde Figur.
In diesem kontrastiv zum Ersten gezeichneten Bild erinnert Sera an die his-
torische Nofretete, die nicht nur Gemahlin, sondern auch Mitregentin und
nach Echnatons Tod alleinige Regentin war (vgl. Maciejewski 2012: 12). Die
abgeschlagene Urdusschlange, die urspriinglich Nofretetes Stirn zierte und
allein dem Pharao vorbehalten war, verweist aufihre in der Kunstgeschichte
lang iibersehene Machtposition (vgl. ebd.: 14). In dieser Perspektive auf Nof-
retete als Herrscherin reduziert Niko in seiner Nofretete-Analogie Sera gera-
denicht auf einen Objektstatus. Vielmehr sieht er in ihr ein sich ermichtigen-
des Subjekt, das befihigt ist, in Bewegung zu setzen und neue Sichtweisen
freizulegen. Niko erkennt in Sera eine Aufstorende und lisst zu, bei ihm ein
Moglichkeitsriume eréffnendes Staunen zu wecken, itber das es ihm gelingt,
sich allmahlich aus den Fesseln westlich tradierter Kérperkultur(en) zu 16-
sen. Die beiden Bilder zeigen, dass der auf der ethnisierenden Zuschreibung
von Sera basierende Nofretete-Vergleich Interkulturalitat fiir die Erzahlwei-
se relevant macht, und zwar zweifach: im Hinblick auf die im Nofretete-Bild
implizierte stigmatisierende Differenzerfahrung der Protagonistin und be-
ziiglich der in dem Vergleich enthaltenen Ermichtigungsfigur. Beide Bilder
erheben den literarischen Raum zum Moglichkeitsraum (Aufstérung und
Neuprogrammierung).

Dass kulturelle Alteritit mehr als das rein beildufig Erzihlte bleibt, zeigt
sich auch an Nikos Pocahontas-Assoziation: »Mit Sera zu tanzen ist im ersten
Moment ein Gefiihl, als wenn ich mit einer Kénigin und Pocahontas gleich-
zeitig tanzte« (TT 54). Pocahontas (ethymologisch die, welche alles durchei-
nanderbringt) lebte um 1600 und gehérte als Tochter/nahe Verwandte des
Konigs Wahunseneka (engl. Powhatans) den nordamerikanischen »Algon-
kin-Stimmen« an (Theweleit 1999: 10). Berichten des englischen Abenteurers
und Kolonialpropagators John Smith zufolge handelt es sich bei Pocahon-
tas um »ein Midchen von zehn Jahren, das an Schénheit, Gestalt und Pro-
portionen alle anderen ihres Volkes iibertrifft, und auch an Witz und Geist
die Unvergleichliche (Nonporiel) ihres Landes genannt zu werden verdient.«
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(Smith zit. nach Theweleit 1999: 20) Laut Smith setzte sich Pocahontas fiir
das Leben des Kolonialpropagators ein® und vermittelte in Sprache und Kul-
tur. Im Jahr 1613 wurde Pocahontas nach Europa entfithrt, wo sie zum Chris-
tentum konvertierte, heiratete und aufgrund ihrer Anmut bis ins englische
Konigshaus Anerkennung erfuhr (vgl. Doring 1998: 191). Als »Zwischengin-
gerin« (ebd.: 199) steht Pocahontas fiir Offenheit und Austausch zwischen
Kulturen und erfihrt — vor allem durch die Disney-Inszenierung — bis heu-
te eine Prominenz als Lebensretterin. Fiir Sera ist die Pocahontas-Assozia-
tion Programm: Sie bringt kulturell tradierte Diskursmuster durcheinander
und zeigt analog zur historischen Figur Pocahontas einen Weg des friedlich-
freundschaftlichen Miteinanders zwischen Kérperkulturen jenseits diskri-
minierender Vorstellungsbilder auf — im Falle Sera zwischen fatistischem
und »koérperpositive[m]« (Kulicova 2017: 139) Diskurs. Auch durch den zwei-
ten ethnisch motivierten Vergleich mit einer historischen Frauenfigur tritt
Sera als progressive Frauenfigur und positive Identifikationsfigur auf.

Hervorzuheben ist an Hoflers Adoleszenzroman die Verkniipfung von
weiblicher Ermichtigung und Empowerment von Persons of Color. Die aktiv
handelnde und normierende Kérperdiskurse aufstérende Figur ist weiblich
und migrantisch gezeichnet. Diskriminierung aufgrund von race wird weder
negiert noch problemorientiert vorgefiihrt, sondern ressourcenorientiert in-
szeniert. Die Verbindung von Seras Situierung als Figur of Color mit ihrer Rol-
le als Aufstorende verweist zugleich aber auch auf eine literarische Tradition:
den Exotismus, der die Fremde nutzt — hier Seras exotischen Status als Mi-
grantin — um Wertvorstellungen in der eigenen Kultur zu reflektieren (vgl.
Gess 2017:147). Seras natio-ethno-kulturelle Situierung, die beildufig erzihlt
wird, ist in dieser Perspektive nicht nur ein Ausdruck postmigrantischer Ge-
sellschaften, Migration als selbstverstindlich und normal anzuerkennen.
Vielmehr funktionalisiert der Text Seras »exotischen Status¢, um ihre Rolle
als Aufstorende zu rechtfertigen. Die Differenz zwischen weif3-deutsch und
sorientalisch«-deutsch wird folglich nicht vollstindig dekonstruiert, sondern
fur die Erzahlung des Vordergrundthemas »Aufstérung fatistischer Diskur-
se«auch funktionalisiert.

6 Anthropologischen Forschungsarbeiten nach handelte es sich bei der von Smith erzihl-
ten Exekutionsszene vielmehr um ein tribalistisches Adoptionsritual zur Konstituierung
einer politischen Allianz zwischen Algonkin-Stammen und Europaer*innen (vgl. Déring
1998:195).
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Mdglichkeitsraum der Grenziiberschreitung:
Aufstorung fatistischer Gesellschaftsbilder

Argumentiert habe ich bislang, dass nicht nur Seras adoleszente Lebenspha-
se, sondern auch ihre Ethnisierung als Agypterin dem Text als Méglichkeits-
raum dient — und zwar im Rekurs auf die literarische Tradition des Exotis-
mus, der den distanzierten Blick aus der Fremde zur Neuperspektivierung
westlich-weifler Wertvorstellungen nutzt. Welche Normen und Werte die
Protagonist*innen, angestof3en durch Seras Motto: »[m]al was Neues auspro-
bieren« (TT 66), in vorliegendem Adoleszenzroman aufstéren, gilt es nach-
stehend zu betrachten und damit die Verhandlung des Vordergrundthe-
mas, Adipositas, mit dem Hintergrundthema Interkulturalitit zu verbinden.
Hierfur rekurriere ich auf die Fat Studies.”

Eingangs ruft der Text simtliche fatistische Stereotype auf, die sich in
Form alltiglicher Mikroangriffe gegen Niko richten. Angefangen bei verba-
len Beleidigungen wie »Fettsack«, »Doppelarsch«, »Schweinebauch« oder:
»Du bist so diinn, wie ein Hundeschiss lecker ist« (12), iiber abwertende Bli-
cke, Ignorieren, Schubsen und Schlagen bis hin zu verletzenden Spielchen,
die Mitschiiler*innen mit ihm treiben — der Roman beginnt damit, dass
Niko seinen Rucksack von einem Ahornbaum herunterangeln muss —, wird
Niko im Schulkontext diskreditiert. Jene den Roman eréffnenden Mobbing-
szenen an Schulen erheben die Fat Studies zum Analysegegenstand und er-
forschen psychische und korperliche Folgen adiposer Kinder und Jugend-
licher. Verletzungen, so zeigen es Forschung und Hoflers Roman, gehen
dabei nicht nur von Peers aus, sondern werden auch durch Lehrkrifte aus-
gelost: Fachliche Fahigkeitsvorstellungen werden unbewusst an Kérperge-
wicht gebunden und Mobbingattacken gegen Dicke zu wenig unterbunden
(vgl. Tolasch 2017: 101; Rothblum 2017: 25). Im Roman kritisiert Niko zudem,
dass Lehrer*innen fatistische Diskriminierung nicht mitdenken und einen
Klassenausflug »voller Schwimmbider und Kletterparks [gestalten], der fur
sportliche Durchschnittsschiller kreiert wurde« (TT 33 £.). Ziel der Fat Studies,

7 FatStudies sind eine aus den USA kommende Forschungsrichtung, die u.a. von Rose/Schorb
(vgl. 2017) in Deutschland aufgegriffen wird. Sie setzen sich »kritisch mit gesellschaftli-
chen Einstellungen gegeniiber dem Korpergewicht und dem dufReren Erscheinungsbild
auseinandelr] und [treten] im Hinblick auf den Kérperumfang fiir eine Gleichbehandlung
aller Menschen ein« (Rothblum 2017: 16).
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in dessen Perspektive auf Korperkultur sich der vorliegende Roman stellt, ist
es, den Mythos vom hisslichen, armen, faulen und ungesund lebenden Di-
cken als Konstrukt zu identifizieren und kérperpositive Diskurse aufzuzei-
gen. In historischer Perspektive verweisen die Studien auf Zusammenhinge
zwischen Dickenfeindlichkeit und der Ausbildung einer weif3-biirgerlichen
Mittelschicht im ausgehenden 19. Jahrhundert: Galt ein hohes Korperge-
wicht zunichst als prestigetrichtig, gesund und attraktiv, wird kérperli-
che Fiille im Zuge der Industrialisierung zum Abgrenzungsmoment wei-
Ber Mittelstindiger und Reicher gegeniiber Deklassierten und untersetzen
Migrant*innen (vgl. Rothblum 2017: 19). Griinde fiir die negative Korrelation
zwischen Gewicht und Einkommen lassen sich auf sozio6konomische und
psychologische Ursachen zuriickfithren. Beispiele sind zu wenig nihrstoft-
reiches Essen (Fastfood), mangelnde Bewegung oder — wie im Falle Nikos —
Krisenereignisse wie die Trennung der Eltern (vgl. Tolasch 2017: 105-107);
vergleichbares findet Sera im Zuge ihrer aufstorenden Internetrecherchen
heraus. Forschungsarbeiten fithren zudem Diskriminierungsverhiltnisse als
mogliche Ursache an. So lisst sich aufzeigen, dass Menschen mit hohem Koér-
pergewicht aufgrund von Benachteiligung auf dem Arbeitsmarkt verarmen
(vgl. Rothblum 2017: 20 f.). Ebenso diskutieren die Fat Studies den Fakt erhoh-
ter Gesundheitsrisiken differenzierter: Aufgrund schlechter Erfahrungen in
medizinischen Einrichtungen neigen Dicke vermehrt dazu, Versorgung zu
umgehen. Auch ist bekannt, dass sich Stigmatisierungen und psychischer
Stress negativ auf die Gesundheit auswirken (vgl. ebd.: 21) und dass Diiten
eine Langzeit-Misserfolgsquote von 90 bis 95 Prozent aufweisen (vgl. ebd.:
22). Kliniker*innen plddieren daher fiir eine Neudefinition von Gesundheit
als korperliches, emotionales und geistiges Wohlbefinden und richten den
Behandlungsfokus auf die Akzeptanz des eigenen Korpers (vgl. ebd.: 24). Die-
sen korperpositiven Diskurs bringt Niko in seinem Wunsch zum Ausdruck:
»Ich hitte gerne, dass alles bleiben kann, wie es ist. Dass ich bleiben kann,
wie ich bin, und dass es trotzdem besser wird fiir mich.« (TT 171) Er weist mit
dieser Neuperspektivierung auf Dicksein Seras Gedanken einer Gewichtsab-
nahme als Losung aller Probleme zuriick und hebt den fatistischen Diskrimi-
nierungsdiskurs auf eine gesellschaftliche Strukturebene.

Tanz der Tiefseequalle greift den westlichen Mythos um Dicksein auf. Dass
es sich bei der literarischen Bearbeitung des Stoffes um eine Aufstérung des
Adipositas-Mythos handelt, wie eingangs behauptet, méchte ich nachste-
hend am Text vorfithren. In ihrer neuen Rolle als Aufienseiterin und mit-
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hilfe ihres kulturellen Wissens tiber kérperstereotype Diskurse (alltigliche
Rassismuserfahrungen) stort Sera eingeschliffene Denkbilder auf und iden-
tifiziert ihre Bilder iiber Dicke als Konstrukte. So ist Niko gar nicht so un-
beweglich, er tanzt besser als sie (vgl. TT 55) und kann auf einen Baum klet-
tern (vgl. TT 125). Er hat Humor und kann sogar iiber sich selbst lachen (vgl.
TT 62, 78 f.). Zudem ist Niko attraktiv: Seine Haare sind so weich, dass man
fast reinfassen will, die Nase ist perfekt symmetrisch und seine Wimpern
sind lang und dunkel. »Melinda wiirde ihn drum beneiden, wenn sie das se-
hen wiirde.« (TT 61) Auch ist seine Handfliche »angenehm weich. Fithlt sich
gut an« (TT 79), und er riecht gut (TT 127). Mit Niko zeichnet der Text einen
klugen und sympathischen Dicken und stellt sich damit gegen den Trend auf
dem Kinder- und Jugendliteraturmarkt, Figuren dem Schlankheitsideal an-
zupassen. Entgegen der Wandlung von Bob der Baumeister in einen Ken-
Typ in Slim-Fit-Jeans und Biene Maja in eine Mangafigur im schlanken Torso
(vgl. Rosenke 2017: 142 £.)° ldsst Tanz der Tiefseequalle den adipdsen Protago-
nisten dick und verbindet Dicksein mit Attraktivitit. Analog zu Seras Selbst-
stérung im Hinblick auf Adipositas bricht Niko Selbststigmatisierungen auf.
Uber Jahre hat er gelernt, Strategien gegen fatistische Diskriminierungen
zu entwickeln. So ist er in der Lage, Beleidigungen und Hinseleien zu igno-
rieren, kann den Impuls zu weinen kontrollieren (vgl. TT 13) und versteht es,
»Dicke-Leute-Schikane« (TT 31) zu antizipieren, um sich mental auf Verlet-
zungen vorzubereiten, mit Gegenspriichen zu kontern (wie im Dialog mit der
Lehrerin tiber sein Zurechtkommen auf dem Klassenausflug, vgl. TT 33f.)
oder verletzende Rede durch eigenbezogene Dickenwitze vorwegzunehmen:
»Ob es hier cholesterinfreie Diit gibt? [..] War ein Witz, ich esse absolut alles.
Sieht man das nicht? (TT 31) Im Kontakt mit der Aufstorerin Sera beginnt
Niko erstmals wahrzunehmen, dass nicht jede Frage und noch so nette Ges-
te letztlich der Belustigung und Diskreditierung seiner Person dient. Er be-
ginnt, entwickelte Strategien zu irritieren und sich in seiner normorientier-
ten Wahrnehmung neu zu programmieren.

Dicksein riickt im Verlauf der erzihlten Zeit fiir die adoleszenten
Protagonist*innen immer weiter in den Hintergrund. Sera hat es »jetzt
schon mehrmals vergessen« (TT 84) und auch Niko hat »ausnahmsweise ein-

8 Selbst Heidi, so stellt Rosenke fest, wird eine noch schlankere Taille verpasst. Eine Ausnah-
me stellt Pumuckl dar. Ihmistdie Verwandlung zum Hipstererspart geblieben, zu stark wa-
ren die Proteste gegen seine Verschlankung (vgl. Rosenke 2017:143).
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mal seit vierundzwanzig Stunden nicht daran gedacht [...], [sleinen Kérper
zu verlassen, zu verindern oder zu tauschen.« (TT 83) Uberwinden kénnen
die beiden den fatistischen Diskurs jedoch nicht, sie bleiben Suchende. Ob
Niko und Sera ein Liebespaar werden, lisst der Text unbestimmt und bleibt
mit seinem offenen Ende dem Genre des modernen Adoleszenzromans treu
(vgl. Gansel 2011: 40). Einzig weist die besondere Struktur des letzten Kapi-
tels auf ein Happy End hin: Beide Fokalisierungsinstanzen kommen hier zu-
sammen, was sich als weiteres Indiz der Anniherung des ungleichen (Liebes-)
Paares liest (vgl. TT 187-189).

Der Adoleszenzroman im interkulturellen Literaturunterricht.
Lesedidaktische Uberlegungen anhand
von Tanz der Tiefseequalle

Tanz der Tiefseequalle stort, wie gezeigt, den Mythos um Adipositas auf. Dies
gelingt ihm anhand von zwei adoleszenten Figuren, die sich gemeinsam auf
einen Roadtrip begeben, der zum Beginn gedanklicher Grenziiberschreitung
und handlungspraktischer Neuprogrammierung wird. Das unmerklich Be-
sondere: Eine der Hauptfiguren ist als Figur of Color markiert. Unmerklich
ist die soziale Situiertheit insofern, als natio-ethno-kulturelle Merkmale im
gegenwartsbezogenen Adoleszenzroman nicht problemorientiert vorgefiihrt
werden. Interkulturalitit als Thema verbleibt im Hintergrund, nicht aber -
und das verweist auf das Besondere im scheinbar Normalen — ohne Bedeu-
tung fiir die Erzdhlhandlung. Seras soziale Situierung, die die Protagonistin
mit den historischen Frauenfiguren Nofretete und Pocahontas in Ahnlich-
keitsrelation setzt, ermdglicht ihr aufgrund ihres distanzierten Blicks von
>Auflens, westliche Vorstellungen iiber Kérpernormen aufzustéren. Deut-
lich wurde hieran, dass nicht die Phase der Adoleszenz allein, sondern der
transitorische Zeitabschnitt in Synergie mit interkulturellen Diskursen zur
Quelle von Aufstérung wird. Der Text, so habe ich vorgefiihrt, nutzt die Ge-
meinsamkeit des Adoleszenz- und des interkulturellen Diskurses, um iiber
den Raum des Dazwischen (Zwischenzeit zwischen Kindheit und Erwach-
sensein einerseits und Zwischengingerin zwischen zwei Kulturen anderer-
seits) ideologisch besetzte Diskurse neu zu verhandeln und tradierte Mythen
zu irritieren. Fiir die unterrichtliche Vermittlung des Adoleszenzromans be-
deutet dies, die Synergie produktiv zu machen und nicht nur das vordergriin-
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dige Thema Adipositas als typisch adoleszentes Krisenphidnomen aufzugrei-
fen, sondern auch das interkulturelle Hintergrundthema diskurshistorisch
zu reflektieren. Begriinden lisst sich dieses Plidoyer fiir eine diskursanaly-
tische TexterschliefSung iiber folgende Ziele der Kinder- und Jugendliteratur:
tiber die Leseforderung und die Identititsentwicklung, die abschliefiend in
ihrer gingigen Ausfithrung beleuchtet und kulturtheoretisch neu perspek-
tiviert werden.

Leseforderung gelingt Spinner (vgl. 2011: 513) zufolge vor allem motiva-
tional ber die stoffliche Nihe zur Erlebniswelt der Kinder und Jugendli-
chen - in Tanz der Tiefseequalle stehen Mobbing und Liebe im Fokus — sowie
tiber den altersadiquaten Sprachstil. Mit Gansel (vgl. 2003: 15) lidsst sich die
mediale Darstellungsweise, wie sie im vorliegenden Fall mit der differenten
Orthographie und den kapiteleinleitenden Vignetten vorliegt, als lesefor-
dernd erginzen und mit Lange (vgl. 2011: 164) zudem der Blick auf die Ver-
trautheit der jungen Rezipient*innen mit der im Roman inszenierten Zeit
(Gegenwart), dem Ort (Schule) und der Erzihlperspektive (adoleszente Fo-
kalisierung) lenken. Tanz der Tiefseequalle unterliegt mit diesen Besonder-
heiten in thematischer Ausrichtung und zielgruppenadiquater Erzihl- und
Darstellungsweise gegeniiber der sallgemeinen« Literatur einer Modifikation
der Makrokonventionen und erméglicht — so argumentieren die literatur-
didaktischen Vertreter*innen — das schrittweise Einiiben von Fiktionalitit.
Aus interkultureller Perspektive greift diese Fokussierung auf Thema, me-
diale Darstellungsweise und Erzihltheorie jedoch zu kurz. Zur Anbahnung
eines komplexen Verstindnisses von Fiktionalitit und Literarizitit gilt es
vielmehr auch das spezifische Interferenzverhiltnis zwischen erzihlter und
realer Welt zu perspektivieren. Denn Fiktionalitit bleibt, wie die textseiti-
gen Ausfithrungen zu Tanz der Tiefseequalle gezeigt haben, auf ein reales Au-
Ren bezogen. Das heifit, der Text geht ein innerdiegetisches Spiel natio-eth-
no-kultureller Differenz zwischen Normalitit und Exotisierung ein, das es
mit Schiiler*innen bewusst zu reflektieren und nicht ungebrochen zu rezi-
pieren gilt. Denn bleibt die Intertextualitit zu auflerdiegetischen Diskursen
und historischen Figuren implizit, liegt fiir Schiller*innen das Lektiireresii-
mee nahe, ethnische Markiertheit in ihrer Verweisstruktur auf die literari-
sche Tradition des Exotismus im Kontext von Literatur als selbstverstindlich
und unbedenklich anzunehmen.

Das zweite Argument fiir den Einbezug einer diskurshistorischen Pers-
pektive bezieht sich auf das Ziel von Kinder- und Jugendliteratur, Identitits-
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entwicklung zu unterstiitzen. Laut Spinner (vgl. 2011: 513 ) beinhaltet eine
Personlichkeitsbildung durch Literatur die Auseinandersetzung mit Ethik
und Moral, die sich ihm zufolge dann vollzieht, wenn in den lernseitigen An-
eignungswegen Empathie und Fremdverstehen gefordert werden. Litera-
risches Lernen zielt auf ein vertiefendes Textverstehen, trigt aber dariiber
hinaus auch zum sozialen Lernen bei (vgl. ebd.: 514). Aus einer interkulturell-
machtkritischen Perspektive erweist sich, so lautet mein Argument, Spinners
Verbindung zwischen Identititsentwicklung, sozialem Lernen und Emoti-
onseinnahme als vage und verkiirzt. Denn sie vernachlissigt die Eingebun-
denheit von Literatur in historisch gewachsene Diskurse um Nation, Kultur
und Ethnizitit, die Subjekte entlang von Macht verorten. Marchard zufolge
erweist sich Kultur als ein »Terrain, auf dem soziale Identititen konstruiert
werden« (2008: 34). Soziales Lernen durch Literatur lisst sich entsprechend
weder auf eine Emotionseinnahme (Empathie mit der marginalisierten Fi-
gur) noch auf die ethisch-moralisch gebotene Anerkennung der sozial de-
privilegierten Figur im Sinn der kulturellen Verstindigung auf Augenhdhe
(Fremdverstehen) reduzieren. Vielmehr bildet sich soziales Lernen anhand
von Literatur insbesondere in einer unterrichtlichen Perspektive auf Lite-
ratur als einem Diskurs heraus, der in zahllose andere Diskursformationen
eingebunden ist (vgl. hierzu Neumann 2014: 19; Vogl 2011: 64); fiir den vorlie-
genden Roman bedeutet dies, den Blick auch darauf zu richten, wie sich der
beildufig verhandelte Erzihlstrang Migrationskontext in spezifischer Weise
mit der historischen Diskursfigur des Exotismus verbindet, einem koloni-
alrassistischen Diskurs, der im 19. Jahrhundert im Zuge der Begegnung der
Europier*innen mit >fremden< Kulturen aufkam. Fiir die Verhandlung des
Romans in der frithen Sekundarstufe lisst sich schlussfolgern, Fragen da-
nach zu stellen, welche Bedeutung Agypten fiir die Protagonistin spielt und
wie ihr Verhiltnis zum Herkunftsland gezeichnet wird (vgl. TT 14f., 18 ),
aber auch, welches Wissen tiber die Protagonistin der Text iiber seine inter-
textuellen Beziige zu den historischen Figuren Nofretete und Pocahontas
bereitstellt (Internetrecherche, Additivmaterial). Neben einer wertebasier-
ten Anerkennung marginalisierter Figuren (normativer Anerkennungsdis-
kurs) bedeutet Identititsbildung an und durch Literatur also immer auch,
reflexiv auf Diskursverschrinkungen zwischen erzihlter und realer Welt zu
blicken (machtkritischer Interkulturalititsdiskurs). Fiir den vorliegenden
Roman - und mit diesem Pliddoyer fir einen Umgang mit Kinder- und Ju-
gendliteratur, die beiliufig von Diversitit erzihlt, schlief3e ich — heif3t dies,
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das Hintergrundthema Interkulturalitit in den Vordergrund zu riicken und
die Verstrickung zwischen natio-ethno-kultureller Situierung und Funktio-
nalisierung der Figur als Aufstérerin im Sinn des sozialen Lernens diskurs-

kritisch zu reflektieren.
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Kinder als Figuren und Mittler des Fremden
Zur filmischen Darstellung, Erfahrung und Reflexion
von Alteritat

Bettina Henzler

»Denn fiir uns Erwachsene ist die Physiognomie der Kinder gerade so selt-
sam und geheimnisvoll wie die der Tiere, und geheimnisvoller noch dadurch,
dafl sie nicht so fremd ist.« Mit diesen Worten begriindet der Filmkritiker
Béla Baldsz 1924 in Der sichtbare Mensch und die Kultur des Films, warum das
Kind fiir den Film einen »besonderen Reiz« ausiibe (Baldsz 2001: 77). Denn
der Film - so fihrter fort — sei dasjenige Medium, das erstmals Kinder in ih-
rer Eigenheit darstellen konne:

Es gibt erwachsene Dichter, die die Psychologie des Kindes gut kennen und
seine Sprache gut nachahmen kénnen. Aber die Mienen und Gebéarde eines
Kindes darstellen, ein Kind spielen kann naturgemafs ein Erwachsener nie-
mals, weil zwar die Worte des Kindes ihm zur Verfligung stehen, aber seine
kleinen Handchen, sein zartes Gesichtchen nicht. (Ebd.)

Diese Zitate sind in mehrfacher Hinsicht aufschlussreich. Erstens verweisen
sie darauf, dass Kinder seit Beginn der Filmgeschichte eine prominente Rol-
le als Filmdarsteller' einnehmen. Schon das erste Kinoprogramm der Brii-
der Lumiére, das 1885 in Paris uraufgefithrt wurde, zeigte in vier von zehn
Filmen Babys und Kinder. Jugendliche traten dagegen mit dem Aufkommen
der Jugendkulturen in den 1950er Jahren als eigenstindige filmische Figuren
auf den Plan, zunichst gespielt von jungen Erwachsenen. Erst in den 1990er
Jahren verdringten jugendliche Darsteller die Kinder von ihren prominen-

1 Die gendergerechte Schreibweise setze ich im Folgenden ein, wenn von konkreten Perso-
nendie Rede ist, nichtjedoch bei abstrakten Kategorien, wie in diesem Fall.
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ten Plitzen in der Filmgeschichte (vgl. Livecchi 2012:17-19). Zweitens war das
Kind von Anfang an eine Figur, iiber die in der Filmkritik oder in pidagogi-
schen Diskursen die spezifischen Eigenschaften des Mediums Film verhan-
delt wurden (vgl. Henzler 2016). Baldsz, beispielsweise, bringt neben der der
Prisenz des Kindes als Darsteller auch die Identifikation der Regiehaltung
mit dem Blick des Kindes ins Spiel. Die filmische Groflaufnahme entspre-
che der Wahrnehmung eines Kindes, denn: »Die Kinder kennen die gehei-
men Winkel des Zimmers besser als die der Erwachsenen, weil sie noch un-
ter Tisch und Diwan kriechen kénnen. Sie kennen die kleinen Momente des
Lebens besser, weil sie noch Zeit haben, bei ihnen zu verweilen.« (Baldsz 2001:
78) Beide — die Figur des Kindes und der Blick des Kindes — verbindet Baldsz,
drittens, mit den Begriffen des »geheimen« oder »geheimnisvolleng, sie im-
plizieren Vorstellungen von Fremdheit oder Alteritit.

Bis heute durchziehen Uberlegungen zur besonderen Affinitit des Me-
diums Film zum Kind und zur Kindheit filmtheoretische Diskurse, wobei
gerade phinomenologische Filmtheorien diese nicht selten mit filmischen
Fremdheitserfahrungen in Verbindung bringen. Diese beziehen sich einer-
seits auf Kinder als Darsteller, die in ihrem Eigensinn die filmische Mise
en Scéne prigen (vgl. Bazin 2004), andererseits auf eine tiber Kinderfigu-
ren oder den Bezug zur Kindheit der Zuschauer motivierte sinnlich-affek-
tive Welterfahrung.? Kinder stehen in diesen Theorien ein fiir Fremdheits-
erfahrungen, die die Integritit des autonomen Subjekts infrage stellen. In
Filmen selbst wird diese Position durch die vielzihligen Kinderfiguren ver-
korpert, die dem Fremden begegnen: seien es unbekannte Menschen oder
Welten. Die Thematik der Fremdheit und Alteritit ist daher, was das Medi-
um Film betrifft, grundlegend mit der Figur des Kindes und der Kindheits-
darstellung verbunden.

Hier zeigt sich vermutlich eine medienspezifische Differenz zur Literatur,
in der die Konfrontation mit Alteritit — so zumindest die diesem Sammel-
band vorangeschickte These — vorzugsweise iiber Figuren Jugendlicher oder
junger Erwachsener verhandelt wird. Die sprachliche Form und der Modus

2 Inden neueren phanomenologischen Theorien der Filmerfahrung taucht der Bezug zu Kin-
dernundKindheitimmerwiederin Verbindung mit dem Begriff der Mimesis auf, derin An-
schluss an Walter Benjamin und Theodor W. Adorno als ein Anschmiegen an das Andere
verstanden wird, als eine Form des taktilen Kontakts, der die Dominanz von Blickstruktu-
ren durchbricht. Siehe beispielsweise Sobchack 2004: 289, und Morsch 2010: 53 f.
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des Erzdhlens sind in der europiischen Kulturgeschichte eng verkniipft mit
Bildungsprozessen, mit dem Sichaneignen von und dem Hineinwachsen in
kulturelle und soziale Zusammenhinge. Initiation und Identititssuche sind
dementsprechend grundlegende Motive der Literatur, die sich im Helden-
epos als Initiationsgeschichte ebenso finden wie in Bildungsromanen und
Autobiographien als Erzihlung (gelingender) Bildungsprozesse oder auch im
Adoleszenzroman, der sich der krisenhaft erlebten oder scheiternden Iden-
tititssuche widmet (vgl. Gansel 2011). Filmische Genres haben sich das Er-
zihlen als grundlegendes Prinzip der Identititsbildung und der Biographie
zu eigen gemacht und eigene Erzihlformen ausgebildet. Geht man aber auf
die Grundform des Filmischen zuriick, als Aufnahme eines Moments in der
Zeit, als Ausdruck eines wortlosen Schauens, dann ist dieser — das lehrt Vicky
Lebeaus Analyse der Diskurse zum frithen Kino — eng mit der Kindheit ver-
kniipft als einer fliichtigen Lebensphase, in der Sinneseindriicke noch nicht
in sinnstiftende Erzihlungen geordnet werden (vgl. Lebeau 2008: 7-55).

Deshalb stellt sich die Frage, wie Begegnungen mit Alteritit oder Fremd-
heitserfahrungen filmisch vermittelt werden, zunichst in Bezug auf Kinder-
figuren. Diese manifestieren sich nicht selten in dsthetischen Formen, die
das>Aussetzenc<der Sprache, den Bruch mit Logiken der Narration bedingen
(vgl. Stewen 2011: 187-211). Die gerade in der Arbeit mit Kinderdarstellern be-
vorzugt eingesetzten semidokumentarischen Inszenierungsstrategien tra-
gen dazu bei, dass Kinder Filmszenen mit ihrer eigensinnigen Kérperlich-
keit, Bewegung und Artikulation prigen (vgl. Lury 2010: 145-189; Brodski
2016). Dies ist ein Grund fiir die Faszinationskraft von filmischen Kinderfi-
guren, die, je nachdem, wie sie mit der filmischen Narration>zusammenspie-
lens, diese in ihrer >realistischen« Wirkung stirken, aber auch destabilisieren
konnen. Kinder sind in diesem Sinne >Fremdkdrper« im Getriebe filmischen
Erzihlens (siehe dazu Henzler 2021). Andererseits verkorpern Kinder oft Fi-
guren, die einen Zugang zu Alteritit vermitteln und deren Blick gewisserma-
Ren das erschlieit, was sich einer sinnstiftenden Erzihlung entzieht. Diesen
Aspekt werde ich im Folgenden am Beispiel von Claire Denis’ Chocolat (Frank-
reich 1988) ausfithren, der im Riickblick die Kindheit der Hauptfigur France,
Tochter eines franzosischen Kolonialbeamten in Kamerun, erzihlt. Theore-
tischer Ausgangspunkt ist der phinomenologische Begriff der Alteritit bzw.
Fremdheit, der von Maurice Merleau-Ponty, Emmanuel Levinas und Bern-
hard Waldenfels formuliert wurde und der die Filmtheorie in der zweiten
Hilfte des 20. Jahrhundert nachhaltig beeinflusst hat.
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Theoretische Ausgangspunkte

In der Kulturwissenschaft wird der Begriff der Alteritit als kulturelle, so-
ziale und psychische Konstruktion verstanden. Er bezeichnet kulturelle Zu-
schreibungen, mit der Figuren des Anderen — seien es Frauen, Vertreter der
kolonisierten Volker oder auch Kinder - als Projektionen, also Ideal- oder
Fremdbilder, eines als Norm gesetzten (mannlichen) Subjekts fungieren, das
sich definiert, indem es sich vom >Anderen< abgrenzt. Im Unterschied dazu
versteht die Phinomenologie Alteritit oder Fremdheit nicht als Konstrukti-
on des autonomen Subjekts und der westlichen Kulturgeschichte, sondern als
existenzielle Erfahrung eines jeden Menschen. Maurice Merleau-Ponty legt
in seiner Phianomenologie der Wahrnehmung dar, wie die leibliche Verortung
des Menschen in der Welt, die das Wahrnehmen, Handeln und Denken be-
griindet, die Erfahrung von Alteritit bedingt: Demzufolge kénnen die Dinge,
die Menschen, die Orte, denen wir begegnen und in denen wir uns bewegen,
von uns niemals vollstindig erfasst werden. Der andere Mensch ist uns zwar
ahnlich und wir kommunizieren im gemeinsamen Bezug auf die Welt, aber
er bleibt uns auch unzuginglich, weil er anders in der Welt verankert ist und
sie daher notwendig anders erfihrt. Diese korperliche Situierung der Erfah-
rung wird von Merleau-Ponty nicht als »natiirlich« gegeben, sondern als sozi-
al und historisch iiberformt gedacht (vgl. Merleau-Ponty 1966: 372-374, 380-
382). Paul Meunier bringt Merleau-Pontys Verstindnis der Alteritat wie folgt
auf den Punkt: »So wie er fiir uns in der Begegnung erscheint, prisentiert
der Andere eine dhnliche Ambiguitit wie die der Sache: er ist zugleich trans-
parent und undurchdringlich, inner- und aufierhalb unseres Blickwinkels.«*

Diese Undurchdringlichkeit gilt in besonderem Maf3e fiir das Kind, des-
sen Wahrnehmung und Denken sich Merleau-Ponty in seinen Vorlesungen
zur zeitgendssischen Pidagogik und Psychologie der Kindheit, veroffent-
licht in Keime der Vernunft, gewidmet hat (vgl. Merleau-Ponty 1994). Er kri-
tisiert darin — bereits 40 Jahre vor der kulturwissenschaftlichen Kindheits-
forschung - die kognitivistische Entwicklungspsychologie, da diese Kinder
am Mafistab des erwachsenen Subjekts misst, sie als noch >unfertig« oder in
Entwicklung befindlich begreift. Stattdessen formuliert er anschliefend an

3 Meunier 2016: 247; Ubersetzung B.H. »Tel qu'il nous apparait dans la rencontre, autrui pré-
sente une ambiguité similaire a celle de |a chose: il est a la fois transparent et insondable,
intérieur et extérieur a notre point de vue.«
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die Gestaltpsychologie die These, dass die Wahrnehmung von Kindern an-
ders strukturiert sei, als die der Erwachsenen — eine These, die auch in der
phinomenologischen Pidagogik in Deutschland aufgegriffen wurde (vgl.
Meyer-Drawe /Waldenfels 1988; Schifer 2007).

Wihrend bei Merleau-Ponty der Begriff der Alteritit eher am Rande vor-
kommt, riicken Emmanuel Levinas und, an diesen anschliefend, Bernhard
Waldenfels die Alteritit bzw. Fremdheit ins Zentrum ihrer Philosophie, in
der sie das Subjekt vom Anspruch des Anderen her denken (vgl. Alloa u. a.
2012). Waldenfels differenziert dabei den franzosischen Begriff der alterité
aus (Waldenfels 2006: 112). Wihrend er mit »Andersheit« die Austauschbar-
keit der Positionen von Ich und Anderen bezeichnet, welche die Moglichkeit
einer Uberwindung der Fremdheit einschlief3t, betont er mit »Fremdheit,
im Sinne von Merleau-Ponty und Levinas, eine prinzipielle unitberwindliche
Asymmetrie im Verhiltnis des Ichs zum Anderen:

Als radikal bezeichne ich eine Fremdheit, die weder auf Eigenes zuriickge-
fiihrt, noch in ein Ganzes eingeordnet werden kann, die also in diesem Sinne
irreduzibel ist. Eine solche radikale Fremdheit setzt voraus, da® das soge-
nannte Subjekt nicht Herr seiner selbst ist und daR jede Ordnung, die »es
gibt« und die immer auch anders sein kdnnte, sich in Grenzen hilt. Fremd-
heitin ihrer radikalen Form besagt, dafd das Selbst auf gewisse Weise aufler
sich selbst ist und daR jede Ordnung von Schatten des Auer-ordentlichen
umgeben ist. Solange man sich dieser Einsicht verschlieft, bleibt man einer
relativen Fremdheit verhaftet, einer bloflen Fremdheit fiir uns, die einem
vorlaufigen Stand der Aneignung entspricht. (Ebd.: 116)

Nach Waldenfels entsteht Fremdheit in Prozessen der Ein- und Ausgren-
zung, die das Ich untrennbar mit dem Fremden verflechten. Er kritisiert
kognitionswissenschaftliche oder kommunikationswissenschaftliche An-
sitze dafiir, dass sie Fremdheit durch Verstehen oder Kommunikation zu
iiberwinden glauben, dadurch aber das Fremde letztlich vereinnahmen und
in normative Systeme einzugliedern versuchen. Stattdessen schligt er, an-
schlieflend an Levinas, eine Ethik der Responsivitit vor: ein Antworten auf

4 Im Franzosischen gibt es den Begriff des Fremden, wie ihn Waldenfels verwendet, nicht.
Der philosophische Begriff der Alteritdt umfasst dort beide Facetten: die irreduzible
Fremdheit und die iberwindbare Fremdheit im Sinne einer Wechselseitigkeit.
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den Anspruch des Fremden, das das Selbst beunruhigt, verstort, infrage
stellt.

Waldenfels bezieht den Begriff der Fremdheit als existenzielle Erfah-
rung u.a. auf Phinomene der Interkulturalitit und auf das Verhiltnis von
Erwachsenen und Kindern. Gemeinsam mit Kite Meyer-Drawe fordert er
dementsprechend eine Pidagogik, die von der geteilten, wenn auch unter-
schiedlichen leiblichen Erfahrung der Welt ausgeht, statt iiber die sprach-
liche Verstindigung oder das kognitive Verstehen eine Hierarchie von Er-
wachsenem und Kind zu etablieren. Vor diesem Hintergrund lassen sich die
Auflerungen von Béla Baldsz, die in dhnlicher Form auch bei dem Filmkri-
tiker André Bazin in den 1950er Jahren wiederkehren, wie folgt verstehen:
Beide schreiben dem Medium Film das Potenzial zu, auf Kinder als Frem-
de zu antworten, indem es mit deren spezifischer Korperlichkeit und Er-
fahrung konfrontiert, diese aufnimmt, wiedergibt und modelliert, ohne sie
ausschliefllich narrativen Logiken, wissenschaftlichen Modellen oder kul-
turellen Bildern des Kindes unterzuordnen. So lobt Bazin in einer Kritik von
Germania anno zéro, dass der Film darauf verzichte, den kindlichen Haupt-
darsteller als Spiegel der Gefiihle und Idealbilder der erwachsenen Zuschau-
er einzusetzen, sondern diesen zum Nachdenken herausfordert, gerade weil
»sein [des Kindes; B.H.] Geheimnis undurchdringlich bleibt« (Bazin 2004:
245).

Wie auch Baldsz greift Bazin — ohne dies explizit zu thematisieren — auf
ein phinomenologisches Verstindnis des Films und der Wirklichkeit zuriick.
Der einflussreichste Vertreter der franzdsischen Filmtheorie der Nachkriegs-
zeit verstand Film als ein Medium, das Wirklichkeit als Alterititserfahrung
vermitteln kann (ohne den Begriff selbst zu verwenden). Fiir diesen Ansatz
war die filmische Aufnahme zentral, die gemiR Bazin nicht primir als Zei-
chen innerhalb einer Narration oder als ein nach etablierten Mustern gestal-
tetes Bild zu verstehen ist, sondern als zeitliche Aufzeichnung, die auch et-
was zur Anschauung bringen kann, das sich der Kontrolle der Regie entzieht.
Zentral fur dieses Filmverstindnis war der auch fir Merleau-Ponty wesent-
liche Begriff der Ambiguitit der Wirklichkeit (vgl. Andrew 1990: 106). Laut
Bazin kénnen diese gerade solche Filme vermitteln, die in langen Einstel-
lungen die Wahrnehmung der Zuschauer aktivieren oder offene episodische
Formen einer geschlossenen Dramaturgie vorziehen.

In den 1980er Jahren griff Serge Daney, ebenfalls Filmkritiker, die-
sen Gedanken auf und skizzierte angesichts des zunehmenden Einflusses
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der Werbeisthetik auf das Kino eine Ethik und Asthetik der Alteritit (vgl.
Henzler 2013: 252-263). Dem Visuellen, das den Logiken der Kommunikati-
on gehorcht, setzte Daney das Bild als eine audiovisuelle Asthetik entgegen,
welche die Alteritit des Dargestellten respektiert. Unter der Alteritit des Bil-
des versteht Daney dabei: das Gesicht, das fremd und undurchdringlich er-
scheint, die Stimme des Singers, die nicht im Playback konstruiert wird,
oder den zufilligen Moment, der sich nicht wiederholen lisst. Fiir Daney
zeigt sich dies Alteritit nicht nur in der filmischen Aufnahme, wie bei Bazin,
sondern sie ist auch eine Angelegenheit der Montage. Denn diese erlaubt es,
Perspektiven zu verschieben und ein Bewusstsein fir den Blickwinkel des
Anderen zu wecken, ohne diesen notwendigerweise zu vereinnahmen. Daney
geht es dabei wie auch Bazin nicht nur um das filmische Potenzial, etwas vor
der Kamera Befindliches aufzuzeichnen und somit die Heterogenitit oder
Ambiguitit der Wirklichkeit als Material der filmischen Gestaltung zu ver-
stehen. Vielmehr beziehen sich beide ebenso auf die Zuschauererfahrung, ih-
nen geht es um eine Aktivierung der Zuschauer durch dsthetische Strategi-
en, die mit den Konventionen des filmischen Erzihlens brechen. Sie beziehen
sich auf eine Erfahrung der filmischen Wirklichkeit als unabgeschlossen, un-
durchdringlich, mehrdeutig, fremd, als eine, deren Ausdeutungen nicht vor-
gegeben ist. Den Zuschauern wird eine aktive Haltung abverlangt: Sie sind
aufgefordert, wie in der Realitit, ihre Wahrnehmung in gewissem Rahmen
selbst zu steuern, ihre eigenen Schliisse zu ziehen. Die filmische Gestaltung
sensibilisiert gewissermafien fiir die Alteritit der Wirklichkeit.

Diese Ausdifferenzierung des Alterititsbegriffs als eine filmisthetische
Kategorie lasst sich mit den eingangs angefiithrten Aussagen zu filmischen
Kindheitsdarstellungen zusammenfithren. Sie decken sich mit der These,
dass Filme die Alteritit ihrer kindlichen Darsteller respektieren und den Zu-
schauern Aufgeschlossenheit gegeniiber deren Unzuginglichkeit abverlan-
gen. Und andererseits wird Kinderfiguren in Filmen selbst ein phinomeno-
logisches Verhiltnis zur Wirklichkeit zugeschrieben, das heif3t, iiber ihren
Blick wird die Fremdheit der Welt vermittelt. Kinderfiguren haben somit
in Filmen eine Zwischenposition und Mittlerrolle inne: Sie verkérpern glei-
chermaflen das Fremde wie auch das Selbst, das Fremdheit erfihrt. Sie sind
diejenigen, die wie die Protagonistin in Chocolat die Grenzen zwischen dem
Eigenen und dem Fremden iiberschreiten, verschieben und infrage stellen.
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Das Kind als Grenzgangerin in Chocolat

Chocolat erzihlt im Riickblick die Kindheit der weiblichen Hauptfigur France
im Kamerun der 1950er Jahre. Im Zentrum steht die Freundschaft zwischen
France, der Tochter eines franzdsischen Kolonialbeamten, und Protée, dem
einheimischen Diener der Familie. Der Film befragt die sozialen und imagi-
niren Grenzziehungen zwischen Frankreich und Kamerun, Europa und den
(ehemaligen) Kolonien, zwischen Zeiten und Kulturen, Hautfarbe und Ge-
schlecht und die in diese eingeschriebenen Machtverhiltnisse (vgl. Mayne
2005: 34). Das Kind, das »zwischen den Kulturen< aufwichst, iiberschreitet
diese Grenzen und stellt sie infrage (vgl. Beugnet 2004: 61).

In der Sekundirliteratur wird aus feministischer und postkolonialer Per-
spektive die Verschrinkung von Weiblichkeit und Kolonialismus diskutiert,
insbesondere auch in Bezug auf literarische Vorbilder wie Travels in the In-
terior Districts of Africa von Mungo Park (1799), Une vie de boy von Ferdinand
Oyono (1956) oder The Grass is Singing von Doris Lessing (1950) (vgl. Kaplan
1997; Durham 2003; Homle 2005). Einige Autor*innen analysieren die nar-
rative und dsthetische Form als Umkehrung des kolonialen Blicks, da hier
die Perspektive der >unterlegenenc« Positionen der Einheimischen, der Frau-
en und Kinder eingenommen und dadurch die kolonialen Machtstrukturen
subvertiert werde (vgl. Kaplan 1997: 163; Beugnet 2004: 57). Allerdings wur-
de diese Blickkonstellation bisher nicht systematisch von der Figur des Kin-
des ausgehend untersucht. Stattdessen dominieren Deutungen der Kinder-
figur France als Allegorie oder Metapher des nachkolonialen Frankreichs,
die wahlweise kulturelle Hybriditit, Kosmopolitismus oder »Europe’s >best
self« verkorpere (u.a. Muller 2006: 742; vgl. Homle 2005: 307). Dariiber hi-
naus wurde die Erinnerungsform unter den Gesichtspunkten der Nostalgie
und des Traumas verhandelt und dabei die Gegenwirtigkeit des Vergange-
nen, der Blick der Erwachsenen aufdie Kindheit fokussiert (vgl. Kelleher 1998;
Beugnet 2004: 50-52).

Ich werde daran anschliefiend im Folgenden die Figur des Kindes in Be-
zug zur Betrachterposition und zur Erfahrung kultureller Fremdheit unter-
suchen und aufzeigen, wie iiber sie das Leben im kolonialen Kamerun und
der Blick auf seine Bevolkerung vermittelt wird. Ich stelle dafiir drei Schliis-
selszenen ins Zentrum. Eine ausfiithrliche Analyse der sHyinen-Szene« aus
der Binnenhandlung fithrt zunichst in die Grundkonstellation des Films im
Hinblick auf die in verschiedenen Figuren verkorperte und in der filmischen
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Gestaltung manifeste Haltung zum Fremden ein. Daran anschliefend lege
ich die beiden zentralen Aspekte des mimetischen Kontakts zum Fremden
und der Verschiebung des Blicks auf die Fremden an zwei weiteren Szenen
genauer dar: der Abschiedsszene von France und Protée aus der Binnenhand-
lung und der Eingangsszene der Rahmenhandlung, in der die erwachsene
France sich auf einer Reise in Kamerun an ihre Kindheit erinnert. Ich wer-
de darlegen, wie sich die dem Kind in der Binnenhandlung zugeschriebene
Haltung gegeniiber Kamerun und seiner Bevolkerung in der dsthetischen
Haltung der Regie spiegelt. Der Blick des Kindes, so eine zentrale These, be-
griindet in Chocolat gewissermafien die Regiehaltung gerade darin, wie er
kulturelle Fremdbilder infrage stellt und einen Eindruck von der prinzipiel-
len Unzuginglichkeit des Anderen vermittelt.

In der ersten Hilfte der Binnenhandlung geht der Vater Marc (Fran-
gois Cluzet) auf Reisen und itberantwortet beim Abschied seine Frau Aimée
(Giulia Boschi) und seine Tochter France (Cécile Ducasse) dem Schutz von
Protée (Isaach de Bankolé). Diese Konstellation ist charakteristisch fiir die
Binnenhandlung, in der Mutter und Tochter hiufig allein mit der einheimi-
schen Dienerschaft in der entlegenen Villa bleiben. Wihrend die Mutter ver-
zweifelt versucht, den Lebensstil des franzdsischen Grof3biirgertums in der
Kameruner Steppe aufrechtzuerhalten, ist der Vater in seiner Funktion als
Kolonialbeamter im Land unterwegs. Diese Situation spitzt sich in der Par-
allelmontage zweier Nachtszenen zu, in denen die Mutter aus Angst vor einer
Hyine Protée um Hilfe ruft, wihrend der Vater einen einheimischen Stam-
mesiltesten besucht und mit ihm tiber den Schutz vor wilden Tieren spricht
(20:37-26:49).

Das Verhiltnis von Aimée zum fremden Land und seinen Bewohnern
wird in dieser Szene iiber die Gegensitze von drinnen/draufien, Diener/Her-
rin, Frau/Mann verhandelt.

Beunruhigt vom Bellen der Hyéne schliefdt die Mutter sich und ihre Toch-
ter in ihr Schlafzimmer ein, verriegelt Fenster und Tiiren, um sich vor der be-
drohlichen Naturwelt drauflen zu schiitzen. Es ist mitten in der Nacht, den-
noch ruft sie Protée zu sich, gibt ihm ein Gewehr in die Hand und befielt ihm,
an der nach draufien ge6ffneten Tiir Wache zu halten. Der Schutz oder auch
die Abwehr der als bedrohlich empfundenen Umgebung zeigt sich bildlich in
einer doppelten Grenzziehung: dem Moskitonetz, das die Mutter wiederholt
um ihr Bett drapiert, und der von Protée bewachten Tiirschwelle.
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Abbildungen 1 bis 10: Blicke, die sich kreuzen.
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It muist belhere.

NS et thatihyenattty !t Come in

(Quelle: Chocolat, Regie: Claire Denis, Frankreich 1988. DVD Artificial Eye)
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Die auf der Handlungsebene inszenierte Machtausiibung einer >Hausherring,
die tiber ihren >Hausdiener< sogar nachts verfiigt, wird in der Blickregie und
im Schauspiel subvertiert. So reagiert Protée nur verzogert auf die Befehle
von Aimée und wirkt wie ein Ruhepol gegeniiber ihrer Aufregung. Von dem
Moment an, in dem er in der Tiir erscheint, >schligt« sich zudem die Kame-
ra »auf seine Seite« und gibt seinen Blick auf Aimée und France wieder. Die-
se Umkehrung spitzt sich in einer Untersicht von Protée zu, der auf die ho-
ckende, nur im Nachthemd gekleidete Aimée herabschaut, die nervés in einer
Kiste nach einem Gewehr sucht. Dieser Moment ist von einer ambivalenten
Anspannung geprigt. Er evoziert die erotische Anziehungskraft, von der
die wortlosen Blickwechsel zwischen Aimée und Protée im Verlauf das ge-
samten Films sprechen. Und zugleich gewinnt Protée, der eben noch an der
Tiir, jetzt plotzlich mitten im Raum steht, hier selbst eine unheimliche Pri-
senz. Er erscheint als Teil der von Aimée als bedrohlich empfundenen Au-
Renwelt, vor der er sie schiitzen soll. Am Ende der Szene fihrt die Kamera
an den in der Tir sitzenden Protée heran, der verichtlich etwas in der Spra-
che der Einheimischen murmelt, ohne dass wir als Zuschauer wissen, was er
denkt und sagt.

Das Kind nimmt in dieser Szene eine Zwischenposition ein. Es begibt sich
zwar am Anfang zur Mutter ins Bett unter das Moskitonetz. Aber schon be-
vor Protée hinzutritt, teilen wir seinen Blick auf Aimée, die das Bett verlisst,
um mit einer Kerze in der Hand durch das Zimmer zu laufen und Tiiren und
Fenster zu verschlief3en. Als Protée an der Tiir erscheint und die Kamera die
Seite wechselt, kreuzen sich die Blicke von Protée und France wie in einem
stummen Einverstindnis. Dieser Blickwechsel wiederholt sich am Ende der
Szene, wenn France sich neben der liegenden Mutter noch einmal aufrichtet
und in die Richtung von Protée schaut, bevor die Kamera an ihn heranfihrt.
Wenn France und Protée sich gegenseitig anschauen, umschlief3t ihr Blick
die Mutter von zwei Seiten und scheint deren Verhalten zu kommentieren.

Die in dieser Szene bestehende riumliche Trennung von France und Pro-
tée wird — nach einem Zwischenschnitt auf den Vater im Gesprach mit dem
Stammesiltesten — aufgehoben. Auf den Schultern des singenden Protée
taucht France in die Dunkelheit der Nacht ein, umhiillt von der Gerdusch-
kulisse der Natur. Das Kind hat buchstiblich die Seiten gewechselt und die
Grenze zwischen drinnen und drauflen, dem von der franzésischen Mut-
ter bewohnten Heim und dem fremden Land tiberschritten. Protée fungiert
hier als ein Mittler, im Schutz seines Korpers nimmt France Kontakt zu der
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zuvor noch als bedrohlich empfundenen Umgebung auf. Doch auch hier ver-
liert er seine beunruhigend-fremde Seite nicht, wenn er mit France auf den
Schultern singend und das Gewehr in der Luft schwenkend auf den Hori-
zont zugeht.

Diein dieser Szene vorgefiithrte Konstellation ist charakteristisch fiir den
ganzen Film. Das Kind ist von Anfang eine >Grenzgingering, die sich frei zwi-
schen der Villa der Familie und dem Hof der Dienerschaft hin- und her be-
wegt. Diese Mobilitit geht mit einer Verschiebung des Blicks einher: Immer
wieder teilt France den Blick der Einheimischen aufihre Eltern und deren eu-
ropiische Giste, wenn sie auch meist aus einem anderen Winkel schaut. Sie
scheint die eigenen Leute und deren — von Vorurteilen und Herrschaftsan-
spriichen geprigtes — Verhalten >aus der Distanz« wahrzunehmen. Zugleich
tritt sie in Kontakt zu Landschaft und Einheimischen, die sie mit allen Sin-
nen wahrnimmt. In der Hy4nen-Szene verschmilzt sie (visuell) mit dem Koér-
per von Protée und taucht mit ihm in die Gerduschkulisse der Natur ein, die
schon zu Beginn zu einer totalen Aufnahme der nichtlichen Landschaft er-
klingt. In anderen Szenen erspiirt sie mit geschlossenen Augen die Luft auf
ihren Wangen oder isst Ameisen, die Protée auf ihr Butterbrot driickt. Die
Landessprache erlernt sie spielerisch, indem sie Korperteile von Protée be-
rithrt, deren Namen er ihr nennt. France verkdrpert in Chocolat ein mimeti-
sches Verhiltnis zum Anderen, wobei ich Mimesis nicht primir als eine Form
der Reprisentation verstehe, sondern — im phinomenologischen Sinne — als
Korperkontakt mit dem Anderen/Fremden, das von einem Besitz ergreift.

Korperkontakt

Die skizzierte Konstellation steht mit kulturellen Fremdbildern in Verbin-
dung, die bis in die Zeit der Aufklirung zuriickreichen. So war laut Dieter
Richter der Mythos des »Wildeng, der eine Verwandtschaft zwischen Kin-
dern und den Einheimischen der kolonisierten Gebiete behauptet, grundle-
gend fir das Kinderbild der Aufklarung. Beiden wurde eine besondere Nihe
zur Natur zugeschrieben, welche die europiische Zivilisation tiberwunden
glaubte, da jedes zivilisierte Subjekt diese im Bildungsprozess hinter sich zu
lassen hat. Die angenommene Unreife und Triebhaftigkeit von Kindern und
»Wilden« legitimierte ihre unterlegene Stellung gegeniiber den weien Er-
wachsenen.
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Im Prozess der Entstehung der biirgerlichen Gesellschaft erscheint als terti-
um comparationis von Wilden und Kindern dem ethnologischen Blick des eu-
ropdischen Intellektuellen ein ganz bestimmtes Biindel von Eigenschaften

und Verhaltensweisen, fehlendes Schamempfinden, ungesteuerte Kérper-
motorik, geringe Affektbeherrschung und schwach entwickelte Verstandes-
krafte, kurzum jenes Syndrom einer vermeintlichen Natiirlichkeit, das doch

erst das historische Produkt des Zivilisationsprozesses und des daraus resul-
tierenden neuen Erwachsenen-Kind-Verhaltnisses ist. (Richter1987: 157 f)

Selbst wenn Chocolat in der Freundschaft von France und Protée die Nihe
von Kindern und Einheimischen, ebenso wie den sinnlichen Kontakt zur Na-
tur, hervorhebt, kann von einer Reproduktion dieser kulturellen Fremdbil-
der nicht die Rede sein. Denn die Analogie von Kind und Diener liegt nicht
in ihrem kindlich-triebhaften Verhalten begriindet, sondern vielmehr in der
unterlegenen Position, die das Kolonialsystem Protée als Vertreter der ein-
heimischen Bevolkerung auferlegt. Kaplan verweist dementsprechend da-
rauf, dass sich die Eltern von France Protée gegeniiber verhalten, als sei er
sunsichtbar< oder zumindest kein erwachsener Mann (vgl. Kaplan 1997:172) —
eine Haltung, der Protée seinerseits mit faszinierender Prisenz und Wiirde
begegnet. In der Hyanen-Szene ist es die Mutter, die sich — wenn man es so
bezeichnen will — wie ein hilfloses Kind verhilt, das um Hilfe ruft, wihrend
Protée ihre Befehle gelassen entgegennimmt. Die Dimonisierung der >wil-
den Natur« entspringt offenbar Aimées Angst, sie entsteht gerade, weil sie
sich einschlief3t und gar nicht erst auf die Fremde einldsst. Wenn Protée mit
France auf den Schultern in die Nacht geht, verliert diese ihre Bedrohlichkeit.
Unbehagen erzeugt dann eher die Waffe, die Aimée Protée selbst gegeben hat
und die kommende Revolten erahnen lisst (vgl. Durham 2003: 136). Chocolat
vermittelt in dieser und anderen Szenen somit die Konstruktion des Frem-
den, der Film veranschaulicht, wie Fremdbilder durch das koloniale Herr-
schaftssystem hervorgebracht werden und dieses legitimieren.
Dementsprechend ist auch die Beziehung von France und Protée nicht
unberithrt von den Machtverhiltnissen. Vor allem zu Anfang kommandiert
France Protée herum und spielt mit der Macht, die sie iiber ihn hat - wenn
sie ihn beispielsweise dazu veranlasst, ihr aus der Hand zu essen. Aber auch
die Vermittlungsbeziehung zwischen France und Protée als »bodily transfe-
rence« wird nicht idealisiert (Homle 200s5: 313). Sie erweitert nicht nur Fran-
ces Sinne und kulturelle Erfahrung, sondern lisst sie auch den Schmerz der
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Kolonisierten teilen. Das fithrt sehr eindrucksvoll die Szene der Trennung
von Protée und France vor Augen. Protée hat zu diesem Zeitpunkt seine Po-
sition als Hausdiener verloren, weil er sich den erotischen Avancen von Aimée
(und damit gewissermaflen auch einem narrativen Klischee) verweigert hat.’
France besucht ihn in der Garage, in der er arbeitet. Als sie ihn fragt, ob das
Rohr heifd sei, fasst er es an, France legt ihre Hand daneben und zuckt sofort
vor Schmerz zuriick. Erst danach zieht auch Protée seine blutige Hand zu-
ritck und krampft sie wie im Schmerz zusammen (Nahaufnahme). Nach ei-
nem stummen Blickwechsel (Schuss-Gegenschuss) geht er aus der Hiitte und
verschwindet in der Dunkelheit.

Diese Szene wurde in der Sekundirliteratur vor allem im Hinblick auf die
Rahmenhandlung gedeutet. Eine Narbe in der Handfliche der erwachsenen
France (Mireille Perrier) verleiht darin riickblickend der Begegnung mit Pro-
tée eine schicksalhafte Dimension. Wir sehen ihre Handinnenflichenin den
dunkelhiutigen Hinden eines Mannes namens Mungo Park (Emmet Judson
Williamson), der sie im Auto mitgenommen hat. Er méchte zum Abschied
ihre Lebenslinie lesen und stellt fest, dass sie keine hat: »no past, no future«.
Die Narbe ist hier ein Zeichen der Entwurzelung, die beide teilen: France, die
als Erwachsene in Kamerun ebenso fremd ist, wie es zuvor ihre Eltern waren,
und Mungo Park, ein Amerikaner, dessen Vorfahren zwar aus Afrika stam-
men, der aber dort nicht mehr heimisch wird (vgl. Ruhe 2014:117). Die Narbe
versinnbildlicht dariiber hinaus die Traumatisierung von France (und Pro-
tée): Aus dem Kontakt mit der fremden Kultur, aus kolonialen Machtverhalt-
nissen — das scheint Chocolat nahezulegen — geht keiner unbeschadet hervor
(vgl. Beugnet 2004: 52). France steht in diesem Sinne, wie es ihr Name nahe-
legt, fir das nachkoloniale Frankreich, fiir »la grande mémoire collective des
coloniaux« (Denis zit. nach ebd.: 48). Die Verletzung verweist auf einen Kon-
takt, der beide Kulturen verandert und sich in die Korper eingeschrieben hat
(vgl. Kaplan 1997: 168).

5 Durham und andere verweisen darauf, dass Denis dieses Drehbuch gegen den Willen der
Produzenten durchsetzen musste, die sich—mit Blick auf Einspielergebnisse—eine sexuel-
le Affare zwischen Aimée und Protée wiinschten, einem literarischen und filmischen mas-
ter trope der Kolonialgeschichte (vgl. Durham 2003:130 f.).



Kinder als Figuren und Mittler des Fremden 243

Abbildungen 11 bis 18: Geteilter Schmerz.

(Quelle: Chocolat, Regie: Claire Denis, Frankreich 1988. DVD Artificial Eye)

Im Kontext der Binnenhandlung lisst sich diese kérperliche Einprigung
iiberdies noch genauer auf die Vermittlungsbeziehung von France und Pro-
tée beziehen. Im Vertrauen ahmt France Protée nach, sie legt ihre Hand ne-
ben die seine und wird dadurch verletzt. Damit wiederholt sich eine Geste
der Vermittlung, welche die beiden von Anfang an verbunden hat: Die Hand
von Protée zeigt etwas, sie berithrt das Kind und bringt es mit der Umgebung
in Berithrung. Diesem Motivstrang folgend geht es auch in der Abschieds-
szene um eine wortlose Verstindigung der beiden, um die Weitergabe eines
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Schmerzes, deren Tragik darin liegt, dass die beiden verbindet, was sie un-
widerruflich trennt.

Scott Homle verweist auf den mimetischen Charakter dieser Szene und
deutet Chocolat als Ausdruck der »perilous formation of identity within the
parameters of mimetic contact and in a cultural and historical setting in
which hierarchies determined by race, generation and gender disintegrate.«
(Homle 2005: 306). Er bezieht sich auf postkoloniale Theorien, um verschie-
dene Ausprigungen des mimetischen Kontakts zum Fremden in Chocolat zu
analysieren. Dazu zihlt er nicht nur die Vermittlungsbeziehung von Protée
und France (vgl. ebd.: 306 und 313), sondern auch die Angleichung von Pro-
tée an die Lebensweise der europidischen Machthaber und die grotesk-anma-
Rende Mimikry einiger Europier, welche auch noch die unterlegene Position
der Einheimischen fiir sich beanspruchen. Zwar hebt Homle das »didacting
bonding« von dem »boy« und dem »colonial child« als eine subversive Strate-
gie gegeniiber der das Machtsystem stiitzenden Mimikry der erwachsenen
Figuren hervor, er verfehlt jedoch in seinem Fokus auf Handlungszusam-
menhinge die eigentlich 4sthetisch-utopische Dimension dieser Differenz
(ebd.). Denn wie der von ihm selbst zitierte Michael Taussig darlegt, ist der
Begriff der Mimesis »zweischichtig«, er meint »Kopie oder Nachahmung und
eine tastbare, sinnliche Koppelung der Kérper des Wahrnehmenden und
des Wahrgenommenen.« (Taussig 1997: 31). Gerade dem zweiten Aspekt der
Mimesis wurde von den Autoren der Frankfurter Schule, Walter Benjamin,
Theodor Adorno und Max Horkheimer, ein utopisches Potenzial zugeschrie-
ben, insofern sie eine nicht instrumentelle Weise der Anniherung an die
Welt, an das Fremde verspricht, eine Weise, sich dem anderen anzuschmie-
gen und es in sich nachzubilden, ohne es durch den Blick den eigenen Vor-
stellungen oder dem rationalen System des Verstehens zu unterwerfen (vgl.
Morsch 2.011: 46-57).

Es ist genau dieser Aspekt einer kérperlichen Berithrung, der die Ver-
mittlungsbeziehung kennzeichnet und iiber die Wahrnehmung des Kindes
in Chocolat vermittelt wird. Die Narbe in Frances Hand kann dementspre-
chend auch mit den Narben auf dem Kérper des Stammesiltesten in Verbin-
dung gebracht werden, mit dem der Vater in der Hyinen-Szene spricht. Der
Vater bietet an, die Einheimischen mit Schusswaffen gegen Léwen zu schiit-
zen. Der Stammesilteste lehnt dies ab und erwidert, dass man den Tieren
im direkten Kampf begegnen miisse, wobei er auf die Narben seines nackten
Oberkorpers verweist. Diese zeugen nicht nur auf diegetischer Ebene vom
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Kontakt mit der >Wildnis¢, sondern sie deuten auch iiber die Diegese hinaus
aufdie in den Korper des namenlosen Darstellers eingeschriebene Erfahrung
und verleihen der Szene eine dokumentarische Qualitit.®

Hier treffen zwei unterschiedliche Haltungen zur Wirklichkeit bzw. zur
Natur aufeinander, die in der parallel montierten Hydnen-Szene vor Augen
gefithrt werden: Die einen, der Kolonialmacht zugeordneten Figuren, Marc
und Aimée, halten die Wirklichkeit auf Distanz und unterwerfen sie: durch
den Blick, durch riumliche Ausgrenzung, durch Schusswaffen. Die ande-
ren, die der Stammesilteste vertritt, stehen in einem korperlichen Kontakt
zur Umgebung, sie setzen sich selbst der Gefahr aus und begegnen dadurch
dem anderen, dem Fremden, und sei es ein wildes Tier, als einem Ebenbiir-
tigen. Diese Haltung klingt in dem mimetischen Verhiltnis von France und
Protée nach und scheint sich in dem Motiv der Narbe somatisch und isthe-
tisch zu manifestieren. Der Film schreibt damit dem Kind als einem Korper,
der noch formbar ist, das Potenzial zu, an diesem mimetischen Bezug zur
Wirklichkeit, zumindest partiell, teilzuhaben und sich durch diesen verin-
dern zu lassen. Was als utopischer Zustand eines vorurteilslosen Zugangs
zu fremden Lebenswelten verstanden werden kénnte, erweist sich dabei je-
doch als schon vergangen, unverfiigbar, der Kindheit zugeordnet: wie auch
das Fremde, welches das Selbst konstituiert, prinzipiell unverfiigbar bleibt.
Zugleich scheint sich etwas von diesem mimetischen Kontakt zum Anderen
oder Fremden auch in das Filmschaffen von Denis, in die Asthetik der Ein-
stellungen von Chocolat einzuschreiben.

Der vorurteilslose Blick

In der Sekundirliteratur wurde verschiedentlich darauf hingewiesen, dass
Chocolat eine sUmkehrung« des kolonialistischen Blicks auf die Fremde in-
szeniert (vgl. Kaplan 1997: 163; Beugnet 2004: 57). Diese Umkehrung, oder ge-
nauer: Verschiebung, des Blickwinkels ist — wie ich abschlieRend ausfithren
werde — durch die Figur des Kindes als Grenzgingerin legitimiert. Frances

6 Inden credits tauchen eine Reihe von Namen auf, die keiner Figur zugeordnet werden. Die-
ser gerade wegen seiner dokumentarischen Anmutung aus den sonstigen Szenen heraus-
ragende Moment wird bezeichnenderweise in der mir zur Verfiigung stehenden Sekun-
darliteratur nichterwahnt.
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Mutter und ihr Vater vertreten einen kolonialistischen Blick, der auf Distanz
und Herrschaft beruht: Im Fall der Mutter ist es der begehrende Blick auf den
Einheimischen, im Fall des Vaters ist es der exotisierende und besitzergrei-
fende Blick des »typical colonial hero« auf die Landschaft, die er malt, in die
er Strafien bauen und deren wilde Tiere er toten lisst (Beugnet 2004: 57). Ob-
wohl sie — im Unterschied zu ihren Gisten - einen eher respektvollen Um-
gang mit den Einheimischen pflegen, antworten auch Frances Eltern auf die
gefihrlichen oder unberechenbaren Seiten von Land und Leuten, auf das, was
sich nicht in ihre Bilder einfiigt und ihrer Kontrolle entzieht, mit Ausgren-
zung und Gewalt. Das Kind verkorpert dagegen nicht nur eine mimetische
Anniherungan das Fremde, sie stellt auch die kolonialistischen Blickstruktu-
ren infrage (vgl. Durham 2003: 136). So hebt Beugnet die Offenheit des ellip-
tisch erzihlten Erinnerungsplots hervor, der anstelle einer kausalen Ereignis-
kette Momentaufnahmen eines zeitlosen Zustands aufruft und nicht durch
ein Voiceover gedeutet wird. Diese fehlende Erklirung schreibt die Autorin
der neutralen Haltung des kindlichen Blicks als »position of one that rather
sees than comprehends and judges« zu (Beugnet 2004: 59). Diese Position
der Beobachterin verweist auf Denis’ Haltung als Filmschaffende, das Kind
fungiert als »stand-in for director Denis« (Mayne 2005: 41). Im Blick des Kin-
desreflektiert der Film die Bedingungen und Grenzen des eigenen Schauens.

In der filmwissenschaftlichen Forschung wurde die Funktion von Kin-
derfiguren als Zeugen historischer Ereignisse umfangreich diskutiert. Im
Blick von Kindern, die einem Geschehen ausgesetzt sind, das sie nicht ver-
antworten und nicht verstehen, zeigt sich demnach gerade das Inkommen-
surable der Geschichts- und Wirklichkeitserfahrung, das sich nicht in sinn-
stiftende Erzihlungen fiigt. So hat Karen Lury am Beispiel von europiischen
Kriegsfilmen nachgewiesen, dass die Perspektive von Kinderfiguren hiufig
ein fragmentarisches, elliptisches, von mirchenhaften Elementen durch-
wobenes Erzihlen legitimiert, das sprachlich nicht artikulierbare Trauma-
ta aufruft, ohne diese zu reprisentieren (vgl. Lury 2010: 105-144). Kelleher
bringt die filmische Bearbeitung von Traumata dariiber hinaus — an Bazins
Uberlegungen anschliefend — auch mit der spezifischen Wirkung von Kin-
dern als Darstellern in Verbindung, deren Prisenz zum Realititseindruck
des Films mafgeblich beitrigt (vgl. Henzler 2021). Demnach ist es nicht nur
der verstindnislose und nie ganz verstindliche Blick der Kinderfiguren, son-
dern auch ihr Anblick, der historische und politische Krisensituationen als
Bruch zwischen Narration und Bild, zwischen Reprisentation und Prasenz
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markiert. Gerade weil Kinder vor der Kamera nicht zu spielen, sondern zu
existieren scheinen, verkérpern sie Erfahrungen, die sich nicht kommuni-
zieren lassen (vgl. Kelleher 1998: 39 und 41). Kelleher analysiert u. a. Chocolat
vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen wie folgt:

The succession of scenes, with the child’s role therein as witness [..] offer a
particular take on the heuristic experiences suffered (politically speaking)
by the film’s characters. The European adults, although they have assumed
these positions of administrative responsability, are unable to cope — but
repress the appearance of their incapability [..]. The child France sees these
things, but her immaturity and silence holds these events in the arena of the
unacknowledged. So far, then, the child serves as site for the marking of what
remains repressed, or uncomprehended, in the yet-to-be-narrativized colo-
nial situation. (Ebd.: 48)

Kelleher bezeichnet dies in psychoanalytischer Terminologie als einen Ein-
bruch des Realen ins Symbolische, oder — anders gesagt — als ein Aufreifien
der nicht reprisentierbaren (traumatischen) Erfahrung in der narrativen Re-
prasentation. In Chocolat manifestiert sich dies nicht nur in der wortlosen
Prisenz der Schauspielerin oder in der elliptischen Erzihlweise, sondern
auch im Aufbrechen der Blickstrukturen durch Kamerafithrung und Mon-
tage, die dem raumlichen >Dazwischen« des Kindes entspricht.

Der Blick des Kindes, das die Seite wechselt, richtet sich auf die europdi-
schen Vertreter der Kolonialmichte und iiberkreuzt sich mit den Blicken der
Kameruner, die ebenfalls als »Schauende« inszeniert sind. Er artikuliert eine
Distanz zu den reigenen Leuten< und stellt sich selbst als Blick dar. So sind
Szenen hiufig durch Tiiren, Fenster oder Vorhinge gerahmt, die das Ge-
schehen wie auf einer Theaterbithne zur Schau stellen: beispielsweise wenn
France von draufen die erleuchteten Riume der Villa der Eltern einsieht, in
der diese fiir einen einzigen englischen Gast einen Ballabend mit livrierten
Dienern veranstalten, oder wenn sie durch einen roten Vorhang ihre Eltern
beim Abendessen mit Gisten beobachtet. Diese Distanznahme zeigt sich
nicht nur in Szenen, in denen France explizit als Schauende gezeigt wird,
sondern durchdringt die Inszenierung der Binnenhandlung auch in Sze-
nen, in denen sie abwesend ist. In Chocolat sind nicht die dunkelhiutigen
Diener*innen die komischen oder skindischen< Figuren, wie hiufig in Fil-
men oder im Theater. Vielmehr erscheinen die Européer*innen, die »kolonia-
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le Klischees« verkdrpern (Mayne 2005: 38), oftmals hilflos oder licherlich. Thr
kleinliches und egoistisches Verhalten straft ihre Uberlegenheitsanspriiche
Ligen, und ihre Versuche, die europiische Kultur des Essens, der Kleidung,
der Gesellschaften in der afrikanischen Steppe aufrechtzuerhalten, wirken
vergeblich. Der tiber die Figur des Kindes vermittelte >befremdete« Blick gilt
in diesem Film den Europiern.

Umgekehrt bleiben aber auch die Einheimischen fremd. Denn der Film
verweist zwar auf ihre Blicke, gibt aber nicht vor, ihre Perspektive einzuneh-
men, das heift sie von innen heraus verstehen zu kénnen. Wie in der Hy3-
nen-Szene sehen wir Protée und seine Landsleute (fast) nie aufSerhalb des
Blickfelds der Weifien. Deren von der Kamera immer wieder betonten Blicke
fungieren als Kommentare, deren Sinn wir nur vermuten konnen. Stattdes-
sen betont die Kamerafithrung die Differenz des Blicks, und zwar durch das
Aufbrechen der Montagekonvention der Kontinuitit, die Zuschauer iiber die
Blicke von Figuren in ein scheinbar geschlossenes diegetisches Universum
>hineinziehenc. In der Hyinen-Szene zeigt sich dies beispielsweise im abrup-
ten Schnitt von Protée an der Tiir zu Protée im Zimmer, der wie eine ritsel-
hafte Erscheinung auf Aimée herabschaut. Der Film thematisiert dabei kul-
turelle Fremdbilder, ohne diese zu reproduzieren. Vielmehr werden wir als
Zuschauer durch diesen »regard des noirs sur mon regard de blanc« (wie De-
nis es selbst formuliert) daran erinnert, dass es noch einen anderen Blickwin-
kel auf das Gezeigte gibt (Denis zit. nach Beugnet 2004: 48).

Diese Kamerafithrung charakterisiert nicht nur die Binnenhandlung,
sondern zeigt sich schon in den ersten Einstellungen der Rahmenhandlung.
Diese konfrontieren zwei unterschiedliche sWelten< miteinander, betonen die
Differenz zwischen Mann und Frau, Europa und Afrika (vgl. Kaplan 1997:162;
Beugnet 2004: 54 f.). Eine weiflhiutige Frau (die erwachsene France) sitzt am
Strand und schaut auf einen dunkelhiutigen Vater und seinen Sohn, die im
Meer herumtollen. Auch wenn diese Anordnung die (neo-)koloniale Blick-
ordnung des Tourismus spiegelt, wird diese doch durch die Kamerafithrung
von Anfang an durchkreuzt. Die Panoramaeinstellung, mit welcher der Film
beginnt, verweigert die Funktion eines establishing shot, der den Schauplatz
einer Handlung einfithrt. Denn aus der extremen Distanz sind weder die
Hautfarbe von Mann und Junge erkennbar, noch lisst sich der Meereshori-
zont geographisch verorten. Und auch wenn die folgende Einstellung niher
heranriickt, folgt sie doch nicht den beiden gerade etablierten Protagonisten,
die nach links aus dem Bild laufen, sondern schwenkt stattdessen in entge-
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gengesetzte Richtung auf die am Strand unter einem tropisch anmutenden
Baum sitzende Frau, die offenbar in die Richtung der beiden schaut, ihre Oh-
ren sind von Kopfhorern bedeckt. Dieser unvermittelte Schwenk verbindet
diedrei in einem Raum und vermeidet zugleich einen Anschluss an den Blick,
das heift einen Schnitt, der die Perspektive der schauenden France einneh-
men witrde. Auch die folgende Detailaufnahme der Hand des mittlerweile
neben seinem Vater im Wasser liegenden Jungen ist nicht aus ihrer Perspek-
tive gefilmt. Schon diese ersten Einstellungen durchbrechen und befragen
die Gewohnheiten des filmischen Schauens, indem sie die raumzeitliche Ge-
schlossenheit >unterminieren« (vgl. Beugnet 2004: 54 f.). Der unvermittelte
Schwenk betont den Standpunkt des Schauens als einen, der sich von den
gezeigten Figuren unterscheidet. Er befragt die Position, aus der die Kame-
ra filmt. Der in diesem Moment im Titel erscheinende Name von Claire Denis
weist sie der Regisseurin zu.

Abbildung 19: Da ist immer schon jemand anderes, der ebenfalls auf die
Landschaft schaut.

(Quelle: Chocolat, Regie: Claire Denis, Frankreich 1988. DVD Artificial Eye)

Auch in der Binnenhandlung kehren solche Schwenks iiber die Landschaft
wieder, die am Ende einen unerwarteten Betrachter enthiillen, wieder: Oft
sind dies Einheimische, die keine eigene Rolle in der Handlung spielen. Die-
se Schwenks verweisen auf den grofieren geographischen und historischen
Kontext, vor allem aber vermitteln sie den Eindruck, dass da immer schon je-
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mand anderes ist, der ebenfalls auf die Landschaft schaut. Sie machen uns
bewusst, dassjede Einstellung einen Blick wiedergibt (Selbstreflexivitit) und
dass es immer noch einen anderen moglichen Blickwinkel gibt (Differenz).
Oder mit anderen Worten: »[I]ts an exploration how the difference may be
seen differently« (Mayne 2005: 37).

Damit ist der filmischen Mise en Scéne das Bewusstsein der unaufheb-
baren Differenz oder, in anderen Worten, einer irreduziblen Alteritit einge-
schrieben. Merleau-Ponty selbst hat dem Film das Potenzial zugeschrieben,
die Welt in ihrer nie endgiiltig fassbaren Fremdheit zu erschlieflen: »Denn
der Film, sein Schnitt, seine Montage, die Verinderung der Standpunkte, all
dassucht, ja feiert gleichsam unsere Offenheit fiir die Welt und fiir Andere,
deren Spannweite er unablissig variiert.« (Merleau-Ponty 1973: 57) Daney be-
tont dariiber hinausgehend die dsthetische Vermittlung von Alterititserfah-
rungen gerade in Abgrenzung von der konventionellen Kontinuititsmontage:

Montage ist etwas anderes als Auflésung oder Programmierung, Montage,
das ist die Art und Weise, wie Sie, als zukiinftige Regisseure, sich der Idee
der Alteritat stellen: dem anderen Raum (den man Off nennt), dem anderen
Blickfeld (das man >Gegenschuss< nennt), dem anderen Mensch (den man
Feind nennt).”

Indem die Kamerafithrung in Chocolat keine geschlossene Erzihlung kons-
truiert, in der jedes Bild an einen definierten Blick angeschlossen ist, fithrt
sie diese prinzipielle Alteritit der Wirklichkeit vor Augen. Sie vermittelt das
Bewusstsein, dass sich das Fremde (Land, Kultur, Mensch) unserem Verste-
hen grundsitzlich entziehen. Der Film stellt sich der Alteritit damit nicht
nur als Gegenstand der Diegese, sondern diese ist eingelassen in die dstheti-
sche Form. Die Position des Kindes innerhalb der Diegese begriindet die Hal-
tung einer Regisseurin, die selbst als Tochter eines franzosischen Kolonial-
beamten in Kamerun aufgewachsen und deren Werk von der Erfahrung der
Fremdheit gepragt ist.

7 Daney 2004: 443; Ubersetzung B.H. »On devrait toujours se poser la question des cont-
rechamps possibles de I'image qu'on voit et du meilleur de ces contrechamps [..]. Le mon-
tage, quand méme, c’est autre chose que le découpage ou la programmation, le monta-
ge, c’est la facon dont vous, futures cinéastes, vous vous mésurez a cette idée de l'altérité:
l'autre espace (celui quon appelle off), 'autre champ (quon appelle >contreq), l'autre
homme (qu'on appellee ennemi).«
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Fazit: das bildende Potenzial der filmischen Begegnung
mit Alteritat

Wie die Ausfithrungen gezeigt haben, fungieren Kinderfiguren in Filmen
hiufig als Mittler von Fremdheitserfahrungen, wobei sich gerade in Chocolat
die traumatische Erfahrung geschichtlicher Gewaltverhiltnisse mit der Er-
fahrung kultureller Fremdheit iiberlagert. Diese Position artikuliert sich in
dreierlei Hinsicht: 1) In ihrer Prasenz als Darsteller verkorpern Kinder gerade
dann besonders iiberzeugend das Nichtverstehen und erscheinen als Fremd-
korper der Narration, wenn sie keine Rolle zu spielen, keine Deutung ihres
Handelns anzubieten scheinen. 2) Innerhalb der Diegese vertreten Kinder
nicht selten eine mimetisch-korperliche Beziehung zum Anderen oder Frem-
den, welche die vereinnahmenden Logiken des Verstehens und des Schauens
unterliuft. 3) Kinderfiguren legitimieren eine Verschiebung des Blicks, die
konventionelle Formen filmischen Erzihlens durchkreuzt und dadurch ei-
nen reflexiven Umgang mit Fremdheit verspricht. Alle drei Aspekte beruhen
auf der spezifisch filmischen Medialitit — Schauspiel, synisthetische Sin-
neswahrnehmung, Visualitit —, die mit narrativen Konventionen brechen
oder einen isthetischen >Uberschuss< produzieren kénnen. Und sie begriin-
den die fir den Film charakteristische Affinitit von Kinderfiguren zu filmi-
schen Fremdheitserfahrungen.

Darin liegt ein bildendes Potenzial von Filmen, das ich zum Abschluss
nur kurz anreiflen kann. Alain Bergala hat in seinem Essay Kino als Kunst
in Anschluss an die phinomenologisch inspirierte franzdsische Filmtheorie
gefordert, die Begegnung mit Filmen als Alteritit im Unterricht zu ermog-
lichen (vgl. Bergala 2006). Er bezieht sich dabei einerseits auf die Fremdheit
des Werks selbst, das von ungewohnter isthetischer Form ist. Andererseits
versteht er Filme auch als Zugang zu fremden Menschen und Lebensweisen,
insofern sie uns die Erfahrung anderer vermitteln und eine Begegnung mit
anderen ermoglichen, ohne diese durch Bilder des Vertrauten oder Fremden
zuvereinnahmen (vgl. Henzler 2013). Wenn nach Waldenfels die ethische He-
rausforderung gerade darin besteht, auf das kulturell Fremde zu antworten,
ohne dieses notwendigerweise vom Bekannten her einzuordnen oder durch
die Projektion von Fremdbildern abzuwehren, so liefe sich mit Bergala pos-
tulieren, dass gerade Filme einer solchen Haltung Ausdruck verleihen kon-
nen und fiir die Einiibung einer solchen Haltung geeignet sind. Vor dem Hin-
tergrund der Analyse von Chocolat ist konkreter zu schlussfolgern, dass dies
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in besonderem Maf3e fiir Kindheitsfilme gilt, die Alteritats- oder Fremdheits-
erfahrungen auch in ihrer dsthetischen Form einholen. Mit ihnen lisst sich
das >Antworten< auf Fremdheitserfahrungen als eine grundsitzliche ethi-
sche Haltung vermitteln oder reflektieren, als eine Haltung, die sich aufje-
den Menschen bezieht, den ich als fremd erfahre.

Film

Chocolat. Regie: Claire Denis. Frankreich 1988. DVD Artificial Eye.
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Qui est I'autre?
Adoleszenz und Alteritat in der aktuellen
Jugendliteratur aus Québec (2006-2019)

Meike Hethey/Karen Struve

Die frankokanadische Jugendliteratur aus Québec kann — so méchte man
meinen — gar nicht umhin, sich mit dem Thema kultureller Alteritit ausein-
anderzusetzen: als Literatur aus Québec vor dem nationalliterarischen Hin-
tergrund, als frankophone Literatur vor dem politischen Hintergrund der
>Abgrenzung« gegen den anglophonen Teil Kanadas und dem grofden, durch-
aus als bedrohlich wahrgenommenen Nachbarn USA, als postkoloniale Lite-
ratur einerseits vor dem Hintergrund der doppelten, britischen und franzo-
sischen, Kolonialgeschichte und andererseits als postkoloniale Literatur vor
dem Hintergrund des Verhiltnisses zu den kanadischen First Nations. Zu-
gleich hates in den 1960er Jahren insbesondere im katholischen Québec mas-
sive gesellschaftliche Umwilzungen (im Nachgang der sogenannten Stillen
Revolution) gegeben, so dass in der Jugendliteratur neben der linguistischen,
soziohistorischen, politischen, kulturell-ethnischen und postkolonialen Al-
teritit auch das Erleben sozial-generationeller Alteritit etwa im Erzihlen von
neuen Familienmodellen, Geschlechterverhiltnissen oder sexuellen Orien-
tierungen eine Rolle spielt(e).

Aus deutscher Sicht scheint Kanada von einer friedlichen Politik des Mul-
tikulturalismus, einer bereits seit Jahrzehnten praktizierten liberalen Gen-
der-Politik und einer selbstbewussten mehrsprachigen Gesellschaft geprigt
zu sein. Und es ist auch iiberwiegend dieses Bild, das z. B. in aktuellen Lehr-
und Lernmaterialien fiir den Franzosischunterricht gezeichnet wird (vgl. u. a.
Bruckmayer u. a. 2014: 84 f.; Haddenhorst 2015; Lange 2011). Doch ein Blick
in die gegenwirtige Jugendliteratur aus Québec, der erst seit einigen Jahren
akademische wie 6ffentliche Aufmerksamkeit in Québec tiberhaupt zuteil-
wird, zeigt ein faszinierendes, aber deutlich differenzierteres und komple-
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xeres Bild in den identitiren Aushandlungsprozessen der jugendlichen Pro-
tagonist_innen wie in den literardsthetischen Erzihlverfahren. Aus diesem
Grund und im Kontext inter- und transkultureller Fragestellungen im fremd-
sprachlichen Literaturunterricht stellt die frankokanadische, im vorliegen-
den Beitrag: die quebecische Jugendliteratur fiir das Verhiltnis von Alteritit
und Adoleszenz' einen besonders fruchtbaren Gegenstand dar.

Im vorliegenden Beitrag wird in einem ersten Schritt nach einleitenden
Anmerkungen zur Terminologie der Jugendliteratur, zur Eingrenzung des
Korpus sowie zum Stellenwert von Québec und seinen Literaturen im Fran-
zésischunterricht ein erster Uberblick iiber die historische Entwicklung so-
wie aktuelle Schwerpunkte quebecischer Jugendliteratur gegeben. In einem
zweiten Schritt werden exemplarische Erzidhlungen von Michel Noél, Domi-
nique Demers, Marie-Célie Agnant, Sylvie Brien sowie von Simon Boulerice
und Patrick Isabelle in Bezug auf ihre fiktionale Relationierung von Adoles-
zenz und Alteritit vorgestellt. In einem dritten Schritt schlie3t der Beitrag
mit einigen literaturdidaktischen Uberlegungen zum Potenzial quebecischer
Jugendliteratur im Fremdsprachenunterricht.

1. Frankokanadische Jugendliteratur - einleitende
Uberlegungen

1.1 Grundlegende terminologische
und literatursoziologische Anmerkungen

Der im vorliegenden Beitrag verwendete Begriff der Jugendliteratur wird
durch seine explizite Adressierung eines jugendlichen Lesepublikums be-
stimmt (vgl. Ewers 2012: 17). Fiir die frankokanadische Jugendliteratur wird
im Folgenden jene aus Québec fokussiert. Trotz der im kanadischen Litera-
turbetrieb eher marginalen Stellung der frankokanadischen Jugendliteratur

1 Imvorliegenden Beitrag verstehen wir unter Adoleszenz die Phase zwischen Kindheit und
Erwachsenenalter, in der Heranwachsende sich aus kindlichen Abhingigkeiten l6sen und
Verhaltensweisenvon Erwachsenen annehmen (vgl. dazu Tenorth/Tippelt 2007), sowie un-
ter Alteritat die Konstruktion von Andersheit (vgl. dazu insbesondere in der theoretischen
Ausdifferenzierungvon Fremdheit und Andersheit und deren Anwendbarkeitim romanis-
tischen Kontext Creilich/Struve 2013). Eine differenziertere Auseinandersetzung mit die-
sen Konzepten findet sich in der Einleitung dieses Bands.
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handelt es sich hier um eine ausgesprochen vielfiltige und lebendige Lite-
ratur, die keineswegs hinter der anglokanadischen Jugendliteratur zuriick-
stehen muss. Diese Vielfalt und Komplexitit begriinden sich dabei u. a. dar-
in, dass bereits das Attribut »frankokanadisch« einen komplexen kulturellen
(politischen, historischen, kolonialen, sozialen, religiésen etc.) Sachverhalt
adressiert. Dabei macht die frankophone Jugendliteratur aus der Provinz
Québec den Lowenanteil des frankokanadischen Jugendbuchmarkts Ka-
nadas aus. Seit den 1980er Jahren entwickelt sich aber itber Québec hinaus
eine eigene Jugendliteraturlandschaft in den weiteren frankophonen Gebie-
ten Kanadas®? mit zum Teil sehr spezifischen Schwerpunkten, die dezidiert
zur Erweiterung der Vielfalt der frankokanadischen Jugendliteratur beitrigt
(vgl. Lepage 2011: 391). Dies gilt besonders fiir die Literaturen der Provinces de
I'Ouest und der Acadie.?

In der Provinz Québec ist das literarische Feld grosso modo auf Montre-
al konzentriert: Die grofen quebecischen Verlage der Jugendliteratur, wie
QuébecAmérique, Souliéres Editeur, Nomades, Leméac, Hurtubise u.v. m.,
richten sich an ein spezifisches Zielpublikum (ados oder jeunesse)* und positio-
nieren sich mitindividuell ausgerichteten Jugendbuchreihen am Buchmarkt.

N

Von den ca. 30 Mio. Einwohner_innen Kanadas sind ca. 6,5 Mio. frankophon. Die iilberwie-
gende Mehrheitder frankophonen Kanadier_innen lebtin der Provinz Québec (ca. 5,5 Mio.),
weitere ca. 500.000 in der Provinz Ontario, ca. 290.000 in den Provinces maritimes (Nouveau-
Brunswick, Nouvelle-Ecosse, I'lle-du-Prince-Edouard und Terre Neuve) sowie ca. 210.000in
den Provinces de 'Ouest (Alberta, Manitoba, Colombie Britannique und Saskatchewan; vgl.
Lepage 2011: 391-393).

Acadie war der Name der ersten franzosischen Kolonie in Nordamerika, ist aber heute kein

w

eigenstandiger politischer Raum, sondern ein Kulturraum, der territorial mit den Provin-
ces maritimes koinzidiert (vgl. als ersten Uberblick den Eintrag »Acadie« in der Encyclopé-
die Canadienne [2015]).

Die Frage der Bezeichnung des Zielpublikums ist dabei nicht nur in dem allgemeinen Zu-
sammenhang zu sehen, nach welchen Kriterien Werke fir kindliche und jugendliche Le-

»~

serschaftenauszuwihlen und festzulegensind. Die Bezeichnung»Ados«verweist auch auf
eine aktuelle und hitzig gefiihrte Debatte um den sprachlich>korrekten<Terminus. Im Feb-
ruar 2019 dulerte sich eine ganze Reihe von Autor_innen der Kinder- und Jugendliteratur—
allerdings in Frankreich —zu einem Werbetext fiir eine Kinder- und Jugendliteraturmesse,
indemihre Literatur u.a. alsyoung adults apostrophiert wurde. Die Autor_innen wehren sich
nunvehement gegen diese Bezeichnung, weil sieinihreine globale Verwertungslogik wah-
nen, eine Werbungsmaschinerie, die sowohl von ihren Texten als auch von der Leserschaft
wegfihrt. Ihr Vorwurf: Die Rede von young adults enthille die kapitalistischen Marktlogiken
eines anglophon dominierten globalen Buchmarkts (vgl. Agamben u.a. 2019).
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Exemplarisch sei etwa die Reihe Crypto bei Bayard Canada genannt, in der
neben Krimis und Science-Fiction-Literatur vor allem historische Jugendro-
mane erscheinen, wie Sylvie Briens 16 ans et patriote (2017) oder Michel Noéls
Métis (2019). Einen anderen Schwerpunkt setzt die Reihe Tabou der Editi-
on de Mortagne, deren Binde vor allem die Themen Sexualitit, Missbrauch
und Sucht in den Mittelpunkt riicken. Genau wie bei Leméac Jeunesse sind
es eher sozialrealistische Jugendromane, die hier zusammengefithrt wer-
den. Die letztgenannte Reihe kennzeichnet neben den zum Teil sehr kom-
plexen Themen, die in den Romanen verhandelt werden, vor allem ihr liter-
aristhetischer Anspruch, der u. a. in ungewdhnlichen literarischen Formen
und Genremischungen wie beispielsweise den romans poétiques von Jonathan
Bécotte Ausdruck findet (vgl. Bécotte 2017; 2018). Dieser Mischform aus Pro-
saund Lyrik widmet Souliéres Editeur mit Graffiti poémes sogar eine eigene
Reihe (vgl. u.a. Labrie 2012; 2018; Molaison 2018). Die hier angefiihrten Ju-
gendbuchreihen stehen lediglich exemplarisch fir einen dynamischen und
ambitionierten Jugendliteraturbetrieb, der sich bestindig weiterentwickelt
und mit neuen Verlagsprogrammen und jungen Buchreihen, wie z.B. der
seit 2018 existierenden Reihe Bonzai der Edition Fou Lire zur Vielfalt der que-
becischen und damit auch der frankokanadischen Jugendliteratur beitrigt.

Trotz dieser Entwicklung wird die frankophone Jugendliteratur in Frank-
reich nur in eingeschrinktem Mafie vertrieben und eher selten in der Lite-
raturkritik oder in der universitiren Forschung rezipiert. Dass beispielswei-
se die Jugendromane von Michel Noél oder Sylvie Brien iiberhaupt auf dem
franzésischen Buchmarkt erhiltlich sind, ldsst sich vor allem damit erkliren,
dass sie im Verlag Bayard Canada, der kanadischen Dependance des gro-
Ren franzdsischen Verlagshauses, erschienen sind. Andere Romane, wie z. B.
Elaine Turgeons Ma vie ne sait pas nager (2006), der von dem belgischen Ver-
lag Alice Editions fiir den europiischen Buchmarkt verlegt wurde, kommen
itber Umwege auf den franzdsischen Buchmarkt.

1.2 Zum Stellenwert von Québec und seiner Jugendliteratur
im (Fremd-)Sprachenunterricht

Folglich ist es nicht weiter verwunderlich, dass die frankokanadische Ju-
gendliteratur als Schullektiiren in Frankreich allenfalls eine marginale Rol-
le spielt. In den offiziellen Lehrplidnen lassen sich ebenso wenig Verweise auf
entsprechende Texte finden wie in den Leselisten zur freiwilligen schulbe-
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gleitenden Lektiire des franzosischen Bildungsministeriums (vgl. Ministére
de 'Education Nationale, de la Jeunesse et des Sports 2018).

Und so ist auch erklirlich, warum die frankokanadische Jugendliteratur
auch in Deutschland in den bildungspolitischen Vorgaben sowie Lehr- und
Lernmaterialien fiir den Franzgsischunterricht ein absolutes Randphinomen
darstellt (vgl. Lick-Hildebrandt 2009) — und das, obwohl die Provinz Qué-
bec unter dem Schlagwort der Frankophonie ein inzwischen fest etablierter
Unterrichtsgegenstand ist. Vor allem die Lehrwerke fiir die Sekundarstufe
I beschrinken sich auf landeskundliche Zuginge inklusive kurzer Verwei-
se auf exemplarische Spezifika des frankokanadischen Franzosisch (vgl. u. a.
Bruckmayer u.a. 2014: 84 f.). Hingegen ist in der Sekundarstufe II Québec
ein wiederkehrendes Thema im Zentralabitur diverser Bundeslinder, das in
den themenspezifischen Lehr- und Lernmaterialien sowie in den linderspe-
zifischen Vorgaben auch literarische Texte inkludiert (vgl. u. a. Bories-Sawa-
la 2010; Lange 2011). Im Mittelpunkt stehen hier etwa der Roman Ru von Kim
Thiy (2009) sowie vor allem einige Kurzgeschichten von Monique Proulx (vgl.
1997). Insbesondere Proulxs Texte finden Eingang in den Schulunterricht,
weil sie sowohl frankokanadische sozialpolitische Diskurse wie den Kampf
um Unabhingigkeit und die eigene sprachliche Identitit (vgl. z. B. Oui ou no;
Ca) als auch Formen von Alteritit und damit verbundene Konflikte (z. B. die
Situation der Indigenen in Rouge et blanc oder Migrationsprozesse und Iden-
tititsfragen in Jaune et blanc) thematisieren und somit zur Férderung pri-
mir interkultureller Kompetenzen beitragen (vgl. Bories-Sawala 2010; Lan-
ge 2011;). Ein genauerer Blick in die Unterrichtsvorschlige zeigt indes, dass
die Texte entweder als landeskundliche bzw. interkulturalititssensibilisie-
rende Themenlieferanten zu den angesprochenen Inhalten funktionalisiert
und folglich weniger in ihrer Literarizitit zum Unterrichtsgegenstand wer-
den (vgl. z. B. Lange 2011: 52, 84, 103). Oder aber sie werden gar abgekoppelt
vom frankokanadischen Kontext: Liick-Hildebrandt geht in ihrem Vorschlag
zum Einsatz von Turgeons Ma vie ne sait pas nager im franzdsischen Litera-
turunterricht sogar so weit zu behaupten, der Roman sei zwar in den quebe-
cischen Kontext eingebettet, lasse sich jedoch auch problemlos ohne erwei-
terte Kenntnisse des frankophonen Kanadas behandeln.’

5 Vgl. Liick-Hildebrandt 2009: 36. Einleitende Uberlegungen und weiterfiihrende Hinwei-
se zur frankokanadischen Jugendliteratur bettet sie weder in ihre Unterrichtsmaterialien
noch in ihren didaktischen Kommentar ein.
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Dass also die quebecische Jugendliteratur bestenfalls eine Randerschei-
nung im Franzésischunterricht an deutschen Schulen ist, lisst sich neben
ihrer marginalen Position auf dem frankophonen europiischen Buchmarkt
und im Schulunterricht in Frankreich auch mit dem generellen Stellenwert
jugendliterarischer Texte in Bezug auf Kompetenzorientierung, dsthetische
Komplexitit und Literaturbetrieb erkliren. Zwar lisst sich eine ganze Rei-
he von Texten in den Lehr- und Lernmaterialien und auf den Leselisten fiir
das bundesdeutsche Zentralabitur im Fach Franzosisch finden, aber franko-
phone Jugendliteratur wird vielfach primir zur Férderung der funktional-
sprachlichen, der interkulturellen oder auch der allgemeinen Textkompe-
tenzen verwendet (vgl. Hethey 2015). Diese Schwerpunktsetzung entspricht
zugleich aktuellen fremdsprachendidaktischen Diskursen, in denen die be-
sondere Eignung jugendliterarischer Texte fiir die Férderung oben beschrie-
bener Kompetenzbereiche vor allem mit dem vermeintlich geringeren literar-
asthetischen Anspruch von Jugendliteratur begriindet wird (vgl. z. B. Caspari
2007: 11; Topf 2009: 3). Die Auswahl jugendliterarischer Texte fiir den Fran-
zosischunterricht wird zudem seit einigen Jahren stark durch den seit 2005
jahrlich vergebenen Prix des lycéens allemands beeinflusst und folgt damit
(literatursoziologischen) Kriterien des Literaturbetriebs. Die hier nominier-
ten und ausgezeichneten Texte finden sich mit leichter zeitlicher Verzoge-
rung in den neuen Ausgaben von Lehrwerken oder im Lektiireprogramm
der Schulbuchverlage wieder (vgl. dazu kritisch Amend-S6chting 2014: 71).6

Doch die quebecische Jugendliteratur der Gegenwart hilt mehr bereit als
nur Impulse zum Training interkultureller Kompetenzen: Sie fithrt tradierte
Funktionszusammenhinge, historische Diskurse und Erzihltraditionen fort.

1.3 Historische Entwicklung und aktuelle Schwerpunkte
frankokanadischer Jugendliteratur - ein kurzer Uberblick

Einen Uberblick zur historischen Entwicklung der frankokanadischen Kin-
der- und Jugendliteratur gibt Ertler (vgl. 2014), der insbesondere auf die dis-
kursiven Entstehungskontexte eingeht und hier u. a. in Bezug auf das nati-
on buildung und das kulturelle Selbstbewusstsein Québecs eingeht, zu dem

6 Dasgiltallerdings nicht fiir den bisher einzigen, 2015 nominierten und mitdem Prix des ly-
céens allemands ausgezeichneten quebecischenJugendroman La fille qui révait d’embrasser
Bonnie Parker von Isabelle Gagnon (vgl. 2010).
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Kinder- und Jugendliteratur einen wichtigen Beitrag leistete und leistet. In
der Traditionslinie der Texte aus dem Eroberungs- und Entdeckungszeital-
ter seit dem 16. Jahrhundert, deren franzosische Autoren das Archiv und die
literarischen Formen fiir nationale Imaginarien (»imaginaires«) und Narra-
tive Kanadas bildeten (vgl. ebd.: 97f.), situiert Ertler auch die Kinder- und Ju-
gendliteratur seit dem 20. Jahrhundert am Schnittpunkt von kollektiven Ge-
dichtnisdiskursen, Nationalismen und Kolonialismen an. Die historischen
Hintergrundfolien bilden dabei die diskursiven Okkurrenzen der franzosi-
schen Identitit, der Fremdbilder der First Nations und der Rivalitit zur briti-
schen Kolonialmacht. Insbesondere die Missionierung der indigenen Volker
durch die Jesuiten bilde nach Ertler eine wichtige diskursive Referenz fiir die
Kinder- und Jugendliteratur, da sich in den Jesuitentexten immanent erzie-
herische Aufgaben und ihre Ausrichtung auf die »didaktische Vermittlung
seiner Werte« (ebd.: 98) finden lief3en, die sich in die Griindung von Schulen
und die zielgerichtete Adressierung von Kindern und Jugendlichen einreihe.
Bereits in diesen Texten werde der narratologische und narrative Grundstein
fir jene kulturkonfliktive Konstellation gelegt, die sich auch in spiteren lite-
rarischen Texten fiir Kinder und Jugendliche wiederfinde: eine versierte per-
suasive (weil missionarische) Rhetorik der Jesuiten gepaart mit einer vehe-
menten »erzihlerische[n] Energie« (ebd.: 100).

Vor diesem Hintergrund entsteht ein imagologisches Reservoir an To-
poi und Figuren, die in der frankokanadischen Literatur eine zentrale Rol-
le spielen — und dies immer in den komplexen Kontakt- und Konfliktzonen
zwischen Autochthonen und der franzdsischen (Ex-)Kolonialmacht (wenn
auch im Vergleich zur anglokanadischen Literatur laut Ertler in die franko-
kanadische Literatur wesentlich weniger autochthone Erzihlungen Eingang
gefunden haben, vgl. ebd.: 105), zwischen Natur/Tier und Mensch (etwa als
Trapper und Pelzhindler); aber auch in naher Verbindung zu Legenden und
Mairchen- sowie Phantasiewesen.

Diese Erzihlungen wurden im Laufe des 19. Jahrhunderts ediert und
fanden dank des eingefiithrten Buchdrucks weite Verbreitung. Insbesonde-
re die Forderung der kindlichen Erziehung bildet einen weiteren, pidago-
gisch-didaktischen Hintergrund fir die frankokanadische Kinder- und Ju-
gendliteratur, die im 19. Jahrhundert durch die dezidiert dafiir eingerichtete
Gesellschaft Société Saint-Jean-Baptiste gefordert wurde. Ein zentrales Inst-
rument war dabei die Literatur, die nun zur Bildung insbesondere im Bereich
der historischen Erzihlung (vgl. ebd.) und der Biographie (etwa von Béatri-
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ce Clément, vgl. ebd.: 110) ihren Ausdruck fand. Als exemplarische histori-
sche Erzihltexte fithrt Ertler die unter dem Titel Contes historiques zwischen
1919 und 1923 erschienenen Broschiiren auf, welche in der zeittypischen Text-
Bild-Kombination Kinder und Jugendliche ansprechen und bilden (prodes-
se et delectare) sollten. In diesem Kontext fallen auch die spezifisch an Mid-
chen adressierten Texte auf, die stark von katholischer Ethik geprigt sind
(vgl. ebd.: 111).

Den ersten historischen Auftragsroman schrieb 1923 Marie-Claire Dave-
luy, der in einem Romanzyklus von 1923 bis 1944 um die Protagonisten Perri-
ne und Charlot erschien, die in den 1630er Jahren nach Kanada kommen und
in den irokesischen Kriegen mit der franzdsischen Kolonialmacht allerlei
Abenteuer erleben. Die Autorin hat ein grofies Werk an literarischen Texten
fur Kinder und Jugendliche hinterlassen, das sich, so Ertler, zwar durch lite-
raristhetische Entwicklungen auszeichnet, weiterhin aber durch nationalis-
tische Ideologien geprigt ist (vgl. ebd.: 108). Ein zentrales Anliegen ist dabei
auch die Propagierung einer frankokanadischen Gesellschaft, die wiederum
auf monarchistischen Prinzipien fufit.

In diesem Fahrwasser, wenn auch weitaus mirchenhafter, fihrt auch
die Autorin Maxine (Pseudonym fiir Marie-Caroline-Alexandra Taschereau-
Fortier), die in den 1940er Jahren in den Fées de la terre canadienne kanadi-
sche Geographie und phantastische Erzihlungen zu verbinden versteht. Und
schliefdlich nennt Ertler noch den Autor Eugéne Achard, der in seinem Ro-
manzyklus La grande épopée de Jacques Cartier den nationenbildenden »Ko-
lonialdiskurs in klerikalem Gewande« aufgriff (ebd.: 109). Ein zentrales Or-
gan fiir die Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur war die Zeitschrift
LOiseau bleu, die von 1921 bis 1940 erschien und fiir Ertler die Pionierzeit
der frankokanadischen Kinder- und Jugendliteratur begriindet. Diese Zeit-
schrift bildete nicht nur eine Plattform fiir die literarischen Texte, sondern
begriindete nach Ertler auch eine Art Knotenpunkt der Autor_innen und des
literarischen Felds, das sich so nach innen formierte und nach aufien gegen
die angloamerikanische Comic-Mode und laizistische Erzihlungen abdich-
ten konnte (vgl. ebd.: 110). Diese »Immunisierung« (ebd.), wie Ertler dieses
Phinomen nennt, sollte erst in den 1960er Jahren im Zuge der Stillen Revo-
lution ihr Ende finden, auch wenn deren Auswirkungen auf die quebecische
Kinder- und Jugendliteratur eher marginal gewesen seien (vgl. ebd.: 111 f.).

In den 1970er Jahren gab es in Kanada verstirkt Aktivititen zur Forde-
rung der Kinder- und Jugendliteratur, wie etwa der 1971 gegriindete Ver-
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ein Communication-Jeunesse und die 1978 gegriindete Literaturzeitschrift
Lurelu, die bis heute eine zentrale Rolle innerhalb der Literaturkritik und
-vermittlung fir die frankokanadische Kinder- und Jugendliteratur spielt.
Einen veritablen Boom der Kinder- und Jugendliteratur brachten dann die
1980er Jahre mit sich, deren gesellschaftliche Umwilzungen in Bezug auf
Familie (insbesondere der Patchworkfamilie), die Rolle von Frauen und die
Stellung und den Handlungsraum von Jugendlichen Eingang in die Litera-
tur fanden. Seit den 1980er Jahren, in denen auch die kanadische Regierung
Kinder- und Jugendliteratur massiv unterstiitzte, lisst sich eine zunehmen-
de, reiche und vielfiltige Produktion von literarischen Texten fir Jugendli-
che in Québec ausmachen. Und nicht zuletzt werden Jugendliteraturen auch
verstarkt in die didaktischen/pidagogischen Programme der Universititen
aufgenommen (vgl. Brehm 2018: 11 f.). Von zentraler Bedeutung aber fiir die
Kinder- und Jugendliteratur ist laut Ertler trotz aller thematischer Diversi-
fikation der didaktisch-pidagogische Auftrag, der sich u.a. an den konkre-
ten Hinweisen auf Beratungsstellen im Epilog vieler Jugendromane bis heu-
te niederschligt.

Edith Madore zeichnet fiir die 1990er Jahre ein reiches thematisches Pa-
norama fiir die quebecische Jugendliteratur, die sich nach den Befreiungs-
schligen der 1970er und 1980er Jahre nun vielen gesellschaftspolitischen The-
men Québecs zuwendet und damit tendenziell sozialrealistisch angelegt ist:
Umweltbewusstsein, neue Familienkonstellationen, neue gesellschaftliche
Modelle, Selbstmord, Drogen sowie ein unmittelbarer Zugang zur Thema-
tisierung von Sexualitit von/fiir Jugendliche/n, Rassismus, Sexismus und
Gewalt (vgl. Madore 1994: 103). Signifikant ist nach Madore, dass die Erzih-
lungen (nun) aus der subjektiven Sicht von Kindern und Jugendlichen - oft-
mals aus der Ich-Perspektive — geschildert sind (vgl. ebd.: 104). Damit wech-
seln die Autor_innen der Gegenwart zu einer Weltsicht, die in lebensnahen
und >identifikationsfreundlichen« Narrationen resultiert und weniger wie in
den Jahrzehnten zuvor auf eine (mehr oder weniger) verdeckte pidagogische
Belehrung der jugendlichen Leserschaft abzielt.

In den 1990er Jahren hilt das Thema Migration verstirkt Einzug in die
frankokanadische und damit auch in den Bereich von Kinder- und Jugendli-
teratur: beispielsweise die italo-kanadische Autorin Tiziana Beccarelli-Saad,;
Madore verweist paradigmatisch auf die Texte iiber Multikulturalismus
von Rogert Poupart (vgl. ebd.: 103, der allerdings heute keine Rolle mehr zu
spielen scheint). Zugleich wird auch der Kriminalroman als Genre bearbei-
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tet (beispielsweise die Serie Un cadavre de ... von Robert Souliéres, vgl. Ertler
2014: 114) und der Science-Fiction-Roman (beispielsweise seit den 1970er Jah-
ren Francine Pelletier oder seit den 1980er Jahren Denis Coté).

Insbesondere die Jugendliteratur beschiftigt sich mit aktuellen gesell-
schaftspolitischen Themen, die Kinder und Jugendliche in ihre Selbstbilder
integrieren miissen: Auseinandersetzung mit Geschlechterrollen, Entde-
ckung der eigenen Sexualitit im Spannungsfeld zwischen Homosexualitit
und Heterosexualitit, Krankheit, Sterben und Tod eines Elternteils (insbe-
sondere der Mutter), Beziehung zu den Eltern (bei Charlotte Gingras etwa in
der Figur der >bosen Mutters, vgl. die Ausgabe der Lurelu vom 2. November
2010), hiusliche Gewalt (Myriam Repentigny), Globalisierung etc. Diese sind
zunichst keine lokal-historischen Spezifika und als Themen und Motive in
der westlichen Kinder- und Jugendliteratur gingig.

In einer ersten Gesamtschau der jugendliterarischen Texte scheint uns
auffillig, dass kanadische Essenzialismen, Imagologien oder Stereotype
eine weniger grofde Rolle spielen, als wir zunichst erwartet hatten. Die spe-
zifische Auseinandersetzung mit der frankokanadischen Identitit zwischen
Separatismus, Nationalismus und Angsten der kulturellen Assimilation
durch die anglophone kanadische Literaturproduktion oder den US-ameri-
kanischen Literaturmarkt nehmen keine dominante Rolle ein — zumindest
nicht auf der Ebene der Diegese der Kinder- und Jugendromane. Selbstre-
dend gibt es diese Bestrebungen aufseiten des literarischen Feldes, mit all
seinen (oftmals staatlich subventionierten) Literaturpreisen fir frankoka-
nadische Kinder- und Jugendliteratur. Aber auf der Ebene der Figuren und
Handlungen spielt der spezifische transkulturelle Kontext keine dominan-
te Rolle.

Im Hinblick auf die Ausgestaltungen und Variationen der literarischen
Genres und Verfahren hat sich einiges getan. Wihrend Madore noch eine
starke Priferenz fiir den sozialrealistischen Roman in den 1990er Jahren
ausmacht, der andere literarische Formen wie Poesie oder Comic verdring-
te, sieht die Lage in den letzten zehn bis 20 Jahren (gliicklicherweise) vielfil-
tiger aus. Auffilligist dabei eine ganze Reihe von Jugendtexten, die zwischen
Miniaturprosa, poetischen Erzihlungen und Lyrik oszillieren und diese da-
mit verbinden. In den letzten zehn Jahren scheint uns die quebecische Ju-
gendliteratur durch drei Stromungen geprigt zu sein, die — um auf das The-
ma des vorliegenden Sammelbands erneut Bezug zu nehmen — Erfahrungen
und Selbstkonzepte in der Adoleszenz mit vielfiltigen Alterititserfahrungen
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verkniipfen: erstens eine Fortfithrung der Thematisierung brisanter, gesell-
schaftlich sanktionierter oder gar tabuisierter (Gewalt-)Erfahrungen; zwei-
tens eine sich immer weiter ausdifferenzierende Asthetisierung (Genremi-
schungen, Narrationsverfahren, Poetisierung, Inter- und Transmedialitit
etc.) sowie drittens eine Strémung historischer Romane, die individuelle Le-
bensgeschichten von Kindern und Jugendlichen mit Ereignisgeschichte ver-
binden.

Das Moment der Adoleszenz ist insofern fiir alle Strémungen spezifisch
relevant, weil sie nicht nur auf die gingigen (westlich-europiischen) Modelle
des Bildungsromans rekurrieren, die Plots des Abenteuerromans repetieren
oder intermediale Ubersetzungen von Narrationen (Influencer_innen, Blog-
ger- und Vlogger_innen) diskursivaufnehmen und fiktionalisieren. Vielmehr
muss das soziokulturelle Konzept von Adoleszenz im frankophonen Kana-
da in die (transgenerationelle) Geschichte der katholischen Dominanz von
Familien- und Schulwesen oder in die politischen Umwilzungen der Révo-
lution tranquille eingebettet werden. In dieser Hinsicht scheint das Moment
der Alteritit wiederum eine soziopolitische Notwendigkeit in den Jugend-
fiktionen zu sein, kann eine frankokanadische Erzihlung doch nicht umbhin,
sich mit kolonialen Alterititserfahrungen - von der Kolonialgeschichte und
den Emanzipationsbewegungen der First Nations bis hin zur aktuellen mul-
ti-/transkulturellen Gesellschaft der Globalisierung der Gegenwart — aus-
einanderzusetzen. Dies bestitigt auch Ertler, der in der frankokanadischen
Kinder- und Jugendliteratur immer schon eine spezifische Form der Trans-
kulturalitit ausgedriickt sieht, die bis zu den Jesuiten zuriickzufithren und
bis heute wirksam sei. Ertler konstatiert (vgl. ebd.: 115), dass fur die franko-
kanadische Kinder- und Jugendliteratur der koloniale Kontext nicht unter-
schitzt werden sollte, insbesondere in seiner Spezifik der nationalen Kol-
lektivbildung und der >fremdkulturellen Kontakterzihlungens, die in ihrer
missionarischen Ideologie katholisch-klerikale Ethik und pidagogische Aus-
richtung miteinander verquickten.

Im Folgenden legen wir nun einen Schwerpunkt auf die inter- und trans-
kulturellen Aushandlungsprozesse vornehmlich ethnischer Differenz in den
literarischen Konstruktionen, zeigen aber auch auf, dass die Alterititskon-
struktionen in den jugendliterarischen Texten iiber die >klassischenc inter-
kulturellen Kontakt- und Konfliktsituationen hinausgehen und Alteritits-
effekte auch iiber eine soziale, Gender- und nicht zuletzt auch historische
Differenz erzielen.
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2. Exemplarische Vorstellung von ausgewahlten Texten -
Relationierung von Alteritat und Adoleszenz

In der quebecischen Kinder- und Jugendliteratur werden Alterititskonst-
ruktionen auf den ersten Blick iiber die ethnische Differenz ihrer Protoago-
nist_innen aufgebaut. Im Folgenden sollen nun einige exemplarische Roma-
ne bzw. Romanzyklen aus der Jugendliteratur vorgestellt werden, in denen
Alterititskonstruktionen im relativ traditionellen Bereich der interkulturel-
len Aushandlung eine zentrale Rolle spielen.

2.1 Alteritatskonstruktionen entlang intrakanadischer ethnischer
Differenz: brisante Kolonialgeschichte(n)

Zu den bekanntesten und erfolgreichsten interkulturellen Jugendromanen,
die sich durchaus auch eine Leserschaft jenseits des Jugendliteraturgenres
erworben haben, gehoren die Erzihltexte von Michel Noél und Dominique
Demers.

Michel Noél (* 1944) ist als Angehoriger der Algonkin als métis und in ei-
nem Reservat aufgewachsen und seit seiner Kindheit den kulturellen Tradi-
tionen der Gruppe der First Nations sehr verbunden. Wissenschaftlich wie
politisch ist er fir die amerindianische Sache aktiv und arbeitet als Schrift-
steller, Erzihler und Dramaturg.

In Miguetsh! Portrait d’'un passeur d’histoires (2014), das starke autobio-
graphische Spuren trigt und damit eine mimetische Nihe, um nicht zu sa-
gen: einen dokumentarischen Charakter der Erzihlung intendiert, erzihle
Pien, ein Mestize, von seiner Kindheit bei seinen Grofeltern und seinem Va-
ter in einem >Indianerreservaw (»réserves indiennes du parc La Vérendrye et
de I'Abitibi«, Noél 2014: 9) und seiner Geschichte, die inmitten der Geschich-
ten seiner Ahnen ihren Platz finden muss. Ahnlich angelegt ist der Roman Le
pensionnat ([1998] 2017), in dem die Verschleppung und Erziehung in einem
kirchlichen Kinderheim thematisiert wird und in dem der Autor im abschlie-
Renden Mot d’auteur alle autobiographischen Spuren offenlegt, indem er sei-
ne Lebensgeschichte skizziert und die Lejeune’sche Namensidentitat kreiert:
»Moi, Nipishish« (Noél 1998: 253).

Im Genre des klassischen Bildungsromans schildert Pien (Pierre) sei-
ne Kindheit: Er wachst bei seinem Vater und seinen Grof3eltern viterlicher-
seits auf. Sein Vater leitet den Handelsposten der in Kanada enorm einfluss-
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reichen und geschichtstrichtigen Compagnie de la Baie Hudson, wo er den
Handel zwischen den indigenen Stimmen und den europiischen Hindlern
organisiert. Von seinem Grof3vater lernt der Junge die alten Geschichten, Ge-
singe und Tanze ihrer Ahnen, die besondere Verbindung zur Natur und die
Jagd. Nachdem fremde Waldgesellschaften in das Gebiet eindringen, ent-
scheidet sich der Junge, eine Schule weit weg im Siiden des Landes zu besu-
chen, um sich zu bilden und nach seiner Riickkehr seinen Stamm besser ver-
teidigen und fiir ihn sprechen zu kénnen.

Adoleszenz als Ubergang in das Erwachsenenalter, das mit Verantwor-
tung und Subjektpositionierung innerhalb einer ethnisch-kulturellen Ge-
meinschaft einhergeht, findet sich in dem literarischen Text auf der Ebene
des Genres und des literarischen Themas, wenn nicht gar als Leitmotiv. Es ist
verkniipft mit Wahrnehmungen, Erfahrungen und Konstruktionen von Al-
teritit. Die augenfilligste Alterititskonstruktion ist jene, die auf den Konst-
ruktionen ethnischer Differenz basiert: Ein Junge eines indigenen Stammes
lernt von seinem Grofdvater Riten, Traditionen, eine eigene Sprache, Kul-
turtechniken wie das Jagen oder besondere Ritualtinze und kommt damit
auch in Konflikt mit dem westlichen Wissen, das selbstredend unmittelbar
an Machtausitbungen und Kaufkraft gekniipft ist. Der Roman arbeitet aber
auch mit generationellen Differenzen, etwa zwischen dem jungen Erzihler
und seinen Grofleltern; mit der Differenz zwischen Natur und Mensch, die in
der indigenen Kultur seiner Familie anders organisiert ist als jene, die in den
westlichen modernen, kolonialen Kulturen besteht; der Roman verwischt die
Differenz zwischen fiktiven und realen Orten und durch die autobiographi-
sche Anlage des Romans auch zwischen faktualem und fiktionalem Erzih-
len. Die linguistische Differenz zwischen dem franzésischen Erzihltext und
den (dem hauptsichlich kontinentalfranzésischen Leser_innen unbekann-
ten) Amerindianismen, Kanadismen oder Anglizismen wird bereits im Titel
(auch hier im Zusammenspiel mit dem Coverbild, das ethnische Differenz
inszeniert) explizit gemacht durch die Interjektion Miguetsh! (dt.: sDankel)
und dariiber hinaus entweder direkt in Fufdnoten iibersetzt oder in dem Ro-
man typographisch markiertist und im angefiigten Glossar aufgefithrt wird.

Mit der Thematik des Pensionats wird in Le Pensionnat die Geschichte eth-
nischer, kultureller oder linguistischer Alteritit mit einem Kapitel der koloni-
alen Gewaltgeschichte in Kanada verkniipft, die erst seit einigen Jahren Ein-
gang in die frankokanadische Literatur und insbesondere in die quebecische
Jugendliteratur gefunden hat: die Zwangsumsiedlung und Umerziehung von
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indigenen Kindern und Jugendlichen in kirchlichen Pensionaten seit Ende
des 19. Jahrhunderts.” Auch hier deutet schon der Untertitel der Gesamtaus-
gabe, Une histoire vécue par 150.000 autochtones (»Eine wahre Geschichte von
150.000 Indigenen«) darauf hin, dass die erzihlten Ereignisse einen real-
historischen Hintergrund haben. Auch die Einfithrung der Hauptfigur ar-
beitet — analog zu Miguetsh! — mit den gleichen algonkinischen GrofReltern;
diesmal wird die Familiengeschichte des Protagonisten Nipishish, der eine
weifle Mutter und einen algonkinischen Vater hat, allerdings in eher mini-
aturprosaischen/lyrischen Einschiiben vorgestellt. Der Roman wird von ei-
nem faktualen Vorwort und einem Epilog sowie einem Mot d’auteur (einer
>Anmerkung des Autorsq) iiber die historischen Hintergriinde der Umerzie-
hungsheime paratextuell gerahmt. Die Handlung selbst beginnt mit der In-
szenierung von gewaltvollen Machthierarchien auf der Grundlage kolonia-
ler, kultureller, religi6ser, ethnischer und kolonialer Differenz: der Skepsis
gegeniiber dem Missionar im Dorf, der Ablehnung des Missionars durch den
Vater des Protagonisten, der Zweifel an der Aufrichtigkeit und dem Uber-
zeugtsein von dessen Hinterlist und nicht zuletzt der massiven Differenz in
der Sprachmacht: Man miisse den Missionar klaglos tolerieren, denn die In-
digenen hitten kein Recht auf eine eigene Stimme (vgl. ebd.: 7). In der Folge
wird die Machtausiibung des Missionars an eine Unterdriickungsgeschichte
gekniipft, die rassistisch motiviert ist (vgl. beispielsweise ebd.: 8).

Doch auch auf formaler Ebene wird die kulturelle Differenz als ethnische
Markierung inszeniert — allerdings relativ ungebrochen, etwas kulturroman-
tisch, im Sinne eines Bildungsromans, vor allem aber im Sinne einer Eman-
zipationserzihlung. Auffillig ist etwa der Beginn des Romans Miguetsh!.
Zunichst gibt es eine Art symbolische Anrufung, die das Erzihlungs-Ant-
wort-Schema einer miindlichen Erzihlung nachahmt, indem als Motto erliu-
tert wird, dass die GrofReltern des Protagonisten die GroReltern aller Kinder
der Welt seien und damit Erzihler/Autor und Lesende Briider und Schwes-
tern seien (»Vous qui m’écoutez, / moi qui vous parle, / nous sommes fréres

7 Eine schockierende Aktualitat hat das Thema seit dem Frithsommer 2021, nachdem die
sterblichen Uberreste von 215 autochtonen Kindern auf dem Gelinde des Pensionats Kam-
loops in British-Columbia gefunden wurden und damit die gewaltvollen Methoden dieser
>Erziehungsanstalten<weltweit fiir Entriistung und Entsetzen gesorgt haben. Die Aufarbei-
tung der Cewalttaten sowie die 6ffentliche Diskussion iiber die Misshandlung und Trauma-
tisierung autochtoner Kinder in Kanada sind von groer Brisanz und Aktualitit. Als Uber-
blicksdossier vgl. Radio-Canada 2021.
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et sceurs«, ebd.: 0. S.). Damit wird bereits paratextuell eine menschliche Ge-
meinschaft als Menschenfamilie beschworen, die Differenzen — etwa zwi-
schen Leserschaft und Erzihler/Autor, aber auch zwischen Kulturen, Kon-
tinenten, Nationen (nicht aber zwischen Geschlechtern) - a priori nivelliert.
Der Beginn der Erzihlung inszeniert dann den Beginn indigener, insbeson-
dere amerindianischer Narrationen, da — nicht zufillig — zunichst ausge-
hend von dem Stammesvater, dem Grof3vater, die familiire Abstammung
des Protagonisten, die indigenen Namen sowie deren Bedeutung erliutert
werden. Dies ist nicht nur eine Vorstellung der Hauptfigur des Romans, des
Ich-Erzihlers Pien (oder Pierre), sondern fithrt die Leserschaft unmittel-
bar in Subjekt- bzw. Gemeinschaftskonzepte — abhingig von der Ahnenrei-
he und der Stellung in der familiiren Abstammung — und in (mythologische
und narrative) Erzihltraditionen ein.

Ein weiteres dsthetisches Verfahren des Romans besteht in der Bild-Text-
Komposition. Noéls Texte werden mit Bleistift-Zeichnungen des Kiinstlers
Jacques Néwashish®illustriert, die immer parallel zur Handlung gefithrt wer-
den. Die Illustrationen schaffen durch die Parallelfithrung zum Text bzw.
zur Diegese, durch die Autorschaft und den realistischen Zeichenstil eine na-
hezu authentifizierende Verstirkung der Romanhandlung.

Dominique Demers (* 1956), erfolgreiche Autorin und promovierte Li-
teraturwissenschaftlerin, hat mit den beiden »Maina«-Binden, die 1997 er-
schienen sind (vgl. Demers 1997a u. 1997b), von Beginn an Jugendroman und
Erwachsenenliteratur transzendiert. Das Moment der Alteritit stellt sich
hier, wie bei Noél, zunichst iiber die ethnische Zugehérigkeit der titelgeben-
den Protagonistin sowie die Anlage als historischer Roman her; wird aber
durch eine spezifische historische Alterititserfahrung ausgestaltet: Der Ro-
man spielt in der Prahistorie vor etwa 3500 Jahren. Die Protagonistin ist eine
Jugendliche, die als amerindianische Tochter des Stammeshiuptlings auf-
wichst, einem ihr verhassten Mann zur Ehefrau versprochen ist und eine Lie-
besgeschichte mit einem fremden jungen Mann, einem Inuk, erlebt.

Auch hier ist dem Text ein Vorwort der Autorin beigefiigt, das die Entste-
hungsgeschichte des Romans skizziert, die nicht autobiographisch motiviert
ist, sondern aus historischen, archiologischen und ethnologischen Recher-
chen fiir das Buch entstanden ist. Die Liebesgeschichte der Protagonistin ist

8 Néwashish ist wie der Autor Noél amerindianischer Abstammung (Atikamekw) und ist als
Schauspieler, Erzihler, Bildhauer und Kiinstler tatig.
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in eine prihistorische Periode der Kulturgeschichte Nordkanadas eingelas-
sen, die die ersten Begegnungen zwischen indigenen Stimmen und den Inu-
it fiktionalisiert. Diese Begegnung loste, so die Autorin in ihrem Vorwort, ei-
nen grofden Kulturschock aus, der einerseits zu technologischem Fortschritt
fithrte, aber auch zu Rassismus und Gewalt. In allen Zeiten, so konstatiert die
Autorin und resiimiert auf gewisse Weise die Hauptintention ihres Schrei-
bens, hitten Menschen die Differenz gefiirchtet und dem Anderen misstraut
(»De tout temps, semble-t-il, les étres humains ont craint la différence et se
sont méfiés de l'Autre.«, Demers 1997a: 0. S.).

Die beiden Romane um Maina sind als traditionell erzihlte historische
Romane zu bezeichnen, die eine Liebes- und Abenteuergeschichte mit kul-
turellen Differenzerfahrungen der Leserschaft durch die amerindianische
Identitit der Protagonistin verkniipft. Geschlechterdifferenzen spielen iiber
Fragen nach der angemessenen Lebensweise und der Ein- bzw. Unterord-
nung in Bezug auf Jagd- oder Heiratstraditionen (und das Auflehnen der
Protagonistin dagegen) im Roman zwar eine zentrale Rolle, im Sinne von al-
teritiren Aushandlungsprozessen aber verbleibt der Roman in der Rekonst-
ruktion von klassischen Geschlechterdifferenzen.

2.2 Alteritatskonstruktionen entlang politisch-historischer Differenz:
brisante Nationalgeschichte(n)

Historisch nicht ganz so weit zuriickreichend, dafiir aber einen neuralgi-
schen und bis heute fir die quebecische Nationalgeschichte zentralen Punkt
aufgreifend, handelt 16 ans et patriote von Sylvie Brien (2017) von einem ju-
gendlichen Protagonisten, der in den berithmten, und insbesondere fiir die
politische Geschichte Québecs brisanten Patriotenaufstand im 19. Jahrhun-
dertverwickelt ist. 1838 erzahlt der 16-jihrige Marc Campbell, fiir den es eine
realhistorische Vorlage gibt, von den Ereignissen, seiner Verhaftung und sei-
nem Arrest in einer Gefingniszelle in Montreal, wo er seit Monaten in gro-
Ber Angst auf sein mogliches Todesurteil wartet. Marc berichtet in analepti-
schen Einschiiben von seiner Kindheit, der Zuriickweisung seiner Verlobten
Marie, die nun einen anderen Mann (Marcs ilteren Bruder) heiraten will, von
seiner Anstellung bei seinem Herbergsvater, seinen Verwicklungen in die
Widerstandskidmpfe des Patriotenaufstands 1837/1838 und schliefilich sei-
ner Verhaftung.
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Marc beschreibt sich zu Beginn des Romans in Konkurrenz zu seinem
Bruder, indem er Vor- und Nachteile in Bezug auf Alter, aber auch Bildung
thematisiert. Hier fithrt der Roman einen typischen Alterititseffekt iiber die
historische Distanz ein: Marc betont sein grof3es Gliick, aufgrund familii-
rer Verbindungen linger als die tibrige Dorfjugend auf die Schule gegangen
zu sein, denen — aufgrund des fiir die armen Familien hohen Schulgelds — in
der Regel nur zwei bis drei Jahre Schulbildung zukommen (vgl. Brien 2017:
15). Wire seine Familie reicher gewesen, hitte er sicherlich seine Studien in
Montreal fortgesetzt; so muss er sich aber, seit er 14 Jahre alt ist, als Tageloh-
ner in seinem Heimatdorf verdingen, triumt aber davon, eine Herberge zu
fithren. Dann wird er vollkommen unerwartet von Milizen verhaftet; ihm
werden Landesverrat und Hochverrat an der Konigin vorgeworfen. Der Ro-
man rekonstruiert gleichermafien die historischen Ereignisse der gescheiter-
ten Revolte Unterkanadas (Bas-Canada) gegen die (u. a. wirtschaftliche und
sprachliche) Unterdriickung Oberkanadas und die emotionale bzw. psychi-
sche Verfassung des Protagonisten. Im Anhang erliutert die Autorin den his-
torischen Hintergrund sowie die realhistorische Figur Marc Campbell und
andere Figuren.

Adoleszenz und Alterititskonstruktionen sind in diesem historischen Ro-
man in erster Linie iiber das Moment des soziopolitischen Widerstands ver-
bunden. Die Differenzlinien zwischen Macht und Ohnmacht werden in dem
Roman iiber kulturelle, wirtschaftliche, kolonialhistorische, sprachliche,
aber auch generationelle und in gewissem Mafie auch geschlechterhierar-
chische Konnotationen durchgespielt und gleichzeitig an emotionale Stabili-
tit bzw. starke Instabilitit der Hauptfigur gekniipft. Politische Emanzipati-
on, seinen Mann zu stehen in Geschlechterrollen, Familienstrukturen (die
bevorstehende Heirat), aber auch das Handeln als politisches und mensch-
liches Subjekt und der emotionale Reifeprozess werden hier parallelgefiihrt.

2.3 Alteritatskonstruktionen entlang >extrakanadischer« ethnischer
Differenz: brisante Migrationsgeschichte(n)

Alterititskonstruktionen werden innerhalb der quebecischen Jugendlitera-
tur aber nicht nur in der Auseinandersetzung mit den First Nations und den
kolonialhistorischen Traumata literarisch inszeniert, sondern finden ihren
Ausdruck auch in der Fiktionalisierung der migrantischen Gegenwartsge-
sellschaft. Eine nicht gerade marginale Gruppe dieser Migrant_innen im
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Québec der Gegenwart bildet die haitianische Community. Exemplarisch sei-
en hier die erfolgreichen Erzihltexte um den haitianischen Jungen Alexis aus
der Feder der Autorin Marie-Célie Agnant genannt.

Marie-Célie Agnant (* 1953) ist Schriftstellerin, Lehrerin, Ubersetzerin
und Erzihlerin. Das bedeutet, dass sie sich in den letzten Jahren vermehrt
einer Titigkeit widmet, die sie mit Noél teilt: Sie wendet sich verstirkt dem
miindlichen Erzihlen zu und kniipft damit an den oralen Traditionen ihrer
Vorfahren in Haiti wieder an.

In Alexis d’Haiti (vgl. Agnant 2007) wird die Geschichte des Jungen Alexis
erzihlt, der nach der Verhaftung seines Vaters in Haiti mit seiner Mutter und
weiteren Migrant_innen heimlich die Insel verlidsst und nach Kanada fliich-
tet. Die Alterititsmomente sind hier iiber die ethnische, kulturelle und na-
tionale Zugehorigkeit zu Haiti und die Orientierungslosigkeit wihrend der
Migration konstruiert, die iiberdies in eine politische Gewaltgeschichte von
Haiti und die Geschichte einer Flucht eingebettet sind.

Im Gegensatz zu den anderen hier vorgestellten Romanen verfihrt Ale-
xis d’Haiti zwar mit homodiegetischen Passagen und internen Fokalisierun-
gen, allerdings in einer Multiperspektivitit und alternierenden Fokalisie-
rungsinstanzen. Es gibt also keine Ich-Erzihlerin bzw. keinen Ich-Erzihler,
die bzw. der die Handlung lenkt und autodiegetisch bestimmt, sondern die
Gedanken - vor allem Befiirchtungen, Sehnsiichte, Hoffnungen, Angst oder
Ratlosigkeit — werden aus unterschiedlichen Figurenperspektiven erzihlt.
Der Protagonist und seine Mutter stranden zunichst in Key West und dann
in Miami, wo sie in Flichtlingslagern auf das Ausstellen ihrer offiziellen Pa-
piere warten. Schliefilich organisieren sie aber im Nachfolgeband, Alexis, fils
de Raphaél (vgl. Agnant 2006), auf Umwegen kanadische Visa und gelangen
nach Montreal, von wo aus sie den Vater befreien. Beide Romane arbeiten
(wieder im Rahmen eines relativ klassischen Bildungsromans) mit generati-
oneller Differenz, vor allem aber durch die Migrations-, um nicht zu sagen:
Fluchtgeschichte von Alexis und seiner Mutter und die willkiirliche Inhaftie-
rung mit politischer (ideologischer) und kultureller Differenz. Alteritit wird
hier iber eine Verbindung von soziopolitischen und ethnischen Differenz-
konstruktionen inszeniert.
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2.4 Alteritatskonstruktionen entlang sozialer und Genderdifferenz:
brisante Gesellschaftsgeschichte(n)

Neben den bereits beschriebenen, eher klassischen Alterititskonstruktionen
von innerer ethnischer Differenz und Migrationserfahrungen zeichnet sich
vor allem die neueste quebecische Jugendliteratur durch ihre Fokussierung
auf soziale und genderbezogene Differenzerfahrungen aus.

Simon Boulerice (* 1982), Poet, Autor mehrerer Romane sowie Verfasser
einer grofRen Anzahl jugendliterarischer Texte und Theaterstiicke, themati-
siert in seinem Jugendroman Lenfant mascara (2016) ausgehend von einem
authentischen Fall homophob motivierte gesellschaftliche Stigmatisierun-
gen und Gewaltverbrechen. Er nimmt den gewaltsamen Tod des 15-jihrigen
Larry Fobes King, der 2008 an seiner kalifornischen Highschool in Oxnard
von dem nur ein Jahr jiingeren Brandon McInerney ermordet wurde, zum
Anlass, Fragen genderbezogener Identititsfindung in einer immer noch pri-
mir heterosexuell ausgerichteten Gesellschaft zu behandeln. Larry King, die
sich im Verlauf des Romans langsam als Leticia Queen emanzipiert und da-
mit ihre Transsexualitit sowohl in ihrer Familie als auch in der Schule 6ffent-
lich macht, beschreibt den Prozess ihrer sexuellen Identititsfindung dabei in
autodiegetischer Erzihlweise. Erginzt wird diese Primirerzihlung immer
wieder durch Berichte von Lehrer_innen, Mitschiiler_innen und Freund_in-
nen, die nach dem Mord an Leticia als Zeug_innen vernommen werden und
mit ihren unterschiedlichen Sichtweisen auf die junge Frau ein multipers-
pektivisches Bild des Umgangs mit Transsexualitit zeichnen.

Boulerice entwickelt seine Protagonistin Leticia Queen dabei nicht als
unterdriickte Opferfigur, sondern als selbstbewusste junge Frau, die trotz
eines schwierigen privaten Umfelds, das durch Armut und hiusliche Gewalt
durch ihren Adoptivvater geprigt ist, ihre Weiblichkeit immer stirker sicht-
bar werden lisst. Neben Make-up und einem vermeintlich femininen Klei-
dungsstil besteht sie auch im schulischen Kontext darauf, ihren weiblichen
Namen zu tragen (vgl. Boulerice 2016: 139). Negativen Reaktionen, wie den
feindseligen Zuriickweisungen des eigenen Adoptivvaters oder der mangeln-
den Akzeptanz durch ihre Englischlehrerin (vgl. ebd.: 135 £.), begegnet Leticia
mit ruhiger, fast unerschiitterlicher Entschlossenheit und Offenheit. Unter-
stiittzung erfihrt sie dabei u. a. durch ihre Freundin Avery sowie durch die
Schulleiterin Joy Epstein (vgl. ebd.: 137-139). Ahnlich konsequent wie zu ih-
rer eigenen Emanzipation ldsst Boulerice seine Protagonistin auch zu ihrer
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(unerwiderten) Liebe zu dem 14-jihrigen Brandon McInerney stehen. Weder
seine homophoben Bemerkungen noch sein demonstrativ zur Schau getra-
genes Desinteresse lassen die Protagonistin zweifeln. Und so wird ihre offen
formulierte Liebeserklirung zum Valentinstag schlussendlich zum finalen
Ausloser ihrer Ermordung.

Auch wenn Boulerice hier einen authentischen Fall zum Anlass nimmt,
Transsexualitit und Homophobie literarisch zu verarbeiten, und er dessen
Schilderung unmittelbar an den Anfang seines Romans stellt (vgl. ebd.: 9), so
handelt es sich dennoch nicht um einen dokumentarischen Text. Vielmehr
bedient sich Boulerice phantastischer Elemente, um seine eigene fiktiona-
le Version der Geschichte zu entwickeln. Dieser souverine Umgang mit rea-
len Ereignissen stehe ihm als Schriftsteller zu, betont Boulerice anhand ei-
nes Zitats von André C. Drainville in der Note de l'auteur (vgl. ebd.: 0. S.). Die
Protagonistin adressiert ihren Morder und erzihlt riickblickend die Entwick-
lung ihrer eigenen Ermordung. Sie definiert ihren Bericht als Tagebuch der
Ereignisse, das zugleich ihrem Mérder gewidmet sei (vgl. ebd.: 11£.), den sie
post mortem immer noch als eine Art Schutzengel begleitet (vgl. ebd.: 180).
Uber den gesamten Verlauf des Romans ist es nicht Leticia Queen, die sich
als>die Andere«empfindet. Sie zweifelt nicht grundsitzlich an ihrer Sexuali-
tit. Alteritit wird hier sehr konsequent als ein extern zugewiesenes Merkmal
inszeniert, als Ausdruck sozialer Diskurse um gesellschaftlich akzeptier-
te (Geschlechter-)Normen. In Lenfant mascara ist es die duflere Stigmatisie-
rung, die die vermeintlich >andere« Protagonistin zum Opfer einer Gewalt-
tat werden lasst.

Eine andere Perspektive zeigt der erste Teil von Patrick Isabelles (* 1980)
Trilogie Eux (2014), Nous (2016) und Lui (2017) auf. Auch im Mittelpunkt die-
ser Romane steht ein, in diesem Fall: fiktives, Gewaltverbrechen als Folge
von Alterititserfahrungen. Aber anders als in Lenfant mascara wird der na-
menlose jugendliche Protagonist in der Folge extremer Mobbingerfahrun-
gen zum Titer und schiefit an seiner Schule auf seine Mitschiiler_innen und
Lehrer_innen.

Im ersten Teil des Romans alternieren autodiegetisch erzihlte Prosaab-
schnitte mit kurzen lyrischen Einschiiben. Wihrend Letztere das school shoo-
ting und die innere Gefithlswelt aus der Sicht des Protagonisten in kurzen
Schlaglichtern resiimieren, erzihlen die umfangreichen autodiegetischen
Prosapassagen die Genese der Gewalttat. So entsteht das Bild eines Jugendli-
chen, den Mobbingerfahrungen bis hin zu kérperlicher Gewalt und die man-
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gelnde Unterstiitzung durch Schule und Elternhaus in die Isolation treiben,
in der er sich selbst als >fremd< empfindet, als Opfer der Anderen (vgl. Isa-
belle 2014: 85).

Bis zu seiner Gewalttat zieht sich der Protagonist zuriick, vermeidet jede
Konfrontation, auch jede Kommunikation. Uber die Anderen spricht er aus-
schlieRlich in der dritten Person: eux. Erst in der Reflexion seiner Tat adres-
siert er sie direkt (vgl. ebd.: 107). Dieser Wechsel des Personalpronomens von
eux zu vous markiert einen Rollenwechsel des Protagonisten. Waren seine in-
dividuellen Alterititserfahrungen bis zu diesem Zeitpunkt vor allem dadurch
gekennzeichnet, dass er ihre Ursache in seiner eigenen Person gesucht hat,
so befreit er sich mit seiner Gewalttat und der direkten Ansprache der Ande-
ren aus seiner Passivitit, indem er sein unmittelbares Umfeld dafiir verant-
wortlich macht, ihn stigmatisiert und ausgeschlossen zu haben (vgl. ebd.).

Zum ersten Mal nimmt der Protagonist eine eigene Rolle an und gestaltet
sie aus. Wihrend die Griinde fiir seine soziale Isolation nicht erkennbar sind
und das Erfahren von Alteritit fir den Protagonisten schon allein aus die-
sem Grund kaum nachvollziehbar ist, stellt er sich mit seiner Gewalttat nun
auflerhalb gesellschaftlicher Normen. Doch evoziert der nun auch physische
Ausschluss aus der Gesellschaft im Jugendstrafvollzug paradoxerweise erst-
mals ein Zugehorigkeitsgefiithl im Protagonisten. Er wird Teil einer Gemein-
schaft, in der die Figuren Alteritits- und Exklusionserfahrungen verbinden,
in der ein >Wir« entsteht: Nous (vgl. Isabelle 2016).

Alle Titel der Romane referieren zwar auf die Erfahrungen von Aus-
schluss und Zugehorigkeit, mit dem dritten Teil seiner Trilogie aber bricht
Isabelle die Kontrastierung von Zugehorigkeits- und Alterititserfahrungen
auf. Polyphon und multiperspektivisch angelegt, riicken in Lui (vgl. Isabelle
2017) neben dem Protagonisten selbst Mitschiiler_innen und Lehrer_innen in
den Fokus, die im ersten Teil der Trilogie entweder in einer aktiven Rolle oder
durch Passivitit zur Gruppe der Anderen gehérten. Doch indem einzelne Fi-
guren in diesem dritten Teil eine eigene Stimme erhalten, verschwimmt fiir
die Leser_innen die klare Grenze zwischen >ihm¢/lui und den >Anderen</eux.
Alteritit und Zugehorigkeit lassen sich aus einer externen Perspektive nicht
mehr eindeutig bestimmen. Dieser Blick bleibt aber den Leser_innen vorbe-
halten, da die Figuren ausschlief3lich aus der inneren Fokalisierung erzihlen.
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3. AbschlieBende Betrachtungen

Im zweiten Teil dieses Beitrags haben wir in einem umfassenden Uberblick
Alterititskonzepte ausdifferenziert, die in den Texten der quebecischen Ju-
gendliteratur verhandelt werden. Die Analyse zeigt, dass Alteritit keines-
wegs primir als ethnisch geprigte Differenzerfahrung verstanden wird,
sondern dass Alteritit im Zusammenhang mit Adoleszenz auch in genera-
tionellen, genderspezifischen und sozialen Grenzbereichen identifiziert und
erzihlt wird. Dabei kommen in den (aktuellen) jugendliterarischen Texten
nicht nur eher klassische Erzihlstrukturen zum Einsatz, vielmehr werden
komplexe dsthetische Verfahren verwendet, um Alterititserfahrungen auch
in Form spezifischer Bild-Text-Kompositionen oder der Verkniipfung unter-
schiedlicher Textgenres zu modellieren.

Mit den beschriebenen Merkmalen eignen sich die hier analysierten Texte
damit in besonderem Mafe zur Férderung inter-, priaziser: transkultureller,
Kompetenzen im fremdsprachlichen Literaturunterricht. In der kritischen
Auseinandersetzung mit der dichotomen Anlage des interkulturellen An-
satzes, wie sie beispielsweise die etablierte Didaktik des Fremdverstehens (vgl.
Bredella/Christ 1995) bis in die 2000er Jahre vertreten hat, dominieren den
fremdsprachendidaktischen Diskurs gegenwirtig transkulturelle Konzep-
te, die den Umgang mit >OthernessES« (vgl. z. B. Liitge 2013: 100; Alter 2016:
52) und damit mit unterschiedlichen Alterititsmerkmalen und -erfahrungen
in den Mittelpunkt stellen. Literarische Texte erlauben in diesem Zusam-
menhang individuelle Zuginge, lassen tiber Alterititsbestimmungen und
-wahrnehmungen sowie ihre individuellen Auswirkungen nachdenken (vgl.
Reichl 2013: 110). Literatur wird als (didaktischer) Erfahrungsort verstanden,
der individuelle Perspektiven nachvollziehbar werden lisst und zur Diskus-
sion soziopolitischer und kultureller Fragen von Zugehorigkeit und Alteri-
tit auffordert.

Uber die Auseinandersetzung mit — idealerweise — multiperspektivisch
sowie vielstimmig angelegten Texten soll so auch der Fremdsprachenunter-
richt zur Entwicklung einer kulturellen Diskursfihigkeit anregen (vgl. u. a.
Hallet 2008). Claire Kramsch (vgl. 2016) versteht darunter u. a. den Aufbau
einer symbolischen Kompetenz, die das explizite Nachvollziehen von Per-
spektivenvielfalt und auch Widerspriichlichkeiten bei anderen Individuen
ebenso umfasst wie eine sensible Betrachtung von Kontextbedingungen und
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-abhingigkeiten. Vermeintlich eindeutige (kulturelle) Zugehorigkeiten wer-
den so konsequent umgangen (vgl. Konig 2020:108).

Die quebecische Jugendliteratur bietet mit den oben dargelegten vielfil-
tigen und differenzierten Zugingen zur Aushandlung von Adoleszenz und
Alteritit also ein enormes Potenzial fiir transkulturelle und literarische Er-
fahrungen.
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