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Presentazione

Il presente volume vuole rendere omaggio al III Convegno AISPEB (Asso-
ciazione Italiana di Studi Portoghesi e Brasiliani) svoltosi nei giorni 19-20
settembre 2016, presso ’Aula Magna del Rettorato dell’Universita degli Stu-
di di Firenze, al quale hanno partecipato docenti, ricercatori e dottorandi
lusitanisti, afferenti alle Cattedre di Lingua e di Letteratura Portoghese e
Brasiliana di vari Atenei italiani e dell’Universidade de Lisboa.

11 titolo scelto per il volume, Un incontro lusofono plurale di lingue, let-
terature, storie e culture, vuole evidenziare una delle specificita della cultu-
ralusofona: il pluralismo linguistico-letterario che dall’epoca delle scoperte
marittime continua, ancora oggi, a caratterizzare la cultura portoghese.

La varieta di lingue, letterature e culture di lingua portoghese ha dato
vita al concetto ormai celebre di “unita nella diversita” coniato da Eduardo
Lourenco, che celebra la specificita lusofona di cui sopra. Per questo motivo,
nel volume, si & voluto mettere in risalto I'incontro culturale rappresentato
dalla poliedrica realta letteraria, linguistica e culturale che contraddistingue
i paesi lusofoni dal Brasile, all’Africa, all’Asia di lingua portoghese.

I saggi riuniti in cinque sezioni segnano, a riguardo, un duplice percor-
so: interculturale poiché alternano l'aspetto letterario a quello linguistico
(dall’epoca umanistica a quella contemporanea), e intergeneris in quanto al-
ternano non solo la storiografia e la trattatistica alla poesia e narrativa (dall’e-
poca umanistica a quella contemporanea), con incursioni inter-artistiche tra
letteratura, pittura e fotografia, ma anche aspetti linguistici propriamente
grammaticali, a esempi di riscritture e questioni traduttologiche, in una sor-
ta di ulteriore dialogo, di incontro lusofono tra generi e topoi.

Il curatore
Michela Graziani
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| PARTE

Lusofonie linguistico-letterarie di epoca
moderna e contemporanea






Il dialogo come forma didattica nelle prime
grammatiche portoghesi

Mariagrazia Russo
Universita degli Studi Internazionali di Roma

1l sistema dialogico (dia logos), ‘parlare tra’, avviato dalla filosofia socratica
per una pedagogia maieutica orientata a un apprendimento efficace, trova
fortuna e continuita nel mondo latino descritto nei dialoghi ciceroniani, co-
si come nelle ironiche conversazioni tra commensali riportate da Petronio,
sino ad attraversare tutta la letteratura cristiana che, trovando una solida
base epistemologica nei colloqui neotestamentari, si sviluppa con S. Girola-
mo, S. Agostino e S. Gregorio Magno, i cui Didlogos sono stati rinvenuti nel
monastero di Alcobacga’. La conversazione resa elemento stilistico e retori-
co penetra cosl in tutti i generi letterari: dalla lirica alla narrativa, dal teatro
alla forma saggistica. Il suo ampio utilizzo ha connotato qualsiasi genere di
spontaneita, immediatezza, incisivita, vivacita, naturalezza espressiva, mag-
gior vicinanza tra locutore e interlocutore. Non ¢ quindi strano verificare
che questo strumento intenso e vigoroso sia stato utilizzato — e continui a
esserlo sino a oggi — per fini didattici e, pili estesamente, didascalici.
Prendendo in considerazione con particolare riguardo il dialogo qua-
le strumento per I'insegnamento linguistico, se ne sono rintracciate em-
brionali forme gia nelle cartinhas o cartilhas, prodotte tra il 1502 — stando
alla datazione offerta per una di esse da Isabel Vilares Cepeda — e il 1554,
le quali rappresentano i primi tentativi di alfabetizzazione alla lingua por-
toghese. Se di alcune cartinhas non ci & pervenuta se non la parte religio-
sa?, con preghiere e precetti della Chiesa, la maggior parte di esse presenta

' Cod. Alcob. 181 e 182.

2 RES. 5567 P (secondo Isabel Vilares Cepeda del 1502). Copia digitalizzata della
Biblioteca Nacional de Portugal (= BNP): <http://purl.pt/15028> [tutte le fonti online
presenti nel saggio sono state consultate fino al 12/17].
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una struttura bipartita®, includendo una parte linguistica con I'indicazione
dell’alfabeto e delle sillabe, e una parte pitt propriamente religiosa finalizzata
all’evangelizzazione. In un solo caso ci troviamo di fronte a un'organizzazio-
ne tripartita che include, in posizione finale rispetto all’alfabeto, un dialogo,
trascritto attraverso 'uso del discorso diretto: si tratta della cartinha conser-
vata nella Biblioteca Ptblica di Evora (Res. 300A)*. Alla fine del primo foglio
di quest’ultimo strumento grammaticale ed evangelizzatore si intravedono
alcune parole chiave (pitt 0 meno leggibili) sulla modalita didattica da uti-
lizzare per I'insegnamento/apprendimento dell’alfabeto: «Preguntas breves
[que] deve por [0 me]stre ao Discipulo». Da questa battuta iniziale prende
avvio un dialogo tra due persone, a noi giunto in modo molto lacunoso, dal
quale si possono pero evincere quali siano le domande che il maestro de-
ve rivolgere al suo allievo per verificare se l'alfabeto sia stato correttamente
appreso: si tratta, dunque, di un dialogo/interrogazione. La conversazione
¢ segnalata con gli interventi del Mestre (abbreviato M o Me), il locutore, e
quelli del Discipulo (abbreviato Disci), 'interlocutore. I punti che il maestro
deve mettere in evidenza sono dieci, partendo dall’insieme maggiore - dal
generale quindi - per arrivare al particolare, allo specifico: 1. quante siano
le lettere; 2. quali esse siano («Quaes sam»); 3. quante modalita esistano di
produzione fonica («Quantas maneiras de letras ha»), riferendosi alla dif-
ferenza tra vocali e consonanti; 4. quali siano tali modalita («Quaes samy);
5. quali siano le vocali («Quaes sam as vo[gais]»; 6. cosa si intenda per vo-
cale («Que cousa he letra vogal»); 7. quale sia il doppio valore del grafema
[i] (il testo non ¢é leggibile ma l'esempio di ieium, per jejum manifesta chia-
ramente che 'autore si sta riferendo alla semiconsonante fricativa palatale
sonora /j/); 8. quante siano le consonanti; 9. quali siano; 10. quale ne sia il
loro valore («por que se diz letra consoante»). Il Maestro interviene quin-
di con una serie di segmenti interrogativi, rivolgendo dieci domande, una
quantita simbologicamente compiuta, per sintetizzare quanto necessario:
dieci € il numero perfetto dei Pitagorici, ¢ la cifra del Decalogo veterotesta-
mentario, la riformulazione della pienezza rappresentata dalla corona del
Rosario nel cristianesimo. Dieci domande ripercorrono quindi 'essenziali-
ta del contenuto grammaticale, per dare finitezza alla trasmissione del sa-
pere: in un decalogo viene cosi appurata l'alfabetizzazione del discepolo. Le

3 Anonimo (sec. XVI), Cartinha pera e[n]sinar leer: ¢6 as doctrinas da prude[n]cia

e regra de viuer em paz, Nouame[n[te empremida cé privilegio del Rey nosso sefior,
Germio Galharde, Lixboa [s.d.] (esemplare conservato presso la BNP, collocazio-
ne RES. 3837 P. Copia digitalizzata dalla BNP: <http://purl.pt/23230>; Anonimo,
Cartinha para ensinar a leer. Cé as doctrinas da prudencia. E os dez mandamentos
da ley: Cé suas contras. Agora nouamente, Germao Galharde, Lisboa 1534 (esempla-
re conservato presso la Biblioteca Publica de Evora, collocazione RES. 265-B; Fac-
simile, Biblioteca Nacional, Lisboa 1981).

*  Cfr. M.A. Rossi, Le Cartinhas di Evora: un modello dell'insegnamento del portoghese
nel XVI secolo, Sette Citta, Viterbo 2017.



domande devono essere formulate in forma scarna e sintetica («preguntas
breves»), seguendo in questo l'essenzialita della domanda socratica: la bre-
vitas rappresenta percio la modalita del discorso del Maestro, mettendo in
evidenza la non necessaria ridondanza degli elementi. L'alfabeto, come co-
scienza dell'organizzazione della parola / del logos, determina l'asciuttezza
del sapere per accedere al resto della cartinha, a quanto € invece fondamen-
tale comunicare al discente, ossia le preghiere, i comandamenti, l'approccio
al religioso. La sistematizzazione iniziale dei segni sembra percio in questa
chiave di lettura quasi propedeutica all’illustrazione dei contenuti cristia-
ni che seguono: il Padre Nostro, l’Ave Maria e il Credo sono il nucleo della
cartinha e dell’insegnamento del Maestro. Tali preghiere non paiono quindi
rappresentare solamente uno strumento di lettura per esercitare l'alfabeto,
ma, al contrario, il nucleo della cartinha stessa, assumendo invece l'alfabeto
i connotati dello strumento per accedervi.

I due interlocutori possiedono evidentemente statuto diverso, essen-
do il primo colui che impartisce insegnamenti, fruendo della chiave della
conoscenza, e il secondo colui che li ripete, situandosi in una posizione di
apprendimento. L'input nel dialogo & dato dal Maestro: il botta e risposta
¢ elaborato perd come un mondo chiuso che non presenta alternative. Il
docens ¢ colui che fornisce la quantita e la qualita del sapere; che formula
la domanda, alla quale vi € solo una risposta, senza altre scelte; che dopo
I’esposizione richiede I'apprendimento. Ma le cartinhas non forniscono in
sé le informazioni relative alle risposte: esse devono in qualche modo essere
dedotte dal contesto dell’alfabeto o dalle spiegazioni suppletive non pre-
sentinella cartinha stessa. Al discente é richiesto il conteggio delle lettere,
presupponendo quindi che all’apprendimento linguistico sia da affiancare
quello numerico; la memorizzazione perché si mette in evidenza la neces-
sita di conoscere quali siano le lettere stesse; la consapevolezza dell’indi-
viduazione dei foni, sapendo distinguere vocoidi da contoidi; la capacita
di riconoscere ove il grafema [i] abbia valore vocalico e ove invece quello
consonantico. Per acquisire questo bagaglio nozionistico, alla cartinha &
sotteso quanto meno un lavoro sommario di insegnamento linguistico,
messo in evidenza solo da questa breve sequenza dialogica. Il Maestro at-
traverso la proposta di una serie di domande codifica cosi, semplificando-
lo, il proprio essenziale sapere che viene comunicato implicitamente, non
offrendo margine di conversazione né discussione sull’alfabeto stesso. Esso
¢ uno strumento di base per poter proseguire nel percorso della cristianiz-
zazione, una chiave di lettura per poter accedere a un mondo altrimenti
inarrivabile, per poter avvicinarsi alla catechesi. Dal canto suo il discente
fornisce una risposta esauriente ma che non puo essere se non univoca, non
presentando margine di negoziazione: I'intervento del Discipulo € minimo
perché gia codificato. La risposta & solo il riscontro di quanto esposto dal
Mestre. La memorizzazione, come atto possibilmente successivo alla com-
prensione, pare essere il metodo per la costruzione della risposta stessa,



basata sul sistema anaforico della domanda, come per avvalersi di questo
spazio-temporale per riorganizzare il pensiero e la parola.

Se la prima sistematizzazione grammaticale, offerta nel 1536 da Fernao
de Oliveira® (1507-1581), per la sua tipologia caratterizzata da riflessioni lin-
guistiche piti che da approcci sistematici, non ricorre alla forma del dialo-
go, con la grammaticografia di Jodo de Barros (1496-1570) 'uso della forma
dialogica come espediente didattico si appalesa nella sua pienezza. Nella
Grammatica da lingua portuguesa com os mandamentos da santa madre
igreja diJodo de Barros, pubblicata a Lisbona nel dicembre del 1539, quando
era gia deceduto il principe “Dom Felipe” (1537-1539) al quale € invece dedi-
cata la lettera, il cui unico esemplare - mutilo pero della Grammatica stes-
sa e dei Dialoghi finali, adeguatamente segnalati nell'Indice - & conservato
presso la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro (collocazione C, 003, 026)¢,
subito dopo la missiva dedicatoria, € inserita solamente una Introducam pa-
ra aprender a ler molto piu dettagliata delle altre cartinhas e arricchita con
disegni. Nella epistola iniziale Jodo de Barros scrive: «E ante que se trate da
grammatica poerey os primeiros elementos das leteras, em modo de arte
memorativa, por mais facilmente aprenderem a ler: et de si os preceitos da
ley et os mandamentos da igreia, com hum tratddo de ouvir a missa». Jodo
de Barros sintetizza cosi la modalita di esecuzione dell’apprendimento e l'o-
biettivo didattico principale di questo strumento: «arte memorativa», ossia
l'applicazione del sistema mnemonico per fissare alfabeto e sillabe, e «por
mais facilmente aprenderem a ler», ossia agevolare I'aspetto della lettura, do-
tando in tal modo il lettore di strumenti per poter avvicinarsi con maggior
competenza a quanto sarebbe dovuto seguire (elemento invece mancante) a
quella introduzione, in particolare i precetti della legge divina, i comanda-
menti della Chiesa e la Messa. Alla fine di tale opuscolo compare la seguente
chiusa: «A louvor de Deus e da gloriosa Virgem Maria acabasse a cartinha
com os preceitos e mandamentos da santa madre igreia e com os misterios
da missa e responsoreos della, empremida em a muy nobre e sempre leal ci-
dade de Lisboa». La nota editoriale riporta quindi il termine cartinha non
usato invece da Jodo de Barros, che intendeva questa parte iniziale, diven-
tata poi pubblicazione a sé stante, come una semplice Introducam. Jodo de
Barros comincia a concepire quindi I'alfabeto e la sillabazione come aspetti
iniziali di una pitt ampia concezione grammaticale e non come un processo
separato dal resto della lingua: I'alfabetizzazione ha la necessita di ampliarsi

> Copia digitalizzata dalla BNP: <http://purl.pt/120>.

¢ Copia digitalizzata dalla Fundagdo Biblioteca Nacional di Rio de Janeiro: <http://
objdigital.bn.br/acervo_digital/div_obrasraras/or814512.pdf>. Cfr. M.L. Carvalhio
Buescu (ed.), Gramadtica da lingua portuguesa. Cartinha, Didlogo em louvor de nos-
sa linguagem e Didlogo da viciosa vergonha, Publicagdes da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, Lisboa 1971; G.A. de Aratjo (ed.), Cartinha para os meninos
aprender a ler de Jodo de Barros, Humanitas/Paulistana, Sdo Paulo 2008.



all’intero spettro della comunicazione, e quella che prima di Barros era una
semplice cartinha passa ad assumere il connotato di ‘introduzione’ che deve
aprire a un contesto pit ampio. Non sembra quindi adeguato, a mio avvi-
so, continuare a definire questa pubblicazione barrosiana come cartinha in
quanto nel progetto editoriale dell’autore e evidente che 'alfabeto e la silla-
bazione rappresentassero solamente un livello iniziale della descrizione pit
ampia della lingua stessa.

Alla fine dei titoli dei capitoli indicati nell’indice che precede questa In-
troducam compaiono infatti la “Grammatica da lingua portuguesa, et orto-
grafia con que se ha descrever”, “Hum dialogo em louvor da nossa linguagem’
e “Hum dialogo da veciosa vergonha”. Di questi tre capitoli ci sono invece
pervenute, come noto, altre edizioni. Entrambi i dialoghi vengono pubblicati
nel 1540: il primo in appendice alla Grammatica’, il secondo come opuscolo
a parte®. La Grammatica del 1540 in apertura avvisa: «<Em a cartinha pas-
sada, demos arte, pera os minimos facilmente aprenderem a ler, com toda
a diversidade de syllabas que a natureza de nossa linguagem padege» e pitt
avanti «Fica agora darmos os preceitos da nossa Grammatica, de cuio titolo
intitulamos a cartinha». Il termine cartinha, non utilizzato come titolo nel
primo volume, rappresenta quindi il genere sotto il quale quella Introducam,
lasciata per motivi editoriali da sola, andava identificata: cartinha come ge-
nere, dunque, come categoria di una modalita per affrontare aspetti sillabici
e grafematico-fonetici. Ma che quel prodotto definito cartinha in fase finale
dall’editore, con un termine ripreso poi dall’autore stesso, di fatto si presen-
ta molto pitt completo e pili ricco rispetto a tutti i prodotti identificati sino
a quel momento con questo appellativo.

Lampliamento che subisce con Barros la cartinha corrisponde anche alla
modificazione della struttura e della concezione del dialogo in essa inizial-
mente presente in embrione. Jodo de Barros nella sua produzione di interesse
linguistico alla parte introduttiva alfabetico-sillabica fa seguire una gram-
matica pill estesa per arrivare all'ambito dialogico alla fine di quest’ultima.
11 dialogo viene cosi spostato dalla posizione immediatamente successiva
all’illustrazione iniziale alfabetica a quella di chiusura del percorso gram-
maticografico: lo spostamento di posizione ne cambia anche il ruolo, il qua-
le da nozionale-interrogativo, orientato a ispezionare competenze acquisite,
assume le caratteristiche del dialogo umanistico, destinato invece a detta-
re comportamenti e atteggiamenti da assumere di fronte alla lingua stessa.

Risale al medesimo anno un opuscolo di 26 ff. con i Dialogos de precei-
tos moraes co[m] prdtica delles, em médo de iogo (1540)° attribuito a Jodo de

q

7 Oggi visibile in <http://purl.pt/12148>.
8  Copia digitalizzata: <http://purl.pt/12147>.

®  Dialogos de preceitos moraes co[m] prdtica delles, em mddo de iogo, Luis Rodriguez,
Lisboa 1540, poi con diverso titolo Lisboa 1563. Altre tre opere sono andate smarrite:



Barros; cosi come attribuito a Jodo de Barros ¢ il manoscritto (fatto risalire
al 1543) Didlogo evangélico sobre os artigos da fé contra o Talmud dos Judeus,
lasciato inedito dall’autore, rinvenuto e studiato da I.S. Révah nel 1950%. Il
dialogo all’interno dell’opera barrosiana prende cosi una forma diversa e pitt
solida, capace di imporsi come struttura formativa per I'interlocutore, cam-
biando in tal modo la sua funzione, che da indagativa e valutativa diventa
educativa e costruttiva. Jodo de Barros utilizza di fatto la forma dialogica
per l'esposizione trattatistica di ampia parte del suo pensiero, toccando pitt
temi: linguistici, morali, religiosi. Il grammatico sceglie cio¢ il dialogo di-
retto tra due o piu interlocutori come modalita sistematica esemplificativa
per affrontare discorsi specifici. Del resto, nell'universo letterario lusitano la
ricchezza espressiva contenuta nella forma del dialogo sia era gia manifesta-
ta in forma sia lirica con la tenzone o la pastorella, sia scenica con il momo
sino a Gil Vicente (1465-1536, contemporaneo di Barros per un quaranten-
nio), il quale usa il dialogo nel suo spazio teatrale.

Se nella letteratura medievale, attraverso i dialoghi ricchi di sovrabbon-
danti allegorie e metafore, lo scopo principale era quello di mettere in atto
argomenti retorici ed etico-spirituali, con il Rinascimento si impone il model-
lo rinascimentale dialogico ciceroniano e petrarchesco del Secretum (1342),
che mette a confronto Sant’Agostino con lo stesso Petrarca al cospetto della
silente Verita: il dialogo in questa rivisitata veste socratica diventa un siste-
ma per arrivare all’intimo della persona. Jodo de Barros, come uomo del suo
tempo non estraneo all’influenza della cultura italiana, segue questo schema
dialogico in cui viene affidata al confronto la possibilita per scovare altro.
Proprio dal modello italiano Jodo de Barros potrebbe aver attinto modalita
per affrontare il rapporto tra lingua volgare e lingua classica. Autori di ispi-
razione potrebbero essere stati Pietro Bembo (1470-1547) con i suoi dialoghi

Tatado das causas e problemas morais, Abusées do tempo — testo in versi — e Esfera
da Instrutura das cousas.

Oltre alle opere indicate, di lui ci & pervenuta un'ampia produzione letteraria. La sua
prima pubblicazione, Primeira parte da cronica do Emperador Clarimundo, donde
os Reys de Portugal descendem (1522): un romanzo in versi e in prosa di tipo cavalle-
resco. Della sua produzione filosofico-morale fanno parte la Ropica Pnefma (detta
anche Mercadoria espiritual), Lisboa, 1532, di influenza senechiana e petrarchesca,
elaborata su modello dei dialoghi platonici e con base nei Colloquia di Erasmo. Di
impronta pedagogico-didattica, alle opere citate si aggiunga la grammatica latina
Gramatices Rudimenta, lasciata manoscritta e pubblicata a Parigi nel 1972 da M.L.
Carvalhdo Buescu. Ma é soprattutto come storiografo che Jodo de Barros trovo affer-
mazione letteraria: di un esteso programma di pubblicazioni videro pero la luce, dal
1552 al 1563, esclusivamente tre Décadas che rappresentano una delle parti relative
all’Asia (Asia de Joam de Barros dos fectos que os portugueses fizeram no descobri-
mento e conquista dos mares e terras do Oriente, Lisboa, 1552; Segunda Década da
Asia, Lisboa, 1553 — la prima e la seconda furono tradotte in italiano da Afonso de
Ulloa, Venezia, 1561-1562; Terceira Década da Asia, Lisboa, 1563). La quarta Década
uscl postuma «reformada e acrescentada e ilustrada com notas e tdbuas geogréficas
por Jodo Baptista Lavanha» (Madrid, 1615).



amorosi in prosa negli Asolani (1505) o le sue dialogiche Prose della volgar
lingua (1525) che prendono a modello Petrarca e Boccaccio; o Baldassarre
Castiglione (1479-1529) che nel Cortegiano impianta un dialogo immagina-
to alla corte urbinate nel 1506 (che, tra l'altro, aveva trovato ispirazione nel
portoghese Miguel da Silva, 1480-1556); o ancora il cristdo-novo portoghese
Judah Abrabanel, conosciuto come Ledo Hebreu (1460-1530), del quale nel
1535 (un solo lustro prima dell’'uscita della Grammatica barrosiana) vengo-
no pubblicati postumi i Dialoghi di Amore che godranno di ampia fama in
tutta Europa; o infine Erasmo da Rotterdam (1466/1469-1536) la cui pole-
mica antimedievale e antimonastica viene sviluppata nei Colloquia familia-
ria (1522). Risale a questi stessi anni il Didlogo de la lengua dell’erasmiano
Juan de Valdés (1505-1541), scritto probabilmente in Italia sotto la spinta
culturale di Bembo, ma pubblicato solo nel 1736, in cui attraverso un dialo-
go tra lo stesso autore e tre interlocutori italiani si pone la lingua spagnola
in posizione centrale rispetto al latino. I dialoghi barrosiani cosi come quelli
di Valdés (nati da un medesimo stimolo culturale) denotano come i tempi
per 'affermazione della lingua volgare fossero maturi anche nella Penisola
Iberica: l'utilizzazione del dialogo per raggiungere questo fine, proprio per
la sua incisivita retorica, diventa prassi comune nel mondo della latinita.

Il metodo di indagine filosofica usato da Jodo de Barros' nei dialoghi
sembra ripercorrere l'articolata dialettica platonica assimilata dai modelli
umanistici: i discorsi tra interlocutori seguono cioé ’arte maieutica di svi-
luppo socratico, nel quale si viene pero a sostituire il rapporto tra maestro e
discepolo con quello tra padre e figlio (Pdy e Filho), dove il padre & lo stesso
autore e il discente ¢ il suo reale figlio, Antdnio. L'inizio del dialogo rove-
scia pero le funzioni, lasciando al figlio il ruolo di colui che informa il padre
sulle notizie relative alla vita del principe D. Felipe (1533-1539), che morira
poco prima della pubblicazione della Grammatica del 1540, ma evidente-
mente ancora in vita nel momento della stesura dell’opera. La novita sociale
che circola di bocca in bocca e comunicata da Anténio al padre € che D. Fe-
lipe, figlio di D. Jodo III (1521-1557) e della regina D. Catarina, viene istru-
ito dal frate istitutore Jodo Soares a leggere e a scrivere attraverso la stessa
Grammatica (poi collocata nel genere della cartinha) pubblicata da Joao de
Barros nel 1539 dedicata allo stesso principe. La sorpresa del genitore — al
contempo autore del libro consultato dal maestro —, nata dall’incompren-
sione della necessita da parte di un precettore cosi colto di utilizzare uno
strumento grammaticale molto semplice, suggerisce pero la possibilita che
tutti possano ricorrere a questo mezzo didattico. L'autore, nella speranza che
il volume non sia utilizzato da Jodo Soares solamente per gratificare il fatto

I Su questo argomento si veda gia M. Russo, La rappresentazione dell'universo por-
toghese nello spazio dialogico-narrativo dell'opera linguistica di Jodo de Barros, in
Fictions. Studi sulla narrativita, X1I, Fabrizio Serra editore, Pisa-Roma 2013, pp.
29-39.



che la grammatica sia dedicata al principe («por eu ter dirigido a su’alteza»),
ritiene quindi che il metodo possa essere presentato in modo piui estensivo
anche ad altri fanciulli: la grammatica passa in tal modo da un ambiente li-
mitato (la corte) a uno di pitt ampia estensione (le scuole del Regno), da libro
dilettura privato a volume di ampia adozione. Il dialogo procede con moda-
lita del tutto socratica attraverso frasi incisive e pressanti, per rendere il te-
sto pilt trascinante e per coinvolgere maggiormente il lettore. Il figlio, con la
funzione di suggeritore, presenta le domande che faranno poi da spalla alle
risposte del genitore che non confuta, non contraddice, non si contrappone
alle parole del figlio, sottolineandole piuttosto come per ribadire concetti
gia esposti. Il discorso procede cosi di risposta in risposta sulla direzione
voluta dal padre che lascia pero al discente la capacita autonoma di scopri-
re e indagare sulla realta.

La conversazione apologetica formulata ha come fine quello di lodare la
lingua portoghese. In questo contesto il dialogo si sviluppa in chiave diacro-
nica affrontando dapprima concetti relativi all'origine del linguaggio, asso-
ciata all’origine dell'uomo e a quella dei miti classici, presentando leggende
e sacre scritture. Dopo questo preambolo il figlio incalza con le domande,
spettando al padre fornire le adeguate risposte. Si capovolge cosi la piramide
dialogica, assegnando al discente la formulazione della questione e al mae-
stro/padre lo spazio della risposta, fornendo un sapere che viene pero nego-
ziato dallo stesso discente. Quando il padre infatti relaziona sulle tre lingue
«princesas do mundo» (l'ebraico, il greco e il latino) e su quelle all’epoca ri-
tenute le piu significative (I’italiano, il francese e lo spagnolo), I'intervento
quasi spasmodico del figlio induce il padre a riflettere su aspetti lessicali e
ortografici, sul concetto di primato di una lingua rispetto a un’altra, sulla
distanza dalla comune fonte latina. Ed € persino il figlio a suggerire al padre
I'ampliamento delle sue considerazioni con una riflessione che induce a de-
durre che il portoghese sia migliore dello spagnolo perché dotato di mag-
giore duttilita nell’espressione letteraria. «Muitos dizem — suggerisce infatti
il figlio — que a lingua espanhdl é desfalecida de vocabulos». Un generico
(«muitos dizem») sollecita il padre a riflettere su una vox populi che si fa ve-
rita nel momento in cui vengono chiamate in gioco la duttilita della lingua
portoghese e la sua capacita di essere usata in tuttii generi. Nel dialogo & cioe
il pit1 piccolo a farsi portavoce di una collettivita che viene poi riconosciuta
come tale anche dal maestro, ma che non sarebbe stata identificata se non
su sollecitazione del discepolo. Il dialogo si muove in tal modo su una linea
verticale che dal basso (discepolo) spinge verso l'alto (il maestro) dopo una
ricognizione in senso orizzontale, muovendosi tra coloro che diventeranno
in questo contesto i lettori ideali.

Il grammatico e storiografo portoghese offre poi alcuni cenni che met-
tono in evidenza quel processo di ibridismo culturale che connotera la lin-
gua portoghese. All'idioma lusitano non mancano neppure «vocabulos» per
esprimere qualsiasi contenuto: una lingua percio in cui non sarebbe diffi-
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cile ricorrere al neologismo. «A lingua Portuguesa — dice ancora il figlio —,
onde desfalecer com verbo ou nome que comprenda em breve alguma cou-
sa, podera formdr algum verbo aprazivel 4 orelha [...]?» (f. 56). Per incalzare
subito dopo: «Logo per essa maneira nos faremos copiésos de vocabulos, e
recebidos em uso, ficir-nos-do tam préprios como sam os latinos que éra
temos, que se tomaram per esse mddo» (£f. 56), offrendo cioé la spiegazione
che i termini nuovi creati su base latina potranno poi essere assimilati nella
lingua portoghese cosi come lo furono i vocaboli stranieri gia presenti nella
lingua corrente'?. Da Jodo de Barros proviene persino l'incitamento meto-
dologico a tradurre opere dal latino al portoghese perché ¢ solo attraverso
la traduzione che la lingua si arricchisce, innalzando il suo livello lessicale e
formale (f. 56). Cosl, partendo dalla costruzione linguistica dei neologismi,
il grammatico portoghese pone in risalto il valore della traduzione come
cammino fondamentale per assumere la plasticita della forma, per giungere
poi all’assimilazione di prestiti nel tempo e nella sua attualita, come gli ara-
bismi, entrati durante le invasioni berbere, che iniziano per di- e xd- e che
terminano in -z («os quies sam moriscos», . 56), e termini di nuova assimi-
lazione provenienti dall’Asia che vengono utilizzati da coloro che «naquellas
partes andaram» in modo cosi naturale da sembrare appartenere alla stes-
sa lingua portoghese: «chatinar, por mercadeiar, Benidga, por mercadoria,
Lascarim, por hémem de guerra, gumbdya, por mesura e cortesia: e outros»
(ff. 56r e v)3. Il grammatico e storiografo portoghese offre cosi pochi cenni
che mettono tuttavia in evidenza quel processo di ibridismo culturale che
connotera la lingua portoghese.

Lapice del discorso dialogico viene raggiunto da Jodo de Barros nel mo-
mento in cui prevede, con piglio profetico, la diffusione in tutto il mondo
della lingua portoghese, dei costumi lusitani e della religione cattolica: «As
armas e padrdes portugueses postos em Africa, e em Asia, e em tantas mil
ilhas fora da reparticdm das tres partes da terra, materides sam, e pode-as o
tempo gastar: peré nd gastard doutrina, costumes, lingudgem, que os por-
tugueses nestas terras leixarem» (f. 58). Il figlio incute ancor piti vigore alle
parole del padre/maestro, sostenendo che i prestiti linguistici potranno as-
sumere quasi la funzione di bottino di guerra del «vengedor e nam vengido»,
prevedendo che la lingua oltrepassera il tempo e lo spazio: «mais pdéde durar
hum bom costume e vocébulo, que hum padrao» (£. 58). Trentadue anni dopo
sara pubblicato il poema epico camoniano che si avvarra quindi di una lin-

12 Sulla modalita di costruzione della parola vista dagli occhi dei grammatici portoghesi
del Cinquecento cfr. J.R.F. Bessa, A “formagcdo de palavras” na visdo dos gramdticos
portugueses do século X VI, «Revista de Letras» (Fortaleza), 1979-80, 2/3 (2/1), pp. 32-58.

3 Su queste considerazioni di Jodo de Barros relativamente ai prestiti lessicali dal mondo
asiatico cfr. M.L. Carvalhdo Buescu, O Estudo das Linguas Exdticas no século XVI,
ICALP/Comissariado para a XVII Exposi¢do Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura,
Lisboa 1983.



gua nazionale gia codificata sia da Ferndo de Oliveira sia da Jodo de Barros:
il suo incipit sara proprio molto simile alle parole usate da Barros «As armas
e os Baroes assinalados», che ben evoca «As armas e padroes portugueses».

I1 Didlogo del grammatico portoghese, precedendo di pochi decennil’e-
popea nazionale di Luis de Camdes, pare mettere in guardia i portoghesi
sull’impatto culturale, sociale e anche linguistico che il contatto con l'altro
andra inevitabilmente a generare; sulla necessita di un cambiamento rapi-
do che accompagni il passo con i tempi; sull’innovazione che il mondo por-
toghese andra a vivere in una appartenenza dilatata. Si fa strada in Jodo de
Barros la coscienza di una acquisita estensione territoriale e con essa I'im-
portanza della diffusione del credo cattolico e della lingua che lo diffonde-
ra nei luoghi sino a quel momento non cristiani, divenendo in tal modo un
efficace strumento di persuasione religiosa.

Lo studio della lingua lusitana sara inoltre utile anche agli stessi porto-
ghesi che potranno da un lato imparare a parlare e scrivere meglio la pro-
pria lingua e dall’altro apprendere con pil facilita anche il latino, spiegato
e raggiunto attraverso la mediazione della lingua portoghese. La lingua la-
tina non costituira quindi pit il punto di partenza ma quello di arrivo e il
suo apprendimento sara reso possibile da un idioma comune piti agevole e
di uso quotidiano. Il dialogo esplicita quindi anche problematiche di natura
pedagogica e didattica.

Trentaquattro anni dopo, Pero Magalhées de Gandavo (1540-1579) nel
suo Didlogo em defesa da lingua portuguesa™, pubblicato nel 1574, pur cre-
ato su modello del precedente Didlogo di Jodo de Barros, esprime in modo
palese l'esistenza di contraddizioni interne al Paese e la fatica di continuare
ad affermare una lingua spesso sopraffatta dalla presenza del castigliano. Il
titolo ¢ indicativo a questo riguardo: la lingua portoghese & ora costretta a
difendersi e lo strumento dialogico € utilizzato ancora una volta come forma
letteraria per sollecitare le coscienze nazionali. Quella vox populi, che all’e-
poca di Jodo de Barros riteneva essere la grammatica uno strumento edu-
cativo del principe, ¢ chiamata ora a difendere la sua identita riconoscendo
la lingua come una forza di autonomia e di indipendenza di fronte a un go-

4 Versione digitale: <http://purl.pt/12144>. Cfr. Pero Magalhdes de Gandavo (1574),
Regras que ensinam a maneira de escrever e orthographia da lingua portuguesa; com
hum Dialogo que a diante se segue em defensam da mesma lingua, Ed. prep. por
M.L. Carvalhéo Buescu, Officina de Antonio Gonsalvez, Lisboa 1981; R. von Nagel,
Die orthographieregeln das Péro de Magalhdes de Gdndavo, in «Aufsitze zur portu-
giesischen Kulturgeschichte», Herausgegeben von Hans Flasche, Aschendorffsche
Verlagsbuchhandlung, Miinster Westfalen 1969, 9, pp. 110-35. E stata attual-
mente inserita in rete anche la tesi di ‘mestrado’ di C.P. Vicente, Dois Didlogos no
Renascimento Portugués: Jodo de Barros e Gdndavo, Dissertagdo de Mestrado em
Letras Verndaculas (Literatura Portuguesa), presentata presso I'Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro 2008, consultabile in <http://www.letras.ufrj.br/
posverna/mestrado/VicenteCP.pdf>.



verno ormai dipendente dalla centralita castigliana. Nell'opera di Gandavo i
due protagonisti parlano ciascuno la propria lingua: Petronio in portoghese
e Falencio in castigliano. Un dialogo bilingue dunque che mette in evidenza
la padronanza dei due idiomi da parte di un Portogallo colto che pur difen-
de la propria identita di lingua oltre che di nazione. Petronio, portoghese,
apre e chiude il dialogo, attraverso 13 battute, intervenendo una volta in pitt
rispetto a Falencio. La scelta dei nomi dei due protagonisti ¢ significativa.
Mentre il primo, Petronio, quello portoghese, calca le orme dello scrittore
latino di eta neroniana cui si & gia accennato come autore di quella Cena tri-
malchionis in cui non mancano dialoghi ricchi di barbarismi; l'altro, Falencio,
il castigliano, designa, al maschile, ‘fallimento’, ‘mancanza), ‘errore’, ‘caren-
za), ‘privazione’ (in portoghese faléncia). Nella scelta del nome vi & quindi
insito 'andamento del dialogo creato da Pero de Gandavo, che & chiamato
a mettere in evidenza ancora una volta attraverso un gioco di botta e rispo-
sta tutte le inesattezze di quanti giudicano la lingua portoghese inferiore a
quella spagnola. Il discorso procede, quasi a mo’ di tribunale, tra asserzio-
ni e confutazioni, avendo ovviamente la meglio Petronio in fase conclusiva.

Petronio riprende i concetti barrosiani arricchendoli di nozioni e giudizi
paralleli, mettendo pero particolare enfasi sulla concezione che i propri Por-
toghesi hanno della loro stessa lingua, considerandola spesso “ruim”, “grossei-
ra’, “tosca” e “barbara” l'autore attraverso il protagonista portoghese, cerca
cioe di ridestare una coscienza nazionalistica, invitando — in un particolare
momento storico di unita della Penisola Iberica — a una non denigrazione di
quanto il popolo invece possiede. Da questo punto di vista quindi il dialogo
impiantato da Péro Magalhées de Gandavo, in un momento di necessita di
rinvigorimento dell’identita nazionale, assume connotati decisamente po-
litici. Lautore/Petronio riconduce i giudizi negativi alla qualita portoghese
di affezionarsi maggiormente alle altre terre che non alla propria, alla ca-
pacita di saper guardare altrove, differentemente dalle altre nazioni: «esta
nacéo Portuguesa pela mayor parte, he mays affeicoada as cousas dos outros
Reynos, que 4s da sua mesma natureza, cousa que se ndo acha nas outras
nagdes». Una sottolineatura, questa, che richiama pero l'attenzione del let-
tore sul poco attaccamento del portoghese alla propria terra. Laccusa suc-
cessiva (che giunge per bocca di Falencio) € rivolta soprattutto a «<hombres
Portugueses muy principales, y de grandes ingenios» i quali «escrivieron, y
aun oy dia escriven sus obras en castellano». Petronio si difende cosi propo-
nendo una lingua viva e colta, per la quale non c’é bisogno di ricorrere alle
diversita rispetto al latino, in quanto tutte le lingue volgari se ne discostano
per alcuni tratti e vi somigliano per altri.

Il dialogo gandaviano si conclude ovviamente assegnando la vittoria al-
la lingua lusitana, ma i dialoganti si riconoscono «amigos como sempre lo
fuimos», riconoscendo quindi al dialogo (nel parlare tra e con) la capacita
di armonizzare le varie componenti sociali anche in momenti politicamen-
te conflittuali.






Ciéncias naturais e ciéncias divinas no pensamento
do Padre Antdnio Vieira

Silvano Peloso
Universita di Roma “La Sapienza”

Dia 6 de Fevereiro de 1608: Ant6nio Viera vem ao mundo numa Lisboa que,
juntamente com Sevilha, em pouco tempo se tinha tornado uma das metré-
poles das rotas e do comércio maritimo mundial, desde que, com o tratado
de Tordesilhas (1494), as linhas de expansdo dos Descobrimentos portugue-
ses a Leste e espanhois a Oeste, se encontram e se juntam, em meados do
século X VI, na drea das ilhas Molucas e das Filipinas, fechando o circulo de
expansdo ibérica em torno do globo terrestre. Nesta altura, as caravelas e os
galedes portugueses e espanhéis cursam o mundo inteiro. E 0 momento da
superacdo de crengas milenares, da descoberta de novos horizontes, da for-
macdo de uma nova noc¢io do espaco aberto a conquista humana. No mesmo
ano do nascimento de Vieira, Francis Bacon inicia a preparacido do Novum
Organum, Galileo Galilei descobre a forma parabdlica do movimento dos
projéteis e Johannes Képler, o grande astronomo alemao, publica em Halle
o Tratado sobre os Cometas (Bericht von Kometen). Mas serd o ano seguin-
te, 1609, que vira a ser considerado um dos mais importantes de toda a his-
toria da ciéncia, e em particular da astronomia. De fato, foi nesse ano que o
proprio Képler publica em latim a Astronomia Nova, obra na qual expde o
resultado das suas pesquisas sobre as duas primeiras leis do movimento dos
planetas, enquanto Galilei aponta o seu telescopio para o céu obtendo resul-
tados revoluciondrios: os montes e vales da lua, a multiplicacdo infinddvel
do numero das estrelas, o aparecer inesperado dos satélites de Jupiter: novas
descobertas, enfim, que, na prética, constituiam a demonstragdo experimen-
tal da superacéo do velho paradigma aristotélico-ptolemaico.

Estes resultados, divulgados em 1610 nas paginas em latim do Sidereus
Nuncius, valem a Galilei, no ano seguinte, a entrada na Accademia dei Lin-
cei, fundada em Roma pelo jovem principe Federico Cesi em 1603, bem co-
mo uma notoriedade internacional que se espalha em todas as direg¢des.
Efetivamente, o clamor provocado pelas novas descobertas corre logo pelo

Michela Graziani (a cura di), Un incontro lusofono plurale di lingue, letterature, storie, culture,
ISBN 978-88-6453-654-5 (print), ISBN 978-88-6453-655-2 (online PDF), ISBN 978-88-6453-656-9 (online EPUB),
CC BY 4.0, 2018 Firenze University Press



mundo inteiro, e se o embaixador inglés em Veneza se apressa a comunicar
ao rei Jaime I «a noticia mais estranha alguma vez recebida de algum pon-
to da terra»!, num instante, e sobretudo gracgas aos novos circuitos comer-
ciais e culturais criados, como dissemos, pelos descobrimentos portugueses,
o eco internacional multiplica-se. Em 1612 a obra de Galilei chega a India;
trés anos mais tarde é realizada uma sua sintese em chinés; em 1631 fala-se
do telescépio na Coreia e cinco anos depois no Japio. Por fim, em 1640, o
nome de Galilei era tdo popular no oriente que mereceu uma transliteracdo
em chinés, passando ele a chamar-se Chia-Li-Lueh.

De resto, o fato de Galilei, com o seu telescépio, se ter aventurado pa-
ra além da esfera ptolemaica do fogo tinha logo incentivado os seus con-
temporaneos a pensar com muita naturalidade numa nova passagem das
miticas Colunas de Hércules, numa viagem, desta vez ao céu, verdadei-
ramente inédita. E, se Képler comparava o movimento da terra ao de um
«navigium» sulcando incessantemente as rotas do céu para contemplar o
universo, as revelacdes do Siderus Nuncius eram por Tommaso Campa-
nella associadas a descoberta do Novo Mundo na perspectiva de uma nova
idade, que, segundo ele, ja tinha sido anunciada no mundo classico pelos
versos proféticos da Medeia de Séneca e, no Novo Testamento, pelas pro-
fecias do Apocalipse (especialmente 21,1): «et vidi caelum novum et ter-
ram novamy, versiculo citado também por Vieira no memoréavel Sermdo
da Epifania (1662), onde os descobrimentos portugueses sio associados a
uma nova génese e as empresa dos descendentes de Luso, se ndo chegam
a por em causa a autoridade dos Padres da Igreja, a colocam, porém, nu-
ma diversa dimensdo. Aspecto que, por outro lado, volta inumeras vezes
na obra de Vieira, como neste trecho do Sermdo da terceira dominga do
Advento de 1650% «Nenhuma coisa houve mais assentada na antiguidade
que ser inabitdvel a zona torrida; e as razdes com que os filésofos o pro-
vavam, eram ao parecer tdo evidentes que ninguém havia que o negasse.
Descobriram, finalmente, os pilotos e marinheiros portugueses as costas
da Africa e da América, e souberam mais e filosofaram melhor sobre um
s6 dia de vista, que todos os sdbios e filésofos do mundo em cinco mil anos
de especulagdo. Os discursos de quem néo viu sdo discursos. Os dictames
de quem viu sdo profecias».

Nascem daqui aqueles pressupostos de uma «filosofia prépria» e de uma
«teologia prépria» que Vieira reivindica orgulhosamente perante a Inquisi-
¢do: «indo estudar Filosofia de idade de vinte anos, no mesmo tempo com-
pus uma filosofia prdpria; e passando a Teologia, me consentiram os meus
prelados que ndo tomasse postila, e que eu compusesse por mim as maté-

L A.Battistini, Galileo e i Gesuiti. Miti letterari e retorica della scienza, Vita e Pensiero,
Milano 2000, p. 22.

2 Em Sermodes, tomo V, 1689, 112-113.
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rias»®. Da mesma maneira, num contexto completamente diferente, Galileo
Galilei, logo depois da publicagéo do Sidereus Nuncius, tinha falado de uma
«scienza interamente nuova e da me ritrovata sin dai primi principi», base,
continua Galilei, de uma «filosofia prépria» contraposta «aos filésofos dos
livros e aos professores», num século, comentarda Tommaso Campanella,
«ch’ha piu istoria in cento anni che non ebbe il mondo in quattromila»*.
Contudo, um tempo dramdtico e profundamente atormentado, como
sabemos, inaugurado em 17 de Fevereiro de 1600 pelos sinistros clardes da
fogueira de Campo de’ Fiori, em Roma, que pareciam reduzir a cinzas os
mundos infinitos de Giordano Bruno, dominicano excomungado pela Igreja
Catdlica, mas também pelas igrejas Calvinista e Luterana, onde tinha inutil-
mente procurado refugio. Quanto a Tommaso Campanella, seu companheiro
na prisao de Castel Sant’Angelo em Roma nos tltimos anos do século X VI, ele
também foi sujeito a interrogatério e a tortura nas prisdes de Roma e depois
de Népoles, de onde apenas se vird a salvar fazendo-se passar por louco, e
onde, ainda assim, acabard por transcorrer vinte e sete anos da sua vida. No
entanto, o proprio Campanella ndo renunciard, em 1633, a defender Galilei
no processo que lhe foi intentado pela Inquisicdo romana e que vird a c