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Editorial

Musikvermittlung hat sich seit Ende des 20. Jahrhunderts zu einem facettenreichen
Praxisfeld entwickelt, das als Bindeglied zwischen Musikproduktion und -rezeption
fungiert. Musiker*innen, Pidagog“innen, Vermittler*innen, Ensembles, Schulen und
Konzertveranstaltungen bilden eine stetig wachsende Community of Practice, die Men-
schenjeden Alters dsthetische Erfahrungen mit Musik erméglichen méchte. Inzwischen
wird dieses Praxisfeld mit seinen spezifischen Strukturen, Formaten und Selbstver-
stindnissen auch zum Gegenstand wissenschaftlicher Forschung. Die Reihe Forum
Musikvermittlung - Perspektiven aus Forschung und Praxis mochte praxisbezogene
und wissenschaftliche Diskurse zusammenfithren und den unterschiedlichen Ak-
teur*innen aus Wissenschaft und Praxis eine Plattform bieten, um aktuelle Positionen
zu diskutieren.

Die Reihe wird herausgegeben von Johannes Voit und Constanze Wimmer.

Irena Miiller-Brozovié ist Professorin fiir Musikvermittlung an der Anton Bruckner Pri-
vatuniversitit in Linz sowie Dozentin an der Hochschule der Kiinste Bern. Sie leitet als
Co-Sprecherin das Forum Musikvermittlung an deutschsprachigen Hochschulen und
Universititen und ist Mitherausgeberin des International Journal of Music Mediation.
Thre Studien in Klavier, Schulmusik und Musikvermittlung absolvierte sie in Basel, Det-
mold und Wien. Die Basis ihrer Lehre und Forschung bildet eine langjahrige Praxis als
Musikvermittlerin fiir Orchester und Festivals. Fiir ihre Arbeit mit dem Kammerorches-
ter Basel wurde sie 2007 mit dem Junge Ohren Preis ausgezeichnet.
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Vorwort der Herausgeber*innen

Johannes Voit und Constanze Wimmer

Der vorliegenden Publikation von Irena Miiller-Brozovi¢ liegt eine Dissertation zugrun-
de, die Hartmut Rosas Resonanztheorie in Beziehung zur Musikvermittlung setzt — und
gleichzeitig ist dieses Buch viel mehr. Es sucht nach den Gelingensbedingungen fiir ei-
ne starke Involviertheit des Publikums im Live-Konzert: Wie konnen Beziehungen zu,
mit, in und durch Musik gestiftet werden, und welche Rolle spielen dabei Musikvermitt-
ler*innen? Diese Fragen wurden freilich schon hiufig gestellt und gehéren in der Praxis
des Konzertwesens zum Kerngeschift der Musikvermittlung. Dieser Band unternimmt
jedoch erstmals den - lingst iiberfilligen — Versuch einer umfassenden theoretischen
Rahmung. Dabei spannt die Verfasserin einen weiten Horizont und kombiniert Gilles
Deleuzes Idee der Assemblage im Sinne einer Verflechtung und dynamischen Konstel-
lation von Interaktionen mit der Vorstellung einer kiinstlerischen Gestaltung als hybri-
de und durchlissige Kontextualisierung von Musik, die Unerwartetes jederzeit zuldsst.
Dabei beruft sie sich auch auf Christopher Smalls Konzept des Musicking, das Musik als
soziale Praxis von Ausfithrenden und Zuhérenden fasst, die Beziehungen und Bedeu-
tungen stiftet und damit weit iiber ein Verstindnis von Musik als Kanon von Werken
und dessen Auffithrungen hinausgeht. Dieses erweiterte Verstindnis von Musik und ih-
rer Kontextualisierung ebnet den Weg zur Resonanztheorie von Hartmut Rosa und in
der Folge zur Resonanzaffinen Musikvermittlung, die Miiller-Brozovi¢ als Moglichkeit zur
Selbstwirksamkeit begreift, die in weiterer Folge zur Transformation aller Beteiligten —
der Musiker*innen, des Publikums, aber genauso der Musikvermittler*innen und Ver-
anstalter*innen - beitragen kann.

Anhand dieses neuen Bandes in der Reihe Forum Musikvermittlung — Perspektiven aus
Forschung und Praxis wird abermals deutlich, dass sich das Praxisfeld Musikvermittlung
in einem tiefen und fruchtbringenden Austausch mit Theorie und Forschung befindet.
Die Herausgeber*innen wiinschen dem Buch viele angeregte Leser*innen und Mitden-
ker*innen und freuen sich, wenn Miiller-Brozovi¢’ Konzeption einer Resonanzaffinen Mu-
sikvermittlung den Auftakt zu weiterfithrender Forschung bildet und damit einen wert-
vollen Beitrag zur fortschreitenden Theoriebildung in der Musikvermittlung leistet.
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Ich kann Johannes Voit und Constanze Wimmer nur zustimmen: Irena Miiller-Brozovié
Publikation ist geeignet, der jungen Disziplin Musikvermittlung tragfihige Fundamente
zubauen, sieist grund-legend im besten Sinne des Wortes. Insofern sind Leserinnen und
Leser eingeladen, in den Strudel der zahlreichen theoretischen Quellen einzutauchen,
nicht nur in die zugleich umfassend wie kritisch rezipierte Resonanztheorie Hartmut
Rosas, sondern auch etwa in Nicholas Cooks performative Sicht auf Musik und Musizie-
ren (»beyond the score«) oder Erika Fischer-Lichtes Asthetik der Performativitit, im Ge-
genzug dazu in Christoph Richters hermeneutische Auseinandersetzung mit der »Sache
Musik« (bzw. Ursula Brandstitters Ausweitung des Verstehensbegriffs auf ein Verstehen
von Kunst durch Kunst) oder auch — um die soziale und politische Dimension von Musik-
vermittlung wenigstens ansatzweise ins Spiel zu bringen — in den Capability Approach
in der Lesart von Valerie Krupp-Schleufiner.

Immer wird umfassend, anschaulich und nachvollziehbar referiert, immer wartet
ein Erkenntnisgewinn in Bezug auf die theoretischen Referenzen ebenso wie auf deren
luzide Anwendung auf das Feld der Musikvermittlung. Aber es bestitigt sich in diesem
Buch nicht nur die bekannte Annahme von Kurt Lewin, dass »nichts praktischer ist als
eine gute Theorie«, sondern man kann auch gleich zu jenem Tool greifen, auf das die Ar-
beit hinauslduft: Die Drehscheibe der Musikvermittlung ist kein nettes >Gimmicks, sondern
ein hochst taugliches Werkzeug, dessen spezifische Bauart fiir die Essenz des musikver-
mittlerischen Arbeitens von Irena Miller-Brozovi¢ steht.

Indem die vier resonanten Beziehungsmoglichkeiten in Beziehung gesetzt werden
zu definierenden Merkmalen von Resonanz, zu begiinstigenden Impulsen und grund-
legenden Prinzipien einer Resonanzaffinen Musikvermittlung, st6f3t diese Drehscheibe
— als gutes altes analoges Werkzeug, das man herstellen und in die Hand nehmen kann
und im Verein mit den detaillierten Leitfragen fiir eine Resonanzaffine Musikvermittlung ver-
wenden sollte — ein mehrdimensionales und dynamisches Denken und Handeln quasi
im Hyperraum an, sie erlaubt fantasievolle Planung und klare Handlungsorientierung,
aber auch stindigen Riickbezug auf das Wesentliche und kritische Selbstreflexion, sie
macht es moglich, immer wieder aufs Neue spezifische Konstellationen von Aspekten
und Dimensionen, Werten und Handlungsweisen zu fokussieren.
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Und so ist die Drehscheibe das genaue Gegenteil von sattsam bekannten Check-Lis-
ten, die abzuarbeiten wiren, so hilt sie die Projekte von vornherein und wihrend der Ar-
beit und auch in der Abschlussreflexion in Bewegung und moéglicher Verinderung. Wie
dies konkret ausschauen konnte, zeigt die Autorin im Kapitel Anwendung der Drehschei-
be fiir das resonanzaffine Konzipieren von Konzertsituationen, in dem es kein Zufall ist, dass
sie in Bezug auf ihren Fragenkatalog wie auf die Drehscheibe auswihlt und hin und her
springt, diesem Aspekt mehr, jenem weniger Aufmerksamkeit zuwendet.

George Crumbs Music for a Summer Evening (Makrokosmos I1I) kommt ihr da etwa in
Bezug auf eine iiberraschende und extrem ausdifferenzierte Klanglichkeit wie auf die
Entstehung und den Zerfall von Form oder die weiten Assoziationsriume sehr entgegen,
und vielleicht ist das etwas, was abschliefend unbedingt erwihnt werden sollte: Reso-
nanzaffine Musikvermittlung nimmt nicht nur die beteiligten Menschen ernst (und hat
auch das Potenzial zu transformatorischer Bildung stindig im Blick), sondern zieht auch
die Musik als eminente Akteurin in Betracht, eine Akteurin, deren Struktur- und Bedeu-
tungsangebot nie unterschitzt oder ignoriert werden darf.



1. Einleitung

Forschung, Lehre und Praxis sind fiir mich eng miteinander verflochten: Entsprechend
entstand diese Publikation vor dem Hintergrund meiner jahrelangen Praxis als Musik-
vermittlerin und Dozentin fiir Musikvermittlung. In meiner Arbeit mit Musiker*innen
und Studierenden, beim Planen und Durchfithren von Konzerten, auf und hinter der
Bithne, als Mitwirkende und Publikumsmitglied, wuchs in mir der Wunsch nach einer
vertieften Reflexion iiber musikbezogene Praktiken im Kontext von Konzertsituationen.
Als Musikvermittlerin arbeite ich an Schnittstellen verschiedener Handlungsfelder und
Disziplinen und bewege mich in unterschiedlichen Welten. Dabei befinde ich mich in
einem Raum des Dazwischen und verstehe meinen Auftrag darin, Musikbeziehungen
zu stiften, zu intensivieren und zu erweitern. In der Zusammenarbeit und im Gesprich
mit Beteiligten und Kolleg*innen ergibt sich im Alltag zwar ein Konsens iiber bewZihrte
Praktiken, deren Grundlagen und Rahmenbedingungen jedoch bleiben vage.

Ausgehend von meinem Wunsch, Praktiken der Musikvermittlung zu hinterfragen,
will diese Arbeit dazu beitragen, den Raum des Dazwischen zu erkunden und dem We-
sen von Musikbeziehungen auf den Grund zu gehen. Auch wenn das Gelingen von Mu-
sikbeziehungen nicht systematisch oder als Methode erliutert werden kann, so findet im
Rahmen der vorliegenden Arbeit doch eine vertiefte Auseinandersetzung und eine theo-
retische Fundierung von Musikvermittlung statt und es werden begiinstigende Faktoren
fiir eine gelingende Musikvermittlung genannt.

Musikvermittlung als Schnittstellendisziplin beinhaltet Praktiken, die sich als Wech-
selbeziehungen ereignen und von Mischverhiltnissen durchwoben sind. Die Interaktio-
nen zielen nicht auf einen Konsens, sondern zeichnen sich durch eine Lebendigkeit aus,
einem Oszillieren, bei dem sich die Mischverhiltnisse nicht auflésen, sondern auf inspi-
rierende Weise interagieren. Entsprechend beruhen die Interaktionen auf Antwortbe-
ziehungen, die darauf angewiesen sind, dass jede Entitit mit eigener Stimme beteiligt
ist. Die Charakteristik der Antwortbeziehungen besteht darin, dass alle Beteiligten sich
in der Wechselbeziehung transformieren, ohne zu verschmelzen. Die daraus entstehen-
den Mixturen iiberwinden Dualismen: die einzelnen Stimmen vertreten weder dicho-
tome Positionen, noch verwischen sie oder l8sen sich auf, sondern weisen gleichzeitig
unterschiedliche Aspekte auf. Daraus folgt fiir die Musikvermittlung eine Komplexitits-
steigerung und die Notwendigkeit einer Ambiguititstoleranz.
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Wird Musikvermittlung als Interaktion verstanden, so ergibt sich ein neues Quali-
titsverstindnis, das nicht auf dem Erfiillen vorgegebener Ziele basiert, sondern sich in
einer ergebnisoffenen Transformation aller Beteiligten manifestiert. Somit wird der Be-
griff der Zielgruppe hinfillig, kann doch ein entscheidender Impuls fiir eine Transfor-
mation auch vom Publikum ausgehen und die Arbeit und Strukturen von Musiker*in-
nen und Musikvermittelnden maf3geblich betreffen. Die in dieser Publikation herge-
leitete Resonanzaffine Musikvermittlung versteht Musik als soziale, co-kreative Praxis
und Beziehungen als Interaktionen, womit sich eine Anschlussfihigkeit an die Praxeo-
logie ergibt. Da jedoch Hartmut Rosa seine Resonanztheorie, auf der die Resonanzaffi-
ne Musikvermittlung basiert, ausdriicklich nicht als Praxistheorie bezeichnet (Rosa 2017;
S. 311), wird die Praxeologie in dieser Publikation ausgeklammert. Die erfolgte theoreti-
sche Fundierung der Resonanzaffinen Musikvermittlung kénnte jedoch fiir zukiinftige
praxeologische Zugangsweisen durchaus interessant sein.

Die Resonanzaffine Musikvermittlung beinhaltet individuelle und situationsspezifi-
sche Dynamiken und kann daher keine eindeutigen, konkreten Handlungsempfehlun-
gen, Methoden oder Checklisten vorlegen. Die theoretische Fundierung resonanter Mu-
sikbeziehungen erméglicht es jedoch, begiinstigende Aspekte zu benennen und férder-
liche Konstellationen aufzuzeigen. Aus den theoretischen Uberlegungen geht daher das
dynamische Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung hervor, das mit zugehorigen
Leitfragen eine Briicke von der Theorie zur Praxis schligt und dazu einlidt, die Praktiken
der Musikvermittlung bewusst und individuell zu reflektieren und zu gestalten.

1.1  Thema und Gliederung der Arbeit

Der theoretische Kern meiner Arbeit bildet die soziologische Resonanztheorie nach Hart-
mut Rosa (2016), die in Kapitel 3 ausfiihrlich beschrieben und hinsichtlich einer Resonanz-
affinen Musikvermittlung systematisch dargelegt wird. Dieses Hauptkapitel mit seinen
grau hinterlegten Passagen zur Resonanzaffinen Musikvermittlung bildet daher den zen-
tralen Orientierungspunkt und ist fiir das Verstandnis des dynamischen Modells der Re-
sonanzaffinen Musikvermittlung, das im Schlusskapitel erlautert wird, unabdingbar. Die
weiteren Kapitel der Arbeit vertiefen relevante Aspekte resonanter Musikbeziehungen
und kénnen erganzend zum Haupt- und Schlusskapitel gelesen werden. Auch hiersind fir
ein schnelles Lesen der Arbeit praxisbezogene Passagen grau hinterlegt. Fiir Praktiker*in-
nen sind zudem die zusammenfassenden Kapitel sowie das Schlusskapitel besonders in-
teressant. Die Leitfragen fiir eine Resonanzaffine Musikvermittlung sowie eine Liste mit
erwdhnten Links zu Praxisbeispielen finden sich im Anhang. Damitin der Praxis auch hap-
tisch mitder Drehscheibe gearbeitet werden kann, steht eine Vorlage zum Ausdrucken auf
der Website des Verlags zur Verfiigung'.

1 Der QR-Code zur entsprechenden Website mit der Druckvorlage der Drehscheibe befindet sich im
Anhang bei den Leitfragen.
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1. Einleitung

Zu Beginn der Arbeit wird vor dem Hintergrund des pandemiebedingten Lockdowns
der responsive Charakter gelingender Musikbeziehungen in Konzertsituationen so-
wie die Wichtigkeit einer musikalischen Ansteckung, einer inspirierenden Nihe und
Co-Prisenz hervorgehoben. Ausgehend von der Annahme, dass sich Musikvermittlung
als Wechselbeziehung vollzieht, wird die Forschungsfrage formuliert, inwiefern Mu-
sikvermittelnde ein musikalisches Involviertsein begiinstigen konnen. Bevor auf den
Forschungsstand im Kontext von starken Musikerlebnissen, Konzertsituationen und
kultureller Teilhabe eingegangen wird, erfolgt eine Situierung der aktuellen Praxis von
Musikvermittlung. Da das musikalische Involviertsein als intensive Form von musi-
kalischer Interaktion verstanden wird, wird die Forschungsfrage mit Riickgriff auf die
Soziologie beantwortet. Daher befasst sich das Hauptkapitel drei mit Hartmut Rosas Re-
sonanztheorie und deren Ubertragung auf die Musikvermittlung. Dabei wird Resonanz
als responsive Weltbeziehung mit vier definierenden Merkmalen beschrieben, nimlich
einer Affizierung, Selbstwirksamkeit, Transformation und Unverfiigbarkeit. Gleich-
zeitig wird betont, dass Resonanz ein dynamisches Geschehen ist, dem grundsitzlich
eine potenzielle Entfremdung innewohnt. Resonanz ereignet sich in vier verschiedenen
Beziehungsdimensionen, die iibertragen auf die Musikvermittlung als Beziehungen
zu Musik, mit Musik, in Musik und Selbstbeziehung durch Musik bezeichnet werden. Als
oszillierendes Beziehungsgeschehen ereignen sich resonante Musikbeziehungen in
der Schnittmenge verschiedener Mischverhiltnisse und beziehen ihre Dynamik aus
moglichen Irritationsmomenten.

Auch wenn mit Hartmut Rosas Resonanztheorie ein erstes abstraktes Modell der
Resonanzaffinen Musikvermittlung hergeleitet wird, bedarf es weiterer musikspezifi-
scher Untersuchungen, um die Forschungsfrage zu beantworten. Daher widmet sich
dasvierte Kapitel dem Musikverstindnis der Resonanzaffinen Musikvermittlung. Dem-
nach wird Musik als soziale, kreative und kollaborative Praxis verstanden, innerhalb
derer bestehende Musikstiicke nicht nur gespielt werden, sondern kreativ mit ihnen
umgegangen und mit ihnen gespielt wird. Damit erweitert sich das Handlungsfeld
der Musiker*innen und des Publikums hin zu gemeinsamen Gestaltungs- und Deu-
tungsriumen, in denen sich Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit der Musikbeziehungen
vermengen.

In einem nichsten Schritt werden im fiinften Kapitel die Konzertsituation und das
Musikerleben theoretisch fundiert. Hierbei zeigen sich unterschiedliche Ankniipfungs-
punkte fir das Gestalten von Musikbeziehungen. Gewisse Ansitze und Vorgehenswei-
sen wollen vor allem ein immersives Musikerleben in Konzertsituationen begiinstigen,
andere fordern neben einer kiinstlerischen Intention eine dezidierte gesellschaftliche
Notwendigkeit. Entscheidend fiir das Gelingen von Musikbeziehungen ist jedoch eine
grundsitzliche Faszination durch das Konzertgeschehen. Erst mit einem solchen Ge-
packtsein durch die Musik ergeben sich unterschiedliche Formen des Musikerlebens.
Diese betreffen das leibliche und beziehungsorientierte Erleben von Musik, die Imagi-
nationskraft und die zeitlichen Strukturen von Musik sowie einen Zugang, der auf der
Klanglichkeit und Materialitit von Musik basiert.

Im sechsten Kapitel werden die Beziehungsdimensionen der Resonanzaffinen Mu-
sikvermittlung theoretisch fundiert und mit Beispielen aus der Konzertpraxis illustriert.
Den Beziehungen zu Musik wohnt ein Erkenntnischarakter inne, wihrend die Beziehun-

2
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gen mit Musik auf kreativen Interaktionen basieren und eine Nihe und Verbundenheit
schaffen wollen. Die Beziehungen in Musik wiederum ereignen sich maf3geblich in Kon-
zertsituationen, die einer Asthetik der Performativitit folgen. Die Unterscheidung der
verschiedenen Beziehungsformen erfolgt aus heuristischen Griinden. In konkreten Kon-
zertsituationen jedoch tiberlagern sie sich und oszillieren miteinander. Somit erweist
sich, dass ein musikalisches Involviertsein auf vielfiltige Weise gestaltet werden kann
und sich in Form von musikalischen Wechselbeziehungen in einem Raum des Dazwi-
schen in individueller und situationsspezifischer Form zeigt. Unter Einbezug der Er-
kenntnisse aus den vorigen Kapiteln wird im Schlusskapitel das abstrakte Modell der
Resonanzaffinen Musikvermittlung in Form einer Drehscheibe konkretisiert. Diese Dar-
stellungsform erlaubt eine dynamische Anwendung der begiinstigenden Aspekte einer
Resonanzaffinen Musikvermittlung in verschiedenen Konstellationen.

1.2 Dank

Die vorliegende Arbeit ist das Resultat eines jahrelangen Prozesses und hitte sich ohne
die Unterstiitzung von zahlreichen Menschen nicht realisieren lassen. Ich méchte mich
ganz herzlich bedanken bei 0.Univ.-Prof. Dr. Peter Rébke, der mein Vorhaben mit offe-
nen Fragen und wertvollen Impulsen begleitet und stets kritisch-konstruktiv unterstiitzt
hat. Sein Interesse an meinen Fragestellungen und Gedanken hat mich durch die Arbeit
getragen und weitergebracht. Prof. Dr. Silke Schmid méchte ich fiir die vielen inspirie-
renden und ermutigenden Gespriche danken, ohne die ich mich nicht in die Wissen-
schaft gewagt hitte. Von entscheidender Bedeutung fiir mich und meine Arbeit ist ein
personliches Gesprach mit Prof. Dr. Hartmut Rosa, bei dem wir mein Modell und die Be-
ziehungsdimensionen der Resonanzaffinen Musikvermittlung diskutierten, wofir ich
ihm sehr herzlich danke. Uber viele Jahre konnte ich mich im Austausch mit den Teil-
nehmer*innen des Doktorandenseminars an der Universitit fiir Musik und darstellende
Kunst Wien sowie bei Tagungen des Netzwerks Forschung Kulturelle Bildung im wissen-
schaftlichen Arbeiten vertiefen — ein grofes Dankeschén euch allen fir das einfithlende
Mitdenken, die hilfreichen Ratschlige und das Eréffnen neuer Denkweisen. Besonders
erwihnen méchte ich auch Prof. Dr. Ernst Klaus Schneider, dem ich die ersten Einbli-
cke, erhellende Perspektivenwechsel und faszinierende Ausblicke in die Musikvermitt-
lung verdanke und der mich auf wunderbare Weise menschlich und fachlich begleitet
und unterstiitzt. Ein grofRes Merci gilt auch Elisabeth Aigner-Monarth und Wilfried Ai-
gner fiir ihre Gastfreundschaft und Herzlichkeit und die vielen anregenden Gespriche
und hilfreichen Tipps.

Den grofiten Dank mochte ich meinem Mann Jirg und unseren Kindern Nora, Mat-
thias und Milena aussprechen fiir ihr Verstandnis, ihre Geduld und ihre Ermutigung fir
meine wissenschaftliche Titigkeit. Ich danke euch fiir euer Dasein und eure Liebe und
widme euch diese Arbeit.



1. Einleitung
1.3 Gelingende Beziehungen in Konzertsituationen

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit Musikbeziehungen in Konzertsituationen
und beginnt mit einer markanten Pause.

Abbildung 1: Corona oder Fermate

(eigene Darstellung)

Corona bedeutet in der Musik nicht nur eine Fermate mit unbestimmtem Ende, wih-
rend der die Musiker*innen gespannt auf den Einsatz warten, um weiterspielen zu kon-
nen. Corona als Pandemie wirkt auch als Brennglas fiir grundlegende Fragen und gleicht
einem nichthérbaren, aber umso wirkungsvolleren Paukenschlag, der das gesamte Kon-
zertwesen zum Zittern bringt.

In Konzertsilen, auf Bithnen, an Festivals und in Clubs bleibt es iitber Monate still,
wihrend in Wohnzimmern und auf Balkonen musiziert und applaudiert wird. Im Frith-
ling 2020, zu Beginn der Pandemie, richten sich manche Orchestermusiker*innen statt
Fliege oder Frisur den Kopfhérer auf den Ohren und filmen sich mit dem Smartphone auf
dem Sofa, im Badezimmer oder in der Schreinerwerkstatt. Dabei spielen sie beispiels-
weise La Ritirata Notturna di Madrid von Luigi Boccherini in einer Orchestrierung von Lu-
ciano Berio?, ein Stiick, das urspriinglich als Zapfenstreich von einer Militirkapelle ge-
spielt wurde, um die nichtliche Ausgangssperre anzukiindigen. At Home befinden sich
nun wie alle Menschen auch die Orchestermusiker*innen des Sinfonieorchesters Basel
in ihrer gleichnamigen Videoserie. Im Video sieht man die Musiker*innen aber nicht
nur musizieren: so bereitet der Bassposaunist wihrend seiner Pause einen Kaffee zu,
die Harfenistin wischt sich die Hinde und der Geiger vom fiinften Pult steht in Schrein-
erkleidern in seiner Werkstatt. Orchestermusiker*innen, die sich bisher moglichst un-
auffillig in die akustische und optische Gesamterscheinung ihres Ensembles eingefiigt
haben, zeigen sich hier beim Musizieren auch von ihrer privaten Seite und nutzen den
visuellen Gestaltungsraum nach eigenem Gusto.

Die besondere Situation des Lockdowns bringt vermeintliche Traditionen und Ritua-
le durcheinander. Die Konzertaufstellung des Orchesters ist wild durcheinander gewiir-
felt und die Rollen der Musiker*innen werden neu gemischt. Nicht der Konzertmeis-

2 Vgl. das Video des Sinfonieorchester Basel At Home unter https://vimeo.com/404118506
[15.07.2023].
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ter, sondern der Kontrabassist mit seinen Hunden erhilt einen besonderen Platz, der
Solotrompeter sitzt am Klavier und begleitet seine Kinder und der Soloflstist formiert
seine Hutsammlung zum fiktiven Publikum. Missgeschicke beim Filmen werden nicht
herausgeschnitten, sondern mausern sich zu den interessantesten Szenen im Video: So
merkt die Hornistin erst bei ihrem Einsatz, dass ihr Mundstiick fehlt und noch auf dem
Alphorn steckt. Die Musiker*innen agieren individuell, spinnen dabei vielfiltige Bezie-
hungsfiden und kreieren in und mit ihren Zoom-Kacheln ein musizierendes Mosaik fiir
das World Wide Web. Es ist nicht das Sinfonieorchester Basel, das hier Boccherinis Mu-
sik interpretiert und reprisentiert. Vielmehr wird der Zoom im doppelten Sinn auf die
Musiker*innen selbst gerichtet. Dies bewirkt einen Perspektivenwechsel: Die Musik und
das Video leben von den einzelnen Musiker*innen. Nicht nur das Publikum zuhause,
sondern auch die Musiker*innen? selbst lernen ihre Kolleg*innen von einer ganz ande-
ren, neuen Seite kennen, sind von solchen Videoszenen fasziniert und merken, dass alle
mit einem eigenen individuellen Beitrag gemeinsam etwas Besonderes schaffen. Die Or-
chestermusiker*innen fiithlen sich, obwohl sie nicht live miteinander musizieren, iiber
das Video miteinander verbunden und scheinen auch fir das Publikum zuhause einen
Nerv der Zeit getroffen zu haben.

Auch wenn die beschriebene Videoproduktion einen kreativen und humoristischen
Umgang mit dem Lockdown zeigt, bedeutet Corona vor allem eine einschneidende Kri-
se* (auch) fiir das Konzertwesen. Die ganze Musikszene hinterfragt die eigene Relevanz
und die bisherigen Rituale. Es wird die Reprisentation einer bedeutenden kulturellen
Tradition bekriftigt, deren (Umweg-)Rentabilitit beschworen, auch Reflexion betrieben
und im Ausprobieren von neuen Konzertformaten viel Fantasie und Innovation bewie-
sen. Corona als Generalpause fiir das bisherige Konzertwesen stellt existenzielle Fragen:
Wann finden wieder Konzerte statt und wer kommt dann tiberhaupt noch ins Konzert?
Corona verschiebt den Fokus des Konzertwesens von quantitativen zu qualitativen Fra-
gestellungen. Es geht nicht mehr darum, moéglichst viel und neues Publikum zu generie-
ren, sondern sich zu iiberlegen, warum Menschen ins Konzert kommen, was ein gutes
Konzert ausmacht und wie die Beziehung zum Publikum gestaltet werden kann.

Der Musikethnograph Christopher Small beobachtete das traditionelle Konzert mit
westlich-klassischer Musik bereits in den 1990er Jahren aus kritischer Distanz und findet
auf die Frage nach einem gelingenden Konzert folgende Antwort:

»Any performance, and that includes a symphony concert, should be judged finally on
its success in bringing into existence for as long as it lasts a set of relationships that
those taking part feel to be ideal and in enabling those taking part to explore, affirm,
and celebrate those relationships. Only those taking part will know for sure what is
their nature.« (Small 1998, S. 49)

3 Dieses Insiderwissen verdankt die Autorin personlichen Gesprachen mit Orchestermusiker*innen
und der Geschiftsfiihrung des Orchesters.

4 Auf die prekare Situation, insbesondere von freischaffenden Musiker*innen und strukturelle
Schwachstellen im Kulturbereich kann an dieser Stelle nur hingewiesen werden.
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Gelingende Beziehungen, so Christopher Small, machen die Qualitit von Konzerten aus.
Ideale Beziehungen in Konzertsituationen zeichnen sich dadurch aus, dass alle Betei-
ligten eine Vielfalt von Beziehungen im Konzertgeschehen erkunden, bekriftigen und
feiern konnen. Gute Beziehungen bestehen aber auch darin, dass sie einen Handlungs-
raum freigeben, in denen die Beteiligten diese Beziehungen individuell gestalten kon-
nen. Was das Wesen dieser Beziehungen ausmacht, worin ihre Anziehungskraft und
Qualitit liegt, entspricht einem subjektiven und situativen Empfinden, kann bisweilen
nur mit Mithe in Worte gefasst und wohl kaum verglichen und gemessen werden.

Besondere Konzerterlebnisse heben sich von gewohnlichen Konzerterfahrungen ab,
sie bleiben in Erinnerung und wecken eine Sehnsucht nach weiteren besonders inten-
siven, starken Konzerterlebnissen. Doch was macht solche starken Konzerterlebnisse
aus? Das Besondere eines Konzertgeschehens lisst sich am Negativbeispiel der Pande-
mie, wihrend der Live-Konzerte nur unter besonderen Umstinden oder gar nicht statt-
finden konnten, besonders gut nachvollziehen. Denn das pandemiebedingte Fehlen von
Live-Konzerten verstirkt die Sehnsucht nach starken Konzerterlebnissen und legt of-
fen, welche Aspekte besonders vermisst werden: die reale Anwesenheit und das damit
verbundene kollektive Musikerleben mit dem Publikum, dem Raum und dessen Atmo-
sphire, die unverfiigbare Einzigartigkeit des Zusammentreffens von Menschen, Musik,
Raum und Zeit. Musiker*innen, die zwar proben und streamen, aber nicht auftreten
kénnen, realisieren, wie sehr ihnen das Publikum fehlt. Werden einzelne Konzerte doch
geplant, besteht immer das Risiko, dass sie aufgrund von neuen Vorschriften oder Co-
vid-Infektionen kurzfristig abgesagt werden miissen. Eine wesentliche Erfahrung, wel-
che die Pandemie mit sich bringt, ist die der Unverfuigbarkeit. Planungssicherheit bleibt
ein Wunschdenken, die Realitit verlangt eine Flexibilitit, ein stindiges Anpassen und
Umplanen von Konzepten und Vorhaben. Die wenigen Live-Konzerte, die wihrend der
Pandemie tatsichlich stattfinden kénnen, sind nur halb verfiigbar. Nur ein kleiner Kreis
von Zuhorer“innen hat die Moglichkeit, das Konzert zu besuchen, im Wissen, dass sie
einem besonderen Anlass beiwohnen, der am nichsten Tag vielleicht nicht mehr erlaubt
wire. In stattfindenden Konzerten ist daher sowohl bei Musiker*innen als auch beim
Publikum eine besondere Wertschitzung, aber auch Sensibilitit fiir die Fragilitit und
Besonderheit der Situation vorhanden und damit verbunden ein hohes Interesse anein-
ander, sowie eine grofRe Offenheit und Dankbarkeit fiir direkte musikalische Begegnun-
gen.

Paradoxerweise schafft die Pandemie, die Kontakte einschrinkt und Konzerte ver-
unmoglicht, ein Potenzial fiir bewusstere und intensivere Beziehungen in Konzertsi-
tuationen. Denn die Pandemie befreit die Musiker*innen vom kulturpolitischen und fi-
nanziellen Druck, moglichst viel Publikum zu erreichen. Es zdhlen nicht ein eigenwilli-
ges Aufmerksamkeitsmanagement, das Erreichen einer méglichst breiten Offentlichkeit
oder eine hohe Auslastung, sondern es geht darum, nach Méglichkeiten zu suchen, wie
unter Beriicksichtigung von Schutzmafinahmen eine virale Ansteckung vermieden wer-
denkannund dennoch Beziehungen zwischen den Beteiligten gekniipft werden kénnen.
Konzerte leben von einer Nihe und der Hoffnung und Sehnsucht nach einer Ansteckung
und Berithrung der anderen Art: durch Musik, die einen bewegt, anspricht und einem
etwas sagt. Die musikalische Ansteckung im Konzert entspricht einem Erleben von Be-
geisterung, von geteiltem Inter-Esse im Sinne von aufmerksamem Dabeisein und von ei-
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nem Gegenwirtigsein. Auch wenn die Pandemie nur ein Distant Socialising erlaubt, so
gelingt es mit Musizieren dennoch, iiber eine gewisse (riumliche) Distanz, Beziehun-
gen, Nihe und Berithrung zu schaffen. Die Pandemie mit ihrem Mantra, Kontakte zu
reduzieren und Abstand zu halten, zeigt, wie wichtig Beziehungen und Nihe (auch) in
Konzertsituationen sind.

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit musikalischer Ansteckung, Musikbeziehun-
gen und inspirierender Nihe in Live-Konzerten. Es wird also der Frage nachgegangen,
wie sich solche musikalischen Ansteckungen ereignen und welche Faktoren sie begiinsti-
gen. Musiker*innen machen in der Pandemie die Erfahrung, dass sie fir starke Konzert-
erlebnisse offenbar nicht (nur) eine perfekte Interpretation bieten miissen, sondern dass
sie dazu auf grundsitzliche Weise das Publikum benotigen und zwar nicht nur aufgrund
der offensichtlichen Tatsache, dass die Anwesenheit von Publikum die Konzertsituation
konstituiert, sondern weil Musiker*innen und das Publikum aufeinander angewiesen
sind und interagieren. Es geht um eine gemeinsame Prisenz von Musiker*innen und
Publikum, um eine Co-Prisenz, die eine fluide Einheit bildet. Mit Prisenz ist daher we-
der eine alleinige Bithnenprasenz im Sinne einer Ausstrahlung und eines Charismas der
Musiker*innen, noch eine hohe quantitative Publikumsprisenz gemeint, was dem Kon-
zertanlass im geldufigen Verstindnis eine Wichtigkeit und Berechtigung verleihen soll.
Die Co-Prisenz von Musiker*innen und Publikum ist vielmehr eine einzigartige Wech-
selbeziehung von besonderer Qualitit, der diese Arbeit nachgeht und worin der Begriff
Resonanz eine neue Bedeutung erhilt.

1.4 Forschungsfeld, Forschungsfrage und methodisches Vorgehen

Die vorliegende Arbeit hat zum Ziel, Beziehungen in Konzertsituationen im Zusammen-
spiel der beteiligten Akteur*innen in ihrer Beschaffenheit zu beschreiben und heraus-
zuarbeiten, welche Rahmenbedingungen und welche Faktoren das Gelingen von Bezie-
hungen begiinstigen. Damit folgt die Studie der Absicht von Musikvermittelnden (und
damit sind immer auch Musiker*innen mitgemeint), Beziehungen zu stiften, zu inten-
sivieren und zu erweitern, wobei Musik in diesen Beziehungen jeweils eine zentrale Rol-
le spielt (Miiller-Brozovi¢ 2017). Da ideale Beziehungen in Konzertsituationen sich in-
dividuell und situativ in Interaktionen und Wechselwirkungen zeigen, gestaltet Musik-
vermittlung Beziehungen von Menschen und Musik als relationale Praxis in einem ge-
meinsamen Handlungsfeld. Diese Studie ergriindet das Wesen solcher Beziehungen in
Konzertsituationen und zeigt auf, in welcher theoretischen Rahmung Musikvermitteln-
de agieren und welche Prinzipien und Fragestellungen fiir die Praxis handlungsleitend
sein konnen. Denn auch wenn Beziehungen auf Interaktionen beruhen und daher nicht
planbar sind, kénnen Musikvermittelnde ihr Handeln und ihre Haltungen in Konzertsi-
tuationen bewusst konzipieren und gestalten. Die zu untersuchenden musikbezogenen
Wechselbeziehungen in Konzertsituationen werden daher in der vorliegenden Arbeit aus
der Perspektive von Musiker*innen und Musikvermittelnden untersucht.

Welche Rolle in diesen Wechselbeziehungen der Musik zukommt, ist oftmals unklar.
Diese Beobachtung beruht auf Vorannahmen, wonach Musikvermittelnde in der Praxis
unterschiedlichen (oft impliziten) Zielen folgen, ohne dabei das Verstindnis, den Um-



1. Einleitung

gang und den Bezug zu Musik zu reflektieren und bewusst zu gestalten. Je nach person-
lichen Uberzeugungen und Kontext bestehen unterschiedliche Erwartungen oder Vor-
urteile gegeniiber Musikvermittlung. So wird mitunter von Musikvermittlung erwar-
tet, ein genussvolles Verstehen von Musik zu ermdglichen, denn - so Hans-Christian
Schmidt-Banse — nur ein bewundertes Kunstwerk habe Bildungspotenzial (Schmidt-
Banse 2015, S. 93—94). Diese Erwartung erfilllen jedoch viele Angebote von Musikver-
mittlung in keinster Weise, denn Musikvermittler*innen sind Schmidt-Banse zufolge
vor allem mit »sozialkompensatorischem Furor« unterwegs und beschiftigen sich mit
einem »Gegenstand, der noch nicht Musik ist« (Schmidt-Banse 2015, S. 92).

Entsprechend werden Musikvermittler*innen der »Leichtigkeitsliige« (Noltze 2010)
bezichtigt und als »furchtbare Vereinfacher« bezeichnet, die Komplexitit ausblenden
und ohne Kriterien vorgehen (Noltze 2014). Im Diskurs um eine vermeintliche »Krise des
Konzerts« (Bugiel 2015) erfihrt Musikvermittlung jedoch eine hohe Aufmerksambkeit.
Gleichzeitig wird ihr vorgeworfen, im Rahmen eines entsprechenden Krisenmanage-
ments als instrumentalisierte Pidagogik fiir eine Besucher*innengewinnung zu agie-
ren, die den Erhalt von Institutionen der Hochkultur legitimieren will und demzufolge
als Synonym fiir Audience Development verstanden werden kann (Bugiel 2015, S. 73; S. 77).

Tatsichlich existiert bisher nur wenig wissenschaftliche Literatur zu Musikvermitt-
lung in Konzertsituationen (Stiller 2008; Schneider et al. 2011; Tréndle 2009a; Schroder
2014; Simon 2018; Wimmer 2010b; Trondle 2018a) und eine theoretische Fundierung der
Umgangsweisen mit Musik aus der Perspektive der Musikvermittelnden kann als For-
schungsdesiderat bezeichnet werden. So fordert der 2012 gegriindete Rat fir Kulturelle
Bildung in seiner Publikation Alles immer gut. Mythen Kultureller Bildung (2013) »Forschun-
gen zu den dominenspezifischen Wahrnehmungs- und Gestaltungsvoraussetzungen
sowie den Vermittlungsweisen<.

Basierend auf der Annahme, dass Musik eine soziale Praxis ist und sich in idealen
Konzertsituationen gelingende Beziehungen ereignen (Small 1998, S. 49), des Weiteren
dem Anspruch von Musikvermittlung folgend, solche Beziehungen zu stiften, intensivie-
ren und erweitern sowie das Erleben von starken Musikerlebnissen (Gabrielsson 2011) zu
unterstiitzen, untersucht die vorliegende Arbeit die folgenden Forschungsfragen:

- Wie kdnnen Musikvermittelnde — und damit sind immer auch Musiker*innen ge-
meint — in Konzertsituationen ein musikalisches Involviertsein (im Sinne einer star-
ken musikalischen Wechselbeziehung) begiinstigen?

«  Worin besteht ein musikalisches Involviertsein (im Sinne einer starken musikali-
schen Wechselbeziehung)?

«  Was begiinstigt ein musikalisches Involviertsein, was beeintrachtigt es?

Das weite Forschungsfeld wird eingegrenzt, in dem nur Live-Konzertsituationen be-
riicksichtigt werden, in denen bereits bestehende Kompositionen westlich-klassischer
Musik gespielt werden — dies im Wissen, dass digitale und hybride Konzertformate

5 Vgl. https://www.stiftung-mercator.de/de/publikationen/alles-immer-gut-mythen-kultureller-bi
Idung/ [15.07.2023].
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genauso zum Konzertwesen gehoéren und ebenso spannende und gelingende Kon-
zerterlebnisse bieten kénnen. Die Eingrenzung auf westlich-klassische Musik erfolgt
einerseits aus forschungspragmatischen Griinden, andererseits aufgrund der starken
Institutionalisierung und damit verbundenen Fdrderung dieser Musikpraxis. Deren
vorgegebener Kanon und klare Interpretationsregeln geben fiir Musikvermittelnde
bisweilen einen engeren Rahmen vor als freiere, improvisatorische Musikpraxen. Denn
mit dem Umgang von bestehenden Kompositionen westlich-klassischer Musik sind oft-
mals Erwartungen verbunden, die den Handlungsspielraum von Musikvermittelnden
einschrinken und damit die Vermittlungspraxis erschweren (vgl. dazu Kapitel 4, in dem
ich unterschiedliche Musikverstindnisse und deren Konsequenzen fir die Musikver-
mittlung diskutiere). Zudem bietet die erfolgte Eingrenzung des Forschungsfelds ange-
sichts hegemonialer Strukturen im Konzertbetrieb und postkolonialer Verstrickungen
westlich-klassischer Musik besondere Herausforderungen und ruft nach einem verant-
wortungsbewussten und diskriminierungskritischen Vorgehen. Auch wenn sich diese
Publikation der Vermittlung westlich-klassischer Musik widmet, ist die Resonanzaffine
Musikvermittlung (wie beispielsweise auch der Kompass Musikvermittlung®) auch auf
andere Musikgenres und -praxen iibertragbar.

Die Studie untersucht Musikbeziehungen und Konzertsituationen in grundsitz-
licher Weise und schrankt sich nicht auf eine bestimmte Ziel- oder Altersgruppe ein.
Es handelt sich um eine theoretische Arbeit, wofiir hauptsichlich musikpidagogische,
musikwissenschaftliche, soziologische und kulturwissenschaftliche Literatur gesichtet
und ausgewertet wurde. Kern der Arbeit bildet die Rezeption einer soziologischen Theo-
rie, woraus ein Modell fiir Musikbeziehungen hergeleitet wird und dieses mit weiteren
theoretischen Ansitzen unterfiittert und verdichtet wird. Die theoretischen Darlegun-
gen werden jeweils mit Beispielen aus der Musikvermittlung illustriert und diskutiert.
Um mit der vorliegenden Arbeit eine Briicke von der Theorie zur Praxis zu schlagen,
finden sich im Anhang der Arbeit Leitfragen fiir eine Resonanzaffine Musikvermittlung,
die auf den gewonnenen theoretischen Erkenntnissen basieren.

1.5 Die Perspektive der Musikvermittlung im Kontext
von Konzertsituationen

Die genannten Forschungsfragen werden aus der Perspektive der Musikvermittlung un-
tersucht, die

»Beziehungen und Bezlige zu Musik schaffen sowie ein vertiefendes und erweiterndes
Horen von Musik erméglichen will und sich dabei in einem gemeinsamen Handlungs-
feld von unterschiedlichsten Disziplinen und Akteurlnnen verortet, innerhalb dessen
nach dsthetischen, personlichen, sozialen und strukturellen Verinderungen gestrebt
wird.« (Miiller-Brozovi¢ 2017)

6 Vgl. https://kompass.kultur-vermittlung.ch/kompass [15.07.2023].
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1. Einleitung

Musikvermittlung’ wird in dieser Arbeit auf pragmatische Weise als kiinstlerische Bezie-
hungsarbeit verstanden, die grundsitzlich mit jeder Musik méglich ist. Ausgangspunkt
sind folgende Beobachtungen in der Vermittlungspraxis:

1. Musikvermittler*innen gehen aufgrund ihrer personlichen Priferenzen und Még-
lichkeiten individuell und intuitiv vor und erwerben ein Erfahrungswissen, das
kaum weitergegeben werden kann. Gleichzeitig ist die Musikvermittlungsszene von
einer hohen Fluktuation geprigt® und bietet angesichts des Zeit- und Produktions-
drucks kaum die Moglichkeit fir (selbst-)kritische Reflexion. Orientierung bieten
allenfalls sogenannte Best-Practice-Beispiele, die mit Preisen ausgezeichnet und mit
einer kurzen Jurybegriindung gewiirdigt werden. Methodische und kritische Dis-
kurse finden in den Communities nur ansatzweise in miindlichen Austauschrunden
statt, werden jedoch nicht vertieft oder verschriftlicht.

2. Eine offentliche Aufmerksambkeit ist mafigebend fiir »gute« Musikvermittlung. Pro-
jekte, die eine breite Wahrnehmung und Wiirdigung erfahren, gelten als sogenannte
Best-Practice-Beispiele. Damit sind allerdings in der Regel keine kritische Reflexion
und Diskussion verbunden. Es geht vor allem um das Schaffen von Aufmerksambkeit
und neuen oder mehr Publika und um die Anschlussfihigkeit von westlich-klas-
sischer Musik an die Gesellschaft. Wihrend dies meistens den Erwartungen von
Veranstalter- und Forderseite entspricht, kritisieren Stimmen aus der Musikwis-
senschaft und -pidagogik die Nihe zu Marketing und werfen Musikvermittlung
Kommerzialisierung und Banalisierung vor (Noltze 2010). Beinahe unbestritten un-
ter Musikvermittelnden ist die implizite Annahme, dass ein mangelndes Interesse
von Nicht-Hoérer*innen nicht an der Musik selbst liegen konne.

3. Inder Folge wird gar nicht in Betracht gezogen, dass kaum alle Menschen westlich-
klassische Musik horen wollen (Krupp-Schleufiner 2016b, S. 11)°. Unabhingig von
einem moglichen personlichen Entscheid fiir oder gegen westlich-klassische Musik
geht es der Musikvermittlung zunichst darum, eine grundsitzliche Zuginglichkeit
zu westlich-klassischer Musik zu schaffen und Ressourcen bereitzustellen. Denn es
wird angenommen, dass diese Musikform nicht allgemein zuginglich und bekannt
ist. Gleichzeitig wird in partizipativen Projekten versucht, von einer Vielfalt von
Kulturen und Musiken auszugehen und paternalistische Haltungen im Umgang mit

7 Die vorliegende Arbeit stiitzt sich auf die vielfach unternommenen Definitionsversuche und Ver-
ortungen von Musikvermittlung, vgl. Schneider (2001); Stiller (2008); Hiittmann (2009); Wimmer
(2010b); Rudiger (2014); Miiller-Brozovi¢ (2017); Mautner-Obst (2018) und Petri-Preis (2019). Mit
dem Handbuch Musikvermittlung (Petri-Preis und Vogt 2023) liegt zudem eine fundierte Ausein-
andersetzung mit diesem Handlungsfeld vor.

8 Dies hat auch mit den prekdren Arbeitsverhdltnissen von (meist jungen, weiblichen) Musikver-
mittlerinnen zu tun, worauf in der vorliegenden Arbeit nicht eingegangen werden kann. Vgl. dazu
die Studie von educult http://miz.org/downloads/dokumente/1005/2020_05_N]JO_MV_Umfrage
2020.pdf [15.07.2023].

9 Thomas Renz (2016) weist darauf hin, dass Nicht-Besucher*innen Kultur v.a. zur Regeneration und
Unterhaltung nutzen mochten. Geht Musikvermittlung auf diesen Wunsch ein, so handelt sie sich
den Vorwurf der Banalisierung ein und entspricht nicht den gingigen Forderkriterien.
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den Teilnehmenden zu vermeiden'. Mitunter zielen partizipative Musikvermitt-
lungsprojekte auf unbestritten berechtigte und wichtige gesellschaftspolitische
Anliegen wie Offenheit gegeniiber Neuem und >Fremdem<"; seltsam mag in diesem
Zusammenhang der Bezug und das Arbeiten mit westlich-klassischer Musik (als
vermeintlicher Weltsprache) sein, zumal dieses Genre selbst ein hohes Distinktions-
potenzial aufweist und sich seiner postkolonialen Verstrickungen kaum bewusst ist
(Stoffers 2019).

Die Erwartungen an Musikvermittlung folgen einem Wachstumsdenken. Die Pu-
blikumszahlen diirfen aus Sicht des Musikmarktes nicht riickliufig werden, son-
dern sollen stabil bleiben, wenn nicht wachsen. Was die Aktivititen von Musikver-
mittlung betrifft, so kannvon einem eigentlichen Wachstumsmarkt gesprochen wer-
den, hat sich doch die Anzahl entsprechender Angebote zwischen 2003 bis 2017 ge-
mifS der Statistik der Deutschen Orchestervereinigung mehr als verdreifacht™. In
der Spielzeit 2017/18 wurden in Deutschland deutlich mehr Musikvermittlungsan-
gebote (6325) als Sinfonie- und Chorkonzerte (5557) durchgefithrt. Dennoch ist der
Stellenwert von Musikvermittlung innerhalb der Orchester gering. Musikvermitt-
lung sollvor allem neues Publikum bringen, gleichzeitig aber méglichst wenig kosten
und den laufenden Betrieb nicht stéren (Unseld 2015).

Das musikalische Programm, insbesondere von Vermittlungskonzerten mit Orches-
tern, beschrankt sich meist aufeinen Kanon mit sinfonischer und programmatischer
Musik. Aus probentechnischen und finanziellen Griinden sind Orchesterkonzerte
meist sehr traditionell konzipiert. Das Orchester musiziert und dazwischen mode-
riert oder erzihlt ein*e Vermittler*in, ein*e Schauspieler®in oder allenfalls auch Ju-
gendliche. Die Orchestermusiker*innen warten wihrend der Moderation auf ihren
nichsten Einsatz und sind kaum in das Bithnengeschehen einbezogen, weder mu-
sikalisch, verbal noch szenisch. Ihr Beitrag beschrinkt sich auf die Interpretation,
wobei nur selten in die Partitur eingegriffen wird (allenfalls um ein Motiv vorzustel-
len oder eine Mitmachaktion einzuiiben). Freiere Umgangsweisen mit Musik sind
duferst selten.

Innerhalb der Musikvermittlungsszene etablieren sich bestimmte, moderierte oder
inszenierte Konzertformate und Protagonist*innen; so erhielt ein bereits mit dem
Junge-Ohren-Preis ausgezeichnetes Ensemble diese Ehrung ein zweites Mal®. Neue
Impulse erfihrt die Musikvermittlung vor allem durch die Szene von freien Ensem-
bles, Musiker*innen und kleineren Festivals, die experimentell mit Musik und ih-
ren Prisentationsformen umgehen, mit ihrer Arbeit Nischen ausfindig machen und
so Alleinstellungsmerkmale herausarbeiten (ohne sich dabei als Musikvermittelnde
zu bezeichnen). Dadurch entwickelt sich das Konzertwesen weiter und diversifiziert

10
11
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Zur Verwendung des Begriffs Kultur fiir alle vgl. Fuchs (2018).

Auf die problematische, da Normen und Grenzen setzende Unterscheidung zwischen Eigenem
und >Fremdemckann hier nur hingewiesen werden.

Vgl. www.miz.org/downloads/statistik/78/78_Veranstaltungen_oeffentlich_finanzierter_Orchest
er.pdf [15.07.2023].

Es handelt sich um die Produktion Unterwegs nach Umbidu des Ensembles Die Schurken vgl. www.d
ieschurken.at/uploads/5/9/2/7/59270107/junge_ohren_pressemitteilung.pdf [15.07.2023].
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1. Einleitung

sich: es entstehen hybride Kunstformen mit einem erweiterten Musikbegriff. Mu-
sikvermittlung beschrinkt sich in der Folge nicht auf ein bestimmtes Label und eine
explizite Absicht (wie sie von institutioneller Seite formuliert und proklamiert wird),
sondern entspricht einer Haltung, neue Wege im Umgang mit Musik zu suchen und
eine personliche und gesellschaftliche Relevanz von Musik zu schaffen (Miiller-Bro-
zovié 2017).

Angebote der Musikvermittlung erreichen aufierhalb von Schulprojekten vor allem
Menschen mit einer bereits vorhandenen Affinitit zu westlich-klassischer Musik
(Noltze 2013, S.41). Sogenannte Nicht-Besucher*innen werden hingegen kaum
erreicht. Musikvermittlung bewegt sich im auflerschulischen Bereich demnach in
einer Blase von Gleichgesinnten. Auch die Musikvermittler*innen selbst (meistens
junge Frauen) bringen einen mehr oder weniger einheitlichen Bildungshintergrund
mit; viele von ihnen kommen aus biirgerlichen, deutschsprachigen Familien und
spielen seit ihrer Kindheit ein Instrument oder singen in einem Chor, was fiir
ein Musikstudium eine Voraussetzung darstellt und daher Menschen mit ande-
rer Sozialisation bereits bei der Aufnahmepriifung ausgrenzt' (Saner et al. 2016).
Gleichzeitig gehen viele Musikvermittlungsprojekte von einem offenen Kulturbe-
griff aus, interessieren sich fiir vielfiltige Formen von Musiken und setzen sich fir
eine gerechtere Gesellschaft ein.

Die Nicht-Besucher*innenforschung weist darauf hin, dass vor allem eine fehlen-
de Nihe dazu fihrt, dass ein potenziell interessiertes Publikum ausbleibt (Trénd-
le 2019). Allerdings fokussiert sich die Nicht-Besucher*innenforschung von Martin
Trondle in ithrem Sampling auf Studierende. Nicht-Akademiker*innen und altere
Personen hingegen werden in Trondles Studie gar nicht beriicksichtigt. Dennoch
kann das Bestreben, Nihe herzustellen, auch als allgemeines Ziel von Kulturinstitu-
tionen formuliert werden. So artikuliert sich der Wunsch, Nihe zu schaffen, auch im
Wandel von Audience Development hin zu Community Building, bei dem es um langfris-
tige Gemeinschaften und Nachbarschaft geht sowie um ein kollaboratives Arbeiten,
was sehr eng mit Prinzipien der Musikvermittlung verbunden ist (Borwick 2012).
Aufgrund der Pandemie bespielen viele Musikensembles und Orchester (fiir sie
neue) erweiterte Konzertformate, sowohl im digitalen Raum (z.B. Mitspiel- oder
Gesprichskonzerte) als auch im analogen Raum (z.B. Garten- oder Museumskon-
zerte). Wihrend die einzelnen Orchestermitglieder sich in traditionellen Konzerten
moglichst unauffillig verhalten und sich ganz in die akustisch-musikalische und
optische Gesamterscheinung einfiigen, zeigen sie sich in digitalen Formaten auf
sehr individuelle Weise (insbesondere in Orchestervideos mit Kacheln fiir jede*n
einzelne*n Musiker*in). Es sind gerade die privaten, persénlichen, oft auch humo-
ristischen Sequenzen in den Videos, die das digitale Publikum bewegen und in Zeiten
von Social Distancing fiir Nihe und Berithrung sorgen. Die Orchestermusikerin-
nen agieren hier aus Eigeninitiative und beweisen sehr viel Fantasie, was in einem
traditionellen Konzert nicht moglich wire. Andererseits gibt es auch Orchester,
die ihre Tatigkeit den Gegebenheiten der Pandemie kaum anpassen und lediglich

14

Vgl. den Schlussbericht des Schweizer Forschungsprojekts Art.School. Differences https://blog.zhdk
.ch/artschooldifferences/files/2016/10/ASD_Schlussbericht_final_web_verlinkt.pdf [15.07.2023].
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Irena Miller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

traditionelle Konzerte streamen. Es zeichnet sich jedoch ab, dass die Pandemie
Transformationsprozesse im Kulturbereich beschleunigt und die Ausfithrungspra-
xis als Reprisentation von Musik, wie sie oft in traditionellen Konzerten vollzogen
wird, von einer Auffithrungspraxis abgelst wird (Trondle 2009b). Mit der Pandemie
wird das Konzertwesen grundsitzlich hinterfragt und neben Schutzmafinahmen
fir das Publikum und Unterstitzungsmafinahmen fir die Kultur, erarbeiten Kul-
turinstitutionen in sogenannten Transformationsprojekten Szenarien, wie sie sich
in Zukunft strukturell neugestalten und mit dem Publikum in Beziehung treten wol-
len®. An dieser Schnittstelle erdffnet sich die Chance, Musikvermittlung weder als
Anhingsel des eigentlichen Kulturbetriebs zu verstehen, das lediglich den Auftrag
erfiillt, die bestehende Institution und ihr bisheriges Programm zu legitimieren,
indem neue Publika dafiir gewonnen werden, noch Musikvermittlung als autonome
Abteilung zu sehen, die die Hauptabteilung einer Kulturinstitution nicht tangiert,
sondern lediglich die Statistik verschénert. Wird Musikvermittlung in Zukunft
in die Leitungsstrukturen von Kulturinstitutionen integriert und strategische wie
inhaltliche Entscheidungen von Anfang an mit den Musikvermittler*innen getrof-
fen, so impliziert dies auch den Einbezug der Gesellschaft und ein partizipatives
Mitdenken und Mitgestalten durch das Publikum.

Angesichts interdisziplinirer und kollaborativer Arbeiten, eines erweiterten Musik-
begriffs, hybrider Kunstformen und des Anspruchs, mit Musikvermittlung einer ge-
sellschaftlichen Verantwortung nachzukommen®, ist es miiflig, die Beschaffenheit
eines Musikvermittlungslabels zu diskutieren und zu definieren, wo Musikvermittlung
beginnt und endet. Auch der »Bildungsimperativ«, der in einem gewissen Verstindnis
des Vermittlungsbegriffs mitschwingt, ist lingst verklungen: »Das musst du kennen!
hat seinen Schrecken verloren, man kommt in der Regel auch ohne Beethoven, Brahms
und Bach durchs Leben.« (Noltze 2013, S. 54) Musikvermittlung wird vielmehr als weites
Handlungsfeld verstanden (Miiller-Brozovi¢ 2017) und spielt in der Kulturpolitik eine
wichtige Rolle. So umfasst Musikvermittlung alle drei zentralen Handlungsachsen der
Schweizerischen Kulturbotschaft, die mafgebend fiir die Kulturférderung sind und da-
her eine hohe Relevanz erfahren: Kulturelle Teilhabe, gesellschaftlicher Zusammenhalt
sowie Kreation und Innovation”. Musikvermittlung kann somit als Querschnittsdis-
ziplin verstanden werden und beabsichtigt, Musik im Kontext von gesellschaftlichem
Wandel anschlussfihig zu machen an heutige kulturelle Rezeptions- und Konsum-
verhalten, an kultur- und bildungspolitische Forderungen, an soziale und digitale
Herausforderungen und an transkulturelle Diversitit.

15 Vgl. https://www.bak.admin.ch/bak/de/home/themen/covidi9/massnahmen-covidi9/kulturelle-
unternehmen.html|#6946382 [15.07.2023].

16  In den genannten Feldern situieren sich auch Community Music, Community Building und Artistic
Citizenship.

17 Vgl. https://www.bak.admin.ch/bak/de/home/aktuelles/aktuelles---archiv/aktuelles-2020/bund
esrat-verabschiedet-kulturbotschaft-2021-2024.html [15.07.2023].
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1. Einleitung
1.6  Musikvermittlung als subversive Unterhaltung

Andieser Stelle folgt ein notwendiger Exkurs zu blinden Flecken innerhalb der Musikver-
mittlung, auf welche die Kulturwissenschaftlerin Barbara Hornberger hinweist. Da die
institutionalisierte Hochkultur zunehmend in einer Legitimationskrise steckt, stiitzt sie
sich in ihrer Argumentation gerne auf auflermusikalische Zwecke und Transfereffekte
(Hornberger 2020, S. 49). Eine prominente Rolle hierin spielen Musikvermittler*innen,
deren Handeln und Haltungen in Hinblick auf hegemoniale Prozesse reflektiert werden
miissen, denn mit der Auswahl und Vermittlung von bestimmten Musiken ist auch
eine Deutungshoheit und damit eine Hierarchisierung und Machtausiibung verbunden
(Hornberger 2020, S. 49). Das Handeln und die Haltungen von Musikvermittler*innen
stehen in Zusammenhang mit ihren Musik- und Bildungsverstindnissen. Auch wenn
Musikvermittler*innen Musik als soziale Praxis begreifen, offenbart sich Musik in Kon-
zertsituationen dennoch in Form eines Werk-Kanons, der zwar erginzt und erweitert,
aber grundsitzlich nicht hinterfragt wird. Auch in unkonventionellen Konzertprak-
tiken der Musikvermittlung bleibt der Werk-Kanon und dessen Notentext meistens
zentraler Bezugspunkt und »die visuellen, korperlichen und performativen Anteile der
Musik werden als etwas Anderes, Uneigentliches, Auflermusikalisches« wahrgenom-
men (Hornberger 2020, S. 50). Musikvermittlung arbeitet zwar interdisziplinir, folgt
jedoch oft dem Auftrag, sich mit Visualisierungen, Bewegung und Performativitit dem
eigentlichen musikalischen »Kern« (vgl. den Kompass Musikvermittlung®®) zu nihern.
Zudem weist Barbara Hornberger darauf hin, dass das heutige Bildungsverstindnis
nach wie vor stark von der Idee der Aufklirung geprigt und seit dem 18. Jahrhundert
normativ aufgeladen ist: Schillers Charakterisierung von Kunst als das Schone, Edle und
Wahre, das zum Volk bildend hinuntersteigt, um es spielend zu erziehen, geht von einer
Unvollkommenheit des Menschen aus und zielt auf dessen Entwicklung und Veredelung
ab (Hornberger 2020, S.51). Dieser Idee folgt auch die Musikvermittlung, wenn sie
bestimmte Musiken und Themen der Hochkultur aufgreift und diese auf Augenhohe
vermitteln will, was ein bestehendes Wissens- und Machtgefille vermuten lisst. Durch
ihre Verquickung mit Bildung wird Kultur normativ aufgeladen. Sie ist dann dazu da,
die Menschen (wenn nicht die Menschheit) verbessern und vereinen zu wollen (Horn-
berger 2020, S. 51). Asthetische Erfahrungen hingegen als »[a]ffektive Uberwiltigung
und sinnliche Freude gelten tendenziell als suspekt.« (Hornberger 2020, S. 51-52)
Musikvermittlung muss sich also hinterfragen, ob sie im Sinne von Schiller »zur
Geschmackserziehung und zur moralischen Erziehung« eingesetzt wird (Hornberger
2020, S. 52). Wenn Musikvermittlung beispielsweise westlich-klassische Musik in soge-
nannte Brennpunkt-Schulen bringt, konfrontiert sie Jugendliche mit institutionalisierter
Hochkultur und zeigt ihnen auf, dass sich Disziplin und die Mithen der Auseinanderset-
zung mit ihr lohnen, um ein besseres Leben zu fithren (so das Narrativ des Films Rhythm
isit, der als Tiroftner fur die Musikvermittlung im deutschsprachigen Raum gilt). Horn-
berger riittelt mit ihren Darlegungen an den Festen der Musikvermittlung, indem sie
verkappte Zusammenhinge aufdeckt. »Wer einen vermeintlich schlechten Geschmack
hat, steht auch moralisch unter Verdacht: Aus einer isthetisch-diskursiven wird eine

18 Vgl https://kompass.kultur-vermittlung.ch/kompass [15.07.2023].
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soziale Differenz, wenn nicht sogar moralische Abwertung.« (Hornberger 2020, S. 52)
Die Musikauswahl und Praktiken in Musikvermittlungsprojekten beinhalten demnach
eine Aussage und Wertung®.

Hornberger betont, dass sich Bildungsprozesse aber »millionenfach« auch in und
mit Popularmusik ereignen, »nur dass diese anders aussehen als es das Bildungsre-
gime der biirgerlichen Tradition imaginiert. Diese Bildungsprozesse sind weniger mit
Konzentration und Disziplin verbunden, sondern finden unterhaltend statt, sie gesche-
hen hiufig informell, weder zertifiziert noch evaluiert.« (Hornberger 2020, S. 53) Aus
Hornbergers Uberlegungen geht hervor, dass Musikbeziehungen auch geselliger Natur
sind. Musikvermittlung darf daher auch einfach unterhalten. Musikvermittler*innen
sind dann Musikunterhalter*innen im umfassendsten Sinn des Wortes: sie tragen
Sorge, veranstalten, bewegen, reden, unterstiitzen, tauschen aus, amiisieren, pflegen,
versorgen und halten wach®®.

Dass Barbara Hornberger ihr Bildungsverstindnis mit einem Zitat des Musikpad-
agogen Christian Rolle unterlegt, weist darauf hin, dass innerhalb der Musikpadagogik
durchaus auch mit weiten Bildungsverstindnissen gearbeitet wird. Denn laut Rolle ist
Bildung ein

»Prozess der Erfahrung, den wir durchlaufen, wenn wir gewohnte Sichtweisen aufge-
ben missen oder mit Erstaunen bestatigt finden, wenn wir plotzlich erkennen kdnnen,
was die ganze Zeit vor unserer Nase lag, wenn wir lernen, anders zu handeln als bisher
oder das Gleiche aus besseren Griinden tun, wenn wir die Welt mit den Augen eines
Anderen zu sehen lernen und gemeinsame Worte und Unterscheidungen finden, wo
es zuvor nichts, jedenfalls nichts Sagbares gab« (Rolle 2010, S. 50, in: Hornberger 2020,
S.54)

Dieses Bildungsverstindnis gilt auch fiir die vorliegende Arbeit, allerdings mit der Er-
gianzung, dass fiir solche Erfahrungsprozesse nicht unbedingt Worte gefunden werden
miissen.

AufRerdem beabsichtigt die in dieser Arbeit hergeleitete Resonanzaffine Musikver-
mittlung,

»ein anerkennungsorientiertes Setting zu entwerfen, in dem alle moglichen Musikfor-
men, ihre Asthetiken und Praxen und das damit verbundene Wissen als legitim gelten
kénnen. Wer Menschen erreichen und fiir Musik begeistern will, tut gut daran, sein Ge-
genlber in seinen Vorlieben und damit in seiner kulturellen Identitit wahrzunehmen
und anzuerkennen.« (Hornberger 2020, S. 58)

19 Verschiedene Musiken werden von westlich-klassischen Musiker*innen gerne auf fragwiirdige
Weise mit verschiedenen Speisen verglichen: Musiken der Popularkultur werden als Fast Food be-
zeichnet, wohingegen Musiken der Hochkultur als eher schwere oder aber als Bio-Kost gelten. Die
Musikvermittlung folgt dann dem problematischen Auftrag, Menschen auf den Geschmack der
Hochkultur zu bringen. Die Resonanzaffine Musikvermittlung distanziert sich von solchen Aussa-
gen und Auftrigen und akzeptiert, wenn Beteiligte sich nach einem Projekt von der vermittelten
Musik abwenden (vgl. Kapitel 2.5.2).

20 Zur Etymologie und Bedeutung von unterhalten vgl. https://www.dwds.de/wb/unterhalten
[15.07.2023].
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1. Einleitung

Hornberger warnt davor, dass der musikalische Geschmack in Vermittlungsprojekten ei-
ner »Arena [gleicht], in der Kimpfe um Anerkennung mit aller Konsequenz ausgefochten
werden.« (Hornberger 2020, S. 58—59) Statt einer Arena bietet sich fiir die Resonanzaf-
fine Musikvermittlung das Forum als alternative gemeinsame Spielform an, in der nicht
um Deutungshoheit, Aufmerksamkeit und Publikumsgunst gekimpft wird, sondern ne-
ben- und miteinander ganz unterschiedliche musikbezogene Praktiken entstehen und
sich verindern (Miiller-Brozovié¢ 2018). Das Forum ist ein Ort des Austauschs, der Ent-
wicklung und der Transformation. Der Begriff rekurriert weniger auf heutige analoge
und digitale Diskussionsforen als auf das Forum Romanum, das zunichst ein Sumpf-
gebiet war und wo nach dessen Trockenlegung im Verlauf vieler Jahrhunderte ganz un-
terschiedliche 6ffentliche Gebiude (um-)gebaut wurden®. Der Forumsbegriff impliziert
ein Verstindnis von Kultur als dynamischen Prozess, einem Zusammenwirken von Prak-
tiken, Orten und Funktionen, einem Zusammenspiel von Individuen, Menschengrup-
pen und Institutionen. Mit einer Musikvermittlung, die resonante Musikbeziehungen
stiften und stirken will, wichst und verindert sich ein Forum. Das Verlassen der Arena

»bedeutet einen Verzicht auf Deutungshoheit, aber keineswegs den Verzicht auf Kri-
tik oder Expertise. Diese Expertise liegt jedoch nicht bzw. nicht nur in der Kenntnis
eines umfangreichen Korpus von Werken und den dazugehérenden Schépfer-Biogra-
fien. Vielmehr sollte sie die verschiedenen Rezeptions- und Praxiserfahrungen kontex-
tualisieren und Wahrnehmungs- und Unterscheidungsfihigkeiten trainieren. Dabei
lasst sich im Sinne von Staigers >Begreifen, was mich ergreift< das Kognitive mit dem
Sinnlich-Affektiven zusammenbringen. Das kann im besten Falle das Vergniigen an
der Musik in allen méglichen Formen steigern und dennoch bei Musiker*innen ebenso
wie beim Publikum Kennerschaft herstellen oder vertiefen.« (Hornberger 2020, S. 59)

Ein Forum mit resonanten Musikbeziehungen ist daher primar ein Ort des Vergniigens
und der Unterhaltung, der sich mitten im Alltagsleben befindet. Eine weitere Legitimie-
rung braucht es nicht, denn

»[d]as Vergniigen an Musik, an ihrer Emotionalitit, ihrer Sinnlichkeit und Asthetik
reicht vollig aus. Weder der Fokus auf sogenannte grofie Werke noch kulturpolitische
und 6konomische Steuerung und Kontrolle sind dafiir notwendig. Gerade, weil Kultur
so vielfiltig als Teil von Leben und Gesellschaft in den Alltag eingewoben ist, ist sie
nicht begriindungspflichtig. Sie muss uns nicht schlauer, sozialer, reicher und gesiin-
der machen, es reicht, wenn sie uns Vergniigen macht. Denn in diesem Vergnigen,
so ist das Hauptargument der Cultural Studies, stecken die Moglichkeiten zu Bedeu-
tungsproduktion, Erméchtigung und Widerstand, die fiir unsere Beziehung zur Welt
wesentlich sind.« (Hornberger 2020, S. 59-60)

Die Antwort auf die Frage, wozu Musik und Musikvermittlung dienen, liegt also in der Mu-
sik selbst. Im musikalischen Vergniigen, dem sich die Beteiligten hingeben, entstehen Be-
deutungen und damit eine Relevanz®?*. Nun kénnte beflrchtet werden, das Vergniigen als

21 Vgl. www.roma-antiqua.de/antikes_rom/forum_romanum/geschichte [15.07.2023].
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Begriindung von Musikvermittlung wiirde sie verharmlosen und ihrjegliche Systemrele-
vanz, seit der Coronakrise ein beliebtes, wenn auch umstrittenes Legitimationsargument,
entziehen. Das Forum alswilder und wildgewachsener Vergniigungsort von Musikvermitt-
lung istjedoch auch ein Ort des menschlichen Alltags und ein politisches Zentrum. Hom-
bergersiehtin den Bedeutungsprozessen, die sich aus dem Musikvergniigen ergeben und
nicht geplant werden konnen, eine Sprengkraft.

»Tatsdchlich lasst sich gerade diese nichtkontrollierte und undisziplinierte Produkti-
on von Bedeutung und Sinn durchaus auch als héchst subversives Moment beschrei-
ben: Wenn sich [n]Jdmlich Menschen in einer vollstindig kapitalistisch durchfunktio-
nalisierten Gesellschaft, in derjede Minute menschlichen Seins auf messbare Leistung
und die Verbesserung der eigenen Performance ausgerichtet ist, das Recht nehmen,
sich ohne weitere Verwertbarkeits- und Nitzlichkeitsnachweise dem Vergniigen an
der Musik hinzugeben. Zu geniefRen. Nichts sonst.« (Hornberger 2020, S. 60)

Musik als Auszeit, frei von Erwartungen, voll von Vergniigen und Uberraschungen —»ein-
fach<zu musizieren und resonante Musikbeziehungen zu stiften und zu geniefRen, ist an-
gesichts der neoliberal gepragten Kultur- und Bildungspolitik eine politische Ansage. Die
Zweckfreiheit von Musik bedeutet Widerstand und ein Einstehen fiir eine sozial-gerech-
tere Gemeinschaft. Wenn in Konzertsituationen der Sinn von musikbezogenen Praktiken
im Vergnugen liegt, bedeutet dies, dass der Fokus auf einem méglichen Affizieren, nicht
aber auf bestimmten auRermusikalischen Effekten liegt.

22 Hartmut Rosa, ein grofier Metal-Fan, schreibt von einer Haltung, »nach der es in der Musik eben

nicht um >Unterhaltung, nicht einfach nur um Fun und Entertainment geht, sondern irgendwie
auch um dieletzten Dinge«.« (Rosa 2023, S. 21) Spaf und der Sinn des Lebens, Sinnlichkeit und
Sinnhaftigkeit sind bei solchen Musikerlebnissen miteinander verwoben.



2. Der Forschungsstand von Musikvermittlung im Kontext
von Konzertsituationen

Im Folgenden wird auf den Forschungsstand der Musikvermittlung im Bereich des Kon-
zerts' eingegangen. Es sind dabei zwei wissenschaftliche Arbeiten hervorzuheben, die
sich unter expliziter Berufung auf die Musikvermittlung mit der Konzertsituation be-
schiftigen, nimlich einerseits die Dissertation von Constanze Wimmer (2010b) und an-
dererseits diejenige von Barbara Stiller (2008). Allerdings beziehen sich beide Publika-
tionen angesichts der starken Entwicklung von Musikvermittlung in den letzten Jahren
aufeinenvergangenen Kontext und biifien daher an Aktualitit ein. Neuere wissenschaft-
liche Publikationen zur Konzertsituation geh6ren zum von Martin Tréndle (2018a) neu
geschaffenen interdiszipliniren Forschungsfeld der Concert Studies, das fir die vorliegen-
de Arbeit von zentraler Bedeutung ist. In einem zweiten Schritt wird daher auf Beitri-
ge aus den Concert Studies eingegangen, welche das Forschungsinteresse der vorliegen-
den Arbeit betreffen. Eine vertiefte theoretische Erorterung der Konzertsituation erfolgt
zudem in Kapitel 5, womit beabsichtigt wird, musikvermittelnde Vorgehensweisen hin-
sichtlich bestehender Theorien zu diskutieren und zu verorten.

2.1 Musikvermittlung als Prozess des Ubersetzens und Kontextualisierens

Constanze Wimmer untersucht in ihrer Dissertation die Musikvermittlungsszene der
2000er Jahre. Zu dieser Zeit heben sich vornehmlich Kinder- und Jugendkonzerte von
traditionell gestalteten Konzerten ab; alternative Formate, wie moderierte Konzerte fiir
Erwachsene oder inszenierte Konzerte, stehen erst vereinzelt auf dem Spielplan® (Wim-

1 Da Musikvermittlung erst im Begriff ist, sich international zu vernetzen (die erste Ausgabe des
International Journal of Music Mediation erscheint 2024), beschrankt sich der hier dargelegte For-
schungsstand auf den deutschsprachigen Raum.

2 Diese Beobachtung bezieht sich auf die Zeitspanne um die Jahrtausendwende. Das Konzert als
soziale Praxis ist grundsatzlich Veranderungen unterworfen und historiographische Studien be-
legen, dass es in fritheren Zeiten durchaus eine Vielfalt von Konzertformaten und mit Musikver-
mittlung verwandte Diskurse und Praktiken gab (Rademacher 2023; Miiller-Brozovi¢ 2023b).
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mer 2010b, S. 25-27). Um passende Kultur- und Konzertangebote zu entwickeln, wird
das Publikum beforscht, in soziale Milieus eingeteilt und in Zielgruppen segmentiert,
wobei Musikvermittlung vom Kulturmanagement den Auftrag erhilt, Audience Develo-
pment zu betreiben (Wimmer 2010b, S. 71-81). Fir Wimmer »stellt [Musikvermittlung]
Beziehungen zwischen Musik und Zuhérern her« (Wimmer 2010b, Buchriicken) und sie
spricht der Musikvermittlung eine Funktion des Ubersetzens, Kontextualisierens und
Interagierens zu: »Vermitteln bedeutet [...] nicht, Uberbriickungen zwischen abgegrenz-
ten Kontexten vorzunehmen, sondern zwischen unterschiedlichen kulturellen Praktiken
zu interagieren, die jeweils fiir sich wiederum in hybride Kontexte eingebunden sind.«
(Wimmer 2010b, S. 87) In solchen Interaktionen entsteht ein Dritter Raum »als Prozess,
in dessen Verlauf sich die Beziehungen derer itberkreuzen, die an der Vermittlung teil-
nehmen: dabei konnen sich unterschiedliche Lebenswelten und kulturelle Differenzen
tiberlagern, aber auch soziale Interaktion kann stattfinden, wihrend Bedeutungen von
Musik ausgehandelt werden.« (Wimmer 2010b, S. 87)

Wimmer positioniert damit den Vermittlungsbegriff jenseits eines hierarchischen
Verhiltnisses zwischen Expert*innen und dem Publikum und betont dessen Aushand-
lungscharakter, was ein Involvieren und Interagieren des Publikums impliziert (Wim-
mer 2010b, S. 88). Mit dem Kontextualisieren von Musik werden Beziige und Beziehun-
gen hergestellt, »es wird ein Netz von Beziehungen zwischen den kiinstlerischen Au-
Rerungen und der aktuellen Sprache der Zeit, anderen sozialen Diskursen und histo-
rischen Strukturen oder Prozessen hergestellt.« (Wimmer 2010b, S. 97) Innerhalb dieses
Netzes charakterisiert Wimmer die Musikvermittlung als Beziehungsstifterin. Gleich-
zeitig verortet Wimmer die Musikvermittlung im Kontext der Gesellschaft und schafft
in der Musikvermittlungsszene ein Bewusstsein fiir unterschiedliche kulturelle Prakti-
ken, vielfiltige zu berticksichtigende Kontexte und einen sensiblen Umgang mit Macht-
verhiltnissen, denn Musikvermittlung als Ubersetzungsprozess geschieht im Austausch
unterschiedlicher Kulturen. Wihrend Wimmer in ihrer Arbeit die Prozesse des Uber-
setzens und Kontextualisierens in konkreten Beispielen illustriert, bleibt jedoch offen,
wie sich eine Hybridisierung und ein Dritter Raum in Musikvermittlungsprojekten, ab-
gesehen von Begegnungen und einem Austausch unter den Anwesenden, jeweils kon-
kret manifestieren, was die Aushandlungsprozesse auszeichnet, welche Problematiken
und Machtverhiltnisse sich zeigen und was mogliche Auswirkungen sind. Obwohl Wim-
mer aus der Perspektive der Cultural Studies ein Verstindnis von hybriden Kulturen kom-
muniziert und Musik in einem weiten, kulturwissenschaftlichen Sinne kontextualisiert,
scheint ihr Verstindnis von Musik (zumindest in den 2000er Jahren) vom Werkgedanken
geprigt zu sein. Dies lisst zumindest folgende Beschreibung der Musikvermittlungs-
praxis vermuten: »Musikvermittler stellen [innerhalb eines Dritten Raums] musikalische
Werke in einen erklirenden oder interpretierenden Kontext und setzen verschiedene
kreative und deutende Verfahren in Gang, um Musik fiir den Zuhorer bedeutsam wer-
den zu lassen.« (Wimmer 2010b, Buchriicken) Ob die Musik den einzelnen Zuhdrenden
tatsichlich etwas sagt und fiir sie bedeutsam wird, bleibt angesichts von komplexen Ein-
flussfaktoren allerdings offen.

Fast zehn Jahre spiter beschreibt Wimmer die Tatigkeit von Musikvermittler*innen
folgendermafRen: »Das Erkliren, Fokussieren, Vergleichen, Vereinfachen, In-einen-gro-
3eren-Kontext-Stellen, gehort zum Handwerkszeug der Vermittler*innen und griindet
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auf der gingigen Annahme, dass der Schliissel zu >Ernster Musik« in der Bildung und
in den Bildungsvoraussetzungen verborgen liegt.« (Wimmer 2018, S. 198) Im Anschluss
an Max Fuchs versteht Wimmer Bildung im Kontext von Musikvermittlung als lebens-
langen subjektiven Prozess, der »ein bewusstes Verhiltnis zur eigenen Vergangenheit
und Zukunft [sowie] ein gelingendes und aktiv gestaltetes Leben erméglicht.« (Wim-
mer 2010b, S. 41) Musikvermittlung soll demnach giinstige Voraussetzungen schaffen,
um sich mit sogenannter Ernster Musik auseinanderzusetzen und dabei positive Erfah-
rungen und Erkenntnisse zu sammeln. Als aktuelle Vermittlungsformate, die im Konzert
selbst stattfinden, erwihnt Wimmer neben moderierten oder inszenierten Kinder- und
Jugendkonzerten die Formate 2xHéren®, in dem die erste Konzerthilfte im Anschluss an
ein Gesprich mit den Interpret*innen ein zweites Mal gespielt wird, das Konzertformat
Mittendrin, bei dem das Publikum neben Orchestermusiker*innen sitzt und ihnen beim
Musizieren tiber die Schulter schaut sowie Symphonic Mob, wo Amateurmusiker*innen
zu Pultnachbar*innen der Orchestermitglieder werden und gemeinsam mit ihnen ein
Stiick interpretieren (Wimmer 2018, S. 202—203). Mit diesen Formaten wird das Publi-
kum auf aktive Weise in das Konzertgeschehen eingebunden, sei dies tiber einen verba-
len Dialog, ein direktes Mitverfolgen aus der Perspektive der Musiker*innen oder das
eigene Mitspielen. Fiir eine Beteiligung des Publikums fordern diese Formate unter-
schiedliche Grade von musikalischen Vorkenntnissen. Wimmer betont, dass ein Erken-
nen, Lesen und Verstehen isthetischer Symbole vermittelbar und dieses Verstehen »ein
asthetischer Wahrnehmungsvollzug [ist], der private dsthetische Empfindungen beim
Hoérenden ausldst« (Wimmer 2018, S. 207). Das hier erwihnte Vermitteln und Verstehen
entspricht einem Ubersetzungs- und Aushandlungsprozess, der von Musikvermittlung
angeregt und unterstittzt wird. Wimmer beschreibt den Dritten Raum in einer aktuel-
leren Publikation als Ort, an dem sich »unterschiedliche Lebenswelten und kulturelle
Differenzen iiberlagern, aber auch soziale Interaktion stattfinden [kann], wihrend Be-
deutungen von Musik ausgehandelt werden.« (Wimmer 2018, S. 207) Der Dritte Raum ist
gepragt von unterschiedlichen, gleichberechtigten Meinungen und Perspektiven, die zu
einer Mehrdeutigkeit fithren, hierarchische Positionen aufheben und das Publikum in-
volvieren: »Musik soll nicht aus einer distanzierten Haltung heraus verstanden, sondern
in vielfiltiger Weise erfahren werden. Im Prozess der Rezeption sollen Méglichkeiten
erdffnet werden, das Musikstiick innerlich nachzuvollziehen und sich ihm dadurch auf
einer personlichen Ebene anzunihern.« (Wimmer 2018, S. 208)

Ob solche Aushandlungsprozesse tatsichlich stattfinden und gleichberechtigt erfol-
gen, sei dahingestellt; fiir die vorliegende Arbeit von besonderem Interesse ist jedenfalls
Wimmers Hinweis, dass mit dsthetischen Prozessen und auf personliche Weise ein In-
volvieren und eine Nihe des Publikums realisiert werden soll und dies weniger in einer
distanzierten Auseinandersetzung mit einem Werk erfolgt, sondern vielmehr auf einer
bestimmten, personlichen Haltung basiert (Wimmer 2018, S. 208). Wimmer verweist
dabei auf Martin Seel, der drei Weisen von 4sthetischen Erfahrungen unterscheidet. Ers-
tens die kontemplative dsthetische Erfahrung, in der Musik primér sinnlich wahrgenom-
men wird und Musikvermittlung mit geeigneten Raumkonzepten oder Workshops (z.B.

3 Das Format 2xHdren ist entgegen Wimmers Vermutung keine Neuerfindung, sondern hat histori-
sche Vorlaufer (vgl. Rademacher 2023).
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mit Yoga) begiinstigende Voraussetzungen schaffen kann (Wimmer 2018, S. 209). Zwei-
tens die korresponsive dsthetische Erfahrung, die eine »Bestitigung oder Ablehnung des
asthetischen Gegenstands in Bezug auf das eigene Leben« meint, was in Musikvermitt-
lungsworkshops thematisch aufgegriffen wird (Wimmer 2018, S. 209). Drittens eine ima-
ginative 4sthetische Erfahrung, die fiir Wimmer der Erfahrung von Kunst am nichsten
kommt:»Musikstiicke kdnnen fremde Welten svor Ohrencfithren, die die Orientierungen
und Erwartungen der Betreffenden in ungeahnter Weise tiberschreiten. [...] Was konn-
ten Ideen, Stimmungen, Geschichten sein, die sich in dem Musikstiick verbergen [...]«
(Wimmer 2018, S. 209) — dieser Frage geht Musikvermittlung im Austausch mit dem Pu-
blikum nach, sei dies in Workshops, Gesprichskonzerten oder dramaturgisch gestalte-
ten Kinderkonzerten. Wimmer bezeichnet Musikvermittlung als kommunikative, neu-
gierige und einladende Haltung, die sich durch das ganze Konzertwesen zieht und die in
der Begegnung mit Musik inspirierende Riume, vielfiltige Umgangsweisen und iiberra-
schende Entdeckungen erméglicht (Wimmer 2018, S. 210).

Musikvermittlung ist demnach geprigt von einer Offenheit gegeniiber vielfiltigen
Perspektiven und sich daraus ergebenden Uberraschungen. Asthetische Erfahrungen
konnen nach Martin Seel in einem kontemplativen, korresponsiven und imaginativen
Modus erfahren werden, wozu Musikvermittlung begiinstigende Voraussetzungen und
Angebote schaffen kann. In Erginzung zu Wimmers Publikationen wird an dieser Stelle
kurz auf isthetische Ereignisse nach Martin Seel (2003) eingegangen, da sie starken
Musikerlebnissen dhneln (vgl. dazu auch Kapitel 6.3.8). Asthetische Ereignisse wider-
fahren Menschen; sie konnen nicht inszeniert oder geplant werden, sondern sorgen
vielmehr fiir Irritation und bewirken eine Verinderung (Seel 2003, S. 39). Seel betont,
dass dsthetische Ereignisse eine Storung bedeuten und sich in Wechselwirkung mit dem
Publikum ereignen und zwar als Folge von Praktiken, ohne selbst eine eigene Praktik
zu sein (Seel 2003, S. 40). Fiir die Musikvermittlung und die vorliegende Arbeit ergibt
sich daraus die Problematik, dass hier nach einer intensiven Qualitit von dsthetischen
Erfahrungen mit Musik gesucht wird, deren Produktion nur bedingt beeinflussbar ist.
Die Qualitit zeichnet sich dadurch aus, dass isthetische Ereignisse sich »im Modus
des Erscheinens« vollziehen, was mit einer starken »Interaktion sinnlich vernehmbarer
Qualititen und Gestalten, in der die Individualitit und Aktualitit von Objekten und
Situationen auffillig wird« (Seel 2003, S. 42—43) verbunden ist. Dabei geht es nicht um
Aufmerksambkeit, sondern darum, dass Musik in Form eines dsthetischen Ereignisses
»Prasenz [prisentiert], indem sie Prisenz produziert. [..] Das Ereignis der Kunst ist
ein Ereignis der Begegnung mit Gegenwart — einer Begegnung allerdings, die fiir eine
Weile mit der Bestindigkeit und Verlisslichkeit unseres Wissens und Gewissens bricht.«
(Seel 2003, S. 46) Mit einem dsthetischen Ereignis ist demnach ein voriibergehendes
Verlorensein verbunden; das Ereignis lisst einen die Zeit vergessen, es hebt die Ori-
entierung auf und verdeutlicht gleichzeitig die Prisenz von Kunst in starkem Mafe.
Die hier beschriebene Beschaffenheit von 4sthetischen Ereignissen dhnelt den starken
musikalischen Erlebnissen, wie sie Gabrielsson (2011) beschreibt und denen diese Arbeit
nachgeht.

Auch wenn Wimmer Musikvermittlung als Ubersetzungs-, Kontextualisierungs-
und Aushandlungsprozess in einem Dritten Raum beschreibt, in dem isthetische Er-
fahrungen in vielfiltiger Weise erlebbar sind und hierzu begiinstigende Formate und
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Haltungen benennt, geht sie nicht auf gelingende Musikbeziehungen ein und legt ihren
Fokus eher auf eine Disposition der Offenheit gegeniiber der Vielfalt von Musik und
deren Bedeutungen.

2.2 Kommunikative und interaktive Prozesse in Konzertsituationen

Barbara Stiller beschiftigt sich in ihrer Dissertation mit kommunikativen und interakti-
ven Prozessen der Musikvermittlung in moderierten Kinderkonzerten und leistet damit
eine wissenschaftliche Fundierung fiir die Konzeption entsprechender Konzertformate
(Stiller 2008, S. 10). So benennt sie unterschiedliche Umgangsweisen mit Musik, nimlich
»produktive, interpretative, reflexive, intellektuelle, vereinende, beratende [sowie] koor-
dinierende.« (Stiller 2008, S. 20) In ihrer Arbeit untersucht Stiller die konzeptionellen
und methodischen Voraussetzungen von moderierten Konzerten fiir vier- bis sechsjih-
rige Kinder mit dem Ziel, beim Publikum ein nachhaltiges Interesse zu wecken (Stiller
2008, S. 21-22). Mit Interesse meint Stiller eine »ernsthafte Beachtung, spontane Be-
geisterung und ein hohes Maf? an Neugier fiir musikalische Phinomene« (Stiller 2008,
S.22). Ausgehend von den etymologischen Bedeutungen des Vermittlungsbegriffs, ist
fiir Stiller

»ein Vermittler von Musik eine Mittelsperson, die im Spektrum der dargebotenen
musikalischen Inhalte zwischen den Akteuren auf der Bithne und dem Publikum im
Saal konsensbildend agiert. Seine Aufgabe besteht darin, Kommunikationsprozesse
zu initiieren, die ein Herbeiflihren musikalischer Erlebnisse ermdglichen und ein
grundlegendes Interesse fiir musikalische Zusammenhinge seitens aller am Ce-
schehen Beteiligten zustande bringen. Einer Person, die Musik vermittelnd handelt,
geht es darum, eine moglichst vielfiltig angelegte Einigung zwischen den Akteuren
auf der Bithne und den besonderen Bediirfnissen des Publikums zu erzielen. Der
spezifische Vermittlungsgegenstand >Musik< impliziert dabei eine spezielle Art der
Weitergabe von Stimmungen, Vorstellungshilfen, Kenntnissen, Fertigkeiten und mu-
sikalischem Wissen, welche vornehmlich auf der Erfahrungsebene (iber verschiedene
Sinneskanile stattfindet und nicht allein Gber Erklarungen erfolgt.« (Stiller 2008,
S. 41)

Musikvermittlung kann mit Stiller als Kommunikationsprozess bezeichnet werden, in
dem der musikvermittelnden Person eine Mittlerfunktion zukommt, wobei sie grofRen
Wert darauf legt, »musikalisch besondere und kiinstlerisch beeindruckende Momente
zu kreieren und zu vermitteln« (Stiller 2008, S. 42). Ihre Strategien fiir die Musikvermitt-
lung im Konzert fiir Kinder lehnt Stiller an musikpiddagogische Unterrichtsaspekte an,
wobei »Prozesse der Vermittlung als kiinstlerischer Akt« im Zentrum eines »erlebnisori-
entierten Konzepts« stehen (Stiller 2008, S. 43, H.i.0.). Stiller orientiert sich in ihrer Stu-
die am einschligigen Sender-Empfinger-Modell der Kommunikationswissenschaften
und unterscheidet grundsatzlich zwischen einer musikalischen Kommunikation, was ein
»unmittelbares und entsprechend interaktives Einbezogen-Sein« meint und einer musik-
bezogenen Kommunikation als »kommunikative Teilnahme an 6ffentlichen oder privaten
Kommunikationsprozessen wie Dialogen, Diskussionen und Diskursen« (Stiller 2008,
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S. 48). Fiir Konzertsituationen betont Stiller, dass das Publikum vor allem unmittelbar
durch die Musik beriihrt werden soll, was vor allem »durch nichtverbale Kommunika-
tion iber akustisch-auditive, optisch-visuelle, olfaktorische, gustatorische und elektri-
sche Kommunikationskanile« erfolgt (Stiller 2008, S. 49). Als gelungen bezeichnet Stil-
ler Kommunikationsprozesse in Kinderkonzerten, »wenn zwischen den Sendern auf der
Bithne und den Empfingern im Publikum ein konsensbildender Austausch stattfindet.«
(Stiller 2008, S. 53), was sich konkret in einem guten Kontakt zwischen Bithne und Publi-
kum sowie einem Austausch durch, iiber und mit Musik zeigt (Stiller 2008, S. 54). In An-
lehnung an Juliane Ribkes dramaturgisches Konzept aus der Elementaren Musikpadago-
gik schlagt Stiller fiir den Vermittlungsprozess acht Phasen vor, nimlich die Sensibilisie-
rung, die informierende Vermittlungsphase, die Exploration, die Beratungsphase, die
Improvisation, die Gestaltung, die Reproduktion und die Feedbackphase (Stiller 2008,
S. 78-86). Damit gleicht die von Stiller verwendete Dramaturgie eines Kinderkonzerts
entgegen ihrer eigenen Absicht weniger einem kiinstlerischen Vorgehen, sondern eher
einem moglichen Verlauf einer Unterrichtslektion, auch wenn sie situative Anpassun-
gen vorschligt und auf eine sinnliche, kiinstlerisch dichte Atmosphire Wert legt (Stil-
ler 2008, S. 88—94). Stiller plidiert zudem fiir eine zielgruppengerechte Gestaltung von
Konzerten fiir Vorschulkinder. Folgende sechs Merkmale prigen ihrer Meinung nach ei-
ne adiquate Vermittlung in Kinderkonzerten: Erstens eine festliche, die Gemeinschaft
betonende Atmosphire, zweitens ein pidagogisch motiviertes und gezieltes Vorgehen,
drittens eine Anregung zu einem erweiterten Horen, vierfens eine »Mischung aus musika-
lisch-kiinstlerischen Erlebnissen, musikalischer Kommunikation und musikbezogener
Information in interaktiven Prozessenc, fiinftens eine Teamfihigkeit der Musiker*innen
und sechstens eine Vielfalt von Umgangsweisen mit Musik (Stiller 2008, S. 125-126). Eine
gelungene Musikvermittlung fir Kinderkonzerte fasst Stiller in folgenden drei Thesen
zusammen:

»Musikvermittlung [..] richtet ihr Augenmerk primar auf die vielfaltigen kommunikati-
ven und interaktiven Prozesse, die mittels des Mediums Musik zwischen dem einzelnen
Kind, den Kindern untereinander, den Erwachsenen sowie den Musikern und Modera-
torinnen auf der Bithne stattfinden. [...]

Musikvermittlung [...] verlangt die Verwendung wechselnder Arten im Umgang mit Musik
[..], um das kindliche Publikum in seinen musikalischen Wahrnehmungs- und Verar-
beitungsstrategien umfassend zu fordern. [..]

Musikvermittlung im Konzert fiir Kinder [...] muss beachten, dass verschiedene Kom-
munikationsformen und unterschiedliche Artenim Umgang mit Musik (gemafd der Hy-
pothesen 1 und 2) sequenziell kombiniert werden.« (Stiller 2008, S.127—128, H.i.0.)

Ihre Thesen bezieht Stiller auf ein klar umrissenes Kinderkonzertformat mit Moderati-
on und Mitmachaktionen; auf andere bestehende Kinderkonzertformate wie nonverba-
le, inszenierte Kinderkonzerte ohne Mitmachaktionen, die in einer langen und erfolg-
reichen Tradition seit vielen Jahren durchgefithrt werden (z.B. in den Benelux-Lindern,
die aufgrund ihrer Mehrsprachigkeit schon nur aus praktischen Griinden auf nonverba-
le Konzerte angewiesen sind), lassen sich die Thesen jedoch nur bedingt iibertragen, da
solche Konzerte eher den Prinzipien des Musiktheaters folgen und beispielsweise nicht
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im Hinblick auf verschiedene Umgangsarten mit Musik konzipiert sind. Dafiir bewei-
sen nicht-moderierte, szenische Kinderkonzerte andere Qualititen, beispielsweise ei-
ne musiktheatralische Dramaturgie, die ein besonderes Augenmerk auf Spannungsver-
liufe und Uberginge legt. Stiller hingegen untersucht die Kinderkonzertsituation aus
der Perspektive der Elementaren Musikpidagogik und versteht das Bithnengeschehen
primdr als Kommunikations- und Interaktionsprozess mit dem Publikum, was aller-
dings durchaus auch in einem sinnlichen und kiinstlerischen Umgang mit Musik erfolgt.
Die musikvermittelnde Absicht liegt fiir Stiller darin, ein Interesse fiir Musik zu wecken
und musikalische Erlebnisse zu ermoglichen. Stiller spricht zwar von Musik als »Gegen-
stand« (Stiller 2008, S. 41), gleichzeitig will sie Musik multisensorisch erlebbar machen
und weist darauf hin, dass sich eine Berithrung durch Musik nonverbal ereignet und die
Interaktionen mit dem Publikum durch, iiber und mit Musik erfolgen sollen. Stillers Be-
schreibungen von musikalischen Interaktionen konnen durchaus als musikalisches In-
volvieren bezeichnet werden. In ihren didaktischen Uberlegungen hierzu orientiert sie
sich an den Bediirfnissen von vier- bis sechsjihrigen Kindern, weshalb Stillers Erkennt-
nisse mit einer klaren Altersspezifik verbunden sind und nicht auf dltere Kinder, Jugend-
liche und Erwachsene iibertragen werden konnen. Insofern kann Stillers Arbeit als eine
Didaktik der musikalischen Kommunikation und Interaktion in moderierten Mitmach-
konzerten fur Vorschulkinder bezeichnet werden, die jedoch auf die vorliegende Arbeit,
die bewusst nicht auf eine bestimmte Zielgruppe oder ein bestimmtes Konzertformat
ausgerichtet ist und mehrheitlich Beispiele aus unterschiedlichsten Konzerten fir Er-
wachsene herbeizieht, nur bedingt iibertragbar ist.

2.3 Vom Streben nach Aufmerksamkeit zur Sehnsucht nach Nahe
in Konzertsituationen

Musikvermittlung bezieht sich als Querschnittsdisziplin auf unterschiedliche Wissen-
schaften, weshalb an dieser Stelle auch auf den von Martin Tréndle geschaffenen For-
schungszweig der Concert Studies eingegangen wird (Tréndle 2018a). Der Forschungs-
stand zu Konzertsituationen wird im weiteren Verlauf der Arbeit und insbesondere in
Kapitel 5 ausfithrlich dargelegt.

Trondle geht davon aus, dass »die Krise der Kunstmusik [...] weniger eine der Musik
selbst als vielmehr eine ihrer Darbietungsform« (Tréndle 2009¢, S. 9-10) ist und ver-
tritt deshalb die These, dass man »das Konzert verindern [muss], um es zu erhalten.«
(Tréndle 2009b, S. 38) Hintergrund dieser Annahme ist Trondles Beobachtung, dass in
Konzerten im 19. Jahrhundert auch improvisiert wurde, im Laufe der Zeit jedoch eine
erwiinschte Berechenbarkeit und Perfektion zu einer Standardisierung des Konzerts
gefithrt haben (Trondle 2009b, S. 24). Gleichzeitig stellt Trondle im Verlauf der Zeit
auch eine Verinderung des Rezeptionsverhaltens beim Publikum fest, weshalb das
standardisierte Konzertformat als Ursache fiir die Krise im klassischen Konzertwesen
identifiziert werden kann (Tréndle 2009b, S. 21). Der Erfolg eines Konzertformats ist
fiir Trondle abhingig von der erzeugten Aufmerksamkeit, die er als »Kitt« zwischen
Konzertereignis und Publikum bezeichnet und die sich nach Bernhard Waldenfels mit
dem Auftreten einer bestimmten Prisenz zeigt (Tréndle 2009b, S.27). In der Folge
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argumentiert Trondle nach darwinistischem Muster, wonach nur Konzertformate iiber-
leben, die geniigend Aufmerksambkeit erzeugen. Die Selektion von Konzerten ist also
einer Aufmerksamkeitsékonomie unterworfen, die sich in der Programmgestaltung,
in Verhaltensregeln, in der Architektur von Konzertsilen oder aber durch Verknap-
pung und Einmaligkeit des Angebots in Form von Festivals artikuliert (Tréndle 2009b,
S. 27-33). Mit Riickgriff auf die Systemtheorie, gemif derer eine Krise eine fehlerhafte
Passung offenbart, muss das Konzertwesen variiert werden, um anschlussfihig an sich
verindernde gesellschaftliche Voraussetzungen zu sein, wozu Tréndle den Performative
Turn einbringt (Trondle 2009b, S. 34-35). Entsprechend werden Werke in Konzerten
nicht mehr ausgefiihrt, sondern im Sinne von Christopher Smalls Musicking (1998) auf-
gefiihrt und zwar unter Beriicksichtigung ihres Kontextes, was einer Erweiterung der
Ausbildung und des Selbstbilds von Musiker*innen und Musikmanager*innen bedarf
(Tréndle 2009b, S. 34-35). Die Abwendung vom Werkgedanken und Hinwendung zum
Musicking (Small 1998) verkniipft Tréndle mit »konzert-kuratorischen Uberlegungenc,
die sich nicht auf die Inhalte (also die Musik), sondern vielmehr auf »zeitgemifie For-
men des Zugangs« beziehen (Trondle 2009b, S.35-36). Es geht also darum, an den
Stellschrauben des Konzerts zu drehen, ohne die Musik selbst zu tangieren. So sehr
Trondles Kritik an einer Monokultur des Konzerts berechtigt ist, blendet sie doch aus,
dass das Konzert immer auch ein sozialer Treffpunke ist und standardisierte tradi-
tionelle Konzerte von deren Stammpublikum weiterhin geschitzt und gerne besucht
werden*. Zudem hatten im historischen Verlauf auch andere Konzertformate Erfolg
und wurden, mit dhnlicher Argumentation wie es Musikvermittlung heute tut, finan-
ziell unterstiitzt (Rademacher 2023; Milller-Brozovi¢ 2023b). Die Standardisierung des
Konzerts beruht zudem auf vielen weiteren Faktoren, wie u.a. Distinktion (nicht nur
des Publikums, sondern auch der Musiker*innen), Machtverhiltnissen und einer damit
verbundenen Institutionalisierung der westlich-klassischen Musik. Das Begriinden des
Erfolgs von Konzertformaten mit deren Aufmerksamkeitsgrad spielt sich innerhalb
eines Markts von Angebot und Nachfrage ab. Tréndle geht jedoch, obwohl er von einem
Performative Turn spricht und sich auf das Musicking von Christopher Small beruft, in
keiner Weise darauf ein, dass das Konzert von Musiker*innen gespielt wird und diese in
unterschiedlicher Interaktion mit dem Publikum stehen und damit die Qualitit eines
Konzerts mafigeblich mitgestalten. Entsprechend wird auch nicht thematisiert, welches
Potenzial, aber auch welche Verantwortung bei den Musiker*innen liegt, eine anregende
Konzertatmosphire und isthetische Erfahrungen zu erméglichen und zum Gelingen
eines Konzerts beizutragen.

Trondle setzt in seinen Uberlegungen beim Publikum eine fehlende Aufmerksam-
keit sowie eine Abneigung gegeniiber dem traditionellen, standardisierten Konzert vor-
aus und nimmt daher an, das Publikum wiirde neue Strategien der Aufmerksambkeits-
steigerung praferieren, wofiir die Verinderung des Konzertformats eine entscheidende
Mafinahme darstellt. Eine solche Argumentation erweckt den Eindruck, das Erzeugen
von Aufmerksamkeit im Konzert stiinde in einem kausalen Zusammenhang mit der Be-
liebtheit eines bestimmten Konzertformats und es bediirfe lediglich der passenden du-

4 Vgl. dazu die Statistik des Deutschen Musikinformationszentrums www.miz.org/downloads/stat
istik/20/20_Konzerte_Besuchszahlen_oeffentlich_finanzierte_Orchester.pdf [15.07.2023].
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2. Der Forschungsstand von Musikvermittlung im Kontext von Konzertsituationen

Berlichen Mafinahmen, um das Verhiltnis zwischen Angebot und Nachfrage zu verbes-
sern. Es ist unbestritten, dass Konzertformate mit klassischer Musik vielfiltiger werden
miissen und sich dafiir auch ein breiteres Publikum findet, was sehr zu unterstiitzen ist.
Erweiterte, neue Konzertformate erhalten in einer ersten Phase gewiss eine verstirkte
Aufmerksamkeit in der Offentlichkeit und gewinnen im besten Fall auch lingerfristig
ein neues Publikum. Ob sich aber in den einzelnen Konzerten fiir das Publikum und
die Musiker*innen gelingende Musikbeziehungen (oder wie von Trondle erwihnt eine
bestimmte Prisenz als Merkmal von Aufmerksambkeit) ereignen, ist keineswegs von der
Neuheitvon Konzertformaten abhingig. Gelingende Musikbeziehungen und starke Mu-
sikerlebnisse konnen sich auch im standardisierten traditionellen Konzert ereignen, wie
die im nichsten Kapitel erwihnte Studie von Gabrielsson (2011) bestitigt. Es lisst sich
daher fragen, ob es Trondle tatsichlich um eine innere Aufmerksambkeit geht, wie er sie
mit Waldenfels beschreibt oder ob nicht doch eher eine 6ffentliche Aufmerksambkeit in
seinem Fokus steht. Jedenfalls schwingt in seinem Aufruf, man miisse »das Konzert ver-
iandern, um es zu erhalten« (Trondle 2009b, S. 38) ein seltsam konservativer Gedanke mit,
der die Fragen aufwirft, um welches zu erhaltende Konzert es sich handelt, wer an des-
sen Verinderung und Erhaltung interessiert ist und welche Machtverhiltnisse dahinter
liegen. Denn ausgehend von der Auffassung, dass Musik und Konzerte soziale Praktiken
sind, verdndern sie sich stetig und entsprechen aus anthropologischer Perspektive einer
grundsitzlichen menschlichen Ausdrucksform, die sich in immer neuen, verschiedenen
Ausprigungen zeigt, um deren Erhaltung man sich aber nicht sorgen muss.

In seiner 2018 publizierten Konzerttheorie bestitigt Trondle seine Auffassung einer
kulturellen Evolution, wonach eine Selektion dem Aufmerksamkeitsprinzip folgt und zu
mehr Variation im Konzertwesen fithrt’. Gemaf Trondle erhalten die Formate mit der
héchsten Aufmerksamkeit auch am meisten finanzielle Unterstittzung, weshalb sie sich
auf dem Markt durchsetzen und stabilisieren (Tréndle 2018b, S. 28-29). Allerdings er-
ginzt Trondle diesen Ansatz mit einem sozialen Aspekt, denn das »Selektionskriteri-
um >Aufmerksamkeit« ist doppelt codiert, dsthetisch und sozial« (Trondle 2018b, S. 43).
Trondles Konzerttheorie durchliuft damit einen Social Turn und beriicksichtigt aktuell
auch, dass sich Menschen im Konzert begegnen und nicht nur ein dsthetisches Erleben,
sondern auch das »soziale Mit-Erleben« (Trondle 2018b, S. 42) wesentlich fiir einen Kon-
zertbesuch sind. Folglich besteht Trondles Konzerttheorie aus zwei Kernthesen, nim-
lich »dass (1) die im Konzertwesen selektierten Variationen das >In-Erscheinung-Brin-
gen der Musik« steigern und damit das Erleben des Konzertereignisses fordern; und (2)
sich Verhaltensweisen herausgebildet haben, die das >Sich-in-der-Gemeinschaft-Erle-
ben<wahrscheinlicher und intensiver machen.« (Tréndle 2018b, S. 43) Trondle figt seine
Konzerttheorie also in ein soziales Beziehungsnetz ein und erwahnt nun als einen mogli-
chen Faktor fiir Variationen auch die Musiker*innen. Sie gehéren neben nicht-mensch-

5 Andere Konzerttheorien betonen bei der Entwicklung des Konzertwesens die Emanzipierung des
Biirgertums sowie die Professionalisierung und Institutionalisierung des Orchesterbetriebs (Heis-
ter1983; Miiller 2014) oder aber die historische Vielfalt von Konzertformaten (Rademacher 2023),
was die dsthetische Evolutionstheorie relativiert. AuRerdem weisen Publikumsforschungen auf
ein breiteres Feld von Motivationen hin, weshalb Menschen ein Konzert besuchen (Brown 2006;
Brown et al. 2011).

4b



46 Irena Miiller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

lichen Dingen und Bedingungen zu den Akteur*innen, die Neuerungen in das Konzert
einbringen:

»[...] Variationen des Bekannten, gleich, ob sich diese auf den Ablauf, den Ort, das
Programm, Architektur, Akustik, Instrumente, Sitzordnung, Kompositionsweisen oder
Verhaltensweisen beziehen, werden von Veranstaltern, Musikern, Komponisten oder
dem Publikum absichtsvoll oder zufillig eingebracht. Sie haben dann die Chance,
selektiert zu werden und damit»>in Mode<zu kommen, wenn sie die Aufmerksamkeit
des Publikums auf das >Ereignis< des Konzerts weiter steigern. Der Erfolg einer Varia-
tion hangt also davon ab, wie stark sie die Aufmerksamkeit des Publikums auf sich
zu ziehen vermag und wie nachhaltig diese aufrechterhalten werden kann.« (Tréndle
2018b, S. 43)

Auch wenn hier die Aufmerksamkeit als zentrales Moment im Konzertwesen im Sinne
einer Anziehungskraft beschrieben wird, die primar von der Musik und dem Konzert-
format ausgeht und eine Attraktion auf das Publikum ausiiben soll, versteht Tréndle
die Concert Studies als Forschungszweig, der die Konzertsituation nicht nur in Bezug auf
Aufmerksambkeit, sondern in ihren vielseitigen Wechselwirkungen untersucht (Trondle
2018b, S. 46).

In der Folge interessiert sich Trondle auch fiir das Publikum und im Speziellen fiir
die Nicht-Besucher*innen, wobei er allerdings nur die Gruppe der Akademiker*innen
als potenzielles neues Publikum im Blick hat (Tréndle 2019, S. 36). Trondle argumen-
tiert, dass die Forderung nach Kultur fiir alle einer Uberforderung fiir Kulturinstitutionen
gleichkommt, denn es ist

»nahezu unmoglich, alle Lebensstiltypen gleichermafen anzusprechen. [..] Kultur fiir
alle, die wollen ist die realistischere Forderung. Manche mdgen durch ihre milieuspezi-
fische Wirklichkeitskonstruktion zu weit weg sein, um Nahe zu ihnen aufbauen zu kon-
nen. Auch auf den Geschmack, den Freundeskreis, oder die Freizeitpraferenzen der po-
tenziellen Besucher haben Kultureinrichtungen nur bedingt Einfluss.« (Tréndle 2019,
S.114)

Trondle distanziert sich damit auch von der Erwartung, Musikvermittlung miisse mog-
lichst viele Menschen fir klassische Musik begeistern und sie als potenzielle zukiinftige
Konzertbesucher*innen gewinnen. Gleichzeitig stellt Trondle mit seiner Aussage aber
auch zahlreiche Musikvermittlungsprojekte in Frage, die einen voraussetzungslosen Zu-
gang und Umgang mit klassischer Musik erméglichen wollen. Auch wenn sich viele Men-
schen (auch mit Hochschulabschluss) gegen einen Besuch eines klassischen Konzerts
entscheiden und ihnen diese Musik nichts sagt, stellt sich die kulturpolitische Frage nach
Gerechtigkeitim Kontextvon kultureller Teilhabe, die im Kapitel 2.5.2 thematisiert wird.

Trondles Forschung zu Nicht-Besucher*innen hat ergeben, dass der Entscheid, ob
jemand ins Konzert geht oder eben nicht, vielen interdependenten Faktoren unterliegt,
jedoch am »Dispositiv Nihe« (Trondle 2019, S. 114, H.1.0.) festgemacht werden kann. Der
Begrift Nahe umfasst viele Dimensionen:
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»er impliziert Nahe zur Kunst durch die Sozialisation im Elternhaus, die eigene Stu-
dienrichtung, durch die man immer wieder mit kiinstlerischen Themen in Berithrung
kommt, durch das Wissen iber den persénlichen Bezug zur Kunst, eigene kiinst-
lerische Tatigkeiten, den Kontakt mit Kunst durch die Schule und den Besuch von
Kultureinrichtungen. Aber er impliziert auch die Niahe durch den eigenen Musik-
geschmack und Freizeitpraferenzen sowie den Freundeskreis. Je ndher die Kunst an
der eigenen, erfahrenen Lebenswirklichkeit ist, desto wahrscheinlicher ist auch der
Besuch.« (Trondle 2019, S. 112)

Insbesondere personliche Empfehlungen und Einladungen aus dem Freundeskreis
iiberzeugen Nicht-Besucher*innen zu einem Erstbesuch eines Konzerts. Es sind also in
erster Linie soziale Beziehungen, die Menschen dazu bringen, ein Konzert zu besuchen,
schlieRlich wollen die meisten (laut Trondles Studie 96 % der Befragten) in Begleitung ins
Konzert gehen (Trondle 2019, S. 112). Doch trotz der Wirksamkeit von persénlichen Ein-
ladungen bleibt es wichtig, dass auch im Konzert selbst eine Nihe hergestellt wird. Dies
bedeutet fir die Musikvermittlung nicht nur, fir das Publikum eine Nihe zum Anlass
und Bithnengeschehen zu schaffen, sondern impliziert auch, dass die Musiker*innen
und alle weiteren Beteiligten sich fiir das Publikum interessieren und 6ffnen. Eine Nihe
zwischen Bithne und Publikum entsteht also, wenn Musizieren als gemeinsame soziale
Praxis verstanden wird. Dies kann durchaus auch in der Auseinandersetzung mit einer
Partitur erfolgen, blendet also die Orientierung an Kompositionen nicht aus. Ange-
sichts des bisherigen Forschungsstands zeichnet sich somit ab, dass ein musikalisches
Involviertsein sich in Interaktionen ereignet und gelingende Beziehungen ein Erleben
von Nihe begiinstigen. In einem nichsten Schritt wird nun die Beschaffenheit dieser
Interaktionen und Nihe in Bezug auf das Musikerleben untersucht.

2.4 Starke Musikerlebnisse in Konzertsituationen

Musikbeziehungen mit einer besonderen Intensitit entsprechen »Strong Experiences in
Music«, wie sie Alf Gabrielsson (2011, S. 450) in einer empirischen Studie mit fast 1000
Interviewpartner*innen gesammelt und beschrieben hat®. Wie sich solche starken Mu-
sikerlebnisse (das englische Experience bedeutet sowohl Erlebnis als auch Erfahrung) in
einer Konzertsituation zeigen, illustrieren zwei lingere Zitate aus Gabrielssons Inter-
views. Das erste Zitat stammt von einem unerfahrenen Konzertbesucher, das zweite von
einem konzertierenden Musiker.

»The music was performed in an aircraft hangar where the acoustics were actually
extremely good for music. It was Dvorak’s >From the New World< that | was hearing
for the first time. The Swedish Radio Symphony Orchestra conducted by Sergiu Celi-
bidache. Went there with open ears and eyes. Time, place, and a live symphony or-
chestra meant a lot in terms of my expectations.

6 Die Interviewten berichten von»Strong Experiences in Music« mit ganz unterschiedlichen Musiken
in verschiedensten Situationen. Nur ein kleiner Teil betrifft westlich-klassische Musik und Kon-
zertsituationen.
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It was a very strong experience that | perceived with completely spure< ears and in
which the melodies, the harmonies, the instrumentation, the timbres overwhelmed
me. | experienced it with strong and positive emotions that | thought must correspond
to what the music gave me. It felt majestic, beautiful, and great. | took it in at once,
a completely unconditional listening and perhaps quite simple pleasure in its beauty,
its drama. Emotionally, it gave me a lot of positive self-confidence, it moved me very
much and obliged me to show a counter reaction. It set forces into motion that meant
that when the symphony was over | was absolutely the first to start very enthusiastic
applause. | must have managed to get at least half of the audience with me in ap-
plauding.

But there was one movement left ... This meant that the experience of the last move-
ment was different from the previous movements. The concentration and the keen-
ness in the listening were not the same as in the beginning. The experience of the
same music changed very quickly and didn’t have the same positive power that it had
in the beginning.« (Gabrielsson 2011, S. 306—307)

Der interviewte Zuhorer ist fasziniert von der ihm bisher unbekannten Musik. Sie reif3t
ihn mit und dringt ihn zu einer Reaktion, womit er wiederum andere Menschen mit-
reiflt. Doch der von ihm initiierte Schlussapplaus entpuppt sich als Zwischenapplaus.
Mit diesem Verstof? gegen das traditionelle Konzertritual ist womdglich auch eine Er-
fahrung der Verwunderung, Scham oder gar Entfremdung verbunden. Jedenfalls entfal-
tet der letzte Satz im Konzert nicht mehr die gleiche Faszination auf den Interviewten.
Dieses Beispiel zeigt sehr deutlich, wie einmalig und nicht wiederholbar solche starken
Musikerlebnisse sind.

Im zweiten Zitat erzihlt ein junger Musiker von gegenseitigen Uberraschungen beim
gemeinsamen Musizieren. Er erweitert die Perspektive auf das Zusammenspiel mit dem
Publikum und nennt dies einen »magic moment:

»You are always on the hunt for magic moments, but they don't come to order, rather
they come now and then when all the external conditions are suited for something
more, over and above the ordinary, to happen. The musicians surprise each other and
themselves on the stage, they achieve something they didn’t think they could do. That
extra-magic moment is when it happens for an entire evening, you feel that you are
at your best, what you are aiming for, and want to reach. This music is, of course, like
walking the tightrope, sometimes you succeed, sometimes you fall down. When you
succeed, it feels twice as good, then you're flying and you can tell from the audience,
you can see it in their eyes, you notice more involvement, you see a direct communica-
tion between the stage and the audience and then the kick you yourself get from the
achievement is doubled, when you get it back too. That's the best that can happen of
anything.

It's a feeling that is just as hard to describe as love, too abstract, it just feels right and
one adds a lot to oneself, the group, and the members of the audience. | feel like an
aerial, a conveyor for something that sometimes reaches all the way to the audience.«
(Gabrielsson 2011, S. 243—244)

Die beschriebenen »magic moments« im Konzert gleichen einer Blackbox, die Mu-
siker*innen gerne knacken méchten. Der von Alf Gabrielsson interviewte Musiker
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erwihnt einige entscheidende Faktoren und beschreibt auch die Wirkung von sol-
chen intensiven Konzerterlebnissen, die alle Beteiligten erfasst. Er spiirt, dass er mit
seinem Musizieren das Publikum erreicht: die Zuhorenden sind aktiv involviert und
unterstiitzen ihn, treiben ihn sogar beim Musizieren an. Aber auch unter den Musi-
ker*innen ist eine besondere Energie zu beobachten. Sie verleiht Mut zum Wagnis und
zu Uberraschungen und wirkt ansteckend. Nach Gabrielsson ist eine solche gegenseitig
inspirierende Interaktion und Kommunikation zwischen Musizierenden und Publikum
ein entscheidender Faktor fir magische Momente und er illustriert dies mit einem
weiteren Zitat aus seinen Interviews: es sei wie »playing ping-pong with the audience,
you get the ball back all the time; if they really get going, we get going even more.«
(Gabrielsson 2011, S. 249)

Wesentlich fiir starke Musikerlebnisse in Konzertsituationen ist, dass das Konzer-
tieren nicht als Reprisentation und reine Bithnenaktion, sondern als Interaktion zwi-
schen Musiker*innen und Publikum verstanden wird. Doch nicht jede Ping-Pong-Par-
tie ist packend. Zwar mag es eine Herausforderung sein, moglichst viele Ballwechsel am
Stiick zu schaffen und dabei in einen Spielfluss zu kommen. Doch ein Spiel auf Sicher-
heit ist auf Dauer weder fiir die Spieler*innen noch fiir das Publikum spannend. Auch
»magic moments« und starke Musikerlebnisse in Konzertsituationen brauchen mehr als
eine kontinuierliche Interaktion zwischen Musiker*innen und Publikum. Um der Black-
box von »magic moments« auf die Spur zu kommen, ist das Erfassen und Beschreiben
von starken Musikerlebnissen ein erster Schritt. Denn offenbar dufiern sich magische
Momente mit Musik auf sehr unterschiedliche Weise. Gabrielsson identifiziert tiber 150
unterschiedliche Reaktionen von solchen starken Musikerlebnissen, die kérperlichen,
wahrnehmungsbezogenen, kognitiven, emotionalen, existenziellen, transzendentalen
und religiésen Aspekten zugeordnet werden kénnen oder auf personlicher oder sozia-
ler Ebene neue Einsichten oder Moglichkeiten erdffnen (Gabrielsson 2011, S. 449). Starke
Musikerlebnisse sind also nicht (nur) passive Reaktionen, sondern begiinstigen das ak-
tive Wahrnehmen einer Selbststirkung und der eigenen Fahigkeiten. Zu den hiufigsten
Reaktionen gehoren:

»positive feelings (particularly happiness and joy), total absorption (the music is the
only thing that matters, one is unconscious of one’s body, of time, and space), lost con-
trol (one is surprised, deeply moved, struck, overwhelmed), a special relation to the
music (one is pulled into the music, merges with the music), and that the experience
leads to new insights and possibilities.« (Gabrielsson 2011, S. 449)

Musikalische Interaktionen und eine Nihe als Merkmale gelingender Musikbeziehun-
gen in Konzertsituationen sind demnach geprigt von einem Gliicksgefiihl, einer Versun-
kenheit, einem Kontrollverlust, einer besonderen Musikbeziehung und dem Verspre-
chen nach neuen Erkenntnissen und Moglichkeiten.

2.4.1 Einflussfaktoren auf starke Musikerlebnisse

Starke Musikerlebnisse, wie Gabrielsson sie untersucht, treten nur selten auf und kén-
nen in der Regel nicht wiederholt werden (Gabrielsson 2011, S. 451). Was solche starken

49



50

Irena Miiller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

Musikerlebnisse begiinstigt, ist noch nicht geklirt. Fiir Gabrielsson steht aber fest, dass
die Musik nicht die alleinige Ursache sein kann, sondern ein Zusammenspiel von Musik,
Person und Situation dafiir verantwortlich ist (Gabrielsson 2011, S. 436). Die von Gabri-
elsson eruierten Einflussfaktoren auf starke Musikerlebnisse formen ein breites Spek-
trum, weshalb sie an dieser Stelle nur erwihnt werden kénnen’ und in von der Autorin
gruppierten Clustern zur Ubersicht grafisch dargestellt werden (vgl. Abb. 2). Als wich-
tige Faktoren benennt Gabrielsson die packende, herausragende und individuelle Per-
formance der Musiker*innen (auch in ihrem Zusammenspiel), den Gesamteindruck ei-
nes Musikstiicks, visuelle Eindriicke wie Bithnenprasenz, Kérpersprache, Charisma, ei-
ne sichtbare Freude, die Kommunikation mit dem Publikum sowie Stimmungen, die von
der Bithnensituation, Beleuchtung und den Reaktionen des Publikums abhingen (Ga-
brielsson 2011, S. 437-438).

Bei den personlichen Einflussfaktoren fiir starke Musikerlebnisse unterscheidet Ga-
brielsson zwischen positiven (z.B. sich gesund, entspannt, gliicklich fithlen) und negati-
ven Aspekten (z.B. sich miide, gestresst, verlassen fithlen), die individuell von vielen wei-
teren Umstidnden beeinflusst werden und daher nicht als einzelne Griinde fir eine tiefe
musikalische Erfahrung aufgefiithrt werden kénnen. Auch was die persénlichen Erwar-
tungen an die Musik betrifft, sind nicht nur hohe Erwartungen foérderlich, sondern im
Gegenteil auch wenige oder sogar negative Erwartungen, denn unerwarteterweise von
einer Musik iiberrascht und itberwiltigt zu werden, entspricht einer besonders starken
Erfahrung. Dies ist insbesondere beim Horen einer bisher unbekannten Musik der Fall
(wie dies im ersten Zitat von Gabrielsson geschildert wird), andererseits sind aber auch
die Sehnsucht nach (einer bestimmten) Musik und vergangenen Erfahrungen wichtig fiir
potenzielle starke Musikerlebnisse. Sie hingen zudem mit sowohl positiven als auch ne-
gativen Erinnerungen und individuellen Assoziationen zusammen. Zudem fithren viele
Interviewte aus Gabrielssons Studie ihre starken Musikerlebnisse neben ihrer eigenen
momentanen Verfassung, auch auf ihre Personlichkeit und ihre Haltungen zuriick, wo-
bei Gabrielsson zeigen kann, dass hier nicht nur positive, sondern auch negative Fakto-
ren begiinstigend wirken, denn in krisenhaften Situationen scheint Musik einen beson-
deren Effekt zu haben (Gabrielsson 2011, S. 438-439). Dies lisst erahnen, dass die Ge-
mengelage in der Blackbox komplex und ambivalent ist und aus einer gegebenen Kon-
zertsituation keine kausalen und eindeutigen Schliisse im Hinblick auf starke Musik-
erlebnisse gezogen werden konnen. Die Vielfalt der Einflussfaktoren in ihrem Wechsel-
spiel wird in Abb. 2 dargestellt. Eine gesonderte Darstellung von Situation, Musiker*in-
nen und Musik sowie Publikum erfolgt nur aus grafischen Griinden; die grundierende
Kreisfliche weist darauf hin, dass es sich um eine dynamische Gemengelage mit viel-
faltigen Wechselwirkungen handelt und eine Abgrenzung der einzelnen Faktoren nicht
sinnvoll ist.

7 Eine ausfihrliche Liste findet sich im Anhang dieser Arbeit.
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Abbildung 2: Wechselspiel von Einflussfaktoren auf starke Musikerlebnisse (Gabrielsson 2011) in
Konzertsituationen

(eigene Darstellung nach Gabrielsson 2011)

Neben den bereits erwihnten Einflussfaktoren, die von den Musiker*innen ausge-
hen, kénnen weitere Faktoren folgendermafien zusammengefasst werden: Der jeweili-
ge Raum, dessen Akustik und Ausstattung, zeitliche Gegebenheiten und - fiir Konzert-
situationen besonders interessant — das Erleben von Stille als besondere Qualitit kon-
nen starke Musikerlebnisse bewirken. Des Weiteren beeinflussen die Zusammensetzung
des Publikums und dessen Reaktionen das Erleben von starken Musikerlebnissen. Gabri-
elsson differenziert hier zwischen Situationen, in denen man alleine oder mit anderen
Menschen gemeinsam Musik rezipiert. Hort eine Person alleine Musik, so l4sst sie ge-
mif} Gabrielsson ihren emotionalen Reaktionen eher freien Lauf, was die eigene Frei-
heit betont. Demgegeniiber stehen die einzelnen Publikumsmitglieder beim Musikho-
ren immer auch unter dem Einfluss der Publikumsgruppe, was sich positiv oder negativ
auswirken kann. Die Stimmung wihrend eines Konzerts ist jedenfalls in hohem Mafe
vom Publikum abhingig, was ein Gemeinschaftsgefiihl stirkte, gleichzeitig aber fiir ein-
zelne Zuhorer*innen auch eine grof3e Einsambkeit und Verlorenheit aufkommen lassen
kann (Gabrielsson 2011, S. 440-441). Ein spezieller und besonders wichtiger Einflussfak-
tor ist die Atmosphire, die physische und soziale Aspekte vereint.
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2.4.2 Merkmale starker Musikerlebnisse

Aus der Fiille des Datenmaterials versucht Gabrielsson (2011, S. 462-468) in einem de-
skriptiven System zu kategorisieren, mit welchen Merkmalen sich starke Musikerleb-
nisse duflern. Die folgende Grafik (Abb. 3) greift diese Kategorien auf und versucht, sie
in ihrer Gesamtheit darzustellen. Dazu werden, abgesehen von der ersten grundsitzli-
chen Kategorie (nimlich einer allgemeinen Charakteristik), sechs weitere Kategorien®
in zwei von der Autorin mit Riickgriff auf Hartmut Rosas (2016) Resonanztheorie (vgl.
Kapitel 3) ins Spiel gebrachte Gruppierungen zusammengefasst. Es handelt sich dabei
um die Affizierung und die Selbstwirksamkeitserfahrung, die alle starken Musikerleb-
nisse betreffen und die in der, im Verlauf dieser Arbeit dargelegten, Resonanztheorie von
Hartmut Rosa (2016) eine wichtige Rolle spielen. Eine Affizierung betrifft die Einwirkun-
gen auf den Korper, die Psyche und die Wahrnehmungsebene, wihrend eine Selbstwirk-
samkeitserfahrung die Auswirkungen im kognitiven, persénlich-sozialen und existen-
ziellen Bereich umfasst. In der Grafik (Abb. 3) iiberschneiden sich die Affizierung und
Selbstwirksamkeitserfahrung in der Mitte, was darauf hinweist, dass keine Hierarchie
zwischen diesen beiden Kategorien existiert und die verschiedenen Aspekte sich auch
nicht ausschliefien, sondern kumulativ iiberlagern und in einem Wechselspiel stehen.
Die Grafik versucht die Komplexitit und Vielfalt von starken Musikerlebnissen zu erfas-
sen und zeigt auf, dass damit keineswegs nur ein Gefallen oder positive Gefiihle verbun-
den sind. Starke Musikerlebnisse entsprechen also nicht einem Gliicksgefithl. In Ergan-
zung zur Grafik (Abb. 3) sind im Anhang die konkreten Beispiele aus Gabrielssons Studie
aufgefithrt, in der die beobachtbaren Aspekte von starken Musikerlebnissen aufgelistet
sind. Zusammenfassend kann gesagt werden, dass starke Musikerlebnisse eine Verin-
derung oder Erkenntnis hervorbringen, die sich allerdings nur in den wenigsten Fillen
auf musikalische Aspekte bezieht, sondern meistens eine Form von Selbsterkenntnis ist,
die (auch) korperlich erfahren wird (Gabrielsson 2011, S. 462—468).

8 Aus grafischen Griinden werden die Kategorien von Gabrielsson (2011) in gednderter Reihenfolge
dargestellt.
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Abbildung 3: Merkmale starker Musikerlebnisse (Gabrielsson 2011)

(eigene Darstellung unter Verwendung der Kategorien aus Gabrielsson (2011, S. 462—468) sowie mit
Bezug auf Rosas (2016) Resonanztheorie)

In einer allgemeinen Charakteristik (vgl. Nr. 1 in Abb. 3) beschreiben die Interview-
ten starke Musikerlebnisse als eine einzigartige, unvergessliche, aber auch schwer zu be-
schreibende Erfahrung. Wie sich unterschiedliche Formen der Affizierung, die der ers-
ten Gruppierung angehdren, manifestieren, erfassen die Kategorien (2) physische Re-
aktionen, (3) Wahrnehmung und (4) Gefiihle. Zur Konkretisierung werden aus der aus-
fithrlichen Liste von Gabrielsson (2011, S. 462—468) einzelne Beispiele aufgefithrt. Zu den
physischen Reaktionen und einem bestimmten Verhalten (Kategorie 2 in Abb. 3) gehé-
ren u.a. Ginsehaut, eine verinderte Atmung, Trinen, Augen schliefien, licheln, sich zu-
riickziehen und still werden. Bei der Wahrnehmung (Kategorie 3 in Abb. 3) beriicksich-
tigt Gabrielsson alle Sinne; stellvertretend seien hier genannt von Klang umhiillt zu sein,
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ein visueller Eindruck der Musiker*innen und deren Prisenz, Charisma sowie Kommu-
nikation untereinander und mit dem Publikum. Bei den Gefiihlen (Kategorie 4 in Abb. 3)
fithrt Gabrielsson ganz unterschiedliche Emotionen auf, die auch gleichzeitig erlebt wer-
den konnen, z.B. Zufriedenheit und Dankbarkeit iiber eine Entriickung bis zu einem
Sehnen, einer Verwirrung oder einem Gefiihl von Leere. Zur zweiten Gruppierung der
Selbstwirksambkeit gehoren die Kategorien (5) Verinderung und Erkenntnis, (6) existen-
zielle und transzendentale Erfahrungen und (7) persdnlich-soziale Errungenschaften.
Anhand von Beispielen werden nun diese drei Kategorien illustriert und deren Auspri-
gung von Selbstwirksamkeit konkretisiert. Als Verinderung und Erkenntnis gelten eine
besondere Offenheit oder Versunkenheit, aber auch eine verinderte Erfahrung der Si-
tuation, der Verhiltnisse von Kérper-Geist, Zeit-Raum sowie Teil-Ganzheit. Menschen
mit starken Musikerlebnissen erzihlen zudem von Kontrollverlusten, bei denen innere
Widerstinde durchbrochen werden. Manche fithlen sich ganz in die Musik hineingezo-
gen, andere hingegen erfahren Assoziationen oder es fliegen thnen neue Gedanken zu.
In der Kategorie 6 werden existenzielle und transzendentale Erfahrungen gemacht, sei
dies mit einer verdnderten Sicht auf das Leben oder mit itbernatiirlichen und spirituel-
len Erfahrungen. Kategorie 7 schlieflich umfasst personlich-soziale Errungenschaften
mit dem Potenzial fir neue Moglichkeiten und Bediirfnisse, wie z.B. ein offen und be-
dingungslos Werden, ein Gewinnen von Klarheit der eigenen Gedanken und Gefiihle, ei-
ne kathartische Wirkung, aber auch eine Bestitigung der eigenen Identitit, indem man
sich auserwihlt, direkt angesprochen fithlt und Selbstvertrauen gewinnt. Zu den person-
lich-sozialen Errungenschaften gehort zudem ein intensives Erleben von Gemeinschaft
und Kommunikation, innerhalb des Publikums, der Anwesenden sowie mit der ganzen
Menschheit (Gabrielsson 2011, S. 462—468).

2.4.3 Folgen starker Musikerlebnisse

Gabrielsson geht in seiner Studie auch auf die unmittelbaren und lingerfristigen Fol-
gen von starken Musikerlebnissen ein. Direkt danach ist man oftmals enttiuscht, dass
das grofiartige Erlebnis bereits zu Ende ist; manchmal ist man aufgrund der starken Er-
fahrung auch erschopft oder findet den Applaus stérend, méchte alleine sein und findet
auch Stunden spiter kaum Schlaf oder aber man méchte die Erfahrung unbedingt mit
anderen teilen und dariiber sprechen (Gabrielsson 2011, S. 441-442). Die lingerfristigen
Konsequenzen von starken Musikerlebnissen konnen in vier Kategorien unterteilt wer-
den (vgl. Abb. 4). Erstens werden die personlichen Erlebnisse als positiv und unvergesslich
beschrieben. Schon nur die Erinnerung an das Musikerlebnis versetzt in eine positive
Stimmung. Viele witnschen sich eine Wiederholung des Erlebnisses, manche scheuen
sich jedoch davor, da sie beftirchten, bei einem nichsten Mal enttiuscht zu werden, weil
das Erlebnis so einmalig war. Zweitens fithren starke Musikerlebnisse zu einer Verinde-
rung, sei dies als vertieftes Interesse an der Musik und dem Wunsch nach eigener musi-
kalischer oder kreativer Betitigung oder dem Drang, die eigene Musikbegeisterung mit
anderen zu teilen:

»The experience leads to new insights into what music can mean. One becomes in-
terested in a certain type of music, a certain composer, a certain artiste, or in music in
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general. The experience can arouse a desire to learn to play or sing or to continue to
do so even more than before. It can inspire one to do creative work and even lead to a
decision to devote oneself to music as a profession. One wishes to spread to other peo-
ple knowledge about what fantastic experiences music can give.« (Gabrielsson 2011,
S. 442-443)

Drittens ist mit einem starken Musikerlebnis auch eine personliche Entwicklung oder
eine Katharsis verbunden. »The experience can give the person new insights about him-
self or herself and about one’s relation to other people.« (Gabrielsson 2011, S. 443) Vier-
tens erwihnt Gabrielsson aber auch negative Folgen von starken Musikerlebnissen, etwa
Krankheit, der Bruch einer Liebesbeziehung oder ein Kriegsereignis. Auch hier steht die
Musik in einer Wechselwirkung mit der Person und Situation und kann daher nicht al-
leine fiir die Konsequenzen verantwortlich gemacht werden. Manchmal bestimmt oder
verhindert auch die negative Haltung von nahestehenden Personen die eigenen Musik-
erlebnisse; Griinde fiir eine Aversion kénnen aber auch in der Musik liegen, z.B. eine ho-
he Lautstirke, starke Dissonanzen, verzerrte Klinge oder eine chaotische Struktur (Ga-
brielsson 2011, S. 443-444).

Abbildung 4: Lingerfristige Konsequenzen von starken Musikerlebnissen nach Gabrielsson (2011)

(eigene Darstellung)

Wie Musik, Person und Situation als prigende Einflussfaktoren in einem Wechsel-
spiel zu starken Musikerlebnissen fithren, kann nur individuell bestimmt werden, denn
aus allen moglichen Kombinationen ergeben sich unzihlige Moglichkeiten. Starke Mu-
sikerlebnisse duflern sich auf vielfiltige Weise, sie sind einzigartig, nicht wiederholbar
und daher auch nicht planbar - eine Zauberformel fiir »magic moments« existiert nicht.
Gabrielsson vermutet, es sei »hardly possible to construct a theoretical model that could
cover every imaginable combination of factors within them.« (Gabrielsson 2011, S. 441)
Dennoch formuliert Gabrielsson gemeinsam mit John Whaley und John Sloboda folgen-
des Forschungsdesiderat, dem sich die vorliegende Arbeit widmet: »...] it should be pos-
sible to make progress on some of the unanswered questions in the field, such as whether
[...] specific enabling conditions can be more precisely characterized, thus potentially
helping people to find their way more reliably to these high-value and life-enhancing ex-
periences.« (Whaley et al. 2009, S. 460)

Musikvermittlung, die starke Musikerlebnisse ermdglichen will, kann aus Gabriels-
sons Studie wichtige Erkenntnisse entnehmen. So wird klar, dass ideale Beziehungen
immer Wechselbeziehungen sind und Musiker*innen und Publikum sich im Idealfall
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gegenseitig bestirken. Magische Musikmomente, wie sie Gabrielsson in seiner Studie
erwihnt, ereignen sich im Zusammenwirken von Menschen, Musik und Situation. Fiir
die Musikvermittlung ist in Bezug auf die Situation besonders interessant, dass nicht
nur das Visuelle und die Akustik eine wesentliche Rolle spielen, sondern ebenso zeitli-
che Faktoren, die bei der Gestaltung von Konzerten verstirkt beachtet werden kénnten.
Auflerdem weist Gabrielsson darauf hin, dass es nicht nur um das Gestalten von Musik
geht, sondern auch um das Schaffen von Situationen, in denen eine besondere Qualitit
von Stille erlebbar ist. Stille ist ein entscheidender Faktor fiir starke Musikerlebnisse, auf
die Musikvermittelnde vermehrt achten konnten. Anstatt also ein aufwindig ausgestat-
tetes Konzertsetting zu gestalten, wire es auch méglich, bewusst mit den Faktoren Zeit
und Stille zu arbeiten.

Gabrielssons Studie zeigt auch auf, dass es bei Fragen zum Publikum nicht nur dar-
um geht, wer und wie viele Menschen ins Konzert kommen und wie man wen erreicht,
sondern dass es genauso wichtig ist, sich zu iiberlegen, wie es dem Publikum unter-
einander wihrend des Konzerts geht. Eine inspirierende Konzertatmosphire geht nicht
nur von einem stimmigen Raumsetting aus, sondern auch von einer sozialen Atmosphi-
re. Wenn Musikvermittlung sich nicht nur vor, nach oder zwischen dem Konzert um
das Publikum kiitmmert und wihrend des Konzerts nicht nur von der Bithne aus agiert,
sondern auch im Publikum selbst, kann dadurch nicht nur die Gestimmtheit des Pu-
blikums (hoffentlich positiv) beeinflusst werden, sondern es profitieren auch die Musi-
ker*innen. Allerdings ist damit auch eine gewisse Gefahr der Manipulation verbunden.
Denn Claqueure, wie sie im 19. Jahrhundert eingesetzt wurden, beeinflussen mafigeb-
lich die Stimmung und die Rezeption einer Musik. Wenn jedoch einzelne Musiker*in-
nen im Publikum spielen oder das Publikum im Orchester neben Musiker*innen sitzt,
liegt keine bezahlte Einflussnahme von Dritten vor und es kann davon ausgegangen wer-
den, dass die Nihe zwischen Musiker*innen und dem Publikum die soziale Atmosphire
pragt und besonders intensive Begegnungen ermdoglicht.

Schliefdlich deckt Gabrielssons Studie auf, dass starke Musikerlebnisse nur in selte-
nen Fillen zu einem musikalischen Erkenntnisgewinn und zu musikalischen Schliissel-
erlebnissen fithren. Viel eher bewirken sie eine (oft auch kérperlich erfahrene) Selbst-
erkenntnis. Ein hermeneutischer Zugang der Musikvermittlung wird somit in Frage ge-
stellt, was gravierende musikpidagogische Fragestellungen aufwirft und nach einem al-
ternativen Zugang verlangt. Wenn Musikvermittlung eher mit einem subjektiv geprag-
ten Ansatz arbeitet und sich den Vorwurf gefallen lassen muss, dass ja gar kein Zuwachs
von musikalischem Wissen feststellbar sei, so kann mit Gabrielsson argumentiert wer-
den, dass in starken musikalischen Erlebnissen eine besondere Qualitit liegt und da-
mit eine andere, kérperlich erfahrbare intensive Verbundenheit mit Musik méglich ist’.
Die besonderen Qualititen eines musikalischen Involviertseins jenseits von Hermeneu-
tik und Kompetenzaufbau werden im weiteren Verlauf der Arbeit herausgearbeitet.

9 Musikvermittlung folgt auch keinem strukturierten musikalischen Kompetenzaufbau, sondern
will Musik als Erlebnis und Ereignis wahrnehmbar machen.
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2.5 Kulturelle Teilhabe und soziale Gerechtigkeit

Musikbezogene Interaktionen und Musikvermittlung manifestieren sich als kulturel-
le Teilhabe'®, die gemif? der Schweizerischen Kulturbotschaft die Annahme impliziert,
dass die Bevolkerung nicht nur an Kultur teilnehmen, sondern aktiv teilhaben und par-
tizipieren soll. Es bleibt jedoch offen, welche Kultur(-en) damit gemeint sind und wie
Teilhabe geschehen soll. Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit der Vermittlung von
westlich-klassischer Musik im Wissen, dass es eine Vielfalt unterschiedlicher Musiken
gibt und mit der Vermittlung der institutionalisierten westlich-klassischen Musik im-
mer Ausiibungen von Macht und Eurozentrismus verbunden sind, was eine Selbstrefle-
xion und Sensibilitit beim Vermitteln einfordert (Blanchard 2019). Da das Forschungs-
feld der Musikvermittlung auch die kulturelle Teilhabe betrifft, wird in einem nichs-
ten Schritt als notwendiger Exkurs auf kulturpolitische und gerechtigkeitstheoretische
Aspekte eines musikalischen Involviertseins eingegangen. In diesem Kontext wird Invol-
viertsein als Beteiligtsein und als politisches Anliegen verstanden, wihrend die vorlie-
gende Arbeit das musikalische Involviertsein im Sinne einer dsthetischen Erfahrung un-
tersucht. Dajedoch Musikvermittlung auch kultur- und bildungspolitische Aspekte und
neben individuellen auch strukturelle Vorgaben beriicksichtigt und hierzu eine selbst-
kritische Haltung einnehmen muss, beschiftigt sich dievorliegende Arbeitin diesem Ka-
pitel auch mit dem musikalischen Involviertsein aus einer gerechtigkeitstheoretischen
Perspektive. Es geht dabei um die Fragen, wer die Moglichkeit zu starken Musikerleb-
nissen erhilt und ob eine solche kulturelle Teilhabe tiberhaupt erwiinscht ist.

2.5.1 Kulturelle Teilhabe als Menschenrecht

Der Begriff Teilhabe orientiert sich im Kontext von Kulturpolitik und Musikpidagogik
an Gerechtigkeitstheorien (Vogt 2014/2013) und meint Zugang, Mitwirkung, Mitbe-
stimmung und Anerkennung bezogen auf 6konomisches, kulturelles und symbolisches
Kapital sowie eine politische Mitbestimmung (Krupp-Schleufiner und Lehmann-Werm-
ser2018, S. 215). Es geht nicht nur darum, Zugangschancen zu Ressourcen zu verbessern,
sondern in einem Bildungsprozess auch Wertschitzung, Befihigung und zunehmend
autonome Entscheidungen hin zur Ermachtigung zu ermdglichen (Lehmann-Wermser
und Krupp 2014, S. 27). Kulturelle Teilhabe entspricht einem Menschenrecht™ (Krupp-
SchleufSner 2016b, S.23) und kann in unterschiedlichen Graden des Involviertseins
erfolgen, wobei die Teilhabe individuell und unabhingig von einem vordefinierten
»Wissen, Fihigkeiten, Fertigkeiten, Disziplin, Genre oder Kontext« (Krupp-Schleufiner
2016b, S. 35) erfolgt.

10 Vgl https://www.bak.admin.ch/bak/de/home/sprachen-und-gesellschaft/kulturelle-teilhabe.ht
ml [15.07.2023].

1 Art. 27 (1) der Menschenrechte lautet: »Jeder Mensch hat das Recht, am kulturellen Leben der Ge-
meinschaft frei teilzunehmen, sich der Kiinste zu erfreuen und am wissenschaftlichen Fortschritt
und dessen Wohltaten teilzuhaben.« https://www.humanrights.ch/de/ipf/grundlagen/rechtsque
llen-themen/kunstfreiheit-kulturelle-rechte [15.07.2023].
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Das Modell von kultureller Teilhabe von Brown (Brown 2004, S.12, in: Krupp-
Schleufiner 2016b, S.34) unterscheidet zwischen unterschiedlichen Graden von In-
volviertsein. Am stirksten involviert sind demnach die Beteiligten, wenn sie selbst
schopferisch im Modus von »inventive« titig sind, gefolgt von einem eigenstindigen
Interpretieren von Werken (»interpretive«), einem »curatorial« Zugang als bewusstes
Sammeln und Auswihlen von Kunst'?, einem autonomen Beobachten von Kunst (»ob-
servational«) und schliefilich einem mehr oder weniger bewussten Wahrnehmen von
Kunst (rambient«) (Krupp-Schleufiner 2016b, S. 34-35).

In Anlehnung an die verstindige Musikpraxis wird in der Musikpiddagogik zwischen
bewusster kultureller Teilkabe und einer eher unbewussten kulturellen Teilnahme un-
terschieden (Krupp-Schleuner 2016b, S. 36). Musikalisch-kulturelle Teilhabe zeichnet
sich dadurch aus, dass sie von den Beteiligten als sinnvoll und gut empfunden wird und
musikbezogen ist (Vogt 2004, S. 16-17, in: Krupp-Schleufner 2016b, S. 37). Eine Musik-
bezogenheit beinhaltet unterschiedliche Aspekte von Musik, nimlich ihren leiblichen,
sozialen, ethischen, performativen, prasentischen (d.h. in der Gegenwart existierend,
aber auch auf Vergangenheit und Zukunft verweisend), sowie identititsbildenden und
-erhaltenden Charakter (Vogt 2014/2013). Geht man von einem weiten Kulturbegriff aus,
ist eine Nicht-Teilhabe an Kultur eigentlich gar nicht méglich (Lehmann-Wermser und
Jessel-Campos 2013, S. 134). Bezieht sich kulturelle Bildung jedoch nur auf Hochkultur,
soistdies zu eng gedacht, »theoretisch fragil« und praxisfremd (Lehmann-Wermser und
Jessel-Campos 2013, S. 144). Andreas Lehmann-Wermser und Claudia Jesse-Campos pli-
dieren daher nicht nur fiir einen weiten Kulturbegriff, sondern auch fiir ein mehrdimen-
sionales Verstindnis von Teilhabe, und zwar nicht nur in Bezug auf die Unterscheidung
zwischen aktiver und passiver Teilhabe. Vielmehr miissen auch weitere Faktoren wie die
»gewonnene Expertise in einem kulturellen Feld, bewusster Umgang mit Medien und
Medienkonsum, eingesetzte Ressourcen und Offenheit fiir neue Aspekte« einbezogen
werden (Lehmann-Wermser und Jessel-Campos 2013, S. 144).

2.5.2 Der Capability Approach in der kulturellen Teilhabe

Auch ein weitgefasstes Verstindnis von kultureller Teilhabe bedarf, wie oben beschrie-
ben, einer Anbindung an eine Gerechtigkeitstheorie. Es gentigt nicht, fiir Chancen-
gleichheit zu sorgen, denn gleiche Chancen kénnen nicht von allen gleich genutzt
werden. Die Gerechtigkeitstheorie des Capability Approach geht deshalb nicht von einer
absoluten, sondern von einer komparativen Gerechtigkeit aus. Sie verfolgt »das Ziel
einer gelingenden Lebensfithrung: Jede Person sollte diejenigen Titigkeiten und Da-
seinszustinde realisieren konnen, fiir die sie sich mit guten Griinden entschieden hat,
die also fiir die eigene Lebensfithrung als sinnvoll oder wertvoll erachtet werden« (Sen
2012, S. 258, in: Krupp-Schleufiner 2016a, S. 4). Capability bildet einen Moglichkeitsraum
und basiert einerseits auf Rechten und Anspriichen einer Person (z.B. dem Recht auf
kulturelle Teilhabe) und andererseits auf Ressourcen, auf die sie zugreifen kann (z.B. die

12 DerKunstbegriffwird hier verwendet, da erim Modell von Brown erwahnt wird (Krupp-Schleuf3ner
2016b, S. 34-35).
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Moglichkeit eines Konzertbesuchs) (Krupp-Schleufiner 2016a, S. 5). Doch nur mit ent-
sprechenden gesellschaftlichen und individuellen Umwandlungsfaktoren kann Teilhabe
in moglichst hoher Vielfiltigkeit geschehen. Ein gesellschaftlicher Umwandlungsfaktor
kann z.B. ein Musikvermittlungsangebot sein; zu den individuellen Umwandlungsfak-
toren hingegen gehoren u.a. die eigene Offenheit oder das eigene Musikverstindnis
(Krupp-Schleufiner 2016a, S.s5). Dieser Moglichkeitsraum von Rechten, Ressourcen
und Umwandlungsfaktoren steckt die Rahmenbedingungen fiir ein Spektrum von
Handlungsbefihigungen ab, aus denen die Person frei wihlen kann (Krupp-Schleufiner
20163, S. 6). Der Moglichkeitsraum (Capability) vermittelt der Person also eine Agency: es
tun sich ihr viele Handlungsoptionen auf. Aufgrund der eigenen Lebensvorstellungen
entscheidet sich die Person fiir bestimmte Musikaktivititen als Teilhabeformen, die
einen formalen oder informellen Expertisen-Zuwachs generieren (Krupp-Schleufiner
20163, S. 6; 8). Je nach Kontext und weiteren Einflussfaktoren ergibt sich aus den indivi-
duellen Lebensvorstellungen und den realisierten Teilhabeformen ein bestimmtes Maf3
an sogenanntem Well-Being, das einem subjektivem Wohlergehen und einer Lebenszu-
friedenheit entspricht und als eine Zufriedenheit mit den musikalischen Méglichkeiten
bezeichnet werden kann (Krupp-Schleufiner 2016a, S. 6). Well-Being umfasst zudem
neben einer als sinnvoll und gut erlebten Musikaktivitit auch die Bereiche »Lebensstan-
dard, Gesundheit, Erfolg, personliche Beziehungen, Sicherheit, Angenommensein in
der Gemeinschaft und Zukunftssicherheit« (Krupp-Schleuner 2016b, S. 136-137). Eine
gerechte Gesellschaft zeichnet sich gemif dem Capability Approach dadurch aus,

»moglichst viele Personen dazu zu befihigen, ihre individuellen Ziele im Rahmen
der sozial glltigen Normen und Wertevorstellungen zu verwirklichen [..]. Dabei geht
es explizit nicht um eine Art neoliberales Paradigma der Eigenverantwortlichkeit,
welches impliziert, dass jede Person selbst daflir verantwortlich ist, was sie unter
der Bedingung von Chancengleichheit aus ihren Chancen macht (Lehmann-Wermser
und Krupp-Schleufdner, 2014). [Vielmehr geht es darum], dass mit einem hohen Maf3
an individueller capability auch ein hohes Mafd an Verantwortung fiir Schwachere
einhergeh[t]: Wer mehr capability und damit mehr Macht besitzt als andere, tragt
Schwicheren gegeniiber eine Verantwortung, die sich aus eben dieser Asymmetrie
ergibt.« (Krupp-Schleufdner 2016a, S. 7)

Der Capability Approach beriicksichtigt, dass der bewusste Entscheid zur Nutzung eines
Teilhabeangebots abhingig ist von individuellen Fahigkeiten, von weiteren Einflussfak-
toren wie soziookonomischem Status, Bildung, Herkunft und nicht zuletzt auch von per-
sonlichen Priferenzen, Haltungen und Motivationen (Krupp-Schleufiner 2016b, S. 66;
S. 71). Aufgrund der Wahlfreiheit aus verschiedenen Handlungsmoglichkeiten ist eine
Nicht-Teilhabe nicht unbedingt auf eine Benachteiligung zuriickzufiithren, sondern ent-
spricht einem bewussten Entscheid der Person (Krupp-Schleufner 20162, S. 7).
Krupp-Schleufiner entwickelt ein Modell der musikalischen Teilhabe unter Einbezug
des Capability Approachs, das auf drei Siulen basiert: (1) Capability als Moglichkeitsraum
mit Rechten, Anspriichen, Ressourcen und Umwandlungsfaktoren, (2) Functionings als
Teilhabepotenzial mit unterschiedlichen musikalischen Aktivitits- und Expertisefor-
men und (3) Well-Being als eine allgemeine und spezifische Zufriedenheit mit dem Leben
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und den jeweiligen musikalischen Moglichkeiten (Krupp-Schleufiner 20162, S. 8). Da
das Modell inhaltsspezifisch ist, lassen sich die konkreten Aspekte in den drei Siulen an-
passen. Die drei Sdulen Capability (Moglichkeitsraum), Functionings (Teilhabepotenzial)
und Well-Being (allgemeine und musikspezifische Zufriedenheit) stehen als Dreischritt
in einer Abfolge und ergeben eine kausale Entwicklung, die Krupp-Schleufiner mit den
Schlagworten »positive Freiheiten — Agency — Autonomie« zusammenfasst (Krupp-
SchleufSner 20164, S. 8).

Krupp-Schleufiners Modell ist stark auf die teilhabende Person ausgerichtet, geht
auf deren Voraussetzungen, Aktivititen, Aneignungs- und Autonomieprozesse und
(mogliche positive) Auswirkungen ein. Zwar untersucht Krupp-Schleufiner in ihrer
Studie die Intensitit von kultureller Teilhabe, erfasst diese jedoch nur indirekt iiber die
Einschitzung der personlichen Zufriedenheit (Well-Being) in Bezug auf die allgemeinen
und musikalischen Moglichkeiten (Krupp-Schleufner 2016a, S. 14). In einer weiteren
Studie widmet sich Krupp-Schleufner deshalb der Frage, »welche qualitativen Merk-
male kultureller Teilhabe zum dominenspezifischen well-being beitragen« (Krupp-
Schleufiner 20163, S. 21). Sie kommt zum Schluss, dass fiir eine personlich bedeutsame,
intensive kulturelle Teilhabe

»die Verfligbarkeit von Ressourcen nicht ausreichend [ist]. Selbst, wenn sie vorhan-
densind, istaufindividueller Ebene eine Offenheit fiir musikalische Bildungsprozesse
notwendig und muss dafiir gesorgt werden, dass hinreichende Moglichkeiten eroffnet
werden, dass Ressourcen auch in individuell bedeutsame Teilhabe konvertiert werden
kénnen.« (Krupp-Schleufiner 2017, S. 101)

Fir die Musikvermittlung bedeutet dies, dass eine Sensibilitit und eine individuelle Of-
fenheit gegeniiber Musik erwiinscht und — wenn moglich — unterstiitzt wird, gleichzeitig
aber auch eine nicht vorhandene Offenheit oder andere Praferenzen akzeptiert werden
miissen. Musikvermittlung unter Berlcksichtigung des Capability Approachs will nicht nur
Gleichheit mit Rechten und Ressourcen schaffen, sondern beriicksichtigt, dass jede Per-
son individuell fiir sich selbst entscheidet, welche (kulturellen) Tatigkeiten und Lebensfor-
men fiir sie sinnvoll und wertvoll sind (Krupp-Schleufiner 2016a). Wendet sich eine Per-
son, nachdem sie westlich-klassische Musik erlebt und kennengelernt hat, von dieser Art
von Musik ab und bevorzugt andere Musik- oder Kunstpraktiken, so entspricht dies ge-
mafR dem Capability Approach einer Freiheit des Handelns (»agency freedom«) und wird
nicht als negatives Ereignis wahrgenommen (Krupp-Schleuner 2016b, S. 80). Musikver-
mittlung im Sinne des Capability Approachs zielt daher nicht auf eine Steigerung von Pu-
blikumszahlen ab, sondern auf das Schaffen von Verwirklichungschancen in individuel-
len Zugangs- und Handlungsmaglichkeiten mit Musikaktivitaten, die mit einem individu-
ellen Wohlergehen (Well-Being) verbunden sind (Krupp-SchleuRner 2016b, S. 81). Neben
einer grundsatzlichen Zurverfliigungstellung von Rechten und Ressourcen und einer Un-
terstiitzung durch Umwandlungsfaktoren beschaftigt sich Musikvermittlungim Sinne des
Capability Approachs also v.a. mit dem Begiinstigen einer Offenheit und dem Ermdoglichen
von unterschiedlichen, individuellen musikalischen Umgangsweisen.
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2.5.3 Musikalisches Involviertsein als Modell kultureller Teilhabe

Im Rahmen ihrer Auseinandersetzung mit kultureller Teilhabe entwickelte Valerie
Krupp-Schleufiner gemeinsam mit Andreas Lehmann-Wermser das Modell des mu-
sikalischen Involviertseins im Sinne eines Beteiligtseins als gesellschaftspolitisches
Anliegen (Lehmann-Wermser und Krupp 2014). Auch am Capability Approach orientiert,
beinhaltet dieses Modell unterschiedliche Musikaktivititen als Dimensionen von mu-
sikalischem Involviertsein und beriicksichtigt vielfiltige Einflussfaktoren (Lehmann-
Wermser et al. 2014, S.122). Statt Teilhabe verwenden die beiden Forschenden den
Begriff des Involviertseins, was ein aktives Beteiligt- und emotionales Eingebundensein
impliziert (Lehmann-Wermser und Krupp 2014, S. 31-32).

Ausgehend von ihrer Studie im Rahmen von JeKi (»Jedem Kind ein Instrument«) be-
zeichnen sie als »musikalisch involviert,

—wer sich aktiv und/oder rezeptiv mit kulturellen Phanomenen beschiftigt,

—in seinen kulturellen Aktivitaten hdufig auf Erwerb von Expertise ausgerichtet ist,
—finanzielle und zeitliche Ressourcen einsetzt,

— sich in seiner Mediennutzung kompetent und reflexiv zeigt.« (Lehmann-Wermser
und Krupp 2014, S. 32)

Das Modell von Krupp-Schleufner und Lehmann-Wermser beriicksichtigt eine mehr-
dimensionale Teilhabe und ist daher sehr weit und allgemein gefasst. Ein musikalisches
Involviertsein setzt weder ein Vorwissen noch eine Vorerfahrung voraus und kann auf
ganz unterschiedliche Weise erfolgen, beim Musizieren genauso wie beim Musikhoren.
Wer musikalisch involviert ist, will mehr erfahren und kénnen, erwartet also eine wach-
sende individuelle Expertise. Dies kann beispielsweise die Fihigkeit zu musizieren be-
treffen oder das vertiefte Kennenlernen eines Musikstiicks, eines Stils oder eine*r Mu-
siker*in. Der Capability Approach impliziert, dass der Entscheid, sich intensiver mit ei-
ner Musik zu beschiftigen, bewusst getroffen wird. Gleichzeitig braucht es aber auch
eine »Offenheit fiir neue Aspekte« (Lehmann-Wermser und Jessel-Campos 2013, S. 144)
als Voraussetzung fiir eine gewollte Erweiterung der Expertise (auch in neue, nicht be-
kannte Bereiche). Lehmann-Wermser und Krupp-Schleufiner riumen ein, dass die Be-
reitschaft, sich auf etwas Unbekanntes einzulassen, bei Kindern nicht immer gegeben ist
und kulturelle Teilhabe in solchen Situationen eher einer Forderung als einer Férderung
entspricht; eine allfillige Wertschitzung durch die Kinder, respektive Jugendlichen und
Erwachsenen wird erst retrospektiv empfunden (Lehmann-Wermser und Krupp 2014,
S. 27).

Auch bei Erwachsenen und auflerhalb von formalen Bildungssettings wird der Ent-
scheid, sich im kulturellen Bereich auf etwas Neues einzulassen, selten autonom getrof-
fen. Sehr oft ist es eine andere, befreundete Person, die einen auf neue Ideen bringt,
zu einer Kulturveranstaltung einliddt oder mit ihrer eigenen Begeisterung ansteckt. Die
Motivation zum musikalischen Involviertsein ist also (im besten Fall) intrinsisch und
von einer Neugierde auf Unbekanntes gepragt. Daraus ergibt sich auch ein Wille, eige-
ne Ressourcen einzusetzen, wobei das aktuellere Teilhabemodell von Krupp-Schleufiner
(Krupp-Schleufner 2016a, S. 8) zeigt, dass nicht nur zeitliche und finanzielle Mittel not-
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wendig sind, sondern auch weitere Ressourcen, Rechte und Umwandlungsfaktoren ein-
gesetzt werden miissen, um eine gréfiere Expertise zu erlangen.

Das Modell des musikalischen Involviertseins zdhlt ein ganzes Spektrum von Mu-
sikaktivititen und deren Voraussetzungen auf. Dazu gehdren subjektive Einstellungen
zur Musik, die Musikpraxis, die Musikrezeption, ein Expertisenzuwachs, die Medien-
nutzung, der Besuch von kulturellen Veranstaltungen sowie der zeitliche und finanzielle
Ressourcenaufwand (Lehmann-Wermser et al. 2014, S. 122). Ein wichtiger Teil des musi-
kalischen Involviertseins ist eine kompetente und selbstreflexive Nutzung digitaler Me-
dien, was allerdings im Kontext der vorliegenden Arbeit, in der es um analoge Live-Kon-
zerte geht, weniger im Fokus steht. Als grundsitzliches Prinzip fiir ein musikalisches In-
volviertsein in Konzertsituationen lisst sich davon jedoch ein bewusstes, selbstreflexives
Handeln, insbesondere im Umgang mit allen Formen von Medien, itbertragen, denn Bil-
dung im Kontext des Capability Approachs zeigt sich einerseits auf einer konkreten Ebe-
ne in der Befihigung, Ressourcen zu nutzen sowie andererseits auf einer Metaebene in
der Fahigkeit, das eigene Leben kritisch zu reflektieren (Lehmann-Wermser und Krupp
2014, S. 27).

Gemif Lehmann-Wermser und Krupp-Schleufiner gelingt ein musikalisches In-
volviertsein, »wenn Menschen diejenigen Teilhabeformen realisieren kénnen, die ihnen
als wertvoll und erstrebenswert fiir die eigene Lebensfithrung erscheinen.« (Lehmann-
Wermser und Krupp 2014, S. 29) Allgemeine Gelingenskriterien fiir ein musikalisches
Involviertsein sind angesichts dieser Individualitit jedoch nicht formulierbar. Qua-
lititsmafistab fir ein musikalisches Involviertsein ist nach Lehmann-Wermser und
Krupp-Schleufiner daher ein subjektives Well-Being, eine individuelle Zufriedenheit
in der eigenen Lebensfithrung und zwar in Wechselwirkung mit dem Kontext und
weiteren Einflussfaktoren (Lehmann-Wermser und Krupp 2014, S.31). Dazu gehoren
in der JeKi-Studie, innerhalb derer die Autor*innen ihre Untersuchung zum musika-
lischen Involviertsein vornehmen, das Geschlecht, der soziodkonomische Status, der
Migrationshintergrund, die JeKi-Teilnahme sowie die Unterstiitzung durch die Eltern.

Das musikalische Involviertsein nach Lehmann-Wermser und Krupp-Schleufner
(2014) ist ein subjektorientiertes Modell musikalischer Teilhabe, das strukturelle und
individuelle Voraussetzungen mit Interessen, Moglichkeiten, Handlungsoptionen,
Entscheidungen, Befihigungen und Einschitzungen verbindet und das Ziel einer in-
dividuellen Zufriedenheit in der eigenen Lebensfithrung anstrebt. Wie gezeigt wurde,
bieten die Erkenntnisse der beiden Autor*innen einer selbstkritischen Musikvermitt-
lung wesentliche Orientierungspunkete fiir eine reflektierte Praxis. Anders als Lehmann-
Wermser und Krupp-Schleufiner wird im Rahmen der vorliegenden Arbeit der Begriff
des musikalischen Involviertseins im landliaufigen Sinn als starke musikalische Ver-
bundenheit und Interaktion verwendet: das musikalische Involviertsein wird hier in
Hinblick auf starke Musikerlebnisse untersucht.

2.6 Zusammenfassung

Gelingende Konzertsituationen zeichnen sich dadurch aus, dass die Beteiligten in ge-
genseitig anregenden Wechselbeziehungen stehen und dabei eine Co-Prisenz besonde-
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rer Qualitit erfahren. Die Interaktionen innerhalb der Konzertsituation er6ffnen allen
Beteiligten einen Gestaltungsraum, den sie individuell erkunden, erweitern und zele-
brieren. Musikvermittlung strebt danach, diese Prozesse zu unterstiitzen, indem sie Be-
ziehungen stiften, vertiefen und erweitern will sowie giinstige Voraussetzungen fiir Ver-
inderungen in isthetischer, personlicher, sozialer oder struktureller Hinsicht schaffen
will. Dabei agiert Musikvermittlung in und mit einer sich wandelnden Gesellschaft und
versteht sich als soziale Praxis in einer fortwihrenden Transformation. Mit Begegnun-
gen, neuen Konstellationen und Perspektivwechseln will Musikvermittlung in Konzert-
situationen ein Beziehungsnetz spannen, Kontextualisierungen vornehmen und ein Be-
wusstsein fir kulturelle Praktiken mit individuellen Bedeutungen schaffen. Gleichzeitig
beabsichtigt Musikvermittlung, dsthetische Erfahrungen zu erméglichen, indem sie in
Kommunikations- und Interaktionsprozessen Raum offen lisst fiir Unerwartetes und
asthetische Ereignisse, die sich nach Seel (2003) im Modus des Erscheinens zeigen und
einem Widerfahrnis entsprechen. Daher entwirft Musikvermittlung Situationen, die die
Produktion einer Co-Prisenz von Musiker*innen und Publikum begiinstigen und unter-
schiedliche Umgangsweisen mit Musik beriicksichtigen. Musikvermittlung kommt da-
mit einem Desiderat der Nicht-Besucher*innenforschung (Trondle 2019) nach, wonach
das Erleben von Nihe ein entscheidender Faktor fiir den Konzertbesuch darstellt.

Ob sich in Konzertsituationen nicht nur Nihe einstellt, sondern sich starke Musik-
erlebnisse (Gabrielsson 2011) ereignen, ist von einem Wechselspiel individueller, sozialer
und situativer Faktoren abhingig. Starke Musikerlebnisse manifestieren sich einerseits
aufder Ebene der Wahrnehmung als Affizierung des Korpers und der Psyche sowie ande-
rerseits auf der Ebene der Selbstwirksamkeit, wo sie zu kognitiven, personlich-sozialen
und existenziellen Reaktionen fithren. Starke Musikerlebnisse entsprechen primir einer
korperlich-leiblichen Erfahrung und zeichnen sich durch eine intensive Verbundenheit
mit Musik aus. Sie bewirken meistens eine Selbsterkenntnis, fithren jedoch eher selten
zu musikalischen Erkenntnissen.

Da Musikvermittlung eine Praxis kultureller Teilhabe ist, die als Menschenrecht gilt,
muss sie auch in Bezug auf gerechtigkeitstheoretische Aspekte ergriindet werden. Da-
bei zeigt sich, dass das Vermitteln von Musik sich nicht in einem Zuginglichmachen von
Musik erschopft, sondern ein Bewusstsein fiir institutionelle und individuelle Faktoren
entwickeln muss, die die kulturelle Teilhabe mit beeinflussen. Letztlich ist kulturelle Teil-
habe ein bewusster personlicher Entscheid einer Person und ein musikalisches Involvie-
ren nur moglich, wenn es individuell als sinnvoll und gut empfunden wird. Entgegen an-
deren Konzeptionen eines musikalischen Involviertseins, die auf Kompetenzerwerb und
eine anzustrebende musikalische Autonomie ausgerichtet sind, untersucht die vorlie-
gende Arbeit das musikalische Involviertsein im Sinne einer starken musikalischen Ver-
bundenbheit, die sich in Interaktionen und dsthetischen Ereignissen manifestiert und auf
gelingenden Wechselbeziehungen basiert, nicht jedoch auf einer anzustrebenden Auto-
nomie.
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3. Resonanz als Beziehungsqualitat: Hartmut Rosas
Resonanztheorie und deren Konsequenzen fiir eine
Resonanzaffine Musikvermittlung

Was ein musikalisches Involviertsein als gelingende Wechselbeziehung ausmacht, kann
anhand der Resonanztheorie des Soziologen Hartmut Rosa (2016) dargelegt werden. Re-
sonanz bezeichnet eine besondere Beziehungsqualitit und ereignet sich in Rosas Worten
im Kontext von Konzertsituationen

»als dynamisches, prozesshaftes Geschehen im Vollzug asthetischer Praktiken. [...]
Resonanzbeziehungen stellen sich dann ein, wenn der Funke iiberspringt, wenn sich
ein kollektives Resonanzgeschehen zwischen den Kiinstlern einerseits und zwischen
Kiinstlern und Publikum andererseits entwickelt. Wie ich bereits dargelegt habe,
kennen nahezu alle Musiker jene Momente, in denen ihr eigenes Wollen zuriicktritt
und sie gleichsam anstrengungslos einer zugleich in ihnen wie aufierhalb ihrer wir-
kenden, Verbindung stiftenden sMacht< zu folgen scheinen, die sie intuitiv wissen
lasst, was zu tun ist. Ebenso kennen auch die meisten Konzert- und Theatergianger
jene Momente der Verwandlung, in denen es keiner Konzentration mehr bedarf, der
Musik oder der Handlung zu folgen, in denen sie gleichsam selbsttatig zu einem
Teil des asthetischen Geschehens werden. In solchem Erleben wird durchaus eine
Form der Selbstwirksamkeit erfahrbar, denn hier arbeitet es zumindest im Inneren
des Rezipienten. Haufig entfalten diese beiden Formen der Kollektivresonanz eine
wechselseitige Ansteckungswirkung: Resonanz zwischen den Kiinstlern Gbertragt sich
auf das Publikum und umgekehrt.« (Rosa 2016, S. 491, H.i.0.)

Das musikalische Involviertsein in Konzertsituationen entspringt einer Faszination, die
ansteckend wirkt und sich in einer Wechselwirkung verstirkt. Sowohl die Musiker*in-
nen als auch das Publikum sind in hochstem Maf3e und dennoch ohne gefiihlte Anstren-
gung involviert und werden Teil einer lebendigen, musikalischen Antwortbeziehung.
Obwohl Resonanz ein akustischer und damit auch musikalischer Begriffist, legt Rosa
mit seiner Resonanztheorie keine Soziologie der Kiinste vor, sondern eine umfassende
Soziologie der Weltbeziehung, die er allerdings oft am Beispiel der Musik erliutert. Rosa
meint mit Resonanz weder ein Mitschwingen, einen Nachhall noch eine Zustimmung,
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sondern eine Beziehungsqualitit, mit der sich die vorliegende Arbeit in vertiefter Weise
befasst. Die Forschungsfrage wird anhand von Rosas Resonanztheorie beantwortet und
— davon abgeleitet — eine Resonanzaffine Musikvermittlung entwickelt. Damit ist eine
Musikvermittlung gemeint, die sich an Rosas Resonanztheorie orientiert, aber aufgrund
der Unverfiigbarkeit von Resonanz nicht geplant, sondern nur begiinstigt werden kann.
Die Darlegung von Rosas Resonanztheorie erfolgt in Verschrinkung mit der Ent-
wicklung der Resonanzaffinen Musikvermittlung, deren Textabschnitte jeweils grau
hinterlegt sind. Diese Anteile stehen jedoch keineswegs fiir sich selbst, sondern sind fiir
ein Verstindnis auf die anderen Passagen zu Rosas (2016) Resonanztheorie angewiesen.
Um die theoretischen Erdrterungen innerhalb des Forschungsfelds zu konkretisieren,
wird die Resonanzaffine Musikvermittlung jeweils auch an Praxisbeispielen erliutert.

3.1 Resonanz als responsive Weltbeziehung

Hartmut Rosa (2016) bezeichnet seine Resonanztheorie als Soziologie der Weltbezie-
hung. Je nachdem, wie Menschen mit der Welt interagieren, beobachtet Rosa einen
unterschiedlichen »Grad der Verbundenheit mit und der Offenheit gegeniiber anderen
Menschen (und Dingen)« (Rosa 2016, S. 53, H.i.0.). Indem Rosa sein Interesse auf den
Beziehungsaspekt richtet und nicht auf den Menschen und die Welt, iiberwindet er den
Dualismus zwischen Subjekt und Objekt. Rosa geht davon aus, »dass beide Seiten — Sub-
jekt und Welt — in der und durch die wechselseitige Bezogenheit erst geformt, geprigt,
ja mehr noch: konstituiert werden.« (Rosa 2016, S. 62) Mit Weltbeziehungen meint Rosa
daher immer eine Wechselbeziehung zwischen Mensch und Welt. Dementsprechend
konnen das Selbst und die Welt nicht isoliert voneinander analysiert werden, da sie
ineinander verwoben sind und ein vielschichtiges, dynamisches Beziehungsnetz bilden.
Die Beziehungen zu uns selbst und zur Welt bedingen sich wechselseitig: »Wer sich
selbst nicht spiirt, kann sich die Welt nicht anverwandeln, und wem die Welt stumm
und taub geworden ist, dem kommt auch das Selbstgefithl abhanden.« (Rosa 2018b,
S. 28) Sich selbst zu spitren und zu fithlen und gleichzeitig die Welt als agierend und re-
agierend wahrzunehmen, sind also Voraussetzungen, auf denen Rosas Resonanztheorie
beruht.

Weltbeziehungen sind fiir Rosa Antwortbeziehungen. Sie prigen unser Handeln und
erfillen unser Grundbediirfnis nach Responsivitit (Rosa 2016, S. 67). Das Wesen von Re-
sonanzbeziehungen gleicht einem Dialog von eigenstindigen Stimmen. In Resonanz-
beziehungen entsteht daher kein Gleichklang oder eine »Synchronresonanz«, sondern
vielmehr eine »Responseresonanz« (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 7-8). Der responsive
Charakter einer Resonanzbeziehung verliuft wechselseitig, weshalb resonante Antwort-
beziehungen weder kausal noch deterministisch verlaufen. Sie gleichen vielmehr einem
intensiven Dialog von Musiker*innen, die beim Spielen eines Musikstiicks zwar eine ho-
he Kompetenz erlangen, die Musik jedoch nie vollends beherrschen, da dem Stiick, den
Instrumenten und auch dem Spielmoment ein Eigensinn innewohnt (Rosa 2018b, S. 54).
Responseresonanz zeichnet sich durch eine zirkulierende Energie aus, ein Phinomen,
das Rosa in seiner Resonanztheorie theoretisch zu erfassen versucht (Rosa 2023, S. 25).
Innerhalb der zirkulierenden Energie besteht immer ein gewisses Mafd an Differenz, das
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sich zwischen einer absoluten Ablehnung (oder einer »radikalen Dissonanz«) und einer
einhelligen Zustimmung (oder einer »reinen Konsonanz«) bewegt (Pfleiderer und Rosa
2020, S. 12). Es handelt sich bei resonanten Beziehungen also um einen dynamischen,
offenen und unabgeschlossenen Aushandlungsprozess, der nicht in einer Einigung oder
Aneignung miindet, sondern eine Anverwandlung oder Transformation auslést.

Da Rosa mit seiner Resonanztheorie die Beschaffenheit und den Grad der Verbundenheit
von Menschen und der Welt untersucht, bietet sie sich als Bezugstheorie fiir die vorliegen-
de Arbeitan’. So impliziert bereits die Grundannahme der Resonanztheorie, wonach das
Selbst und die Welt sich in einer Wechselwirkung gegenseitig konstituieren, also aufein-
ander angewiesen, miteinander verwoben und ineinander verwickelt sind, ein Involviert-
sein. Basierend auf dieser Verwobenheit von Selbst und Welt schafft eine Musikvermitt-
lung, die sich an Rosas Resonanztheorie orientiert, Gelegenheiten, um sowohl das Selbst
als auch die Welt wahrzunehmen und mitzugestalten. Responsive Weltbeziehungen er-
fordern in Vermittlungssituationen daher ein Vorgehen, das den Menschen einen indivi-
duellen Zugang und Umgang mit Musik ermoglicht. Die Vermittlungssituation muss al-
so so konzipiert sein, dass sie einerseits eine Anregung und andererseits genligend Spiel-
raum bietet. Zudem bringen Musikvermittelnde ihre eigene Subjektivitat ein, sind sich
aber gleichzeitig bewusst, dass ihr Vorgehen den anderen Beteiligten einen eigenen Inter-
pretations- und Handlungsraum tberlassen muss. Denn die Resonanztheorie untersucht
Weltbeziehungen nicht nur in Bezug auf eine Verbundenheit, sondern auch in Hinblick
auf die Offenheit gegeniliber anderen Menschen und Dingen. Entsprechend verlassen Re-
sonanzaffine Musikvermittelnde ihre gewohnten Situationen und suchen aufRerhalb von
bisherigen Weltbeziehungen nach neuen Ideen und Kontakten, gehen auf deren Impulse
ein und lassen sich von anderen Menschen und Dingen anregen und verdndern.

Resonanzaffine Musikvermittelnde kniipfen nicht nur responsive Beziehungen nach
auflen, sondern auch zu sich selbst. Eine solche Vermittlung nach innen betrifft die ver-
mittelnden Personen selbst, aber auch die jeweiligen Institutionen und zeigt sich in einer
lebendigen und wandlungsfahigen Situation. Eine Musikvermittlung, die sich an Rosas
Resonanztheorie orientiert, verlduft als vielstimmiges Zusammenspiel, in dem sich nicht
Gleichgesinnte und synchron Getaktete in ihren Uberzeugungen bestitigen, sondern bei
dem sich eigenstandige und eigensinnige Partner*innen fiireinander interessieren und
sich austauschen, aufeinander eingehen und einander antworten.

Ein musikalisches Involviertsein erweist sich aus der Perspektive von Rosas Resonanz-
theorie als wechselseitiger Prozess der Beteiligung und Verwicklung. Aus dem Verhalt-
nis der Responseresonanz geht hervor, dass eine Resonanzaffine Musikvermittlung einen
Aushandlungsprozess beinhaltet, aber nicht (wie dies bei einer Synchronresonanz der Fall
wadre) eine Harmonie oder Einstimmigkeit anstrebt. In der Auseinandersetzung mit ande-
ren Menschen und Dingen verlangen responsive Weltbeziehungen einen Perspektiven-
wechsel. Alle Beteiligten stehen miteinander in einer dynamischen Wechselbeziehung,
lassen sich bewegen und bewegen andere. Somit implizieren responsive Weltbeziehun-
gen fiir die Resonanzaffine Musikvermittiung auch ein Uberwinden der Dichotomie Selbst
—Welt. Dies hat Konsequenzen fiir den Umgang mit Menschen, der (Um-) Welt und Musik.
Entsprechend ist Musik kein Werk oder Objekt,dem mansichals Subjektanndhertund das
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man zu verstehen versucht, sondern maninteragiert mit Musik in einer sozialen Praxis und
steht mitihr auf unterschiedliche Weise in Beziehung.

3.1.1 Resonanz als Widerfahrnis

Resonanzbeziehungen unterliegen, wie auch das Musizieren, einer Unverfiigbarkeit,
was jedoch nicht nur als unvorhersehbares potenzielles Risiko, sondern mit den Worten
von Rosa auch als »Gnade oder Gabe« empfunden werden kann: Fiir ihn beinhaltet Re-
sonanz einen »Geschenkcharakter« und ereignet sich als Widerfahrnis (Rosa 2018b, S. 68,
H.i.0.). Daher weisen Resonanzbeziehungen mitunter ein iiberschiefiendes Potenzial
auf, was sich im Wunsch nach einem lingeren Austausch und einer noch intensive-
ren Beziehung duflert (Rosa 2016, S. 626). Solche tiberschielenden Momente sind mit
einer echten Begeisterung, einer berithrenden Begegnung und einem tiefen Interesse
verbunden, verindern die Situation und fordern gegebene Logiken und Strukturen
heraus (Rosa 2016, S. 667). Dazu gehoért auch das Zeitempfinden, das sich mit einer
Resonanzerfahrung verindert. Resonanz lisst den linearen, chronologischen Verlauf
von Zeit vergessen; genauso fallen Zeitdruck und das Erfiillen von Effizienz weg. Statt-
dessen stellt sich in Resonanzerfahrungen ein unbegrenztes Zeitgefiihl oder auch eine
Verbundenheit mit fritheren Zeiten ein (Rosa 2016, S. 693).

Starke Musikerlebnisse, deren Beschaffenheitin der vorliegenden Arbeit untersucht wird,
werden als Geschenk oder Widerfahrnis* empfunden, was sich in einem Moment des
Uberschusses zeigt. Solche Momente zeichnen sich durch eine besonders hohe Intensitit
aus, sowohl in Bezug auf das intrinsische Interesse an der Situation als auch in Bezug auf
den Grad derVerbundenheit. Sie weisen eine besondere Qualitatauf, diesich einer Evalua-
tion entzieht und messbare Indikatoren von Qualitit iibertrifft. Denn das UberschieRende
duRertsich in einem Uberfluss an dsthetischen Eindriicken und Erkenntnissen, diein ihrer
Fille und inihrer Reichhaltigkeit keinen verbalen Ausdruck finden.

In Bezug auf ein musikalisches Involviertsein ldsst sich festhalten, dass in Resonanz-
beziehungen die Beteiligten nicht nur eine starke Berithrung erfahren, sondern ein hohes
intrinsisches Interesse an der Vertiefung der Beziehung zeigen. Ein musikalisches Invol-
viertsein mit iberschiefSenden Momenten lasst die Zeit vergessen und verfiigt iber ein
anarchisches Potenzial. Bestehende Ordnungen werden ausgehebelt und Vorgaben und
Vorhaben durchkreuzt.

Bezogen auf die Konzertsituation kann sich dies dahingehend dufRern, dass eine be-
stimmte Vorstellung einer Interpretation ganz anders umgesetzt wird oder eine drama-
turgische Konzeption oder Moderation spontan gedndert wird. Das anarchische Poten-
zial im musikalischen Involviertsein fiihrt zu einer klaren Priorisierung des Musikerleb-
nisses und zu unerwarteten oder ungewohnten Praktiken, die vorgegebene Rollen und
Rituale durchbrechen. So kennen wohl viele Orchestermusiker*innen die Situation, dass

1 Die grau hinterlegten Abschnitte der Arbeit heben die theoretische Fundierung und Entwicklung
der Resonanzaffinen Musikvermittlung hervor.
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der*die Dirigent*in wahrend eines Stiicks spontan entscheidet, nicht mehr aktiv zu diri-
gieren, sondern den Cestaltungsraum ganz dem Orchester zu iibergeben und interessiert
empathisch zuzuhoren.

Véllig ohne Dirigent*in kommt das Stegreiforchester® aus. Es musiziert auswendig,
orientiert sich an Leadsheets und Rekompositionen, die mit Improvisationen verbunden
werden, und bewegt sich musizierenderweise durch das Publikum. Die musikalisch-dra-
maturgische Konzeption sieht gewisse Vereinbarungen und Fixpunkte vor, dazwischen ha-
ben die Musiker*innen jedoch auch die Moglichkeit, auf den Moment zu reagieren und
damit eine Offenheit fiir Widerfahrnisse und tiberschieRende Momente zu entwickeln.

In traditionellen Konzerten sind es manchmal unerwartete Situationen oder Missge-
schicke, die die Beteiligten dazu zwingen, ihre Komfortzone zu verlassen. Asthetische Er-
eignisse als Widerfahrnisse sind nicht an kiinstlerische Perfektion gebunden; im Gegen-
teil, ein Risiko scheint fiir mogliche Widerfahrnisse zutraglich zu sein. Im Risikomodus
gehtes nicht mehr darum, Musik moglichst perfekt zu interpretieren oder reprasentieren,
sondern gemeinsam durch die unerwartete Situation zu kommen und das Beste daraus
zu machen. Die Qualitdt des Konzerts wird dann nicht mehr an der Perfektion der Inter-
pretation gemessen, sondern an der Intensitdt des Musizierens und des musikalischen In-
volviertseins. Solche Situationen ereignen sich etwa, wenn in einem Open-Air-Konzert die
Noten davonfliegen, einer Solistin eine Geigensaite reif3t und ein Orchestermitglied ihr
seine eigene Geige zur Verfligung stellt oder ein Orchester kurzfristig ohne Dirigent*in*
spielen muss. Eines der bekanntesten Missgeschicke passierte der Pianistin Maria Jodo Pi-
res®, die in einem Konzert mit einem anderen musikalischen Programm gerechnet hatte
und dennoch aus dem Stegreif mitspielen konnte. Mdgliche Missgeschicke konnen jedoch
nicht als Zaubermittel fiir musikalische Widerfahrnisse gelten. Wenn etwa ein Stiick im
Konzert abgebrochen werden muss und neu begonnen wird, ist es nur verstandlich, wenn
die Musiker*innen auf Sicherheit spielen und eher ein langweiliges Konzertablieferné.

Ob traditionelles Konzertritual oder neues Konzertformat: um Widerfahrnisse und
UberschieRende Musikmomente zu begiinstigen, braucht es Menschen- und Fehler-
freundlichkeit, Fantasie und den Mut, Chaos zuzulassen. Dies weist darauf hin, dass eine
Resonanzaffine Musikvermittlung, die ein starkes musikalisches Involviertsein begtinsti-
gen will, ein Setting und Spielkonzept aufstellen muss, die einerseits eine Klarheit und Si-
cherheit bieten und andererseits einen Raum fir Unerwartetes und Riskantes schaffen. Ein
Vorgehen, das ein musikalisches Widerfahrnis beglnstigt, braucht eine Sensibilitat fiir die
Situation und die jeweiligen Beziehungen, eine gute Kommunikation mit den Beteiligten,
gegenseitiges Vertrauen und Improvisationsfreude. Die Unvorhersehbarkeit und der Ce-
schenkcharakter eines Widerfahrnis machen jedoch auch deutlich, dass iiberschieflende
Momente nicht geplant werden kénnen, weshalb die Resonanzaffine Musikvermittlung
nur begiinstigende Rahmenbedingungen schaffen kann, die im weiteren Verlauf der Ar-
beit konkretisiert werden.

Vgl. die Ausfiihrungen zum &dsthetischen Ereignis als Widerfahrnis bei Seel (2003) in Kapitel 6.3.8.
Vgl. die Beschreibung eines Konzerts des Stegreiforchesters in Kapitel 7.6.2.

So geschehen in einem Konzert des Sinfonieorchester Basel, als der Dirigent kurz vor dem Auftritt
erfuhr, dass er sich in Quarantane begeben muss.
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3.1.2 Resonanz als kdrperlich-leibliche Erfahrungsrealitat

Auch wenn ein musikalisches Widerfahrnis selten erlebt wird, entspricht Resonanz ei-
ner kérperlich-leiblichen’ Erfahrungsrealitit. Um die Beschaffenheit von gelingenden
Beziehungen zu untersuchen, beschreibt Rosa zu Beginn seiner Resonanztheorie die
phinomenalen Aspekte von Weltbeziehungen (Rosa 2016, S. 56). Denn die Beziehung des
Menschen zur Welt verliuft iiber seinen Koérper und dessen Wahrnehmung, weshalb die
Erfahrung von Welt (und von Musik) davon abhingig ist, wie wir im wortlichen Sinn in
der Welt stehen, uns darin bewegen und uns zu ihr verhalten.

Rosa beschreibt sehr ausfiihrlich, wie eng u.a. Haut, Atem, Stimme, Augen, ja
Leib und Seele mit dem Selbst- und Weltverhiltnis verwoben sind und wie sich Re-
sonanzerfahrungen physisch auswirken, beispielsweise mit einer Verinderung der
Pulsfrequenz, der Kérperspannung, der Atmung, der Augen oder des Hautwiderstands
(Rosa 2016, S.83-123; S.751). Den Kérper bezeichnet Rosa als »Membran« zwischen
Selbst und Welt, deren Wechselwirkung als Zyklus angelegt ist: Der Mensch driickt
sich mit seinem Korper aus und versucht mit ihm die Welt zu beeinflussen, wihrend
gleichzeitig die Welt den Menschen iiber seine kérperliche Wahrnehmung inspiriert
und sich in ihm einschreibt (Rosa 2016, S. 146—149).

Die Beziehungen iiber den Kérper zwischen Selbst und Welt konnen resonant, aber
auch stumm erfolgen (vgl. Abb. 5). Wird die Welt vor allem sinnlich und als Inspirati-
onsquelle fir das Selbst wahrgenommen und partizipiert das Selbst im Gegenzug mit
dem Korper an der Welt, so handelt es sich um eine resonante Selbst-Kérper-Welt-Be-
ziehung. Wird die Welt hingegen als Informationsquelle fiir den Korper verstanden, der
die Impulse fiir das Selbst verarbeiten muss und setzt das Selbst wiederum den Korper
mechanisch als Instrument in der Welt ein, so handelt es sich um eine stumme Selbst-
Korper-Welt-Beziehung.

Resonante Selbst-Korper-Welt-Beziehungen entstehen also, wenn der Korper auf
folgende vier Weisen erfahren wird: Erstens als Ausdruck des Selbst, zweitens als aktiver
Teilnehmer in der Welt, drittens als von der Welt inspirierter Klangkdrper und viertens
als Inspirationsquelle fiir das Selbst. Stumm hingegen sind Selbst-Korper-Welt-Bezie-
hungen dann, wenn sie von einem instrumentalisierenden oder repulsiven Charakter
geprigt sind: Erstens betrachtet das Selbst den Kérper dann lediglich als dufderliche
Ausdrucksform, zweitens als Werkzeug in der Welt, drittens als Informationsverarbeiter
und viertens als Storquelle fiir das Selbst (Rosa 2016, S. 149).

5 Vgl. https://www.classicfm.com/artists/maria-joao-pires/guides/wrong-piano-concerto/
[15.07.2023].

6 Offenbar ist es auch fiir Jazzer*innen nicht einfach, mit Fehlern und Missgeschicken umzugehen.
So spielten John Scofield und Band 2019 im ausverkauften Wiener Jazzclub Porgy and Bess nach
Abbruch eines Stiickes im weiteren Verlauf des Konzertes vor allem musikalische Floskeln. Nach
Empfinden der Autorin war allerdings auch schon zu Beginn des Konzerts wenig musikalische In-
spiration zu spuren.

7 Rosa verwendet die Begriffe Kérper und Leib nach Helmuth Plessners Unterscheidung zwischen
Korper haben und Leib sein. Gleichzeitig geht Rosa davon aus, dass Korper und Leib wie Selbst und
Welt miteinander verbunden sind, weshalb in der vorliegenden Arbeit bei der Verwendung eines
Begriffes der andere immer mitgedacht wird.
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3. Resonanz als Beziehungsqualitat n

Abbildung 5: Resonante und stumme Selbst-Korper-Weltbeziehungen

(eigene Abbildung in Anlehnung an Rosa 2016, S. 148-149)

Allerdings sind die meisten unserer Weltbeziehungen nicht »unmittelbar korperliche
Beziehungen [...], weil sie medial vermittelt sind. Zwischen den Korper und die Welt tre-
ten beispielsweise die Sprache und Biicher oder die Bildschirme und Musik.« (Rosa 2016,
S.151, H.i.0.) Musik kann demnach als Vermittlerin zwischen Selbst, Kérper und Welt
verstanden werden und ist wie die Sprache ein Ausdrucksmedium, das einer kérperli-
chen Tatigkeit entspricht, jedoch nicht wie ein Buch materiell greifbar ist. Im Gegensatz
zur Sprache ist Musik (aufler beim Gesang) auf Instrumente angewiesen, die ein zusitz-
liches Medium der Vermittlung bilden und mit ihrer Materialitit Musik auch haptisch
erlebbar machen.

Der Korper spielt in Resonanzbeziehungen eine zentrale Rolle, weshalb ein musikalisches
Involviertsein korperlich-leiblich realisiert werden muss. Zwar sind Musik machen und
héren korperlich-leibliche Tatigkeiten, ein musikalisches Involviertsein ist aber dennoch
nicht greifbar. Umso wichtiger scheint es, korperlich-leibliche Aspekte in der Konzepti-
on und Durchfiihrung von Konzerten und Musikvermittlungsprojekten zu beriicksichtigen
und zwar sowohl fir die Musiker*innen als auch fiir das Publikum. Das traditionelle Kon-
zert versucht die Korperlichkeit? fiir alle Beteiligten moglichst mit einschldgigen und nor-
mierten AuRRerungs- und Beteiligungsformen zu minimieren und reglementieren. Orches-
termusiker*innen reduzieren ihre Bewegungen auf ein Minimum, um nicht mit einem
Overactinginder Gruppe aufzufallen und die Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen. In einem
traditionellen Orchesterkonzert erfiillt das korperliche Musizieren vor allem koordinati-
ve Funktionen und ist daher den Stimmfithrenden und dem*der Konzertmeister*in vor-
behalten. Ausgepragte Spiel- und Ausdrucksgesten, die in der westlich-klassischen Musik
lber ein eigenes Vokabular verfiigen (und das fiir AuRenstehende mitunter befremdlich
bis komisch wirkt), sind in der Regel den Solist*innen® vorbehalten. Wer sich innerhalb
des traditionellen Konzertformats wohl fiihlt, sich ausdriicken kann und inspirieren las-
sen kann, fiir den sind grundsatzlich auch resonante Weltbeziehungen im traditionellen
Konzert méglich. Wer sich jedoch darin eingezwéangt und fremd fiihlt, kann sich als Musi-
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ker*in nicht frei ausdriicken und sich als Publikumsmitglied nicht auf ein kontemplatives
Musikhoren einlassen (was im traditionellen Konzert wohl die einzige Form eines korper-
lichen Musikzugangs darstellt, da jegliche Bewegung untersagt ist). Die massiven korper-
lichen Einschrankungen des traditionellen Konzerts machen deutlich, dass es zusatzlich
vieler weiterer Konzertformate bedarf, die fiir die Beteiligten mehr korperliche Ausdrucks-
und Inspirationsmoglichkeiten bieten. In Anlehnung an Abb. 5 kann die Konzeption von
Konzertformaten mit folgenden Fragen hinsichtlich ihrer kérperlichen Weltbeziehungen
reflektiert werden:

Wie kénnen sich Musiker*innen und Publikum mit ihren Kérpern ausdriicken?

Wie kénnen Musiker*innen und Publikum mitihren Kérpern die Welt mitgestalten?
Wie kénnen Musiker*innen und Publikum mit ihren Kérpern an der Welt teilhaben?
Wie kénnen Musiker*innen und Publikum sich kérperlich von der Welt inspirieren las-
sen?

Wie kénnen Musiker*innen und Publikum ihre Kérperals Inspirationsquelle erfahren?

Der Umgang mit diesen Fragen weist Musiker*innen darauf hin, wie wichtig ein gesun-
des Selbst-Korperverhiltnis, ein bewusstes physiologisches Musizieren, positive Arbeits-
bedingungen sowie eine Offenheit gegenliber der Weltsind. Denn wird der Kérper vom In-
strument oder Gesang beeintrichtigt und kann sich nicht frei ausdriicken, wird das Musi-
zierenim besten Fall als Funktionieren erlebt, nichtaberals Partizipieren und Mitgestalten
der Welt. Ebenso wichtig fiir Musiker*innen ist aber ihr Verhiltnis zu ihren Kolleg“innen,
zum Publikum und zur Welt an sich. Werden Impulse von aufen als Informationen, nicht
jedochals Inspiration wahrgenommen, so fungiertlediglich das Instrument, nichtaberder
Koérper der Musiker*innen als Klangkérper. Die Musiker*innen erledigen ihre Arbeit oh-
ne Engagement und Inspiration und empfinden den eigenen Korper als stérend oder ge-
stort, worauf auch das Verhaltnis zum Selbst mehr und mehr verstummt. Aus Rosas Grafik
kann auch gelesen werden, dass sich Musiker*innen fir gelingende Musikbeziehungen in
ihrer Haut, mit ihrem Instrument und ihrer Stimme, mit ihren Ideen, mit ihrem Umfeld,
dem Publikum und der Welt wohl fithlen miissen. Das Wohlsein setzt voraus, dass sie sich
ausdriicken kénnen, sich als Gestaltende und Teilhabende wahrnehmen und Impulse und
Reaktionen von aufRen als Einladung und Inspiration wahrnehmen. Ist das Verhaltnis von
Selbst, Korper und Welt in beiden Richtungen resonant (vgl. Abb. 5), so befinden sich die
Beteiligten in einem Safe Space'®, der einen gewissen Schutz bietet, gleichzeitigjedoch der
Weltund Verdnderungen gegeniiber offen ist und erlaubt, sich in einen Liminal Space (Boy-
ce Tillman 2009, vgl. Kapitel 6.4) zu begeben.

In Bezug auf das Publikum weisen die obigen Fragen darauf hin, dass der Raum, des-
sen Ausstattung und Atmosphdre, aber auch dessen Verhaltensregeln einen grofRen Ein-
fluss auf den Koérper und damit auch auf gelingende Musikbeziehungen haben. Nurwenn
ein Konzertsaal und die Verhaltensregeln eines traditionellen Konzerts als Einladung oder
gar Verheifdung wahrgenommen werden, kdnnen die Zuhérer*innen ihren Korper auch als
aktiv gestaltend und mitvollziehend erleben und lassen sich von der Musik inspirieren. Da-
zubendtigensieals resonanzsensible Haltung das offene Lauschen, Schauen und Horchen
(Rosa 2016, S.129). Widersprechen hingegen der Raum, der dortige Habitus und die anzu-
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treffende Welt dem Selbst von Zuhérer*innen, so fithlen sie sich beengt und beschnitten
in ihren Ausdrucks- und Verhaltensweisen und entwickeln keine resonante, sondern nur
eine stumme Beziehung zur Musik: sie horen ihr zwar zu, aber sie sagt ihnen nichts.

Im traditionellen Konzert mit westlich-klassischer Musik gilt das Ideal des kontempla-
tiven, korperlosen Horens. Nirgendwo sonst sind der Drang und die Angst, husten zu
miissen wohl grofier, denn das Husten hat nicht nur gesundheitliche Griinde, sondern
hilft auch Spannungen abzubauen. Husten im Konzert kann durchaus auch als eine
Form der Teilnahme, eines Kommentars, Konventionsbruchs oder der sozialen Reaktion
gelten, etwa wenn nach einem einzelnen Huster eine eigentliche Hustenlawine folgt
(Wagener 2012). Wihrend das Husten im Konzert grundsitzlich unerwiinscht ist, gilt
fiir den Applaus ein Klatsch-Knigge, der im Konzert strengere Regeln festlegt als in
der Oper, wo Zwischenapplaus und -rufe erlaubt sind (Toelle 2018). Insgesamt ist im
traditionellen Konzert im Vergleich zu Rockkonzerten die Publikumsbeteiligung extrem
eingeschrinkt, weshalb viele Menschen, die einen breiten Musikgeschmack haben und
klassische Musik durchaus mégen, nicht in ein traditionelles klassisches Konzert gehen.
Die Erweiterung und Verdnderung der klassischen Konzertsituation bietet hier andere
Formen des koérperlichen Musikhorens, worauf in der theoretischen Fundierung der
Konzertsituation (vgl. Kapitel 6.3.1 zu Performativitit) eingegangen wird.

Finden klassische Konzerte nicht im Konzertsaal, sondern an alternativen Spielorten
statt, verandern sich dadurch auch die Verhaltensregeln und damit die Interdependenz
von Selbst, Korper und Welt. Dies mag mit ein Grund sein, warum Open-Air-Konzerte
bei einem breiten Publikum beliebt sind. Sie bieten viel Bewegungs- und Gestaltungs-
freiraum sowie mannigfaltige Moglichkeiten, sowohl die Musik als auch die Landschaft
wahrzunehmen und Anregungen fiir das eigene Selbst und den eigenen Kérper zu er-
halten. Aber auch ungewohnte Spielorte wie Industriehallen laden das Publikum zum
Entdecken ein. Lediglich Menschen, die sich an diesen alternativen Konzertorten iiber
schwierige Bedingungen, etwa in Bezug auf Sicht, Sitzgelegenheit, Barrierefreiheit oder
vor allem tiber eine schlechte Akustik, beklagen, werden ihren Korper, ihre Partizipati-
onsmoglichkeit und damit auch ihren Musikgenuss als eingeschrinkt wahrnehmen und
daher keine resonanten, sondern stumme Beziehungen entwickeln.

Auch die meisten westlich-klassischen Musiker*innen versuchen, im Laufe ihrer
Ausbildung das Korperliche in ihrem Spiel moglichst zu vermeiden. Fiir sie gilt das Ideal
des reinen Klangs, weshalb Luft-, Spiel- und Nebengerdusche, die nicht direkt mit einer

8 Wie oben erwihnt ist in der vorliegenden Arbeit mit einer Korperlichkeit immer auch eine Leib-
lichkeit gemeint.

9 Allerdings scheint auch hier eine Norm zu existieren. Allzu expressive Solist*innen werden ger-
ne als exaltiert und egozentrisch bezeichnet. Solist*innen, die bewusst ein klassikfremdes Bewe-
gungsrepertoire verwenden, wie z.B. David Garrett, stofRen auf geteilte Meinungen. Einerseits ern-
ten sie von traditioneller Seite Spott und werden als Interpret*innen nicht ernst genommen, an-
dererseits |6sen sie aufgrund ihres korperlichen Musizierens (das sich bei David Garrett am Bewe-
gungsgestus der Rockmusik orientiert) bei einem bestimmten Publikum Begeisterung aus.

10  Ein Safe Space wird in dieser Arbeit als Raum verstanden, in dem sich unterschiedliche Menschen
physisch und psychisch sicher fithlen und sich gegenseitig in ihrer Vielfalt respektieren.

13
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perfekten Klangproduktion in Beziehung stehen, nicht erwiinscht sind". Allerdings gibt
es auch Musiker*innen, die in ihrer Interpretation nicht der Perfektion héchste Priori-
tit zuweisen, sondern Widerfahrnisse und eine Rauheit zulassen. Peter Robke erkennt
darin eine musikalische »Art brut, eine »Erschiitterung des allgemeinen Gesetzes, weil
jemand auflerhalb von diesem steht« (Rdbke 2017, S. 304). Wenn sich Interpret*innen
wie z.B. Patricia Kopatchinskaja aulerhalb der Normen bewegt, ist sie nicht nur ein
»Outsider«, sondern auch ein »Outlaw, da sie sich nicht in den traditionellen Kunst-
betrieb einfiigt und sich wenig um dessen Konventionen und Sanktionsmoglichkeiten
kiimmert (Robke 2017, S. 303). Auch Bewegungen, Gesten und Mimik diirfen im traditio-
nellen Konzert nicht iibertrieben werden, da die Musiker*innen ansonsten als exaltiert
gelten und den Fokus auf sich und nicht auf die Musik lenken. Patricia Kopatchinskaja,
die jeweils barfufd auftritt, da sie sich so wohler fiihlt, wird entsprechend von der Presse
gerne als wilde Barfuf3-Geigerin bezeichnet'. Hartmut Rosa jedoch ist der Ansicht, dass
die Welt barfii8ig viel sensibler hinsichtlich responsiver oder repulsiver Beziehungen
erlebt wird (Rosa 2016, S. 84).

Korperlichkeit wird bei Interpret*innen oft auf das AufSere reduziert und allenfalls
im Marketing oder in Kritiken thematisiert. Dabei konnte die Korperlichkeit auch In-
halt einer kiinstlerischen Auseinandersetzung sein und zwar nicht nur innerhalb einer
Komposition (wie z.B. in Vinko Globokars ?Corporel), sondern auch in Performances von
Interpret*innen. So thematisierte die Cellistin und Fluxus-Kinstlerin Charlotte Moor-
man bereits in den 1960er Jahren mit einer Performance ihren Korper und hinterfragte
starre Geschlechtsdefinitionen (Meyer-Denkmann 1990, S. 173).

In der westlich-klassischen Musik beschiftigen sich Musiker*innen mit ihrem Kér-
per vor allem aus meritokratischer Absicht. Es geht darum, unter Anwendung von be-
stimmten Kérpertechniken, méglichst frei und fokussiert zu spielen und das Uben még-
lichst effizient zu gestalten. Auch Yoga® und Entspannungstechniken dienen letztlich
dazu, leistungsfihiger zu sein. Doch nur, wenn der eigene Kérper nicht nur als mog-
lichst gut funktionierendes Instrument und Prozessor, sondern als gestaltender Parti-
zipant und inspirierender Klangkorper wahrgenommen wird, kénnen Musiker*innen
resonante Beziehungen erleben.

Musiker*innen haben zu ihrem Instrument meist eine sehr enge, persénliche Bezie-
hung, die beim Musizieren bisweilen symbiotisch verliuft. Der eigene Korper und das
Instrument scheinen zu verschmelzen, das Instrument gleicht einer Erweiterung des ei-
genen Korpers. Je nach Instrument, Spielart und Aufstellung ergeben sich unterschied-
liche Kérperlichkeiten und damit auch verschiedene Voraussetzungen fiir Beziehungen
zwischen Selbst, Korper und Welt. Flote und Violine werden beide seitlich gespielt, aber

11 Glenn Gould, der fiir sein Mitsummen bekannt ist, wurde von seiner Mutter, seiner ersten Klavier-
lehrerin, dazu aufgefordert, beim Spielen mitzusingen.

12 Vgl. https://www.nytimes.com/2016/08/24/arts/international/wild-child-of-violin-on-a-meteoric
-rise.html [15.07.2023].

13 Yoga-Konzerte ermdglichen fiir das Publikum einen intensiven kérperlichen Zugang zu Musik, was
durchaus resonante Beziehungen begiinstigen kann. Auch wenn das Publikum den Musiker*innen
nicht kérperlich zugewandt ist, schiatzen Musiker*innen die Prisenz und das hohe Interesse des
Publikums. Ausgehend von Abb. 5 liefse sich fragen, wie nicht nur fiir das Publikum, sondern auch
fir die Musiker*innen ein kérperfreundlicheres Konzertsetting geschaffen werden konnte.
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3. Resonanz als Beziehungsqualitat

wahrend die Fl6tist*innen beim Blasen nach vorne schauen und sich der Welt freier zu-
wenden konnen, ist der Kopf und Blick der Geiger*innen dem eigenen Instrument zuge-
wandt. Pianist*innen sind fiir das Konzertpublikum entweder nur von der Seite sichtbar
oder werden vom Instrument versteckt, weshalb die Plitze, von denen man die Finger
des*der Pianist*in beobachten kann, in Klavierkonzerten jeweils am beliebtesten sind.
Pianist*innen sind beim Musizieren an das Instrument gebunden, Fl6tist*innen und
Geiger*innen (und viele weitere Instrumentalist*innen) hingegen sind beim Musizie-
ren mobil. Auch die Aufstellung der Musiker*innen und des Publikums hat Auswirkung
auf die Korperlichkeit der Anwesenden und damit auch auf deren Selbst-Korper-Welt-
Beziehungen. Die Kérperlichkeit und die Weltbeziehungen variieren, je nachdem ob die
Musiker*innen im Sitzen oder Stehen, mit ausgepriagten Spielbewegungen, mit Cho-
reographien oder in einem inszenierten Musiktheater spielen. Orchester werden gerne
auch als Klangkorper bezeichnet, woraus gefolgert werden kann, dass die Selbst-Korper-
Welt-Beziehungen von einzelnen Musiker*innen auch auf ein ganzes Ensemble, das ge-
meinsam atmet und agiert, iibertragen werden kénnen.

Am Beispiel des Verhaltnisses von Selbst, Korper und Welt wird klar, dass gelingende Mu-
sikbeziehungen und ein musikalisches Involviertsein komplexen Verhiltnissen und Zu-
sammenhdngen unterliegen. Eine Resonanzaffine Musikvermittlung, die ein musikali-
sches Involviertsein begiinstigen will, bezieht den Kérper, Raum, Aufstellungen und Spiel-
weisen in ihre Konzeption mit ein und achtet darauf, dass sowohl Musiker*innen als auch
das Publikum sich korperlich wohl fithlen und sich ausdriicken, aber auch inspirieren las-
sen kénnen.

3.1.3 Resonanz als Beitrag zu einer (Analyse der) Postwachstumsgesellschaft

Hintergrund von Rosas Resonanztheorie ist dessen Analyse der modernen Gesellschaft,
die »sich nur dynamisch zu stabilisieren vermag, das heifst, wenn sie zur Aufrechterhaltung
ihres institutionellen Status quo des stetigen (6konomischen) Wachstums, der (technischen)
Beschleunigung und der (kulturellen) Innovierung bedarf « (Rosa 2018b, S.15, H.i.O.). Aus-
gehend von diesem Befund formuliert Rosa seine Leitthese, wonach Steigerungs- und
Optimierungszwinge, die in einer langen historisch-kulturellen und ékonomisch-in-
stitutionellen Tradition stehen, im 21. Jahrhundert durch einen globalen Wettbewerb
zusitzlich befeuert werden, was dazu fithrt, dass die Welt fiir die Menschen »zum Ag-
gressionspunkt geworden ist. Alles, was erscheint, muss gewusst, beherrscht, erobert,
nutzbar gemacht werden.« (Rosa 2018b, S.12) Rosas Resonanztheorie ist hierzu als
moglicher Gegenentwurf zu verstehen, beschiftigt sie sich doch mit einem guten Leben
in einer Postwachstumsgesellschaft. Der normative Ansatz von Rosas Resonanztheorie
(2016) ist also mit einer Gesellschaftsdiagnose (Rosa 2013) verkniipft, wonach eine so-
ziale Beschleunigung zu einer Entfremdung fithrt. Vor diesem Hintergrund erhilt die
Resonanztheorie auch eine politische Relevanz und kann daher keineswegs als esote-
rische Triumerei oder romantische Weltflucht abgetan werden'. Allerdings kann aus

14  Rosas Beitrag zur kritischen Theorie wird in der Soziologie umfassend diskutiert, vgl. dazu Peters
und Schulz (2017).
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der Resonanztheorie weder ein politisches Programm noch ein Ratgeber fiir ein gutes
Leben abgeleitet werden, denn sie beruht nicht auf Kausalititen, sondern auf kom-
plexen Wechselwirkungen. Zudem ist Resonanz einer konstitutiven Unverfiigbarkeit
unterworfen.

Rosa verwendet Resonanz sowohl als deskriptiven als auch normativen Begriff, an-
hand dessen er Weltbeziehungen beschreibt und analysiert. Gleichzeitig legt Rosa Wert
darauf, mit seiner Resonanztheorie nicht ein abgehobenes Konstrukt zu entwerfen, son-
dern eine Weltbeziehung zu beschreiben, die allgemein gut nachvollziehbar ist. In ihrer
deskriptiven Verwendung ist

»Resonanz [..] eine emotionale, neuronale und vor allem durch und durch leibliche
Realitit. Sie ist die primare Form unserer Weltbeziehung. Alle kulturell etablierten
Lebensformen entwickeln sich sodann aus Resonanzbeziehungen zu je spezifischen
Weltausschnitten. Verdinglichende, stumme, distanzierende Weltbeziehungen sind
demgegeniiber erst das Produkt sozialen und kulturellen Lebens, sie sind eine Kultur-
technik. Resonanzist also ein Kernelement des sozialen und des kulturellen Daseins.«
(Rosa 2016, S. 747)

Mit Rosa kénnte also behauptet werden: am Anfang war die Resonanz, und alle weiteren
Formen von Weltbeziehungen entwickeln sich durch die Sozialisierung. Daher eignet
sich die Resonanztheorie auch als Linse fiir eine Kritik an bestehenden Verhiltnissen
und wird so zu einem normativen Begriff. Rosa verwendet Resonanz als »Maf3stab fiir
ein gelingendes Leben« und meint: »Ein gutes Leben ist dann eines, das reich an Reso-
nanzerfahrungen ist und iiber stabile Resonanzachsen® verfiigt.« (Rosa 2016, S. 749)

Als normativer Begriff wird Resonanz in der vorliegenden Arbeit hinsichtlich gelingender
Musikbeziehungen verwendet, ohne dabei zu behaupten, dass damit ein gelingendes Le-
ben verbunden ist. Im Zentrum der Arbeit steht jedoch die deskriptive Verwendung von
Resonanz. Mitder Beschreibung der Beschaffenheit von resonanten Beziehungen soll dar-
gelegt werden, was ein musikalisches Involviertsein ausmacht. Da Resonanz nicht geplant
werden kann, kann bestenfalls aufgezeigt werden, was ein musikalisches Involviertsein
begiinstigt.

Angesichts der Gesellschaftsanalyse, die der Resonanztheorie unterliegt, muss auch
die Musikvermittlung kritisch hinterfragt werden. Denn auch sie entspringt einem Opti-
mierungs- und Steigerungsdenken. Sie ist Teil des Konzertwesens, das sich in einer Spi-
rale von Wachstum, Beschleunigung und Innovation bewegt und sich in einem globalen
Wettbewerb durchsetzen muss. In der Kultur und im Orchesterwesen besteht ein Verteil-
kampf, bei dem Musikvermittlung oft als Argument und Mittel eingesetzt wird, um Gel-
derund Ressourcen zu erhalten. Musikvermittlung soll, so die gingige Erwartung von Kon-
zertveranstalter*innen, Aufmerksamkeit und neue Publika gewinnen. Wihrend Konzerte
und Projekte aus dem Bereich der Musikvermittlung in Geschaftsberichten und in der Of-
fentlichkeitsarbeit mit Hochglanzfotos und beriihrenden Berichten sehr prasent sind, ist

15 »Resonanzachsen sind die stabilen Bezugsfelder, auf denen Subjekte immer wieder Reso-
nanzerfahrungen machen.« (Rosa und Endres 2016, S. 125)
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der Stellenwert von Musikvermittlung im Alltag von Orchesterbetrieben in der Regel nicht
sehr hoch. Musikvermittlung entspricht einem Nebenbereich und die Arbeitsbedingun-
gen'® von jungen, weiblichen, prekir bezahlten Musikvermittlerinnen sind alles andere
als glanzend und bieten auch kaum ein Entwicklungspotenzial.

Eine Resonanzaffine Musikvermittlung widerspricht einem Ansatz, der Musikvermitt-
lung dazu nutzen will, die Auslastungszahlen von Konzerten zu steigern, die Reichwei-
te stetig zu vergrofRern und bestindig neue innovative, moglichst ausgefallene Vermitt-
lungsformate zu lancieren. Vielmehr setzt sich eine Resonanzaffine Musikvermittlung da-
fiirein, moglichst gelingende Beziehungen zu kntipfen und pflegen und dabei ressourcen-
freundlich mit Menschen und Umwelt umzugehen. In diesem Sinne leistet die Resonanz-
affine Musikvermittlung einen Beitrag zu einer Postwachstumsgesellschaft und beschaf-
tigt sich mit gesellschafts-, kultur- und bildungspolitischen Themen.

3.2 Definierende Merkmale von Resonanz nach Hartmut Rosa

Resonanz beschreibt Antwortbeziehungen zwischen zwei oder mehreren Entititen
(sowohl Menschen als auch Dinge) mit einer spezifischen Qualitit. Resonanz zeigt
sich, wenn sich die »Entititen der Beziehung in einem schwingungsfihigen Medium
(oder Resonanzraum) wechselseitig so berithren, dass sie als aufeinander antwortend,
zugleich aber auch mit eigener Stimme sprechend, also als >zuriick-ténend« begriffen
werden konnen.« (Rosa 2016, S. 285, H.i.0.) Das Zuriicktonen mit eigener Stimme
widerspricht einer Antwort, die auf kausalistischen Zusammenhingen basiert oder
gar instrumentalisierend eingefordert wird; Resonanz entspricht daher in keinster
Weise dem Echo, denn ihm fehlt »die eigene Stimme, es tritt gleichsam mechanistisch
und ohne Varianz auf; im Echo widerhallt nur das je Eigene, nicht das Antwortende.«
(Rosa 2016, S. 285-286, H.i.0.) Eine Responseresonanz ist kein lineares, sondern ein
komplexes Wechselverhiltnis und beinhaltet konstitutiv auch ein Moment der Ent-
fremdung, denn eine Resonanzbeziehung ohne Widerstand liuft »Gefahr, ein (politisch
durchaus gefihrliches) romantisches Sehnsuchtskonzept zu sein« (Rosa 2016, S. 298).
Rosa definiert Resonanz in seiner Resonanztheorie von 2016 unter Verwendung des
Begriffs Esmotion' im Sinne einer Bewegung aus sich heraus (abgeleitet von lat. emo-
vere — hinausbewegen) als Antwort auf eine Af«fizierung (abgeleitet von lat. adfacere,
respektive adficere — antun) im Sinne einer Berithrung von auflen (Rosa 2016, S. 279;
S. 298). Dies kann zur falschen Annahme fithren, Resonanz entspriche einem Auslésen

16 Vgl. dazu die Studie zu Arbeitsbedingungen in der Musikvermittlung unter http://miz.org/downl
oads/dokumente/1005/2020_05_N]JO_MV_Umfrage2020.pdf [15.07.2023].

17 Mit dieser Schreibweise bewirkt Rosa einen Verfremdungseffekt, der darauf hinweist, dass hier
mit Emotion kein Gefiihl gemeint ist, sondern eine »doppelseitige Dynamik des Erreichens und
Erreichtwerdens [...], in der sich Subjekte tdtig und gemeint mit der Welt verbunden fithlen.« (Rosa
2021, S.145, H.i.0.) Mit den Pfeilen will Rosa die wechselseitige Bewegung des Mediopassiv dar-
stellen, woraus »Lebendigkeit, Energie und das Neue entstehen« (Rosa 2021, S. 245-246). Zur Idee
des Mediopassiv vgl. Kapitel 3.2.1.
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von Gefiihlen. Dies ist keinesfalls so, vielmehr lautet Rosas These: »Resonanz ist kein
Gefiihlszustand, sondern ein Beziehungsmodus.« (Rosa 2016, S.288, H.i.0.) In jiingeren
Publikationen verwendet Rosa statt E-motion den Begrift Selbstwirksamkeit, weshalb
in dieser Arbeit, abgesehen vom nachfolgenden Zitat, auch von Selbstwirksambkeit die
Rede ist. Rosas Definition von Resonanz aus dem Jahr 2016 lautet folgendermafien:

»Resonanz ist eine durch Afefizierung und Esmotion, intrinsisches Interesse und
Selbstwirksamkeitserwartung gebildete Form der Weltbeziehung, in der sich Subjekt
und Welt gegenseitig beriihren und zugleich transformieren.

Resonanz ist keine Echo-, sondern eine Antwortbeziehung; sie setzt voraus, dass beide
Seiten mit eigener Stimme sprechen und dies ist nur dort moéglich, wo starke Wertungen
beriihrt werden. Resonanz impliziert ein Moment konstitutiver Unverfiigbarkeit'®.
Resonanzbeziehungen setzen voraus, dass Subjekt und Welt hinreichend >geschlos-
sen<bzw. konsistent sind, um mit je eigener Stimme zu sprechen und offen genug, um
sich affizieren oder erreichen zu lassen.

Resonanz ist kein emotionaler Zustand, sondern ein Beziehungsmodus. Dieser ist
gegeniiber dem emotionalen Inhalt neutral. Daher kénnen wir traurige Geschichten
lieben.« (Rosa 2016, S. 298, H.i.0.)

Resonanzbeziehungen unterscheiden sich von Sentimentalitit und Rithrung dadurch,
dass sie in Bezug zu starken Wertungen stehen (vgl. Kapitel 3.5.2) und somit ein exis-
tenzielles Angesprochensein implizieren (Rosa 2016, S. 291; Lijster et al. 2018, S. 42—43;
49-50). Zwei Jahre nach seiner umfassenden Resonanztheorie (2016) gibt Rosa eine Pu-
blikation mit dem Titel Unverfiigharkeit (2018b) heraus, die sich wie ein weiteres Kapi-
tel seiner Resonanztheorie liest und den Begriff Resonanz nochmals zuspitzt. Rosa be-
stimmt Resonanz als Beziehungsmodus mit vier definierenden Merkmalen: erstens dem
Moment der Berithrung (Afhizierung), zweitens dem Moment der Selbstwirksambkeit (Ant-
wort), drittens dem Moment der Anverwandlung (Transformation) und viertens dem Mo-
ment der Unverfiigbarkeit (Rosa 2018b, S. 38—43). Da sich statt einer resonanten Bezie-
hung immer auch eine Entfremdung ereignen kann, wird hier zusitzlich zu diesen vier
definierenden Merkmalen von Resonanz auch auf die Entfremdung eingegangen. Zu-
dem werden die vier Dimensionen von resonanten Beziehungen charakterisiert.

3.2.1 Affizierung

Voraussetzung fiir eine Resonanzbeziehung ist das Moment der Affizierung im Sinne
einer Berithrung, wenn jemand von »einem Menschen, aber etwa auch [...] einer Land-
schaft, einer Melodie oder einer Idee [..] gleichsam >inwendig« erreicht, berithrt oder
bewegt« wird (Rosa 2018b, S. 38—39). Statt einer Affizierung kann man auch von einer
Anrufung sprechen: »Plotzlich ruft uns etwas an, bewegt uns von auf’en und gewinnt
dabei Bedeutung fiir uns um seiner selbst willen. Die Sache oder der Mensch, von dem
her wir einen solchen Anruf erfahren, erscheinen uns >intrinsisch< und nicht nur instru-
mentell bedeutsam oder wichtig zu sein.« (Rosa 2018b, S. 39) Was uns affiziert, ist fir

18  Auf die Unverfligbarkeit, der Rosa (2018b) eine eigene Publikation widmet, wird in Kapitel 3.2.4
eingegangen.
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uns grundlegend von Interesse, auch aufierhalb »einer auf Steigerung und Optimierung,
auf Berechnen und Beherrschen ausgerichteten Welt« (Rosa 2018b, S. 39). Vielmehr fith-
len wir uns grundsitzlich in unserem Menschsein angesprochen und reagieren auf die-
ses Adressiertsein auch korperlich mit »Empfindungen des Durchstréomtwerdens, bei-
spielsweise von Hitze oder Kilte, von angenehmen oder beunruhigenden Schauern, von
Wallungen etc. [...]« (Rosa 2016, S. 280).

Die Affizierung ist jedoch nicht mit einer Rithrung oder Sentimentalitit zu verwech-
seln, bei der Menschen nur auf sich selbst und die eigene Ergriffenheit reagieren, sich
aber nicht in existenzieller Weise angesprochen fithlen (Rosa 2016, S. 479). »Rithrung um
der Rithrung willen ist [...] keine Resonanz« (Rosa 2016, S. 504), denn es fehlt ihr nicht
nur eine Antwortbeziehung zur Welt, sondern auch das Moment der Transformation.

Die Affizierung erfolgt durch einen ziindenden Funken, der nicht nur das Selbst,
sondern eine Verbindung zum Vibrieren bringt (Rosa 2016, S. 24). Eine solche lebendige
Beziehung vergleicht Rosa mit einem vibrierenden Draht, der dank intrinsischen Inter-
essen und dem gleichzeitigen Erleben von Selbstwirksambkeit in Schwingung gerit (Rosa
2016, S. 24). Wer jemanden erreichen und etwas bewegen kann, dabei selbst berithrt wird
und soziale Anerkennung® erfihrt, befindet sich in einer Resonanzbeziehung. Sie ba-
siert auf gegenseitigem Respekt, denn »[o]hne Liebe, Achtung und Wertschitzung bleibt
der Draht zur Welt — bleiben die Resonanzachsen — starr und stumm.« (Rosa 2016, S. 25)
Ins Schwingen und Klingen kommen resonante Beziehungen jedoch, wenn zwei Entiti-
ten mit jeweils eigener Stimme und Klangfarbe gemeinsam ténen, aufeinander einge-
hen und sich transformieren (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 11-12). Der ziindende Funke
fiir eine Affizierung entspringt aus einer Begeisterung fiir eine Idee, eine Sache oder ei-
ne Person. Charisma ist fiir eine Affizierung von zentraler Bedeutung, stiftet sie doch
Resonanzbeziehungen (Rosa 2016, S. 554). Rosa erliutert, dass Charisma zwar tiber ei-
ne Macht verfiigt, Weltbeziehungen zu verindern, gleichzeitig aber auch einer gewissen
Magie unterworfen ist, die unverfiigbar bleibt und sich daher einem berechnenden Vor-
gehen entzieht (Rosa 2016, S. 554-555). Fiir Rosa ist Charisma mit einer positiven, an-
ziehenden und berithrenden Prisenz verbunden, die Freude bereitet; Charisma wohnt
daher ein Geschenkcharakter inne.

Da Resonanzbeziehungen Wechselbeziehungen sind, sind sie von einem dynami-
schen Verhiltnis »zwischen pathischer und intentionalistischer Weltbeziehung« durch-
woben (Rosa 2016, S. 211). Damit ist eine hybride Form von reagierendem und agieren-
dem Lebensvollzug gemeint. Je nach situativer und individueller Disposition initiieren
Entititen eine mogliche Resonanzbeziehung oder sie lassen sich eher von einem Impuls
berithren. Rosa beschreibt den Beginn einer Resonanzbeziehung mit einer Stimmga-
bel, die durch ihre Schwingung eine zweite Stimmgabel zum Klingen bringt (Rosa 2016,
S. 211-212). Allerdings ist das Bild von zwei gleichschwingenden Stimmgabeln fiir Rosas
Verstindnis von Resonanz sehr ungliicklich, denn es handelt sich hier, wie Rosa in ei-
ner spiteren Publikation selbst anmerkt, um eine Synchronresonanz (Endres et al. 2020,

19 Rosa stitzt sich in seiner Resonanztheorie auf Axel Honneths Anerkennungsbegriff und ist sich
der Problematik von Anerkennung hinsichtlich Machtausiibung und Produktion von Ausschlissen
bewusst. Zu einem kritischen und diversitdtssensiblen Umgang mit dem Anerkennungsbegriffim
Bereich der Musikpadagogik vgl. Honnens (2016).
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S. 34), in der die zweite, gleich gestimmte Stimmgabel zum Mitschwingen vorbestimmt
ist und somit nicht intrinsisch motiviert mit eigener, anderer Stimme antworten kann.

Resonanz als Responseresonanz beginnt zwar mit einer Affizierung, bewegt sich
aber in einem Wechselspiel von Aktivitit und Passivitit, was Rosa als Mediopassiv be-
zeichnet (Rosa 2019b) und woraus eine »Lebendigkeit, Energie und das Neue entstehenc
(Rosa 2021, S. 245—-246). Ein mediopassives Weltverhiltnis wird weder passiv akzeptiert
noch autonom und souverin gestaltet, sondern konstituiert sich in einer wechselseiti-
gen Beziehung (Rosa 2019b, S. 45). Dabei stehen die Affizierung und Selbstwirksamkeit
in einem kontinuierlichen Austausch, was aufzeigt, dass »in der Resonanzbeziehung
eine doppelseitige Dynamik des Erreichens und Erreichtwerdens am Werk ist, in der
sich Subjekte titig und gemeint mit der Welt verbunden fithlen.« (Rosa 2021, S. 145,
H.i.0.)

Mediopassiv bezeichnet also eine Beziehungsform, die den Dualismus von Aktivund
Passiv, von Sender und Empfinger iiberwindet**: es geht um einen Handlungsmodus,
der auch Medioaktiv genannt werden kénnte, sich in der Mitte von Aktiv und Passiv ver-
ortet und »zugleich ein Drittes bezeichnet. Es schneit, es begab sich, so geschah es, dass:
In solchen Formulierungen blitzt die Ahnung eines Mediopassiv [...] auf.« (Rosa 2019b,
S. 46) In gewissen Sprachen existiert eine solche dritte Handlungsform von Verben. So
wird im Altgriechischen das Verb wahrnehmen (aiofcvopat) im Mediopassiv verwendet,
denn die wahrnehmende Person ist gleichzeitig von einer Handlung betroffen und sel-
ber handelnd. Als Beispiel fiir eine solche Interaktionsform wihlt Rosa das Horen von
Musik:

»Der grammatischen Form nach ist dies eine aktive Handlung; und soweit wir uns be-
wusst dazu entscheiden (wir suchen eine bestimmte Musik aus, schieben den Lautstér-
keregler nach oben), trifft das ja auch der Sache nach zu. Sobald wir aber die Augen
schliefen und uns von der Musik tragen lassen, lasst sich das nicht mehr ohne weite-
res sagen: Wir werden von den Ténen und Melodien ergriffen und bewegt, aber wir
vollziehen sie auch aktiv nach und mit.« (Rosa 2021, S. 244)

Diese mediopassive Beschreibung des Musikhérens™ ist auch auf Konzertsituationen
iibertragbar.

Das Moment der Affizierung betrifft einen zentralen Punkt der Forschungsfrage, begin-
nen doch hier ein musikalisches Involviertsein und eine mogliche gelingende Musikbezie-
hung. Daher werden im Folgenden einige Aspekte der Affizierung vor dem Hintergrund
der Forschungsfrage diskutiert.

Eine Affizierung in Konzertsituationen kann durch Musik, Musiker*innen, den Kon-
zertort, ldeen, Begegnungen oder weitere Erlebnisse erfolgen. Das Ber(ihrtsein ist mit ei-
nem intrinsischen Interesse verbunden, nichtjedoch mitinstrumentellen Absichten. Dies

20  Rosa verweist in diesem Kontext auch auf Jacques Derridas Begriff der différance, der mit dieser
Schreibweise ein Verharren zwischen Aktiv und Passiv hervorhebt, was er auch am Begriff résonance
zeigt (Rosa 2021, S. 243).

21 Vgl. Kapitel 6.3.5. Auf ein gleichzeitiges Héren und Antworten nach Bernhard Waldenfels geht
auch Wolfgang Lessing (2018) ein.
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giltfiiralle Beteiligten, also auch fiir diejenigen, die die Affizierung ausldsen. Bezogen auf
Konzertsituationen sind daher die Interessen der Musiker*innen und Musikvermittler*in-
nen und des Publikums zu klaren.

Auf Seiten der Musiker*innen und Musikvermittelnden zeigen sich intrinsische Inter-
essen darin, dass ihnen das Musizieren und der Auftritt wichtig sind. Sie brennen fir die
Musik und spielen um der Musik willen. Mit ihrer Musik und ihren Ideen haben sie etwas
zu zeigen und erwarten, dass sie damit andere berithren und erreichen kénnen. In neuen
Situationen oder in widrigen Umstinden sehen die Musiker*innen und Musikvermitteln-
den besondere Chancen: sie entdecken darin Neues, gleichzeitig steht Wichtiges auf dem
Spiel. Daher kann ein neuer Spielort, eine ungewohnte Akustik, eine Tournee und uner-
fahrenes, interessiertes Publikum die intrinsische Motivation steigern und resonante Be-
ziehungen begiinstigen.

Intrinsisch motivierte Musiker*innen und Musikvermittelnde strahlen eine Prasenz
und eine gleichzeitige Offenheit fiir den Kontakt und die Kommunikation mit den Mit-
musiker*innen aus. Sie freuen sich auf das Publikum und gehen grundsitzlich davon aus,
dass auch die Zuhérer*innen aus intrinsischer Motivation da sind. Gleichzeitig akzeptie-
rensie es, wenn die Zuhérer*innen sich méglicherweise eher zuriickhaltend verhalten und
bleiben dennoch intrinsisch motiviert. Zeigen sich auch die Zuhérer*innen interessiert, so
lassen sich die Musiker*innen vom Publikum, dessen Energie und Ausstrahlung affizieren
und anspornen und empfinden das Musizieren im Konzert als Geschenk.

Folgen Musiker*innen hingegen einer extrinsischen Motivation und empfinden ihr En-
gagement und ihren Orchesterdienst vor allem als Pflichterfillung, so richtet sich ihr In-
teresse primar auf eine Belohnung und Anerkennung. Mit einem extrinsischen Interesse
wird das Publikum als Kundschaft empfunden, die mit Musik bedient wird. Musiker*in-
nen spielen vor allem, um die Aufmerksamkeit und die Gunst des Publikums zu erhalten.
Wenn Musiker*innen sich jedoch nur als Lieferant*innen oder Reprasentant®innen von
Musik empfinden und kein intrinsisches Interesse am Musizieren und fiir das Publikum
haben, ereignet sich keine Affizierung.

Das Publikum besucht aus ganz unterschiedlichen Criinden ein Konzert. Intrinsisch
motivierte Konzertbesucher*innen freuen sich auf dsthetische Anregungen und das Erle-
ben von sozialer Verbundenheit (vgl. die Ausfiihrungen zu den Intrinsic Impacts of a Live
Performance in Kapitel 5.5), wahrend extrinsisch motivierte Konzertbesucher*innen den
Konzertbesuch eherals Pflicht wahrnehmen. Dies ist der Fall, wenn Zuhérer*innen unfrei-
willigan einem Konzert teilnehmen und darin auch keinen Sinn finden (was bei Schulkon-
zerten oder beruflichen Anlassen der Fall sein kann, aber nicht muss). Auch bei Konzert-
besuchen aus Statusgriinden oder aus sozialer Geflligkeit* liegt eine extrinsische Moti-
vation vor. Gerade im letztgenannten Punkt kann jedoch auch eine Chance liegen. Wenn
ein Konzert einer vertrauten Person viel bedeutet, kann das Konzert auch fiir deren Beglei-
ter*in eine Wichtigkeit erlangen und Begeisterung auslésen. AuRerdem besteht iiber die
personliche Beziehung eine gewisse Nahe.

Mit den intrinsischen Interessen sind auch die starken Wertungen (vgl. Kapitel 3.5.2)
der Beteiligten verbunden. Sie sagen aus, was fir die jeweiligen Personen relevantist, was
fiir die Einzelnen auf dem Spiel steht und wofiir sie sich einsetzen. Nur wenn die Affi-
zierung mit starken Wertungen verbunden ist, ergibt sich eine hohe Bedeutsamkeit, was

81



82

Irena Miller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

einentscheidendes Merkmalvon Resonanzbeziehungen ist. Musiker*innen und Musikver-
mittelnde missen sich daher auch bewusst sein, warum und wozu sie ein Konzert geben.
Dies kann musikalische oder auflermusikalische Griinde haben, etwa ein bestimmtes Mu-
sikstiick, inspirierende Mitmusizierende, einen faszinierenden Konzertort, eine spannen-
de Konzeption, einen anregenden Kontext, ein besonderes Publikum, ein soziales Anlie-
gen oder eine herausfordernde Situation. Dariiber hinaus sind starke Wertungen auch mit
inneren Uberzeugungen verbunden. Die intrinsischen Interessen sind daher tief verwur-
zelt und erzeugen eine starke Sinnhaftigkeit und Relevanz von Resonanzbeziehungen.

Fur die Musikvermittlung besonders interessant ist, dass das Moment der Affizierung
(und der Selbstwirksamkeitserfahrung, auf das im nachsten Kapitel eingegangen wird)
nichtin einen aktiven Sender und passiven Empfanger aufgeteilt werden kann. Vielmehr
ereignet sich Affizierung als mediopassives Handeln. Musizieren ist per se eine solche In-
teraktionsform von gleichzeitigem Horen und Antworten. Eine Resonanzaffine Musikver-
mittlung, die sich als mediopassive (oder medioaktive) Interaktion versteht, agiert in ei-
nem hybriden Modus. Die Idee des Mediopassiv 16st innerhalb der Resonanztheorie das
Denken in Dichotomien auf. Bezogen auf die Konzertsituation bedeutet dies, dass eine
Zweiteilung der Beteiligten in aktive Musiker*innen und passive Zuhérer*innen die Mog-
lichkeit von Resonanzbeziehungen verhindert. Eine mediopassive Musikvermittlung ver-
steht den Begriff der Vermittlung als wechselseitigen co-kreativen Prozess zwischen un-
terschiedlichen Menschen, in dem alle sowohl aktiv als auch passiv vorgehen. Nur wenn
sowohl Musiker*innen, Musikvermittelnde als auch das Publikum sich mediopassiv (oder
medioaktiv) verhalten, kann sich eine resonante Wechselbeziehung ereignen. Fiir die
Agierenden auf der Biihne bedeutet dies, sich auch als Empfangende zu verstehen, d.h.
nicht nur den Mitmusiker*innen zuzuhéren, sondern auch das Publikum wahrzunehmen
und auf dessen Agieren einzugehen. Das Publikum seinerseits hort aktiv zu, zeigt Inter-
esse, ist prasent und teilt sich mit. Mit der Idee des Mediopassiv wird das Sender-Emp-
fanger-Kommunikationsmodell unterlaufen. Die verteilten Rollen lésen sich auf und die
Interaktionsprozesse verlaufen auf deutlich komplexere Weise. Letztlich verschwimmen
mitderldee des Mediopassivauch die Grenzen zwischen einer Affizierung und Selbstwirk-
samkeit: Die Affizierung impliziert eine potenzielle Selbstwirksamkeit, was in der Umkeh-
rung auch fiir die Selbstwirksamkeit gilt. Die Idee des Mediopassiv fiihrt keinesfalls zu ei-
ner Verwdsserung und Abschwichung von Beziehungen, vielmehr erfahren Wechselbe-
ziehungen dadurch eine Dynamisierung.

3.2.2 Selbstwirksamkeit

Das Moment der Selbstwirksambkeit ist im Kontext der Affizierung zu verstehen, wes-
halb zur Klirung der Selbstwirksamkeit nochmals auf das Moment der Affizierung ein-
gegangen wird. Denn fiir Rosa stehen die beiden ersten definierenden Merkmale von

22 Inder Publikumsforschung existiert der Publikumstyp des (meistens mannlichen) Begleiters, der
ein kulturelles Angebot nicht aus inhaltlichem Interesse besucht, sondern weil seine Begleitung
dies wiinscht (Keuchel 2016, S. 624).
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Resonanz, Affizierung und Selbstwirksamkeit, in einem wechselseitigen Verhiltnis mit
folgenden Merkmalen:

»1) Affizierung im Sinne der Fahigkeit und Erfahrung eines >Berithrtwerdens< durch
ein Anderes, ohne durch dieses Andere dominiert oder fremdbestimmt zu werden.
2) Selbstwirksamkeit im Sinne der Fahigkeit und Erfahrung, dieses Andere zu berithren
oder zu erreichen, ohne (iber es zu verfiigen oder es zu beherrschen.« (Rosa 2019b,
S. 45, H.i.0.)

Affizierung und Selbstwirksambkeit sind gegenseitig aufeinander angewiesen und ver-
stirken sich in ihrer Wechselwirkung, was jedoch nur méglich ist, wenn keine Entitdt
itber die andere bestimmt. Dies gelingt mit der dargelegten Idee des Mediopassiv, die
auch Machtverhiltnisse aufzulésen vermag. So wie die Affizierung geschieht auch die
Selbstwirksamkeit nicht aus instrumenteller Absicht. Die Selbstwirksamkeit hat zwar
das Ziel, das Andere zu berithren und zu erreichen, will es aber nicht dominieren und
manipulieren. Selbstwirksambkeit entspricht einer eigenen, aktiven Antwort auf das Be-
rithrtsein durch die Affizierung (Rosa 2018b, S. 39). Auch die Selbstwirksamkeit ist ver-
bunden mit einer kérperlichen Reaktion, sei dies als Verinderung des Hautwiderstands
(Gansehaut), der Atemfrequenz, des Herzschlags oder des Blutdrucks (Rosa 2018b, S. 39).
Rosa bezeichnet die Selbstwirksambkeit als Antwortgeschehen, was »sowohl ein gedank-
liches als auch leibliches Entgegengehen« (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 7) meint. Daraus
entsteht ein Dialog, sei dies in Form eines Blickwechsels, im Gesprich, beim Instrumen-
talspiel oder in der Auseinandersetzung mit einem Buch (Rosa 2018b, S. 40—41). Mit der
Selbstwirksamkeit wird ein eigener Gestaltungsraum genutzt, die Welt wird durch die
Gleichzeitigkeit von innerem Beriihrt- und duflerem Bewegtsein (als E-motion) erreich-
bar und gestaltbar. Verbunden mit intrinsischen Interessen entstehen durch Selbstwirk-
samkeitserfahrungen libidinose Bindungen zur Welt (was Subjekte, Objekte und Ideen
umfasst), die Rosa als vibrierenden Draht zur Welt bezeichnet (Rosa 2016, S. 24; S. 279).
Der emotionale Inhalt dieser intensiven Beziehung bleibt offen, denn Resonanz meint
keinen Gefiihlszustand, sondern einen Beziehungsmodus (Rosa 2016, S. 280).

Fir eine Responseresonanz ist entscheidend, dass mit der Selbstwirksamkeit auch
eine entsprechende Selbstwirksamkeitserwartung verbunden ist (Rosa 2016, S. 270).
Damit sich resonante Beziehungen ereignen, miissen sich die handelnden Personen
auch Herausforderungen stellen, diese annehmen und tiberzeugt sein, etwas bewirken
zu konnen (Rosa 2016, S. 271). Angst hingegen verhindert Resonanz (Rosa 2016, S. 206;
S. 413). Mit der Selbstwirksamkeitserfahrung und dem wahrnehmbaren Gestalten der
Welt ist bei Resonanzbeziehungen zudem eine soziale Anerkennung verbunden. Aller-
dings hingt die Anerkennung nicht vom Erfolg oder einer moglichen Belohnung ab,
sondern von der Qualitit der Beziehung und von der Erfahrung, selbstwirksam zu sein
und damit andere zu berithren und zu erreichen (Rosa 2016, S. 274).

Die Selbstwirksamkeit im Sinne von Rosa meint nicht ein souverdnes, autonomes
Agieren, sondern ein Vorgehen, das eine Beziehung mitkonstituiert (Rosa 2019b, S. 46).
Die Welt wird dabei weder als Gestaltungsobjekt gesehen, iiber das zur Umsetzung von
eigenen Zielen und ohne Riicksichtsname auf Ressourcen verfiigt werden kann, noch als
Natur, der blof3 zugehért und gefolgt werden muss, ohne dabei eigenstindig und selbst-
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wirksam zu antworten (Rosa 2019b, S. 47). Das Wechselspiel von Héren und Antworten,
von Angerufen- und Selbstwirksamsein impliziert, dass zu Beginn einer Resonanzbezie-
hung noch keine richtige Antwort gewusst wird und es auch gar nicht darum geht, eine
richtige Antwort zu finden; vielmehr geht es darum, sich @iberraschen und berithren zu
lassen und in einem dynamischen Prozess eine Transformation zu erfahren (Rosa 2019b,
S. 48). Auch ein stilles selbstwirksames Musikhoéren hat dieses Potenzial zur Transfor-
mation:

»Wenn Horer also immer wieder sagen, die Musik macht etwas mit uns, dann ist das viel-
leicht nur die halbe Wahrheit, denn auch wir machen etwas mit der Musik. Und in diesem
feinen, dynamischen Wechselspiel verindern wir uns, es passiert etwas mit uns. [..] Mu-
sik hat die Kraft zu verwandeln.« (Rosa 2023, S. 83, H.i.0.)

Das Moment der Selbstwirksambkeit in Resonanzbeziehungen schlief3t eine absolut ver-
standene Autonomie und ein Konkurrenzdenken, das einer Steigerungslogik verpflich-
tet ist, aus (Lijster et al. 2018, S. 32). Andererseits ist Resonanz auch nicht mit Achtsam-
keit zu verwechseln, denn bei Resonanz geht es nicht um eine subjektive Haltung zur
Welt, sondern um eine spezifische Qualitit der Wechselbeziehung, worin die Selbstwirk-
sambkeit eine wichtige Rolle spielt (Lijster et al. 2018, S. 33). Rosa will mit seiner Resonanz-
theorie die Rolle der Autonomie nicht grundsitzlich abwerten, denn ohne eine gewisse
Autonomie sind weder Affizierung noch Selbstwirksamkeit moglich:

»Im Zustand der Fremdbestimmung oder Unterdriickung gleichen wir einer festgehal-
tenen Saite, die nicht schwingen kann. Eine Kritik der Resonanzverhiltnisse zielt also
notwendig auf Emanzipation und Autonomie. Allerdings [...] reicht diese freie Schwin-
gungsfihigkeit als Kriterium fiir ein gutes Leben nicht aus. Resonanz ist eine zweisei-
tige Beziehung, ob sie gelingt, hingt auch von den begegnenden Weltverhiltnissen
selbst ab.« (Rosa 2016, S. 755, H.i.0.)

Eine autonome, selbstbestimmte Lebensfithrung als Merkmal eines gelingenden Lebens,
ist fir Rosa daher »zu einseitig beziehungsweise unterkomplex; es zu totalisieren ist
[ein] Missverstindnis, gegen das ich anschreibe.« (Rosa 2016, S. 756)

Die Resonanztheorie ist durchaus als Kritik an politischen und institutionellen Ver-
hiltnissen zu verstehen; sie fordert nicht nur das Recht auf Mitsprache und Mitgestal-
tung, sondern verlangt eine Transformation von allen Beteiligten, was eine Verinderung
von bestehenden Machtverhiltnissen einschliefit. Sind die Weltverhiltnisse jedoch »zu
hermetisch geschlossen und versteinert, oder aber zu chaotisch unbestimmt oder po-
rs offen [...], um ihrerseits mit eigener Stimme zu sprechen« (Rosa 2016, S. 755, H.i.0.),
ist auch fiir ein autonomes und resonanzfihiges Subjekt keine Resonanz méglich. Ei-
ne Autonomie ist also immer eingeschrinkt, da die Weltbeziehung einer Wechselbezie-
hung entspricht. Gleichzeitig sind Weltverhiltnisse, auch wenn sie resonanzfeindlich
sind und es sich um vermeintlich gegebene Strukturen handelt, in einem dynamischen
Prozess wandlungsfihig und verinderbar.
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»Resonanz birgt ein transformatives Element, das unsere Autonomiefahigkeit iiber-
steigt; sie stellt sich nur und erst ein, wenn uns etwas begegnet, das uns etwas zu sagen
hat, und genau diese Bedingung wird von einem Autonomieverlangen untergraben,
das Selbstwirksamkeit nur als instrumentelle Selbstwirksamkeit im Sinne des Beherr-
schens und Verfiigens versteht.« (Rosa 2016, S. 756, H.i.0.)

Wie bei der Affizierung ist es also auch bei der Selbstwirksamkeit entscheidend, dass
nicht instrumentelle, sondern intrinsische Interessen handlungsleitend sind. Rosa ist
sich der Verkniipfung von Selbstwirksamkeit und Macht bewusst und zielt mit seiner
Resonanztheorie darauf ab, »den Machtlosen Selbstwirksamkeit zuriickzugeben.« (Rosa 2016,
S. 757, H.i.0.)

Resonanz als Antwortbeziehung beinhaltet daher auch immer eine Ver-Antwortung
gegeniiber der Welt. Denn was uns wichtig ist und was wir als unverfiigbar erleben, dem-
gegeniiber tragen wir besonders Sorge. Dies hat auch mit dem Umstand zu tun, dass
Resonanzbeziehungen mit starken Wertungen verkniipft sind:

»Eine resonante Beziehungsform schliefit [..] den Aspekt der Fiirsorge mit ein: Wo
immer wir einem >sprechenden< Anderen begegnen, das uns etwas zu sagen hat« und
gerade darin unverfigbar bleibt, werden wir ihm mit einer Haltung der Achtung und
Schonung, vielleicht sogar der Ehrfurcht begegnen, weil dieses Andere zu einer Quelle
starker Wertungen wird.« (Rosa 2019b, S. 48, H.i.0.)

Resonanzbeziehungen pflegen infolgedessen einen verantwortungsvollen und fir-
sorglichen Umgang mit der Welt. Die Resonanztheorie kann durchaus auch zur Macht-
und Institutionskritik herbeigezogen werden und fordert einen schonenden Umgang
mit Ressourcen sowie eine Sensibilitit fitr individuelle und strukturelle Ungerechtigkeit.

Zur Selbstwirksamkeitim Sinne von Rosa sind in Bezug auf die Forschungsfrage einige An-
merkungen zu machen. Fiir Musiker*innen bedeutet Selbstwirksamkeit nicht nur zu mu-
sizieren und im Dialog mit dem eigenen Korper, dem Instrument und den Mitmusikerin-
nen zu stehen, sondern im Konzert die Bithnensituation (oder den Spielort) auch als Ge-
staltungsraum zu bespielen, das Publikum wahrzunehmen, mit ihm in Austausch zu tre-
ten und es zu erreichen. Resonanz wird sich nicht einstellen, wenn die Musiker*innen Mu-
sik nur nach Vorgaben ausfiihren und sich nicht als selbstwirksam (und affiziert) erleben.
Die Musiziersituation brauchtalso einen Spielraum, der allen Beteiligten gewisse Freihei-
ten und Entscheidungen iiberldsst und auch Lust macht, sich zu beteiligen.

Musiker*innen und Musikvermittelnde missen bei ihren Tatigkeiten auch Freude
empfinden und iitberzeugt sein, dass sie mitihrer Begeisterung und ihrem Agieren das Pu-
blikum erreichen kdnnen und ihm etwas zu zeigen haben. Damitistjedoch nicht gemeint,
dem Publikum gefallen zuwollen, geschweige denn es mitder Musik manipulieren zuwol-
len. Vielmehrist damit eine Gespanntheit auf die Reaktion des Publikums verbunden und
eine Offenheit, sich dabei auch iiberraschen zu lassen und auf das Publikum einzugehen.
Auch dem Publikum muss die Méglichkeit gegeben werden, selbstwirksam zu sein und
dies auch mitteilen zu kénnen.

Eine Selbstwirksamkeit auf Seiten des Publikums entspringt einem intrinsischen In-
teresse und entspricht einem intensiven Dabeisein und Mitvollziehen. Die Resonanzaffi-
ne Musikvermittlung versteht das Konzertals Situation des Co-Agierens und Co-Produzie-
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rens. Dies kann in einem gedanklichen Entgegengehen und einer engagierten Auseinan-
dersetzung mit der Musik erfolgen, verbunden mit einer kérperlichen Reaktion (sei dies
z.B. mit einer unmerklichen Bewegung, einem gehaltenen Atem oder einem Kommen-
tar®®) oder aber in gebannter Stille, ganz besonders auch zwischen Schlusston und Ap-
plaus. Das Musikerlebnis im Konzert ist nicht auf das Zuhéren beschrankt, sondern um-
fasst auch das Beobachten der Musiker*innen und deren Spielbewegungen, die intensiv
mitverfolgt und innerlich mitvollzogen werden. Das Applaudieren ist zwar Ausdruck be-
stimmter Konventionen (wie die anderen Publikumsreaktionen auch), kann sich jedoch
ganz unterschiedlich artikulieren (Toelle 2018). Ein Applaus in Resonanzbeziehungen ent-
spricht auf jeden Fall nicht einem hoéflichen oder anerkennenden Applaus, sondern zeigt
eine Begeisterung und zeugt von der Lust, die das Zuhdren dem Publikum bereitet. Kinder,
die den Klatsch-Knigge nicht kennen, verhalten sich beim Applaudieren ganz anders als
Erwachsene. Ist die Situation eines Live-Konzerts fiir sie neu, so klatschen Kinder manch-
mal verhalten; wird ihnen bewusst (oder gesagt), dass sie mit ihrem Applaus auch ei-
ne Zugabe einfordern kénnen, so kénnen sie bisweilen sehr frenetisch und ausdauernd
klatschen. Der Applaus in Kinderkonzerten kann, ausgehend von einzelnen Kindern, aber
auch eine starke Eigendynamik entwickeln, die dazu fiihrt, dass der Applaus nicht mehr
den Musiker*innen gilt, sondern das Kinderpublikum sich selbst zuklatscht und dies auch
sehr geniefdt. Dies entspricht jedoch nicht mehr einer Resonanzbeziehung, da die Kinder
nur noch aufsich selbst bezogen sind und die Musiker*innen nicht mehr beachten. Selbst-
wirksamkeit ist nicht nur mit Freude und SpaR, sondern auch mit einer Machtausiibung
verbunden und bedarf einer Sensibilitat fiir die Situation und eines Verantwortungsge-
fiihls fiir die Beteiligten.

Auf die unterschiedlichen Formen von Selbstwirksamkeit (und Affizierung) in Verbin-
dung mit starken Musikerlebnissen (Gabrielsson 2011) wurde bereits im Kapitel 2.4 einge-
gangen. Entscheidend fiir die Selbstwirksamkeitserfahrung auf Seiten des Publikums ist
die Annahme, dass jede*r Einzelne Teil des Geschehens ist und dazu beitragt, unabhingig
von der Gréfie des Publikums®*. Der unerfahrene Konzertbesucher in Gabrielssons Studie,
der mit seiner Begeisterung einen Zwischenapplaus ausldst, ist ein Beispiel dafiir, dass ei-
ne Selbstwirksamkeit auf Seiten des Publikums aus einer unbandigen Lust und einem in-
neren Drang geschieht. Selbstwirksamkeit kann aberauch im Stillen ohne Beteiligung von
weiteren Personen erfahren werden.

Fir die Resonanzaffine Musikvermittlung ist hervorzuheben, dass nicht der Erfolg
oder die Belohnung eine Selbstwirksamkeitserfahrung ausmachen, sondern die Qualitat
der Beziehung, in der sie vollzogen wird. Damit hebt sich die Bedeutung des Resonanz-
begriffs bei Rosa grundsatzlich vom landlaufigen Verstandnis von Publikumsresonanz ab:
Bei Resonanz nach Rosa geht es nicht um die Auslastungszahl im Publikum, um die Dau-
er des Applauses, um eine Sichtbarkeit und Lob in Kritiken, Medien und Kommentaren,
um das Renommee der Akteur*innen oder des Spielorts oder die Hohe der Gage, sondern
um die Beziehungsqualitdt unter den Beteiligten. Dies hat auch Auswirkungen auf den
Auftrag und die Praktiken der Musikvermittlung. Wenn Selbstwirksamkeitserfahrungen
einer intrinsischen und nicht instrumentellen Motivation folgen, so kann das Ziel einer
Resonanzaffinen Musikvermittlung nicht das Erzeugen von Aufmerksamkeit und das Ge-
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winnen von neuem Publikum sein, sondern liegt darin, resonante Musikbeziehungen zu
begiinstigen.

Beim Musizieren im Konzert findet nicht nur ein gleichzeitiges Horen und Antworten
als mediopassive Tatigkeit statt, sondern auch ein musikalischer Wettstreit, der statt zu
einer Resonanz- zu einer Entfremdungserfahrung fithren kann. Wettstreit und Wettbe-
werb sind heikle Spharen fiir Resonanz, insbesondere, wenn sie mit Angst behaftet sind.
Das Musizieren im Konzert geschieht nicht nur in einem mediopassiven Modus, sondern
auch in konfligierender Kooperation®. Unterschiedliche Stimmen kooperieren innerhalb
eines gewissen Konfliktpotenzials, denn Musizieren beinhaltet auch Momente von Kon-
kurrenz, Widerstand und Risiko. Ohne diese Gleichzeitigkeit von Widerspriichen wiirde
Musik ihre Lebendigkeit verlieren, weshalb sie ein gewisses Maf$ an Wettstreit und Ri-
siko braucht. Damit die Beziehungen innerhalb dieser Spannungsverhiltnisse resonant
sein konnen, muss mit der Selbstwirksamkeit auch ein Verantwortungsbewusstsein ge-
geniiber der Welt einhergehen.

3.2.3 Transformation

Die Transformation als drittes definierendes Merkmal einer Resonanzbeziehung ist ei-
ne wechselseitige Anverwandlung (wie Rosa die Transformation auch nennt), bei der
Weltbeziehungen eine Verinderung erfahren und in denen eine »un-entfremdete Le-
bendigkeit«erlebt wird (Rosa 2019b, S. 45). Eine Anverwandlung?® entspricht nicht einem
Gleichmachen oder einer Imitation, denn die Anverwandlung beinhaltet einen eigenen
Gestaltungsspielraum aller Beteiligten und lisst immer eine gewisse Differenz bestehen.
Manche Anverwandlungen sind kaum bemerkbar oder nur voriibergehend, wie etwa ein
Stimmungswandel. Andere betreffen prigende Erfahrungen, Haltungsinderungen oder
gar biographische Schliisselerlebnisse; aufjeden Fall aber »ist die Verinderung der Welt-
beziehung ein konstitutives Element der Resonanzbeziehung: Wann immer wir mit der
Welt in Resonanz treten, bleiben wir nicht dieselben. Resonanzerfahrungen verwandeln
uns, und eben darin liegt die Erfahrung von Lebendigkeit.« (Rosa 2018b, S. 41, H.i.0.)

23 Das Publikum im 19. Jahrhundert dufert sich viel spiirbarer als das heutige Publikum in einem
traditionellen Konzert. So beschreibt Hanslick im Jahr 1865 die Reaktion des Wiener Publikums
auf die Darbietung einer weitgehend autodidaktisch ausgebildeten Siangerin mit einer anfing-
lichen Zuriickhaltung, die in eine murmelnde Zustimmung iibergeht und schliefilich in einem
gewaltigen Zucken durch die Publikumsreihen miindet (Hanslick, Eduard: Samtliche Schriften
Band 1/7: Aufsdtze und Rezensionen 1864—1865, S. 297—298) https://o-library-oapen-org.catalogu
e.libraries.london.ac.uk/bitstream/handle/20.500.12657/34367/437212.pdf?sequence=1&isAllowe
d=y [15.07.2023].

24 Welche Rolle Gruppendynamiken in Bezug auf Resonanz spielen, kann an dieser Stelle nicht ge-
klart werden; es kann lediglich auf die Gefahr der Manipulation hingewiesen werden, wenn die
Zuhérer¥innen sich nicht mit eigener Stimme beteiligen und unterschiedliche Stimmen und Wi-
derstiande keine Beriicksichtigung finden.

25  Die Autorin dankt dem Soziologen Ganga Jey Aratnam fiir diesen Hinweis.

26  In der Anverwandlung machen sich die Beteiligten im Sinne einer Mimesis dhnlich, was gleich-
zeitig innerhalb des co-kreativen Prozesses etwas Neues und Individuelles hervorbringt (Mahlert
1998, S.14).
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Die Anverwandlung oder Transformation im Sinne von Rosa erfasst alle Beteiligten
und ereignet sich in einem Wechselspiel von Affizierung und Selbstwirksamkeit. Da-
durch unterscheidet sie sich von einer Aneignung auf grundsitzliche Weise: die Aneig-
nung verlduft einseitig und ist auch ohne Affizierung und Selbstwirksamkeit moglich
(Rosa 2018b, S. 42, 2019b, S. 45). Eine Aneignung »verwandelt die Aneignenden nicht,
Anverwandlung dagegen verindert das erfahrende Subjekt wie die begegnende Welt im
Sinne einer Selbst-Transformation (in ein sich eréffnendes Gemeinsames hin).« (Pflei-
derer und Rosa 2020, S. 9) Wihrend die Aneignung ergebnisorientiert und planbar ist,
sich also einem im Voraus formulierten Ziel Schritt fir Schritt nihert und einer Res-
sourcenerweiterung entspricht (Rosa 2016, S. 318), ereignet sich die Anverwandlung oder
Transformation auf unvorhersehbare Weise und ist ergebnisoffen: »Die Anverwandlung
kann nicht geplant, kontrolliert, gesteigert oder festgehalten werden, noch kann iiber sie
verfiigt werden.« (Miiller-Brozovi¢ 2019a, S. 5) In der Transformation zeigt sich immer
auch ein Eigensinn, dem man nicht habhaft wird (Rosa 2018b, S. 58). Es konnen daher
immer nur Weltausschnitte anverwandelt werden, die sich einem aber auch wieder ent-
ziehen konnen (Rosa 2016, S. 318). Der Prozess der Transformation oder Anverwandlung
ist

»zeitintensiv und erfordert das Sich-Einlassen auf die Dinge sowie die Bereitschaft, sich
selbstzuverandern, sich gleichsam aufs Spiel zu setzen; zugleich ist sie nur dort moglich,
wo Selbstwirksamkeit erfahrbar wird, was wiederum den Einsatz von Zeit, Aufmerk-
samkeit, Libido und Energie voraussetzt. Und sie enthilt ein Moment des Unverfiig-
baren und deshalb Unbezahlbaren. Resonanz ist kein rechtliches oder konomisches
Besitzverhaltnis.« (Rosa 2016, S. 433, H.i.0.)

Die Beschreibung einer Transformation oder Anverwandlung liest sich wie die Erfah-
rung von gelingendem Musizieren und tatsichlich zieht Rosa zur Illustration einer
Transformation die Musik bei, und zwar sowohl aus der Perspektive der Musiker*innen
wie auch des Publikums. Am Beispiel von Igor Levit, der sich der Mondscheinsonate im-
mer wieder annihert, mit ihr in einer fortwihrenden Wechselbeziehung steht, sich mit
ihrem Eigensinn auseinandersetzt und ihrer doch nie habhaft wird (und genau darin ein
Gliick empfindet), zeigt Rosa, dass auch der Eigensinn der Mondscheinsonate sich dyna-
misch verindert und dadurch auch Levit selbst und dessen Begegnung mit Beethovens
Stiick sich stetig verindern (Rosa 2018b, S. 58). In Resonanzbeziehungen transformieren
sich beide Seiten in einem fortwihrenden Prozess, denn »was die Mondscheinsonate
[...] sagt, das hingt auch von unserer Antwort ab.« (Rosa 2018b, S. 58, H.i.O.)

Um die Transformation aus der Perspektive des Publikums zu erliutern, verweist
Rosa auf die erwihnte umfangreiche Studie von Alf Gabrielsson (2011) und erwihnt dar-
aus folgende Merkmale einer Transformation: »Kontrollverlust«, »neue[...] Einsichten in
die eigenen Moglichkeiten und Bediirfnisse«, »verinderte[...] Erfahrung der Situation,
des eigenen Kérpers und Geistes oder von Zeit und Raum« sowie eine »verindertel...]
Lebenseinstellung.« (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 8—9) Diese Merkmale von starken Mu-
sikerlebnissen, die aus einer resonanten Musikbeziehung entspringen und eine Trans-
formation bewirken, werden in dhnlicher Formulierung auch in der vorliegenden Arbeit
erlautert (vgl. Kapitel 2.4 und Abb. 2).
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Zur Konkretisierung der Transformation innerhalb von Resonanzbeziehungen wird
daher nochmals auf die beiden lingeren Zitate aus Gabrielssons Studie (vgl. Kapitel 2.4)
eingegangen und einzelne Aspekte, in denen sich Merkmale von Resonanzbeziehungen
und einer Transformation zeigen, hervorgehoben. Zunichst zum Zitat des unerfahre-
nen Konzertbesuchers, der in einem Flugzeughangar Dvoféks Sinfonie Aus der Neuen Welt
unter der Leitung von Sergiu Celibidache hort (Gabrielsson 2011, S. 306-307). Der Kon-
zertanlass bedeutet dem Interviewten sehr viel, was vermuten lisst, dass der Konzertbe-
such mit starken Wertungen verbunden ist. Ein Live-Orchester zu horen, scheint fiir ihn
ein besonderer Anlass zu sein. Dvofaks Aus der Neuen Welt kennt er noch nicht, verbindet
mit dem angekiindigten Live-Konzert aber eine groRe Vorfreude und Offenheit, die sich
auch in seiner leiblichen Befindlichkeit zeigt (»Went there with open ears and eyes.«).
Der Konzertbesucher erzihlt nicht nur von einer starken Affizierung, die er als Uber-
waltigung erlebt, sondern beschreibt auch, was ihn besonders fasziniert hat, nimlich
die Melodien, Harmonien, die Instrumentation und Klangfarben. Dies offenbart, dass
der Zuhorer sich auf intensive Weise mit der Machart der Musik auseinandersetzt, was
einer Selbstwirksambkeit entspricht. Die Musik beschiftigt ihn nicht nur kognitiv, son-
dern erfasst ihn auch emotional und er erfihrt dadurch eine Stirkung: »It felt majestic,
beautiful, and great.« Die Selbst- und Weltbeziehung des Zuhorers verindern sich: er
gewinnt an Selbstvertrauen, das ihn zu einer Gegenreaktion zwingt. Nach dem emotio-
nalen Kontrollverlust, der sich in einer Uberwiltigung zeigt, folgt eine unvorhersehbare
Verinderung, die sich auch in seinem Willen niederschligt und sich in einer Reaktion
aufert, fiir die der Interviewte eine Formulierung wahlt, die ihn als handelnde Person in
den Hintergrund riicken lisst und die an die Idee des Mediopassiv erinnert: Es geschah
— »it set forces into motion« — und zwar mit einer solchen Dringlichkeit, dass der Zu-
hérer unmittelbar nach dem letzten Ton beginnt, enthusiastisch zu klatschen. Nun ist
(nach einer intensiven inneren Beteiligung) endlich seine Zeit sowie sein Gestaltungs-
raum gekommen und er reifdt mit seiner 6ffentlich kommunizierten Begeisterung die
Hilfte des Publikums mit. Dem Zuhorer wird erst im Verlaufe des Applauses bewusst,
dass er gerade eine Konvention gebrochen hat (denn offenbar wollen die Musiker*in-
nen noch einen weiteren Satz der Sinfonie spielen), viele Personen wegen ihm eine Tra-
dition iiberwunden haben und mit ihm gemeinsam die Musik und die Musiker*innen
begeistert gefeiert haben — und gleichzeitig fiir eine Irritation und einen ungewollten
Unterbruch des Konzerts sorgen. Erneut verandert sich das Selbst- und Weltverhiltnis
des Zuhorers. Nun verlangt »the same music« eine Konzentration beim Zuhoren, die er
aber nicht mehr aufbringen kann; die gleiche Musik ist eine andere geworden: »[it] didn’t
have the same positive power that it had in the beginning.« (Gabrielsson 2011, S. 307) Im
geschilderten Konzerterlebnis erlebt der Zuhorer ein starkes Musikerlebnis, dessen Le-
bendigkeit ihn, das Publikum, den Dirigenten, das Orchester, die Musik, ja die ganze
Situation verdndert. Ein solches Ereignis ist weder vorhersehbar noch kontrollierbar. Es
ist auch nicht steigerbar. In der verinderten Weltbeziehung des Zuhorers entwickelt die
Musik einen Eigensinn, sie entzieht sich der Aufmerksamkeit des Zuhérers und verliert
fir ihn schliefflich an Kraft. Dennoch ist dieses starke Musikerlebnis dem Zuhéorer in
Erinnerung geblieben und hat ihn gepragt.

Die Person im zweiten Zitat von Gabrielsson, ein Orchestermusiker, hat offenbar
schon mehrfach starke Musikerlebnisse erfahren und sehnt sich nach weiteren, ja er

89



90

Irena Miller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

befindet sich sogar »on the hunt for magic moments« (Gabrielsson 2011, S. 243). Aus
Erfahrung weif er jedoch, dass diese nicht geplant oder bestellt werden kénnen, son-
dern sich nur unter giinstigen Bedingungen ereignen und zwar wenn etwas »over and
above the ordinary« passiert. Wenn sich etwas Auflerordentliches ereignet, reagieren
die Musiker*innen auf besondere und unerwartete Weise: »The musicians surprise each
other and themselves on the stage, they achieve something they didm't think they could
do.« Die Musiker*innen lassen sich vom Unerwarteten affizieren. Sie werden davon
iberrascht — und itberraschen sich selbst und andere. Ihre Beziehungen untereinander
verdndern sich. Sie befinden sich im Bereich des Mediopassiven und entwickeln in
der Gruppe eine besondere Form von Energie und Selbstwirksambkeit. Die Transfor-
mation verdndert nicht nur jede*n Musiker*in, sondern auch deren Zusammenspiel.
Thr Musizieren entspricht keineswegs der geprobten und vereinbarten Interpretation,
erreicht jedoch eine Qualitit, die sich jenseits von gingigen Kategorien bewegt und
die der Musiker mit dem Pridikat »extra-magic moments« auszeichnet, was einem
iberschiefdenden Moment gleichkommt. In solchen Momenten kann er sein ganzes
Potenzial ausschopfen. Starke Musikerlebnisse haben fiir den Musiker sowohl auf der
Bewertungs- als auch auf der Begehrenslandkarte (also bei den starken und schwachen
Wertungen) hochste Prioritit. Sie sind sehr wichtig und machen gleichzeitig grofien
Spaf. Doch der Musiker weif}, dass diese besonderen Momente nur mit vollem Risiko,
héchster Aufmerksamkeit und ganzem Energieeinsatz zu haben sind. Er vergleicht ein
solches Musizieren mit einem Drahtseilakt. Das Musikensemble spielt nicht nur beson-
ders lebendig, sondern setzt alles aufs Spiel und lisst zu, dass auch ein Absturz moglich
ist. Damit zeigen die Musiker*innen eine grofie Offenheit und hohe intrinsische Mo-
tivation sowie eine Form von Selbstwirksamkeit, deren Erfolg nicht mit einer dufieren
Belohnung gewiirdigt wird, sondern mit einer verinderten Selbst- und Weltbeziehung
(»youre flying«) und einer intensiveren, verinderten Beziehung zum Publikum, die
sich auch korperlich und in der Kommunikation zeigt (»you can see it in their eyes, you
notice more involvement, you see a direct communication between the stage and the
audience«). Obwohl die Musiker*innen sich in einer extremen Situation befinden und
sozusagen um ihr Leben spielen, nehmen sie auch das Publikum wahr und stehen mit
ihm in einer Wechselbeziehung von Héren und Antworten. Der interviewte Musiker
empfindet sich nicht nur als Gebenden, sondern auch als Empfangenden. Indem der
»kick you yourself get« auch weitergegeben wird, verdoppelt sich der Impuls, was wie-
derum den magischen Moment verstirkt: »That’s the best that can happen of anything.«
(Gabrielsson 2011, S. 244)

Die Qualitat von starken Musikerlebnissen liegt also in lebendigen Beziehungen, die alle
Beteiligten erfasst, miteinbezieht und verandert. Die Beschaffenheit der Beziehung ver-
gleichtder Musiker miteinerLiebe, die alle Beteiligten, ihn selbst, die Gruppe und die Men-
schen im Publikum erreicht. Sich selbst erlebt der Musiker dabei in einer mediopassiven
Haltung: einerseits streckt erseine Fithleraus und vergleicht sich miteiner Antenne (» feel
like an aerial«), andererseits versteht er sich auch als Medium »for something that someti-
mes reaches all the way to the audience.« (Gabrielsson 2011, S. 244) Wer also das Publikum
erreichen und musikalisch involvieren will, muss offen sein fiir Unerwartetes, sich selbst
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und die Mitmusiker*innen titberraschen, das Publikum mit einem feinen Sensorium wahr-
nehmen und mit ihm interagieren. Das musikalische Involviertsein in Form von starken
Musikerlebnissen dufert sich in einer Co-Produktion und einer Transformation aller Be-
teiligten. Dass starke Musikerlebnisse als magische Momente nicht mit einem Trick her-
beigezaubert werden kdnnen, sondern unverfiigbar sind, durchzieht die ganze Erzahlung
des Musikers.

Da Ursula Brandstitter (2013b) Musik als involvierende Kunst bezeichnet und eine
Theorie der isthetischen Transformation entwickelt hat, die auf Ahnlichkeitsbezie-
hungen beruht, wird an dieser Stelle kurz darauf eingegangen, bevor sich Kapitel 6.1.3
damit befasst. Brandstitter zeigt auf, dass das Denken in Analogien und Beziehungen,
die auf Ahnlichkeiten beruhen, ein kausales Denken mit dem Ziel einer Eindeutigkeit
iiberwindet und ein offenes Denken ermdglicht, das Widerspriiche und Mehrdeutig-
keit nicht nur zulisst, sondern einfordert (Brandstitter 2015, S. 53-54). Ein analoges
Denken, so Brandstitter, schafft Freiriume, in denen Widerspriiche fruchtbar gemacht
und Erkenntnisse gewonnen werden kénnen. Asthetische Erfahrungen beinhalten fiir
Brandstitter in diesem Sinne nicht nur eine Erkenntnis von Kunst, sondern auch eine
Erkenntnis durch Kunst (Brandstitter 2013b). Brandstitter verortet eine Ambiguitits-
toleranz, die sich aufgrund der vorhandenen Widerspriiche und Mehrdeutigkeiten
in 4sthetischen Erfahrungen manifestiert, durchaus auch in einem politischen Kon-
text: »Wenn wir uns auf isthetische Phinomene einlassen, lernen wir, mit Pluralitit,
Heterogenitit, Differenzen und Widerspriichen umzugehen.« (Brandstitter 2013a)

Resonanzbeziehungen mit Musik weisen die von Ursula Brandstatter (2013a) beschriebe-
nen Merkmale dsthetischer Erfahrungen auf: es handelt sich um Differenzerfahrungen,
die in einem Wechselspiel eine Selbst- und Weltbeziehung verschranken und daher im-
mer korperlich-leiblich und lebensweltlich verankert sind sowie kein primares duReres
Ziel verfolgen, sondern ihren Sinn in sich selbst tragen. Resonanzbeziehungen zeichnen
sich wie die dsthetischen Transformationen nach Ursula Brandstatter durch eine »Eigen-
zeitlichkeit«und»Eigenraumlichkeit«aus: sie werden als insulares Ereignis erlebt, das den
Fluss der Zeit und das Verhaltnis zum Raum verandert (Brandstatter 2013a). Die Welt zeigt
sichin Resonanzbeziehungen (respektive in dsthetischen Erfahrungen) inihrer materialen
und sinnlichen Beschaffenheit, d.h. sowohl in ihrer Priasenz als auch in ihrer Bedeutung
(Gumbrecht 2003, S. 210ff. in: Brandstatter 2013a), wobei dsthetische Erfahrungen sich ei-
ner sprachlichen Beschreibung entziehen? (Brandstitter 2013a).

Resonanz erster und zweiter Ordnung

In einem aktuelleren Artikel beschreibt Rosa die Spannung zwischen zwei unterschied-
lichen Ordnungen von Resonanz am Beispiel verschiedener Transformationsformen,
nimlich zwischen einer

27  DasUnvermogen, dsthetische Erfahrungen in addquaten Worten zu beschreiben, weist darauf hin,
dass auch eine empirische Untersuchung von Resonanzbeziehungen mit dieser Schwierigkeit um-
gehen muss. Die umfangreiche Studie von Gabrielsson (2011), in der Menschen von ihren starken
Musikerlebnissen berichten, erhalt dadurch eine umso grofiere Wichtigkeit.
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»resonance»as a fleeting social or transient aesthetic experience<on the one hand and
resonance as a stable, reliable mode and sense of being in, or relating to, the world. |
have tried to account for this gap between resonance as a temporary, extra-ordinary,
even ecstatic emotional peak-experience and resonance as an established, perhaps
even institutionalized mode of relating to the world by distinguishing between im-
mediate experiences of resonance and long-term axes and dispositions of resonance.
But now | feel that this is not enough: Sometimes subjects gain a sense and experi-
ence of resonance precisely through routine actions in repetitive practices. | would like
to capture these latter forms by introducing the concept of >second order resonance«
but including this as a systematic aspect into the resonance conception is still work
in progress.« (Rosa 2020, S. 406)

Eine Resonanzerfahrung erster Ordnung entspricht einem starken, ekstatischen Erleb-
nis, das die Erwartungen sprengt und bisherige Priferenzen, den Habitus und das sozia-
le Feld zu verindern mag, also auch die starken Wertungen schlagartig und nachhaltig
transformiert. Rosa illustriert dies am Beispiel des Disc Jockeys Alan Freed, der als Jazz-
und Klassikliebhaber Rock’n Roll verabscheut, bis er eines Tages bei einem Rockkonzert
fasziniert und erschiittert feststellt: »Let’s face it [. . .] rock n'roll is bigger than all of
us<«.« (Rosa 2020, S. 400) Durch dieses Schliisselerlebnis verindert Alan Freed auch sei-
ne Titigkeit: er wird zu einem der wichtigsten Férderer von Rock’n Roll und setzt sich
energisch fiir eine Verinderung von Musikinstitutionen ein (ebd.).

In Resonanzerfahrungen zweiter Ordnung sind die Transformationen zwar auch
ergebnisoffen, sie stoflen Gewohnheiten jedoch nicht ginzlich um, sondern fithren zu
deren Vertiefung und Erweiterung. Sowohl Rituale als auch Routinen kénnen Reso-
nanzerfahrungen zweiter Ordnung begiinstigen (Lijster et al. 2018, S. 44; Rosa 2020,
S. 406):

»Rituale dienen in allen Kulturformen dazu, uns mittels vertrauter, eingelibter Mus-
ter, Formen und Praktiken die Begegnung mit dem Unbekannten, Unerwarteten, Un-
verflighbaren zu erméglichen. Sie erzeugen dazu >Resonanz zweiter Ordnung<in dem
Sinne, dass sie uns erfahrungsbereit, offen und empfanglich werden lassen. Wenn sie
allerdings erstarren, entsteht stattdessen Entfremdung: Die rituellen Abldufe sagen
uns dann nichts mehr, sie berithren uns nicht mehr, erzeugen gahnende Langeweile.«
(Rosa 2023, S.154)

Nur wenn eine gleichzeitige Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit eines Rituals wahrgenom-
men wird, entwickelt es ein Potenzial fiir Resonanzerfahrungen. Ist dies der Fall, so ent-
wickeln darin geiibte Menschen ein feines Gespiir fiir Resonanzmomente und festigen
ihre bestehende Resonanzachse. Dies kann innerhalb eines traditionellen Konzerts ge-
schehen oder in neuen Formen eines Konzertrituals.

Die Unterscheidung in resonante Beziehungen erster und zweiter Ordnung bedeutet fiir
die Resonanzaffine Musikvermittlung, dass nicht nur tiberwaltigende Musikerlebnisse,
dieeine grundsatzliche Neuausrichtungeinfordern, oder besondere dsthetische Erfahrun-
gen, die lebenslang in Erinnerung bleiben, resonante Musikbeziehungen stiften und ver-
andern kénnen, sondern auch innerhalb Rituale und Repetitionen starke Resonanzachsen
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wachsen konnen. Um ein musikalisches Involviertsein zu begiinstigen, bedarf es daher
nicht unbedingt umwalzender Innovationen oder grofier Irritationen, je nach Person und
Situationsind es ehervertraute Verhaltnisse oder Stille, die Resonanzbeziehungen ermog-
lichen. Eine Resonanzaffine Musikvermittlung kann daher ganz unterschiedlich vorgehen
und zeichnet sich nicht durch das Kreieren vermeintlicher Uberwiltigungsszenarien aus.

Ob in Resonanzbeziehungen erster oder zweiter Ordnung — mit der Transformation ist
immer, bedingt durch die Begegnung mit einem Anderen, auch die Verinderung des ei-
genen Horizonts verbunden:

»Violating the meaning of one’s interpretive horizon can clearly constitute a major ex-
perience of resonance! More than this, | claim that an element of transgression of this
horizon is necessary for resonance to happen. Resonance is the result of an encounter
with something that is not (entirely) captured by my standard interpretive frames.«
(Rosa 2020, S. 400)

Daraus lasst sich fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung schliefien, dass mit Resonanz-
beziehungen und der damit verbundenen Transformation immer auch eine Form von Bil-
dung verbunden ist (vgl. dazu Kapitel 3.8). In der Transformation verdndert sich der Ho-
rizont und Interpretationsrahmen und damit auch (sei es radikal in Resonanzbeziehun-
gen 1. Ordnung oder auf kontinuierliche, vertiefende und erweiternde Weise in einer Re-
sonanzbeziehung 2. Ordnung) die starken Wertungen (Rosa 2020, S. 399; 409—410).

Resonanzethik

Da Resonanz eine Begegnung mit einem Anderen und keine Echobeziehung ist, geht es
weder um das Nostrifizieren eines Anderen noch um das Affirmieren von Gewissheiten
und der eigenen Identitit, sondern um deren Transformation:

»For in contrast to an echo, which is hearing your own sound or voice thrown back
at you by some obstacle, resonance is an answer by a different voice, in a different
tone or frequency. This necessarily implies difference. We can only get in resonance
with something or someone out there that is insurmountably different from us and
non-controllable. Therefore, it is not about the >nostrification« of another, and not
about the reinforcement or affirmation of one’s identity, but about its transforma-
tion.« (Rosa 2020, S. 399)

Die Transformation ereignet sich aufgrund der Unverfiigbarkeit von Resonanz als ergeb-
nisoffene Selbst-Transformation. Eine Resonanzaffine Musikvermittlung kann daher nicht
andere transformieren, sondern bedarf einer eigenen Offenheit fiir Verdnderungsprozes-
seund einer Haltung, die Rosa (2020, S. 411) als»responsability« bezeichnet: Resonanzaffi-
ne Musikvermittelnde sind sich nicht nur einer Verantwortung gegeniiber dem Publikum,
den Musiker*innen, ja der Umwelt im umfassenden Sinn bewusst, sie trainieren und ent-
wickeln ihre Verantwortung auch und orientieren sich an folgender Resonanzethik:

93



94

Irena Miiller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

»This is an ethics that tries to let the other be, to preserve its voice, but neverthe-
less seeks to reach out and touch it and let it transform itself: The resonant subject
does not try to transform the other, but it might try to open routes for self-transfor-
mation for the other. In this sense, the autonomy of the other is always respected:
It is a consequence of accepted inaccessibility. | believe this sense of care for the
other even extends beyond subjects: When we are in resonance with nature, or a
piece of art, for example, we try to preserve it carefully.« (Rosa 2020, S. 410)

3.2.4 Unverfiigharkeit

Die Unverfugbarkeit als definierendes Merkmal von Resonanz hat zur Konsequenz,
dass Transformationen ergebnisoffen sind und die Differenz und Autonomie des*der
Anderen respektiert werden (Rosa 2020, S. 410). Das Resultat von Resonanzbeziehungen
mit anderen Menschen, Ideen, Dingen, Arbeit, Natur — kurz mit der Welt — kann nicht
prognostiziert werden (Rosa 2021, S. 247). Da jedoch aus der wechselseitigen Offenheit
und dem gegenseitigen Erreichen und Erreichtwerden eine Lebendigkeit entspringt
(was das Wesen der Transformation ausmacht), sieht Rosa in der Unverfiigbarkeit von
Transformationen den »Ort der Natalitit, die Hannah Arendt zu den Grundbedingungen
menschlicher Existenz zihlt: Die Fihigkeit zum Neuanfang ergibt sich aus dem ergeb-
nisoffenen, resonanten Zusammenhandeln der Menschen.« (Rosa 2021, S.247-248,
H.i.0.) Auch wenn der Begriff Unverfiigbarkeit ein Unvermégen und eine Einschrin-
kung impliziert, birgt Unverfiigbarkeit vor allem ein kostbares Potenzial fiir Neues,
Lebendiges.

Aufgrund ihrer Unverfiigbarkeit lasst sich Resonanz weder anhiufen, speichern
noch instrumentell steigern (Rosa 2018b, S. 45). Das Moment der Unverfiigbarkeit pragt
die Resonanztheorie auf entscheidende Weise:

»Vielleicht impliziert die prinzipielle Unverfiigbarkeit von Resonanz tatsichlich auch,
dass man ihrer theoretisch niemals vollig und erschépfend habhaft werden kann. Der
Begriff wird diirr und beginnt sich zu entziehen, wenn man ihn philosophisch festzuna-
gelnversucht. Weil Resonanz aber auch eine unmittelbare Erfahrungswirklichkeit dar-
stellt, entfaltet er dennoch eine eigentiimliche Faszinationskraft.« (Rosa 2016, S. 761,
H.i.0.)

Eine theoretische Anniherung an das Moment der Unverfiigbarkeit unternimmt Rosa
iiber eine vertiefte Auseinandersetzung mit der Verfugbarkeit, die den Menschen struk-
turell (von aufien) und kulturell (von innen) dazu zwingt, die Welt »zu erschliefRen, zu
erreichen, anzueignen, zu beherrschen und zu kontrollieren [...]. Dabei geht es oft nicht
darum, Dinge — Weltausschnitte — itberhaupt erreichbar zu machen, sondern sie schnel-
ler, leichter, effizienter, billiger, widerstandsloser, sicherer verfiigbar zu haben.« (Rosa
2018b, S. 20)

Vor seiner Beschiftigung mit der Resonanztheorie, forschte Rosa zur Beschleuni-
gung und ihren Auswirkungen auf die Gesellschaft (Rosa 2013). Daher kommt er zu fol-
gender These: »Die Sozialformation der Moderne ist strukturell dadurch gekennzeichnet, dass sie
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sich nur dynamisch zu stabilisieren vermayg, wihvend ihr kulturelles Programm auf eine systema-
tische Vergrifierung der individuellen und kulturellen Weltreichweite zielt.« (Rosa 2016, S. 518,
H.i.0.) Rosa diagnostiziert als treibendes Motiv der Moderne den Wunsch, »Weltin Reich-
weite [zu] bringen« und die eigene Weltreichweite zu vergréf3ern (Rosa 2016, S. 521, H.i.0.).
Mit dem Streben, die eigene Weltreichweite auszudehnen, ist auch die Ausiibung von
Macht verbunden, was auf Kosten anderer geht (Rosa 2018b, S. 24). Wer aber nur darauf
fokussiert, die Welt auf immer raffiniertere Weise zu erreichen, verliert die Fihigkeit,
selbst erreichbar und affizierbar zu sein.

Doch selbst wenn alles moglichst erreichbar, planbar und voraussehbar gemacht
werden soll, bestimmt nicht die Verfiigbarkeit, sondern konstituiert »Unverfiigbarkeit
[...] menschliches Leben und menschliche Grunderfahrung« (Rosa 2018b, S.9), bei-
spielsweise beim Spielen, in der Liebe oder im Umgang mit dem Tod. Wie wir uns auf
individueller, kultureller, institutioneller und struktureller Ebene zur Unverfigbarkeit
verhalten, sagt etwas iiber unsere Beziehung zur Welt aus (Rosa 2018b, S. 10).

Rosa unterscheidet vier Dimensionen von Verfiigbarkeit. Die erste Dimension ist
das Sichtbarmachen (Rosa 2018b, S. 21). Es wird ein Bewusstsein geschaffen, dass etwas
da ist und dieses Etwas erkennbar ist. Das Sichtbarmachen beinhaltet jedoch auch das
Streben nach einer Verstirkung: etwas soll besser, linger, intensiver und nicht nur weni-
gen, sondern vielen, wenn nicht allen, sichtbar gemacht werden?®. Die zweite Form von
Sichtbarmachen entspricht einem Erreichbar- oder Zuginglichmachen® (Rosa 2018b,
S. 21). Damit ist nicht nur ein Wahrnehmen verbunden, sondern auch ein Prozess der
Umsetzung. Etwas wird nicht nur sichtbar, sondern auch erlebt oder realisiert. Dazu
werden Ressourcen eingesetzt und eventuell vorhandene Hindernisse iiberwunden. Das
Zuginglichmachen ist mit einer Expansion verbunden, die physisch oder territorial er-
folgen kann. Die dritte Dimension der Verfuigbarkeit ist das Beherrschbar- und Kontrol-
lierbarmachen (Rosa 2018b, S. 21-22). Hierfiir ist der Kolonialismus ein Beispiel, der die
Welt(-beziehungen) bis heute auf grundlegende Weise pragt. Aber auch die Technik be-
herrscht mit ihren Erfindungen die Welt und ist eine Konsequenz von Wissenschaft und
Forschung. Das Beherrschbar- und Kontrollierbarmachen ist daher auch nicht prinzi-
piell schlecht, sondern Basis der menschlichen Entwicklung. Die vierte Dimension der
Verfiigbarkeit ist die Nutzbarmachung: was beherrscht und kontrolliert wird, wird auch
nutzbar gemacht und zum eigenen Vorteil oder fiir bestimmte Zwecke instrumentali-
siert (Rosa 2018b, S. 22). Mit einer Nutzbarmachung wird die Welt gestaltet oder es wer-
den neue Welten erzeugt.

Alle vier Dimensionen des Verfiigbarmachens beinhalten das Moment der Steige-
rung und sind institutionalisiert (Rosa 2018b, S. 23). Wissenschaft will Wissen schaffen
und vergroflern, Technik will unsere Moglichkeiten erweitern und Weltausschnitte
beherrschen und kontrollieren, die Wirtschaft basiert auf Wachstum, Recht und Politik

28  Das Sichtbarmachen entspricht jedoch nicht einer Aufmerksamkeitssteigerung im Sinne einer
Marketingstrategie.

29  Damit ist in Bezug auf die Forschungsfrage ein Zuganglichmachen von Musik gemeint, das sich
nicht auf den Text (Notation), sondern auf die Auffithrung von Musik bezieht. Wahrend Musik als
Notation nur von Expert¥innen gelesen werden kann, wird sie in ihrer aufgefithrten Form fir eine
breite Offentlichkeit zuginglich.
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steuern und kontrollieren soziale Prozesse (Rosa 2018b, S. 23). Auch wenn diese Schilde-
rungen ein negatives Schlaglicht werfen, richtet sich die Resonanztheorie keineswegs
gegen Wissenschaft, Technik, Wirtschaft, Recht und Politik. Fiir Rosa ist der Wunsch
nach einem Verfiigbarmachen der Welt anthropologisch angelegt und Voraussetzung
dafiir, zu sich und dem eigenen Weltverhiltnis in Distanz zu gehen, was wiederum die
Grundlage fiir eine Entwicklung darstellt (Rosa 2018b, S. 37). Rosa dufdert sich nicht
grundsitzlich gegen eine Verfiigbarkeit, vielmehr plidiert er fir einen differenzier-
ten Umgang mit ihr, denn vollends ausgeschlossen ist Resonanz nur, wenn alle vier
Dimensionen der Verfiigbarkeit umgesetzt werden (Rosa 2018b, S. 52).

Genauso verunmoglicht aber auch eine vollkommene Unverfiigbarkeit eine Reso-
nanzbeziehung und steht gar im Widerspruch zu ihr, da Resonanz eine Affizierung
voraussetzt. Mit einer vollkommenen Unverfiigbarkeit wire die Welt oder zumindest
ein Weltausschnitt weder sichtbar, erreichbar, beherrschbar noch nutzbar. Dies offen-
bart, dass mit einer totalen Unverfiigbarkeit keine Resonanzbeziehungen méglich sind.
Resonanz, als Erfahrung unverfiigbar, ist gleichzeitig konstitutiv auf eine gewisse Ver-
fiigbarkeit der Welt angewiesen, nimlich auf eine Halbverfiigbarkeit (Rosa 2018b, S. 48).
Dies erliutert Rosa am Beispiel der Musik, die man wahrnehmen muss, um woméglich
mit ihr in eine Resonanzbeziehung zu kommen. Dies entspricht der ersten Dimension
der Verfugbarkeit, nimlich dem Sicht- oder hier eher dem Hérbarmachen (Rosa 2018b,
S. 49). Die Steigerung der Verfiigbarkeit illustriert Rosa am Beispiel des Musikwesens,
das seit jeher versucht, »Musik verfiigbar zu machen: Zunichst in regelmifligen und
professionalisierten Auffithrungspraktiken, dann aber durch das Bannen der Klinge auf
Tontriger.« (Rosa 2018b, S. 49), was einem Erreichbarmachen, der zweiten Dimension
der Verfiigbarkeit, entspricht.

Wenn jedoch die dritte Dimension, das Beherrschbarmachen, vollstindig eingelést
ist, entzieht sich die Moglichkeit einer Resonanz. Nur solange die Welt, das Gegeniiber,
die Musik auch eine eigene Stimme, einen Eigensinn duflert, wenn sie also nicht voll-
standig beherrscht, begriffen oder verstanden wird, sondern etwas verbirgt, das nach
einer weiteren Beschiftigung ruft, ist eine Resonanzbeziehung moglich (Rosa 2018b,
S. 52). Als Kronzeuge fiir eine solche Resonanz zitiert Rosa wiederum Igor Levit, der iiber
die Mondscheinsonate sagt: »Je hiufiger ich eine Sonate spiele, je mehr ich damit arbeite,
desto weniger verstehe ich sie, desto mehr entfernt sie sich von mir, desto gliicklicher
werde ich damit, und desto 6fter will ich sie spielen.« (Rosa 2018b, S. 53) Dieses Beispiel
illustriert auch, dass die Unverfiigbarkeit einen responsiven Charakter hat; Levit steht
mit der Sonate im Dialog, sie spricht zu ihm. Rosa betont, »dass die Unverfiigbarkeit
des Gegeniibers in einer Resonanzbeziehung eine qualifizierte Unverfiigbarkeit ist: Es
kann sich nicht einfach um die Unverfigbarkeit des Zufalls handeln - und eben deshalb
meint Unverfiigbarkeit hier nicht einfach Kontingenz.« (Rosa 2018b, S. 56)

Kunst, und im Speziellen die Musik, bietet gemif Rosa aufgrund ihrer Unverfig-
barkeit ein hohes Potenzial fiir Resonanz. Zudem beférdert auch das Kunstverstindnis
der Moderne die Annahme, dass Kunst eine potenzielle Resonanzsphire bildet. In der
Kunst wird eine bestimmte »Kraft« vermutet, was sich bereits darin zeigt, dass das Kre-
ieren von Kunst eine Inspiration, aber auch eine Auseinandersetzung mit ihr braucht,
die sich durchaus auch gegen die eigentliche Intention der Kiinstler*in stellt (Rosa 2016,
S. 474). Kunst, so Rosa, beruht auf einer »prinzipiellen Unverfiigbarkeit des kiinstlerischen
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Momentes« und geht iiber eine verfiigbare Technik hinaus, weshalb »der >wahre« Kiinst-
ler nicht nur ein brillanter Virtuose und Techniker sei, sondern von der Kunst beseelt
sein miisse«, was jedoch nicht erzwungen oder kontrolliert werden konne (Rosa 2016,
S. 475). Die Unverfugbarkeit betrifft jedoch nicht nur die Produktion, sondern auch die
Rezeption von Kunst: »Wer dafiir die >Antennenc« nicht hat oder nicht in der richtigen
>Stimmungc« ist, ist nicht in der Lage, die Tiefe oder genauer: die eigene Stimme eines
kiinstlerischen Werkes (sei es ein Konzert, ein Gedicht, eine Skulptur oder ein Gemail-
de) zu erfassen und zu begreifen.« (Rosa 2016, S. 476) Dazu bedarf es einer Affizierung,
deren Natur jedoch nach Auffassung von Rosa unscharf und mehrdeutig ist und eine
»eigentiimliche Leerstelle in der modernen Konzeption von Kunst« darstellt (Rosa 2016,
S. 476). Die Kraft der Kunst, so vermutet Rosa mit Bezug auf Christoph Menke, liegt nicht
in einer aufermenschlichen Muse, sondern sei eine Kraft des Menschen, die unverfig-
bar und daher vor- oder auersubjektiv ist (Rosa 2016, S. 477). Rosa bezeichnet Kunst als
Ringen und prekires Antwortgeschehen zwischen einem vermégenden und gestalten-
den Subjekt einerseits und einer eigenstindigen Quelle andererseits, die er mit Menke
als ein Zusammen- und Gegeneinanderwirken von Bewusstheit und Rausch bezeichnet
(Rosa 2016, S. 478). Mit dieser Annahme kann Kunst als Resonanzgeschehen verstanden
werden, als

»ein prekdres Antwortverhiltnis zwischen zwei eigenstindigen, sich stets auch wider-
sprechenden, oftmals auseinanderstrebenden und sich im gestaltenden Ringen trans-
formierenden Stimmen, das alle [...] Merkmale einer Resonanzbeziehung erfiillt. Das
bedeutetinsbesondere auch, dass es [...] scheitern kann: durch zu groRe Offenheit oder
Rigiditat des vermogenden Subjekts oder durch eine zu enge Bestimmtheit oder zu va-
ge Unbestimmtheit des kreativen Impulses. Weil Kunst in diesem Sinne ein unkontrol-
lierbarer Balanceakt ist, bleibt sie unverfigbar und unwahrscheinlich, kann sie schei-
tern und wird der Schaffensprozess oft als Leidensgeschichte erfahren und beschrie-
ben.« (Rosa 2016, S. 478)

Rosa interpretiert ein »prekires Antwortverhiltnis« im Kunstbereich aber auch auf fol-
gende, eigentiimliche und fragwiirdige Weise. Er geht davon aus, dass das Kunstschaffen
damit ringt, tradierte dsthetische Formgaben zu erfilllen und zu vollenden und gleich-
zeitig zu sprengen und zu iiberschreiten und zwar »durch die Anrufung und Wirksam-
keit der dunklen, dimonischen Krifte des AuRersubjektiven« (Rosa 2016, S. 499). Die Ge-
schichte der hochkulturellen Kunst liest er entsprechend »als Geschichte eines Wechsel-
spiels zwischen der Steigerung der formalen Strenge und der technischen Fahigkeit (et-
wa in der Tonkunst oder der Malerei) und ihrer transgressiven Uberschreitung« (Rosa
2016, S. 499). Als Zeug“innen dieser Entwicklungslinie fithrt Rosa Komponist*innen von
Bach iiber Beethoven bis Schonberg auf, die alle mit »tradierten Formgesetzen« und »de-
ren rauschhafter Missachtung« ringen (Rosa 2016, S. 499). Rosas These zur Kunst geht
von einer mehr oder weniger geschlossenen Form und einem Streben nach einer Off-
nung derselben aus und mutet einseitig, unterkomplex und anachronistisch an. So be-
hauptet er (Lijster et al. 2018, S. 51), in der atonalen Musik seien bereits alle Formelemen-
te abgetragen und sie habe ihre Kraft verloren,
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»widersprechende und widerspriichliche Forderungen zu erheben: Alle technisch
gegebenen Gestaltungsmoglichkeiten erscheinen dann als gleichermafRen verfiigbar.
Der Kunstschaffende vernimmt nur noch seine eigene Stimme, seinen eigenen Gestal-
tungswunsch — es begegnet ihm kein Anderes mehr. Die >postmoderne« Verfassung
besteht eben darin, dass die innere Erschopfung der Formentwicklung und ihre Ent-
grenzung der Kunst die Kraft genommen hat, noch etwas zu gebieten oder zu fordern:
Anything goes lautet die Losung; alle Ausdrucksméglichkeiten stehen gleichberechtigt
nebeneinander.« (Rosa 2016, S. 499—-500, H.i.0.)

Weil gerade alles erlaubt ist, witrde sich die Kunst wieder, so Rosa, »formgebende und
beschrinkende Rahmen kiinstlich« aufoktroyieren (Rosa 2016, S.500, H.i.0.). Rosas
Meinung, wonach postmoderne Kunstschaffende nur noch auf sich selbst bezogen sind,
sich allen Ausdrucksmoglichkeiten bedienen, ihnen »kein Anderes« begegnet und deren
Schaffen nur mit kiinstlichen Regeln eine Kraft entwickelt, ist doch eine gewagte These
und mutet seltsam an. Darauf weiter einzugehen, wiirde eine 4sthetische Diskussion
er6ffnen und ist fiir die Beantwortung der Forschungsfrage nicht von Belang. Es sei
lediglich darauf hingewiesen, dass Resonanz fiir Rosa historisch und biographisch ver-
ortet ist und nur innerhalb dieses Kontexts nachvollziehbar ist (Rosa 2016, S. 500). Rosas
eigene Beispiele von Resonanz im Bereich der Kunst und Musik miissen entsprechend
relativiert werden.

In Bezug auf die Forschungsfrage wird deutlich, dass die Unverfligbarkeit von Musik ein
entscheidender Faktor fiir starke Musikerlebnisse ist. Durch ihre Unverfiigbarkeit erhalt
Musik eine Lebendigkeit, die wiederum Voraussetzung ist, dass Musik tiberhaupt Men-
schen zu involvieren vermag. Allerdings steht Musik in einer starken Verfiigbarkeitsspi-
rale, insbesondere im digitalen Raum, weshalb sich viele Musiker*innen fragen, ob Live-
Konzerte nach der Corona-bedingten Pause weiterhin gut besucht werden. Der Resonanz-
theorie zufolge sind Musik und Konzerte Beziehungsgeschehen, die einer besonderen Un-
verfligbarkeit unterworfen sind. Es konnte daher fiir zukiinftige Konzerte und deren Le-
bendigkeit entscheidend sein, dem Beziehungsaspekt und dem Moment der Unverfiig-
barkeit besondere Aufmerksamkeit zu schenken und dafiir Zeit und Raum zu geben.
Musikvermittlung kann durch die Linse der Resonanztheorie auf ihre Verfiigbarkeit
hin untersuchtwerden. Mitihrem Ziel, Musikbeziehungen zu stiften, ist Musikvermittiung
auf die ersten beiden Dimensionen der Verfiigbarkeit, namlich auf das Sichtbar- und Er-
reichbarmachen, angewiesen. Bei derdritten Dimension, dem Beherrschbar-und Kontrol-
lierbarmachen befindet sich die Musikvermittlung aber in einem ambivalenten Bereich.
Denn sowohl die Musik, als auch die Vermittlung entziehen sich einer totalen Kontrolle:
was gute Musik und gute Vermittlung ist, lasst sich weder definieren noch objektiv mes-
sen. Ein vollstindiges Beherrschen von Musik und Vermittlung liefert vielleicht perfekte
Ergebnisse, gleichzeitig verlieren Musik und Vermittlungjedoch ihre Lebendigkeit und da-
mit ein entscheidendes Qualititsmerkmal. Gerade die Musikvermittlung beruft sich bis-
weilen auf ein voraussetzungsloses Musizieren und Mitmachen, was einem Beherrschen
widerspricht. Dennoch unterliegen auch ein gemeinsames Musizieren oder freies Improvi-
sieren gewissen Prinzipien und kénnen hinsichtlich (spezifischen, auch selbst entwickel-
ten) Qualitaitsmerkmalen gehort, diskutiert und verbessert werden. SchlieRlich braucht
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Musik(-vermittlung) einen selbstkritischen Umgang und den Einbezug von aufen, um le-
bendig und wandlungsfahig zu bleiben, sich weiter zu entwickeln und nicht in eine Echo-
kammer oder Blase zu geraten.

Eine gute Praxis von Musikvermittlung wird von Politik und Forderseite auch im Rah-
men einer Qualitdtssicherung gefordert. Entsprechend untersuchte Constanze Wimmer
(2010a) inihrer umfangreichen Exchange-Studie, welche Kriterien eine qualitdtsvolle Mu-
sikvermittlung auszeichnet. Im Forschungsprozess wurde sehr bald deutlich, dass kein all-
gemein giiltiger Kriterienkatalogvorgelegt werden kann, weshalb stattdessenentlangvon
empirisch ermittelten Parametern Leitfragen formuliert wurden, mit Hilfe derer Musik-
vermittelnde und deren Team die eigene Arbeit reflektieren konnen. Damit gelingt es, si-
tuativ und konstruktiv mit der ambivalenten Dimension des Beherrschens und Kontrollie-
rens umzugehen und die Selbstwirksamkeit der Beteiligten nichtzu beschneiden, sondern
zu fordern.

Noch schwieriger ist das Verhdltnis von Musikvermittlung zur Nutzbarmachung, der
vierten Dimension der Verfligbarkeit. Denn fiir viele Auftraggeber*innen und Kulturpoliti-
ker*innen liegt gerade darin der Auftrag und die Legitimation von Musikvermittlung. Einer
(vermeintlichen) Krise des Konzerts (Bugiel 2015) soll mit Musikvermittlung begegnet wer-
den, in dem ein neues Publikum gewonnen werden soll. Im Bildungsbereich wird biswei-
len von Musikvermittlung gefordert, mit Vermittlungsprojekten fiir bestimmte Zielgrup-
pen Defizite im sozialen oder musischen Bereich auszugleichen®. Auch hier zeigt die Wir-
kungsforschung, dass solche Erwartungen zu kurz gegriffen sind, denn es kénnen von ei-
nem Angebot der Musikvermittlung, einem hoch komplexen Prozess, keine kausalen Wir-
kungszusammenhinge abgeleitet werden. Vanessa Reinwand-Weiss (2015) betont, dass
eine Wirkungsforschung im Hinblick auf Transferleistungen bei Kulturvermittlungspro-
jekten vergeblich oder sogar kontraproduktiv ist und das kiinstlerische Tun im Fokus ste-
hen muss. In ihrer Diskursanalyse iiber Wirkungsanliegen in der kulturellen Bildung for-
dert Anna Chrusciel (2017) zudem, die Bedingungen von méglichen Wirkungen im Hin-
blick auf Macht zu untersuchen und blinde Flecken (z.B. mit Bezug auf postkoloniale Theo-
rien) aufzudecken.

Zwischen den ersten beiden und den letzten beiden Dimensionen der Verfiigbarkeit
tut sich im Bereich der Musikvermittlung also ein Graben auf: wahrend die Musikvermit-
telnden selbst das Ziel ihrer Tatigkeit in den ersten beiden Dimensionen (sichtbar und er-
reichbar machen) verorten, wird von ihnen oftmals auch erwartet, kontrollierbar und nutz-
barzu sein. Eine Musikvermittlung, die Resonanz ermdglichen will, kann jedoch nichtalle
vier Dimensionen erfiillen.

30  Auch in der Musikpadagogik wird bisweilen mittels Transfereffekten versucht, Musik nutzbar zu
machen, etwa um die Konzentration, die Leistungsfahigkeit in anderen Schulfiachern oder die so-
ziale Kompetenz zu steigern.
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3.3. Entfremdung als Grundgegebenheit der Weltheziehung

Der Begriff der Entfremdung, der im Gegensatz zum Resonanzbegriff in einer Theo-
rietradition® steht, meint bei Rosa »einen Zustand der beziehungslosen Beziehung,
in der sich Subjekt und Welt innerlich unverbunden, gleichgiiltig oder sogar feindlich
gegeniiberstehen.« (Rosa 2018b, S. 37) Eine entfremdete Beziehung illustriert Rosa mit
Bourdieus Beispiel eines Arbeiters in der Oper®*, wo Habitus und Feld auseinanderfal-
len. Fiir Rosa ergibt sich jedoch eine noch stirkere Entfremdung, wenn Habitus und Feld
kaum divergieren, etwa wenn »der Rockstar es satthat, ein Rockstar zu sein« (Rosa 2016,
S. 304). Eine Entfremdung, wenn »ein Mensch, ein Ding oder ein Handlungskontext uns
plotzlich nichts mehr sagt, [...] wir uns bei ihm nicht mehr zuhause fithlen, kann geschehen,
obwohl oder sogar gerade wenn wir Anerkennung erfahren.« (Rosa 2016, S. 305, H.i.0.).
Dementsprechend konnen auch Operndirektor*innen oder Opernsinger*innen nach
einer erfolgreichen Premiere Entfremdung erfahren. Die Musik und der Opernbetrieb
iiben keine Faszination mehr auf sie aus, der Musikbetrieb wirkt stumm oder sogar
bedrohlich. Fiir Rosa ist Resonanz zwar »das Andere der Entfremdung« (Rosa 2016, S. 306,
H.i.0.), dennoch wird zu zeigen sein, dass Resonanz immer auch konstitutiv die M6g-
lichkeit einer Entfremdung beinhaltet. Um sich aus einer Entfremdungserfahrung
zu l6sen, braucht es die Erfahrung von Affizierung und Selbstwirksambkeit, wie sie in
einer Resonanzbeziehung wirksam wird; Autonomie hingegen bietet keine Losung fiir
Entfremdung (Rosa 2016, S. 314).

Eine Entfremdung ist auf dreifache Weise zu beobachten: in einer feindlichen (repul-
siven), gleichgiiltigen (indifferenten) oder einseitig selbstbeziiglichen (Echo-)Beziehung
(Rosa 2016, S. 316; 2017, S. 319). Erleben beispielsweise Orchestermusiker*innen harsche
Kritik und eine Blof3stellung ihres Musizierens vor den Kolleg*innen (was auch in diffu-
ser, kaum greifbarer Weise als Mobbing erfolgen kann), so besteht die Gefahr einer re-
pulsiven Entfremdung. Erhalten sie gar kein Feedback und spielt ihr musikalischer Part
gar keine Rolle, so kénnte sich eine indifferente Entfremdung einstellen, was insbeson-
dere in groReren Gruppen, etwa in den ersten oder zweiten Geigen, der Fall sein kann
und sich auf das gesamte Orchester und dessen Interaktion mit dem Publikum auf fa-
tale Weise auswirkt. Bei einer Entfremdung in Form einer Echobeziehung befinden sich
die Musiker*innen inihrer eigenen Blase und sind nicht mehr empfinglich fir ein wech-
selseitiges, lebendiges Musizieren und Anregungen von auf3en.

Zwischen Resonanz und Entfremdung besteht ein enges Verhiltnis, sie bedingen
sich gegenseitig und sind aufeinander angewiesen. Ohne eine mégliche Entfremdung ist
auch keine Resonanz moglich. Entfremdung ist nicht hintergehbar, sie entspricht einer
Grundgegebenheit der Weltbeziehung. Resonanz darf »nicht mit Konsonanz oder Har-
monie verwechselt werden« (Rosa 2016, S. 316, H.i.0.), so wie »Dissonanz (als das Andere

31 Entfremdung wird u.a. von Marx, Adorno oder Fromm theoretisch erértert (Rosa 2016, S. 299).

32 Bourdieus Studie bezieht sich auf die gesellschaftlichen Verhiltnisse Frankreichs in den 1970er
Jahren, ist jedoch auch in der heutigen Zeit relevant, auch wenn heutzutage Bankdirektor*in-
nen Rockkonzerte besuchen und Opernbesuche (insbesondere von Theaterschaffenden) in Jeans
normal sind (zumindest in der Schweiz). Bemerkenswert ist, dass von Musikvermittlung erwartet
wird, eine (vermutete) Entfremdung in eine Resonanz umzuwandeln, was kaum machbar ist.
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der Konsonanz) nicht Entfremdung bedeutet.« (Rosa 2016, S. 316—317, H.i.0.) Resonanz
ist vielmehr eine Beziehungsqualitit, die sich vor dem Hintergrund einer Entfremdung
zeigt, jedoch kein Dauerzustand ist: »Resonanz ist das (momenthafte) Aufscheinen, das Auf-
leuchten einer Verbindung zu einer Quelle starker Wertungen in einer iiberwiegend schweigenden
und oft auch repulsiven Welt.« (Rosa 2016, S. 317, H.i.0.) Eine Dauerresonanz existiert nicht,
sie widerspricht der Beobachtung, dass nie die Welt an sich, sondern nur einzelne Welt-
ausschnitte anverwandelt werden und dass es sich dabei nicht um eine Aneignung han-
delt (Rosa 2016, S. 318).

Am Beispiel von Schuberts Winterreise erliutert Rosa, dass Resonanz und Entfrem-
dung sogar gleichzeitig erfahren werden konnen: der Liedtext erzihlt von einer Entfrem-
dung, wihrend die Musik einer potenziellen Resonanzerfahrung entspricht. Eine solche
Verdichtung, wie sie nur in einer dsthetischen Weltbeziehung erfahrbar ist, nennt Rosa
»Entfremdungsresonanz« und erklart, warum traurige Musik Trost spenden kann (Rosa
2016, S. 486—489). Auch wenn Rosas Resonanztheorie betont, dass die Menschen struk-
turell und kulturell die Welt zum »Aggressionspunkt« machen und sie beherrschen wol-
len (Rosa 2018b, S. 20), ist der Ansatz der Resonanztheorie positiv, denn Rosa bezeichnet
Resonanz als »primires Weltverhiltnis, wihrend Entfremdung sich zwar notwendig, aber
immer erst prozessual als Sozialisationseffekt und Kulturwirkung einstellt.« (Rosa 2016,
S. 624)

Resonanz im Sinne von Hartmut Rosa beinhaltet also eine potenzielle Entfremdung,
sie »bedarf konstitutiv ihres Anderen«, weshalb sie nicht instrumentalisiert oder fiir ma-
nipulative Zwecke verwendet werden kann (Rosa 2016, S.318, H.i.O.). Rosa spricht
von einer Responseresonanz, die einen wechselseitigen Prozess von unterschiedli-
chen Stimmen beschreibt, wihrend eine Synchronresonanz ein Produkt in Form eines
Gleichklangs darstellt (Rosa 2017, S. 315). Zwar kann auch ein Gleichklang »als Resonanz
erfahren werden, aber nur vor dem Hintergrund ebenfalls erfahrener Differenz.« (Rosa
2018b, S. 58) Rosa betont, dass in einem volligen Einklang eine andere Stimme nicht
mehr horbar ist und »weder eine Berithrung noch eine selbstwirksame Antwort und erst
recht keine Transformation« stattfindet; Resonanz ist aber auch in einer wechselseitig
ablehnenden Beziehung nicht moglich (Rosa 2017, S 318). Resonanz entsteht vielmehr
als ein »Aufblitzen der Hoffnung auf Anverwandlung und Antwort in einer schweigenden Welt.«
(Rosa 2017, S. 321, H.i.0.) Diese etwas kitschig anmutende Formulierung konkretisiert
Rosa am Beispiel der Musik:

»Das Berithrtwerden, die Verflissigung des Weltverhiltnisses ereignen sich nicht
(oder doch fast nie) im Erleben reiner Harmonie und reinen Wohlklangs, wie sie
beispielsweise in esoterischen >WohlfiihImelodien< oder in der >Fahrstuhlmusik< ge-
pflegt werden, sondern dort, wo hinter Dissonanzen und tonalen oder rhythmischen
Spannungen — im dramatischen Geschehen der Oper, in der abgrundtiefen Trauer
eines Requiems — die Welt plotzlich zu singen anhebt und gleichsam >Aufhebung:«
andeutet« (Rosa 2016, S. 321),

worin Rosa ein kiinstlerisches Moment von westlicher Musik sieht, und zwar sowohl in
der klassischen Musik als auch im Rock, insbesondere im Heavy Metal. Rosas eigenes
Verhiltnis zu Musik mag als romantisierende Flucht vor einer feindlichen Welt emp-
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funden werden oder als Phinomen einer westlich-geprigten Postmoderne; mit Eichen-
dorffs Gedicht Die Wiinschelrute®® wiinscht er sich jedoch weniger in eine Traumwelt, die
dank eines Zauberworts zu singen beginnt, sondern illustriert damit, dass resonante Be-
ziehungen auch zur Dingwelt moglich sind (Rosa 2016, S. 387-388).

Die Beschiftigung mit Resonanz vor dem Hintergrund einer potenziellen Entfrem-
dung schirft den Resonanzbegriff. So wird deutlich, dass Resonanz kein Harmoniever-
hiltnis ist. Sie beinhaltet immer eine »Differenzerfahrung, die Resonanz [erst] ermdglicht,
weil sie das Subjekt mit einer Existenzmoglichkeit in Verbindung bringt, die nicht die
seine, aber dennoch mit ihm verwandt und gleichsam durch einen [...] >Resonanzdraht«
mit ihm verbunden ist.« (Rosa 2016, S. 505, H.i.0.) Die Differenzerfahrung erfolgt auch
nicht in einer Auseinandersetzung mit einer Kontrastfolie zum Eigenen, sondern iiber
eine »Beriihrung durch das unverfiighare Andere, mit dem wir in eine Antwortbeziehung tre-
ten, die Widerspruch erlaubt und fordert und eine transformative Anverwandlung er-
moglicht, welche ihrerseits wiederum die titige Erfahrung von Selbstwirksamkeit vor-
aussetzt.« (Rosa 2016, S 621, H.i.0.)

Indem Rosa den Umgang mit dem Anderen konkretisiert, fithrt er Resonanz als po-
litischen Begriff ein:

»Die Ausschaltung des Anderen und die Gerduschverstarkung des Identitdren aber er-
zeugen keine Resonanz, sie verhindern sie. Dadurch geht am Ende sogar die eigene
Stimme verloren, denn totalitare oder faschistische Gemeinschaften beruhen auf der
Sehnsucht nach Fusion, nach Auflésung des Eigenen in einer Gemeinschaft. Resonanz
ist dagegen ein Dialog zwischen zwei oder mehreren eigenstidndigen Entititen; ein
Dialog, der Widerspruch nicht nur erlaubt, sondern sogar verlangt. Sie beruht nicht
auf Einklang, Harmonie und Ubereinstimmung; ganz im Gegenteil. Resonanz, so habe
ich dargelegt, darf nicht mit Konsonanz verwechselt werden, sie enthilt, ja sie erfordert
Dissonanzen im Sinne von Widerspruch. Ohne diesen lasst sich weder die eigene Stim-
me entfalten noch eine andere Stimme vernehmen; ohne ihn sind Anverwandlung und
Transformation als Kernprozesse der Resonanzbeziehung undenkbar. Resonanz meint
die Begegnung miteinem anderen als Anderem, nicht die Verschmelzung zu einer Ein-
heit.« (Rosa 2016, S. 743, H.i.0.)

Rosa differenziert in aktuelleren Publikationen seine Resonanztheorie dahingehend,
dass seinem Resonanzbegriff durchaus eine Ambivalenz innewohnt (Endres et al. 2020,
S.37). So kann eine Resonanzbeziehung gleichzeitig positive und negative Konsequen-
zen haben, etwa wenn aufgrund einer resonanten Beziehung zu einem neuen Hobby
Alltagsverpflichtungen vernachlissigt werden, wenn sich in Liebesbeziehungen neue
Konstellationen und Interessensverschiebungen mit weitreichenden, auch negativen
Auswirkungen ergeben oder wenn sich in psychischen Extremsituationen traumatische
Erschiitterungen ereignen (Endres et al. 2020, S. 37). Resonanz kann daher nicht per se
fiir ein gutes Leben stehen.

33 »Schléft ein Lied in allen Dingen, die da traumen fort und fort. Und die Welt hebt an zu singen,
triffst du nur das Zauberwort.« Joseph Freiherr von Eichendorff, Die Wiinschelrute, in: Eichendorff,
Joseph von (1826/1978): Aus dem Leben eines Taugenichts, Ziirich: Diogenes.
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Die Gleichzeitigkeit von Resonanz und Entfremdung, die weder einer Gegenliberstellung
noch einem Verschmelzen entspricht, (iberwindet ein dualistisches Denken. Das Andere
ist ein gegebener Teil von Resonanz. Entfremdung als latente Bedrohung eines Stumm-
werdens ist innerhalb der Resonanz immer vorhanden. Ein Resonanzgeschehen ist we-
der ein Aushandlungsprozess, der zu einer Einigung fiihrt noch ein Auflésungsprozess,
in dem die einzelnen Stimmen ihre Eigenheit aufgeben, sondern eine Gemengelage von
eigenstandigen Stimmen mit flieRenden Ubergingen. Resonanz ist ein Dialog ohne Fu-
sionsabsicht, denn die einzelnen Stimmen sind auf einen Widerspruch angewiesen, um
eine eigene Stirke zu entwickeln, Anregungen von aufden aufzugreifen und sich weiter-
zuentwickeln. Ein solcher Prozess des gegenseitigen Austauschs ist nur resonant, wenn
Affizierung, Selbstwirksamkeit, Transformation und Unverfiigbarkeit und die Méglichkeit
einer Differenzerfahrung in einer wechselseitigen Beziehung Raum finden und gesche-
hen kénnen. Der Umgang mit dem Anderen braucht also ein wechselseitiges Beriihren
und beidseitige Selbstwirksamkeitserfahrungen. Dies hat nichts mit einer Bewunderung
fiir das >Fremde<oder gar Exotische zu tun, die meist aus einer hegemonialen Position er-
folgt oder der (filschlicherweise gut gemeinten) Absicht einer Bereicherung folgt und ei-
ne Aneignung anstrebt. Im Gegensatz dazu ereignen sich resonante Beziehungen in ei-
nem Wechselspiel von Affizierung und Selbstwirksamkeit von allen beteiligten Stimmen,
bewegen sich in einem dynamischen Gleichgewicht und durchlaufen eine Transformati-
on, deren Ergebnis unvorhersehbar, unkontrollierbar und nicht steigerungsfahigist. Diein
Kapitel 3.2.1 beschriebene Idee des Mediopassivimpliziert auch hier eine Gleichwertigkeit
der Stimmen. Dies hat Konsequenzen fiir den Umgang mit dem Anderen: in Resonanz-
beziehungen geht es nicht um eine Partizipation mit unterschiedlichen, sich steigernden
Beteiligungsgraden von der Fremd- zur Selbstbestimmung, sondern um eine grundsatzli-
che Form der Kollaboration, in der sich die beschriebenen Merkmale von Resonanz zeigen.
Eine resonante Kollaboration verfolgt kein im Vorfeld gemeinsam bestimmtes Ziel, son-
dern ereignet sich ergebnisoffen in einer Wechselbeziehung. Dieser Prozess des Horens
und Antwortens umschreibt das musikalische Involviertsein aufideale Weise.

Resonanz zieltauch nicht auf eine Autonomie oder eine Starkung der Identitat, weder
bei vermeintlich identitdtsschwachen Zielgruppen, noch bei Personen, die ihre Identitat
in Abgrenzung zu anderen behaupten. Da Resonanz nicht geplant werden kann, kénnen
in Konzertsituationen und in Vermittlungssituationen allenfalls gute Voraussetzungen fir
eine mogliche Affizierung und Raum fiir Selbstwirksamkeitserfahrungen geschaffen wer-
den. Erzwungen werden kénnen Affizierung und Selbstwirksamkeit freilich nicht, es kann
nur ein Rahmen und eine Plattform fiir eine Begegnung und einen Dialog geboten wer-
den sowie ein Interesse am Gegenlber bekundet werden — ohne Bestrebungen, dass das
Eigene gefallen oder sich dem Anderen vollig anpassen will, denn es braucht zur gemein-
samen Transformation einen gewissen Widerspruch. Fiir das resonanzaffine Musizieren
und Vermitteln von Musik muss dies mitberiicksichtigt werden muss. Resonanz setzt das
Vorhandensein einer Andersheit voraus und respektiert die Formen von Andersheit, ohne
sie in ihrer Alteritat als exotisch wahrzunehmen oder sich ihrer als Appropriation zu be-
machtigen.

Beim Musizieren ist ein Widerspruch oder Widerstand einfach identifizierbar, etwa in
derintensiven, zeitaufwandigen Beziehungzum Instrument, wie Rosa am Beispiel der Gei-
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ge und des Ceigenspiels zeigt (Rosa 2016, S.395; S. 661; S. 692). Das Erlernen und Spielen
eines Instruments bietet sowohl einen haptischen, technischen als auch dsthetischen Wi-
derstand. Das Verhaltnis zum Instrument und zum Musizieren gestaltet sich widerspriich-
lich: an einem Tag zeigt sich das Instrument oder ein bestimmtes Musikstlick als zugang-
lich, an einem anderen Tag verhalten sich Instrument oder Musikstiick jedoch abstofiend.
Beim Musizieren existieren viele Formen von Widerspruch und Widerstand (etwa in Be-
zug auf den eigenen Koérper, Interpretationsfragen oder das Zusammenspiel), die unter
dem Aspekt der Resonanz untersucht werden konnten, auf die Rosa jedoch nicht eingeht.
In Bezug auf die Machart von Musik beschreibt Rosa auf sehr rudimentare (und oftmals
stereotype) Weise, welche Formenvon Widerstanden oder Entfremdungsfaktoren existie-
ren, beispielsweise Dissonanzen oder dramatische Spannungsverlaufe. Musiken, die nur
aus Wohlklang bestehen, konnen jedoch aufgrund des fehlenden Widerstands Resonanz
nursimulieren. Rosa illustriert Resonanzbeziehungen am Beispiel des Musikhorens indes-
sen (mit Ausnahme der Fahrstuhlmusik) ausschlieRlich ohne jeglichen Widerstand oder
mogliches Risiko positiv, womit seine Argumentation hier inkonsistent ist. Die gewahlten
Beispiele gehdren wohl zu Rosas Lieblingsmusiken3, reprisentieren also seine personli-
che Praferenz und dienen ihm als Resonanzsphire, in derjedoch eher ein Wohlfiihlen ver-
mutet werden kann. Allenfalls mag in solchen Situationen ein Risiko bestehen, dass die
Lieblingsmusik ihren Zauber verliert und nicht mehr zur erhofften Stimmungsverande-
rung beitragt. Damit wiirde die Lieblingsmusik jedoch miteiner bestimmten Funktion und
einem erwarteten Effekt gezielt eingesetzt. Diese Gedanken entsprechen einer Annahme,
die als reine Behauptung entlarvt werden kann. Sie sollen keine Unterstellung sein, son-
dern lediglich eine Leerstelle aufzeigen: So passend Rosas Resonanztheorie die Prozesse
des Musizierens erfasst, fehlt ihr doch eine differenzierte Beschreibung des Umgangs mit
musikalischen Widerstanden und moglichen Entfremdungserfahrungen. Es drangt sich
zur Beantwortung der Forschungsfrage daher ein weiteres Kapitel zu Musikverstandnis-
sen und zur theoretischen Fundierung der Konzertsituation auf (vgl. Kapitel 4 und 5).

Rosas Hinweis, dass Resonanz eine Ambivalenz innewohnt, weist darauf hin, dass Re-
sonanz nicht mit purem Glick gleichzusetzen ist und resonante Beziehungen immer auch
im Hinblick auf mogliche Ausschlisse und Verletzungen untersucht werden miissen. Es
stellt sich somit die Frage, welche Formen des Widerspruchs oder Widerstands und der
potenziellen Entfremdung in der Musik erfassbar sind und welche Rolle sie in Resonanz-
beziehungen spielen. Gabrielssons (2011) »Strong Experiences with Music«im Hinblick auf
mogliche Widerstinde und Entfremdungspotenziale zu untersuchen, entspricht daher ei-
nem Forschungsdesiderat. In den beiden zitierten Interviews zeichnen sich jedenfalls sol-
che kritischen Momente ab: beim unerfahrenen Zuhorer stellt sich nach seinem enthusi-
astischen Zwischenapplaus wohl eine Entfremdung ein und der interpretierende Musiker
vergleicht das Musizieren mit einem Drahtseilakt und erwdhnt das immanente Risiko ei-
nes Absturzes.

34  Mit When Monsters Roar and Angels Sing legt Rosa (2023) eine kleine Soziologie des Heavy Metal vor und

schildert darin auf sehr personliche Weise seine Resonanzsphare. In der Resonanztheorie (2016)
hingegen finden sich kaum Beispiele aus dem Heavy Metal.
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3.4 Vier Dimensionen von Resonanzbeziehungen

In seiner Resonanztheorie schligt Rosa »mindestens« drei verschiedene Dimensionen
von Resonanzbeziehungen vor, nimlich auf einer horizontalen Achse eine soziale Bezie-
hung mit Menschen, auf einer diagonalen Achse eine Beziehung zur materiellen Ding-
welt und zur Arbeit sowie auf einer vertikalen Achse eine existenzielle Beziehung zur
Welt und zum Leben (Rosa 2016, S. 73—75; S. 331). Diesen drei Resonanzbeziehungen fiigt
Rosa in einer spiteren Publikation (Rosa 2017, S. 321) sowie am Musikschulkongress des
Verbands deutscher Musikschulen (Rosa 2019a) eine weitere vierte Dimension hinzu, die
Selbstbeziehung.

Die horizontale, soziale Resonanzbeziehung basiert auf einer gegenseitigen Aner-
kennung, wobei hervorzuheben ist, dass Resonanz und Anerkennung nicht gleichzuset-
zen sind. Denn Anerkennung hat im Gegensatz zu Resonanz einen kompetitiven Charak-
ter und kann vergeben, aber auch wieder entzogen werden (Rosa 2016, S. 333). Um Aner-
kennung kann gekimpft werden, um Resonanz jedoch nicht, denn »Resonanz lisst sich
nicht kompetitiv verteilen oder zuteilen.« (Ebd.) Resonanz orientiert sich auch nicht an
bestimmten Normen oder Werten, aufgrund derer jemandem Anerkennung oder Miss-
achtung zukommt (Rosa 2016, S. 334). Eine Affizierung, Selbstwirksamkeit und Trans-
formation werden in horizontalen Beziehungen als Freundschaft und Liebe empfunden:
von geliebten Menschen wird man beriithrt und erlebt wechselseitige Momente von Be-
rithrung, Selbstwirksamkeit, Unverfiigbarkeit, Transformation und verinderten Welt-
beziehungen (ebd.). Dies kann z.B. in intensiven Gesprichen der Fall sein, wenn Bedeut-
sames zur Diskussion steht und eine Verstindigung erfolgt, in der sich niemand durch-
setzt, sondern aus der alle verwandelt hervorgehen (Rosa 2016, S. 335). Daraus ldsst sich
unschwer ableiten, dass Resonanzbeziehungen die Fihigkeit zu vertrauen und zu ver-
zeihen brauchen (Rosa 2016, S. 353; S. 360).

Die diagonale Resonanzbeziehung meint eine intensive wechselseitige Verbindung
zu Dingen und zur Arbeit und zwar nicht nur »als kausale oder instrumentelle Wech-
selwirkungen mit unbelebten Gegenstinden«, sondern in einer Beziehung, in der die
Dinge oder die Arbeit (im Sinne von Bruno Latour) selber agieren und als belebt, beseelt
oder sprechend wahrgenommen werden (Rosa 2016, S. 381; S. 384). Diese Form von Reso-
nanzbeziehung findet keineswegs nur in poetischer Verklirung statt, sondern auf ent-
scheidende Weise im (Berufs-)Alltag und in Bildungsprozessen, in denen die Menschen
durch eine intensive Auseinandersetzung und in einer Antwortbeziehung mit einem be-
stimmten Stoff, der auch einen gewissen Widerstand leistet, eine Affizierung und Selbst-
wirksamkeit erfahren und in der wechselseitigen Transformation nicht nur sie sich ver-
indern, sondern auch der verarbeitete Stoff (Rosa 2016, S. 393-396). Neben Arbeit und
Bildung sind insbesondere auch in der Musik und im Sport diagonale Resonanzbezie-
hungen erfahrbar. Dies betrifft die kognitive und korperliche Auseinandersetzung, aber
auch den praktischen Umgang mit Instrumenten und Sportgeriten sowie weiteren Ma-
terialien und Werkzeugen, deren Beschaffenheit und Reaktionsverhalten zwar immer
vertrauter werden, aber dennoch immer wieder fiir Uberraschungen sorgen (Rosa 2016,
S. 429-430).

Die vertikale Resonanzbeziehung entspricht der Erfahrung einer antwortenden
Welt, wobei sich Rosa bei deren Herleitung stark auf Bubers Ich-Du-Beziehung stiitzt
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(Rosa 2016, S. 439—441). Neben der Religion treten vertikale Resonanzbeziehungen in der
Natur, der Kunst und Geschichte auf (Rosa 2016, S. 453). Vertikale Resonanzbeziehungen
betreffen »das Erleben einer existenziellen und selbstwirksamen Verbundenheit, die
unser Innerstes berithrt und ergreift, ohne dabei notwendig eine Gottheitsvorstellung
ins Spiel zu bringen.« (Rosa 2023, S. 23) In vertikalen Resonanzbeziehungen erleben
die Beteiligten »eine Kraft, eine zirkulierende Energie, die sie nicht kontrollieren und
steuern kénnen, die sich dynamisch zwischen ihnen zu bewegen scheint und die »alles
Verstehen iibersteigt«.« (Rosa 2023, S.125) Auf exemplarische Weise fiir die vertikale
Dimension von Resonanz kann iiber die Resonanzbeziehung zur Natur gesagt werden,
dass sie »sich nicht tiber kognitive Lernprozesse und rationale Einsichten [etabliert],
sondern sie resultiert aus praktisch-titigen und emotional bedeutsamen Erfahrungen.«
(Rosa 2016, S. 461, H.1.0.) Es treffen hier also im Tun und im Involviertsein starke und
schwache Wertungen auf besondere Weise zusammen (Rosa 2016, S. 463). Im Bereich
der Musik bietet das Deep Listening nach Pauline Oliveros (2005) einen Zugang zu solchen
Erfahrungen, wie Rosa bemerkt (Rosa 2023, S. 126).

Die Selbstbeziehung als vierte Dimension der Resonanzbeziehung meint eine
Selbstbegegnung als Antwortbeziehung mit der eigenen Koérperlichkeit und Psyche
(Endres et al. 2020, S. 37). In einer resonanten Selbstbeziehung geht es nicht darum,
sich zu optimieren, selbst zu beherrschen, sich nur mit sich selbst zu beschiftigen und
in den Mittelpunkt zu stellen. Vielmehr erhalten in einer resonanten Selbstbeziehung
die eigenen Grenzen und Schwichen eine Stimme, sie werden also weder ausgeblen-
det oder iiberspielt, noch erhalten sie zu viel Gewicht. Die resonante Selbstbeziehung
beinhaltet immer eine kritische Selbstreflektion und mit einem Perspektivenwechsel
auch eine visionire Haltung. Die Frage >was wire, wenn?« erdffnet dabei einen Denk-
und Gestaltungsraum, der auch Widerspruch und neue Aspekte einfliefRen lisst. Die
resonante Selbstbeziehung ist in diesem Sinne eine erweiterte Auseinandersetzung mit
sich selbst, in der die definierenden Aspekte von Resonanz, also Affizierung, Selbstwirk-
samkeitserfahrung, Unverfiigbarkeit, Transformation, aber auch Widerspriiche und
Differenzerfahrungen vorkommen.

Eine Ubertragung der unterschiedlichen Dimensionen von Resonanzbeziehung auf den
Bereich der Musik liegt auf der Hand und wurde von der Autorin bereits an anderer Stel-
le dargelegt (Muller-Brozovi¢ 2019a) und auch von Rosa selbst erlautert (Pfleiderer und
Rosa 2020, S.13-14). Das Musizieren gleicht einem Prozess des Horens und Antwortens
und die Interaktionen unter Musiker*innen, von Musiker*innen und dem Publikum so-
wie zwischen den Zuhérer*innen entsprechen einer horizontalen Beziehung. Eine diago-
nale Beziehung findet in der Auseinandersetzung mit Instrumenten und dem musikali-
schen Material statt. Da beim Musizieren sowohl kérperlich-leibliche, emotionale und ko-
gnitive Aspekte im Spiel sind und Musik ein »Innen« und ein »Aufien« umfasst, sind mit
Musik auch vertikale Beziehungen als»Erfahrung einer existentiellen inneren Verbunden-
heit mit der Welt, dem Leben oder dem >Klanguniversum« moglich (Pfleiderer und Rosa
2020, S.13). Zudem istjede Beschaftigung mit Musikimmer auch eine besondere Form der
Selbstbeziehung.
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Die vier Dimensionen von Resonanzbeziehungen konkretisieren und spezifizieren ein
musikalisches Involviertsein. Es handelt sich dabei um unterschiedliche Interaktionsfor-
men, die auch gleichzeitig verlaufen und sich Gberlagern kdnnen, wobei jeweils eine be-
stimmte Dimension in den Vordergrund tritt. Insgesamt bestehen zwischen den Dimen-
sionen keine Hierarchieverhiltnisse, was bedeutet, dass beispielsweise eine vertikale Mu-
sikbeziehung genauso intensiv sein kann wie eine diagonale Musikbeziehung. Allerdings
wird die diagonale Achse von der Musikpadagogik wohl am haufigsten bespielt, was da-
mitzusammenhangt, dass es hier um eine intensive Auseinandersetzung mit dem Instru-
ment und der Machart der Musik geht. Die Resonanztheorie weist jedoch darauf hin, dass
diedreiweiteren Dimensionen genauso intensive Musikbeziehungen ermoglichen. Damit
er6ffnen sich fiir die Musikvermittlung vielfaltige Chancen eines musikalischen Involviert-
seins.

Zum einen sind dies soziale Beziehungen mit Musik, in denen Musik nicht nur als Mit-
tel zum Zweck der Gemeinschaft eingesetzt wird, sondern in denen die Musik selbst Mit-
Akteurin ist und sich in Resonanzbeziehungen transformiert. Das Potenzial der horizon-
talen Resonanz gilt keineswegs nur fiir den musikalischen Anfinger*innenbereich oder
fiir Community-Projekte, sondern spielt in der Musik als soziale Praxis grundsatzlich ei-
ne wichtige Rolle (wie sich dies in Pandemiezeiten, in denen keine Konzerte stattfinden
konnen, deutlich zeigt). Bei der horizontalen Dimension von Musikbeziehungen gilt es im
besonderen Mafie zu beachten, dass eine Resonanz konstitutiv auf das Andere, in Form ei-
nes Widerspruchs oder Widerstands sowie auf Unverfiigbarkeit, angewiesen ist. So wird
Manipulation verhindert, denn Resonanz im Sinne von Rosa beruht nicht auf einer Syn-
chron-, sondern auf einer Responsebeziehung. Der Gefahr einer méglichen Manipulation
(sowie von Ausschliissen, die mit dem Knlpfen von Beziehungen einhergehen) missen
sich Musikvermittelnde daher bewusst sein und sensibel damit umgehen.

Zum anderen werden mitder vertikalen Dimension von Resonanz existenzielle Musik-
beziehungen in den Fokus gertickt. Auch hier handelt es sich um eine Wechselbeziehung,
keineswegs also um eine einseitige Beziehung zur Musik oderzu eineranderen Entitat, mit
dem Ziel, sich ganz auf die Musik zu konzentrieren und sich dabei aufzulosen (oder leer zu
werden), vielmehr erfolgt auch hier unter Einbezug aller genannten Merkmale einer Re-
sonanzbeziehung ebenfalls eine Interaktion, jedoch in einem existenziellen, holistischen
Sinn. Dies ist auch im Umgang mit Stille als besondere Form von Musik méglich, wenn da-
mit eine Erfahrung des Aufgehobenseins verbunden ist und die Welt nicht als stumm er-
lebt wird, sondern im Modus einer schweigenden Resonanz (Rosa 2016, S.197—198).

Auch die musikalische Selbstbeziehung als vierte Dimension von Resonanz erfolgt in
einer Wechselbeziehung unter Beriicksichtigung von Widerspruch und Widerstand; sie
stellt keinesfalls eine Weltflucht® dar, sondern entspricht — wie alle Resonanzbeziehun-
gen — einem Wechselspiel von korperlich-leiblichen Selbst- und Weltbeziehungen. Die
musikalische Selbstbeziehung unterscheidet sich von den anderen Musikbeziehungen
darin, dass sie sich im Inneren eines Menschen abspielt und nicht nach aufien gerichtet
ist. Dennoch kann sich auch in einer musikalischen Selbstbeziehung, sowohl beim Musi-
zieren als auch beim Musikhéren, ein starkes musikalisches Involviertsein entfalten.

Dass sich in der Musik gleichzeitig alle Dimensionen von Resonanz dufdern kdnnen,
offenbart die Vielschichtigkeit von Musik und deren hohes Potenzial fiir resonante Bezie-
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hungen. Besonders giinstige Voraussetzungen fiir das Erleben aller vier Dimensionen von
Resonanz bietet das Singen im Chor, in welchem die Welt singend erlebt wird und Rosa
garvon einer»Tiefenresonanz«spricht (Rosa 2016, S.111; 5. 197; S. 496). Aber auch beim ge-
meinsamen Musizieren oder Tanzen kdnnen alle vier Dimensionen von Resonanz gleich-
zeitigaktiviert werden undsich als gelingendes Antwortverhaltnis gegenseitig verstarken,
wofiir die Beteiligten ein spezifisches Sensorium entwickeln (Rosa 2016, S. 496—497). Reso-
nanz wird in entsprechenden Situationen als dsthetische Praxis zwischen den Beteiligten
und kérperlich-leiblich-raumlich im Bewusstsein einer grundsatzlichen Unverfiigbarkeit
erfahren; sobald »leibliche, kognitive oder soziale Indifferenzen oder Repulsionen domi-
nant werden« und nicht mehr in einem wechselseitigen, mediopassiven Verhaltnis von
Haéren und Antworten stehen, kippt die Situation und verliert ihre resonante Qualitat (Ro-
522016, S. 496—497).

Die vier Dimensionen von Resonanzbeziehungen im Bereich der Musik betreffen die
Musikpadagogik (und in ihrer gemeinsamen Schnittmenge auch die Musikvermittlung)
und tangieren vorhandene Konzepte, aufdie in der theoretischen Fundierung der Konzert-
situation (vgl. Kapitel 5) eingegangen wird.

3.5 Begiinstigender Resonanzraum mit Resonanzstern

Damit Resonanz sich in Wechselbeziehungen bilden kann, braucht es einen Resonanz-
raum, der begiinstigende soziale, zeitliche und rdumliche Faktoren aufweist und der bis
zu einem gewissen Grad gestaltbar und somit teilweise verfiigbar ist (Endres et al. 2020,
S.121-122). Um begiinstigende Faktoren fiir ein musikalisches Involviertsein und gelin-
gende Musikbeziehungen zu konturieren, werden an dieser Stelle weitere charakterisie-
rende Merkmale von Resonanz beschrieben und begiinstigende Voraussetzungen und
Rahmenbedingungen erwihnt, die sowohl die individuelle wie auch die institutionelle
und strukturelle Ebene betreffen.

Zunichst soll jedoch hervorgehoben werden, was Resonanz nicht ist: Resonanz ist
nicht als Metapher zu verstehen, sondern meint einen bestimmten Beziehungsmodus.
Resonanz als Metapher zu sehen, wiirde die Resonanztheorie stark verkiirzen und ki-
me einer Fehlinterpretation gleich (Rosa 2018b, S. 38). Auch wenn die Resonanztheorie
und die vorliegende Arbeit viele Begriffe verwenden, die als Metaphern gelesen werden
konnen, wiirde eine Deutung dieser Begriffe den damit gemeinten Inhalten und Impli-
kationen nicht gerecht.

3.5.1 Resonanz in der Schnittmenge von Offenheit und Geschlossenheit

Resonanz vereint eine gleichzeitige Offenheit und Geschlossenheit, was Rosa am Bei-
spiel eines resonanten Klangkoérpers illustriert. So wie eine Geige oder Gitarre einen ge-

35  Allerdings ist auch Hartmut Rosa als Autor nicht davor gefeit, Musik eskapistisch zu verwenden
(was durchaus seine Berechtigung hat, allerdings ist zu hinterfragen, ob es sich dabei um eine
Resonanzbeziehung handelt).
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schlossenen Korpus mit einer Offnung braucht, um zu erklingen, ist eine resonante Be-
ziehung darauf angewiesen, dass beide Entititen »einerseits offen genug fiir eine Be-
ziehung sind, andererseits aber hinreichend stabil und geschlossen bleiben, um in einer
Eigenfrequenz >zu tonen< beziehungsweise um >mit eigener Stimme zu sprechenc [...].«
(Rosa 2016, S. 191; S. 650) Mit der Ambivalenz von gleichzeitiger Offenheit und Geschlos-
senheit ist ein mehrfaches Risiko des Scheiterns von Resonanzbeziehungen verbunden.
Beide Entitaten konnen entweder zu sehr offen oder geschlossen sein, was im ersten Fall
eine eigene Stimme vermissen lisst oder aber im zweiten Fall ein empathisches Zugehen
und Reagieren auf das Gegeniiber verunmoglicht.

Hintergrund von Rosas Beobachtung, dass ein gleichzeitiges Vorhandensein von Of-
fenheit und Geschlossenheit eine begiinstigende Voraussetzung fiir Resonanzbeziehun-
gen darstellt, ist seine Analyse von grundlegenden Triebkriften und existenziellen Seins-
weisen des Menschen (Rosa 2016, S. 194). Wie bei seinen Ausfithrungen zur Unverfiigbar-
keit leitet Rosa auch hier begiinstigende Bedingungen fiir Resonanz ex negativo her, in-
dem er misslingende Weltbeziehungen analysiert und auf vier Grundformen der Angst
zuriickfihrt. Es handelt sich dabei um die Angst vor zu starker oder zu schwacher Bin-
dung (d.h. erstens die Angst vor Selbstverlust oder zweitens die Angst vor Einsambkeit) so-
wie um die Angst vor zu starrer oder zu lockerer Ordnung (d.h. drittens die Angst vor
Uberregulierung und Erstarrung oder viertens die Angst vor Chaos und Kontrollverlust)
(Rosa 2016, S. 193—-195).

Wihrend also aufgrund der vier Auspriagungen von Angst auch vier Formen von mog-
lichen Entfremdungen ersichtlich sind (nimlich Selbstverlust, Einsamkeit, Erstarrung
oder Kontrollverlust), fokussiert sich im Schnittpunkt der beiden Achsen Bindung und
Ordnung, also in einer maximalen Ausgeglichenheit von Offenheit und Geschlossenheit
sowie Verbindlichkeit und Flexibilitit, das hochste Potenzial fiir Resonanzfihigkeit (Ro-
sa 2016, S. 193—195).

Fir die Resonanzaffine Musikvermittlung ergeben sich dadurch neben der grundlegen-
den, bereits erliuterten Mediopassivitat zwei weitere Mischverhaltnisse, fiir die zwei Neo-
logismen geschaffen werden: Mediokonjunktivitdt und Medioordination. Das Resonanz
begiinstigende Mischverhailtnis auf der Bindungsachse wird in Analogie zum Begriff me-
diopassiv in der vorliegenden Arbeit als mediokonjunktiv bezeichnet, was eine ideale Ba-
lance zwischen loser und starker Bindung meint, wahrend das Mischverhiltnis auf der
Ordnungsachse medioordinativ*® genannt wird, was eine ideale Gestaltung zwischen fes-
ter und lockerer Ordnung beschreibt. Medioordination meint also die Verbindung von Of-
fenheit und Geschlossenheit; in der Resonanzaffinen Musikvermittlung entspricht dies
klaren und doch flexiblen Settings. Medioordination verbindet einen offenen, experimen-
tierfreudigen Safe Space mit den Qualititen eines Liminal Space.

Um Resonanz zu begiinstigen, missen Konzertsituationen also Handlungsriume
schaffen, die ein mediopassives Agieren innerhalb eines mediokonjunktiven und medi-
oordinativen Settings ermdglichen. Bietet in einer Konzertsituation das Setting einen kla-
ren Rahmen und dennoch geniigend Spielraum (ist also medioordinativ), gehen die Ak-
teur*innen Beziehungen ein, die grundsatzlich verbindlich und doch frei (also mediokon-
junktiv) sind und verhalten sich die Akteur*innen gleichzeitig aktiv und passiv (also me-
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diopassiv), so sind damit Bedingungen vorhanden, die sich positiv auf potenzielle Reso-
nanzbeziehungen auswirken.

3.5.2 Resonanz in der Schnittmenge von starken und schwachen Wertungen

Eine weitere Mischung von Gegensitzen, die Resonanzbeziehungen ausmachen, ist das
gleichzeitige Vorhandensein von sogenannten schwachen Wertungen (»Was wir tun wol-
len«) und starken Wertungen (»was wichtig oder wert ist, getan zu werden«), d.h. was wir tun
sollen (Rosa 2016, S. 463, H.i.0.). Schwache Wertungen haben mit einem Begehren, mit
Lust und mit der eigenen Leiblichkeit zu tun, wihrend starke Wertungen nicht von uns
selbst ausgehen, sondern »sich auf etwas beziehen, das als schlechthin wichtig erscheint
[und dessen] Wertquelle stets in der Welt angesiedelt [ist]: Etwas appelliert an uns oder
stellt Anspriiche an uns.« (Rosa 2016, S. 228, H.1.0.) Starke Wertungen bilden sich mit
unserer Sozialisierung aus und sind Bezugspunkte und Mafistibe fir die »Bewertung
eigener Wiinsche und Entscheidungenc, ja fiir den Sinn und Zweck des Lebens (Rosa
2016, S. 228). Starke Wertungen haben auf potenzielle Resonanzbeziehungen einen ho-
hen Einfluss, sie »bestimmen [...] so etwas wie die Héhenlinien unserer kognitiven Welt-
karte: Sie definieren die >»Berge< des Anzustrebenden und die >Tiler« des zu Vermeiden-
den.« (Rosa 2016, S. 228) Starke Wertungen sind also mit einem Sollen verbunden und
zeigen an, »woraufes (letztlich) ankommt, worum es im Leben geht« (Rosa 2016, S. 229, H.i.0.).
Damit erhalten Resonanzbeziehungen auch eine Relevanz, denn in der potenziellen Be-
ziehung handelt es sich um etwas Wichtiges, es steht etwas auf dem Spiel und die Stim-
me des Gegeniibers verfiigt iiber Gewicht. Rosa betont, dass nur mit einer starken Wer-
tung eine echte Berithrung méglich sei, denn mit schwachen Wertungen kénne man
zwar »Spafd haben oder auch Lust empfinden, aber wir werden nicht >berithrt«.« (Rosa
2016, S. 229)

Neben einer moralischen oder ethischen »Bewertungslandkarte« existiert jedoch
auch eine, mitunter dagegen rebellierende, »Landkarte des (affektiven) Begehrens« (Rosa
2016, S. 230, H.1.0.). Fir Rosa vollzieht sich das Leben in einem stindigen Oszillieren
zwischen den Landkarten des Bewertens und des Begehrens; wenn jedoch »starke und
schwache Wertungen (oder Bewertung und Begehrung) momenthaft itbereinstimmen
beziehungsweise [..] zugleich angesprochen werden und sich in einer Balance befin-
den, sind ideale Voraussetzungen fiir mogliche Resonanzerfahrungen gegeben (Rosa
2016, S. 231). Zu Resonanzbeziehungen gehoren also Spaf} (als Ausdruck der Befriedi-
gung von schwachen Wertungen) und gleichzeitig Freude als Uberzeugung, an etwas
Wichtigem und Sinnvollem teilzuhaben (Rosa 2016, S. 232).

Firdie Musikvermittlung bemerkenswertist, dass ein unerwartetes Zusammentreffen von
starken und schwachen Wertungen offenbar eine Resonanzfihigkeit in besonderem Ma-
e begiinstigt. Rosa stellt fest, »dass just diese plétzlichen, konvergierenden Verschiebun-

36  Das medioordinative Verhiltnis erinnert an das chaordische Prinzip, das in der Organisationsent-
wicklung und im Management verwendet wird.
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gen und unerwarteten Ubereinstimmungen die tiefsten Resonanzerfahrungen hervorru-
fen oder mit ihnen einhergehen, weil sie genau jene Momente bezeichnen, in denen die
innere und die duflere Stimme, Selbst und Welt, einander erreichen.« (Rosa 2016, S. 233)
Wenn also die Musikvermittlung eine Konzertsituation gestalten kann, die wichtig und
sinnvoll erscheint und sich die bisher vielleicht eher als sperrig oder fremd empfundene
Musik iiberraschenderweise als spannend und verlockend erweist und das Musikhéren ein
Lustempfinden befriedigt, konnen sich besonders starke Resonanzerfahrungen ergeben.

Rosa illustriert das tiberraschende Konvergieren von starken und schwachen Wertun-
gen am Beispiel einer sich verandernden Beziehung zum Klavier: wenn jemand jahrelang
ohne grofie Lust iibt, einfach weil er oder sie dies fiir wichtig halt, etwa in der Annahme,
dies wiirde die Gehirnentwicklung stimulieren, dann steht das Klavierspiel in der kogni-
tiven Bewertungslandkarte (also den starken Wertungen) auf einer wichtigen Position.
Doch in all diesen Jahren entspricht das Klavierspielen eher einer Pflichtiibung, bis zum
Moment, in der die Person sich in einen Rausch spielt: »Ich stelle fest, dass ich das Kla-
vier liebe, dass ich es brauche; mein Draht zu ihm beginnt zu vibrieren, und fortan nimmt
Klavierspielen (auch) auf meiner Begehrenslandkarte einen prominenten Platz ein.« (Rosa
2016, S. 232—233)

Unerwartete Ubereinstimmungen in Resonanzbeziehungen sind jedoch nicht Syn-
chronisationsprozesse, sondern »ein mehrdimensionaler Prozess, der sich sowohl zwi-
schen innerpsychischen Ebenen als auch zwischen leiblichen und geistigen Spharen des
Subjekts und schliefilich zwischen Selbst und Welt abspielt. Dabei bezeichnet [Resonanz]
nicht einfach einen Zustand der>Ubereinstimmung< beziehungsweise der Widerspruchs-
freiheit, sondern ein aktiveres, dynamischeres Moment der Begegnung beziehungswei-
se des wechselseitigen Angesprochenseins: Leib und Geist, Selbst und Welt treten in eine
gleichsam energetisch aufgeladene Form des Kontakts.« (Rosa 2016, S. 234)

Fiir die Musikvermittlung bedeutet dies, dass zur Begiinstigung von Resonanz von au-
en eine Rahmung vorgenommen werden kann, die dem Vorhaben eine Wichtigkeit, eine
Relevanz geben (z.B. durch eine dffentliche Auffithrung, durch eine einmalige Gelegen-
heit, durch Offentlichkeitsarbeit oder durch die Teilnahme einer fiir die Beteiligten wich-
tigen Person). Eine Manipulation durch eine entsprechende Rahmung kann ausgeschlos-
senwerden, da ein Resonanzgeschehenjeweils auch vom individuellen Begehren, von der
Lust der Beteiligten, abhangig ist.

Ob es wirklich gelingt, fiir das potenzielle Konzertpublikum eine Konzertsituation zu
schaffen, die als wichtig und sinnvoll bewertet wird, ist allerdings fraglich. Musiker*innen
und Musikvermittelnde brauchen daher eine Offenheit fiir unterschiedliche Bewertungs-
und Begehrenslandkarten und ein Verstandnis fiir vielfaltige Resonanzsphéren. Eine Sen-
sibilitat fir die unterschiedlichen Voraussetzungen fiir eine Affizierung und Resonanzbe-
ziehungen impliziert zudem, dass Musiker*innen und Musikvermittelnde auch selbst of-
fen sein miissen fiir Uberraschungen. Denn Rosas Analyse, wonach sich Resonanz in einer
Schnittflache von starken und schwachen Wertungen ereignet, macht deutlich, dass ein
Konzertfiirein Resonanzgeschehen nicht nureine Relevanz bendtigt, sondern auch ein Be-
gehren nach einem lustvollen Erlebnis oder SpaR befriedigen muss. Westlich-klassische
Musik tut gut daran, sich nicht nur als Bildung, sondern auch als Unterhaltung zu verste-
hen (vgl. Kapitel 1.6). Das Konzept der starken und schwachen Wertungen durchzieht re-
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sonante Beziehungen und wird daher fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung mit den
Begriffen Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit tbernommen.

Mischverhiltnisse wie eine gleichzeitige Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit sowie die drei
oben dargelegten Mixturen Mediopassivitit, Mediokonjunktivitit und Medioordination
bilden an ihrem Schnittpunkt eine maximale Resonanzfihigkeit, die in der folgenden
Grafik als Resonanzstern abgebildet wird (vgl. Abb. 6).

Abbildung 6: Resonanzstern mit maximaler Resonanzfihigkeit in der Schnittmenge von Medio-
passivitat, Medioordination, Mediokonjunktivitit sowie Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit

(eigene Darstellung in Anlehnung an Rosa 2016, S. 195)

Um Resonanz zu begiinstigen, missen Konzertsituationen analog zum Resonanzstern al-
so sinnhafte und sinnliche Handlungsraume schaffen, die ein mediopassives Agieren in-
nerhalb eines mediokonjunktiven und medioordinativen Settings ermoglichen. Bietet in
einer Konzertsituation erstens das Setting einen klaren Rahmen und dennoch geniigend
Spielraum (ist also medioordinativ), gehen zweitens die Akteur*innen Beziehungen ein,
die grundsatzlich verbindlich und doch frei (also mediokonjunktiv) sind, verhalten sich
drittens die Akteurfinnen gleichzeitig aktiv und passiv (also mediopassiv) und nehmen
viertens die Beteiligten die Konzertsituation sinnhaft und sinnlich wahr, so sind damit Be-
dingungen vorhanden, die sich glinstig auf potenzielle Resonanzbeziehungen auswirken.
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Dies wire beispielsweise in einem Symphonic Mob-Konzert*” gegeben, bei dem ein Pro-
fi-Orchester mit Amateur*innen an einem 6ffentlichen Ort ein Konzert gibt und Familie,
Freund*innen, aberauch ein Laufpublikum zuhéren. Das Setting ist mit dem Spielort, Auf-
fiihrungsort, dem Musikstiick und der Mitspielméglichkeit klar vorgegeben, gleichzeitig
miissen alle Beteiligten flexibel mit den Cegebenheiten umgehen. Das Publikum kann
wihlen, ob es mitspielen oder zuhoéren will und kann bei den Mitspielstimmen eine Vari-
ante wahlen, die dem eigenen Niveau entspricht. Von Seiten des Orchesters steht fest, wer
mitspielt. Den Amateur*innen wird ein paar Tage vor dem Konzert eine optionale Haupt-
probe angeboten, am Tag des Konzerts diirfen aber auch weitere Menschen im Spontan-
orchester mitspielen. Das Musizieren in einem so groflen und heterogenen Orchester be-
dingt ein gleichzeitiges Horen und Spielen und aufeinander Reagieren und stellt alle Be-
teiligten vor eine gemeinsame Herausforderung, bietet aber auch musikalische Begeg-
nungen von einer hohen Sinnhaftigkeit. Auch wenn der Ort und dessen Akustik sowie die
bunt gemischte Besetzung keine musikalische Exzellenz im traditionellen Sinn verspricht,
handeltessich hierum einensErnstfallc, was eine Sinnhaftigkeit erzeugt. Gleichzeitig sprii-
hen Symphonic Mob-Konzerte, sofern alle Beteiligten freiwillig dabeisind, vor Sinnlichkeit
(im Sinne der schwachen Wertungen): der Spaf$ stehtim Zentrum des gemeinsamen Mu-
sizierens und verleiht dem Konzert dadurch eine besondere Qualitat.

3.5.3 Antriebsmomente fiir Weltheziehungen

Um die Beschaffenheit von starken Wertungen besser zu verstehen, wird im Folgenden
auf die Antriebsmomente fiir Weltbeziehungen eingegangen. Rosa identifiziert hier ei-
nerseits eine Angst, bereits Erreichtes wieder zu verlieren und im Wettbewerb zuriickzu-
fallen und andererseits, als positives Antriebsmoment, die »Verheiflung der Weltreichwei-
tenvergrofSerung« (Rosa 2018b, S. 16, H.1.0.). Damit ist die Hoffnung verkniipft, dass das
Leben besser wird, wenn wir unsere Reichweite vergrofRern, was sich (verstirkt durch die
Werbung) auf alle Lebensbereiche auswirkt, sei dies z.B. mit einer verstirkten Reiseta-
tigkeit auch an weit entfernte Destinationen, mit neuen, noch leistungsstirkeren tech-
nischen Geriten oder mit einer noch besseren Sportausriistung. Die beiden Antriebs-
momente — die Verlustangst sowie der Wunsch nach mehr Reichweite — stehen in einem
dynamischen Wechselverhiltnis und sind »unhintergehbar emotionale und leiblich ver-
ankerte Zustindes, die auf der kognitiven Bewertungslandkarte, also den starken Wer-
tungen, einen fixen Platz haben (Rosa 2016, S. 204).

Um zu konkretisieren, welche Angste und Motivationen die Menschen antreiben, be-
zieht sich Rosa auf die unterschiedlichen Milieus der Erlebnisgesellschaft nach Gerhard
Schulze, die sich aufgrund ihrer jeweiligen »Normalen existentiellen Problemdefiniti-
on« (NEP) unterscheiden (Rosa 2016, S. 238-239). Schulzes Studie aus den 1980er Jahren
unterteilt die Gesellschaft der damaligen Bundesrepublik Deutschland in funf Milieus
mit einer jeweiligen Welthaltung, die darauf antwortet, »welche Art von Aufgabe (>exis-
tentielle Problemdefinition<) die Welt an uns stellt.« (Rosa 2016, S. 239) Die fiinf Milieus

37 Vgl https://www.symphonic-mob.de [15.07.2023].
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reagieren darauf unterschiedlich: Fiir Personen aus dem Harmoniemilieu stellt die Welt
eine Bedrohung dar, wihrend Personen aus dem Niveaumilieu darin eine Bewahrungs-
aufgabe sehen; Personen aus dem Unterhaltungsniveau erwarten von der Welt Stimula-
tionen und Action, Personen aus dem Selbstverwirklichungsmilieu hingegen erkennen
neue Moglichkeiten der Selbsterfahrung, wihrend Personen aus dem Integrationsmi-
lieuversuchen, sich den Erwartungen moglichst anzupassen (Rosa 2016, S. 240—241). Die
fiinf Milieus reagieren mit folgenden unterschiedlichen Fragen auf mégliche Neuerun-
gen:

»Ist es gefahrlich? ist die erste Frage des >Bedrohungstyps; Ist es schwierig? die Leitfrage
des sBewahrungstypss; Ist es cool beziehungsweise Verspricht es Action? Passiert endlich
mal etwas? lautet das Hauptinteresse des>Stimulationstypss, Ist es tief beziehungswei-
se eroffnet es einen neuen Erfahrungshorizont das des>Selbsterfahrungstypss, Ist es oppor-
tun lautet schliefilich die Sorge des>Anpassungstyps«« (Rosa 2016, S. 241-242, H.i.0.)

Diese Fragen sind wesentlich mit den Lebenszielen der verschiedenen Typen verbunden
und sagen aus, »worauf es im Leben und auf der Welt letztlich ankommt.« (Rosa 2016, S. 244,
H.i.0.) Folglich stehen die Fragen in Zusammenhang mit den starken Wertungen und
priagen die kognitiv-evaluative Landkarte auf entscheidende Weise (Rosa 2016, S. 244).

Musikvermittlung kann sich in ihrem Vorgehen an den fiinf Milieus der Erlebnisgesell-
schaft orientieren, indem sie in ihrer Konzeptionsarbeit die erwéahnten fiinf Fragetypen
verwendet und versucht, damit Konzertsituationen zu schaffen, in denen Menschen po-
sitivauf Neues reagieren und sich auf Verdnderungen einlassen. Ausgehend von den finf
Milieus der Erlebnisgesellschaft konnten Vermittlungssituationen kreiert werden, die die
genannten Fragestellungen aufgreifen und nach méglichen Antworten suchen. Sollen al-
le fiinf Milieus gleichzeitig angesprochen werden (was kaum méglich ist und hier eher
als vergnugliche Denkaufgabe durchdekliniert wird), so miisste ein solches Vermittlungs-
konzepteine (1) ungefahrliche (2) zu meisternde Herausforderung mit (3) einem gewissen
Restrisiko und Unterhaltungswert sein, die gleichzeitig auch (4) neue Horizonte eréffnet
und (5) mit einem erkennbaren Mehrwert verbunden ist. Eine Offenheit gegeniiber Neu-
em und Verdnderungen, geschweige denn gelingende Musikbeziehungen kénnen jedoch
mit einem solchen Vorgehen (wenn es denn ein solches ideales Konzept iiberhaupt gibt)
keinesfalls garantiert werden. Zudem ist es fraglich, ob die fiinf Milieus der Erlebnisge-
sellschaft aus den1980erJahren auf die heutige Zeit (ibertragbar sind. Viele Betriebe und
Organisationen verwenden heutzutage fiir ihre Marketingstrategie die sogenannten Si-
nus-Milieus® aus der Zielgruppenforschung, die die heutige Gesellschaft in Gruppen von
Gleichgesinnten abbildet.>

Dazu muss gesagt werden, dass eine Zielgruppenorientierung der Resonanzaffinen
Musikvermittlung widerspricht, da sie weder in Kategorien denkt noch versucht, ein mog-
lichst passgenaues Angebot fiir Gleichgesinnte zu schaffen. Denn damit wiirde sie nur
Echokammern bauen und die gesellschaftliche Blasenbildung verstarken, andere Stim-
men und Widerspriiche, die ein konstitutiver Teil von Resonanzbeziehungen sind, jedoch
ignorieren. Eine Resonanzaffine Musikvermittlung denkt daher nicht in Kategorien und
Milieus, sondern in Beziehungen und versucht Konzepte mit gleichzeitiger Sinnhaftigkeit
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und Sinnlichkeit sowie einem medioordinativen, mediokonjunktiven und mediopassiven
Spielraum zu gestalten, der die definierenden Merkmale von Resonanz, also eine Affizie-
rung und Selbstwirksamkeit, Unverfiigbarkeit und Transformation, aber auch Differenz-
erfahrungen beglinstigt. Was die Resonanzaffine Musikvermittlung von der Orientierung
an bestimmten Milieus lernen kann, ist eine vertiefte Beschiftigung mit den Wiinschen
und Befiirchtungen von Menschen. Starke Wertungen, die moralische und ethische Frage-
stellungen thematisieren und dariiber Auskunft geben, was als sinnvoll und wichtig erach-
tet wird, firmieren daher als Sinnhaftigkeit im Konzept einer Resonanzaffinen Musikver-
mittlung. Mit den starken Wertungen beriihrt die Resonanzaffine Musikvermittlung die
grundlegende Frage nach dem Wozu. Hier werden Wiinsche und Befiirchtungen von Men-
schen ausgesprochen, woraus sich einerseits Motivationen (Antriebsmomente) fiir Bezie-
hungen und andererseits eine Relevanz von Beziehungen ergeben. Resonanz als Bezie-
hungsmodus reagiert auf Verlustangste von Menschen und bringt mit ihrer besonderen
Beziehungsqualitat auch eine Alternative zur angestrebten Erweiterung und Vergrofie-
rung der Reichweite ins Spiel, die allerdings weder planbar noch kauflich ist und daher
auch nicht als Marketingstrategie taugt.

3.6 Musikbeziige in Hartmut Rosas Resonanztheorie

Die hiufigen musikalischen Beispiele zur Illustration der Resonanztheorie weisen dar-
auf hin, dass Musik dazu pridestiniert ist, als besondere Resonanzsphire zu gelten. In
Ergidnzung zu den bisher erfolgten Verweisen auf Musik wird nun im Speziellen auf die
Eigenheiten von Musik im Kontext von Resonanz eingegangen.

3.6.1 Musik stiftet und verandert Weltbeziehungen

Fiir Rosa hat Musik eine zentrale gesellschaftliche Funktion, so lautet doch seine These:
»Ohne Musik wire die Gesellschaft lingst kollabiert!« (Rosa 2019a) Denn Musik leistet ei-
ne existenzielle, ontologische Bekriftigung des Menschen in seiner Weltbeziehung. Mit
Musik begibt sich der Mensch in ein Weltverhiltnis, das auf Héren und Antworten ba-
siert und die Beziehung zur Welt transformieren und verfliissigen kann (Rosa 2019a).
Die besondere Relevanz von Musik in der Moderne sieht Rosa in deren Fihigkeit, Bezie-
hungen zu stiften und zu verwandeln: Musik »dient der Vergewisserung und potenti-
ell der Korrektur unseres Weltverhiltnisses, sie moderiert und moduliert unsere Welt-
beziehung und sie stiftet sie immer wieder neu als >Urbeziehungs, aus der Subjekt und

38 Vgl https://www.sinus-institut.de/ [15.07.2023].

39 Inder Psychologie sind die Big Five (Offenheit fiir Erfahrungen, Gewissenhaftigkeit, Extraversion,
Vertraglichkeit und Neurotizismus, d.h. emotionale Labilitit) bekannte Personlichkeitsfaktoren.
Rosa betont, dass das Publikum von westlich-klassischer Musik und Heavy Metal 2hnliche Person-
lichkeitsmerkmale aufweist, ndmlich eine kreative Offenheit, eine hohe Vertraglichkeit sowie In-
trovertiertheit (Rosa 2023, S. 39).
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Welt hervorgehen.« (Rosa 2016, S. 164) Rosa sieht darin eine Kraft sondergleichen, ver-
mag doch das Erleben von Musik,

»die Trennung zwischen Selbst und Welt [aufzuheben], indem es sie gleichsam in reine
Beziehung verwandelt: Musik sind die Rhythmen, Klange, Melodien und Téne zwischen
Selbst und Welt, auch wenn diese natiirlich eine ding- und sozialweltliche Quelle ha-
ben. Der Klangkosmos besteht dann daraus, dass er alle Arten und Schattierungen von
Beziehungen auszudriicken oder zu stiften vermag: Zerrissenheit, Einsamkeit, Verlas-
senheit, Feindseligkeit, Entfremdung, Spannung, aber auch Sehnsucht, Zuflucht, Ge-
borgenheit, Liebe, Responsivitit. Diese reine Beziehungsqualitat haftet der Musik in
allen ihren Erscheinungsformen an, den hoch- wie den populédrkulturellen Manifesta-
tionen*® [..].« (Rosa 2016, S.162, H.i.0.; vgl. auch Rosa 2023, S. 72)

Rosa sieht Musik in enger Verbindung zum Tanz, dem er dasselbe Potenzial zur Mo-
dulation von Weltbeziehungen zuspricht. So werden im Tanz »Variationen von Welt-
beziehungen — das Anschmiegen, das Zuriickweisen, das Vereinigen usw. — erprobt,
erlebt, inszeniert und modifiziert.« (Rosa 2016, S. 162—-163) Rosa versteht die Musik als
wichtige gesellschaftliche Akteurin, spricht er ihr doch die Macht zu, »die Art unse-
res In-die-Welt-Gestelltseins (oder unsere >Gestimmtheit) zu verindern, wieso uns
andererseits aber auch je nach der Art unserer aktuellen Weltbeziehung nach anderer
Musik verlangt.« (Rosa 2016, S.163) Ein Stimmungswechsel durch Musik ist fiir Rosa
aus soziologischer Perspektive mit einer Verinderung des »In-die-Welt-Gestelltseins«
verbunden. Auch wenn Gestimmtheiten zum Bereich der Musikpsychologie gehoren,
analysiert Rosa Musik aus soziologischer Perspektive und verwendet den Begriff Gefiihl
nie. Hingegen beschreibt er die Auswirkungen von Musik auf den Menschen in konkre-
ter Weise: Musik kann »Traurigkeit, Schwermut, Hoffnungslosigkeit oder Zerrissenheit
zum Ausdruck bring[en], vermag uns zu berithren, weil wir sie als Resonanz auf unsere
eigene Trauer, Melancholie oder Zerrissenheit, mithin also auf unsere eigenen Weltbe-
ziehungen erfahren koénnen.« (Rosa 2016, S. 163) Es handelt sich jedoch nicht einfach
um eine Spiegelung des eigenen Zustands und um eine Synchronresonanz, sondern um
eine Responseresonanz: Die Berithrung durch eine traurige Musik verstirkt nicht das
Traurigsein®, sondern bewirkt eine

»positive Berithrung (auch und gerade wenn sie sich in Trinen manifestiert) und kei-
neswegs als etwas, das uns selbst depressiv macht, im Gegenteil: Erst wenn wir von Mu-
sik nicht mehr beriihrt, bewegt oder ergriffen werden, erleben wir Entfremdung oder,
im Steigerungsfalle, Depression, weil uns dann die Welt stumm wird, auch wenn sie
noch so laut ist.« (Rosa 2016, S. 163, H.i.0.)

Musik verandert somit Weltbeziehungen und erst, wenn sie Gleichgiiltigkeit und somit
gar keine Reaktion hervorruft, erlischt ihre Kraft.

40 Die Resonanzaffine Musikvermittlung unterscheidet daher auch nicht zwischen U-Musik und
E-Musik und ldsst sich auf alle Musiken Gbertragen.

41 Dieses Beispiel konkretisiert, dass es sich nicht um eine Synchron-, sondern um eine Responsere-
sonanz handelt.
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Fiir eine Resonanz im Sinne von Rosa spielen daher Kategorien zur Beurteilung von
Musik wie frohlich oder traurig, gefallen oder nicht gefallen keine Rolle; entscheidend
ist hingegen eine grundsitzliche Berithrung durch die Musik. Rosa betont zudem, dass
Musik zwar auf einer »physischen Resonanzwirkung basiert, [aber] keine rein kirperliche
Weltbeziehung stiftet [...].« (Rosa 2016, S. 163, H.i.0.) Durch ihre Unverfiugbarkeit kann
Musik nicht in kausaler Logik Beziehungsinderungen bewirken, denn die Resonanzwir-
kung einer Musik fillt individuell und situativ aus. Eine bestimmte Musik kann eine Per-
son in einem Moment beriihren und trosten und ihr in einem anderen Moment nichts
sagen. Fiir Rosa bestitigt sich damit, dass »Weltbeziehungen immer kérperlich, emotio-
nal, psychisch und symbolisch vermittelt zugleich sind.« (Ebd.) Dieser Komplexitit von
Weltbeziehungen wird Musik gerecht, weshalb Rosa die These vertritt, wonach »in der
Musik die (Welt-)Beziehungsqualitit als solche verhandelt wird [...].« (Ebd.)

Musik ist fir Rosa somit eine Beziehungsstifterin und eine Sphire fir sthetische
Resonanz. Kunst allgemein, aber insbesondere Instrumentalmusik kann, da sie keine
spezifischen Inhalte vermittelt, als »Experimentierfeld fiir die Anverwandlung unter-
schiedlicher Muster der Weltbeziehung« gesehen werden, in dem Menschen »spielerisch
und explorativ ganz unterschiedliche Arten und Formen der Weltbeziehung [...] zumin-
dest pathisch einitben und ausprobieren konnen und [Musik] dabei ihre eigene Bezo-
genheit auf die Welt moderiert und modifiziert [...].« (Rosa 2016, S. 483)

3.6.2 Musik mit gesellschaftlicher Funktion

Mit Bezug auf die Rock- und Popmusik itbt Musik fiir Rosa auch noch eine weitere ge-
sellschaftliche Funktion aus: »Musik scheint so etwas wie das universelle Bindemittel fiir
das spitmoderne Weltverhiltnis geworden zu sein.« (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 28)
Musik (und hier ist nicht die westlich-klassische Musik gemeint, sondern eine Vielzahl
von Musiken) kann mit Rosa demnach als Kitt der Gesellschaft bezeichnet werden. Al-
lerdings muss gleichzeitig angemerkt werden, dass Musik ebenso eine gesellschaftliche
Distinktion bewirkt, was Rosa nur in einem Nebensatz erwihnt (Rosa 2016, S. 479). Je-
denfalls kann Musik als dsthetisches Phinomen gelten, das sich in simtlichen Gesell-
schaftsschichten findet. Rosa geht soweit, Musik als psychisch wirksames Heilmittel fiir
subjektive Weltverhiltnisse zu bezeichnen (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 28). AuRerdem
unterstreicht Rosa die hohe Relevanz von Musik »fir die Herausbildung und Stabilisie-
rung von (spit-)modernen Identititen«, insbesondere bei Jugendlichen (Pfleiderer und
Rosa 2020, S. 28). Rosa identifiziert in der Pop- und Rockmusik die menschliche Stim-
me als entscheidenden Faktor, ja als »Lebenselixier, weil sie resonante Weltbeziehungen
stiftet«, wihrenddessen die Songtexte offenbar keine wesentliche Rolle spielen (Pfleide-
rer und Rosa 2020, S. 29). Hier scheint sich Rosa selbst zu widersprechen, verwendet
er doch in seinen Publikationen und Vortrigen sehr gerne Liedtexte (z.B. von Reinhard
Mey, Supertramp, Leonhard Cohen oder von Wilhelm Miiller aus Schuberts Winterreise
(Rosa 2016, S. 164; S. 406; S. 484; S. 487;2019a)), um seine Resonanztheorie an lebenswelt-
lichen Beispielen zu illustrieren und nachvollziehbar zu machen.

Rosa betont, dass Musik und die menschliche Stimme auch in der Politik eine wichti-
ge Funktion ausiiben, wobei er sich hier auf Nancy Love stiitzt, die iiber die Verwendung
von Musik in der politischen Inszenierung forscht, sei dies in Nationalhymnen, Arbei-
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terliedern oder Protestsongs (Rosa 2016, S. 367). Love plidiert dafiir, die demokratische
Stimme nicht nur als abgegebene Stimme, sondern als Musik oder Gesang zu verste-
hen, woraus Rosa den Vergleich ableitet, »den demokratischen Prozess in diesem Sinne
als Musik** [zu begreifen]. Demokratie wird dann zu einer lebendigen Resonanzsphi-
re, in der die Subjekte sich hérbar machen, aber durch den Gesang der anderen auch
erreicht und transformiert werden.« (Rosa 2016, S. 367) Love beforscht jedoch auch den
negativen Einfluss von Musik auf Politik, insbesondere von neo-faschistischen Kriften.
Sie weist darauf hin, dass Musik bisherige traditionelle Formen des politischen Diskur-
ses auflgst und hiufig als Propagandamedium fiir die Ideologie einer weifien Vorherr-
schaft genutzt wird (Love 2016). Der Aktualitit und der Bedrohung durch musikalische
Propaganda scheint sich Rosa nicht bewusst zu sein, vermisst er doch lediglich die »re-
volutionierende Kraft« der Pop- und Rockmusik der 1968er Jahre, blendet aber heutige
Formen von politischer Wirkkraft, die, wie Love nachweist, demokratiefeindlich sind,
vollig aus (Rosa 2016, S. 373-374). Rosa geht lediglich auf die Wirkmechanismen des Na-
tionalsozialismus ein und bezeichnet dessen Lieder und Umziige als »Resonanzspekta-
kel«, in dem kein Widerspruch zugelassen ist und das einem »identitiren Echo-Konzept
von Resonanz« entspricht (Rosa 2016, S. 370, H.i.0.).

3.6.3 Improvisation als Musterbeispiel fiir Mediopassivitat

Bestimmte musikbezogene Praktiken wie das Improvisieren begiinstigen Resonanzbe-
ziehungen in besonderem Mafle. Improvisation kann als Musterbeispiel fir das Prin-
zip der Mediopassivitit gelten. Sie bedarf eines gleichzeitigen Horens und Antwortens,
braucht einerseits musikalische Impulse, denen Raum gegeben wird, aber auch ein sich
Zuriicknehmen und ein Eingehen auf die musikalischen Ideen der Beteiligten. Je nach
Genre ist der Spielraum (also das Spektrum zwischen Offenheit und Geschlossenheirt)
fiir die Improvisierenden unterschiedlich grof3. In jedem Fall wird der Musik aber ein
Eigensinn zugesprochen, der sich entfaltet und auf den musikalisch reagiert wird. Ein
besonders starkes Moment der Improvisation ist die Unverfiigbarkeit des Musizierens,
was ein wichtiger Aspekt von Resonanz darstellt. Beim Improvisieren als Idealform von
Resonanz zeigt sich, dass die einzelnen Merkmale von Resonanz, etwa Affizierung und
Selbstwirksamkeit, nicht in einem Spannungsverhiltnis stehen, sondern sich wechsel-
seitig bestirken:

»Je rezeptiver und sensibler das Hiren wird, je starker die Erfahrung des >Gefiihrtwer-
dens¢, umso starker wird dabei (paradoxerweise) die Selbstwirksamkeitserfahrung,
und umso tiefer die Verwandlungserfahrung. Selbstwirksamkeit bedeutet hier (an-
ders als in der >klassischen< Psychologie) eben gerade nicht, eine moglichst grofRe
Kontrolle iiber das Geschehen zu haben, sondern eher, in moglichst umfassender
innerer Verbindung zu stehen und das eigene Tun als Teil des Geschehens und Gelin-
gens zu erleben. Dann entsteht eine Sphire gemeinsamen Erlebens, die das Handeln

42 Das Schweizer Bundesratsfoto von 2020, dem Préasidialjahr der studierten Pianistin Simonetta
Sommaruga, zeigt den Bundesrat als Ensemble, denn sie findet »Eine gute Bundesratssitzung ist
wie ein gutes Konzert. Jeder gibt sein Bestes.« https://www.admin.ch/gov/de/start/dokumentatio
n/medienmitteilungen.msg-id-77694.html [15.07.2023].
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der Einzelnen transzendiert und eine eigene Wirkmachtigkeit zu haben scheint.«
(Pfleiderer und Rosa 2020, S. 21, H.i.0.)

Das hier beschriebene Interaktionsgeschehen stammt aus dem Jazz und lief3e sich auch
auf die Konzertsituation mit westlich-klassischer Musik iibertragen. Dabei

»erweitert sich idealerweise der Interaktionskontext der Musiker, bei dem ja das Zuho-
ren und Raumgeben eine zentrale Rolle spielt, auf das Publikum. Ziel ist es, dass der
Funke von den Musikern auf das Publikum (iberspringt, denn hierdurch erhalten die
Musiker >Energie< oder sNahrung« zuriick. Die Jazzmusiker berichten zugleich von ei-
nem Kontrollverlust auch auf Seiten des Publikums, von einem Uberschreiten erwart-
baren Verhaltens—als Zeichen einer Transformation, die das Publikum miteinschlieft.
Dabei erweist sich der>Resonanzdraht<zwischen Publikum und Musikern durchaus bi-
direktional: Die Musizierenden lassen sich durchaus auch von Stimmungen und Erwar-
tungen der Zuhdrenden beriihren, beeinflussen und bisweilen sogar leiten. Da die Zu-
hérer allerdings nicht musikalisch agieren kénnen, sind gerade Momente der Stille —
am Schluss, aber auch innerhalb von Stiicken — zentrale Momente, in denen die >Luft
knistert«.« (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 22)

Diese Beobachtungen gelten unter der Voraussetzung eines erweiterten Musikverstind-
nisses gewiss auch fiir traditionelle Konzerte mit westlich-klassischer Musik. Fiir Kon-
zertformate, die ihren traditionellen Rahmen aufbrechen und einem erweiterten Musik-
begriff folgen, eréffnen sich entsprechend mehr Gestaltungsmaglichkeiten.

Rosas Uberzeugung, dass die Gesellschaft ohne Musik kollabieren wiirde, weist auf die
Wichtigkeit und die Omniprasenz von Musik hin. Musik an sich ist relevant fiir die Ge-
sellschaft. Vor diesem Hintergrund lasst sich kritisch fragen, welche Relevanz die vorlie-
gende Forschungsfrage hat. Wozu muss denn ein musikalisches Involviertsein tiberhaupt
begiinstigt werden, wenn Musik fiir Menschen ohnehin von so zentraler Bedeutung ist?
Aus der Perspektive der Musikvermittlung gibt es dazu zwei Antworten: erstens will Mu-
sikvermittlung Beziehungen zu einer Vielfalt von Musiken stiften und Menschen Musiken
naherbringen, zu denen sie bisher kaum eine Beziehung hatten und zweitens will Musik-
vermittlung Musikbeziehungen vertiefen und erweitern. Mit Rosas Annahme, wonach in
Musik Weltbeziehungen als Ganzes verhandelt werden, ist dies gut zu vereinbaren. Als So-
ziologe spricht Rosa der Musik eine bestimmte gesellschaftliche Funktion zu: Musik ver-
mag es, eine Gestimmtheit zu verandern. Musik ist also fiir Stimmungsverdnderungen zu-
standig, was aus soziologischer Perspektive ein spannendes Phanomen sein mag, fiir vie-
le Musiker*innen jedoch enttauschend, da Musik fiir sie damit zum Hintergrundrauschen
degradiert und auf einen gesellschaftlichen Transfereffekt reduziert wird. Als Metal-Fan
hingegen betont auch Rosa, dass Musik »von eigenstandiger und zentraler Wichtigkeit«
istund»hingebungsvolle[..] Anhdnger Musik nicht nurals Unterhaltung konsumieren und
sieschon gar nichtzum>Mood Managementceinsetzen, sondern aufder Suche nach echter
und tiefer musikalischer Erfahrung sind.« (Rosa 2023, S. 40)

Musik ist nicht nur eine dynamische Beziehungskunst zwischen dem Selbst und der
Welt, die aufvielfiltige und mehrdeutige Weise formend und gestaltend wirkt, sie ist nicht
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nureineimmaterielle, fliichtige Kunst, die sich auf einzigartige Weise in Zeit und Raum be-
wegt, weder verfigbar noch besitzbar ist. Musik hat auch einen Eigenwert, der durchaus
auch aus soziologischer Perspektive von Interesse ist und auf den Rosa nicht eingeht: Mu-
sik ist eine spezifische und selbstbeziigliche Ausdrucksform des Menschen. Daraus folgt,
dass Beziehungen, die der Mensch mit Musik eingeht, einzigartig sind und nicht auf ande-
re Weise erfolgen konnen. Musikbeziehungen dufern sich aufvielfaltige Weise und deren
Qualitatim Sinne von Beschaffenheitzu ergriinden, ist das Bestreben der vorliegenden Ar-
beit.

Dazu gehort, auch darauf hinzuweisen, dass Musik nicht nur positive Merkmale hat.
Musik kann eine Gemeinschaft kitten, Musik kann Menschen trosten, vielleicht sogarauch
heilen. Musik ist jedoch auch Distinktionsmittel, sie erzeugt auch Ausschlisse, sie kann
tauschen, manipulieren und sogar foltern. Diese negativen Merkmale von Musik thema-
tisiert Rosa nur marginal als historisches Phanomen des Faschismus. Auf aktuelle Proble-
matiken und Gefahren im Umgang mit Musik geht erjedoch in keiner Weise ein, obwohl
Resonanz konstitutiv auch eine Entfremdung beinhaltet und eine Musikbeziehung nicht
nur resonant, sondern auch entfremdet oder gar indifferent sein kann. Musik kann de-
mokratiefreundlich, jedoch auch demokratiefeindlich sein. Daher ist mit Bezug auf die
Forschungsfrage hervorzuheben, dass Musiker*innen und Musikvermittelnde eine gesell-
schaftliche Verantwortung tragen und entsprechend sensibel agieren missen. Dazu ge-
horen auch eine Offenheit und Respekt in Bezug auf andere Musiken, Musikpraferenzen
sowie Abneigungen gegeniiber Musiken.

Wahrend Rosa in seiner Resonanztheorie nur Musikbeispiele wahlt, die vermutlich zu
seinen Praferenzen gehoren und mit denen er Resonanz erfahrt, strebt Musikvermittlung
danach, das Spektrum an Musikbeziehungen zu erweitern. Da Resonanz jedoch nicht ge-
plant werden kann und auf eine initiierende Affizierung angewiesen ist, muss die Mu-
sikvermittlung grundsatzlich hinterfragen, ob ihr Vorgehen tGberhaupt einen Einfluss hat
und gerechtfertigt ist. Zudem wird deutlich, dass bei den Musikvermittelnden selbst ei-
ne Begeisterung vorhanden und spiirbar sein muss, damit ein Funke springen kann. Wie
bereits dargelegt wurde, unterliegt Resonanz auch einer Unverflgbarkeit, weshalb sogar
Lieblingsmusiken ihren Zauber verlieren konnen. Unter Beriicksichtigung der grundsatz-
lichen Unplanbarkeit von Resonanz geht die vorliegende Arbeit dennoch der Frage nach,
wie Musikbeziehungen begtinstigt werden kénnen.

Es ist bemerkenswert, dass Rosa in seiner Resonanztheorie auf einen dsthetischen
Uberschuss von resonanten Musikbeziehungen hinweist, denen immer ein Nicht-Verste-
hen innewohnt. Daraus ldsst sich fir eine zu entwickelnde Resonanzaffine Musikvermitt-
lung ableiten, dass es immer auch darum gehen muss, ein Nicht-Verstehen zuzulassen,
jazu fordern, auszuhalten und zu geniefen. Wenn hingegen die Meinung besteht, Musik
miisse vollstindig verstanden werden, entzieht sich die Moglichkeit einer Resonanzbezie-
hung.

Rosas Darlegungen zeigen zudem auf, dass in Konzerten der Stille, aber auch spon-
tanen Aktionen geniigend Raum gegeben werden muss, da beide starke Musikerlebnisse
und ein »Knistern«im Konzertsaal begiinstigen. Musiker*innen kénnen mit ihrer eigenen
Spannung und Haltung eine Stille einfordern, dehnen oder beschliefen. Im Sinne der Re-
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sonanztheorie ist eine knisternde Stille jedoch keine Manipulation, sondern ein wechsel-
seitiges Hinhoren und stilles Antworten von besonderer Qualitit.

Ein wichtiger Hinweis fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung ist Rosas Beschrei-
bung von Improvisation, die ein hohes Potenzial fiir resonante Musikbeziehungen auf-
weist, in der westlich-klassischen Musik und in der Musikvermittlungjedoch wenig einge-
setzt wird, obwohl sie in fritheren Jahrhunderten zu einer géangigen (Konzert-)Praxis ge-
horte. Rosas Lob der musikalischen Improvisation ladt dazu ein, in zukiinftigen Konzerten
und musikbezogenen Praktiken vermehrt zu improvisieren, sei dies in einer Solokadenz
oderauchimZusammenspiel. Diesistinder heutigen Praxisvorallemim Bereich der Alten
Musik oderaber der Zeitgendssischen Musik der Fall, was wiederum beide Bereiche fiir die
Musikvermittlung besonders attraktiv macht. Beim improvisatorischen Umgang mit Mu-
sik kommt nicht nur deren Unverfiigbarkeit zum Erscheinen, sondern es lassen sich auch
alle Dimensionen von Resonanz besonders intensiv bespielen. Aufierdem lebt Improvi-
sation von einem dynamischen Verhiltnis zwischen Offenheit/Freiheiten und Vorgaben/
Einschrankungen, was zu den konstitutiven Attributen eines Resonanzraums gehort.

3.7 Irritation und Widerspruch als Kraft der Musik

Fiir Rosa er6ffnen dsthetische Erfahrungen die Moglichkeit, andere Formen von Weltbe-
ziehungen zu erleben und darin liegt fiir ihn auch der Grund, weshalb »so viele kiinst-
lerische Erzeugnisse der Moderne auf den ersten Blick abschreckend, entfremdend, re-
pulsiv und verstérend wirken: Um ein glaubwiirdiges Resonanzversprechen abgeben zu
konnen, miissen sie bei den versteinerten Verhiltnissen selbst beginnen, diirfen diese nicht
leugnen oder schein-versshnen.« (Rosa 2016, S. 495, H.i.0.) Auch wenn Rosa hier auf das
zeitgenossische Kunstschaffen eingeht und sich gegen eine kompensatorische Funktion
von Kunst als Weltflucht ausspricht, bildet zeitgendssische Musik (abgesehen von Rock-
musik der 1980er Jahre, die wohl zu Rosas Lieblingsmusik gehért, aber nicht als aktuelle
Musik bezeichnet werden kann) eine seltsame Leerstelle in Rosas Resonanztheorie, die
ansonsten von Musikbeziigen stark durchwoben ist. Rosas Einschitzung von atonaler
Musik, die fir ihn keine »Kraft [hat], widersprechende und widerspriichliche Forderun-
gen zu erheben« (Rosa 2016, S. 499), lisst vermuten, dass Rosa selbst eine indifferente
Beziehung zur Musik der (Post-)Moderne hat: sie sagt ihm wohl nichts und wird daher
in seiner Resonanztheorie auch nicht thematisiert. Sein hiufigstes klassisches Musik-
beispiel ist Schuberts Winterreise, in der Resonanz und Entfremdung gleichermafRen vor-
kommen.

Fiir Rosa stellen sowohl in der Romantik als auch in der Kunst des spiten 20. Jahr-
hunderts (hierzu verwendet er als Beispiel Pink Floyds The Wall) eine schmerzhafte Er-
fahrung und eine schweigende Welt den Ausgangspunkt und die Inspirationsquelle fir
ein Kunstschaffen dar, die mit einer »poetische[n] Hoffnung auf Resonanz« verbunden
ist (Rosa 2016, S. 523). Solche Auerungen und Beispiele lassen hinter Rosas Resonanz-
theorie ein romantisches Sehnsuchtskonzept vermuten, dem er jedoch mit einem klaren
Diesseitsbezug und der Erwihnung einer eigenen anderen Stimme, auf die Resonanz
angewiesen ist, immer wieder widerspricht. Viel eher als um eine Riickbesinnung auf
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vermeintlich bessere (romantische) Zeiten geht es Rosa um einen Systemwechsel, auch
in der Kunst. Damitverbunden ist eine Abwendung von der Steigerungsspirale der Inno-
vation und eine Loslosung vom Kreativititsimperativ, hin zur Gestaltung von resonanten
Weltbeziehungen, was jedoch nicht einer Rickwirtsgewandtheit entspricht. Vielmehr
hat das aktuelle Kunstschaffen fiir Rosa folgende Aufgaben: »Exploring and experiment-
ing with different modes of relating to the world, imagining, reconstructing, or finding
other forms of relating to things and to people, coming up with new ways and possibil-
ities.« (Lijster et al. 2018, S. 36) Resonanz verortet sich in diesem Kontext als ein gelin-
gender Modus von Weltbeziehungen und »as an idea of the good life with ethical and
conceptual pluralism or cultural pluralism.« (Lijster et al. 2018, S. 38) Rosas Hoffnung
richtet sich also in die Zukunft und seine Resonanztheorie, die aufgrund mancher For-
mulierungen als romantische Verschleierung der Gegenwart interpretiert werden kann,
steht hier als ein Konzept fiir einen grundsitzlichen Systemwandel der Gesellschaft. In
diesem Zusammenhang muss betont werden, dass, auch wenn Rosa sehr hiufig iiber
Musik schreibt, die Resonanztheorie keine kunstsoziologische Konzeption vornimmyt,
sondern eine Theorie von gelingenden Weltbeziehungen darstellt, die hiufig am Beispiel
der Musik illustriert wird. Die einseitigen und unscharfen Musikbeziige kénnen Rosa
als Soziologe nicht zum Vorwurf gemacht werden, vielmehr ist es die Aufgabe von Mu-
siker*innen, Musik anhand der Resonanztheorie als Beziehungskunst zu analysieren.

3.8 Resonanz als Bildungsprozess

In Resonanzbeziehungen finden Transformationen und damit auch Bildungsprozesse
statt. Angesichts der Wechselseitigkeit und Ergebnisoffenheit geht die Resonanztheorie
von einem weiten, interaktiven Bildungsverstindnis aus, das »weder auf Selbst- noch
auf Weltbildung als solche, sondern auf Weltbeziehungsbildung« (Rosa 2016, S. 408, H.i.0.)
zielt. Eshandelt sich also weder um eine Fokussierung auf die individuelle Selbstbildung
noch um eine Aneignung oder ein Beherrschen von Welt, sondern um die »Eréffnung
und Etablierung von Resonanzachsen.« (Rosa 2016, S. 408) Im Sinne der Resonanztheo-
rie wird Bildung als Beziehungsgeschehen gesehen, das mit lebendigen, vibrierenden
Wechselbeziehungen gelingen, aber auch misslingen kann (dann ndmlich, wenn sich
statt Resonanz eine Entfremdung oder Indifferenz ergibt und die Beziehungen repulsiv
oder stumm sind). Gelingende Bildung im Sinne von Resonanz ereignet sich als »kom-
plexer Prozess der Weltanverwandlung« (Rosa 2016, S. 408, H.i.0.), bei dem sich alle Be-
teiligten verdndern.

Eine einzelne Person befindet sich demnach in einem komplexen Beziehungsnetz,
das ihr Bildungsprozess mitbestimmt:

»0b uns Musik etwas>zu sagen<hat und welche Musik uns anspricht und welchen Raum
wir dieser Resonanzachse geben, entscheidet sich an den Erfahrungen, die wirim Mu-
sikunterricht, vielleicht im Chor oder in der Geigenstunde, und ganz gewiss mit den
Gleichaltrigen machen. Haben wir einen uninspirierten Musiklehrer und vielleicht ver-
hassten elterlichen Druck, der uns an die Geige zwingen will, wiahrend wir flr unsere
Lieblingslieder von den Klassenkameraden ausgelacht werden, kommen wir vermut-
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liche rasch zu dem Ergebnis, dass wir nicht so der musikalische Typ sind.« (Rosa 2016,
S. 404, H.i.0)

Dieses Beispiel zeigt auf, in welchem vielfiltigen Beziehungsnetz sich Bildung abspielt
und dass nicht nur eine Affizierung, sondern auch eine Selbstwirksamkeitserfahrung
entscheidend ist und diese beiden wiederum in einem iterativen Prozess stehen. Diesen
Prozess beeinflussen zudem weitere Interaktionen mit Menschen, Dingen sowie Uber-
zeugungen (nimlich starke und schwache Wertungen), aus denen Anerkennung oder
Distinktion resultiert (Rosa 2016, S. 403).

Was die wichtigsten Einflussfaktoren auf Bildungsprozesse betrifft, verweist Rosa
auf die Hattie-Studie, wonach das Vorbild der Lehrperson und die Qualitit der Bezie-
hung zwischen Lehrenden und Lernenden entscheidend zu einem Gelingen beitragen
(Rosa 2016, S. 416). Dies ist auch bei resonanten Bildungsprozessen der Fall: Fiir Rosa ist
die Lehrperson ein »kaum ersetzbarer Katalysator«, der andere mit seiner Begeisterung
ansteckt, Beziehungen stiftet und Bildungsprozesse initiiert (Rosa 2016, S. 416).

Analog kann in einer Konzertsituation der Impuls von Musiker*innen oder Musikvermit-
telnden ausgehen. Diese Person muss fiir die Musik brennen, will dieses Feuer weiterge-
ben und rechnet damit, dass ihr Funke ztinden wird (Rosa 2016, S. 413). Damit ein reso-
nanter Bildungsprozess beginnt, missen die Musikvermittelnden und Musiker*innen je-
doch auch dem Publikum zuhéren und sich von ihm erreichen lassen, denn Resonanz ist
eine Wechselbeziehung. Dies bedingt, dass das Publikum ssich selbstauch als Interaktions-
partner wahrnimmt und auf den Impuls reagiert. Dass das Publikum von Konzert zu Kon-
zert sehr unterschiedlich reagiert, kennen alle Musiker*innen aus eigener Erfahrung. Erst,
wenn die Musiker*innen und Musikvermittelnden ihrerseits wieder auf das Publikum re-
agieren, bahntsich eine mogliche resonante Wechselbeziehungan. Ereignetsich in dieser
Interaktion eine Transformation, so hat dies eine Verdanderung der gesamten Situation zur
Folge: nicht nur das Publikum, sondern auch die Musiker*innen und Musikvermittelnden
werden beriihrt und verwandelt (Rosa 2016, S. 407).

In einer entfremdeten Konzertsituation hingegen empfinden sowohl die Musiker*in-
nen als auch das Publikum die Musik als Zumutung, die Musiker*innen fithlen sich gené-
tigt, die vorgegebene Musik zu spielen, vielleicht, weil sie keinen Einfluss auf die Program-
mierung, auf ihr Engagement oder ihre Diensteinteilung haben, ihnen die Interpretation
widerstrebt, sie sich im Ensemble nicht wohlfiihlen oder sie unter der musikalischen Lei-
tung keinen eigenen Gestaltungsraum haben. Die Musiker*innen erreichen das Publikum
nicht, weshalb die Zuhérerfinnen sich ihrerseits von den Musiker*innen nicht angespro-
chen fiihlen und sie von der Musik entweder iberfordert oder aber gelangweilt sind.

3.8.1 Intrinsische Interessen und dispositionale Resonanz

Rosa betont, dass es fiir ein resonantes Bildungsgeschehen ein intrinsisches Interesse
braucht und Resonanz als Wechselwirkung auf ein Antwortverhaltnis angewiesen ist, bei
dem alle Beteiligten auch Widerspruch zulassen (Rosa 2016, S. 412). Die Bedingung des
intrinsischen Interesses fiir resonante Bildungsprozesse verweist darauf, dass nicht alle
Menschen die gleichen Resonanzsphiren haben. Rosa kritisiert, dass im gegenwirtigen



124

Irena Miller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

Bildungssystem vornehmlich Resonanzsphiren fir privilegierte Kinder und Jugendli-
che angeboten werden und zudem strukturelle Griinde die Schaffung und den Zugang
zuweiteren Resonanzsphiren verhindern (Rosa 2016, S. 417—418). Fiir eine » Dispositionale
Resonanz« braucht es jedoch die Erfahrung, dass etwas Neues, Anderes potenziell inter-
essant und spannend sein konnte und man diesem Neuen und Anderen auch mit einer
Selbstwirksamkeitserwartung begegnet (Rosa 2016, S. 418, H.i.0.). Fehlen hingegen eine
solche Erfahrung und Disposition, so stellt sich eine Entfremdung oder Indifferenz ge-
geniiber Neuem ein, weshalb Bildungsinstitutionen fiir schwache Schiiler*innen in der
Regel Entfremdungssphiren sind. Gestiitzt auf Erkenntnisse aus der Ungleichheitsfor-
schung kritisiert Rosa, dass im Bildungssystem »die Verteilung von dispositionaler Re-
sonanz (und Entfremdung) gleichsam schichtenspezifisch« gesteuert ist und er gibt zu,
dass sein eigenes Konzept der vertikalen Resonanzsphiren wie »Natur, Kunst, Religion
und Politik [..] fitr die Bessergebildeten eindeutig attraktiver [ist] als fiir Menschen mit
niedrigem Bildungsstatus.« (Rosa 2016, S. 419) Rosa fiigt jedoch an, dass er sich auch an-
dere Resonanzsphiren vorstellen kann, etwa »Shopping-Center, Wrestlingarenen, Fit-
ness- und Tattoo-Studios, Biergirten oder Campingplitze« (Rosa 2016, S. 420).

Eine dispositionale Resonanz kann jedoch auch mit einer faszinierenden, zum
Mittun einladenden Situation geschaffen werden, wie beispielsweise sogenannte Piano-
Stairs, also Treppen im 6ffentlichen Raum, auf denen eine Klaviertastatur abgebildet ist,
die auch bespielt werden kann (Rosa und Endres 2016, S. 62—63). Allerdings hebt Rosa
hervor, dass solche Aktionen fiir eine potenzielle Resonanzbeziehung immer auch das
Moment des Unverfiigbaren aufweisen miissen, da sie ansonsten mit einem Nudging-
Effekt manipulativ wirken. Dies wiirde einer Resonanz widersprechen, denn Resonanz
lasst sich nicht mit Initiativen, Aktionen und Events strategisch und gezielt herstellen
(Rosa und Endres 2016, S. 62).

Entscheidend fiir resonante Bildungsprozesse ist das Schaffen von Situationen, in denen
Neues eine Faszination auslost und zum Entdecken und (Mit-)Gestalten einladt. Ein in-
trinsisches Interesse kann auf diese Weise geweckt, nicht jedoch erzwungen werden. Die
Musikvermittlung hat also zur Aufgabe, entsprechende Situationen zu schaffen und un-
terschiedliche Resonanzsphéren anzubieten, beispielsweise durch ungewohnte Zugiange
und das Bespielen von ungewdhnlichen Orten.

3.8.2 Resonanz aus bildungstheoretischer Perspektive

Aus bildungstheoretischer Perspektive befasst sich Jens Beljan mit Rosas Resonanztheo-
rie (Beljan 2017). Er betont, dass ein resonanzpidagogischer Zugang kein essenzialis-
tisches Konzept, sondern ein relationales, situatives Konzept darstellt, das jeweils von
den beteiligten Personen und ihren Veranlagungen, dem jeweiligen individuellen und
strukturellen Umfeld sowie von der Wechselbeziehung zwischen Personen und Umfeld
abhingt (Beljan 2017, S. 41). Beljan, der bei Rosa promoviert hat und auf dessen Disser-
tation hier eingegangen wird, illustriert gelingenden und misslingenden Unterricht an-
hand des didaktischen Dreiecks und betont, dass sowohl die sozialen Beziehungen als
auch die Beziehungen zum Unterrichtsinhalt wesentlich sind (Beljan 2017, S. 121). Die
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aus Resonanzbeziehungen hervorgehende Anverwandlung beinhaltet immer auch ein
»Mitspracherecht der Lernenden und der Sache«, kann jedoch, hier verweist Beljan auf
Hans-Christoph Kollers transformatorischen Bildungsansatz, nicht vollends versprach-
licht werden (Beljan 2017, S. 133; S. 150). Mit Verweis auf Hegel und Humboldt vertritt
auch Beljan die Meinung, dass ein Bildungsprozess konstitutiv auf eine Entfremdung
angewiesen ist und die mogliche Entfremdung eine »Voraussetzung fiir eine transformie-
rende Anverwandlung von Selbst und Welt« darstellt, wie dies etwa beim Spielen auf einem
Instrument erfahrbar ist (Beljan 2017, S. 157, H.i.0.).

3.8.3 Resonanzsignatur fiir Bildungssituationen

Beljan erstelltim Rahmen seiner Arbeit eine sogenannte Resonanzsignatur fiir Bildungs-
situationen, wozu er als Indikatoren den Umgang mit dem Leib (als Resonanzkérper),
dem Raum (als Resonanzverstirker) und der Zeit (als rhythmisierendes Medium) be-
stimmt (Beljan 2017, S. 302).

Beljan bezeichnet den Leib als lernenden Resonanzkérper, der sich durch Selbstaus-
druck und Welteindruck bildet (Beljan 2017, S. 304). Um den leiblichen Aspekt in reso-
nanten Bildungssituationen zu erfassen, kann beobachtet werden, inwiefern mit den
einzelnen Korperteilen, aber auch dem Korper insgesamt umgegangen wird und wel-
che Handlungen und Haltungen erfolgen. Welche Gestik und Mimik, welche Blicke und
Korperhaltungen zeigen sich? In welchen Positionen stehen die Kérper zueinander, mit
welcher Distanz und welcher Energie? Wie bewegen sich die Kérper und wie kommu-
nizieren sie nonverbal miteinander? Alle diese Beobachtungen betreffen nicht nur den
Korper, sondern auch den Leib und geben tiiber die Beziehungen und das Befinden der
Beteiligten Auskunft (Beljan 2017, S. 328-331).

Beljan betont, dass die Beschaffenheit des Raums die Resonanzbeziehungen auf we-
sentliche Art beeinflusst: Riume bestimmen iiber unser Verhalten und verfiigen iiber ei-
nen Aufforderungscharakter, sie entscheiden (mit), ob, wie und woriiber wir kommu-
nizieren und sie beeinflussen auch unser isthetisches Empfinden (Beljan 2017, S. 349).
Mit Bezug auf Christian Rittelmeyer versteht Beljan Raume und Orte als psycho-physi-
sche Interaktionspartner, die »Sympathie (Resonanz), Abneigung (Repulsion) oder Riick-
zug (Indifferenz) hervorrufen konnen [...].« (Beljan 2017, S. 350) Riume und Orte agieren
als Stimmungsraum und Spielraum, die jedoch nur anverwandelt werden kénnen, wenn
den Beteiligten auch die Moglichkeit gegeben wird, den Raum selbsttitig mitzugestalten
(Beljan 2017, S. 354). Riume konnen jedoch auch instrumentell dazu genutzt werden, be-
stimmte Abliufe, Zwecke oder Machtverhiltnisse zu erzwingen. So erinnert Beljan dar-
an, dass Michel Foucault eindriicklich darlegt, wie mit Architektur und Raumgestaltung
Macht und Kontrolle ausgeiibt werden kann (Beljan 2017, S. 355). Riume bestimmen mit
ihrer Gestaltung eine soziale Ordnung und produzieren nicht nur eine funktionale, son-
dern auch eine symbolische Bedeutung (Beljan 2017, S. 355). Riume sind wichtige Ak-
teure in Bildungssituationen, beeinflussen »soziale, biografische, kognitive, historische
oder fachliche Resonanzen« und kénnen selbst als starke Resonanzachsen wirken (Beljan
2017, S. 357).

In ihrer zeitlichen Dimension konnen Bildungsprozesse als »erlebte und gespiirte
Neuanfinge, Uberginge, Durchginge und Abschliisse« bestimmt werden und helfen,
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sich in der Zeit (neu) zu orientieren (Beljan 2017, S. 401). In der pidagogischen Litera-
tur wird zwischen verschiedenen Zeitmodi unterschieden u.a. zwischen der eigentli-
chen Zeit und der subjektiven, gefithlten Zeit von Erlebnissen (Beljan 2017, S. 359). Es
existieren zudem drei weitere zeitliche Kategorien: erstens bestehen Unterschiede betref-
fend der zeitlichen Dynamik, etwa ob Zeit auf modale, lineare oder zirkulire Weise ge-
staltet wird; zweitens differiert jeweils die Bedeutung von Zeit, nimlich ob sie als profan
oder heilig gilt; drittens wird hinsichtlich der funktional-inhaltlichen Dimension von Zeit
unterschieden, also ob es sich um Zeit fir die Vorbereitung, Durchfithrung oder Nach-
bereitung handelt (Beljan 2017, S. 360). Der Umgang mit Zeit beeinflusst Beziehungen
in wesentlichem MafRe. Ob jemand verspitet ist, unter Zeitdruck steht, sich langweilt
oder die Zeit vergisst, sagt viel iiber die Beschaffenheit der Beziehung aus. In Resonanz-
beziehungen riickt die objektive Zeit oft in den Hintergrund. Zeitdruck beeintrachtigt
Anverwandlungsprozesse (Beljan 2017, S. 360), allerdings kann Zeitknappheit Resonanz-
prozesse auch dynamisieren und intensivieren, etwa kurz vor Abschluss eines Projekts
(Beljan 2017, S. 361). Studien haben ergeben, dass sich fiir Bildungsprozesse gerade dann
fruchtbare Momente ergeben, wenn der zeitliche Ablauf nicht harmonisch (wie geplant)
verliuft, sondern eine Verinderung beispielsweise durch ein Abschweifen oder ein Aus-
scheren erfihrt (Beljan 2017, S. 363-364). Entscheidende Zeitphasen wie Anfinge, Uber-
ginge und Abschliisse werden oft als Rituale gestaltet, in denen die Zeitlichkeit und die
Selbst- und Weltbeziehungen auf besondere Weise erlebt werden. Allerdings begiinsti-
gen Rituale eine Resonanz nur dann, wenn sie als sinnvoll und sinnlich erlebt werden
(Beljan 2017, S. 364—365). Mit einem intensiven Erleben von Zeit in Resonanzbeziehun-
gen gehen meistens ein »Staunen, Wundern, Erahnen« einher, was Teil eines Bildungs-
prozesses ist, handelt es sich doch um Momente, »in denen sich das Gewusste der Ver-
gangenheit mit dem noch nicht Gewussten der Zukunft in der Gegenwart verbindet.«
(Beljan 2017, S. 366)

3.8.4 Qualitaten von Resonanzbeziehungen

Resonanzbeziehungen sind weder quantitativ noch qualitativ eindeutig bestimmbar:
Beljan spricht von einem »Bauchgefiithl« und von »leuchtenden Augen, die in Reso-
nanzbeziehungen mit einer lebendigen Stimmung und besonderen Atmosphire, mit
solidarischen Beziehungen und einem Dialog in einem »musikalischen Verhiltnis«
einhergehen (Beljan 2017, S.396). Diese Beobachtungen sind allerdings diffus und
Beljans Spezifizierung des Dialogs als musikalisches Verhiltnis bietet fiir eine mu-
sikpidagogische Differenzierung keine Hilfe. Als Konsequenz stellt Beljan fest, dass
mogliche Kriterien zur Erfassung der Qualitit von Resonanz letztlich nur von den Be-
teiligten selbst formuliert werden kénnen (Beljan 2017, S. 396—397). Allerdings kénnen
vier Aspekte benannt werden, anhand derer ein bildender Resonanzraum untersucht
werden kann, nimlich das Moment der Unverfiigbarkeit sowie das Verhiltnis gegeniiber
Leib, Raum und Zeit (Beljan 2017, S. 400).
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3.8.5 Begiinstigende Faktoren und Indikatoren fiir Resonanz

Beljan erwihnt folgende Faktoren, die einen bildenden Resonanzraum®* begiinstigen
(Beljan 2017, S. 206; S. 392-393):

In Bezug auf die Leitenden: Offenheit, hohes Engagement, eine Begeisterung fiir das
Thema und die Inhalte, eine fir alle Beteiligten ansprechende Themenwahl, Taktge-
fithl zeigen und im Umgang mit den Beteiligten den richtigen Ton treffen, Interesse
fir die Bediirfnisse der Beteiligten, Flexibilitit

In Bezug auf die Struktur des institutionellen Rahmens: fester Rahmen mit inhaltli-
cher Ergebnisoffenheit, Begegnungsriume, anregende Infrastruktur, Freiriume, of-
fene Musikzimmer

In Bezug auf Praktiken und deren Umsetzungsformen: Austausch und gemeinsame
Unternehmungen (auch auferhalb der Institution), Plenum, Umsetzen von eigenen
Ideen, gemeinsames Musizieren, Rollenwechsel, Kollaboration, Spaf} (auch kollek-
tiv), Erholung (auch kollektiv), kollektive Erfolgserlebnisse

Obwohl diese Faktoren keineswegs aus dem Musikbereich stammen, werden hier Aspek-

te genannt, die der Beschreibung eines Musikcamps sehr nahekommen. Es zeichnet sich

somit ab, dass Resonanzbeziehungen zwar schwierig zu erfassen sind, in musikspezifi-

schen Bildungssituationen jedoch latent vorhanden sind. In Erginzung zu den erwihn-

ten Faktoren identifiziert Beljan folgende Indikatoren, anhand derer Bildungssituatio-

nen auf ihre Resonanzfihigkeit hin modelliert und reflektiert werden kénnen (Beljan
2017, S. 402):

Begeisterungsfihigkeit

Kreativitdtsdichte

Engagement

Solidaritit und Kooperation

»Partizipationsdichte«

»Praktiken und Rituale, die Begegnungen [und Wertschitzung] ermdglichen und
provozierenc

Leibliche Aspekte

»Lachen, Singen, Tanzen«

»Qualitit der Atmung, der [...] Ernihrung und der Kérperhaltungen«

Riumliche Aspekte

Zeitliche Aspekte

»Gewalt- und Mobbingvorkommen«

»Antwort- und Resonanzbeziehung« zu Administration, Leitung und Forder*innen

43

Beljan stiitzt sich in seinen Empfehlungen auf seine teilnehmende Beobachtung in der Deutschen
Schiiler-Akademie, an der besonders befihigte, leistungsbereite und motivierte Schiiler*innen frei-
willig und nach Durchlaufen eines Bewerbungsverfahrens teilnehmen. Es handelt sich somit um
eine Bildungssituation, die mitnichten auf eine normale Schulsituation Gbertragbar ist.

127
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Beljan ist sich bewusst, dass er mit seiner Resonanzpidagogik ein padagogisches Ideal
entwirft (Beljan 2017, S. 402), unterlisst es jedoch, diesen Ansatz auch kritisch zu hin-
terfragen.

3.8.6 Bildungswissenschaftliche Kritik an Resonanztheorie

In einem Gesprich mit seinem Zweitbetreuer Martin Winkler (Winkler und Beljan 2019)
werden unterschiedliche Lesarten der Resonanztheorie sichtbar und es zeigen sich
konkrete Streitpunkte, die Beljan und Winkler kritisch diskutieren. Grundsitzlich wirft
Winkler der Resonanztheorie vor, die drei Modi Resonanz, Repulsion und Indifferenz
seien triviale Phinomene (Winkler und Beljan 2019, S. 14). Beljan fithrt diese Einschit-
zung darauf zuriick, dass alle Menschen diese drei Modi der Weltbeziehung aus eigener
Erfahrung kennen und daher der Eindruck entsteht, Rosas Resonanztheorie biete keine
neuen Erkenntnisse. Fiir Beljan entspricht die Resonanztheorie jedoch einem Rahmen,
der empirische Befunde und bisherige Theorien in einen gréfieren Sinnzusammenhang
stellt, was allerdings nur moglich ist, wenn die Resonanztheorie sehr allgemein und
abstrakt bleibt (Winkler und Beljan 2019, S. 40). Die Gefahr der Trivialitit ortet Beljan
zudem dort, wo jegliche Form der Wechselwirkung als Resonanz missverstanden wird
(Winkler und Beljan 2019, S. 40). Resonante Beziehungen, betont Beljan, kénnen sich
nur in einem Zusammenspiel der vier konstituierenden Aspekte Affizierung, Selbst-
wirksamkeit, Transformation und Unverfiigbarkeit ereignen (Winkler und Beljan 2019,
S. 40).

Ein weiterer Vorwurf von Winkler an die Resonanztheorie lautet, dass sie neue Be-
griffe fiir bekannte Phinomene und bereits bestehende Begriffe einfithrt (Winkler und
Beljan 2019, S. 25). Beljan hilt dagegen, dass Rosas Resonanztheorie sich an bestehen-
den Theorien orientiert und abarbeitet (etwa an Bollnow, der affektive Resonanzen fiir
eine Erziehung voraussetzt oder Dewey, der praktische Weltbeziige fordert) und dass
Beljans eigene Arbeit eine Verortung der Resonanzpiadagogik in die pidagogische Geis-
tesgeschichte vornimmt (Winkler und Beljan 2019, S. 30).

Des Weiteren st63t sich Winkler daran, dass Rosa Bildung lediglich als »Gestaltung
von Beziehung« konzipiert, worauf Beljan entgegnet, dass es sich nicht nur um soziale
Beziehungen handelt, sondern auch um Beziehungen zum Inhalt, zum Raum und zur
Zeit (Winkler und Beljan 2019, S. 27). Aulerdem ist die Resonanzbeziehung kein Har-
monie-, sondern ein Spannungsverhaltnis, das eine Auseinandersetzung und ein Beibe-
halten von Differenz beinhaltet (Winkler und Beljan 2019, S. 61).

3.8.7 Paradigmenwechsel in Padagogik

Als neuen Ansatz, der von der Resonanztheorie in die Pidagogik eingebracht wird, be-
zeichnet Beljan die Auffassung der Resonanzpidagogik, dass Bildung die Qualitit der
Beziehung zwischen dem Selbst und der Welt betrifft und es nicht um ein sich bildendes
Selbst oder um eine sozialisierende Welt geht (Winkler und Beljan 2019, S. 38). Daher
handelt es sich bei der Selbstwirksamkeitserfahrung im resonanzpidagogischen Sinn
nicht um die Fihigkeit, Situationen zu beherrschen oder Schwierigkeiten zu meistern,
sondern um die Erfahrung, »andere Menschen, aber auch Dinge, Aufgaben, Materialien
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erreichen und bewegen zu kénnen« (Winkler und Beljan 2019, S. 39). In dieser Wechsel-
beziehung von Affizierung und Selbstwirksambkeit, die eine Transformation aller Betei-
ligten bewirkt und der Unverfiigbarkeit unterworfen ist, erkennt denn auch der ansons-
ten der Resonanztheorie sehr kritisch gegeniiberstehende Michael Winkler geradezu ei-
nen Paradigmenwechsel in der Pidagogik. So vollzieht die Resonanzpidagogik

»einen ziemlich radikalen, methodischen wie gegenstindlichen Wechsel in der
Denkform wenigstens gegeniiber grofden Teilen des aktuellen erziehungs- bzw. bil-
dungswissenschaftlichen Denkens [..]. Sie erlaubt nicht nur wieder pddagogisch und
in einem guten Sinne des Wortes bildungstheoretisch zu argumentieren, sondern
tritt auch energisch fiir die unvermeidliche Offenheit aller pddagogisch organisierten
Bildungsprozesse ein. Sie eroffnet die Méglichkeit, nicht nur die Dimensionen des
Aktiv-Passiven in Bildsamkeit und Bildungsprozess zu denken, sondern dies auch in
den Handlungsprozess aufzunehmen — selbstverstandlich in aller Offenheit, die sich
hier als sachgegeben zeigt.« (Winkler und Beljan 2019, S. 47)

Entsprechend arbeitet Beljan daran, die Resonanzpidagogik innerhalb der Bildungs-
theorie jenseits von konstruktivistischen oder transformatorischen Ansitzen zu ver-
orten, zumal Resonanzbeziehungen auf einem Zusammenspiel von Geist, Leib und
Welt beruhen, sich primir auf einer vorsprachlichen, leiblichen Ebene manifestieren
und gleichsam »Selbst- und Weltgenerierend« sind (Winkler und Beljan 2019, S. 78,
H.i.0.). Freilich ist die Positionierung der Resonanzpidagogik in der Bildungstheorie
noch unklar und auch das Vorhaben, Resonanz empirisch priziser zu erfassen, stellt
eine Herausforderung dar (Winkler und Beljan 2019, S. 113). Beljan gibt denn auch zu,
dass Rosas Resonanztheorie so weit gefasst ist, dass damit beinahe alle Beziehungen
(auch Entfremdung und Indifferenz) beschreibbar sind, worin er jedoch eine »grof3e
integrative Kraft« erkennt (Winkler und Beljan 2019, S. 113).

3.8.8 Reflexion iiber Beljans Resonanzpadagogik und Konsequenzen fiir eine
Resonanzaffine Musikvermittlung

In Bezug auf die Forschungsfrage bietet Beljans Arbeit konkrete Hinweise und Ankniip-
fungspunkte, um die Beschaffenheit und begiinstigende Faktoren fiir eine Resonanzaffine
Musikvermittlung zu beschreiben.

Der Umgang mit Leib, Raum und Zeit ist sowohl fiir die Musik wie auch fiir deren
Vermittlung von hochster Relevanz, wird aber bisher nur nebensichlich behandelt. Musi-
ker*innen orientieren sich vor allem am Notentext und auch bei der Vermittlung werden
leibliche, raumliche und zeitliche Aspekte oftmals nur zu organisatorischen Zwecken be-
riicksichtigt. Leib, Raum und Zeit in ihrer Vielschichtigkeit und Wechselwirkung als pra-
gende Elemente zu verstehen und mit ihnen inhaltlich-gestalterisch umzugehen weist
darauf hin, dass eine Resonanzaffine Musikvermittlung dramaturgische Spielrdume kon-
zipiert und darin auch bisherige Leerstellen bespielt. So spielen beispielsweise Haltun-
gen, Bewegung, Blicke, Distanzen und raumliche Konstellationen und nicht nur bestimm-
te Aufstellungen und Interaktionsformen eine wichtige Rolle. Den Raum als Partner zu
verstehen und nicht nur auf dessen Akustik und Nutzung zu reduzieren, erweitert das
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Denk- und Handlungsspektrum und wirkt anregend auf die Ideenfindung und die prak-
tische Umsetzung. Bereits gingige Praxis ist die Arbeit mit der Stimmung und Atmospha-
re eines Raumes. Den Raum jedoch bewusst auch als Partner fiir Ablaufe einzubeziehen,
wird (abgesehen von Wandelkonzerten) bisher eher wenig praktiziert. Ein Bewusstsein fiir
die symbolische Bedeutung eines Konzertsaals oder eines alternativen Orts mag zwar va-
ge vorhanden sein, wird in Konzerten, abgesehen von der Schwellenangst, aber meistens
nicht explizit thematisiert. Dass mit Raumen auch eine soziale Ordnung geschaffen wird
und damit eine Kontrolle und Machtausgeiibt werden kann, wird in der Musikvermittlung
bisher kaum diskutiert. Neben Fragen, die Akustik, Sicht, Kontakt und Sicherheit betref-
fen, nimmtsich die Resonanzaffine Musikvermittlung weiteren Aspekten des Raumsan. In
BezugaufZeit werden in der Musik bisher vor allem Tempo und Dauer bewusst bestimmt,
in der Vermittlung allenfalls noch organisatorische und funktionale Aspekte von Zeit. Auf-
fithrungen mit Musik als Zeitkunst auch bewusster zeitlich zu gestalten, verspricht fiir die
Resonanzaffine Musikvermittlung spannende Vorhaben.

Beljan formuliert zudem konkrete begiinstigende Faktoren, die auch fiir ein musikali-
sches Involviertsein gelten. Auch wenn Resonanz eine Beziehungsqualititist, listet Beljan
die begiinstigenden Faktoren in Bezug auf Personen, Strukturen und Praktiken auf, was
sehr hilfreich fiir eine Ubertragung in die Praxis ist. Dass Musiker*innen und Musikver-
mittelnde als Personen Resonanzbeziehungen entscheidend begiinstigen konnen, macht
deutlich, dass hierfiir ein Bewusstsein geschaffen werden muss. Gleichzeitig brauchen
Musiker*innen und Musikvermittelnde aber auch konkrete Hinweise, wie sie zu Resonanz-
beziehungen beitragen kénnen, wozu die vorliegende Arbeit beitragen will. Doch nicht
nur Personen, auch Strukturen beeinflussen potenzielle Resonanzbeziehungen. Fir Musi-
ker*innen und Musikvermittelnde kann eine Reflexion, in welchen Strukturen sie agieren
und ob diese sich als resonanzfreundlich oder -feindlich erweisen, hilfreich sein, um be-
wusst damit umzugehen und die Strukturen, die oft nur vermeintlich gegeben sind und
grundsatzlich von Menschen gestaltet werden, zuverdndern. Was die Praktiken betrifft, so
kann mit Beljan fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung festgehalten werden, dass nicht
nur Formen von Dialog, Interaktion, Partizipation, Interdisziplinaritdt und Kooperation
vollzogen werden, sondern auch Rollenwechsel sowie gemeinsame Aktionen und Pausen
aufderhalb des eigentlichen Vorhabens Resonanzbeziehungen unterstiitzen. In Bezug auf
Konzertsituationen betrifft dies sowohl die Proben- und Vorbereitungsphase der Musi-
ker*innen und Musikvermittelnden, als auch die Konzertsituation mit dem Publikum, die
mit diesem Ansatz zu einem erweiterten Handlungsfeld wird.

Schliefilich weisen Beljans Indikatoren fiir gelingende Beziehungen darauf hin, dass
die bisher erwédhnten Faktoren fiir die Beteiligten vor allem einen Raum fiir eine gemein-
sam gestaltete Co-Kreativitat schaffen miissen, dieser Spielraum jedoch auch das Vor-
schussvertrauen und die Riickendeckung der Leitungsebene braucht. Worauf Beljan in sei-
ner Resonanzpadagogik hingegen kaum eingeht, sind die unterschiedlichen Dimensio-
nen von Resonanzbeziehungen. Insbesondere die vertikale Dimension wird kaum thema-
tisiert. Auch das konstitutive Moment des Widerspruchs und der Entfremdung wird von
Beljan nur gestreift, was angesichts von Bildungstheorien, die den Ausléser von Bildungs-
prozessen in der Irritation verorten, doch erstaunt.
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Eine zu entwickelnde Resonanzaffine Musikvermittlung greift die von Beljan heraus-
gearbeiteten begiinstigenden Faktoren fiir Resonanz auf, ergianzt sie jedoch mit weiteren
Aspekten und beinhaltet auch eine Sensibilitat fir Entfremdungs- oder Indifferenzbezie-
hungen. Da Resonanz nur begiinstigt, aber nicht geplant werden kann und auf einem sub-
jektiven Erleben basiert, werden im Anhang der vorliegenden Arbeit Leitfragen fiir eine
Resonanzaffine Musikvermittlung formuliert, anhand derer Musiker*innen und Musikver-
mittelnde sich selbst, ihre Praktiken sowie die Strukturen und den institutionellen Rah-
men von Musikvermittlung in Konzertsituationen reflektieren und ausrichten kénnen. So-
mit kann ein Modell von Resonanzaffiner Musikvermittlung erstellt werden, das drama-
turgische, individuelle und strukturelle Fragen miteinander verschriankt und auf ihre Be-
ziehungsqualitdt hin untersucht.

3.9 Kritik an der Resonanztheorie

Bereits ein Jahr nach dem Erscheinen der Resonanztheorie erschien ein Sammelband
zu Rosas Ansatz, in dem Wissenschaftler*innen aus der Soziologie, den Kulturwissen-
schaften, den Genderstudies, der Psychologie und Philosophie ihre Kritik an der Reso-
nanztheorie duflern, worauf Rosa wiederum Stellung bezieht (Peters und Schulz 2017).
Dieser rege Diskurs beweist, dass Rosas Resonanztheorie breit rezipiert, aber auch stark
kritisiert wird. Rosa beobachtet, dass seine Kritiker*innen die Resonanztheorie loben,
wenn sie mit der eigenen Position tibereinstimmt und fiir allfillige Differenzen zum ei-
genen Standpunkt tadeln, was dazu fithrt, dass der Resonanztheorie vorgeworfen wird,
dass sie »keine Systemtheorie, Praxistheorie, Anerkennungstheorie, Ausbeutungstheo-
rie, Krpersoziologie etc. ist [...] — dabei will sie all das ja gar nicht sein. Die Gefahr dabei
liegt darin, dass das genuin eigene Anliegen der Soziologie der Weltbeziehung — das, was
sie selbst tun, sehen und erklidren will — ganz aus dem Blick gerit.« (Rosa 2017, S. 311) Dif-
ferenzen zu ihrem eigenen Standpunkt werden von den Kritiker*innen als Defizite der
Resonanztheorie dargestellt, weshalb sich Rosa missverstanden fihlt und klirend ent-
scheidende Merkmale der Resonanztheorie vertieft. Im Folgenden wird auf die Haupt-
kritikpunkte eingegangen und es werden Rosas Erlduterungen beschrieben.

Ein Hauptvorwurf lautet, dass die Resonanztheorie bestehende Verhiltnisse affir-
miere und nur Harmonie und positive Erfahrungen beschreibe, was keine grundlegen-
de Verianderung bewirke (Rosa 2017, S. 313; S. 325). Rosa gibt zu, dass der Begriff Reso-
nanz dazu verfithrt, ihn als Metapher zu verwenden und Resonanz mit Konsonanz und
Gleichklang gleichzusetzen, was jedoch in keinster Weise Rosas Intention ist (Rosa 2017,
S. 313—314). In seiner Replik auf diese Kritik wiederholt Rosa die in der vorliegenden Ar-
beit dargelegten Merkmale von Resonanz und betont, dass er von einer Responsereso-
nanz ausgeht, weshalb eine einseitige Affizierung auszuschliefen ist und aufgrund der
gegenseitigen Anverwandlung und Unverfiigbarkeit auch ein Kontrollieren, Optimieren
und Manipulieren mit Resonanz nicht zu vereinbaren ist (Rosa 2017, S. 314—317).

Offenbar iibersehen auch viele Kritiker*innen, dass Affizierung und Selbstwirksam-
keit in einem Wechselverhiltnis stehen und Anverwandlung nicht eine erzwungene Ver-
anderung oder nostrifizierende Aneignung ist, sondern eine »eigentitige Transforma-
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tion des Selbst« (Rosa 2017, S. 318—319). Mehrere Autor*innen deuten auch den Autono-
miebegriff nicht im Sinne von Rosas Resonanzverstindnis, sondern sehen darin ein ein-
seitiges Konzept und ein »Festhalten am biirgerlich-mannlich-weifden Individualitits-
dispositiv« (Rosa 2017, S. 319-320). Rosa kontert diesen Vorwurf einerseits mit dem Hin-
weis, dass Autonomie in der Resonanztheorie innerhalb der Selbstwirksamkeitserfah-
rung eine aktive Antwortfihigkeit meint, jedoch immer eingebunden ist in einen Dialog
von zwei oder mehreren Seiten, die alle mit eigener Stimme sprechen. Andererseits, und
hier geht Rosa auf den Vorwurf des Festhaltens an einer biirgerlich-minnlich-weifRen
Dominanz ein, betont er die normative Absicht seiner Resonanztheorie, die darin be-
steht, »dem und den jeweils Ausgeschlossenen, Anderen, Differenten, und das bedeutet
auch: den (ganz) anderen Existenz- und Erfahrungsweisen eine vernehmbare Stimme
zu geben« (Rosa 2017, S. 320). Rosa hofft, mit Resonanz, die ein spezifisches Antwort-
verhiltnis von unterschiedlichen und unabhingigen Stimmen meint, eine Konzeption
anzubieten, die anschlussfihig ist fir postkoloniale Theorien und »andere Moglichkei-
ten des Subjektseins und des In-und-von-der-Weltseins« (Rosa 2017, S. 321). Er raumt
ein, dass seine eigenen Beispiele von Resonanz einer »middle class experience« entspre-
chen und begriindet dies damit, dass erstens er selbst nicht fir unterprivilegierte Men-
schen und/oder Menschen aufderhalb von Europa sprechen kénne und zweitens die An-
nahme, nur privilegierte Menschen konnten Resonanz erfahren (nicht-privilegierte hin-
gegen seien nur mit ihrem physischen Lebenskampf beschiftigt) einer westlich-akade-
mischen Arroganz gleichkime (Rosa 2020, S. 404). Seine Resonanztheorie bezeichnet er
als »Best Account, in den multilokal erzeugtes und multiperspektivisch gepriiftes ge-
sellschaftliches Erfahrungswissen fliet und der einen »bestméglichen Deutungsvor-
schlag« der Gesellschaft bietet (Rosa 2021, S. 168-169). Die Qualitit des »Best Account,
und somit auch seiner Resonanztheorie, liegt gemif Rosa darin, aufzuzeigen,

»welche Zusammenhinge sich erschlieflen, welche Entwicklungstendenzen erkenn-
bar und welche Problemzusammenhange erklarbar werden und welchen Erfahrungen
er eine Sprache verleiht; [seine Qualitdt misst sich] aber auch daran, welche Impulse
er der Diskussion um mogliche gesellschaftliche Handlungsalternativen zu verleihen
vermag.« (Rosa 2021, S.169)

Resonanz, betont Rosa (2020, S. 406), ist weder eine Kulturtechnik noch eine erworbene
isthetische Sensibilitit, sondern eine universale Weltbeziehung.

Indem die Resonanztheorie ihre normative Absicht nicht auf das Subjekt, sondern
auf das zwingende Vorhandensein eines Anderen richtet, wird klar, dass es sich nicht
um eine Subjekttheorie handelt, sondern dass sie »radikal-relationistisch [...] angelegt
ist.« (Rosa 2017, S. 320) Resonanz verstanden als gelingender Beziehungsmodus »hebt
die beiden gegensitzlichen Momente von Autonomie und transformativer Uberwilti-
gung in sich auf, ohne ihre Gegensitze zu verwischen.« (Rosa 2017, S. 320) Rosa hofft
zudem, dass er mit seiner Resonanztheorie, verstanden als Beziehungsmodus, die Un-
terscheidung zwischen Identitit und Differenz iberwinden kann. In resonanten Bezie-
hungen begegnen sich das Eigene und das Andere, ohne sich véllig aufzulésen, denn bei
einem Einklang wire die andere Stimme nicht hérbar und somit auch die eigene nicht
klar zu identifizieren: »In einer Atmosphire der (volligen) Harmonie oder Konsonanz
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finden weder eine Berithrung noch eine selbstwirksame Antwort und erst recht keine
Transformation statt.« (Rosa 2017, S. 319)

Als relationale Theorie ist Resonanz weder psychologisch noch ontologisch aus-
gerichtet, sondern ereignet sich im Dazwischen (Rosa 2017, S. 324). Rosa verortet die
Resonanztheorie in Konzeptionen, in denen nicht nur menschliche, sondern auch nicht-
menschliche Entititen handlungsfihig sind und bekennt eine Nihe seiner Theorie zu
Ansitzen von Bruno Latour (Akteur-Netzwerk-Theorie) und Karen Barad (Rosa 2017,
S.323-324). Insbesondere Barads agentieller Realismus weist viele Ahnlichkeiten mit
Rosas Resonanztheorie auf. Barad, Quantenphysikerin und feministische Wissen-
schaftstheoretikerin, schreibt der Materie ethische und sensitive Qualititen zu und
betont, dass jede Interaktion (die sie Intraaktion nennt) mit ontologischen, epistemolo-
gischen und ethischen Dimensionen verbunden ist (Rosa 2017, S. 324). In jeder Wech-
selbeziehung ereignet sich also ein Geschehen, das Erkenntnis, aber auch Ausschlisse
produziert und daher mit ethischen Fragen verbunden ist. Wer eine Intraaktion eingeht,
muss daher auch sensibel gegentiber Ausschliissen sein und dafiir Verantwortung iiber-
nehmen; Ethik, Erkenntnis und Sein sind fiir Barad eng miteinander verflochten (Barad
2012, S. 101). Wihrend sich bei Barad Phinomene erst in ihrer Wechselwirkung kon-
stituieren, geht Rosa bereits von deren Existenz aus und denkt seine Resonanztheorie
vom Subjekt aus. Die Resonanztheorie ist also anthropozentrisch, wihrend bei Barad
alle Entititen, auch der Mensch und deren Beziehungen erst situativ in der Aktion
entstehen (Hoppe 2017). Ahnlich wie Barad erkennt auch Rosa im Beziehungsgeschehen
eine ethische Verantwortung und formuliert daher eine Resonanzethik (vgl. dazu auch
Kapitel 3.2.3), mit der er eine »Haltung des Horens und Antwortens« verbindet, was
ein gegenseitiges Berithren und Verandern impliziert, das mit einer Unverfiigbarkeit
durchwoben ist und nicht auf ein Beherrschen zielt (Rosa 2017, S. 325).

Besonders aufschlussreich ist Rosas eigene Kritik an seiner Resonanztheorie, die er
im Rahmen eines rhetorischen Wettstreits, veranstaltet vom Debattierclub der Univer-
sitit Leipzig*, duflert. Rosa itbernimmt in dieser Debatte die Rolle des advocatus diaboli
und argumentiert gegen seine eigene Theorie. Seine hier erwihnten Argumente entspre-
chen daher nicht Rosas Meinung, sie gehoren aber zu den wohl hiufigsten und stirksten
Kritikpunkten der Resonanztheorie. Diese lauten, dass erstens Resonanz keine Losungen
fiir strukturelle Probleme, wie die Beschleunigung und Wachstumssteigerung sowie da-
mit verbundene okologische, 6konomische und soziale Herausforderungen, biete. Re-
sonanz sei ein »Gedankenspiel und Wohlftihlexperiment« (Rosa 2018a), das fiir struktu-
relle und institutionelle Losungen, fiir entsprechende Gesetze und ein politisches Han-
deln unbrauchbar sei. Resonanz sei ein Luxusgut, das die Probleme der Welt nicht zu
16sen vermag. Zweitens sei Resonanz eine »neoliberale Erfindungs, die als »Triebmittel
im Steigerungsspiel« die strukturellen Probleme sogar noch vergrofiere (Rosa 2018a).
Resonanz werde beispielsweise in der Werbung und im Tourismus als Versprechen ein-
gesetzt, um das individuelle Wohlbefinden und das Wirtschaftswachstum zu steigern.
Drittens konne zwischen einer wirklichen Resonanzbeziehung und einer Resonanzver-
dinglichung nicht unterschieden werden. Es gebe keine Indikatoren und Maf3stibe, mit
denen Resonanz eingeschitzt und erfasst werden konne. Viertens sei die Normativitat

44 Vgl https://www.youtube.com/watch?v=SC-NzyAihpk [15.07.2023].
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des Resonanzbegriffs fiir ein gutes Leben hochst problematisch, denn es konne ja auch
Resonanzbeziehungen in faschistischen Kreisen geben. Fiinftens sei die Resonanztheo-
rie uiberfliissig, denn sie behaupte, dass der Mensch in seiner eigentlichen Wesensart
resonant sei. Resonanz sei das primire Weltverhiltnis von Kleinkindern, weshalb alle
Menschen Resonanzbeziehungen kennen. Wozu dann eine Theorie, die den Menschen
Resonanz beibringen will (Rosa 2018a)?

Rosas Kritik und Argumentation weisen auf heikle Punkte der Resonanztheorie
hin. Resonanz ist ein Beziehungsmodus, deren Beschaffenheit nur individuell und
situativ empfunden wird. Man kann daher Resonanz tatsichlich eine Struktur- und
Gesellschaftsblindheit vorwerfen. Ein Gegenargument wire, dass Strukturen und die
Gesellschaft von Individuen geschaffen und verindert werden und die Resonanztheorie
dazu verwendet werden kann, gerechtere Strukturen zu schaffen, die menschen- und
umweltfreundlich sind. Allerdings ist Resonanz ergebnisoffen und unverfiigbar und es
fehlen Rezepte fiir ihre praktische Anwendung.

Eine Resonanzaffine Musikvermittlung muss sich dieser Problematik bewusst sein und
sich nicht nur mit gelingenden Beziehungen in Konzertsituationen beschéftigen, sondern
sich auch dafiir einsetzen, dass die Strukturen im Musikbereich gerechter und menschen-
und umweltfreundlicher werden. Der zweite und dritte Vorwurf betrifft das Konzertwesen
und die Musikvermittlung sehr direkt: Konzerte werden sehr oft mit einem Resonanzver-
sprechen vermarktet und es ist nicht moglich, in einem Konzert aus objektiver Perspek-
tive zwischen einer Resonanzbeziehung, einer Resonanzsimulation und einer Resonanz-
verdinglichung zu unterscheiden, geschweige denn Resonanz zu messen. Sogar Rosas ei-
gene Musikbeispiele in seiner Resonanztheorie kdnnen als Resonanzsimulation interpre-
tiert werden. Eine Resonanzaffine Musikvermittlung muss daher mit dem Resonanzbe-
griff sehrsorgfaltigumgehen und neben den definierenden Merkmalen von Resonanzins-
besondere deren Halbverfligbarkeit beriicksichtigen.

Beim vierten Vorwurf zu Resonanzbeziehungen in faschistischen Gruppierungen ist
zu entgegnen, dass es sich hier um eine Echobeziehung handelt und nicht beriicksichtigt
wird, dass Resonanz auf einer Wechselbeziehung mit anderen Stimmen und einem mog-
lichen Widerstand basiert. Eine Resonanzaffine Musikvermittlung ist nicht nur auf einen
moglichen Widerspruch und Risiko angewiesen, sondern braucht auch eine Sensibilitat
fiir Ausschlisse.

Der fiinfte Vorwurf, wonach die Resonanztheorie obsolet ist, wird mit der Argumen-
tation entkraftet, dass eine anfingliche resonante Weltbeziehung aufgrund der Soziali-
sation des Menschen in spateren Lebensjahren nur noch episodisch in bestimmten Reso-
nanzspharen erlebt wird und die Verlustangst die Menschen der Moderne dazu treibt, ihre
Reichweite stetig zu vergrofRern. Eine Resonanzaffine Musikvermittlung kann hier versu-
chen, besonders giinstige Rahmenbedingungen zu schaffen, um méglichst vielfaltige re-
sonante Musikbeziehungen zu erméglichen und dabei auf eine Halbverfiigbarkeit zu ach-
ten. Die Reichweite der Musikbeziehungen kann insofern vergrofiert werden, als dass bis-
her (un-)bekannte Musiken in den Fokus der Wahrnehmung riicken und erreichbar sind,
nichtjedoch zu Zwecken der Kontrolle oder Nutzung verwendet werden.
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Der Resonanzbegriffistinnerhalb der Musikpadagogik anfillig fiir ein verkiirztes Ver-
standnis. Dies ist nicht nur darauf zuriickzufithren, dass Resonanz ein akustischer Be-

t*. Vielmehr wihlt Rosa selbst zur Illustration

griff und eine musikalische Metapher is
und Erlauterung seiner Resonanztheorie musikalische Beispiele, die tatsdchlich eine ver-
kiirzte, ja teilweise verzerrte Darstellung der Resonanztheorie abgeben und als konkrete
Bilder und Erfahrungen einen starkeren Eindruck hinterlassen als die fast 800 Seiten, in
denen Rosa versucht, die Komplexitit seiner Resonanztheorie darzulegen. So entspricht
das oft erwidhnte Beispiel einer Stimmgabel, die eine zweite, gleich gestimmte Stimm-
gabel in Schwingung versetzt, eben gerade nicht einem unverfiigbaren, ergebnisoffenen
Resonanzverhiltnis, bei dem beide Stimmen transformiert werden und doch ihre Eigen-
standigkeit bewahren. Entsprechend relativiert auch Rosa selbst diesen Vergleich in ak-
tuelleren Publikationen und raumt ein, dass es sich beim Stimmgabelvergleich um eine
Synchronresonanz und nicht um eine Responseresonanz handelt (Rosa und Endres 2020,
S.34). Schliefdlich mutet Rosas Beispiel einer Transformation in Form eines (immer positiv
beschriebenen!) Stimmungswechsels beim Anhéren von Lieblingsmusik aus musikpad-
agogischer Perspektive doch einigermafien fragwiirdig an. Es mag fiir einen Soziologen
beeindruckend sein, dass Musik eine positive Stimmung erzeugen kann und damit die At-
mosphdre einer Situation verwandeln kann, fir Forschende im Bereich der Musikpadago-
gik ist dieser Befund eher schwach, zumal lediglich Musikpraferenzen bestatigt werden,
die Verwandlung nur positiv erfolgt und sich kritisch fragen lasst, wo bei dieser Art von
Transformation eine Ergebnisoffenheit, Unverfiigbarkeit und ein Widerspruch (oder ein
Anderes) zu beobachten ist. Rosa unterlasst es auch, Beispiele mit neuer (im Sinne von un-
bekannter, aber auch zeitgendssischer) Musik anzufiihren; einzig auf die Gefahr der Ma-
nipulation durch ein Resonanzspektakel und ein Gleichschalten geht er ein (Rosa 2016,
S.370). Widerspriiche und Widerstande identifiziert Rosa in der Musik allenfalls in Lied-
texten, bei denen es um Entfremdung geht (wie in Schuberts Winterreise oder Pink Floyds
The Wall) oder in kreischenden oder wummernden Gitarrenklangen im Hard Rock (Ro-
sa 2016, S.373; S. 405; S. 486). Diese Darstellung wirkt aus musiktheoretischer und musik-
padagogischer Perspektive doch sehrreduziert und Rosas Meinung, atonale Musik verfiige
Uber keine Kraft (Rosa 2016, S. 499—500), muss als fragwiirdig bezeichnet werden.

Rosas Tendenz zu einer musikalischen Nostalgie und zu romantischen Konzepten (Ro-
sa 2016, S 601) wird in der vorliegenden Arbeit nicht geteilt*®; zudem geht es bei Musik-
vermittlung weniger um Lieblingsmusiken, sondern eher um bisher unbekannte oder gar
sperrige Musiken, die einen Widerstand und Widerspruch bieten und nicht spontan an-
geeignet werden. Rosas Beispiel von atonaler Musik, die fir ihn kraftlos und ohne Wider-
spruch ist (Rosa 2016, S. 499-500), lasst vermuten, dass er selbst ein indifferentes Verhalt-
nis zu dieser Musik hat. Sie sagt ihm wohl nichts und er findet dafiir weder Begeisterung,
Bedeutung noch eine Dringlichkeit. Eine solche Gleichgiiltigkeit gegeniiber einer Musik
stellt fiir die Musikvermittlung eine besondere Herausforderung dar, denn aufgrund der
Absenz von Affizierung, Selbstwirksambkeit, starker oder schwacher Wertung ist weder ein
Widerstand noch eine Entfremdung zu beobachten, was ein Erreichen des Cegeniibers als
Voraussetzung fiir ein Stiften von Musikbeziehungen beinahe vollstindig ausschliefit.

Ein weiterer kritisch zu hinterfragender Aspekt ist Rosas distanziertes Verhaltnis zu
Bildschirmen und Digitalitat (Rosa 2016, S. 155-160; Pfleiderer und Rosa 2020, S. 33), was

135



136

Irena Miller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

nicht nur einer riickwartsgewandten Haltung entspricht, sondern angesichts der Pande-
mieerfahrung realititsfremd wirkt. Die vorliegende Arbeit geht von einer postdigitalen
Gesellschaft aus und versteht die damit verbundenen Handlungsweisen als selbstver-
standlichen Teil eines hybriden Alltags, in denen sowohl analoge als auch digitale Instru-
mente und Medien in Musikbeziehungen co-agieren. Es wird also davon ausgegangen,
dass unter Berticksichtigung der erlduterten konstitutiven Merkmale von Resonanz sich
auch digitale und hybride musikalische Resonanzbeziehungen ereignen, deren Transfor-
mationspotenzial im Kontext der Pandemie besonders hoch sein kann. So entwickeln sich
im digitalen Raum neue interaktive Konzertformate mit zeitgendssischer Musik, in denen
sich beispielsweise die Rollen von Musiker*innen und Publikum verindern®’.

Dasich die vorliegende Arbeit mit Rosas Resonanztheorie aus der Perspektive der Mu-
sikvermittlung beschéftigt, deren Anliegen es ist, Musikbeziehungen in einem aktuellen
und weiten gesellschaftlichen Kontext zu stiften und zu vertiefen, muss auch beriicksich-
tigt werden, dass Rosa seine Resonanztheorie innerhalb einer westlichen, kapitalistischen
und bildungsbiirgerlichen Gesellschaft verortet und vermutet, dass Menschen, die sich
dieser Gesellschaft nicht zugehérig fithlen, andere Resonanzspharen haben (Rosa 2016,
S.752; S. 754). Es stellt sich damit die grundsatzliche Frage, ob Rosas Resonanztheorie nur
fir privilegierte Menschen anwendbar ist, ganz besonders im Bereich der Kunst sowie in
diagonalen und vertikalen Beziehungsdimensionen. Dieser Frage nachzugehen ware si-
cherlich interessant, kann jedoch im Rahmen dieser Arbeit nicht geleistet werden.

Werden in Rosas Resonanztheorie andere Stimmen und moégliche Ausschliisse mitbe-
riicksichtigt, so bietet Rosas Ansatz die Moglichkeit, das Denken in Systemen, Kategorien
und Zielgruppen zu tiberwinden. Klare Vorannahmen zu einer Zielgruppe und definierte
Vorstellungen, wie die eigenen Ziele erreicht werden kénnen, widersprechen dem Ansatz
der Resonanztheorie. Statt eines klar umrissenen Plans, entspricht ein resonanzfreundli-
ches Vorgehen also einem Schaffen von begiinstigenden Voraussetzungen und dem Zu-
lassen von Unerwartetem.

45  Von musikpadagogischer Seite wird Rosas Resonanztheorie dahingehend kritisiert, dass sie eine

Metapher bleibt (Oberschmidt2019), blofs ein moralisch und romantisch aufgeladenes individuel-
les Konzept darstellt (Schaffler 2018) und als Korrespondenz- oder Konsonanzverhiltnis bestehen-
de Praferenzen affirmiert (Koch und Niegot 2020; Schatt 2020b). Gleichwohl wird Rosas Resonanz-
begriff auch als moglichen musikalischen Qualitatsbegriff mit hoher Strahlkraft erwahnt (Mahlert
2020) und der Resonanztheorie ein Potenzial fir den Umgang mit dem >Fremdem«zugesprochen
(Schatt 20204, S.106). Peter W. Schatt erkennt in der Anwendung von Rosas Resonanztheorie gar
die Moglichkeit eines Musical Turns in den Kulturwissenschaften (Schatt 2020c, S. 201). Zur Rezep-
tion von Rosas Resonanztheorie in der Musikpadagogik vgl. auch Miiller-Brozovi¢ (2023a).

46  Allerdings betont auch Rosa selbst, dass Resonanz nicht mit Nostalgie verwechselt werden darf

(Rosa 2020, S. 412).

47  Vgl. dazu die Radiosendung von Theresa Beyer https://soundcloud.com/theresa-beyer-66954312

6/upgrade-your-ears-neue-formen-finden-in-der-krise?fbclid=IwAR2PX8Rlo6LuHvsqogVNnyrrs
hkROGIV-ngt3qRvp-IBthMucRZofTb]VFQ [15.07.2023].
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3. Resonanz als Beziehungsqualitat

3.10 Zusammenfassung

Resonanz beschreibt eine Beziehungsqualitit und ereignet sich als Wechselbeziehung
zwischen dem Selbst und der Welt. Mit Weltbeziehungen sind daher immer auch Selbst-
beziehungen gemeint. Eine Resonanzbeziehung stellt allen Beteiligten einen Spielraum
zur Verfiigung, innerhalb dessen sie sich gegenseitig zuhoren und antworten, ohne dabei
eine Ubereinstimmung finden zu miissen. Mit Resonanz ist eine Antwortbeziehung ge-
meint, sie beinhaltet eine Responseresonanz, nicht jedoch eine Synchronresonanz. Ver-
bunden mit Resonanz ist das Erfahren eines iiberschiefienden Potenzials, das einem wi-
derfahrt. In Resonanzbeziehungen manifestiert sich eine Energie, die von einer Begeiste-
rung gepragt ist, von intrinsischen Interessen getragen wird und Situationen, Logiken so-
wie Strukturen zuverandern vermag. Da der Kérper das Medium zwischen Selbst und Welt
ist, sind Resonanzbeziehungen korperlich-leibliche Erfahrungen und darauf angewiesen,
dass die Beteiligten sich korperlich wohl fiihlen, gestaltenderweise partizipieren kdnnen
und sich gleichzeitig auch inspirieren lassen kénnen.

Die Qualitat von Resonanz liegt in der Lebendigkeit der Beziehung selbst und zielt
nicht auf eine Steigerung oder Optimierung der Weltbeziehung. Die Lebendigkeit einer
Resonanzbeziehung braucht eine gegenseitige Affizierung der Beteiligten sowie einen
Dialog, in dem sich alle Beteiligten mit eigener Stimme dufdern, wobei hier auch abwei-
chende Stimmen und Widerspruch notwendig sind, da es sich ansonsten um eine Echo-
beziehung und nicht um eine Resonanzbeziehung handelt. Eine Resonanzbeziehung ent-
springteiner gegenseitigen Affizierung. Dabei erfahren die Beteiligten ein Angesprochen-
und Berithrtsein von etwas, das fiir sie von intrinsischem Interesse ist und daher bedeu-
tungsvoll ist. Die affizierten Personen reagieren auf ihr Angesprochen- und Beriihrtsein
mit einerintrinsisch motivierten Antwort und werden selbst wirksam. lhre Affizierung un-
terscheidet sich von einer Rithrung dadurch, dass sie als affizierte Personen die Beriihrung
nicht nur auf sich selbst beziehen, sondern damit auch fiir sie pragende ethische und mo-
ralische Werte (Rosa spricht von starken Wertungen) verbinden, weshalb sich affizierte
Menschen in existenzieller Weise angesprochen fiithlen. Aufierdem vollzieht sich im Ge-
gensatz zur Rithrung mit einer Affizierung innerhalb einer resonanten Beziehung auch ei-
ne Transformation. Die Gleichzeitigkeit von Affizierung und Selbstwirksamkeit, von Be-
rithren und Berlihrtwerden, Horen und Antworten entspricht einem Handlungsmodus,
der sowohl eine Passivitat als auch eine Aktivitat aufweist und als mediopassiv bezeich-
net wird. Die Selbstwirksamkeit als eigene aktive Antwort auf eine Affizierung benétigt
einen eigenen Gestaltungsraum und kann sowohl als »gedankliches als auch leibliches
Entgegengehen« (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 7) erfolgen. Wie die Affizierungist auch die
Selbstwirksamkeit eine sinnliche Erfahrung, die Lust und Freude bereitet, jedoch nie iber
andere bestimmt, weshalb damit auch eine Verantwortung gegeniiber der Welt verbun-
denist.

In einer Resonanzbeziehung vollzieht sich eine Transformation, die alle Beteiligten
umfasst und deren Weltbeziehungen verandert. Geschieht die Transformation auf unmit-
telbare, radikale Weise so kann dies als Resonanzbeziehung 1. Ordnung bezeichnet wer-
den; handelt es sich um eine kontinuierliche, ergebnisoffene Transformation im Sinne ei-
ner Vertiefung und Erweiterung, werden diese Resonanzbeziehungen 2. Ordnung auch
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Resonanzachsen genannt. Die Artder Transformation ist nicht planbar und ergebnisoffen,
da Resonanzbeziehungen konstitutiv einer gewissen Unverfiigbarkeit unterworfen sind.
Spezifizieren lasst sich der Grad der Unverfiigbarkeit anhand verschiedener Stufen von
Verfligbarkeit. Um (iberhaupt eine Resonanz zu erzeugen, miissen die jeweiligen Welt-
ausschnitte erstens wahrnehmbar und zweitens erreichbar sein. Sie lassen sich jedoch drit-
tens nicht (vollstandig) beherrschen und kontrollieren und entziehen sich viertens einer
kompletten Nutzbarmachung, weshalb Resonanz weder erworben noch gesteigert wer-
den kann.

Eine Resonanzbeziehung beinhaltet immer auch eine Differenzerfahrung. Die Betei-
ligten werden zwar affiziert, erfahren jedoch auch einen Widerstand, einen Widerspruch
oder ein Risiko. Resonanz als Antwortbeziehung fithrt nicht zu einer Fusion oder einer Auf-
[6sung von verschiedenen Stimmen, sondern beinhaltet konstitutiv auch eine potenziel-
le Entfremdungserfahrung, was verhindert, dass Resonanz fiir instrumentalistische oder
manipulative Zwecke verwendet werden kann. Die Entfremdung wird als stumme Bezie-
hung bezeichnet, die entweder repulsiv, indifferent oder in Form einer Echobeziehung
selbstbeziiglich sein kann. Das gleichzeitige Vorhandensein von Resonanz und Entfrem-
dung verdeutlicht, dass Resonanz kein positiv besetzter Begriff ist, sondern ein dynami-
sches,ambivalentes Verhaltnis beschreibt. Resonanzbeziehungen setzen bei den Beteilig-
ten eine Ambiguititstoleranz voraus und iiberwinden ein dualistisches Denken.

Es kénnen vier verschiedene Dimensionen von Resonanzbeziehungen unterschieden
werden: (1) horizontal als soziale Resonanzbeziehung zwischen Menschen, (2) diagonal als
Resonanzbeziehung zu Dingen, Ideen und Arbeit, (3) vertikal als existenzielle Resonanz-
beziehung zur Welt und zum Leben an sich sowie (4) eine Resonanzbeziehung zum Selbst.
Damitsich Resonanzbeziehungen entfalten konnen, sind sie auf einen Raum angewiesen,
der gleichzeitig offen und geschlossen ist. Dieses Mischverhaltnis wird in der vorliegenden
Arbeitals medioordinativ bezeichnet. Auch die Bindungsform in resonanten Beziehungen
entspricht einer Mixtur. Sie braucht einerseits eine Verbindlichkeit und ist gleichzeitig auf
Freiheit angewiesen, was hier mediokonjunktiv genannt wird.

Als Voraussetzung fiir Resonanzbeziehungen missen sowohl starke als auch schwa-
che Wertungen vorhanden sein. Starke Wertungen zeigen auf einer Bewertungslandkarte
an, was fiir moralisch und ethisch wichtig gehalten wird. Die Implikation von starken Wer-
tungen bewirkt, dass Resonanzbeziehungen als sinnvoll erachtet werden und eine person-
liche Relevanz aufweisen. Schwache Wertungen hingegen markieren aufeiner Begehrens-
landkarte, welche Wiinsche und Begehren vorhanden sind und befriedigt werden wollen.
Der Einbezug von schwachen Wertungen machen Resonanzbeziehungen zu einer sinnli-
chen Erfahrung. Das Konzept der starken und schwachen Wertung fliefitin die Resonanz-
affine Musikvermittlung mit den Begriffen der Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit ein.

Mit Resonanz er6ffnen sich andere und neue Selbst-Weltbeziehungen. Bildung auf-
grund von Resonanzbeziehungen manifestiert sich daher weder als Selbst- noch als Welt-
bildung, sondern als Weltbeziehungsbildung. Resonanzbeziehungen sind ergebnisoffen
und nicht planbar. Bildung in Resonanzbeziehungen erfolgt nicht in Form einer Aneig-
nung, sondern als Anverwandlung, die alle Beteiligten betrifft und in denen Kérper, Raum
und Zeit wichtige Akteur*innen sind. Weitere Indikatoren fiir resonante Bildungsprozes-
se sind ein hohes Engagement, relevante und anregende Themen, Kreativitat, gegensei-
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tiges Interesse, sensible und solidarische Vorgehensweisen sowie Flexibilitit. Um Reso-
nanzbeziehungen zu beglinstigen, braucht es sowohl individuelle als auch institutionelle
und strukturelle Voraussetzungen. Dazu gehéren, abgesehen von den bereits genannten
medioordinativen, mediokonjunktiven und mediopassiven Aspekten, eine gute Kommu-
nikation, Begegnungen und Austausch auch abseits von gemeinsamen Vorhaben, ein sen-
sibler Umgang in Bezug auf Kontrolle, Macht und mogliche Ausschliisse sowie von Seiten
der Leitung und Auftraggebenden ein Vorschussvertrauen und eine Riickendeckung.

Die Kritik an Rosas Resonanztheorie entzlindet sich an ihrer normativen Ausrichtung
als Weltbeziehung fiir ein gutes Leben sowie am Vorwurf einer Gesellschafts- und Struk-
turblindheit. Resonanz wird oftmals als Metapher gelesen, mit Uberwiltigung verwech-
selt oder fiir eine Beziehung der Harmonie und Synchronitit gehalten. Als problematisch
erweist sich, dass Resonanz in der Werbung verdinglicht und in Konzertsituationen oft-
mals simuliert wird. Resonanz entzieht sich objektiven Kriterien und entspricht einer sub-
jektiven und situativen Beziehungsqualitat.

3.1 Zwischenfazit 1: Abstraktes Modell der Resonanzaffinen
Musikvermittlung

Resonanz als subjektive und situative Qualitit einer Wechselbeziehung kann aufgrund
ihrer Unverfiigbarkeit und Ergebnisoffenheit nicht geplant werden. Es ist auch nicht
moglich, die Eigenschaften von Resonanz eindeutig zu definieren und hierfiir Krite-
rien aufzulisten, die moglichst vollstindig erfiillt werden miissen. Die Forschungsfra-
ge nach begiinstigenden Faktoren eines musikalischen Involviertseins in Konzertsitua-
tionen kann daher weder mit eindeutigen Eigenschaften und Fihigkeiten noch mit be-
stimmten Vorgehensweisen beantwortet werden.

Die vorliegende Arbeit wihlt ein anderes Vorgehen, um aufzuzeigen, wie starke
Musikerlebnisse und gelingende Musikbeziehungen in Konzertsituationen begiinstigt
werden kénnen. Sie beantwortet die Forschungsfrage in einem ersten Schritt mit einem
abstrakten Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung, bevor anschlieflend in einem
nichsten Schritt das Musikverstindnis geklirt und die Konzertsituation theoretisch
fundiert werden. Das Modell erlaubt zwar einen Uberblick iiber die Resonanzaffine Mu-
sikvermittlung, bringt jedoch auch eine Abstrahierung mit sich, die es verunmoglicht,
die Forschungsfrage auf befriedigende Weise zu beantworten. Daher wird nach der Kli-
rung des Musikverstindnisses und der theoretischen Fundierung der Konzertsituation
das hier vorliegende Modell weiter verfeinert. Zudem sollen abschliefRend Leitfragen
formuliert werden, die eine Anschlussfihigkeit des weiterzuentwickelnden Modells auf
die Praxis der Musikvermittlung ermdglichen.

Das abstrakte Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung (Abb. 7) geht von einer vor-
handenen Spielidee mit einem bereits bestimmten Vorhaben oder musikalischen Pro-
gramm aus und unterstitzt die musikvermittelnde dramaturgische Konzeptionsarbeit in
Hinblick auf moglichst gelingende Musikbeziehungen. Das Modell der Resonanzaffinen
Musikvermittlung beinhaltet (a) die vier Dimensionen von resonanten Musikbeziehungen
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und deren Interdependenz zu (b) den definierenden Merkmalen von Resonanz, zu (c) den
begiinstigenden Impulsen fiir Resonanz sowie zu (d) den grundierenden Prinzipien von
Resonanz.

Die (a) vier Dimensionen von resonanten Musikbeziehungen umfassen die Beziehung
zu Musik als eine intensive Auseinandersetzung mit Musik, die Beziehung mit Musik als soziale In-
teraktion mit Musik, die Beziehung in Musik als existenzielle Erfahrung von Musik und die Selbst-
beziehung durch Musik als intensive Auseinandersetzung und Erfahrung mit sich selbst.

Wahrend das Modell die (a) vier Dimensionen als Beziehungen zu Musik, mit Musik, in
Musik und durch Musik einzeln auffiihrt, ereignen sich die unterschiedlichen Musikbezie-
hungen in der Praxis oftmals gleichzeitig. Dennoch gibt es Konzertsituationen, in denen
sich eine bestimmte Beziehungsdimension besonders hervorhebt. So steht in einem Kon-
zert, in der die Komposition als grafische Partitur visualisiert und projiziert wird, die Bezie-
hung zu Musik im Vordergrund, wahrend in einem Mitmachkonzert die Beziehung mit Mu-
sik stark in Erscheinung tritt. Die Beziehung in Musik wird in besonderem Mafe in Konzer-
ten, die intensiv mit der atmospharischen Gestaltung von Riumen und Situationen arbei-
ten, begiinstigt, wohingegen die Selbstbeziehung durch Musik eher in Konzertsituationen
geférdert wird, in denen das Publikum dazu aufgefordert wird, sich ganz auf die Wahr-
nehmung von Musik und des Selbst einzulassen, etwa in Konzerten, in denen das Publi-
kum auf dem Boden liegt*®. Die (a) vier Dimensionen von Musikbeziehungen weisen die
(b) definierenden Merkmale von Resonanz auf, also eine Affizierung, Selbstwirksambkeit,
Unverfigbarkeit, Transformation sowie eine potenzielle Entfremdungserfahrung. Die im
abstrakten Modell aufgefiihrten (c) begilinstigenden Impulse fir mégliche Resonanzbe-
ziehungen betreffen den Umgang mit dem Kérper, Raum und Zeit sowie mit einem mog-
lichen Widerstand und Risiken. Als weitere Schnittmenge werden die vier Dimensionen
resonanter Musikbeziehungen gepragt von den (d) grundierenden Prinzipien von Reso-
nanz, womit Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit (also starke und schwache Wertungen), ei-
ne Halbverfiigbarkeit, die spezifischen Mixturen (also Mediopassivitit, Medioordination
und Mediokonjunktivitat), eine diskriminierungskritische Haltung sowie gemeinschaftli-
che Praktiken gemeint sind.

Somit bietet das Modell iiberblicksartig eine theoretische Verortung der Resonanzaffi-
nen Musikvermittlung und einen Anhaltspunkt fiir die Gestaltung von musikvermitteln-
den Praktiken. Allerdings bedarf das Modell einer weiteren Differenzierung mit spezifi-
scheren Angaben, anhand derer Vorgehensweisen der Musikvermittlung auf resonanz-
affine Weise konzipiert, aber auch analysiert werden konnen. Doch bevor das hier vorlie-
gende Modell weiterentwickelt und konkretisiert wird, gehen die folgenden Kapitel auf
das Musikverstindnis und die Konzertsituation ein. In seiner vorliegenden Abstraktheit
erhebt das Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung (Abb. 7) den Anspruch, auf ei-
ne Vielzahl von Konzertsituationen, Musiken und Themen anwendbar zu sein, beispiels-
weise auf traditionelle Konzerte, Gesprichskonzerte, Clubkonzerte, Klassenzimmerstii-
cke, szenische Konzerte oder Konzertinstallationen. Es kann zudem mit anderen Vorge-

48  Resonanzistallerdings nicht zuverwechseln mit Wahrnehmungs- und Achtsamkeitspraktiken, die
nur auf das Selbst und dessen Autonomie fokussieren und jegliche stérende Einflussfaktoren mi-
nimieren wollen.
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hensweisen und Empfehlungen fiir die Gestaltung von Konzerten kombiniert werden,
sei dies eine individuelle dramaturgische Konzeptionsarbeit, eine Orientierung an den
Gestaltungsparametern von Markus Liidke (2011) oder die Auseinandersetzung mit Fol-
kert Uhdes (2018) Konzertdesign (vgl. Kapitel 5.3). Passend zum Wesen von Resonanz
handelt es sich um ein medioordinatives Modell, das einen Rahmen mit grundierenden
Prinzipien und begiinstigenden Impulsen setzt sowie definierende Merkmale von Reso-
nanz und verschiedene Dimensionen von Beziehungen beschreibt, gleichzeitig jedoch
geniigend Spielraum fiir ein eigenes Gestalten bietet und eine grundsitzliche Ergebnis-
offenheit wahrt. Das Modell erwahnt daher weder bestimmte Konzertformate noch kon-
krete Praktiken, da diese nicht in einem kausalen Zusammenhang zu Resonanz stehen,
sondern sich in einer Wechselwirkung von dynamischen Prozessen formieren und daher
frei modulierbar sind. Die vorliegende Arbeit versteht Musik und Konzertsituationen als
prozessuales, multifaktorielles und co-kreatives Geschehen und will Musiker*innen und
Musikvermittelnde zu Experimentierfreude anregen, ohne bestehende Formate zu ver-
werfen.

Abbildung 7: Abstraktes Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung

RESONANZAFFINE
MUSIKVERMITTLUNG

Begunstigende
1Zipiel Impulse
Resonanz von Resonanz

Resonante
Beziehungen
zu/mit/in/durch
Musik

Definierende
Merkmale
von Resonanz

(eigene Darstellung)
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3.12 Zwischenfazit 2: Konzerte im Spannungsfeld von Resonanzoase und
Resonanzsimulation

Im Gegensatz zur vorliegenden Arbeit verweist Rosa in seinen Publikationen nur auf tra-
ditionelle Konzerte mit westlich-klassischer Musik. Er zitiert den Bariton Christian Ger-
haher, der sich als Interpret ganz in den Dienst der Musik stellt: »Mein Empfinden ist un-
wichtig. Es stort sogar [...], weil es auf die Idee ankommt, die in einer Musik aufscheint,
nicht auf mein Verhiltnis zu ihr.« (Gerhaher, in: Rosa 2016, S. 492). Gerhaher schwért
seinem eigenen Empfinden und Verhiltnis zur Musik ab und will nur der Musik und de-
ren Idee seine Stimme geben. Dieses Interpretationsverstindnis idealisiert die Musik
als Werk und Schopfung von Komponist*innen. Musik darf nach Gerhahers Auffassung
keinesfalls von einer weiteren, anderen Stimme gestort werden.

Diese Meinung steht allerdings im Widerspruch zur dargelegten Resonanztheorie
als Antwortbeziehung, was Rosa jedoch nicht bemerkt. Er selbst richtet den Fokus auf
die Weltverhiltnisse, die in der Musik verhandelt werden und die den Menschen in sei-
ner Beschiftigung mit Musik erschiittern und verwandeln. Rosa betont, es gehe Gerha-
her »um das Betrachten, Begreifen und Einordnen von Weltverhiltnissen wie der Melan-
cholie und der Traurigkeit — daraus entstehe das dsthetische Gliick.« (Rosa 2016, S. 493)
Dies kommt einer Resonanzerfahrung gleich, zumindest fir diejenigen, die dieses Mu-
sikverstindnis teilen, die damit verbundenen Rollen annehmen und sich dabei auch mit
Widerspriichen auseinandersetzen. Resonanz, so zeigt sich an diesem Beispiel, hingt
sehr stark von den individuellen starken und schwachen Wertungen ab. Fir Gerhaher
bietet Musik offenbar weder Trost noch Unterhaltung, sondern in einer diagonalen Bezie-
hung zu Musik und einer vertikalen Beziehung in Musik eine Auseinandersetzung mit exis-
tenziellen Weltverhiltnissen, was ihm Freude und Genugtuung bereitet. Ausgehend von
einem solchen Musikverstindnis bildet sich fiir Rosa ein »Resonanzdreieck [...] zwischen
Werk, Kiinstler und Publikum, wenn sie im Empfinden und Nachempfinden einer spezi-
fischen, in dsthetische Form gegossenen Gestalt der Weltbeziehung iibereinstimmen.«
(Rosa 2016, S. 493) Diese Formulierung und Reduktion von Resonanz auf eine Uberein-
stimmung im Sinne einer Synchronisierung erstaunt angesichts der Komplexitit, Wi-
derstindigkeit und Unverfiigbarkeit, die responsive Resonanzbeziehungen ausmachen.

Mit Bezug auf die Mediopassivitit von Resonanz, ist es zudem erstaunlich, dass Rosa
den Zuhorer*innen in traditionellen Konzerten eine passive Rolle zuteilt:

»Indem sie nahezu alle Aktivititen und Interaktionen einstellen, versuchensich die Zu-
horer dispositional ganz und gar in einen Modus der passiven Rezeption zu versetzen.
Nicht selten schliefien die Zuhorenden die Augen, um ganz und gar>Ohr zu werdenx.
Es handeltsich dabei um Handlungsablaufe, die seit (iber einhundertJahrenin fast un-
verdnderter Form immer wieder wiederholt wurden und wiederholt werden und durch
die das Konzert als recht stabile Resonanzsphire gegentber dem profanen Alltag ab-
gegrenzt wird.« (Pfleiderer und Rosa 2020, S. 23)

Mit dieser Beschreibung skizziert Rosa das Bild von einem Konzert als statische, vor-
hersehbare Situation, die eine Gegenwelt abseits vom Alltag schafft und in der das Pu-
blikum sich der Musik vollkommen hingibt und ihr geistig folgt. Es bleibt unklar, wie
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hier Selbstwirksambkeit, Unverfiigbarkeit, Risiko und Widerspriichlichkeit Raum finden
und inwiefern in dieser stabilen Konzertsituation eine Verinderung méglich ist. Den-
noch ist davon auszugehen, dass die Beteiligten starke musikalische Erlebnisse erfahren
und musikalisch involviert sind. Die Ambivalenz von Resonanz und Rosas inkonsistente
Verwendung des Resonanzbegriffes im Bereich der Musik zeigen sich darin, dass Ro-
sa das traditionelle Konzert einerseits als »Resonanzoase« bezeichnet und andererseits
kommentarlos auf Christopher Smalls Einschitzung verweist, wonach die biirgerliche
Gesellschaft das klassische Konzert als »sacred history« und als Bestitigung der eigenen
Werte vor dem Hintergrund einer instabilen Gesellschaft zelebriert (Pfleiderer und Rosa
2020, S. 23). Eine dermafen hermetische und weltabgewandte Situation, die nur dazu
dient, sich selbst zu bestitigen und zu feiern, kann aus der Perspektive der Resonanzaf-
finen Musikvermittlung nicht als resonant bezeichnet werden.

In seiner Resonanztheorie bezeichnet Rosa Konzertsile als »Kunsttempelc [...] fiir ri-
tualisierte Resonanzerfahrungen« (Rosa 2016, S. 479). Deren Resonanzversprechen kann
allerdings nur bedingt eingelost werden. Denn wenn Konzerte »die Begegnung mit ei-
nem irritierenden, widersprechenden Anderen [...] ausschlief3en« bilden sie nur »Echo-
kammern« und verhindern Resonanzbeziehungen (Rosa 2016, S. 495). Rosa raumt ein,
dass eine »sentimentalische Riithrung oder sensuelle Uberwiltigung mit Resonanz ver-
wechsel[tl« werden kann und Resonanz auch simuliert werden kann, insbesondere wenn
einkollektiver Druck zur Ergriffenheit besteht (Rosa 2016, S. 479). In Resonanzsimulatio-
nen sind Menschen jedoch nur auf sich selbst und die eigene Ergriffenheit bezogen, ohne
auf eine existenzielle Weise von aufien angesprochen zu sein und ohne sich zu transfor-
mieren (Rosa 2016, S. 479). Der Unterschied zwischen Resonanz und deren Simulation
lasst sich also »daran festmachen, dass Resonanz stets ein >transgressives, das heif3t ein
iiberschreitendes, iiberschiefdendes Moment hat: Die Erfahrung geht iiber das Erwarte-
te hinaus, reif’t uns aus dem Ohrensessel, verindert uns in einer Weise, die fiir uns eine
existenzielle Bedeutung hat.« (Rosa 2023, S. 86)

Auch wenn mit Rosas Resonanztheorie die Beschaffenheit von Musikbeziehungen
beschrieben und ein musikalisches Involviertsein erfasst werden kann, verlangt die For-
schungsfrage hinsichtlich des Musikverstindnisses und der Konzertsituation weitere
Untersuchungsschritte. Daher folgen in Kapitel 4 eine vertiefte Auseinandersetzung mit
dem Musikbegriff und sowie in Kapitel 5 eine theoretische Fundierung der Konzertsi-
tuation. Damit will die vorliegende Arbeit eine Anschlussfihigkeit der Resonanzaffinen
Musikvermittlung an aktuelle Diskurse und Praktiken im Bereich der Musik(-vermitt-
lung) und des Konzerts bezwecken und aufzeigen, wie in Konzertsituationen responsive
und transformative Resonanzbeziehungen gestaltbar sind.
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4. Musikverstandnisse und deren Verhaltnis
zur Resonanzaffinen Musikvermittlung

Das folgende Kapitel erortert und diskutiert das Musikverstindnis fiir die vorliegende
Arbeit und die Resonanzaffine Musikvermittlung in Konzertsituationen. Hintergrund
dieser Darlegungen ist nicht nur das diffuse Musikverstindnis innerhalb der Resonanz-
theorie von Hartmut Rosa (2016), sondern auch eine Uneinigkeit itber den Musikbegriff
bei den Musikvermittelnden selbst (Schmidt-Banse 2015, S. 92). Denn wenn Holger Nolt-
ze Musikvermittler*innen als »furchtbare Vereinfacher« (Noltze 2014) bezeichnet und
sie der »Leichtigkeitsliige« (Noltze 2010) bezichtigt, dann schimmert aus diesem Vor-
wurf hervor, dass nach Noltzes Meinung, Musikvermittelnde die Komplexitit von Mu-
sik(-werken) nicht ausblenden diirfen.

Ein bestimmtes Musikverstindnis prigt die eigenen Werte und Haltungen und
damit auch die starken Wertungen, die Rosa in seiner Resonanztheorie erwihnt (vgl.
Kapitel 3.5.2). Werden diese Uberzeugungen und die eigene Bewertungslandkarte in
Frage gestellt, stellen sich nur schwerlich Resonanzbeziehungen ein und Auflerungen
iiber Andersdenkende kénnen mitunter pointiert ausfallen. So bewertet Hans Christian
Schmidt-Banse Musikverstindnisse, die von seinem eigenen abweichen, folgenderma-
Ren:

»Das allermeiste, was bei den Vermittlern (oft mit sozialkompensatorischem Furor) im
Fokus steht, ist ein Gegenstand, der noch nicht Musik ist .. Body Percussion, Rhyth-
musiibungen, Reihentianzchen, Clusterbasteleien und Klanggeschichten. Kurz: womit
sich Musikvermittlung befasst, sind schlichte Klangspielereien fiir jedermann auf An-
fanger- und Erstbegegnungsniveau. Warum die Verstindigung dennoch so schwer ge-
lingt? Weil man mit unterschiedlichen, gar diffusen Musikbegriffen hantiert. Dem, der
mit dem Pladoyer fiir das hochorganisierte musikalische Kunstwerk aufrauscht, blast
Gegenwind sofort ins Gesicht, als ware artifizielle Musik ein Relikt aus den alten Zeiten
einer exklusiven Sozialschicht, Musik der feinen Leute, des Bildungsadels mit dicken
Geldborsen.« (Schmidt-Banse 2015, S. 92)

Wihrend Schmidt-Banse das musikalische Kunstwerk als komplexes Objekt einstuft, be-
zeichnet er die musikalische Titigkeit von Musikvermittelnden als Klangspielereien und
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Versuche von Anfinger*innen. Gleichzeitig distanziert er sich von einer moglichen Re-
lation zwischen Komplexitit, Musikpriferenz und sozialer Schicht. Vielmehr plidiert er
dafir, dass westlich-klassische Musik nicht als Hochkultur fiir eine Bildungselite gilt,
sondern fiir alle Gesellschaftsschichten zuginglich sein soll — allerdings unter der Vor-
aussetzung, dass die Komplexitit von westlich-klassischer Musik nicht verwissert wird
und man die Mithe auf sich nimmt, sich damit auseinanderzusetzen. Das musikalische
Kunstwerk ist fiir Schmidt-Banse unantastbar und darf lediglich bestaunt werden. Die
Gegeniiberstellung Kunstwerk versus Klangspielereien weist auf die beiden grundsitz-
lich unterschiedlichen Verstindnisse von Musik als Objekt oder Musik als Titigkeit hin.
Eine Konnotation von beiden Musikverstindnissen mit divergierenden Komplexitits-
graden fithrt jedoch in eine normative Sackgasse. Noltze und Schmidt-Banse erwarten,
dass Musikvermittelnde v.a. Wissen vermitteln, die Musik nicht antasten und im Kon-
zertwesen eine Praxis der Reprisentation bewahrt wird. Eine Musikvermittlung in die-
sem Sinne iibt eine affirmative und reproduktive Funktion aus (Moersch 2012). Wird
westlich-klassische Musik hingegen nicht als unantastbares Objekt, sondern als Tatig-
keit verstanden, so verfliichtigt sich damit deren Komplexitit keineswegs. Vielmehr er-
offnen sich andere Zuginge zu Musik. Mit Musik als Titigkeit kann eine Vermittlung
auf dekonstruierende und transformative Weise erfolgen (Moersch 2012) — auch im Um-
gang mit ihrer Vielschichtigkeit. So kann Musik nicht nur gespielt, sondern mit ihr ge-
spielt werden: sie kann in einzelne Teile dekonstruiert und in eine neue Form transfor-
miert werden, was einem kreativen Musizierprozess entspricht. Musik als Tatigkeit er-
moglicht ein sich Involvieren im Sinne eines sich Einwickeln oder auch Verwickeln, was
einer vertieften Auseinandersetzung mit Komplexitit gleichkommt. Sich Involvieren ist
eine kérperliche und kognitive Beschiftigung, die nicht unbedingt zielgerichtet verliuft,
sondern explorativ vorgeht, die Involvierten im weitesten Sinn bewegt und persénlich
betrifft, innerhalb einer Gruppe ein gemeinsames Co-Agieren bewusst macht und Aus-
handlungs- und Verortungsprozesse einfordert.

Derin dervorliegenden Arbeit verwendete Musicking-Begrift bezieht sich auf die Ver-
wendung des Begriffs im Kontext von Performativitit, wie ihn Christopher Smallin sei-
ner Publikation von 1998 herleitet (Small 1998, S. 50-63, vgl. Kapitel 4.1) und wie er in
den Musikwissenschaften von Nicholas Cook und Daniel Leech-Wilkinson (vgl. Kapitel
4.2.und 4.3) weiterentwickelt wird. Der hier verwendete Musicking-Begriff orientiert sich
also an Musikwissenschaftler*innen, die den Performative Turn vollziehen und das Han-
deln von Musiker*innen in Konzertsituationen in den Fokus ihrer Studien stellen. Diese
Ausrichtung folgt der Forschungsfrage, die untersucht, wie Musiker*innen in Konzert-
situationen ein musikalisches Involviertsein begiinstigen kénnen.

Da jedoch Smalls Musicking-Begrift in der internationalen Musikpadagogik bisher
unzureichend geklirt wurde und gerne als Modewort verwendet wird (Kertz-Welzel
2018, S. 13), wird an dieser Stelle der Musicking-Begriff im Kontext der Resonanzaffinen
Musikvermittlung diskutiert, allerdings lediglich mit Bezug auf Smalls Beschreibung
eines traditionellen klassischen Konzerts (1998); seine weiteren Publikationen zu Musi-
cking werden nicht beriicksichtigt. Die folgenden Uberlegungen widmen sich Alexandra
Kertz-Welzels Anliegen, den Musicking-Begriff im Kontext der lokalen musikpidago-
gischen und kulturpolitischen Landschaft kritisch zu reflektieren und zu verorten.
Hintergrund von Kertz-Welzels Aufforderung ist ihr berechtigter Hinweis, dass
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»Musicking bei Small erkenntnistheoretisch fundiert ist, [jedoch] im momentanen in-
ternationalen Diskurs immer mehr zu einem unprazisen, aber emotional aufgelade-
nen Begriff [wird]. Musicking dient vor allem als Waffe gegen die scheinbare Domi-
nanzabendlandischer Kunstmusik, eines damitverbundenen Konzertlebens und einer
an ihr orientierten Musikpddagogik. Allerdings ist der Primat abendlandischer Kunst-
musik und einer ausschlieflich rezeptiv und am Kunstwerk orientierten Musikpadago-
gik langst iberwunden —so dass sich die Frage stellt, gegen wen eigentlich gekampft
wird. Musicking dient vor allem als Begriff, auf den viele Sehnsiichte projiziert wer-
den.« (Kertz-Welzel 2018, S. 26)

Die Musikpadagogik im deutschsprachigen Raum geht seit Jahrzehnten von den betei-
ligten Menschen, deren Lebenswelt, Ressourcen sowie Handlungs- und Gestaltungsfi-
higkeit aus. Die musikalische Bildung an (Musik-)Schulen befasst sich intensiv mit Fra-
gen der Inklusion und Diversitit und ermoglicht durch eine staatliche Forderung nie-
derschwellige Zuginge zu Musik. Gleichzeitig widmet sich die Musikpidagogik (und in
besonderem Mafe die Elementare Musikpiddagogik) vielfiltigen Formen von Musiken
(respektive Musicking) fir Menschen jeglichen Alters und beriicksichtigt sowohl forma-
les als auch informelles Musiklernen (Ardila-Mantilla und Rébke 2009; Ardila-Mantilla
2016) sowie eine breit angelegte Konzeption von Musikschulen (Ardila-Mantilla, Robke
und Stekel 2015; Doerne 2019). Die vielfiltigen Praktiken musikalischer Bildung und kul-
tureller Teilhabe werden kritisch reflektiert und in gesellschaftspolitische Zusammen-
hinge gestellt (Berg, Lindmaier und Robke 2020; Krupp-Schleufiner 2016a). Auch auf
Ebene der Musikhochschulen zeichnen sich Bestrebungen ab, die erweiterte musikbe-
zogene Praktiken, verschiedene Formen musikalischer Exzellenz und eine gesellschaft-
liche Situiertheit und Relevanz fordern und férdern (Gaunt et al. 2021).

Das Musik- und Konzertwesen eines Landes steht in einem engen Zusammenhang
mit der jeweiligen Kulturpolitik. In den deutschsprachigen Lindern existiert eine grof3e,
vom Staat geforderte Orchestertradition, gleichzeitig erhalten aber auch Musiker*in-
nen und Ensembles der freien Szene neben Fordergeldern von Stiftungen und Mize-
nen auch finanzielle Unterstiitzung von staatlicher Seite’. Im Bereich der westlich-klas-
sischen Musik haben sich in den letzten Jahren ganz unterschiedliche Festival-, Konzert-
formate und musikbezogene Praktiken entwickelt. Mit dem vermeintlich traditionellen
Konzertformat wird dulerst kreativund experimentell umgegangen, auch innerhalbvon
Institutionen®. Die Kanonisierung der musikalischen Bildung und des Konzertwesens
erfihrt also eine Aufweichung und Erweiterung, wobei Musicking hier eine zentrale Rol-
le spielt. Inwiefern dies auf die Konzertsituation zutrifft, wird in der vorliegenden Arbeit

1 Allerdings besteht zwischen der Férderung von Institutionen und freien Musikschaffenden ein
eklatanter Unterschied. Eine Initiative im Kanton Basel-Stadt fordert deshalb fiir freie Musikschaf-
fende einen Drittel des jahrlichen Musikbudgets https://musikvielfalt.ch/ [15.07.2023].

2 So steht das Theater Basel mit seinem Foyer public tagtéaglich fiir die Bevolkerung offen und kann
auch kreativ genutzt werden (Adam 2022). Auch bei den Bithnenproduktionen wird ein Austausch
mit der Bevolkerung angestrebt. Eine Inszenierung von Bachs Matthduspassion ist z.B. in der Mit-
te des Publikums angelegt, die Chére und Musiker*innen sind um das Publikum verteilt und es
wirken in jeder Auffiihrung neben Kinderchdren auch Laienchére aus der Region mit. Zudem wird
auch das Publikum zum Mitsingen eingeladen. Vgl. Video zur Produktion https://www.youtube.c
om/watch?v=nZCNBIbgxBw [15.07.2023].
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mit Nicholas Cooks (2013) Beyond the score. Music as performance und Daniel Leech-Wilkin-
sons (2020) Challenging performance (er spricht gar von einer »Radical Performance«) in
den Kapiteln 4.2 und 4.3 dargelegt. Christopher Smalls Musicking verliert somit seine
Kraft als »Waffe« (Kertz-Welzel 2018, S. 26) gegen ein westlich-klassisches Musik- und
Bildungswesen, es dient vielmehr als ein Ausgangspunkt von mehreren, die die Musik-
pidagogik und das Konzertwesen im deutschsprachigen Raum prigen und verindern.

Fir die Resonanzaffine Musikvermittlung ist Smalls Musicking nicht nur in Bezug auf
dessen performativen Ansatz wichtig, sondern auch wegen des durch Musicking gespon-
nenen Beziehungsnetzes, der daraus hervorgehenden Bedeutungen und der gewonne-
nen Relevanz von Musik. Allerdings erkennt die Resonanzaffine Musikvermittlung im
Gegensatz zu Small beim Musicking ein Gestaltungspotenzial fiir Musiker*innen und Zu-
horende, auf das in den folgenden Kapiteln niher eingegangen wird.

4.1 Musicking: Musik als Tatigkeit, die Beziehungen
und Bedeutungen stiftet

Christopher Small beschreibt ein Konzert mit westlich-klassischer Musik aus ethnogra-
phischer Perspektive und leitet aus seinen Beobachtungen ab, dass Musik eine Tatigkeit
und kein Gegenstand ist: »Music is not a thing at all but an activity, something that people
do.« (Small 1998, S. 2) Folglich bezeichnet er Musik mit einem Verb (to music oder mu-
sicking) und schligt folgende Definition vor: »To music is to take part, in any capacity, in a
musical performance, whether by performing, by listening, by rehearsing or practicing, by provid-
ing material for performance (what is called composing), or by dancing.« (Small 1998, S. 9, H.i.0)

Innerhalb des Musicking entsteht ein Beziehungsgeflecht, das Bedeutungen hervor-
treten lisst (Small 1998, S. 13), die sich jedoch aufgrund der Situation und der Beteiligten
kontinuierlich wandeln und daher nicht eindeutig bestimmt werden kénnen (Small
1998, S. 60). Musik als Titigkeit bewirkt also ein aktives Involvieren, das mit seiner
Dynamik das Beziehungsgefiige einer Situation verindert. Musiker*innen beeinflussen
durch ihre Interpretation die Bedeutung von Musik in hohem Mafle (Small 1998, S. 122).
Im Wesentlichen geschieht dies, weil beim Musicking Beziehungen zwischen Klingen
und den Beteiligten erfahrbar und sichtbar werden® (Small 1998, S. 137-139). Small ver-
gleicht das Musicking in einem Konzert mit Storytelling, das von Beziehungen und deren
Verlauf erzihlt. Das musikalische Beziehungsgeflecht befindet sich in einem Wandel,
weshalb die Konzertsituation einer Verwandlung unterworfen ist: »The relationships
at the end of the performance are not the same as those of the beginning. Something
has changed between the participants through the fact of having undergone the perfor-
mance together.« (Small 1998, S. 140) So kann eine Sinfonie als Beziehungsdrama und
nicht (nur) als musikalische Form gehdrt werden, was aber voraussetzt, dass musikali-
sche Gesten und Zeichen gedeutet werden kénnen (Small 1998, S. 159). Ist dies der Fall,
so kann eine Musikperformance als »Exploration« von Beziehungen* erlebt werden, bei

3 Mit Rickgriff auf Rosas Resonanztheorie kann dies in allen Beziehungsdimensionen erfolgen,
namlich in Beziehungen zu Musik, mit Musik, in Musik und durch Musik (Kapitel 6).
4 Vgl. Rosas Musikverstindnis, wonach in Musik reine Beziehungen gestaltet werden (Kapitel 3.6).
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der auch ideale Beziehungsformen und Werte verhandelt, respektive bestatigt werden
(Small 1998, S. 168-183). Die »stories« im Konzert resonieren jedoch nach Smalls Ein-
schitzung nur, wenn die erklingenden Beziehungen den eigenen Idealen und Werten®
entsprechen: »The stories that are told, however well they may be told, will arouse no
response unless they resonate, or can be made to resonate, with the desires and values,
spoken or unspoken, conscious or unconscious, of those at whom they are aimed.«
(Small 1998, S. 188)

Der Aspekt des Storytellings ist fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung inter-
essant, riickt das Storytelling doch die soziale Praxis und die kommunikative Absicht
von Musik in den Vordergrund und macht den Verlauf von musikalischen Beziehungen
nachvollziehbar. Die Beziehungen ereignen und verindern sich zwischen den Beteiligten
als Co-Konstruktion. Das Storyboard kann daher nur bedingt im Voraus festgelegt
werden. Die musikalischen Beziehungsgeschichten schreiben sich im Moment der Auf-
fithrung unter Mitwirkung aller Beteiligten. Es sind also nicht nur die Musiker*innen,
sondern auch das Publikum, die Veranstalter*innen, das Einlasspersonal, die Musik-
vermittler*innen, die Techniker*innen und weitere (in-)direkt Anwesende, die die Story
mitschreiben und ihr Bedeutungen einschreiben. Es wird auch nicht eine einzige Story,
sondern es werden mehrere Stories erzihlt und deren Bedeutungsproduktion ist ab-
hingig von den Einstellungen (oder Rosas starken Wertungen) der einzelnen Personen.
Musikvermittelnde sollten daher reflektieren, welche Haltungen und Werte in einer
Musik verhandelt werden und ob sie diese bestitigen oder in Frage stellen wollen. In
Smalls Beschreibung wird deutlich, dass er selber mit den Haltungen und Werten eines
klassischen Sinfoniekonzerts nicht einverstanden ist, zum Geschehen nicht wirklich
eine Beziehung aufbauen kann und in einer distanzierten, kritischen Beobachterrolle
bleibt. Es stellt sich somit die Frage, ob und wie Musikvermittelnde eine personliche Re-
levanz fiir eine Musik schaffen konnen, ob sie ihr eine Dringlichkeit und Notwendigkeit
verleihen kénnen, zumal eigene Uberzeugungen und Werte nicht von aufien verindert
werden kénnen. Das eigene Verhiltnis zu einer Musik zu reflektieren und eine Offen-
heit fiir andere Haltungen und Perspektiven zu wahren, scheint fiir die Resonanzaffine
Musikvermittlung ein méglicher gangbarer Weg zu sein.

Smalls Beschreibung eines traditionellen Konzerts mit westlich-klassischer Musik
bleibt distanziert und es ist offensichtlich, dass das Konzertgeschehen bei ihm selbst kei-
ne Resonanz, sondern eher Befremden ausldst. So vergleicht er Komponist*innen mit
Prophet®innen, die Partitur mit dem heiligen Text und Dirigent*innen mit der Pries-
ter“innenklasse (Small 1998, S. 89). Die Partitur als notierte Vorgabe bestimmt die Bezie-
hungen unter den Musizierenden in besonderem MafRe (Small 1998, S. 115). Die Orientie-
rung am Notentext bewirkt eine Hierarchisierung: die Komponist*innen sind die Schép-
fer*innen, deren Partitur nach einer Umsetzung mit moglichst hoher Werktreue ver-
langt, wihrend die Interpret*innen versuchen, die Absicht der Komponist*innen aus-
zufithren. Die Beziehungen der am Konzert Beteiligten werden also auch von (meistens
physisch) Abwesenden (nimlich den Komponist*innen) mitbestimmt (Small 1998, S. 197)
und kénnen als Metapher fiir soziale Strukturen gesehen werden: Solist*innen verkor-
pernin einem Instrumentalkonzert die Freiheit, das begleitende Orchester hingegen die

5 Vgl. Rosas starke Wertungen (Kapitel 3.5.2).
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gesellschaftliche Ordnung (Small 1998, S. 181-192). Fiir Small selbst stellt die Partitur je-
doch weder ein Werk noch dessen Reprisentation dar, sondern eine codierte Instruktion
fiir Musiker*innen (Small 1998, S. 112). Wihrend einer Auffithrung zeigen sich einerseits
zwischen den Ténen und andererseits unter den an der Auffithrung Beteiligten Bezie-
hungsnetze und zwar in einer Komplexitit, wie dies verbal nicht zu kommunizieren wi-
re (Small 1998, S. 137-142).

Dasvon Small beschriebene Verhiltnis zwischen Prophet*innen, Partitur und Pries-
ter*innenklasse basiert auf Machtbeziehungen, in denen die Komponist*innen (als
meistens nicht anwesende Akteur*innen) und die Partitur als nicht-menschliche Akteu-
rin iiber die restlichen Anwesenden bestimmen. Die Musiker*innen und das Publikum
kommen in Smalls Vergleich gar nicht vor, sie sind stumme Akteur*innen, denen die
Rolle der Ausfithrenden und Beobachtenden zukommt. Dieses Ungleichgewicht kann
jedoch verandert werden: erstens konnen Dirigent*innen die Priester*innenrolle ablegen
und als Kommunikator*innen und Ermoglicher*innen freier mit der Partitur umge-
hen, den Musiker*innen mehr Gestaltungsspielraum geben und mit dem Publikum
in Kontakt treten. Zweitens konnen die Musiker*innen ihre Freiriume einfordern oder
sich entscheiden, ganz ohne Dirigent*in zu spielen und eigenstindig mit der Vorgabe
der Komposition umzugehen, sie also nicht nur als codierte Instruktion auszufithren.
Drittens kann das Publikum entscheiden, ob es sich in die soziale Struktur des traditio-
nellen Orchesterkonzerts einfiigen will oder nicht. Fiir die Musikvermittlung bewirkt
das Musicking eine Potenzierung von Vermittlungsmoglichkeiten. Es geht nicht mehr
nur darum, die Beziehungen zwischen den Ténen zu vermitteln, sondern auch die
Beziehungen unter den Beteiligten zu stirken und mitzugestalten. Der Paradigmen-
wechsel, Musik als Tdtigkeit und nicht als Objekt zu verstehen, impliziert auch eine
Komplexititssteigerung.

Doch nach Meinung von Small verwehrt die Partitur den Interpret*innen die Frei-
heit, eine eigene Musik zu erfinden und zu spielen (Small 1998, S. 115). Tatsichlich verste-
hen sich viele Interpret*innen als Ausfithrende von vorgegebenen Partituren im Diens-
te der Komponist*innen®. Zudem betont die visuelle und kérperliche Ausrichtung und
konzentrierte Auseinandersetzung mit der Notation die enge Beziehung der Musizie-
renden mit dem Notentext und begiinstigt eine Haltung des Reprisentierens und einer
moglichst perfekten Wiedergabe des Notentextes. Notenpulte und Notationen prigen
die Bithnensituation und die Gestaltung von Beziehungen im Konzert wesentlich mit.
Sie sind Bezugspunkt, brauchen eine gute Ausleuchtung auf der Bithne, miissen stabil
stehen und verdecken oftmals die Sicht des Publikums auf die Musizierenden und ihr
Instrument. Auswendig spielende (oder improvisierende) Musiker*innen kénnen hin-
gegen viel direkter eine Beziehung zu ihren Mitmusiker*innen und zum Publikum auf-
bauen, sie sind zudem — wenn es ihr Instrument zulisst — mobil, konnen den Standort
wechseln und den Raum frei bespielen. Dennoch lisst auch ein Spielen mit Noten eine
Offenheit und eine bewusste Wahrnehmung der Kolleg*innen und Zuhérer*innen zu.

6 Dieser Zugang entspricht auch der gdngigen musikalischen Sozialisierung und Ausbildung west-
lich-klassischer Musiker*innen, bei der ein freier Umgang mit Noten oder Improvisation kaum
(mehr) vorkommt.
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Notentexte bieten zudem immer auch einen gewissen Spielraum und musikalische Frei-
heiten in sogenannten »Unbestimmtheitsstellen« mit »Ausfiillungsméoglichkeiten« (In-
garden 1962, S. 127-128). So werden nicht nur in der Auffithrungspraxis von Alter Musik,
sondern vermehrt auch im klassischen Repertoire improvisierte Passagen gespielt, z.B.
in der Kadenz zu Beethovens Violinkonzert’.

Mit dem Musikverstindnis des Musicking geht auch ein anderes Selbstverstindnis
von Musiker*innen einher: sie selbst und nicht die Komposition oder die Partitur, ver-
korpern beim Musizieren die Musik. Daraus ergibt sich auch fir die Musikvermittlung
eine Anderung: es wird nicht iiber Musik gesprochen, sondern vom (eigenen) Musizieren
berichtet und Einblick in den musikalischen Prozess gegeben. Sowohl beim Musicking,
dasjegliche Beschiftigung mit Musik meint, als auch beim Musikvermitteln, werden Be-
ziehungen gestiftet und gepflegt; es existiert daher keine Trennung oder ein (klarer) Un-
terschied zwischen Musicking und Musikvermitteln, beides sind relationale Titigkeiten
und beide kénnen auch eine kiinstlerische Praxis sein.

Fiir Small scheint die Beziehung zwischen Ténen und Menschen in einer Konzertsi-
tuation mit westlich-klassischer Musik sehr eng, starr und einseitig zu sein: die notier-
ten Tone fordern eine bestimmte Ausfithrung und entsprechen fir ihn einer Machtaus-
iibung von Dirigent*innen im Auftrag der Komponist*innen (Small 1998, S. 89). Smalls
Annahme mag fiir manche musikalische Arbeitssituationen zutreffen, so werden unglei-
che Machtverhiltnisse und Machtmissbrauch insbesondere im Rahmen der #metoo-De-
batte und dem Sichtbarmachen von prekiren Arbeitsverhiltnissen 6ffentlich diskutiert.
Allerdings sind viele Komponist*innen seit jeher auch Interpret*innen (z.B. Heinz Hol-
liger) oder erarbeiten ihre Stiicke in enger Zusammenarbeit mit Musiker*innen (z.B.
Luciano Berio und Cathy Berberian). Zudem hat sich das Selbstverstindnis und die Ar-
beitsweise von Komponist*innen und Dirigent*innen in den letzten Jahren gewandelt.
Immer mehr Komponist*innen arbeiten in einem (interdiszipliniren) Kollektiv (z.B. Bri-
gitta Muntendorf, die sich als Mitglied einer Community of Practice bezeichnet) und viele
Dirigent*innen leiten Orchester nicht mehr in einem autoritiren, sondern in einem kol-
legialen Stil, der den Orchestermitgliedern mehr Freiheiten und Verantwortung iiber-
lasst und ihnen Handlungs- und Entscheidungsméglichkeiten und damit auch Verwirk-
lichungschancen gibt.

Small jedoch sieht in seiner ethnographischen Studie auch fiir das Publikum keinen
Spielraum: indem es nur zuhdren kénne, bestitige es ungleiche Machtbeziehungen:
»Any performance, in fact, that the hearer has no choice but to hear affirms a rela-
tionship of unequal power that leaves the hearer diminished as a human being; for
whatever else it might be, all musicking is ultimately a political act.« (Small 1998, S. 213)
Fir Small entspricht das Zuhéren im traditionellen klassischen Konzert einer Passivitit
und einer Zustimmung zu einem Gesellschaftssystem mit ungleichen Machtverhilt-
nissen; die Durchfithrung und Teilnahme an solchen Konzerten bestitige und festige
diese Ordnung (Small 1998, S. 90). Doch dem Publikum und auch den Musiker*innen
kommt durchaus eine aktivere Rolle zu, als Small dies darstellt und es wird im Laufe
der vorliegenden Arbeit zu zeigen sein, wie vielfiltig und komplex die Beziehungen in

7 Zum Umgang mit Unbestimmtheitsstellen als Chance fiir die Musikvermittlung vgl. Miiller-Bro-
zovié (2015).
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Konzertsituationen sind und welche Gestaltungsmaglichkeiten und Verinderungen mit
einem musikalischen Involviertsein und Resonanzaffinen Musikbeziehungen von Mu-
siker*innen und Publikum méglich sind. Musicking und damit auch Musikvermittlung
sind politisches Handeln: es werden Beziehungen ausgehandelt und Bedeutungen hin-
terfragt. Damit verbunden sind auch neue Praktiken und erforderliche neue Strukturen
in Bezug auf Probenprozesse, Arbeitsverhiltnisse und Forderstrukturen. Musikvermitt-
lung spielt dabei im Spannungsfeld zwischen Legitimation und Transformation des
Konzertwesens eine wesentliche Rolle.

Small weist daraufhin, dass das Konzert nicht nur Machtstrukturen stabilisiert, son-
dern mit Wechselbeziehungen einen gemeinsamen Erfahrungsraum und damit Solida-
ritit schafft:

»When we perform, we bring into existence, for the duration of the performance, a
set of relationships, between the sounds and between the participants, that model
ideal relationships as we imagine them to be and allow us to learn about them by ex-
periencing them. The modeling is reciprocal, as is implied by the three words | have
used persistently through this book: in exploring we learn, from the sounds and from
one another, the nature of the relationships; in affirming we teach one another about
the relationships; and in celebrating we bring together the teaching and the learning
in an act of social solidarity. The simultaneous inward and outward flow of informa-
tion that goes on throughout the performance is made possible by the fact that the
language of the information is not that of words but of gestures.« (Small 1998, S. 218)

Die Musikvermittlung als beziehungsstiftende Praktik findet in Smalls Beschreibung viel-
faltige Anregungen fiir den Umgang mit Musik: Im Konzert geht es nicht nur darum, mog-
lichst ideale Beziehungen zwischen den Klangen und den Beteiligten zu stiften, sondern
die Beziehungen auch bewusst zu erleben und deren Wesen vertiefter zu erfahren. Die-
se Lernerfahrung innerhalb der Konzertsituation betrifft nicht nur das Publikum, sondern
alle Beteiligten. Eine Musikvermittlung im Sinne von Small orientiert sich an wechsel-
seitigen Beziehungen, die beim Entdecken und Erforschen (»explore«), beim gegenseiti-
gen Austausch und Bekraftigen (»affirm«) sowie beim gemeinsamen Feiern und Geniefden
(»celebrate«) von Musikbeziehungen zu einer Solidaritit und einer Gemeinschaft fithren.
Das Erkunden, Kennenlernen und Zelebrieren von Musikbeziehungen ereignet sich in ei-
ner hohen Informationsdichte. Sie weist einen Komplexitatsgrad auf, der ein gleichzeiti-
ges Horen und Antworten erfordert und daher mit Worten nichtvollstindigerfasstwerden
kann. Musikvermittlung kann, gerade wenn sie gestisch und nonverbal agiert, eine beson-
dere Intensitat erlangen und Komplexitat kommunizieren.

Auch wenn Small den Konzertsaal als Ort des kontemplativen Horens bezeichnet (Small
1998, S. 154), in dem gemif? seiner Einschitzung Begegnungen und ein Austausch ver-
boten sind (Small 1998, S. 26), bildet die Konzertsituation dennoch einen Erfahrungs-
raum des Entdeckens, Bestitigens und Zelebrierens von lebensweltlichen Beziehungen,
die als ideal empfunden werden, insbesondere, wenn sie eine starke Emotionalitit aus-
16sen (Small 1998, S. 137). Ideale Beziehungen sind also nicht nur funktionierende Bezie-
hungen, in denen ein Musizieren oder ein Verstehen gelingt, sondern Beziehungen, in
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denen die Menschen personlich angesprochen und berithrt werden. Musikvermittlung,
so lasst sich folgern, braucht eine Begeisterung und will Menschen bewegen.

Fiir ein Reflektieren von Beziehungen in Konzertsituationen schldagt Small folgende drei
Fragen vor:

»1. What are the relationships between those taking part and the physical setting?
2. What are the relationships among those taking part?

3. What are the relationships between the sounds that are being made?« (Small
1998, S.193)

Mithilfe dieser Fragen findet eine Anndherung an die Musik und deren Vielschichtigkeit
statt. Wahrend die erste Frage die gesamte Konzertsituation in den Blick nimmt (sozusa-
gen als big picture) und insbesondere den Raum, dessen Atmosphare, Materialitat und
Strukturierung (also das Setting) beriicksichtigt, widmet sich die zweite Frage den an der
Auffithrung Beteiligten und erst die dritte Frage richtet die Aufmerksamkeit auf die Be-
ziehung zwischen den erzeugten Tonen (oder Klangen). Smalls Fragen zoomen zwar zur
Musik hin, beginnen jedoch mit dem grofien Ganzen und setzen in ihrer Reihenfolge die
Beobachtungenin einen Kontext und Zusammenhang. Dieses Vorgehen (ndmlich mit Fra-
gestellungen ein Beziehungsnetz sowohl in grofien (Be-)Ziigen als auch in Feinheiten zu
beobachten) sowie die Fokussierung auf Tatigkeiten statt auf Werke bieten fiir die Musik-
vermittlung spannende Ansatze und ein Potenzial, das bisher zu wenig genutzt wird (Miil-
ler-Brozovi¢ 2019b).

Denn Smalls Fragestellungen und das Beobachten des Geschehens in der Konzertsituati-
on fithren voraussetzungslos und selbstbestimmt zu einem individuellen musikalischen
Involviertsein. Entlang der drei Fragen konnen die Beteiligten eines Konzerts unter-
schiedliche Musikbeziehungen erkunden (»explore«), bekriftigen (»affirm«) und feiern
(»celebrate«). Smalls Definition des Musicking konnte entsprechend erginzt werden: »To
musicis to take part, in any capacity, in a musical performance, whether by performing, by listening,
[by exploring, by affirming or by celebrating].« (Small 1998, S. 9, H.i.O. [Erginzungen durch
die Autorin]) Smalls Fragestellungen erméglichen ein differenziertes Wahrnehmen des
Agierens und Interagierens von Musizierenden und den weiteren Beteiligten und einen
musikalischen Mit- und Nachvollzug der Konzertsituation. Vielleicht helfen Smalls
Fragestellungen, iiber Musik und das Konzerterleben zu sprechen und die eigenen Be-
obachtungen auch zu hinterfragen — gerade auch in Bezug auf unsichtbar Beteiligte und
in Hinblick auf Machtverhiltnisse, wofiir Small drei weitere Fragen formuliert: »Who
decides what is played and how it is played? Where does the authority of the person
in charge come from? Who cedes it to him or her?« (Small 1998, S. 196) Hier wird nach
den Michtigen und Entscheidungstriger®innen gefragt und gleichzeitig deren Macht
hinterfragt. Was wire, wenn anders musiziert wiirde? Was wire, wenn Entscheidun-
gen anders getroffen wiirden? Wie kann eine Ermichtigung von Musiker*innen und
Publikum geschehen?

Als Konsequenz seiner ethnographischen Studie einer Konzertsituation fordert
Small am Ende seiner Publikation Musizierende dazu auf, sich den Vorgaben von Par-
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tituren zu widersetzen, diese nach Belieben zu verindern und zur eigenen Freude (und
der des Publikums) zu musizieren (Small 1998, S. 217). Small fordert die Musiker*innen
also dazu auf, Musik nicht nur zu interpretieren, sondern selber kreativ zu gestalten
und zu verindern. Wenn die Musiker*innen die Musik zu ihrer eigenen Musik machen
und aus intrinsischem Interesse musizieren, dann sind eine Spielfreude und ein per-
sonliches Engagement spiir- und horbar. Ein solches Konzert bereitet Spafd und Freude,
es sind schwache und starke Wertungen nach Rosa (vgl. Kapitel 3.5.2) involviert, die zum
Gelingen von Musikbeziehungen beitragen.

Indem Musikbeziehungen von allen Beteiligten gestaltet werden, entstehen im Mo-
ment der Auffithrung auch Bedeutungen (Small 1998, S. 13; S. 122). Da nach Ansicht von
Small westlich-klassische Musik seit dem stile rappresentativo eine semiotische Kunst ist
(Small 1998, S. 152), miissen musikalische Gesten und Codes als solche erkannt und ver-
standen werden. Dies scheint ein Widerspruch zu Smalls Definition von Musicking sein:
»To musicis to take part, in any capacity, in a musical performance [...].« (Small 1998, S. 9, H.i.0.)
Braucht es wirklich ein Vorverstindnis von musikalischen Gesten und Codes, um an ei-
nem Konzert teilzuhaben®? Es l4sst sich fragen, ob Beziehungen und Bedeutungen in-
nerhalb des Musicking nicht auch anders als auf semiotische Weise entstehen. Denn auch
wenn zweifelsohne ein Konzert und dessen Musik mit vielen Codes verkniipft ist, bil-
den sich Beziehungen auch durch performative Erlebnisse und konkrete Handlungen,
die unmittelbar erlebt werden, etwa als ergreifende Atmosphire eines Adagios oder mit
einem packenden energievollen Bogenstrich. Musikvermittelnde sollten daher eine Sen-
sibilitat fiir das Entstehen von Beziehungen und Bedeutungen entwickeln und sich auch
bewusst sein, dass Beziehungen positiv, indifferent, aber auch negativempfunden wer-
den konnen.

Des Weiteren erwahnt Small, dass ein Verstandnis fiir eine Musik beim Musicking auch
Ubereinen korperlichen (Nach-)Vollzug geschaffen werden kann: »Itis an activity in which
humans take partin order that they may come to understand their relationships—with one
another and with the great pattern which connects. In all those activities we call the arts,
we think with our bodies.«(Small1998, S. 140) Ein kérperliches Nachvollziehen und Verste-
hen von Musik® sowie das Ankniipfen an persénliche Erlebnisse und Beziehungen bieten
demnach gute Impulse fiir eine persénliche Relevanz und ein musikalisches Involviertsein.
Noch unmittelbarer fiihrt das Tanzen, das fiir Small auch zum Musicking gehort, zu einem
musikalischen Involviertsein —doch dies ist in einem traditionellen Konzert nicht erlaubt;
bereits ein allzu korperliches Musizieren widerspricht den Verhaltensnormen (Small1998,
S.155). Musikvermittelnde als Beziehungstiftende jedoch schaffen Situationen, in denen
ein korperlicher Bezug, ein korperliches Denken und ein kérperlicher Nachvollzug von Mu-
sik moglich sind und Musik auf intensive und komplexe Weise erfahren werden kann.

Smalls Musikverstindnis des Musicking erfihrt in der Musikpadagogik eine starke Re-
zeption, allerdings steht weniger das Stiften von Beziehungen und Bedeutungen im Vor-
dergrund, sondern vielmehr das Musizieren als Tatigkeit und die Auffassung, dass jeg-

8 Vgl. dazu die Hinweise auf Ivo Bergs Untersuchungen in Kapitel 4.4.2.
9 Vgl. dazu Oberhaus und Stange (2017).
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liche Aktion, die im weitesten Sinne mit Musik zu tun hat, als Musicking bezeichnet wer-
den kann. Der Musicking-Begriff impliziert als Titigkeit eine Aktivitit und 16st in seiner
Weite bestehende Rollen, Normen und Hierarchien auf, was fiir das Konzertwesen, die
Musikvermittlung und die Musikpiddagogik spannende Perspektiven, aber auch Span-
nungsfelder eréffnet. Denn Musicking geht von einer Gleichberechtigung aller Musiken
und Umgangsformen mit Musiken aus. Angesichts dessen und der Tatsache, dass im In-
ternet Musiken jedweder Form zuginglich sind, lasst sich fragen, ob Musikvermittlung
iiberhaupt notwendig ist. Musikvermittlung, wie sie in dieser Arbeit verstanden wird,
zielt auf ein Stiften, Erweitern und Vertiefen von musikalischen Beziehungen, im vor-
liegenden Fall mit westlich-klassischer Musik in Konzertsituationen. Im Sinne des Mu-
sicking geht es daher nicht nur darum, Musik als Titigkeit zu verstehen und zuginglich
zu machen, sondern ein musikalisches Beziehungsnetz zu kniipfen, zu stirken und zu
erweitern und dabei danach zu trachten, die Musikbeziehungen méglichst ideal zu ge-
stalten.

4.2 Musik als Performance im gesellschaftlichen Kontext

Nicholas Cook greift Smalls Verstindnis von Musik als Titigkeit auf, jedoch nicht aus
einer ethnographischen Beobachterrolle in einer Konzertsituation, sondern aus der
Perspektive von Interpret*innen im Umgang mit Partituren westlich-klassischer Mu-
sik. Wihrend Small die Partitur als codierte Ausfithrungsanweisung fiir Musizierende
erachtet (Small 1998, S. 112), ist das Interpretieren von komponierten Notentexten fiir
Cook »a primary form of music’s existence, not just the reflection of a notated text.«
(Cook 2013, S. 1) Daher plidiert Cook dafiir, Musik als Performance zu denken und zwar
tiber die Partitur hinaus: »I want to go beyond the score [..], but at the same time I
suggest that it is only once you think of music as performance that you can start to
make sense of scores.« (Cook 2013, S. 1) Partituren sind fiir Cook vergleichbar mit der
schriftlichen Vorlage von Theaterstiicken, also von Libretti, die als Ausgangspunkt von
Auffihrungen dienen und mit einer Inszenierung auch eine Verinderung und Deutung
erfahren. Wenn Musik in einem traditionellen Konzert als »sounded writing« verstan-
den wird, so entspricht dies nach Cook dem Paradigma der Reproduktion, bei dem die
Auffihrung ausschliefflich den Auftrag hat, das Werk zu reproduzieren (Cook 2013,
S.1). Wird dieses Paradigma hingegen iiberwunden, so eréffnet eine Auffithrung »very
different experiences that engage with contemporary lifestyles in very different ways,
but each needs to be developed in light of its particular potential.« (Cook 2013, S. 4-6)

Dies hat Konsequenzen fiir Musikvermittelnde. Die Partitur ist nicht nur eine Vorgabe, die
ausgefiihrt wird, sondern ein Material, mit dem gestalterisch umgegangen wird, das kon-
textualisiert und transformiert wird. Die urspriingliche Komposition kann neu arrangiert,
bearbeitet, nur in Ausziigen gespielt, mit anderen Musiken oder Kiinsten und Disziplinen
verschrankt werden. Die erklingende Musik ist nicht ein »sounded writing«, sondern ein
klingendes Jetzt: der aktuelle Kontext und das situative Geschehen fliefien in die Musik
ein und die Auffithrung wird zu einem singularen Ereignis. Gleichzeitig erhilt sie durch
den Bezug zur heutigen Lebenswelt (hoffentlich) eine Sinnhaftigkeit und Relevanz. Mu-
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siker*innen werden von Musikreproduzierenden zu Musikschaffenden; im Konzert wird
Musik nicht reproduziert oder reprasentiert, sondern co-kreiert. Diese Co-Kreation kann
auch als ein gemeinsames Involvieren gesehen werden.

Zudem verortet Cook eine musikalische Performance in einem gesellschaftlichen und
temporalen Kontext: »to think of performance as an act of signification is not only to place
it in the social context of players and listeners but also to locate it at a particular point in
time.« (Cook 2013, S. 248) Es reicht also nicht aus, fiir eine Auffithrung den sozialen Kon-
text von Musizierenden und Publikum zu berticksichtigen, also z.B. statt in einem Kon-
zertsaal an einem alternativen Ort wie einer ehemaligen Industriehalle oder Open-Air zu
spielen. Damit die Auffithrung auch eine Bedeutung erhilt, braucht es nach Cook auch ei-
nentemporalen Bezug: was hatdie Musik ausjenerZeit mit der heutigen Zeit zu tun? Doch
allein schon der Wechsel an einen neuen uniiblichen Spielort ist mit einem grofRen logisti-
schen Aufwand verbunden. Einen Bezug zur heutigen Zeit herzustellen, wie sich dies Cook
wiinscht, bedeutet nicht nur einen organisatorischen Zusatzaufwand, sondern auch ein
ganz grundsatzlich anderes Denken, Vorgehen und Musizieren. Es sind dramaturgische
Fragestellungen und musikvermittelnde Bestrebungen, einen Bezug zwischen Musik und
der heutigen Zeit herzustellen, die hier zu Beginn einer Konzertkonzeption stehen und
nichtam Schluss der Produktionskette gefordert werden (wie stellen wir einen Bezug zum
Heute her; wie kommunizieren wir unser Konzert und generieren Publikum?). Dies hat
zur Folge, dass Auffithrungen deutlich mehr Ressourcen brauchen, namlich Zeit und Geld
fiir Konzeption, zusatzliche Proben, Ausstattung, Technik und weitere Beteiligte (wie z.B.
Gastmusiker*innen, V]s oder Schauspieler*innen). Involvieren bedeutet hier ein Erweitern
und Verkniipfen von Ideen, Menschen und Handlungsméglichkeiten. Ein solcher Produk-
tionsablaufist komplexer als ein traditionelles Konzert. Er gleicht einer Musiktheaterpro-
duktion und es stellt sich die Frage, ob solche Auffithrungen nicht auch wie Musiktheater
haufiger gespielt werden missten, damit sich der Aufwand einigermafen lohnt. Dies ist
bei kleineren Musikensembles eher méglich: entsprechende mobile Produktionen gehen
aufTournee und bespielen Konzerthiuser und Theater, teilweise iiberJahre'. Im Zuge sol-
cher erweiterten Interpretationen werden von den Musikvermittelnden auch neue Fahig-
keiten verlangt: sie denken und argumentieren dramaturgisch, organisieren, kooperieren
und kommunizieren.

Wihrend Small ein Sinfoniekonzert als Abbild einer starren hierarchischen Gesellschaft
empfindet (Small 1998, S. 181-192), beschreibt Cook das Konzertgeschehen mit Dyna-
miken und Interaktionen, die von den Beteiligten beeinflusst werden und woraus Be-
deutungen entstehen (Cook 2013, S. 250). Denn Partituren bieten fiir ihn Impulse fiir ei-
ne eigene Umsetzung und Gestaltung durch die Musizierenden. Es sind also zunichst
die Musiker*innen, die mit diesem Zugang neue Handlungsmoglichkeiten, Verwirkli-
chungschancen und Befihigungen und damit ein intensives musikalisches Involviert-
sein erfahren. Sie sind nicht wie bei Small Marionetten von Komponist*innen und Di-
rigent*innen, sondern gehen sehr eigenstindig und individuell mit einem Musikstiick
um, was durchaus in einer historischen Tradition steht. Interpret*innen itbernehmen

10  Wie z.B. die Produktionen von Stefan Diinser und seinen Ensembles, vgl. https://www.sonusbras
s.com/ und www.dieschurken.at/ [15.07.2023].
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seit jeher keineswegs nur die Aufgabe, einen Notentext zu veranschaulichen, sondern
gestalten selbst Musik, worauf auch der Beethoven-Schiiler Carl Czerny hinweist:

»Dennjedes Tonstiick, ohne Ausnahme, erhilt bei dem Zuhorer erst seinen Werth und
seine Wirkung durch die Art, wie es ihm vorgetragen wird, und diese Art des Vortrags
istso mannigfaltig, dass manihrer Steigerung gar keine Grenzen setzen kann, und dass
der Spieler, welcher aller Mittel des Ausdrucks machtig ist, selbst der unbedeutends-
ten, ja misslungenen Composition Reize verleihen, und sie dem Horer interessant ma-
chen kann; —so wie dagegen das schénste Musikwerk verloren geht, wenn sein Vortrag
verungliickt.« (Czerny 1846/1991, S.1, in: Robke 20143, S. 296)

Hier sind nicht die Komponist*innen oder Dirigent*innen, sondern die Musiker*innen
die Hauptpersonen. Ihr eigener Umgang mit der Musik verstirkt ihre Musikbeziehun-
gen, involviert sie in die Musik und entfaltet in ihnen eine personliche Aussage- und
Strahlkraft. Die Musiker*innen sind es, die ein bestimmtes Musikstiick attraktiv ma-
chen und bewirken, dass sich das Publikum fiir die Musik interessiert. Interpret*innen
fordern eine Reaktion und Positionierung des Publikums, was wiederum, falls eine zu-
stimmende und wertschitzende Haltung vorhanden ist, zu einem musikalischen Invol-
vieren der Zuhorer*innen fithren kann.

Cook vergleicht Partituren mit Spielvorlagen fiir soziale Aktionen und Interaktio-
nen und vergleicht das Interpretieren einer Partitur mit dem Vermischen von Fiktion
und Wirklichkeit in einem Videospiel (wobei er sich auf eine Theorie von Dennis Was-
kul bezieht) (Cook 2013, S. 259). Die Musiker*innen agieren dabei auf drei Ebenen: sie
reprisentieren erstens eine »persona« (eine bestimmte Spielfigur), sie kennen zweitens als
»Spielerin« und »Spieler« die Spielregeln und Eigenheiten ihrer »persona« und handeln
drittens auch als natiirliche »Person« auf der Bithne (Cook 2013, S. 259). Wie bei einem
Second-Life-Spiel schafft Musik iiber Beziehungen bestimmte, auch fiktive Identititen
und vermengt eine metaphorische Darstellung von Leben und Gesellschaft mit Wirklich-
keit (Cook 2013, S. 259—260). Die Partitur ist demnach nicht eine Vorgabe, die eine méog-
lichst prizise Wiedergabe fordert, sondern eine nicht-menschliche Akteurin in einem
(Theater-)Spiel: »The score, in short, acts as a non-human agent, in precisely the sense
in which Bruno Latour (2005:71) defines this concept: it makes a difference in the cour-
se of [...] action. In this way, music embodies agency and so becomes an interlocutor.«
(Cook 2013, S. 287) Die Musiker*innen erzihlen nicht nur eine Story und verleihen ihr
eine Bedeutung (wie bei Small), sondern nehmen die Musik als Interaktionspartnerin
wahr. Daher spielen Interpret*innen nicht nur ein Stiick, sondern sie spielen mit dem
Stiick (Cook 2013, S. 306). Die Musiker*innen involvieren sich selbst in die Musik oder
involvieren umgekehrt die Musik in ihr Spiel.

Musik stiftet nicht nur Beziehungen, sondern agiert selbst als Beziehungspartnerin.
Gleichzeitig eroffnet Musik auch ein Spielfeld von mannigfaltigen Beziehungskonstel-
lationen. Musiker*innen sind mit Nicholas Cook dazu eingeladen, kommunikativ und
kreativ mit diesem Fundus an Beziehungsmdglichkeiten umzugehen. Orchestermusi-
ker*innen sollten sich daher nach Cooks Meinung nicht in der Rolle von Kellner*innen
eines exquisiten Restaurants sehen, die den Auftrag erfiillen, ein bestimmtes Stiick nach
allen Regeln der Kunst zu servieren (Cook 2013, S. 268). Vielmehr beinhaltet die Partitur
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fiir die Musiker*innen selbst ein grofRes Entwicklungspotenzial, wie Cook anhand einer
Managementtheorie® aufzeigt:

»Effective management means designing frameworks within which people can work
together. On the one hand this requires a clear goal that motivates and coordinates
people’s efforts. On the other, it means not unnecessarily prescribing the details of
what they should do. Excessive prescription demotivates and disempowers people,
leading them to do things by the book. But real life is rarely like the book. That is why
as many decisions as possible should be made on the ground [...]. Effective manage-
ment, then, empowers people by harnessing their tacit knowledge and creativity. It
encourages them to play by ear, while still singing from the same songsheet as their
colleagues. [..] notations define frameworks within which the fine details of perfor-
mance are negotiated: in this way they empower musicians.« (Cook 2013, S. 265)

Partituren bilden demnach einen Rahmen, innerhalb dessen Musizierende ihr Wissen,
ihre Erfahrung und Kreativitit anwenden, Entscheidungen auch spontan treffen und
Empowerment erfahren. Partituren regen gemif3 Cook einen individuellen Lernprozess
an: »In short, the score scripts a process of personal development, a form of Bildung,
and this is another dimension of performative meaning that is overlooked when music
is seen as a form of writing or as sound design.« (Cook 2013, S. 285) Die Interpretation
einer Partitur ist dann keine Reproduktion oder eine Referenz von etwas Bestehendem,
sondern ein persénlicher Ausdruck, eine individuelle Weiter- und Selbstbildung und ein
Aushandeln und Entwickeln einer Bedeutung (Cook 2013, S. 306—307). Das beschriebe-
ne Vorgehen findet in einem medioordinativen, co-kreativen Setting statt, das offen fiir
Unvorhergesehenes ist. Insofern ist auch das klar gesetzte Ziel offen: eine gemeinsa-
me Auffithrung, deren Gestalt jedoch von den Beteiligten geschaffen wird. Mit jedem
Zusammenspiel und jeder Auffithrung ist fiir die Musiker*innen auch eine personliche
Weiterentwicklung verbunden, was Cook als Form der Bildung bezeichnet.

Offnen sich Musikensembles und Musiker¥innen fiir einen solchen freien Umgang mit
Partituren, sind Auffiihrungen nicht Reprasentationen von Musikwerken und dem Kén-
nen der ausfithrenden Musiker*innen, sondern Stationen innerhalb eines kiinstlerischen
Bildungsprozesses. Fiir die Musikvermittlung bedeutet dies, dass auch die Musiker*innen
und Musikvermittelnde selbst zu Lernenden werden und dieser Lernprozess sich nicht an
einer externen Autoritat oder an internalisierten Kriterien orientiert, sondern in Co-Krea-
tion erfolgt.

Den Dirigent*innen kommt dabei die Rolle von Erméglicher*innen zu (Cook 2013,
S. 269). Mit Bezug auf Hartmut Rosas Resonanztheorie ist das Gelingen davon abhin-
gig, ob die musikalische Arbeit zwischen Dirigent*in und Musikensemble in einem
medioordinativem Rahmen stattfindet, auf mediopassive Weise einander zugehort

b8 Das beschriebene Vorgehen findet in einem medioordinativen, co-kreativen Setting statt, das of-
fen fiir Unvorhergesehenes ist (vgl. Rosas Resonanztheorie, die fiir eine gleichzeitige Offenheit
und Ceschlossenheit sowie Unverfligbarkeit pladiert, Kapitel 3.2.4 und 3.5.1).
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und geantwortet wird, die Beziehungen zwar verbindlich, aber dennoch frei, also
mediokonjunktiv, sowie in sinnhafter und sinnlicher Weise gestaltet werden.

Ein freier Umgang mit Partituren kann durchaus auch von den Komponist*innen
gewollt sein, wie Cook am Beispiel von Gabriel Prokofiew zeigt: Er lisst seine eigenen
Kompositionen von Interpret*innen in unterschiedlichsten (auch genreiibergreifenden)
Varianten als Remix spielen, wobei weder der zeitliche noch formale Verlauf seiner Vor-
gabe eingehalten werden muss (Cook 2013, S. 391). Damit befreit Gabriel Prokofiew die
zeitgendssische klassische Musik aus ihrer Genreblase und er selbst wechselt in einer
Konzertsituation seine hybride Rolle zwischen zeitgendssischem Komponisten, D] und
Medienkiinstler'.

Musikvermittlung hat demzufolge auch mit flieRenden Ubergingen von Konzertforma-
ten und Rollen zu tun, was einerseits zu einer Verunsicherung fiihren kann, andererseits
aber auch Chancen und neue Handlungsfelder aufzeigt und neue Formen eines musika-
lischen Involviertseins und Co-Kreierens eréffnet — sowohl fiir Musizierende und Kiinst-
lerinnen als auch fiir das Publikum.

Die eigentliche Funktion eines Konzerts hingt fiir Nicholas Cook mit der unmittelba-
ren Interaktion zwischen Publikum und Musiker*innen zusammen: »people go to con-
certs because they want to witness — to have seen in their lifetime, to have grown ol-
der in the presence of - a charismatic performer. [...] People also go to concerts because
they value the kind of interaction with the artist that is possible in the concert situati-
on« (Cook 2013, S. 397) Cook verweist dabei auf Franz Liszt, der als ausdrucksstarker, ja
exzentrischer Musiker bekannt ist (davon zeugen auch viele Karikaturen) und in seinen
Rezitals das Publikum mit beeindruckenden Improvisationen packt und Beziehungen
zu ihm stiftet (Cook 2013, S. 397). Fiir die Musikvermittlung kann daraus abgeleitet wer-
den, dass es nicht (nur) das musikalische Programm oder ein verheifSungsvoller Ort ist,
weshalb die Menschen ein Konzert besuchen, sondern vor allem auch die Musikerper-
sonlichkeiten, die dafiir ausschlaggebend sind. Nun ist dies seit dem Virtuosentum des
19. Jahrhunderts eine gingige Marketingstrategie. Allerdings kann Cooks Aussage auch
auf unbekannte Musiker*innen und Musikensembles iibertragen werden. Es geht nicht
nur darum, eine Berithmtheit live zu sehen, sondern die Prisenz von Musiker*innen zu
spitren und in der Interaktion mit ihnen Zeit auf besonders kostbare Weise zu erleben.

Auch die Leiblichkeit der Musizierenden spielt in der Konzertsituation eine wichtige
Rolle:

»Jeder Musiker steht unweigerlich zunachst einmal in seinem phdnomenalen leibli-
chen So-Sein auf der Bithne und fiihrt dann zugleich vor, wie sein Kérper die musi-
kalischen Gestalten figuriert, wie er etwa Mozarts musikalischem Maskenspiel seinen
Korper leiht, und natiirlich, wie ihm die motorischen Méglichkeiten seines Korpers zur
Verfligung stehen.« (Robke 2012, S. 88)

12 Vgl. die Performance von Gabriel Prokofiew mit dem Ensemble Resonanz und Live Elektronik in
der Elbphilharmonie https://www.youtube.com/watch?v=8hJiqgoUceCQ&vl=de [15.07.2023].
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Robke weist mit seiner Beobachtung darauf hin, dass Interpret*innen zwischen der
natiirlichen »Person« (im Theaterjargon spricht man von »privat«) und der »personac
im Sinne von Cook (Cook 2013, S. 259) oszillieren. Ob »Person« oder »personac, beide
Erscheinungsformen weisen eine spezifische Leiblichkeit auf und ermdglichen unter-
schiedliche Auspriagungen von Musikbeziehungen. Als »Person« sind die Musiker*innen
privat erfahrbar, als »persona« verfiigen sie iiber eine besondere (Bithnen-)Prisenz. Bei-
de Erscheinungsarten sind fiir das Publikum interessant und ermdéglichen vielfiltige
Beziehungsformen.

Die Leiblichkeit und Korperlichkeit prigen die Musik als Performance in hohem
Mafle, wie Cook betont: »the body contributes to the formation of musical styles, and
to the formation of the patterns of thinking that underlie styles.« (Cook 2013, S. 317)
Cook widerspricht mit seiner Aussage den traditionellen Verhaltensnormen, wonach
die Korperlichkeit im Konzert kaschiert werden sollte, sondern pladiert fiir ein betont
korperliches Musizieren und dessen Sichtbarkeit im Konzert. Der Kérper ist nicht nur
eine sichtbare Hiille der Musizierenden, sondern bestimmt den musikalischen Stil, den
Ausdruck und das Denken mit. Damit ist der Korper nicht blof ein Medium, sondern
wird im Sinne von Hartmut Rosa zum Partizipant an der Welt (Rosa 2016, S. 149). Ein
korperbetontes Musizieren im Konzert ist sowohl fiir die Auffithrenden, als auch fiir die
Rezipierenden hilfreich, wobei Cook sich auf die Forschung von Marc Leman beruft”:

»According to Marc Leman (2010), it is >through corporeal mediation that it is pos-
sible to engage in a behavioural resonance with music, so that personal subjective
feelings, moods, flow experiences, and feelings of social bonding can be activated and
exchanged« [...]. That applies as much to listening as to performance [..]. But it also
means that the immobile listening of the concert hall is in its own way an embodied
practice.« (Cook 2013, S. 323)

Leman spricht von einer kérperlichen Vermittlung von Musik, sowohl beim Musizieren
als auch beim Musikhéren. Konsequenterweise sind Musizierende in Konzertsituationen
auch immer Musikvermittelnde. Das Vermitteln von Musik kann daher auch nicht voll-
standig delegiert werden, ein Zuriickziehen auf »nur« Musizieren ist unmaoglich. Vielmehr
vermitteln Musizierende Musik immer unmittelbar durch ihr kérperliches Agieren; jede™r
Musiker¥in im Konzert ist auch Musikvermittlerin. Wird ein Konzert von einer Nicht-In-
strumentalist®in moderiert oder gestaltet, so ist diese Person daher darauf angewiesen,
dass die Musiker*innen sich auch als Musikvermittelnde verstehen und mit entsprechen-
der Motivation und Prasenz spielen. Ziehen sich die Musiker*innen jedoch aus ihrer Ver-
antwortung und spielen unbeteiligt ihren Part, so wird die beabsichtigte Musikvermitt-
lung wohl eher eine distanzierende Wirkung haben. Aspekte von Leiblichkeit und Embo-
dimentsind eminent wichtig fiir die Musikvermittlung und haben einen augenblicklichen
Einfluss auf das Geschehen. Auch das stille Zuhoren im Konzert ist eine kérperliche Praxis
und impliziert ein korperliches Mitgehen, was wiederum darauf hinweist, dass eine kla-

13 Vgl. dazu auch Kapitel 4.4.2.



4. Musikverstandnisse und deren Verhéltnis zur Resonanzaffinen Musikvermittlung

re Trennung zwischen Aktivitdt und Passivitat nicht moglich ist. Die Konzertsituation ist
gepragt von Mediopassivitat.

Nicholas Cook weist zudem darauf hin, dass auch Kleider, Gesten oder visuelle Zeichen
Bedeutungen erzeugen, ja im Grunde alles in einer Konzertsituation bedeutungsvoll
werden kann (Cook 2013, S. 324). Dessen sind sich Musiker*innen und Musikvermit-
telnde mitunter nicht bewusst. In der traditionellen Konzertsituation werden schwarze
Kleider, Frack, Gesten, Blumendekorationen unhinterfragt verwendet, prigen jedoch
den Charakter der Veranstaltung und verleihen dem Anlass und den Handlungen eine
Bedeutung. Nicht nur fir Kinder, auch fiir erwachsene Zuschauer*innen kann ein be-
stimmtes Detail in einer Konzertsituation, sei dies eine Frisur, eine Mimik oder Gestik,
eine grofRe Aufmerksamkeit erwecken und bedeutungsvoll werden. In allen Konzerten,
insbesondere aber in Kinderkonzerten, muss bereits in der Konzeptions- und Planungs-
phase die Frage gestellt werden, welche Ausstattung und Kleider verwendet werden und
welche verschiedenen Aussagen damit verbunden sein kénnten. Bereits Small weist
daraufhin, dass Beziehungen in der Konzertsituationen auch zwischen dem physischen
Setting und den Beteiligten bestehen und daraus Bedeutungen hervorgehen (Small
1998, S. 193). Dekorative Elemente, auch wenn sie dazu eingesetzt werden, eine festliche
Atmosphire zu kreieren, tendieren dazu, der Konzertsituation einen reprisentierenden
Charakter zu geben.

Fir ein zukiinftiges Konzertwesen wiinscht sich Cook Innovation und ein kreatives,
selbstbestimmtes Musizieren (Cook 2013, S. 399), doch mitverantwortlich fiir ein Festhal-
ten an Traditionen sei die private und staatliche Kulturférderung, die Prestige und Pro-
fessionalitit hoher schitze als Partizipation (Cook 2013, S. 405). Diese Behauptung von
Cook steht in einem gewissen Widerspruch zur Schweizerischen Kulturférderung, bei
der zwei von drei forderpolitischen Hauptachsen auf Partizipation setzen, nimlich die
kulturelle Teilhabe und der gesellschaftliche Zusammenhalt™. Prestige, Professionalitit
und Partizipation miissen sich auch nicht ausschliefien, denn es existieren insbesondere
inanderen Genres seit langem partizipative Kunstformen. So arbeitet das Theaterkollek-
tiv Rimini Protokoll seit 20 Jahren mit sogenannten Expert*innen des Alltags™ und der
Schweizer Installationskiinstler Thomas Hirschhorn versteht Kunst als politisch-sozia-
les Engagement™. In der westlich-klassischen Musik existieren dhnliche Arbeitsweisen
nicht nur seit den 1960er Jahren in Fluxus, Happenings und Konzeptstiicken, sondern
auch in zeitgendssischen Arbeiten wie z.B. von Hannes Seidl, der 2016 gemeinsam mit
und fiir Menschen mit Fluchterfahrung ein Radioprojekt durchfithrte'. Auch der Pianist
Marino Formenti ist an der musikalischen Arbeit mit Nicht-Profis interessiert, wie der
Dokumentarfilm Schubert und Ich auf eindriickliche Weise zeigt'®. Doch obwohl Musik

14 Vgl https://www.bak.admin.ch/bak/de/home/aktuelles/nsb-news.msg-id-78259.html
[15.07.2023].

15 Vgl. https://www.rimini-protokoll.de/website/de [15.07.2023].

16  ZuEhren des Schriftstellers Robert Walser plante, baute und bespielte Hirschhorn gemeinsam mit
der Bevolkerung eine Skulptur mitten auf dem Bahnhofplatz in Biel, vgl. https://www.robertwals
er-sculpture.com/home/ [15.07.2023].

17 Vgl. www.hannesseidl.de/pieces/gmd/ [15.07.2023].

18  Vgl. den Trailer unter https://vimeo.com/95838754 [15.07.2023].
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Irena Miiller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

eine partizipative Titigkeit ist, sind partizipative Konzertformate eher Nischenproduk-
tionen und tatsichlich zihlen an renommierten Hiusern vor allem Prestige und Profes-
sionalitit. Partizipation kommt hingegen eher zum Zug, wenn es um die eigene Legiti-
mierung oder um das Marketing geht®.

Der Begriff der Professionalitit ist in der westlich-klassischen Musik sehr eng mit
einer Ausbildung an einer Musikhochschule oder zumindest mit dem Gewinn eines ein-
schligigen Wettbewerbs verbunden und setzt eine perfekte Beherrschung des Instru-
ments voraus. Partizipative Projekte mit Amateur*innen werden entsprechend auch nur
als Kunstprojekte wahrgenommen, wenn wie in den genannten Beispielen renommierte
professionelle Musiker*innen mit Prestige beteiligt sind. Ist dies nicht der Fall, so gelten
entsprechende Projekte als soziale oder (Vermittlungs-)Projekte (Cook 2013, S. 406)*°,
auch wenn sie kiinstlerisch konzipiert und gemeinsam mit professionellen Musiker*in-
nen realisiert werden. Die Beteiligung von Amateur*innen scheint mit Angsten verbun-
den zu sein. Spielen fachfremde Personen mit, so wird ein Qualititsabfall beftirchtet,
zudem implizieren Projekte und Konzerte mit Amateur*innen einen héheren Proben-
aufwand und viele Unberechenbarkeiten. Ein musikalisches Involviertsein kann in die-
sem Sinne auch in Form von Partizipation erfolgen, was in unterschiedlichen Teilhabe-
graden realisiert werden kann, nimlich von der fremdgesteuerten tiber die mitwirkende
bis zur selbstbestimmten Teilhabe. Die mitunter grof3ziigige finanzielle Unterstiitzung
von partizipativen Projekten mit Amateur*innen stellt fiir die bisherige Musikférderung
eine Konkurrenz dar, bietet Musiker*innen aber andererseits auch eine zusitzliche Ar-
beits- und Verdienstmoglichkeit.

In einer langen Tradition der Zusammenarbeit von professionellen Musiker*innen
mit Amateur*innen stehen Chorkonzerte, die zwar mit den Angehérigen der Singer*in-
nen viel und neues Publikum anziehen, fiir viele Orchestermusiker*innen aber eher als
Pflichtiibung empfunden werden und auch von den Medien entweder keine oder sonst
nur eine wohlwollende (schonende) Beachtung finden. Hier wire jedoch ein grofRes Po-
tenzial fiir Musikvermittlungsprojekte vorhanden, zumal ein musikalisches Involvieren
tiber das Singen sehr einfach umsetzbar ist und sich horizontale Beziehungen mit Musik
im Sinne der Resonanzaffinen Musikvermittlung ergeben konnen.

Die Partizipation von Amateur*innen mag in der zeitgendssischen Musik aus ds-
thetischen und spieltechnischen Griinden (z.B. durch den Einbezug von Gerduschen)
eher moglich sein; entsprechend werden immer wieder Kompositionsauftrage fiir Stii-
cke mit Partizipation von Amateur*innen erteilt. Jutta Toelle und John Sloboda untersu-
chen in entsprechenden Konzerten die Auswirkungen einer musikalischen Publikums-
beteiligung und zeigen auf, dass die Partizipation neben einer intensiven Gruppenerfah-
rung und einer interaktiven musikalischen Erfahrung auch sogenannte »shifting power
relationships« bewirkt (Toelle und Sloboda 2019, S. 12) (vgl. auch Kapitel 6.2.2). Doch ist

19 So wird etwa die Durchfithrung der Abramovié-Methode als Kunstprojekt an der Alten Oper Frank-
furt sehr kontrovers diskutiert. Vgl. https://van-magazin.de/mag/abramovic-methode-alte-oper-
frankfurt/ [15.07.2023].

20 Partizipative Projekte werden, wie erwdhnt, auch als Klangspielereien auf Anfinger*innenniveau
bezeichnet (Schmidt-Banse 2015, S. 92).
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dies eine individuelle Erfahrung, denn die Interaktionen zwischen Publikum und Musi-
ker*innen kénnen auch negativ wahrgenommen werden: einige Personen im Publikum
fithlen sich unterfordert, manipuliert oder nicht ernst genommen (Toelle und Sloboda
2019, S. 21). Auffallend ist zudem, dass das Ziel einer Partizipation fiir das mitwirkende
Musikensemble oftmals unklar bleibt: »Was it to attract new audiences; to bind existing
audiences closer to the ensemble; to stage something quite unusual (yet still overwhelm-
ingly traditional [...]); or to take part in trendy participatory art?« (Toelle und Sloboda
2019, S. 22) Konzerte mit partizipativem Einbezug des Publikums kénnen Amateur*in-
nen musikalisch involvieren, doch erleben nicht alle Personen dies als positiv. Eine Parti-
zipation im Konzert muss, auch wenn sie von der Mehrheit des Publikums begriifit wird
(Toelle und Sloboda 2019, S. 23), differenziert untersucht werden und es geht nicht dar-
um, partizipative Konzertformate als vermeintliche Weiterentwicklung® oder gar Uber-
windung von traditionellen Konzertformaten einzustufen, sondern vielmehr die Quali-
titen (im Sinne von Beschaffenheiten) von Beziehungen in einer Vielfalt von Konzertfor-
maten herauszuarbeiten. Das erwdhnte Forschungsprojekt zur Publikumspartizipation
zeigt auch, dass nicht nur das Publikum, sondern auch die Musiker*innen die Interak-
tion mit starken Wertungen verbinden und sich bei der Durchfithrung wohlfiithlen miis-
sen. Nur dann verfiigt das Vorhaben fiir sie iiber eine Relevanz und einen Reiz und es
kann sich eine resonante Wechselbeziehung entwickeln.

Was das Konzertwesen betrifft, plidiert Cook dafiir, weniger auf bekannte Inter-
pret*innen zu setzen, sondern eher soziale Aspekte im Konzert zu stirken, denn Musik
konne als nonverbales kommunikatives System mit Unwagbarkeiten in sozialen Inter-
aktionen besonders gut umgehen, insbesondere, wenn unterschiedliche Meinungen be-
stiitnden (Cook 2013, S. 411-412). Allerdings bewege sich dieser Verstindigungsprozess
eher auf einer symbolischen Ebene und vermutlich sei es vor allem das gemeinsame
Handeln (und weniger eine spezielle Kraft der Musik), die Menschen zusammenbringt
(Cook 2013, S. 408—409). Jedenfalls pladiert Cook fiir eine »world of performance that
encompasses professional musicians, amateurs, and listeners alike, and that combines
the pleasures of social interaction, embodied practice, sensory gratification, and private
fantasy.« (Cook 2013, S. 413) Cook iiberwindet damit alle Kategorien und Zuweisungen
und schafft eine Konzertsituation mit einer Haltung, die ein musikalisches Involviert-
sein, das Erleben von Spaf und Freude und resonante Musikbeziehungen von und mit
allen Beteiligten ermoglicht.

4,3 Radical Performance mit kreativem Freiraum

Dass das Ritual des westlich-klassischen Konzerts nur einer scheinbaren Tradition ent-
spricht, belegt Daniel Leech-Wilkinson mit historischen Beispielen und widerlegt an-
hand von historischen Aufnahmen die gingige Annahme, wonach ein Stiick im Sinne
des*der Komponist“in interpretiert werden miisse, denn dies sei fur die Literatur vor
1900 ein »Schwindel« (Leech-Wilkinson 2016, S. 328, Ubersetzung vom Englischen ins

21 Diesentspriache einem Ausblenden fritherer Konzert- und Musizierformen, in denen professionel-
le und Laienmusiker*innen mitwirkten.
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Deutsche durch die Autorin) und entspriche weder dem Selbstverstindnis jener Kompo-
nist*innen noch der damaligen Praxis. Die Titigkeit von heutigen Interpret*innen west-
lich-klassischer Musik konne hingegen mit »Doing History in Sound« beschrieben wer-
den (Leech-Wilkinson 2020). Die Musiker*innen meinen, ihre Interpretation stelle eine
direkte Verbindung zu den Komponist*innen her. Fiir Leech-Wilkinson gehért auch die
historisch informierte Auffithrungspraxis zu »Doing History«. Sie untergribt die eigene
Personlichkeit von Musiker*innen: »It’s an act of self-denial and generosity, but one that
allows us to hear performances of scores, as if by their contemporaries, that were never
recorded at the time [...].« (Leech-Wilkinson 2020) Die Orientierung an lingst verstor-
benen Komponist*innen entspricht fiir Leech-Wilkinson einem Gehorsam, der als »mo-
ralischen Imperativ« (Hill 2018, in: Leech-Wilkinson 2020, Ubersetzung vom Englischen
ins Deutsche durch die Autorin) der westlich-klassischen Musik gelten kann, indem er
eine moglichst exakte musikalische Reproduktion eines Werks verlangt (Leech-Wilkin-
son 2020). Dieser Anspruch sei als Norm internalisiert und nur wer sich danach verhalte
und die eigene Kreativitit unterdriicke, erhalte Anerkennung und sei Teil der Communi-
ty. Offenbar gebe es eine Furcht vor Innovation und eine Sehnsucht nach vermeintlicher
Tradition, infolgedessen sich Leech-Wilkinson fragt:

»What is our problem with innovation, or even imagination, in musical performance?
Why are we so horrified at giving classical music the same licence we give classical
theatre? [..] Perhaps because we practise classical music as Utopia, a perfect soci-
ety, walled off from the rest of the world, which it would be unforgivable to disrupt.
Utopias work when everyone follows the same rules. The rules seem good, they have
settled into place through long practice and are known to work, and we agree to abide
by them. But to do that requires authority: rules entail a ruler. The ruler for these pur-
poses is imagined as the composer. But the composer is just a figurehead, a way of
packaging up all our supposed obligations into one, the composer’s intentions, and of
thereby protecting that package from any hint of criticism. For Utopias are inherently
totalitarian: everyone has to obey the beloved leader.« (Leech-Wilkinson 2016, S. 329)

Leech-Wilkinson baut mit dem Utopia-Vergleich ein wirkmichtiges Bild eines traditio-
nellen Konzerts auf, das Verinderungen innerhalb eines totalitiren Systems verhindern
will. Denn dieses Utopia wird gemif} Leech-Wilkinson von einem musikalischen Poli-
zeistaat iiberwacht, der den freien Umgang mit Partituren verhindern will und auf drei
Ligen basiert:

»The first is that musical works exist. This is a remarkably persistent meme which be-
came embedded during the nineteenth century (Goehr, 1992) and is now so norma-
tive that it is hard to see how false it is. Scores exist, but music does not; rather it
happens (Leech- Wilkinson, 2012). [..] The second sustaining lie is that there are or
were composers’ intentions, that they are known, and that they matter. Composers
often, perhaps usually, imagine music in great detail as they compose, and they write
down some aspect of what they imagine into a score. But they are often very happy
for performers to show them ways they had not imagined of sounding their scores.
[..] For the third lie is that there are limited possibilities inherent in a score, perhaps
only one ideal performance.« (Leech-Wilkinson 2016, S. 330—331)
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Diese drei »Liigen« des klassischen Musikwesens wirken auch auf die Musikvermittlung
ein. Erstens wird oft davon ausgegangen, dass die Aufgabe der Musikvermittlung darin be-
steht, Musikwerke zu vermitteln. Der Ansatz von Musikvermittlung ist jedoch keine Ver-
mittlung eines Textes oder von damit verbundenem Wissen, das einer Anndherung an ein
Musikwerk dient, sondern ein tatiger Umgang damit, eine eigene Praxis, die kreativ mit
musikalischen Vorgaben umgeht. Zweitens ist der Wille von Komponist*innen die Richt-
schnur, nachdem sich auch die Musikvermittlung zu verhalten hat. Tut sie dies nicht, so
handelt sie sich den Vorwurf der Banalisierung oder Eventisierung ein. Die Musikvermitt-
lung verstofRt immer wieder gegen die ungeschriebenen Gesetze der Performance Police
und ist daher meistens nur auf Nebenbiihnen geduldet. Drittens wird von der Musikver-
mittlung erwartet, dass sie ein (Qualitits-)Bewusstsein fir eine ideale Auffiihrung schafft
und den entsprechenden Verhaltenskodex einiibt. Musikvermittlung hingegen will die
Gegeniiberstellung von richtig und falsch iiberwinden und zu eigenen, eigenwilligen Zu-
gangen zu Musik ermuntern. Die drei »Ligen« zu (iberwinden, stellt fiir Musiker*innen
und Musikvermittelnde eine Herausforderung dar, da sie selbst Teil des Systems sind. Es
braucht Mut und Gleichgesinnte, um sich auf eine Veranderung des klassischen Musikwe-
sens einzulassen.

Denn schliefilich eignen sich Musiker*innen und Musikvermittelnde solche Normen
(oder »Liigenc, in der Lesart von Leech-Wilkinson) durch ihre Sozialisierung und Aus-
bildung an, wodurch die Normen eben als snormal< gelten und unhinterfragt ausgeiibt
und weitergegeben werden. Solche Normen iiben auch Druck aus und generieren Ang-
ste: »fear of making a mistake, fear of playing out of style, fear of non-conforming, of
being judged unsuitable for work, of being judged sunmusical« (Leech-Wilkinson 2016,
S. 330). Ein normativer Umgang mit Musik ist der Grund fiir diese Angste und fiir den di-
enenden Gehorsam von Musiker*innen, denn: »It is impossible to qualify as a performer
without accepting current performance norms: the system selects only those who are
obedient; the rest give up music along the way. And so careers are denied to those who
do not care to conform. This is the nature of Utopia: you conform or you leave.« (Leech-
Wilkinson 2016, S. 331) Als Konsequenz existieren sehr viele dhnliche Interpretationen
nebeneinander und es gibt nur wenig erfolgreiche Musiker*innen (wie z.B. Patricia
Kopatchinskaja), die sich dieser Norm widersetzen. Im strikten Befolgen der Norm liegt
fiir Leech-Wilkinson auch der Grund, weshalb kaum musikalische Grundsatzdebatten
gefithrt werden und die westlich-klassische Musik das Interesse und die Relevanz einer
breiteren kunstinteressierten Offentlichkeit verliert. Er identifiziert in den Normen der
westlich-klassischen Musik auch ein binires Denken mit einem jeweils dominanten,
eher der Mannlichkeit zugeordneten und moralisch itberlegenen Begrift:

»Score/interpretation, Composer/performer, Structure/expression, Technique/expres-
sion, Composition/improvisation, Instrumental/vocal, Modernist/romantic, Struc-
tural/rhetorical performance and, fundamentally, as highlighted by Suzanne Cusick
(1994, n.19), The Music/an interpretation, a distinction dependent in turn on the
>master< distinction Work/performance.« (Leech-Wilkinson 2020)
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Fir Leech-Wilkinson ist der Musikbegriff jedoch nicht statisch, sondern dynamisch:
»There is no »actual« music or music sitself<. There are scores, and there are (real or imag-
ined) performances starting from them that create musical experiences. Whatever sense
one has of a musical composition emerges from, and may later be a residue of, those
experiences.« (Leech-Wilkinson 2020) Auch mit dem Begriffspaar Musik/Vermittlung
kann eine Gegeniiberstellung vorgenommen werden, in der eine Hierarchie auszu-
machen ist. Die Musik ist dominant, ja unantastbar und die Vermittlung versucht,
sich ihr anzunihern. Leech-Wilkinsons dynamischer Musikbegriff aber lost die Tren-
nung zwischen den beiden Begriffen auf und vereint sie als kreative musikbezogene
Praktiken.

Das Kreativitititsverbot in der westlich-klassischen Musik erinnert Leech-Wilkin-
son an ein totalitires System: »In what kind of society is an artist forbidden certain kinds
of artistic creativity? Is policing necessary to generate the joy and fulfilment we experi-
ence from a great performance? Does it keep musicians happy? Or is classical music a
kind of cultural North Korea?« (Leech-Wilkinson 2020) Denn wer die Normen westlich-
klassischer Musik nicht beriicksichtigt, erfihrt Kritik und Ausgrenzung:

»It’s an unpleasant fact that if you play or sing even a moment in a well-known
score fractionally louder or quieter, or longer or shorter, or earlier or later, or with
more or less vibrato or portamento than the current norm, you risk being labelled
a narcissist, egocentric, self-indulgent, preening, vain, irritating, tiresome, distract-
ing, unbearable, intrusive, meddling, gratuitous, wilful, unspontaneous, excessive,
capricious, idiosyncratic, personal[!], odd, strange, eccentric, exaggerated, extreme,
aggressive, fussy, finicky, sentimental, romantic, theatrical, vulgar, cheap, emascu-
lated, effeminate, affected, arch, mincing, unseemly, or unwanted.« (Leech-Wilkinson
2020)

Die westlich-klassische Musik wird hier als normierte, zurecht gestutzte Kunst beschrie-
ben, in der Kreativitit nur in einem engen Korsett zuldssig ist. Musikvermittlung kann
hier als kleine kreative Oase gesehen werden, die allerdings klein gehalten wird und sich
nur im Vorzimmer, nicht jedoch auf der grofRen Bithne entfalten darf.

Denn hinter dem Kreativititsverbot stecken Machtanspriiche, die verteidigt wer-
den. Leech-Wilkinson zieht sogar den Vergleich mit einem Polizeistaat. Die Normen
der westlich-klassischen Musik bilden gemifd Leech-Wilkinson hierfir die Grundla-
ge: »If you sing or play differently, you will not work. And that is why WCM [western
classical music] can be reasonably understood as a police state. Follow the rules and all
is well.« (Leech-Wilkinson 2020) Leech-Wilkinson beschreibt mit diesen drastischen
Vergleichen und Vorwiirfen die institutionell verankerte Praxis der westlich-klassischen
Musik als eine »Armee« von institutionell beschiftigten und abgesicherten Personen,
die (z.B. in sogenannten Konservatorien) das Vermichtnis bewahren und Innovation
verhindern. Zu diesen Wichtern (»gatekeepers«) gehoren u.a. Lehrpersonen, Priifungs-
expert“innen, Agent“innen, Produzent®innen, Journalist*innen und Kritiker*innen,
wobei Leech-Wilkinson der Musikpidagogik eine Hauptrolle innerhalb der Performance
Police zuschreibt, denn Kinder und Jugendliche wiirden zum Ausfithren der Normen
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und zum Gehorchen ausgebildet*. Zwischen der musikalischen (Aus-)Bildung von
Kindern und einem kreativeren Konzertwesen besteht fiir Leech-Wilkinson ein direkter
Zusammenhang:

»For the sake of children’s health and mental wellbeing, quite apart from all the other
considerations, it’s imperative that we turn the education of classical musicians into
something collaborative and creative, so that we can turn concert life into something
less competitive, less predictable and less routine.« (Leech-Wilkinson 2020)

Hintergrund dieser Aussage ist die Beobachtung, dass Lehrpersonen in ihrer Doppel-
funktion als Interpret*innen und Vermittler*innen eine zentrale Schnittstelle bilden: ei-
nerseits erfahren sie als ausitbende Musiker*innen selbst den Druck des Policings, an-
dererseits unterrichten sie gemif} der Normen und itben Kontrolle aus. Die Folgen des
Policings sind nicht nur eine fehlende Motivation und eine wachsende Frustration auf-
grund einer kontinuierlichen Fremdbestimmung bis hin zu korperlichen und psychi-
schen Krankheiten von Musiker*innen, sondern auch ein Publikum, das nur Sicherheit
und (Selbst-)Bestitigung schitzt. Policing fordere sowohl von Musiker*innen wie Zuho-
rer*innen Gehorsam und produziere normierte, voraushdrbare Konzerte. Das konserva-
tive System der westlich-klassischen Musik beschreibt Leech-Wilkinson mit drastischen
Worten:

»Cultural imperialism, white supremacy and patriarchy are wholly consistent with a
set of beliefs in which an elite culture reproduces itself through passing on as exactly
as possible a set of values which it claims have remained unchanged since at least the
18th century (Bach to Birtwistle). While musical practices have in fact changed hugely
[..], it would seem that attitudes have not, at least not enough to shake the structural
oppressions at work here. This is still an unforgiving culture in which disobedience is
punished and in which you are either aristocracy (composer, gatekeeper) or servant
(performer), masculine or effeminate, white or not; and then within that, musical or
unmusical, normative or wrong.« (Leech-Wilkinson 2020)

Musikvermittlung befindet sich im Spannungsfeld zwischen musikalischen Normen und
Freiheiten. Oft agiert sie im Auftrag und unter Aufsicht der Performance Police. Es wird er-
wartet, dass Musikvermittlung das etablierte Musik- und Konzertwesen affirmiert, positiv
kommuniziert und bestenfalls auch ein zukiinftiges Publikum produziert (auch wenn sich
die Musikvermittlung seit zweiJahrzehnten vehement gegen diese Forderung ausspricht).
Musikvermittlung wird in solchen Fillen zur Legitimierung des Status quo eingesetzt und
darf allerdings innerhalb des normierten Musikwesens kreative Freiriume nutzen. An-
dererseits bieten die musikalischen Freiheiten jenseits der Normen eine Nische fiir freie

22 »Essential from the start is a willingness to subjugate oneself to a regime of regular practice, in
which one teaches oneself to obey both the instructions in a score and one’s teacher’s advice on
how to mould one’s body into a tool that can realise those instructions effectively. Obedience,
hard work, love, praise and musicianship are all bound-up together at a formative stage, as self-
esteem interlocks with self-discipline and self-policing: the teacher’s guidance, the composer’s
intentions, the score’s instructions seem indistinguishable.« (Leech-Wilkinson 2020)
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Ensembles und Musikvermittler*innen, die sich hier unabhingig von Musikinstitutionen
kreativ betatigen konnen und einen innovativen Gestaltungsraum finden, der manchmal
als Musikvermittlung wahrgenommen wird, sehr oft aber auch nicht. Entscheidend fiir die
Musikvermittlung ist, dass sie sich jenseits der Kategorien richtig und falsch positioniert,
co-kreativ und kollaborativ mit Musik umgeht und dabei immer auch die Perspektive von
Menschen jenseits der Normen einbezieht. Hierfiir bedarf es einer besonderen Sensibili-
tat, zumal die Musikvermittlung mit vielen Gatekeepern zusammenarbeitet, Zuginge er-
offnen will, gleichzeitig aber auch Ausschliisse produzieren kann. Auf Leech-Wilkinsons
Vorwirfe an die Musikpadagogik kann im Rahmen dieser Arbeit nicht weiter eingegangen
werden. Auffallend und fiir die Musikvermittlung interessantistjedoch, dass er die Musik-
padagogik und das Konzertwesen in einen direkten Zusammenhang bringt und sich Mu-
siker*innen wiinscht, die co-kreativ, kollaborativ und weniger kompetitiv vorgehen, was
sich auf das Konzertwesen wie auch auf die musikalische Bildung auswirkt.

Die Orientierung an Normen kann fiir Interpret*innen aber auch niitzlich sein. Beim ge-
meinsamen Proben (das eben normalerweise kein Probieren ist) helfen die Normen, effi-
zient zu arbeiten, was besonders im Orchesterbetrieb direkte finanzielle Auswirkungen
hat, denn jede Probe verursacht hohe Kosten (Leech-Wilkinson 2016, S. 332). Die Verhal-
tensnormen in einem traditionellen Konzert kommen auch den Musizierenden zugute,
da zumindest duflerlich die Fokussierung auf deren Spiel gerichtet ist. Sie kénnen un-
ter optimalen Bedingungen musizieren: das Publikum bleibt bis zum Konzertende (oder
mindestens bis zur Pause) sitzen und hort still zu; es existieren fiir viele Musiker*innen
also gute Griinde, dieses Utopia als real existierendes System weiterzufithren.

Eine Gegenbewegung zu Utopia fithrt jedoch nicht zu einer Dystopie des Konzerts,
sondern bewirkt eine Diversifizierung von Konzertformaten: es entsteht eine vielfilti-
ge Konzertlandschaft, sozusagen eine musikalische Polytopie. Dies entspricht bereits
seit einigen Jahren der Realitit, worauf Leech-Wilkinson aber nicht eingeht. Denn Mu-
siker*innen bewegen sich parallel in ganz unterschiedlichen Konzert- und Musikkultu-
ren. So spielt das Kammerorchester Basel zwar weltweit in renommierten Spielstitten
traditionelle Konzerte mit und ohne Dirigent*in, viele Mitglieder sind daneben jedoch
auch in der freien Szene titig. Der Solocellist trifft sich in experimentellen Formaten mit
DJs und Tinzer*innen (die er iibrigens in Musikvermittlungsprojekten kennen gelernt
hat), sein Kollege spielt gemeinsam mit dem Paukenisten in einer Hardrock-Band, ei-
ne Geigerin arbeitet im instrumentalen Musiktheater und die Konzertmeisterin bringt
viel Erfahrung in StraRenmusik, Improvisation und Tango mit. Das Kammerorchester
Basel schitzt und unterstiitzt die Vielseitigkeit seiner Mitglieder und fithrt neben tradi-
tionellen Konzerttourneen auch eine Konzertreihe durch, in der die Musiker*innen ihre
eigenen, auch genreiibergreifenden Projekte gestalten konnen.

Entsprechend der musikalischen Polytopie in der Konzertlandschaft besteht das be-
rufliche Portfolio von Musiker*innen aus vielen Facetten. So ist beispielsweise Stefan
Diinser nicht nur Solotrompeter in einem Orchester und Trompetenlehrer an einer Mu-
sikschule, sondern spielt auch in Kammermusikensembles und ist Autor eines erfolg-
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reichen Instrumentallehrwerks®. Bei all seinen Titigkeiten begeistert und beriihrt er
seine Mitmenschen und interessiert sich als Kommunikator fiir sie. Wahrend das Or-
chesterspiel einen traditionellen Umgang mit Musik erfordert, zeigt sich Diinser in der
Musikschule und in seinen eigenen Produktionen als experimentierfreudigen Musiker.
Mit seinen Ensembles fithrt er seit Jahren inszenierte und choreographierte Konzerte an
renommierten Spielstitten auf, in denen er und seine Mitmusiker*innen voller Begeis-
terung sehr fantasievoll und spielerisch mit der Musik umgehen und ganz unterschied-
liche Musikgenres, Bewegung und (Fantasie-)Sprache miteinander verbinden®. Leech-
Wilkinsons These der Radical Performance (Leech-Wilkinson 2016, 2020) kann daher nicht
als ausschliefliche und ausschliefiende musikalische Entscheidung verstanden werden,
vielmehr entspricht sie einer (wichtigen!) von vielen méglichen Facetten in heutigen Port-
folios von Musiker*innen.

Allgemein ist jedoch zu erwdhnen, dass sich in vielen Orchestern Musiker*innen oft
nicht getrauen, sich vor ihren Kolleg“innen mit ungewohnten Ideen, Spielweisen und
partizipativen Aktionen zu exponieren. Die internen Kritiker*innen im Orchester geh6-
ren auch zur Performance Police. Eine Diversifizierung des Konzertbetriebs ist daher von
innen kaum méglich und tangiert das traditionelle Konzert nicht direkt. Experimente
sind in speziellen Konzertformaten (was oftmals Musikvermittlungsprojekte sind) er-
laubt, denn die Kritik scheint hier weniger laut zu sein. Werden jedoch Regeln des tradi-
tionellen Konzerts verletzt, so gelten die Exponent*innen als exaltiert, egozentrisch oder
unseriés®. Innerhalb eines traditionellen Orchesters geschieht dies kaum, denn die Per-
formance Police und Regelungen wie das Probespiel und Probejahr schliefen unkonven-
tionelle Praktiken aus.

Fiir ein potenzielles neues Publikum ohne bisherige Erfahrung in westlich-klassi-
scher Musik mutet das von Leech-Wilkinson beschriebene totalitire System abschre-
ckend und dessen Normen seltsam an. Nischen fiir ein alternatives Musizieren bieten,
wie beschrieben, allenfalls die Musikvermittlung sowie die freie Szene, die als experi-
mentierfreudig und innovativ gilt, sich jedoch nur Projektweise finanziert und nicht auf
nachhaltigen Strukturen aufbauen kann.

Leech-Wilkinson kritisiert nicht nur die bestehende Musikpraxis, sondern fordert
auch eine neue Radical Performance (Leech-Wilkinson 2016, S. 333-334), die mit einem
Haltungswandel und einer neuen Art des Interpretierens von Partituren verbunden ist.
Sie kniipft an Nicholas Cooks Verstindnis einer Partitur als Rahmen fiir eine Inter-
pretation an, setzt den Schwerpunkt jedoch grundsitzlich bei den Musizierenden und

23 Zur Biographie von Stefan Diinser vgl. https://www.sinfonieorchester.li/Musiker.aspx?nid=10828
&gid=35&f=m&pid=74&lang=DE [15.07.2023].

24 Mit seiner Band Die Schurken konzertiert Diinser u.a. am Lucerne Festival, an der Philharmonie
Luxemburg, an den Bregenzer Festspielen oder in der Elbphilharmonie Hamburg vgl. www.diesc
hurken.at/ und http://sonusbrass.at/ [15.07.2023].

25  So werden Patricia Kopatchinskaja und Theodor Currentzis als Exzentriker*innen bezeichnet und
es wird daran gezweifelt, ob David Garrett klassische Musik spielt.

Vgl. https://www.br-klassik.de/aktuell/news-kritik/kritik-musicaeterna-currentzis-kopatchinskaj
a-muenchen-100.html [15.07.2023].

Vgl. https://www.pizzicato.lufjulian-pregardien-kritisiert-musikpreis-vergabe-an-david-garrett/
[15.07.2023].
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versteht Komponist*innen als jemanden »who helps, providing some notes with (one
hopes) potential to sound good« (Leech-Wilkinson 2020). Die Partitur ist nach Leech-
Wilkinson ein Ausgangspunkt, der eine Vielfalt von Interpretationen und Umgangs-
weisen mit Musik erlaubt, denn es gebe weder fachliche, historische noch ethische
Griinde fiir eine einzige korrekte Fassung. Interpret*innen sollen musikalische Frei-
heiten und Wertschitzung fiir ihre kreative Arbeit erhalten. Dies bringe sowohl den
Interpret*innen als auch dem Publikum Vorteile: »a more creative approach to playing
canonical (and non-canonical) scores will bring benefits for musicians in well-being,
prosperity and public esteem, and for audiences in fascination, revelation and plea-
sure.« (Leech-Wilkinson 2020) Von einem kreativeren Umgang mit Musik profitieren
alle: die Musiker*innen genief3en einen groferen Handlungsspielraum, der auch mit
neuen Verdienstmoglichkeiten und einer breiteren Wertschitzung verbunden ist und
das Publikum erlebt mehr musikalische Entdeckungen.

Entscheidend fiir ein Konzert ist nach Leech-Wilkinson nicht das Deutlichmachen
der Struktur einer Komposition, sondern, dass die Musiker*innen das Publikum iiber-
zeugend von Moment zu Moment mitnehmen. Ziel der jahrelangen Ausbildung von
Musiker*innen sei nicht ein »Doing History«, sondern dass »they make music, the
most powerfully expressive music that they can. That's what music is for. To generate
deeply engaging listener experiences.« (Leech-Wilkinson 2020) Die Funktion von Kon-
zerten ist nicht die Reprisentation von Musikwerken, sondern das Publikum moglichst
intensiv musikalisch zu involvieren. Die Radical Performance orientiert sich nicht an
Komponist*innen, sondern am Publikum.

Damit verschiebt und erweitert sich der Auftrag von Musiker*innen: Statt Partituren
im Sinne von Komponist*innen zu interpretieren, geht es primir um Musik als soziale,
Gemeinschaft stiftende Praxis, womit auch eine ethische Verantwortung verbunden ist.
Bisher sind Musiker*innen als Ausfithrende von Spielanweisungen »infantilised by hav-
ing their music-making determined for them by authority figures and institutions. Tak-
ing responsibility for it in ethical as well as artistic respects only accepts agency restored
to its rightful place.« (Leech-Wilkinson 2020)

Eine ethische Verantwortung von Interpret*innen erkennt Leech-Wilkinson nicht gegen-
liber verstorbenen Komponist*innen oder gegeniiber der Musik, sondern —da Musik eine
soziale Praxis ist—anderen Menschen gegeniiber: »music may cause me to behave differ-
ently towards others, and | need to be sure that that behaviouris ethical. [...] | suggest there
is only one ethical obligation on musical providers, including performers: not to cause se-
rious harm, not to use music cruelly.« (Leech-Wilkinson 2020) Eine solche ethische Verant-
wortung gilt auch fir die Musikvermittlung. Wenn Interpret*innen sich von der Verpflich-
tung lésen, sich an méglichen Vorstellungen von langst verstorbenen Komponist*innen
zu orientieren, eréffnen sich mit einem kreativen musikalischen Zugang neue Moglich-
keiten, auch in beruflicher und kultureller Hinsicht: »creative music-making leads in turn
to more varied careers and a more diverse musical culture, speaking to larger and more
diverse audiences.« (Leech-Wilkinson 2020) Ein kreatives Musizieren 6ffnet das Feld fiir
breitere berufliche Méglichkeiten in unterschiedlichen musikalischen Kulturen miteinem
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vielfaltigeren Publikum. Musikvermittlung, wofiir es im Englischen keinen adaquaten Be-
griff gibt, entspricht der hier beschriebenen Praxis.

Durch die eigene Kreativitit erfahren Musiker*innen eine Ermichtigung und eine
»agency through personal creativity« (Leech-Wilkinson 2016, S. 333). Wie Musiker*in-
nen kreativsein konnen, erldutert Leech-Wilkinson mit Juniper Hills Forschung, wonach
musikalische Kreativitit auf folgenden sechs Aspekten basiert:

»(1) generativity, (2) agency, (3) interaction, (4) nonconformity, (5) recycling, and (6)
flow, where generativity is the ability to make something, agency the sense that one
has the authority to do so, interaction the ability to work with others and others’ mate-
rial, nonconformity the freedom to differ, recycling the new use of existing ideas, and
flow the ability to produce persuasive and engaging continuity.« (Hill 2018, S. 4-9, in:
Leech-Wilkinson 2020)

Um kreativ zu musizieren, braucht es laut Hill die folgenden Fertigkeiten: eine gewisse
instrumentale oder vokale Technik, einen gestaltenden Horsinn, mit dem eine Idee in et-
was Klingendes umgewandelt werden kann, einen musikalischen Erfahrungsschatz, aus
dem geschopft werden kann, ein Praxiswissen in Bezug auf musikalische Syntax, Ent-
scheidungsfreudigkeit sowie die Bereitschalft, sich kritisch selbst zu reflektieren und zu
verbessern (Hill 2018, S. 15-16, in: Leech-Wilkinson 2020). Alle diese kreativen Umgangs-
weisen mit Musik gehéren zu einem musikalischen Involviertsein und sind férderlich fiir
die Resonanzaffine Musikvermittlung.

Ausgehend von seiner eigenen Forschungsarbeit schligt Leech-Wilkinson Mu-
siker*innen vor, bei der Entwicklung einer eigenen Interpretation von historischen
Aufnahmen auszugehen, die heute giiltigen Normen widersprechen. Zudem kénnten
heutige Interpret*innen die Partituren systematisch gegen den Strich spielen®:

»This is to take scores and do as far as possible the opposite of the expressive indica-
tions it contains. [..] and so on, testing one’s ability at each point to make a counter-
normative reading work; that is to say, to give it plausible musico-dramatic shape
through expressive departures from a literal, machine reading of the notation (for
that is what performance style, or >musicality< does).« (Leech-Wilkinson 2016, S. 334)

Ein perfektes, normiertes Musizieren liuft hingegen Gefahr, steril und langweilig zu wir-
ken. Auf solche musikalischen Flauten weist auch Peter Robke hin. Er wiinscht sich ein
packendes Musizieren, das er mit gekonntem und gleichzeitig risikoreichem Wellenrei-
ten vergleicht. Rébke plddiert dafiir, dass das Schone auch des Unvollkommenen bedarf,
»denn der absolut schlackenfreie Klang lisst kalt, und stromlinienférmiges Musizieren
erzeugt Langeweile.« (Robke 2012, S. 85) Dem sauberen Klang fehle die Korperlichkeit
oder die Rauheit (hier bezieht sich Robke auf Roland Barthes), um sich als Geste ent-
wickeln zu konnen. Die Unvollkommenheit und Authentizitit eines rauen Singens und

26  Als Beispiel fithrt Leech-Wilkinson die Mondscheinsonate an, die im prestissimo gespielt eine ganz
neue Bedeutung erhilt. Nachzuhoren unter https://challengingperformance.com/the-book-23-1/
[15.07.2023].
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Musizierens ermogliche trotz der Unberechenbarkeit des musizierenden Korpers viel
eher eine Affizierung als eine glatte und prizise Virtuositit von Interpret*innen, die ihr
Instrument und ihren Korper perfekt beherrschen und damit zwar zu begeistern ver-
mogen, was sich aber nicht »in einem leibhaftigen und leibgebundenen Co-Agieren von
Kiinstlern und Zuschauern/-hérern« manifestiert (Robke 2012, S. 88). Musikalisch invol-
viert zu werden bedeutet auch, gepackt und mitgerissen zu werden und ist mit einer
leiblichen und risikoreichen Erfahrung verbunden.

Von einem solchen packenden Charakter ist auch das von Roland Barthes innerhalb
dessen Fotografietheorie beschriebene Punktum, das die Rezipient*innen im Gegensatz
zum Studium (Barthes meint damit ein hofliches Interesse) unmittelbar trifft und be-
sticht. Das Punktum entzieht sich Normen, ereignet sich ungeplant und individuell, er-
schiittert jedoch nicht nur fiir einen kurzen Moment, sondern hinterlisst nachhaltige
Spuren (Barthes 1989, S. 36). Eine solche anhaltende Affizierung durch ein Punktum kann
in einem Konzert nur geschehen, wenn auch Subjektives und Ungeplantes, Entdeckun-
gen und Uberraschungen Raum erhalten.

Leech-Wilkinson unterscheidet zwischen einer »performance that >works< and a perfor-
mance that isscorrect« (Leech-Wilkinson 2020). Ein Experimentieren, Entdecken und en-
ergievolles Musizieren sind fiirihn wichtiger als eine vermeintliche Werktreue. Die Radical
Performance hat ein anderes Qualitatsverstandnis als das normierte, klaren Kriterien fol-
gende Musizieren. Eine Auffithrung muss nicht korrekt sein, sondern funktionieren (im
Sinne von wirken). Eine objektive Beurteilung oder Vergleichbarkeit von Auffiihrungen
schliefdt ein solches Qualitatsverstindnis aus, doch gelten Experimentierfreude, Entde-
ckerlust und eine splirbare Energie als Gradmesser. Statt einer vermeintlichen Werktreue
geht es um einen personlichen Zugriff und Zugang.

Musiker*innen miissten daher nicht proben, sondern probieren. Wichtig hierfiir sind
das Spielen nach Gehérsowie das Improvisieren® . Leech-Wilkinson schlagt zudem fiir die
Erweiterung eines personlichen Interpretationsstils vor, sich vom szenischen Theater und
seinem Umgang mit Texten inspirieren zu lassen, z.B.indem man sich an einem bestimm-
ten Charakter oder einer Stimmung orientiert, die Musik kommentiert, musikalisches Sto-
rytelling betreibt und nach mehr Interaktionen zwischen Musiker*innen und Publikum
sucht: »We need more interaction between stage and hall in any case, involving audiences
in finding meanings together.« (Leech-Wilkinson 2020) Auch hier lassen sich leicht Paral-
lelen zu den Praktiken der Musikvermittlung ziehen, die sehr oft mit szenischen Mitteln
arbeitet und Interaktionsformen mit dem Publikum anwendet. Leech-Wilkinson wiinscht
sich ein verstarktes Involvieren des Publikums, was sehr nahe an die Resonanzaffine Mu-
sikvermittlung kommt. Hier finden wechselseitige Musikbeziehungen statt, aus denen
co-konstruktiv Bedeutungen hervorgehen.

Eine Haltungsidnderung in der westlich-klassischen Musik hin zu einer kreativen Pra-
xis und Agency von Musiker*innen hitte, so Leech-Wilkinson, unter anderem auch eine
Diversifizierung und Erweiterung des Publikums zur Folge:

»If we could transform our attitude to performer agency along the lines | have sug-
gested here, there just might be a chance that western classical music could offer
more than comfort for the already comfortable, could be relevant to much more
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diverse audiences, could show us something challenging about ourselves, could
be innovative, promoting not damaging performer health, encouraging not dis-
missing aspiring musicians creative enough to have ideas of their own.« (Leech-
Wilkinson 2016, S. 335)

Mit einer Radical Performance, die den Praktiken der Musikvermittlung sehr verwandt ist,
konnen sich nicht nur die Musiker*innen, sondern auch das Publikum und das Konzertwe-
sen auf eine spannende und gleichzeitig ethisch verantwortbare Weise weiterentwickeln.

4.3.1 Vielfalt von Musikpraktiken

Der Ansatz und die Meinung von Leech-Wilkinson sind radikal, kompromisslos und, ob-
wohl er sich gegen bestehende Normen auflehnt, in ihrer Wertung selbst normativ auf-
geladen, beschreibt er doch die bisherige Musikpraxis ausschliefilich mit negativen und
die Radical Performance nur mit positiven Auswirkungen. Auch wenn Leech-Wilkinsons
Argumentation in Bezug auf eine erweiterte Musikpraxis zugestimmt werden kann, ist
dennoch zu bezweifeln, ob grundsitzlich alle Musiker*innen unter dem bisherigen tra-
ditionellen Musikverstandnis leiden. Sie haben das Musikverstandnis in ihrem Selbst-
konzept und Habitus verinnerlicht, es hilft beim gemeinsamen Proben und Musizie-
ren als Orientierung, denn darauf basieren die Grundiiberzeugungen (also die starken
Wertungen bei Hartmut Rosa) genauso wie die Wunschvorstellungen von Interpretatio-
nen und Konzerten. Da das Musikverstindnis mit der eigenen Erfahrung verkniipft ist,
entspricht es auch einem subjektiven und emotional besetzten Wert. Die Musikpraxis
wird als sinnvolles Handeln empfunden, wenn sie auf dem eigenen Musikverstindnis
beruht. Interpret*innen westlich-klassischer Musik haben, wie oben geschildert, durch-
aus Griinde, an einem traditionellen Musikverstindnis festzuhalten. Manche halten sich
an eine (vermeintliche) Tradition, tun dies aus Gewohnheit und erfahren in traditionel-
len Konzerten, in denen still zugehort wird, volle Aufmerksamkeit und keine Ablenkung.
Die klaren Hierarchien und Rollenzuweisungen kénnen als hilfreich empfunden wer-
den, es kann kitrzer und kostengiinstiger geprobt werden. Zudem fithlen sich viele Mu-
siker*innen den Komponist*innen und der Musik gegeniiber in einer Verpflichtung. Mit
dem Musikverstindnis sind also auch Annahmen und ethische Forderungen verbunden.
Die Radical Performance eroffnet hingegen einen Raum, in dem sich die meisten klassi-
schen Musiker*innen nicht auskennen. Sie schrecken daher vor einem freien Umgang
mit Partituren zuriick und interpretieren nicht gegen den Strich, zumal ihr bisheriges
Musizieren ihren dsthetischen Vorstellungen entspricht und ihnen Genugtuung gibt.
Viele westlich-klassischen Musiker*innen fithlen sich in anderen Musikgenres nicht zu-
hause und getrauen sich auch nicht zu improvisieren. Sie fiirchten sich wohl vor sich

27  Mit Konzertfachstudierenden frei zu improvisieren und tber ihr Selbstverstandnis als Musiker*in
zu sprechen, war auch die Absicht des kiinstlerischen Forschungsprojekts Quo vadis, Teufelsgeiger?
an der Universitat fir Musik und Darstellende Kunst Wien, vgl. https://www.youtube.com/watch?
v=MkNxzzy7GHE [15.07.2023]. Es existieren also durchaus Initiativen, die ein traditionelles Musi-
zieren und Konzertwesen aufbrechen wollen.
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selbst, ihren Kolleg*innen und einem moglichen Publikumsverlust. Dennoch gibt es ei-
nige westlich-klassische Musiker*innen, die in mehreren Musikpraktiken titig sind (vgl.
die erwdhnten Mitglieder des Kammerorchester Basel).

Auflerdem koénnen innovative Konzerte auch mit einem traditionellen Musikver-
stindnis konzipiert und realisiert werden, wie einige Beispiele zeigen. So kann etwa die
Renovation eines Konzertsaals ein Orchester dazu zwingen, andere Auffithrungsorte
und -formate auszuprobieren, wie dies beispielsweise in Basel der Fall ist. Als Folge
richtet das Sinfonieorchester Basel wihrend der Umbauphase des Konzertsaals an
einem alternativen Spielort, dem Basler Miinster, eine musikalische Strandoase der be-
sonderen Art ein: das Publikum sitzt dort in Liegestithlen, hat dadurch eine verinderte
Sichtweise auf den Kirchenraum und hort in entspannter Lage Brucknersinfonien, was
vielleicht auch zu neuen Horweisen fithrt. Auch die Aufstellung des Orchesters und
des Publikums bringt eine Verinderung: Im Format Mittendrin sitzt das Publikum des
Konzerthausorchesters Berlin neben den Orchestermusiker*innen und erlebt ein vom
Chefdirigenten moderiertes Konzert aus der Perspektive der Instrumentalist*innen.
Beim Lucerne Festival sind es die Instrumente, die eine Verinderung bewirken: Im
Rahmen eines Kunstprojekts wurde Beethovens 5. Sinfonie auf selbst gebastelten In-
strumenten aus dem Baumarke gespielt. Ein weiterer Faktor, der fiir eine Verdnderung
sorgt, ist das Licht: So spielt Amandine Beyer Bachs d-moll Partita BWV 1004 in volliger
Dunkelheit, nachdem zuvor diese Musik ohne zu erklingen vom Choreograph*innen-
duo Anna Teresa de Keersmaeker und Boris Charmatz interpretiert wurde. Konzerte
verindern sich auch, wenn sich die Musiker*innen bewegen: Midori Seiler und die
Akademie fiir Alte Musik spielen Vivaldis Jahreszeiten nicht nur auswendig, sondern
tanzenderweise in einer Inszenierung. An den jihrlichen Proms Konzerten in London
lasst sich zeigen, dass Begriffe wie Tradition und Innovation im Konzertwesen grund-
sitzlich zu hinterfragen sind. Die Proms wurden 1895 als Sommerfestival fiir ein breites
Publikum gegriindet. Sie verweisen mit ihrem Namen auf Promenadenkonzerte im 18.
Jahrhundert. Die Prommers (oder Promenaders) profitieren von preisgiinstigen Stehplit-
zen, besuchen die Konzerte in legerer Kleidung und picknicken in der Konzertpause.
Auch wenn, wie an diesen Beispielen gezeigt, duflere Faktoren die Konzertsituation
und das musikalische Involviertsein verindern, erweitert erst eine Radical Performance
die musikalisch-kreativen Handlungsspielriume von Musiker*innen. Dies geschieht
allerdings nur unter der Bedingung, dass ein entsprechendes Musikverstindnis mit den
individuellen Uberzeugungen und Verstindnissen (also den starken Wertungen nach
Hartmut Rosa) von Musiker*innen und Zuhérer*innen zu vereinbaren ist.

Die vorliegende Arbeit und die Resonanzaffine Musikvermittlung stiitzen sich auf
das erweiterte Musikverstindnis der Radical Performance von Leech-Wilkinson, jedoch
ohne dessen einseitige normative Haltung und grundsitzliche Ablehnung des traditio-
nellen Musik- und Konzertwesens. Denn Rosas Resonanztheorie macht bewusst, dass
auch mit einem werkgebundenen Musikverstindnis in traditionellen Konzerten (sofern
dies den starken Wertungen entspricht) ein musikalisches Involviertsein und resonan-
te Musikbeziehungen gelingen. Allerdings wird mit Small, Cook und Leech-Wilkinson
auch offensichtlich, dass das Konzertwesen eine Vielfalt und unterschiedliche musikali-
sche Zuginge braucht, wofiir sich die Musikvermittlung dezidiert engagiert.
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4.3.2 Intra-Musikvermittlung als Musikvermittlung nach innen

Damit aber Musiker*innen und Musikvermittelnde das Konzertwesen vielféltiger gestal-
ten kdnnen und eine Radical Performance auch zu einer kreativen musikalischen Gestaltung
von Konzerten anregt, braucht die Musik- und Konzertpraxis zunéchst eine Vermittlung
nachinnen, eine Intra-Musikvermittlung. Innerhalb der Musikpraxis (vom Anfinger*innen-
unterricht bis zum Virtuos*innenkonzert) braucht es einen offenen, schépferischen Um-
gang mit Musik, der in einem nachsten Schritt mit neuen Musizier- und Konzertformen
auch eine dufRere Veranderung mit sich bringt. Das musikalische Involviertsein von Mu-
siker*innen ist mit einem hohen Aufwand und Risiko verbunden. Es bedarf abgesehen
vom instrumentalen und vokalen Handwerk und dsthetischen Entscheidungen einer um-
fassenden Auseinandersetzung mit Musik. Es geht darum, historisch und kulturwissen-
schaftlich gut informiert zu sein, relevante Gesellschaftsfragen aufzugreifen, gegebenen-
falls weitere Disziplinen und Genres miteinzubeziehen, situationsspezifisch auf den Raum
und die Menschen einzugehen und Raum fiir Improvisationen und Unvorhergesehenes of-
fen zu lassen. Diese Form einer erweiterten musikalischen Praxis arbeitet in kollaborati-
ven Arbeitsweisen innerhalb und zwischen verschiedenen Communities of Practice (Kenny
2016).

Eine Resonanzaffine Musikvermittlung geschieht demnach in einem ersten Schritt in-
nerhalb der musikalischen Praxis, in der Musiker*innen befahigt werden, selbstbestimmt
kreativ mit Musik umzugehen und vielfaltige Beziehungen im Umgang mit Musik zu
pflegen und verfolgt nicht primar Absichten des Marketings, wie ein bestimmtes Pro-
dukt besser verkauft werden kann. So gesehen kann eine Resonanzaffine Musikvermitt-
lung nicht als »Aufmerksamkeitsmanagement« (Schedler 2005, S.122) bezeichnet wer-
den. Zwar geht es in der Resonanzaffinen Musikvermittlung darum, Situationen zu schaf-
fen, in denen »Musik gut wirken und als gut wahrgenommen werden kann. [Denn] Mu-
sik kann situativ durch>Inszenierung ihres Erscheinenlassens<als gut, sogar besonders gut
wahrgenommen und empfunden werden.« (Khittl 2014, S. 242) Doch beinhaltet ein sol-
ches Inszenieren von Musik mehr als das Erregen von Aufmerksamkeit, namlich ein Musi-
zieren als eine Praxis des musikalischen Involvierens und Gestaltens von moglichst reso-
nanten Musikbeziehungen.

Demnach kann die Entwicklung des Konzertwesens auch nicht nur als Geschichte der
Aufmerksambkeitserregung gelesen werden, wie dies Martin Tréndle in seiner Konzert-
theorie vorschligt (Trondle 2009b, S. 34). Aufmerksamkeit bewirkt ein Aufsehen, im bes-
ten Fall im Konzert auch ein Hinhéren und ist Voraussetzung fur dsthetisches Erleben
(Troéndle 2018b, S. 30). Trondle schlie8t daraus, dass der Erfolg und die Durchsetzung
von bestimmten Konzertformaten auf einer idealen Aufmerksamkeitsakkumulation ba-
sieren (Trondle 2018b, S. 32). Doch auch wenn Aufmerksambkeit eine Interaktion auslo-
sen kann und Trondle damit auch ein »soziales Mit-Erleben« (Tréndle 2018b, S. 42, H.i.0.)
meint, ist Aufmerksambkeit allein noch keine resonante Musikbeziehung oder ein musi-
kalisches Involviertsein, sondern lediglich ein Wahrnehmungsmodus. Zudem beleuch-
tet Trondle in seiner Konzerttheorie zwar wichtige Aspekte der Konzertsituation wie
Riume, Dramaturgie und institutionelle Rahmung, blendet jedoch das Agieren der Mu-
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siker*innen und das Interagieren mit dem Publikum aus. Eine neue, erweiterte Praxis
von westlich-klassischer Musik, wie sie von Leech-Wilkinson gefordert wird und woraus
sich ein vielfiltigeres Publikum ergibt, wird von Trondle nicht thematisiert. In seiner
Forschung zu Nicht-Besucher*innen kommt Tréndle allerdings zur Erkenntnis, dass im
Konzert vor allem eine Nihe (und nicht nur Aufmerksamkeit) geschaffen werden muss
(Trondle 2019) (vgl. Kapitel 2.3).

4.4 Musik und ihr kommunikatives Potenzial

Um das Musikverstindnis der Resonanzaffinen Musikvermittlung in Konzertsituatio-
nen noch stirker zu fundieren, werden im Folgenden weitere Aspekte von Musik in Hin-
blick auf deren kommunikatives Potenzial diskutiert.

4.4.1 Musik als Kunst der Beziehung

Beatrix Borchard bezeichnet Musik als Beziehungskunst, wobei Beziehungen zwischen
allen Beteiligten gekniipft werden und das Ziel eines Konzerts

»eine gelungene Beziehung nicht nur zwischen den Menschen, die Musik »erfindenc«
und denen, die die Notenschrift deuten und in ein Klangereignis verwandeln [ist], son-
dern auch zwischen diesen und dem dritten Partner, nimlich den Zuhérenden. Diese
sind nicht passive Zeugen eines kommunikativen Geschehens, sondern sie weisen im
Zuhoren dem Erklingenden emotionale und auch kognitive Bedeutungen zu, insofern
Musik nicht nur unsere Empfindungen, sondern auch unsere Gedanken auszudriicken
wie auch zu klaren und zu ordnen vermag.« (Borchard 2009, S. 218)

In der Folge versuchen Musizierende nach Christa Warnke »durch Musik Beziehungen
zu erleben, herzustellen, nachvollziehbar zu machen - Beziehungen zu uns selbst, zu
anderen, zu musikkulturellen Ereignissen.« (Warnke 2010, S. 24-27) Ein musikalisches
Involvieren und die Resonanzaffine Musikvermittlung umfassen demnach nicht nur die
Anwesenden, sondern spannen auch Beziige zu gesellschaftlichen und historischen Kon-
texten. Musik gleicht einem prozesshaften, wechselseitigen »Resonanzphinomen fiir
Emotion und Kognition, fiir Affekt und Logik, fiir Herz, Korper und Geist [...].« (Warnke
2010, S. 27)

Uber Musik, Beziehungen und Verinderungen schreibt auch Bernhard Waldenfels.
In einer intensiven Auseinandersetzung mit Musik werden ihm zufolge Selbstbezug,
Fremdbezug und Weltbezug verhandelt und verindert (Waldenfels 2001, S. 24). Musik
wird dann als persénlich bedeutsam erlebt, wenn sie »mit dem Staunen oder einem Er-
schrecken erfahren wird« (Waldenfels 2001, S. 22).

Fur die Resonanzaffine Musikvermittlung reicht es daher nicht, musikalische Beziige auf-
zuzeigen und die eigenen (Musik-)Verstandnisse zu bestatigen, sondern es braucht das
Moment des Staunens oder Erschreckens. Das Staunen und Erschrecken bringen eine Dy-
namik in Beziehungskonstellationen und relativieren bisherige Uberzeugungen und Wer-
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tungen. Mit dem Staunen und Erschrecken ergibt sich ein Potenzial fiir Anverwandlun-
gen und Transformationen. Was bisher auf der Bewertungslandkarte (den starken Wer-
tungen nach Rosa) als gesetzt und geschatzt gilt, wird in einer neuen Perspektive erlebt,
auf neue Weise wahrgenommen, vertieft und moéglicherweise hinterfragt. Das Staunen
und Erschrecken verbindet die starken Wertungen (also eine Sinnhaftigkeit) zudem mit
den schwachen Wertungen (d.h. einer Sinnlichkeit) auf der Begehrenslandkarte (vgl. Ka-
pitel 3.5.2). Musik als Beziehungskunst wird mit der Resonanzaffinen Musikvermittlung
nicht nur kartographiert. Vielmehr wird mit einem Staunen oder Erschrecken (was einer
Affizierung entspricht) dazu eingeladen, Musik als Beziehungskunst (neu) zu entdecken.
Das Staunen und Erschrecken ist in der Resonanzaffinen Musikvermittlung auch miteiner
Selbstwirksamkeitserfahrung verbunden, mit einem Entdecken von neuen musikalischen
Beziehungen und Beziigen und der Erweiterung der starken Wertungen auf der Bewer-
tungslandkarte.

Auch durch die Erfahrung von gemeinsamer Zeit wird beim Musizieren ein Beziehungs-
netz gekniipft, wie der Soziologe Alfred Schiitz festhilt (Schiitz 2015, S. 57; S. 61). Musik
als soziale Praxis ist zudem durchdrungen von Kommunikationsprozessen, die Informa-
tionen weitergeben, Meinungen bilden, soziale Gemeinschaften und Ordnungen bilden
und unterhalten (Miiller und Rempe 2015, S. 12). Dabei verlaufen die musikalischen Kom-
munikationsprozesse nicht in einem Sender-Empfinger-Modell, sondern in einem in-
teraktiven, vielfiltig interdependenten Beziehungsgeflecht mit zahlreichen (auch nicht
anwesenden) Akteur*innen (Miiller und Rempe 2015, S. 12-13; S. 22—24).

Eine Resonanzaffine Musikvermittlung geschieht daher nichtin kausalen Zusammenhan-
gen (im Sinne eines input-output-Verfahrens), sondern in einem Wechselverhiltnis von
Akteur*innen, Impulsen, Konzepten und Kontingenz. Die Resonanzaffine Musikvermitt-
lung zielt nicht auf Eindeutigkeit, sondern auf Vieldeutigkeit und Ambiguitit. Im Modus
der Mediopassivitatverhaltensich die Beteiligten zugleich aktiv und passiv, unterscheiden
nicht nach richtigen oder falschen Zugingen, sondern lassen der Fantasie, eigenen Inter-
pretationen, aber auch Unvorhergesehenem Spielraum.

4.4.2 Gansehaut-Momente und Embodiment

Aus neurologischer Perspektive weist Musik die besondere Fihigkeit auf, Emotionen
als nonverbales und unsichtbares Medium zu kommunizieren. Musik kann das Wohl-
befinden, das Gestalten von Beziehungen, das Intensivieren eines Gruppengefiihls
sowie das Koordinieren von Arbeitsabliufen beeinflussen (Altenmiiller 2018, S. 73).
Zudem begiinstigt ein emotionales Erleben von Musik auch das Erinnerungsvermogen
(Altenmiiller 2018, S.184). Ein Sonderfall im Verhiltnis von Musik und Kérperlichkeit
sind die als Chillreaktionen bezeichneten Ginsehaut-Momente beim Musikhéren. Phy-
siologisch gesehen entsprechen Chillreaktionen einer Kontraktion der Haaraufsteller-
Muskeln, einer erhohten Herz- und Atemfrequenz sowie der Bildung von Schweifd und
gehen auf eine neuronale Aktivierung von Belohnungszentren zuriick (Altenmiiller
2018, S. 381). Schon nur das Erwarten eines Gliicksmoments kann zur Ausschiittung
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des Belohnungs- und Motivationshormons Dopamin fithren, wihrend beim Erleben
von Chill zusitzlich auch noch Gliickshormone (Endorphine) ausgeschiittet werden
(Altenmiiller 2018, S.382)*%. Chillreaktionen treten beim Musikhéren grundsitzlich
selten auf und kénnen auch nicht bewusst wiederholt werden: je hiufiger eine ent-
sprechende Musikstelle gehért wird, desto geringer wird die Wahrscheinlichkeit fiir
einen Chill. Hért man Musik alleine, steigt jedoch die Chance fiir ein Chillerlebnis
im Gegensatz zum Musikhdoren in einer Gruppe, wie etwa in einem Konzert. Eckart
Altenmiiller fihrt diesen Unterschied darauf zuriick, dass das Chillerlebnis eine persén-
liche, intime Erfahrung ist und daher eher in Einzelsituationen eintrifft (Altenmiiller
2018, S. 385-389). In seiner Forschung kann Altenmiiller als einzigen begiinstigenden
Faktor fiir Chillreaktionen die »Nichterfiillung von Erwartungen« (Altenmiiller 2018,
S. 387) nachweisen. Chill ist daher nicht nur eine erfiillende und begliickende Erfahrung
beim Musikhoren, sondern unterstiitzt auch eine Neugier auf Neues in der Musik, hilft
beim Erinnern von unerwarteten, positiv erlebten Wendungen beim Musikhéren und
erweitert dadurch nicht nur das Horrepertoire, sondern auch eine sich immer mehr
differenzierende Wahrnehmung von Musik (Altenmiiller 2018, S. 392—393). Menschen,
die der gehorten Musik eine personliche Wichtigkeit beimessen, mit ihr vertraut und
fiir sie empfindsam sind und mit der betreffenden Musik persénliche und emotionale
Erinnerungen verbinden, erleben eher Chillreaktionen (Altenmiiller 2018, S. 385-389).
Musik kann jedoch auch unabhingig von Chillreaktionen persénliche Stimmungen
positiv beeinflussen und verindern (Altenmiiller 2018, S. 449). Das Gefallen von Musik
und Erleben von Ginsehautmomenten, das vor allem in Castingshows als gleichzeitig
faszinierendes und fragwiirdiges Qualititsmerkmal hervorgehoben wird?, ist auch fiir
die Musikvermittlung von Interesse. Die beschriebenen Aspekte entsprechen sowohl
einer Affizierung als auch einer Selbstwirksamkeitserfahrung und sind Bestandteil von
starken Musikerlebnissen (vgl. Kapitel 2.4). Allerdings kénnen Chillreaktionen nicht
mit resonanten Musikbeziehungen gleichgesetzt werden. Abgesehen von einem mogli-
chen Chill beruhen resonante Musikbeziehungen auf einer Interaktion mit gegenseitiger
Affizierung und Selbstwirksamkeitserfahrung sowie auf einer Transformation und
beinhalten weitere Faktoren, wie den Einbezug von starken Wertungen (Sinnhaftig-
keit) sowie einen gewissen Widerspruch, was sie von einer rein emotionalen Rithrung
abgrenzt.

Abgesehen von physischen Chillreaktionen vermag Musik auch folgende dsthetische
Emotionen auszulosen: »Erstaunen, Transzendenz, Zirtlichkeit, Nostalgie, Friedfer-
tigkeit, freudvolle Aktivierung, Spannung und Traurigkeit« (Zentner et al. 2008, in:
Altenmiiller und Kopiez 2014, S. 220). Musik verdndert also nicht nur Stimmungen, son-
dern bietet einen »sicheren >Spielplatz« fiir neue Hor-Erfahrungen« (Altenmiiller und

28  Chillreaktionen kénnen auch bei unangenehmen akustischen Reizen sowie bei Angst, Wut und
Kalte auftreten und sind in solchen Situationen eher auf eine kérperliche Abwehrhaltung zuriick-
zufithren (Altenmiiller 2018, S. 384—385).

29  Das Format der Castingshows kann im Rahmen dieser Arbeit nicht weiter erértert werden, stellt
jedoch im Kontext von Musikvermittlung ein interessantes Forschungsfeld dar, zumal eine dispa-
rate Wahrnehmung und Beliebtheit solcher Shows zu beobachten ist und Castingshows sich auf
das Musikwesen und die musikalische Bildung auswirken.
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Kopiez 2014, S. 227). Die Moglichkeit, mit Musik Stimmungen zu beeinflussen, wird
jedoch auch funktional und manipulativ genutzt. In Kaufhiusern soll entsprechende
Musik die Kund*innen in eine kauffreudige Stimmung versetzen, im Sport animiert
Musik zu besseren Leistungen und im Militir treibt Musik Soldat*innen zu grausamen
Einsitzen an. Dies widerspricht der Resonanzaffinen Musikvermittlung, die konstitutiv
auf Widerspriiche und Risiken und den Einbezug von anderen Stimmen angewiesen ist
und die Gefahr einer Manipulation sowie damit verbundene ethische Fragen bestindig
reflektiert.

4.4.3 Expressives, lauschendes Musizieren und musikalische Geste

Da Musik die Menschen kérperlich und emotional affiziert, kann sie als involvierende
Kunst bezeichnet werden (Brandstitter 2008, S. 138). Sie bindet die Zuhdrenden ein und
l4sst sie teilhaben, und zwar sowohl als einzelne Person als auch als Gruppe (Brandstit-
ter 2008, S. 136—139). Ein kérperlicher Zugang zu Musik ist daher eng mit dem sozialen
Aspekt der Interaktion und Kommunikation verbunden.

Marc Leman untersucht in seiner Forschung, wie musikalische Kommunikation itber
den Koérper erfolgt und wie der Korper zu einem sinnstiftenden Medium wird: »Com-
munication occurs, or is successful, when the listener gets involved and entrained in an
ongoing experience that sets the stage for an expressive interaction.« (Leman 2016, S. 20)
Ein expressives Musizieren ist die Voraussetzung, um die Beteiligten zu involvieren und
ermdchtigen und lisst Bedeutungen entstehen:

»Rather than as something to be conceptualized and labeled, meaning is understood
here as something that is embedded in the experience of an ongoing interaction with
music through playing, listening, or dancing. Therefore, meaning is defined here as
the emergent outcome of an active involvement with music. Meaning draws upon ac-
tivities that generate homeostasis through synchronization and alignment of move-
ments with sounds, through playing, through relaxation exercises, or in other ways,
including aesthetic attitudes that take place in listening contexts such as concert halls.
This type of meaning is pragmatic. It occurs on the fly, in a context, and it is the result
of an active involvement on the part of the inter-actor. This type of meaning is also
based on reward-reinforcing effects, leading to a motivated engagement to continue
or repeat the interaction.« (Leman 2016, S. 21)

Die Zuhorer*innen werden durch ein expressives und lauschendes Spiel der Inter-
pret*innen selbst Teil eines offenen, dynamischen Systems und iibernehmen eine aktive
Rolle: »in such a framework, it should be said, every performer is a listener, and every lis-
tener is also a performer.« (Leman 2016, S. 23)*° Ein solches musikalisches Wechselspiel
und Involvieren von Hérer*innen findet durchaus auch in einem traditionellen Konzert
statt, in dem das Publikum zwar still sitzt, neurologisch jedoch musikalische Patterns
mit fiktiven, voraussagenden Handlungen verkniipft: »enactment can be defined as a

30  Auch Llemanerwihntdamiteine Interaktionsform, die an Hartmut Rosas Mediopassivitat erinnert
und ihren Ausgangspunkt in expressivem Musizieren hat, was zu einer Affizierung im Sinne der
Resonanztheorie fihren kann.
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predictive process that steers both perception and action.« (Leman 2016, S. 27) Sowohl
das zukunftsgerichtete Horen als auch das Handeln werden vom Kérper nicht nur
beeinflusst, sondern antizipiert:

»Note thatembodiment could be seen as an aspect of this enactment process. Embod-
iment, comprising energetic and affective states, assists sensorimotor prediction in
the sense that it involves corporeal states (including posture and gesture) that may fa-
cilitate predictions. And [..] embodiment is especially effective when expression pat-
terns are involved.« (Leman 2016, S. 27)

Musikalische Patterns sind im Sinne von Leman keineswegs nur kleinférmige Struktu-
ren, sondern beispielsweise auch die Energie eines Klangs, ein musikalisches Zeichen
oder menschliche Bewegung. Diese Patterns verbinden sich in musikalischen Interak-
tionen mit zu erwartenden Wahrnehmungen und Handlungen und erhofften Belohnun-
gen (Leman 2016, S. 24—31). Gemif Lemans Embodiment-Theorie zeigt sich ein musika-
lisches Involviertsein, wenn ein musikalisches Pattern mit hoher Expressivitit zur Gel-
tung kommt und Erwartungen iiber den weiteren Verlauf der Musik aufbaut. Dies erfolgt
in nonverbaler Verkérperung und lisst Wahrnehmung und (inneres) Handeln oszillie-
ren: Musiker*innen sind Zuhérer*innen, wihrend das Publikum sich als Musizierende
empfindet. Dieses gleichzeitige Vorhandensein von Aktivitit und Passivitdt entspricht
dem Modus der Mediopassivitit, wie sie Rosa beschreibt (vgl. Kapitel 3.2.1).

Fir Musiker*innen und Musikvermittelnde kann aus Lemans Studie abgeleitet werden,
dass ein expressives Musizieren ein Embodiment begiinstigt und Bedeutungen produ-
ziert. Zudem regt ein expressives Musizieren auch eine Aktivitit und Selbstwirksamkeits-
erfahrungbei den Zuhérenden an. Resonanzaffine Musiker*innen und Musikvermittelnde
kénnen aufgrund von Lemans Erkenntnissen verstarkt darauf achten, dass sie nicht nurim
Modus der Aktivitat auf der Biihne agieren, sondern auch dem Publikum (und nicht nur
den Mitmusiker*innen) zuhéren. Das musikalische Involviertsein als Wechselbeziehung
zwischen Biihne und Publikum oszilliert zwischen Zuhdren und Antworten, es vollzieht
sich in einem Co-Agieren.

Freilich ist diese Wechselwirkung auf eine offene Haltung und eine »Geste des Musikho-
rens« angewiesen (Berg 2018, S. 172). Mit einer entsprechenden Haltung kénnen musi-
kalische Gesten ein Verstehensangebot fiir einen mimetischen Nachvollzug von isthe-
tisierten Bedeutungsinhalten darstellen, was jedoch nicht geplant werden kann, son-
dern sich kontingent ereignet, durchaus auch unmittelbar und ohne Vorwissen (Berg
2018, S. 170-173). Musik ist grundsitzlich in ihrem Wesen kérperlich; sie wird kérperlich
wahrgenommen, itber Kérpererfahrungen begriffen und entspringt, sofern es sich nicht
um synthetisch hergestellte Musik handelt, einer korperlichen Bewegung. Die musikali-
sche Energie (oder in der Begrifflichkeit des Musikpsychologen Ernst Kurth die musika-
lische Energetik) entfaltet sich in einem Wechselspiel®: »Eindriicke von Bewegung (Be-

31 Rosa (2023, S. 25; 125) beschreibt Resonanz als zirkulierende Energie, was eine Nahe zu Kurths Mu-
sikpsychologie vermuten lésst.
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wegungsenergie), Materie (Gravitation) und Raum (als zeitliche und energetische Pro-
jektionsfliche) konstituieren die Musik im Bewusstsein. Kurth intendiert hiermit jedoch
weder eine dsthetische Wertung der Musik, noch meint er mit Bewegungs- und Energie-
eindriicken eine emotionale Reaktion auf Musik.« (Berg 2018, S. 165-166) Mit ihrer Kor-
perlichkeit verfolgt eine musikalische Geste eine Intention. Sie will mit einer bestimm-
ten Bewegungsqualitit einen Klang produzieren; gleichzeitig will sie Ausdruck verlei-
hen, Sinn stiften und kommunizieren — sowohl mit den Mitmusizierenden als auch mit
dem Publikum (Berg 2018, S. 159). Die korperliche Geste der Musizierenden ist jedoch
nicht identisch mit der musikalischen Geste. Die Musik behalt mit ihrer Ambivalenz ei-
nen Eigensinn und lisst den Deutungsraum offen.

»Die Musiziergeste bildet die Musik also nicht auf der Ebene der Sichtbarkeit noch ein-
mal ab, sondern sie fungiertals Geste im Hinblick auf die Musik selbst: Sie zeigt an, wie
die Musik als Zeitgestalt gemeint sein kann. Musikalische Gesten zu verstehen heifit,
sich auf eine spezifisch musikalische Interaktion einlassen zu kénnen. Die Geste selbst
wirkt als Angebot, sich auf eine bestimmte Weise in die Musik hineinzuversetzen. Sie
macht damit das Angebot einer Semantisierung der Musik, ohne den weiteren Pro-
zess einer Bedeutungszuweisung zu determinieren. [...] Als gemeinsamer begrifflicher
Hintergrund fungieren dabei Erfahrungen mit einem bestimmten Stil und einem kul-
turellen Hintergrund einer Musik, die Fahigkeit, Strukturen dieser Musik audiieren zu
kénnen, schliefslich auch ein Wissen um typische Gesten sowohl innerhalb eines Mu-
sikstils wie auch in Bezug auf dessen Auffiihrungspraxis. Bedingung ist aber auch die
kooperative und geteilte Intentionalitit im Auffithren und Aufnehmen der Musik als
kommunikativer Vorgang.« (Berg 2018, S.170)

Musikalische Gesten erwecken Aufmerksamkeit und zeigen auf etwas hin, dessen Deu-
tung (oft) ein Kontextwissen verlangt. Sie konnen als Horelemente gelten (Berg 2018,
S.164) und schaffen eine zweite, symbolische Kommunikationsebene (Berg 2018, S.155).
Fir die Resonanzaffine Musikvermittlung bedeutet dies, dass Musiker*inneninihrer Inter-
pretation eine weitere, korperliche Ausdrucksdimension nutzen und nonverbal kommu-
nizieren konnen. Allerdings miissen sie sich bewusst sein, dass die Kommunikation nicht
eindeutig, sondern ambivalent ist. Musikalische, nonverbale Verweise brauchen ein Kon-
textwissen, zudem beinhaltet die Musik einen Eigensinn. Musik iiber Gesten und Expressi-
vitdtzuvermitteln, braucht dahereine grofRe Sensibilitat fiir die beteiligten Menschen und
diejeweilige Situation und mussinnerhalb des Deutungsraums auch kontrire Meinungen
berticksichtigen.

4.5 Musik und ihr dsthetischer Uberschuss

Musik ist fiir Hartmut Rosas Resonanztheorie auch deshalb ein passendes Referenzme-
dium, weil sie einem Risiko unterliegt und einen Eigensinn aufweist, der sich in einem
isthetischen Uberschuss manifestiert. In der Auseinandersetzung mit diesem Anderen
entsteht eine Responseresonanz und geschieht eine Anverwandlung, die nicht geplant
werden kann.
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451 Musik als Transitionsraum

Musik kann aus psychologischer Perspektive auch als Transitionsraum verstanden wer-
den, denn Musik kann trosten, beruhigen, aufwithlen, Fantasien auslésen und als »as-
thetische Illusion« die Wahrnehmung von Realitit verindern (Rauchfleisch 1996, S. 85;
S. 98-99; S. 103). Die Verschmelzung von Ich und Kosmos beim Musikhoren beinhal-
tet, so der Psychologe Udo Rauchfleisch, durchaus auch narzisstische Aspekte und trigt
zur Entwicklung von Selbstwertgefiihl und Selbstverwirklichung bei (Rauchfleisch 1996,
S. 93-94), was jedoch auch die Gefahr der Manipulation birgt, wenn Musikhoren rausch-
haft erlebt und dabei Aufienreize ausgeschaltet werden (Rauchfleisch 1996, S. 95-96).

Die Resonanzaffine Musikvermittlung bewegt sich demnach in einem komplexen
Feld und das Wesen der Anverwandlung (d.h. der Transformation) ist nicht eindeutig
bestimmbar. Einerseits ist die Resonanzaffine Musikvermittlung auf eine Affizierung
und Faszination angewiesen, andererseits muss sie darauf bedacht sein, einen Rausch
und ein damit verbundenes Ausblenden von anderweitigen Reizen und Meinungen zu
verhindern. Nur wenn auch ungewohnte und irritierende Momente zugelassen werden,
konnen musikalische Erfahrungen erweitert werden und damit auch eine Anverwand-
lung geschehen.

Ein Verstehen(-wollen) hat in solchen Situationen keine Prioritit, vielmehr geht es
darum, sich aufeinander einzulassen und sich wechselseitig energetisch anzustecken
(Robke 2014b, S. 48). Die so entstehenden Interaktionen und Feedback-Schleifen (Fischer-
Lichte 2008) — oder die zirkulierende Energie, wie Rosa (2023, S. 25;125) dies nennt —
konnen als musikalisches Involviertsein bezeichnet werden und »bringen Einmaliges
und durchaus Unerwartetes hervor und verwandeln am Ende Musiker wie Zuhorer: Ich
erlebe sowohl das Musizieren als auch ein intensives Konzerterlebnis wie Transforma-
tionsphasen, die mich in einen Zustand bringen, aus dem ich manchmal nur langsam
zuriickkomme [...].« (Robke 2014b, S. 48) Ein entsprechendes Ereignis, das innerhalb
einer Feedback-Schleife entsteht, entspringt aus einem wechselseitigen, risikoreichen,
kontingenten Prozess, der nicht nur beim Musizieren geschehen kann, sondern

»auch beim Hoéren [..], bei einem Zuhoren, das in Bezug auf die Musiker auch ein
Zuriickhoren, ein Zuriickgehen ist, einem Hinhorchen, einem sich hingebenden
Lauschen: Es kann geschehen, dass mich etwas ergreift, etwas anspringt, etwas Uner-
wartetes geschehen kann, mich etwas packt und verwandelt — Risiko also auch hier.«
(Robke 2014b, S. 48)

Musik ist nicht nur eine energetische Kraft, sondern bildet mit Wucht und Macht ein
Wagnis, »ist doch Musik jene Kunst, in der besonders hiufig etwas dazwischen kommt,
ein Spalt aufgeht, eine Irritation in der Welt aus Bedeutungen entsteht, uns etwas an-
springt und packt, sich Ungeheures, fast Monstrdses ereignet.« (R6bke 2014b, S. 50) Aus
diesem Ungeheuren kann sich eine Transformationskraft entwickeln, wenn sich Musi-
zierende und Publikum mit Energie und Begeisterung begegnen und sich auf Unerwar-
tetes einlassen.

Ein musikalisches Involviertsein verbindet Musiker*innen und Publikum in einem
gemeinsamen Handlungsraum, der Verinderungen mit sich bringt und deshalb auch
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als Transitionsraum bezeichnet werden kann. Fiir den Soziologen Ian Woodward ist es
ein »space of imaginative elaboration, extension and perhaps even a space that afforded a
type of sreflexivity« in that it drew on existing structures as the basis for the realization of
creative social action into the future.« (Woodward und Ellison 2010, S. 52—53)*> Wood-
wards Verstindnis eines Transitionsraums als Ubergangsphinomen orientiert sich an
Donald Winnicott®, der als Psychoanalytiker in den 1950er Jahren zu Ubergangsobjek-
ten und Ubergangsphinomenen forschte und damit die Dichotomie zwischen Objekten
und Subjekten iiberwand. Woodward skizziert dies folgendermafen:

»The transitional space between subject and object is what matters: a space that
comes into contact with both, separating each, but belonging no less to one than
another. This space is one of experimentation, play and imaginative action; it is
materiality and performatively grounded and originates in the aesthetic realm. It is
a site of cultural effervescence.« (Woodward und Ellison 2010, S. 52—53)

Versteht man Musik und Konzerte als Ubergangsphinomene, in denen Interaktionen
stattfinden, so I6st sich nicht nur der Objekt- und Subjektbegriff auf, sondern auch eine
Unterscheidung zwischen Musizierenden und Rezipierenden. In einem Transitionsraum
werden Beziehungen und Rollen ausprobiert und ausgehandelt, es ist ein dsthetischer
Raum des Dazwischen und des Als-ob, ein Spielplatz der Moglichkeiten, ein Erleben von
Materialitat und Performativitat, der neue Perspektiven er6ffnet. Fiir ein musikalisches In-
volviertsein und die Resonanzaffine Musikvermittlung bedeutet dies, dass die Beteiligten
sich in einem Konzert auf eine Weise begegnen, die auflerhalb des Konzerts nicht mog-
lich wére und dass sich hier Konstellationen ergeben, die eine mogliche Erweiterung und
Veranderung im Umgang mit Musik begiinstigen.

4.5.2 Musik als Resonanz- und Differenzphanomen

Nach Meinung des Philosophen Christian Griiny bewahrt Musik immer einen Eigensinn,
»eine Alteritit, die nicht vollstindig angeeignet werden kann, denn sonst kénnte ich nie-
mals die Moglichkeiten anderer Auffassungen, Realisierungen und Interpretationen er-
kennen und anerkennen.« (Griiny 2017, S. 71) Im Nachvollzug von Musik mischen sich
daher in einem partizipativen Prozess eigene Aspekte mit denjenigen der Musik. Grii-
ny riumt ein, dass es fiir ein solches Horen einen entsprechenden kulturellen Hinter-
grund bedarf, gleichzeitig wendet er sich gegen ein richtiges und falsches Horen, son-
dern meint, dass »Plausibilitit, Anschlussfihigkeit, Gelungenheit hier bessere Katego-
rien« sind (Griiny 2017, S. 72). Mit Verweis auf Adorno weist Griiny darauf hin, dass beim
Horen oft eine innere Zensur stattfindet und eher bestimmten dufieren Normen als dem
eigenen kérperlichen Empfinden vertraut wird (vgl. dazu auch Leech-Wilkinson 2016).

32 Diese Aussage erinnert an die geschilderten Selbstwirksamkeitserfahrungen bei Gabrielsson
(2011), vgl. Kapitel 2.4.

33 Auch innerhalb der Musikpadagogik (Figdor und Rébke 2008, S.132) wird Musik mit Bezug auf
Winnicott als Ubergangsraum bezeichnet.
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Griiny regt dazu an, sich von diesen Normen zu 16sen, denn das Moment der Freiheit sei
ein wichtiger Teil einer dsthetischen Erfahrung (Griiny 2017, S. 60—75). Griiny bezeich-
net Musik als Resonanz- und Differenzphidnomen: als Mimesis zeigt sie sich dhnlich,
gleichzeitig distanziert sie sich in ihrer Alteritit. Der Eigensinn von Musik birgt »immer
einen Uberschuf, eine Unabhingigkeit, eine Fremdheit gegeniiber diesem Mitschwin-
gen« (Griiny 2014, S. 342).

Ein musikalisches Involviertsein verwickelt den Menschen in Musik, lasst ihn jedoch nie
ganz mit Musik verschmelzen. Vielmehrverbleibt eine Differenz miteiner Alteritat, einem
Eigensinn der Musik—und wohl auch des Menschen, worauf die Resonanzaffine Musikver-
mittlung sensibel zu reagieren hat. Musikalisch involviert zu sein entspricht einem Schwe-
bezustand. Es handelt sich nicht nur um einen offenen, sondern um einen dynamischen,
ambiguen Prozess. Wird der Alteritat und dem Eigensinn von Musik Raum gegeben, so
kann eine Responseresonanz geschehen; fehlt hingegen die Alteritat, so wiirde es sich um
eine Synchronresonanz handeln.

Auch der Doppelcharakter von Musik als Werk oder Titigkeit beinhaltet gemif Griiny
eine Ambiguitit. Je nach Umgang wird Musik anders empfunden:

»)e mehr die Musik mich in ein Geschehen verwickelt, desto weniger objekthaftist sie,
je mehr sie sich zur Uberschaubarkeit eines Werks fiigt, desto deutlicher erscheint sie
als Gegenstand; je mehr sie sich als Widerstand zeigt und mich auch kérperlich in An-
spruch nimmt, desto stiarker hat sie den Charakter materieller Objektivitat, je klarer sie
sich in formale Zusammenhinge auflésen |aRt, desto weniger ist sie objekthaft greif-
bar.« (Griiny 2014, S. 344)

Griiny gelingt es, die Dichotomie zwischen Musik als Objekt und Musik als Titigkeit
zu uberwinden, ohne weder das Gegenstindliche noch das Prozesshafte von Musik
aufzulsen. Fiir ein musikalisches Involviertsein und die Resonanzaffine Musikvermitt-
lung bedeutet dies, dass der Umgang mit Musik iiber deren Wahrnehmung und Wesen
mitbestimmt. Gleichzeitig ermuntert Griiny dazu, Normen des Umgangs mit Musik zu
durchbrechen, Kategorien wie richtig und falsch zu verlassen und stattdessen situativ
und individuell stimmige, plausible und anschlussfihige Umgangsweisen mit Musik zu
(er-)finden (Griiny 2017, S. 72).

Unterschiedliche Musikverstindnisse und damit einhergehende Erwartungen und
Umgangsweisen erzeugen Missverstindnisse und Vorwiirfe gegeniiber Musikver-
mittlung wie zu Beginn des Kapitels die Beispiele von Holger Noltze und Christian
Schmidt-Banse zeigen. Musik als Objekt, dem man sich annihert und das man zu
verstehen versucht, oder Musik als Tatigkeit, als soziale Praxis und Interaktion, schaf-
fen grundsitzlich andere Voraussetzungen, Annahmen und Vorgehensweisen. Griinys
Musikverstindnis verbindet beide Ansitze und konnte bis zu einem gewissen Grad
eine Vereinbarkeit von unterschiedlichen Haltungen erméglichen, sofern eine gewisse
Offenheit dafiir vorhanden ist.
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4.6 Zusammenfassung

Musik in einer Konzertsituation entspricht einer sozialen Praxis und damit einer Tatigkeit,
die Beziehungen zwischen Klangen und den Beteiligten erfahrbar macht (Small 1998).
Wihrend Christopher Small die Partitur als codierte Instruktion fiir Musiker*innen be-
zeichnet, deren Interpretation keine Freiheit ldsst, gilt fiir Nicholas Cook die Notation
als Ausgangspunkt und Material, mit dem die Interpretierenden gestalterisch umgehen
(Cook 2013). Musiker*innen erhalten dadurch neue Handlungsmaoglichkeiten: sie tiber-
setzen die Partitur nicht nur in Klange, sondern kontextualisieren und transformieren die
Vorgabe mit einem dramaturgischen Zugriff, erfahren mit einer erweiterten Interpretati-
on und neuen, auch eigenen musikalischen Umgangsweisen eine zusatzliche Befihigung
und erleben beim Musizieren ein intensives und weitgefasstes musikalisches Involviert-
sein. Die Interpret*innen spielen nicht nur ein Stiick, sondern spielen mit dem Stiick (Cook
2013, S.306). Die eigene Kreativitat verleiht den Musiker*innen eine Agency (Leech-Wil-
kinson 2016, S. 333), verandertihren Umgang mit Musik im Konzert, lsst neue Konzertfor-
mate entstehen und spricht damitauch ein neues, anderes Publikum an (Leech-Wilkinson
2016, S. 335).

Leech-Wilkinsons Musikverstandnis und Aufforderung zu einer Radical Performance er-
weitert nicht nur das Handlungsspektrum fiir Musiker*innen und Musikvermittelnde, son-
dern verkniipftauch deren vielfiltige Tatigkeitsfelder. Eine Resonanzaffine Musikvermitt-
lung orientiertsich an Leech-Wilkinsons Radical Performance mitihren kreativen und kolla-
borativen Praktiken und versteht sich als Schnittstelle von Musikpadagogik und Konzert-
wesen. Mit der Radical Performance entwickelt sich der Musikbereich auf vielfiltige Weise
weiter, wobei die Resonanzaffine Musikvermittlung das traditionelle Konzertformat nicht
ausschliefdt, sondern als einen weiteren moglichen Zugang sieht. Damit sich der Musik-
bereich im holistischen Sinne von der Musikschule bis zum Konzertwesen diverser ent-
wickelt, bedarf die Resonanzaffine Musikvermittlung einer Vermittlung nach auRen und
nach innen. Unter Anwendung einer Radical Performance werden Beziehungen zu Musik, mit
Musik, in Musik und durch Musik nicht nur zum Publikum und zur Offentlichkeit gekniipft,
sondern auch innerhalb von Institutionen und Ensembles geférdert, sei dies im Musikun-
terricht, in Orchesterproben, in Konzeptionssitzungen oder in Marketingabteilungen.

Die Absicht der Resonanzaffinen Musikvermittlung, Situationen zuschaffen, in denen
»Musik gut wirken und als gut wahrgenommen werden kann« (Khittl 2014, S. 242), folgt
nicht einer Strategie der Aufmerksamkeitsakkumulation und des Audience Developments,
sondern will mit Momenten und einer Haltung des Staunens oder Erschreckens Musik per-
sonlich bedeutsam werden lassen, sei dies im Modus des Selbstbezugs, des Fremdbezugs
oderdes Weltbezugs (Waldenfels 2001, S. 22; S. 24). In einer Konzertsituation vollziehtsich
Musik in einem interaktiven Beziehungsgeflecht, in dem Zeit gemeinsam erfahren wird,
Emotionen ausgedriickt und empfunden werden und nonverbal kommuniziert wird (Al-
tenmiiller 2018; Berg 2018). Ein expressives Musizieren ist fiir eine Embodied Cognition be-
sonders zutraglich (Leman 2016). Doch auch in einem starken musikalischen Involviertsein
bleibt eine vollstindige Verschmelzung mit Musik aus, da Musik stets eine Differenz und
einen Eigensinn bewahrt (Griiny 2014).
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Die Resonanzaffine Musikvermittlung versteht Musik nicht als ein eskapistisches Me-
dium, sondern als soziale Praxis und eigensinnige Akteurin. Ein mediopassives Musizie-
ren, das in einem medioordinativen Rahmen geschieht, eréffnet mit einer zirkulierenden
Energie Gestaltungs- und Deutungsraume, die immer auch ein Nicht-Verstehen beinhal-
ten und einen asthetischen Uberschuss produzieren. Die Resonanzaffine Musikvermitt-
lung will die Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit von Musik erfassen und erfahrbar machen.
Sie lasstim Umgang mit Musik Irritationen und Widerspruch zu, wagt Risiken und verhalt
sich ergebnisoffen.

Welche Méglichkeiten sich fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung durch eine Ra-
dical Performance fiir die Gestaltung von Konzertsituationen ergeben, wird im folgenden
Kapitel erértert, welches eine theoretische Fundierung der Konzertsituation vornimmt.



5. Theoretische Fundierung von Konzertsituationen

Ausgehend vom dargelegten Musikverstindnis wird in diesem Kapitel die Beschaffen-
heit von Konzertsituationen als Interaktionsfeld in Hinblick auf eine Resonanzaffine
Musikvermittlung untersucht. Hierzu werden unterschiedliche theoretische Perspek-
tiven einbezogen, die einerseits ein Panorama gesammelter Einsichten bieten und
andererseits die grundlegenden Konturen einer Resonanzaffinen Musikvermittlung
verdichten. Insbesondere zum Begriff der (Konzert-)Situation werden ganz unter-
schiedliche Ansitze aufgezeigt: Sie manifestiert sich einerseits als insulires Ereignis
jenseits des Alltags und steht andererseits in einem gesellschaftlichen Kontext, was eine
Grunddynamik erzeugt.

Um nicht den Eindruck zu erwecken, dass es sich bei Praktiken der Musikvermitt-
lung im Kontext von Konzertsituationen um ein neues Phinomen handelt, beginnt die-
ses Kapitel mit einem kurzen historischen Exkurs. Anschliefiend wird die Konzertsitua-
tion als eine Situation der Veranderung theoretisch fundiert, bevor auf unterschiedliche
Gestaltungs- und Erlebnisweisen von Konzertsituationen eingegangen wird.

Zum Konzert mit westlich-klassischer Musik sowie zur Geschichte der Musikver-
mittlung und Konzertpidagogik liegen einige historiographische Arbeiten’ vor, die auf-
zeigen, dass musikvermittelnde Praktiken mit der Entstehung und Geschichte des Kon-
zerts Hand in Hand gehen (Thorau und Ziemer 2019; Miiller 2014; Racz 2019a, 2019b;
Schilling-SandvoR 2015; Rademacher 2023). Die Entwicklung des Konzerts als Prisen-
tationsform autonomer Musik ist im Kontext der biirgerlichen Gesellschaft mit der Er-
richtung sozialer Schranken und Ausgrenzungen verbunden?®, zudem erhilt das Kon-
zert einen Warencharakter (Heister 1983). Gleichzeitig existiert aber bereits seit Beginn
des Konzertwesens eine Vielfalt von Konzertformen, wie etwa Hauskonzerte, Garten-
konzerte, Hinterhofkonzerte, Konzerte in Arbeiterheimen und in Folge der technischen
Entwicklung auch Telefon- und Grammofonkonzerte, wie Heinrich W. Schwab (1980)
in einem ausfithrlichen Bildband zeigt. Auch unterschiedliche Musikgenres werden be-
reits im 19. Jahrhundert in Konzerten gespielt, wie beispielsweise in der Tonhalle Zii-

1 Dennoch entspricht eine umfassende historiografische Arbeit zu Musikvermittlung, verschiede-
nen Musikpraktiken und Dimensionen von Musikbeziehungen einem Desiderat.
2 Zur besonderen Situation in der Schweiz vgl. Miiller-Brozovi¢ (2023b).
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rich, wo neben Mendelssohn, Wagner und Brahms auch Jodlermusik erklingt. Diese Ver-
mischung von Musikgenres?® ist insbesondere in der Tourismusindustrie sehr beliebt,
wodurch aber »kritische Beobachter dieses Geschifts mit dem >Alpengesangs, wie et-
wa Goethe [...], peinlich >von diesem Gejodle« berithrt wurden und als Warnung davor
einen >Abschreckungs-Baedecker« fiir ahnungslose Touristen forderten.« (Salmen 1988,
S. 201) Auch Visualisierungen und Inszenierungen von Musik, etwa von Beethovens 6.
Sinfonie, sowie Gesprichskonzerte (von Carl Loewe) werden bereits im 19. Jahrhundert
realisiert (Salmen 1988, S. 219; S. 222). Dieser kurze historische Exkurs weist darauf hin,
dass die aktuelle Musikvermittlung historische Wurzeln hat und nicht eine Erfindung
des 20. Jahrhunderts ist. Mit diesem Bewusstsein untersucht die vorliegende Arbeit ak-
tuelle Praktiken in Konzertsituationen und grundiert sie mit bestehenden Theorien.

5.1 Das Konzert als musikalische Situation der Veranderung

In den 1920er Jahren vergleicht der Philosoph Giinther Anders die musikalische Situati-
on mit einer Spielsituation. Sie hat »ihren eigenen Beginn und ihre eigenen Schemata,
mit denen, in denen sie beschiftigt ist: im musikalischen Gegenstand selbst. Sie ist fer-
ner wie die Spielsituation abgeschlossen durch die Gestalthaftigkeit und Geschlossen-
heit dieses ihres Gegenstandes.« (Anders 2017, S. 46) Die Geschlossenheit der musika-
lischen Situation ergibt sich durch ihren Selbstbezug. Anders bezeichnet die musikali-
sche Situation als Enklave, die »bei etwas und mit etwas beschiftigt [ist] wie das Spiel;
aber sie ist wiederum kein bloRes spielerisches Intermezzo [..].« (Anders 2017, S. 24,
H.i.0.) Als Enklave, so Anders, hebt sich die musikalische Situation aus dem Alltag und
dessen Zeitlichkeit ab, man sinkt in ihr vom alltiglichen Zeitfluss ab, jedoch nicht wie
im Schlaf, sondern in einer besonderen Wachheit. Die Geschichtslosigkeit der musikali-
schen Situation zeigt sich in ihrem Verhaltnis zur restlichen Zeitlichkeit des Lebens und
in der Musik selbst, die selbst ungeschichtlich ist und auch nicht auf etwas Geschicht-
liches hinweist, vielmehr ihre Eigenzeit hat (Anders 2017, S. 44; S. 48). In der musikali-
schen Situation geraten Zuhdrer*innen in eine Ambivalenz zwischen Aktivitit und Pas-
sivitit*, in der Musik einerseits etwas besagt, gleichzeitig aber nichts aussagt (Anders
2017, S. 24). Die »bestimmte Unbestimmtheit« von Musik konstituiert gemif Anders die
Ambivalenz der musikalischen Situation, die nicht eine vorbestimmte Wirkungsabsicht
verfolgt, sondern eher einer Verwandlung® im Sinne einer Doppelbewegung von Aktivi-
tat und Passivitit entspricht (Anders 2017, S. 82).

Nach Auffassung von Anders manifestiert sich Musik in der musikalischen Situation
als Energeia. Musik als Energeia impliziert nicht nur, sondern verlangt geradezu nach
einem Involvieren; »man ist zugleich das musikalische Geschehen und man ist in ihm.«

3 Die Idee der Verschrankung von klassischem Konzertsaal und Volksmusik greift ein Musiker des
Zircher Tonhalleorchesters im 21. Jahrhundert wieder auf und initiiert eine sogenannte Stubete
am See, vgl. https://www.stubeteamsee.ch/tonhalle-volksmusik/einleitung/ [15.07.2023].

4 Vgl. die Idee des Mediopassiv bei Hartmut Rosa in Kapitel 3.2.1.

5 Vgl. die Idee der Anverwandlung oder Transformation bei Hartmut Rosa, die aus einer mediopas-
siven Wechselbeziehung hervorgeht (Kapitel 3.2.3).
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(Anders 2017, S. 48; S. 78, H.i.0.) Diese energetische Ambiguitit betrifft auch das Publi-
kum, das die Eigenzeit der musikalischen Situation mitvollzieht: »Man hort, als singe
man.« (Anders 2017, S. 62) Musikalisch involviert zu sein, bedeutet demnach, Teil des
musikalischen Geschehens zu sein. Die Eigenzeit der Musik in der Konzertsituation be-
wirkt fiir das Publikum jedoch auch eine andere, nicht alltigliche (Zeit-)Wahrnehmung.
Anders spricht nicht von einem Zuhoren, sondern von einem Lauschen, das antizipie-
rend und doch offen auf das Werden und Ertonen von Musik hinhért (Anders 2017, S. 113).
»Als rein intensive, nirgendwohin gerichtete Aufmerksambkeit stellt es [das Lauschen]
gleichsam eine konzentrierte Passivitit dar [...].« (Anders 2017, S. 117, H.i.0.) Das Hinlau-
schen ist ein offenes Interesse am Kommenden, lisst sich mit einer aktiven Passivitit
daraufein und involviert sich mit passiver Aktivitit. Der Mitvollzug in der musikalischen
Situation geschieht nicht iiber musikalische Strukturen, sondern tiber Bewegungsfor-
men und bewirkt eine Umstimmung und Verwandlung (Anders 2017, S. 64;S. 68). Anders
weist darauf hin, dass der Mitvollzug grundsitzlich auf vielfiltige Weise und individuell
moglich ist, arbeitet jedoch drei Grunderfahrungen der Verwandlung in einer musika-
lischen Situation heraus, nimlich das Geldstsein-in-Musik (z.B. beim Hoéren von Tanz-
musik), das Aufgeldstsein-in-Musik (z.B. beim Héren von spatromantischer Musik) und
das Abgel6stsein-in-Musik (z.B. beim Héren von polyphoner Musik) (Anders 2017, S. 68;
S. 124-125).

Dass der Verwandlungsmodus von der Machart und dem Gestus einer Musik abhin-
gig ist, mag fragwiirdig sein, doch Anders’ Beschreibung der musikalischen Situation
als Situation der Verinderung erinnert an die Anverwandlung in Rosas Resonanztheo-
rie. Deren Mediopassivitit wird bei Anders auf dhnliche Weise als konzentrierte, akti-
ve Passivitit beschrieben. Wenngleich es sich um zwei unterschiedliche Konzepte und
Zuginge (bei Anders philosophisch, bei Rosa soziologisch) handelt, besteht zwischen
Giinther Anders’ musikalischer Situation und Hartmut Rosas Resonanztheorie eine ge-
wisse Familiendhnlichkeit. Besonders interessant fiir die Resonanzaffine Musikvermitt-
lung ist das Moment der Verwandlung. Denn resonante Musikbeziehungen weisen eine
Anverwandlung auf, deren mediopassives Wesen unter Beizug von Anders’ philosophi-
schen Darlegungen weiter untersucht werden kénnte®. Allerdings miisste hierzu auch in
Betracht gezogen werden, dass Giinther Anders’ Studie aus den 1920er Jahren stammt,
sich ausschlieRlich mit westlich-klassischer Musik befasst und den Einbezug von wei-
teren Kiinsten ausschlief3t, wohingegen die Resonanzaffine Musikvermittlung sich fir
eine erweiterte musikalische Praxis unter Einbezug eines gesellschaftlichen Kontextes
ausspricht und in der Zusammenarbeit mit anderen Genres und kiinstlerischen Diszi-
plinen ein grof3es Transformationspotenzial erkennt. Zudem sucht die Resonanzaffine
Musikvermittlung nach auermusikalischen Beziigen, sei dies bei den beteiligten Per-
sonen oder im (kultur-)gesellschaftlichen Kontext. Die selbstbeziigliche Geschlossenheit
von Anders’ musikalischer Situation kann daher nur bedingt auf die Resonanzaffine Mu-
sikvermittlung tibertragen werden, die ihrerseits auf eine medioordinative Rahmung so-
wie auf eine gewisse Irritation angewiesen ist. Fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung

6 Dies kann im Rahmen dieser Arbeit nicht geleistet werden und entspricht einem Forschungsdesi-
derat.
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anregend istjedoch Anders’ Beschreibung des Lauschens als mediopassive Form des mu-
sikalischen Involviertseins.

Auch der Musikpidagoge Christoph Khittl bezieht sich in seinen Uberlegungen zur
musikalischen Situation auf Giinther Anders und betont, dass eine Situation nicht nur
einen Rahmen oder Hintergrund bildet, sondern als Akteurin »wirke und sowohl die er-
klingende Musik als auch die an der musikalischen Situation beteiligten Subjekte« ver-
andere (Khittl 2014, S. 177). Musik wird nicht nur reprisentiert, sondern zeigt auch »eine
besondere Art der Prisenz, Materialitit und scheinbaren Unmittelbarkeit.« (Khittl 2016,
S. 148) In musikalischen Situationen entriickt man mit musikalisch intensiven Momen-
ten dem Alltag. Ein solches Erleben beschreibt Hans Ulrich Gumbrecht als »Insularitit«
(Gumbrecht 2004, S. 122), was an die Enklaven-Metapher von Anders erinnert.

In solchen Situationen bilden Musik und Person ein Interaktionsgeflecht und eine
einzigartige Konstellation. Die »Aufenwelt der Umwelt und die Innenwelt des Individu-
ums, so Silke Schmid (2014, S. 70), verschmelzen und bilden eine Situation, in der Musik
ein besonderes Wirkungspotenzial entfalten kann. Dabei erfihrt Musik auf individuelle
und einmalige Weise eine Bedeutungszuweisung, die aufgrund von vorhandenen Erfah-
rungen, gesellschaftlichen und kulturellen Codes und in situativen und intersubjektiven
Aushandlungsprozessen erfolgt. Die Situation ihrerseits ist durch einen entsprechenden
Kontext gepragt und steht mit der Bedeutungszuweisung in einer Wechselwirkung (We-
ber-Kriiger 2014, S. 41). Wenn eine musikalische Erfahrung als einzigartig erlebt wird
und sich in der Situation besonders heraushebt, so erfihrt sie eine individuelle Bedeut-
samkeit und Relevanz (Weber-Kriiger 2014, S. 41).

Aus diesen Uberlegungen lisst sich folgern, dass die Beschaffenheit einer Situation,
deren Kontext, und die individuellen (Vor-)Erfahrungen auf ideale Weise interagieren
miissen, um resonante Musikbeziehungen zu erméglichen. Die Voraussetzungen ver-
deutlichen, dass es sich bei resonanten Musikbeziehungen um ein situatives und indivi-
duelles Geschehen handelt, das in seiner Einzigartigkeit nicht alltiglich vorkommt, sich
mit seiner Intensitit aus dem Alltagserleben abhebt und zu einer Verinderung aller Be-
teiligten fithrt.

5.2 Erneuerung von Konzertsituationen

Auch wenn Konzertsituationen Situationen der Verinderung sind, wird ein traditio-
nelles klassisches Konzert oft als starr und riickwirtsgewandt empfunden. Martin
Trondle (2009b, S. 38) geht von einer Krise des klassischen Konzerts aus und fordert
angesichts gesellschaftlicher Entwicklungen und verinderter Rezeptionshaltungen eine
Erneuerung des Konzertformats (vgl. auch Kapitel 2.3). Er stellt fest, dass Musiker*in-
nen sich in der Ausbildung kaum mit dsthetischen, sozialen und kulturellen Aspekten
des Auffihrungsrahmens beschiftigen und Improvisation und Intuition im Konzert
zugunsten von Perfektion und Berechenbarkeit verschwinden (Tréndle 2009b, S. 22;
S. 24). Doch ein Konzertgeschehen brauche vor allem das gemeinsame Erleben einer
»Aura des Moments«, um zu einer bewegenden Erfahrung zu werden, was Trondle am
Beispiel eines Konzerts in einer alten Dorfkirche illustriert, bei dem die Musiker*innen
mit Frische, sinnlicher Intensitit und Risiko spielen, ihre Kérpersprache einsetzen und
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ihrer Intuition folgen (Trondle 2009b, S. 25). So sei Musik unmittelbar erfahrbar und
lasse magische Momente entstehen. Trondle ist fasziniert von diesem Konzerterlebnis
- einem traditionellen Konzert in intimem Rahmen auf dem Land - und will dieser Er-
fahrung auf den Grund gehen: »Um diesen magischen Moment, in dem Musik plétzlich
kollektiv bedeutungsvoll wird, um das >Konzert als dsthetisch-soziales Ereignis, soll es
[...] gehen.« (Trondle 2009b, S. 26) Doch seltsamerweise beschiftigt sich Trondle in der
Folge nur mit Rahmenbedingungen des Konzerts, nicht jedoch mit der Musik oder den
Musiker*innen selbst, die in seiner eigenen Beschreibung das Magische des Moments
bewirken. In Analogie zur Bildenden Kunst bezeichnet Trondle sein Vorgehen als kon-
zert-kuratorisch und bezieht in der Konzertgestaltung Uberlegungen zu Werk, Raum,
Alltag, Kontext und Rezipient*innen mit ein (Tréndle 2009b, S. 35). Fiir die Gestaltung
von Konzertformaten listet er folgende Parameter auf:

»—der Konzertort als sozialer Ort, Verhaltensweise und Erwartungen der Konzertbesu-
cher,

— die architektonische Geste des Gebidudes, seine geographische Verortung und das
Ambiente des Innenraums,

—der Konzertort als akustischer Raum,

—das Repertoire, die Programmgestaltung und die Dramaturgie des Ereignisses,

— Ereigniszeit, Ereignisdauer, Ereignishiufigkeit,

—das akustische Umfeld und die aktuellen Hérgewohnheiten,

—das Konzert als performatives und rituelles Ereignis,

—Image und Kommunikation, sowie

—die Okonomie des Betriebs.« (Trondle 2009b, S. 36)

Werden diese Parameter in unterschiedlicher Weise angewendet, so entstehen nach dem
Prinzip der dsthetischen Evolution Variationen von Konzertformaten, die im besten Fall
eine erhohte Aufmerksambkeit erregen. Bewdhrt sich eine Variation und wird zum Trend,
so entstehen immer mehr Imitationen, was zu einer »Diversifizierung im >Biotop Mu-
sikmarkt« fithrt (Trondle 2018b, S. 29-30). Erfolg haben jedoch auch Konzertformate,
die ein »soziale[s] Mit-Erleben« (Trondle 2018b, S. 42, H.i.0.) beférdern. Sie schaffen ein
Gefiihl der Nihe im Konzert, was einem Desiderat der Nicht-Besucher*innenforschung
entspricht (Trondle 2019). Die geforderte Nahe aber verweist auf die Wichtigkeit von Be-
ziehungen, womit Trondles Ansatz eine hohe Anschlussfihigkeit zur Resonanzaffinen
Musikvermittlung aufweist.

Allerdings bestehen auch Differenzen: Tréndle denkt seine Konzerttheorie vom Kul-
turmanagement aus mit dem Ziel, moglichst viele innovative und erfolgreiche Konzerte
durchzufiithren. Ein erfolgreiches Konzert braucht ihm zufolge vor allem eine erhéhte
Aufmerksambkeit, um sich durchzusetzen. Interaktionen, Selbstwirksamkeitserfahrun-
gen oder Unverfiigbarkeit werden bei Trondle jedoch, abgesehen vom waghalsigen Mu-
sizieren im Anfangsbeispiel und von der fehlenden Nihe in Konzertsituationen, nicht
thematisiert. Zudem verbindet Trondle in seiner Konzerttheorie die dsthetische Evolu-
tion mit einem Wachstumsgedanken. Es geht darum, die Aufmerksamkeit zu steigern,
zu stabilisieren und zu nutzen. Mit der Linse der Resonanztheorie entspricht diese Ak-
kumulation der Absicht, Konzertereignisse verfiigbar zu machen. Dem Publikum wird
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dabei ausschliefilich die Rolle der Konsument*innen zugewiesen, die sich fir das attrak-
tivste Konzertangebot entscheiden. Trotz dieser Einwinde bieten die von Trondle vorge-
schlagenen Parameter interessante Anregungen fiir die Gestaltung von Konzertsituatio-
nen.

Im Folgenden werden Trondles Vorschliage zu Raumlichkeit und Zeitlichkeit aufgegriffen
und mit Bezug zur Resonanzaffinen Musikvermittlungauch aufihr mégliches Beziehungs-
potenzial hin weitergedacht.

Zundchst zur Raumlichkeit:

Der Ort einer Musikauffiihrung ist nicht nur in Bezug auf die Akustik und Sicht zu be-
gutachten, sondern auch als sozialen Ort wahrzunehmen, der bestimmte Verhaltenswei-
sen, Ordnungen, Erwartungen und Hérgewohnheiten mit sich bringt. Eine bestimmte Ar-
chitektur oder eine bewusst gestaltete Raumatmosphére bilden nicht nur einen Hinter-
grund fiir das Konzert, sondern bestimmen das Geschehen mit. Der Auffithrungsortistalso
weiterzudenken: Welche Geschichte ist mit ihm verbunden? Wie wird/wurde er von wem
genutzt? Konnen aktuelle Nutzer®innen oder Bewohner*innen in das Konzertgeschehen
einbezogen werden, auforganisatorische, dramaturgische oder musikalische Weise? Wird
einalternativer Spielort gewahlt, beispielsweise eine Fabrikhalle oder Open-Air, verandert
sichdadurch die Situation fiiralle Beteiligten (Musiker*innen, Publikum, Technik, Logistik,
Organisation, Kommunikation) und es sind andere Verhaltensweisen und (An-)Ordnun-
gen moglich, was meistens auch mit einem grofieren Aufwand verbunden ist.

Auch fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung ist der Auffithrungsort ein entschei-
dender Akteurim Beziehungsnetz und kann unterschiedliche Dimensionen von Beziehun-
gen stimulieren, wie anhand von drei Beispielen gezeigt wird.

Eine Beziehung zu Musik kann mafRgeblich (iber den Raum erfolgen. So fand im Rahmen
des Festivals ZeitRiume Basel ein Konzert mitintegrierter Architekturfithrungin einem Kin-
dergartenstatt’, allerdings am Wochenende und daher ohne Anwesenheit der Kinder. Die
Musiker*innen improvisierten zu den Themen Spiel und Lachen. In einem Wandelkonzert
verbanden sie den Raum und dessen architektonische Besonderheiten, die abwesenden
Nutzer*innen, die Musik sowie das Publikum zu einem klingenden Ganzen.

Eine Beziehung mit Musik wird vom Raum auf wesentliche Art mitbestimmt. Denn ge-
wisse Raumnutzungen und Aufstellungen erleichtern eine soziale Interaktion. In extremer
Weise tutdies der Pianist Marino Formenti in seinen Konzerten fiir eine einzige Person, mit
der ersich in einem kleinen Raum austauscht und wenn immer moglich gemeinsam mu-
siziert. Formenti beschreibt seine One-to-One Konzerte folgendermafen: »something be-
tween a mutual therapy, a very confidential interactive concert, an experiment in togeth-
erness. Pianist and visitor become gradually partners in the performance: two guinea pigs
inalab, two children in a sand box.«® Doch auch Open-Air-Konzerte oder Konzert-Wande-
rungen (wie beispielsweise beim Festival Riimlingen fiir Zeitgenossische Musik®) erleich-
tern eine soziale Interaktion zwischen und unter dem Publikum und den Musiker*innen
und damit eine Beziehung mit Musik.

Eine Beziehung in Musik kann sich in einem traditionellen Konzertsaal ereignen, han-
deltes sich doch um ein Gebaude, das fiir das kontemplative Horen von Musik konstruiert
wurde. Doch meistens ist es ein ungewohnter Ort, wie z.B. das Innere eines Briickenpfei-
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lers' oder ein ehemaliges Wasserreservoir mit Gewdlbedecke und Sandboden™, die ei-
ne Beziehung in Musik begiinstigen. Denn wiahrend der Konzertsaal mit einer bestimmten
Verhaltensetikette konnotiertist, laden ungewohnte Orte zum freien Entdecken von deren
Materialitit und Klang ein.

Nun zur Zeitlichkeit als Gestaltungsparameter fiir Konzertsituationen:

Die zeitliche Komponente kann in Konzertsituationen auf verschiedenste Weise vari-
iert werden. Beliebt sind Matineen oder kurze Lunchkonzerte. Ausgefallener sind Konzer-
te spatabends oder nachts, kurze Pop-up-Konzerte, die allenfalls wiederholt werden oder
lang dauernde Konzerte. Im Sinne von Trondles Konzerttheorie erzeugt das Kunstprojekt
in Halberstadt, wo die Auffiihrung von ORGAN?/ASLSP (As slow as possible) von John Cage
noch iiber 600 Jahre dauert, eine maximale Aufmerksamkeit — insbesondere, wenn ein
Tonwechsel erfolgt™®. Bestimmt ereignen sich dort fiir manche Besucher*innen auch re-
sonante Musikbeziehungen, sei dies eine Beziehung zu Musik, indem sie sich intensiv mit
Cages Musik auseinandersetzen, eine Beziehung mit Musik, indem sie den klingenden Ton
als Bordun und Einladung fiir ein eigenes (vielleicht auch stummes, nurimaginiertes) Mu-
sizieren wahrnehmen oder eine Beziehung in Musik, indem sie von der Priasenz des Klangs
und des Raums ergriffen werden. Gleichzeitigwird es auch Menschen geben, die vom Kon-
zertbesuch in Halberstadt enttduscht sind, weil ihnen die Klanginstallation nichts sagt
oder sie sich an der Vermarktung von Cages Idee storen.

Insgesamt konnen Trondles Parameter zur Gestaltung von Konzertsituationen sehr
gut mit der Resonanzaffinen Musikvermittlung verbunden werden, wenn sie mit dem Be-
ziehungsaspekt im Sinne einer Interaktion weitergedacht werden und es darum geht, ei-
ne Aufmerksamkeitim Sinne einer Wahrnehmbar- und Erreichbarkeit (also einer Halbver-
fligbarkeit) zu kreieren.

5.3 Design fiir Konzertsituationen

Folkert Uhde bezeichnet sich als Konzertdesigner und will Situationen gestalten, in de-
nen das »Konzert zu einem personlichen Erlebnis werden kann, zu einem Ort jenseits
von gelerntem Ritual.« (Uhde 2018, S. 124) Er designt kontemplative Konzertsituatio-
nen, die einen optimalen emotionalen Wirkungsraum fiir Musik und fiir intensive Ge-
meinschaftserlebnisse bieten sollen (Uhde 2018, S. 124-125). Es geht also um das Konzert
als 4sthetisch-soziales Ereignis (Trondle 2009b, S. 26). Im Anschluss an Martin Trond-
le untersucht Uhde Konzertsituationen hinsichtlich deren Aufmerksamkeitskurve und

7 Vgl. https://openhouse-basel.org/plus/zeitraeume-basel-im-kindergarten/ [15.07.2023].

8 Vgl. https://marinoformenti.net/one-to-one/ [15.07.2023].

9 Vgl. https://www.neue-musik-ruemlingen.ch/ [15.07.2023].

10 So geschehen am Musikfestival Bern 2017 https://www.srf.ch/news/regional/bern-freiburg-wallis
/zwischen-fahrbahn-und-aare [15.07.2023].

11 In Basel wird eine ehemalige Langsamfilter-Anlage, die fir das Trinkwasser der Bevélkerung ge-
baut wurde, als Konzertort genutzt https://iwbfilter4.ch/raum/ [15.07.2023].

12 Vgl https://www.aslsp.org/ [15.07.2023].
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identifiziert die Uberraschung, ein persénliches Angesprochensein sowie ein intrinsi-
sches Interesse als Faktoren, die eine Aufmerksambkeit begiinstigen (Uhde 2018, S. 126).
Zu Beginn eines traditionellen Konzerts nimmt Uhde nur eine geringe Aufmerksam-
keit wahr. Das Erdffnungsstiick hat fiir ihn meistens keine hochstehende musikalische
Qualitit, sondern itbernimmt v.a. die Funktion des Warmspielens und Einhérens (Uhde
2018, S. 129). Im Verlauf der ersten Konzerthilfte empfindet Uhde dann eine Steigerung
der Aufmerksambkeit, die in der Pause allerdings abfillt und in der zweiten Konzerthalf-
te nicht wieder die gleiche Intensitit erreicht (Uhde 2018, S. 127). Uhde beobachtet fol-
gende Wirkung des Publikums auf die Musiker*innen: »Je aufmerksamer (und stiller,
konzentrierter) das Publikum ist, um so differenzierter, gewagter, facettenreicher und
dynamischer ist die Spielweise der Musiker.« (Uhde 2018, S. 128) Die Aufmerksamkeit
des Publikums und die Interpretation der Musiker*innen stehen fiir Uhde also in einer
Interdependenz.

Aufgrund dieser personlichen Erfahrungen entwirft Uhde einen idealen Konzertab-
lauf. Sein Konzertdesign beginnt mit einem inszenierten Einlass als Synchronisierungs-
phase, worauf eine Konzentrationsphase mit einem verkiirzten, eigentlichen Konzert
ohne Pause folgt, das mit einer dritten Phase des Ausklangs schlief3t (Uhde 2018, S. 129).
Anstelle eines Er6ffnungsstiicks inszeniert Uhde also eine Anfangssequenz, die das Pu-
blikum auf den Anlass einstimmt und in der etwas Uberraschendes geschieht, um die
Aufmerksambkeit von Publikum und Musiker*innen zu biindeln (Uhde 2018, S. 129-130).
Wahrend der eigentlichen Konzertphase plant Uhde eine musikalische, riumliche und
optische Abwechslung und rhythmisiert den Spannungsverlauf, um die Aufmerksamkeit
zu lenken. Umbaupausen und Gelegenheiten fiir einen Applaus werden vermieden, da
dies die Dramaturgie und kontemplative Atmosphire stéren wiirde (Uhde 2018, S. 130).
Fir das Soziale und Kommunikative ist die dritte Phase als Sequenz des Ausschwingens
und Ausklingens vorgesehen (Uhde 2018, S. 130).

Uhde benenntverschiedene, interdependente Parameter, die ein Konzert zum Ereig-
nis machen. Bei der Planung geht er auf (jahres-)zeitliche Erwartungen und Stimmun-
gen ein. In seinen Einstimmungsphasen bereitet sich das Publikum »durch bestimm-
te Irritationen, eine auflergewohnliche Atmosphire oder eine Art >Vorprogrammc [...]
fast unterbewusst auf das Konzert [vor].« (Uhde 2018, S. 134) Als Beispiel beschreibt Uh-
de eine Rauminstallation bestehend aus Lautsprechern, Lichtobjekten, Sitzhockern und
einer Klangcollage, die das Publikum synchronisieren und ruhiger werden lisst bis ei-
ne Bachpartita in die Stille gespielt wird (Uhde 2018, S. 135). In einem anderen Einstim-
mungsszenario schaut sich das Publikum Videos zu einer Auswahl von Musikstiicken
an, um danach das Musikprogramm fiir das anschlieRende Konzert zu bestimmen (Uh-
de 2018, S. 139). Uhde geht beim Designen auf die Architektur und Konnotationen des
Raums ein und arrangiert unterschiedlichste Raumordnungen und -ausstattungen so-
wie Positionierungen von Musiker*innen und Publikum (Uhde 2018, S. 137-138). Um die
Wahrnehmung des Publikums zu beeinflussen, arbeitet Uhde nicht nur mit Raum und
Licht, sondern setzt die Musik auch in einen inhaltlichen Kontext, womit er »Assoziati-
onsriume 6ffnen und vor allem auf individuelle Weise persénliche Ankniipfungspunk-
te fur den Zuhorer schaffen« will (Uhde 2018, S. 140). In seiner musikdramaturgischen
Arbeit achtet Uhde auf die charakteristischen Besonderheiten der Musikstiicke, auf de-
ren Besetzung, Dauer und mogliche emotionale Wirkungen. Einerseits ist ihm die Ab-
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wechslung sehr wichtig, andererseits achtet er auf einen durchgehenden Spannungsbo-
gen (Uhde 2018, S. 142). Musiker*innen kommen in Uhdes Konzept nicht als eigentlicher
Parameter vor, sehr wohl hingegen der Begriff Performanz, worunter er hauptsichlich
eine permanente Bithnenprisenz versteht (Uhde 2018, S. 143). Ein wichtiger Parameter
fiir Uhdes Konzerte bildet das Lichtdesign, das er analog zur Musik, nicht statisch ein-
richtet, sondern als Prozess versteht und verschiedene Lichtstimmungen kreiert, um
die akustische und riumliche Wahrnehmung zu lenken und zu verandern (Uhde 2018,
S. 145). In der Ausschwingphase bietet Uhde Raum und Gelegenheit zum Austausch, zum
Ausklingen mit weiteren musikalischen Performances oder Remixes und personlichen
Begegnungen von Kiinstler*innen und Publikum. Hier wird das Konzert definitiv zu ei-
nem sozialen Ereignis. Anhand seines Konzertdesigns will Uhde aufzeigen, wie ein Kon-
zert zu einem »lebendigen Kunsterlebnis« gemacht werden kann und »wie leicht unsere
Musik-Wahrnehmung zu beeinflussen ist« (Uhde 2018, S. 147). Damit zeigt Uhde Wege
auf, wie (im Sinne von Martin Trondle) das Konzert verindert werden kann, um es zu
erhalten.

Uhde setzt alle Mittel der Kunst ein, um eine Affizierung zu begiinstigen. Sein An-
satz verfiigt iiber ein hohes Potenzial fiir resonante Beziehungen in Musik, in denen Mu-
sik auf sinnliche, existenzielle Weise erlebt wird. Uhde will mit seinem Konzertdesign
asthetisch-soziale Ereignisse kreieren und wendet hierfiir die Designformel form follows
function an. Die (Konzert-)Form folgt der Funktion einer Steigerung und Steuerung der
Aufmerksamkeit hin auf ein dsthetisches Ereignis, das zum Schluss auch zum sozialen
Ereignis wird. Doch zu Beginn schickt Uhde das Publikum in einen »Aufmerksamkeits-
tunnel« (Uhde 2018, S. 129), in dem Applaus oder ein sozialer Austausch nur den drama-
turgischen Fluss und die erzeugte Prisenz unterbrechen wiirden. Uhde will im Konzert
nicht nur starke Emotionen auslésen, sondern die Gefithle des Publikums auch beein-
flussen, wenn nicht sogar kontrollieren. Hier zeigen sich in Uhdes Konzertdesign auch
einige Aspekte, die eine Resonanzbeziehung beeintrichtigen oder eine Resonanz simu-
lieren. Unvorhergesehenes oder Gefithlsbekundungen haben im durchdesignten Kon-
zert kaum Platz; Irritationen werden nur zu Beginn eingesetzt und zwar bewusst, um
Aufmerksamkeit zu erzeugen. Die Irritationen betreffen nur das Publikum, nicht aber
den Konzertdesigner und die Musiker*innen. Die dramaturgische Einstimmung auf ein
Konzert, das Schaffen von Atmosphiren, das Kontextualisieren von Musik und der ge-
meinsame Austausch als Ausklang eines Konzerts sind wirkungsvolle Ideen, die Uhde
auf faszinierende Weise und mit grofRem (wohl auch finanziellem) Aufwand in eine Ge-
samtform fiigt. Uhde geht systematisch, sorgfiltig und sensibel vor, um Resonanzbe-
ziehungen zu begiinstigen — aber vielleicht auch zu plan- und absichtsvoll. Uhdes Kon-
zertkreationen faszinieren und ermdglichen wohl fir einen grofRen Teil des Publikums
isthetisch-soziale Ereignisse. Allerdings geht aus seinen Beschreibungen nicht klar her-
vor, inwiefern Widerspriichliches, Risiko und Unverfiigbarkeit in seinem Design Raum
erhalten. Uhdes Konzertdesign kann als Anleitung zur Erzeugung von isthetisch-so-
zialen Ereignissen eingesetzt werden; sein Ansatz kann jedoch auch als eine Wahrneh-
mungsbeeinflussung oder sogar als Verfiigbarmachen von Resonanz gelesen werden, da
er immer wieder betont, wie er die Wahrnehmung und Aufmerksambkeit des Publikums
lenken will. Uhdes Konzerte sind sehr wohl dsthetische und soziale Ereignisse und viele
seiner Ideen und Vorgehensweisen begiinstigen Resonanzbeziehungen, dennoch gibt es
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keine Garantie, dass sich Resonanzbeziehungen ereignen. Sein Design konzentriert sich
auf Form(ate); welche Rolle dabei Musiker*innen spielen, bleibt offen. Mit Uhdes eigener
These, wonach ein stilles, aufmerksames Zuhoren ein gewagtes Interpretieren begiins-
tigt, wire zudem auch ein traditionelles Konzertsetting eine ideale Voraussetzung fiir
starke Musikerlebnisse, wie Fallbeispiele aus Gabrielssons Studie bestitigen (vgl. Kapi-
tel 2.4). Resonanzbeziehungen kénnen mit dufleren Mafnahmen zwar begiinstigt wer-
den, nicht aber geplant werden. Ohne eine Ubereinstimmung des Konzertdesigns mit
den individuellen starken Wertungen, besteht immer ein Risiko fiir eine Entfremdung,
sowohl in Uhdes Formaten als auch in traditionellen Konzerten.

5.4 Intention und Dringlichkeit von Konzertsituationen

Wihrend Folkert Uhde sich als Konzertdesigner und -manager iiberlegt, wie Konzertsi-
tuationen gestaltet werden, um starke Musikerlebnisse zu begiinstigen, beschiftigt sich
dasIAN-Modell (Hannah et al. 2003) aus der Perspektive von performativen Kiinstler*in-
nen mit dieser Frage. Das IAN-Modell wurde im Rahmen eines Forschungsprojekts im
Auftrag der dinischen Kulturbehérde entwickelt, bei dem nach den kiinstlerischen Qua-
lititen von Auffithrungen gefragt wurde. Das Modell wird u.a. von der Jeunesse Musicale
Internationale bei der Jurierung von Konzerten verwendet” und hat daher in der Kon-
zertszene eine gewisse Relevanz. Das interdisziplinire Forschungsteam definiert eine
kinstlerische Qualitit in den performativen Kiinsten als eine Kombination von Intention,
Ability und Necessity (abgekiirzt IAN) und entwickelt mit diesen drei Faktoren ein dyna-
misches Vektormodell (Hannah et al. 2003). Die drei Vektoren Intention, Ability und Ne-
cessity erfassen die Inhalte und Beweggriinde von Interpret*innen und bringen in unter-
schiedlichen Ausprigungen verschiedene Qualititen von Konzertsituationen hervor*.
Das Modell ist nicht normativ, sondern bietet Impulse fiir ein bewusstes Musizieren und
Gestalten von Konzertsituationen. Es geht von unterschiedlichen Exzellenzformen aus:
ein gelingendes Konzert zeichnet sich nicht nur durch hervorragende musikalische Fa-
higkeiten (Ability) aus, sondern beweist Exzellenz auch in Bezug auf eine Intention und
Dringlichkeit (Necessity).

Mit Intention ist eine kiinstlerische Idee gemeint, die von der Bithne ausstrahlt. Die-
se umfasst eine kiinstlerische Vision und Originalitit, mit der eine intrinsische und ex-
trinsische Motivation sowie ein Engagement verbunden sind und die aktiv kommuni-
ziert wird. Ability betrifft neben den bendtigten spezifischen Kenntnissen sowie hand-
werklichen und technischen Fihigkeiten auch eine Glaubwiirdigkeit und Lebendigkeit.
Die Autor*innen weisen daraufhin, dass es dazu ein personliches Involviertsein braucht,
was der erwahnten Intra-Musikvermittlung (vgl. Kapitel 4.3.2) entspricht: »Artistic ability
without personal involvement and commitment may >run idle, so to speak. [...] Neit-
her ability nor intention can operate on their own.« (Hannah et al. 2003) Es reicht also

13 Vgl. https://yamspace.org/toolkit/ian-model [09.08.2020].

14 Wie das IAN-Modell auf unterschiedliche Konzertsituationen angewendet werden kann, zeigen
die unterschiedlichen Abbildungen unter https://yamspace.org/uploads/files/IAN-model-Ebbe.p
df [09.08.2020].
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nicht, kiinstlerische Fihigkeiten zu haben, sie bediirfen einer kiinstlerischen Idee. Ge-
nauso braucht eine kiinstlerische Idee aber auch Fihigkeiten fiir deren Realisierung. Als
wesentlichen Faktor einer kiinstlerischen Fihigkeit heben die Autor*innen eine »unity in
diversity« (Hannah et al. 2003, H.i.0.) hervor, was die Fihigkeit beschreibt, eine Vielfalt
von Aspekten auf itberzeugende Weise in Beziehung zu setzen und in ein Ganzes zu fii-
gen. Durch die Beziige von einzelnen Aspekten auf ein Ganzes wirkt eine musikalische
Auffihrung auf kognitiver, emotionaler und sozialer Ebene anregend und erweitert die
isthetische Erfahrung.

Sowohl unter Intention als auch Ability erwihnt das IAN-Model eine besondere Magie,
die Auffihrungen auszeichnet (Hannah et al. 2003). Die Essenz dieser Magie liegt fir
das Forscher*innenteam vor allem in einer Haltung des Lauschens und Kommunizierens
von Seiten der Kiinstler*innen, verbunden mit einer Bithnenprisenz, die so stark ist,
dass sie fiir das Publikum sogar spiirbar ist, wenn die Kiinstler*innen mit dem Riicken
zum Publikum agieren. Die Magie einer Auffithrung steht in engem Zusammenhang mit
einem Interesse fiir das Publikum und dem Involvieren des Publikums:

»Often, the magic of the performing arts consists of the artist’s ability to listen to and
sense the audience, thereby being able to shape the strategies of artistic conviction
and seduction. This may sound rather technical, but actually it is just an attempt to
describe the fact that in artistic communication the artist works on all levels to involve
the audience. To hold the audience’s attention, to make the audience interested, to
move it and to make the audience experience an emotional and intellectual course of
events. Paradoxically, the artistic will to communicate may manifest itself even when
someone, like Miles Davis, performs intensely, though with his back turned to the au-
dience.« (Hannah et al. 2003)

Der dritte Faktor des Modells, die Dringlichkeit (Necessity), setzt den Fokus auf einen All-
tags- und Gegenwartsbezug, einen Dialog mit der Gesellschaft und dem Publikum sowie
auf den Mut, eigenen Uberzeugungen zu folgen. Necessity meint gemifl dem IAN-Mod-
ell »the relation to the audience, to the surroundings, to the society in which the work of
art is performed. [...] The work of art must be characterized by acting upon these people
and upon their social and psychological situation in a way which appears revelational,
believable and imparts a sense of immediacy.« (Hannah et al. 2003) Die Dringlichkeit
entsteht also, indem die Musiker*innen auf das soziale und psychologische Befinden des
Publikums eingehen und glaubwiirdig mit ihm interagieren. Dies erfordert nicht nur ei-
ne dramaturgische Gestaltung des Konzerts, sondern eine vertiefte Auseinandersetzung
mit den (gesellschaftlichen Realititen der) Menschen und ihrer Umgebung. Im besten
Fall widerspiegelt sich die Dringlichkeit nicht nur im musikalischen Programm, son-
dern auch in einer Partizipation oder Kollaboration, innerhalb derer unterschiedliche
Perspektiven sichtbar und hérbar werden. Die Autor*innen des IAN-Modells betonen,
dass nicht nur die eigenen Meinungen kommuniziert werden miissen, sondern auch ei-
ne Auseinandersetzung mit anderen, neuen Aspekte erfolgen muss, wodurch sich neue
Perspektiven eréffnen.
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»When we say that art has to be revelatory to have the mark of quality, this means that
without being idyllic or escapist it must relate to the audience’s living circumstances
— for better or for worse — and, thus, place these elements in a series of perspectives,
thereby adding new aspects and other dimensions to life. [...] Thus, artistic necessity
is the dimension that brings the aesthetic and the ethical together.« (Hannah et al.
2003)

Wenn also lebensweltliche und ethische Aspekte auf kiinstlerische Weise mit neuen Posi-
tionen thematisiert werden, so werden bestehende dsthetische und ethische Einstellun-
gen (also starke Wertungen im Sinne von Hartmut Rosa) hinterfragt und womaoglich neu
ausgehandelt oder verdndert. Mit einer Dringlichkeit wird in einer Konzertsituation nicht
nur Musik und mit Musik gespielt, sondern es steht etwas auf dem Spiel.

Die drei Vektoren des IAN-Modells sind nicht in jedem Konzert gleich ausgeprigt,
wodurch kiinstlerische Qualitit als relativer Begriff sichtbar wird. Das IAN-Modell
versteht sich nicht als Abbildung einer bestimmten kiinstlerischen Qualitit, sondern
eher als Werkzeug fir die Reflexion und Diskussion zu verschiedenen kiinstlerischen
Qualititen. Anhand des IAN-Modells lassen sich daher ganz unterschiedliche Qualiti-
ten von Konzertsituationen zeigen. In Konzerten mit professionellen Musiker*innen
etwa kann grundsitzlich davon ausgegangen werden, dass der Vektor fur Ability stark
ausgepragt ist. Wenn allerdings keine kiinstlerische Idee und kein Engagement spiirbar
sind, die Vektoren Intention und Necessity also kaum vorhanden sind und der Anlass nur
stattfindet, um das Repertoire zu bespielen, so bezeichnen die Autor*innen diese Kon-
stellation als Beispiel einer Kulturinstitution auf ihrem Sterbebett: »The artistic ability
among the artists is high, but their engagement is close to zero. The performance can be
best described as a piece of drudgery, not done con amore. And in a broader perspective,
the performance does only have little relevance and necessity.« (Hannah et al. 2003) In
solchen Konzertsituationen fehlen sowohl Sinnlichkeit als auch Sinnhaftigkeit.

Das Zusammenspiel von Intention, Ability und Necessity macht deutlich, weshalb ein
gemeinsames Konzert von professionellen Musiker*innen und Amateurinnen an einem
Offentlichen Ort eine besondere Qualitit entfalten kann, auch wenn die kiinstlerischen
Fihigkeiten insgesamt nicht iiberragend sind. Sind die Mitwirkenden aber mit intrinsi-
scher Motivation und Engagement dabei, spielen sie con spirito e con amore, und musizie-
ren sie nicht nur fiir sich selbst, sondern auch fiir ein breites Publikum, fiir das sie sich
interessieren und mit dem sie kommunizieren, dann wohnt dieser Konstellation eine
besondere Qualitit inne.

Die Dringlichkeit (Necessity) eines Konzerts ergibt sich aber nicht nur iiber die Of-
fenheit der Mitwirkenden und den Einbezug einer breiten Offentlichkeit, sondern indem
gesellschaftliche Aspekte und starke Wertungen thematisiert werden. Im folgenden Bei-
spiel ist eine Sinnhaftigkeit des Geschehens auch mit einer starken Sinnlichkeit verbun-
den. In Evros Water Walk von Rimini Protokoll aus dem Jahr 2015 geht es um Jugendliche
mit Fluchterfahrung, die in Athen in einem Heim leben und in einem Hérstiick von ihren
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Familien, ihrer Flucht und ithrem Alltag erzihlen®™. Da sie als Akteure nicht vor Ort sein
konnen, erhilt das Publikum halboffene Kopfhérer, hort den Jugendlichen zu und folgt
deren musikalischen Anweisungen. Das Publikum wird zu Partner*innen der Jugend-
lichen und fiihrt in deren Auftrag in unterschiedlichen Konstellationen mehrfach John
Cages Water Music auf, ein Parcours zum Thema Wasser mit GiefSkanne, Badeente und
weiteren kuriosen Gegenstinden, was 1960 in der amerikanischen Fernsehshow I've Got
a Secret' fiir viel Gelichter sorgte. In Evros Water Walk werden statt Cages Instrumenta-
rium Materialien und Klinge verwendet, die einen Bezug zum Leben der Jugendlichen
haben, beispielsweise ein Schlauchboot statt einer Badewanne. Die einzelnen Aktionen
brauchen keine besonderen Kenntnisse, aber die Inszenierung des Konzerts durch Ri-
mini Protokoll zeugt von einer auferordentlich hohen kiinstlerischen Fahigkeit und In-
tention. Das Publikum fiihlt sich von den Jugendlichen direkt angesprochen, wirkt mit
hohem Engagement mit, es ist musikalisch involviert und erfihrt auf unmittelbare Weise
eine Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit. In der Inszenierung von Rimini Protokoll erhalten
unsichtbare Minderjihrige mit Fluchterfahrung eine Stimme und John Cages Water Walk
eine ganz neue Bedeutung. Die kiinstlerische Idee formuliert Daniel Wetzel von Rimini
Protokoll folgendermafien:

»Es geht um>Kooperation<zwischen Besuchern und Darstellern tiber politische [Gren-
zen], Glber Raum- und Zeitgrenzen hinweg. Die Figur >wir wiirden Euch das gern vor-
spielen, aber weil wir nicht diirfen, miisst lhr selber spielen< macht die Trennung pro-
duktiv. [..] EVROS WALTER WALK bringt eine Gruppe vonJugendlichen zu uns und l4sst
uns an ihrer Stelle und fiir sie Musik machen. Die spielfreudige und lustige Gerausch-
Feier vonJohn Cage erlaubt einen Zugang, der nicht auf Betroffenheit abzielt, sondern
[auf eine] geteilte Erfahrung mit den Gerduschen der abwesenden Spieler.«'’

Die Produktion hat aufgrund ihres gesellschaftlichen Kontexts, aber auch aufgrund ih-
rer damit verbundenen Spielidee und Spielregeln eine hohe Dringlichkeit. Evros Water
Walk schafft eine Konzertsituation, in der sich das Publikum auf kiinstlerische und per-
sonliche Weise mit dem Thema Flucht beschiftigt. Situation meint hier im landliufigen
Sinn ein Geschehen mit Bezug zur Realitit und einem Bewusstsein fiir den gesellschaft-
lichen Kontext. Gleichzeitig schaftt Evros Water Walk ein insulires, vom Alltag abgeho-
benes, musikalisches Ereignis. Am Beispiel von Evros Water Walk lsst sich nicht nur die
Gleichzeitigkeit von Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit zeigen, sondern auch die Dynamik
zwischen einem Gegenwartsbezug und einer insuliren Erfahrung. Auch wenn Rimini
Protokoll mit seiner Produktion nicht auf eine Betroffenheit abzielt, so erreicht sie den-
noch eine Begegnung des Publikums mit den Jugendlichen, die nahe geht. Diese Art der
Berithrung hebt sich von einer sentimentalen Rithrung ab. Sie trifft, withlt auf, veran-
dert.

15 Trailer zur Produktion Evros Water Walk von Rimini Protokoll vgl. https://vimeo.com/227222035
[15.07.2023].

16  John Cage Water Walk vgl. https://www.youtube.com/watch?v=gXOIkT1-QWY [15.07.2023].

17 Vgl. den Projektbeschrieb unter https://www.rimini-protokoll.de/website/de/project/evros-walk-
water [15.07.2023].
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Mit den beiden Vektoren Intention und Necessity wird die Sinnhaftigkeit von Auffiih-
rungen im IAN-Modell sehr hoch gewichtet: Die Musiker*innen interpretieren nicht nur
eine bestimmte Musik, sondern folgen dabei einer Intention, die sie auch benennen kon-
nen. Zusitzlich machen sie sich fir die Konzeption einer Konzertsituation auch Gedan-
ken zur Notwendigkeit ihrer kiinstlerischen Idee, verorten ihr Musizieren in einem ge-
sellschaftlichen Kontext und interessieren sich fiir ihr Publikum, was wiederum eine po-
tenzielle Sinnhaftigkeit fiir das Publikum ergibt. Das IAN-Modell setzt mit den drei Vek-
toren Intention, Ability und Necessity einen Schwerpunkt auf die kiinstlerische und gesell-
schaftliche Relevanz von Auffithrungen.

Der in Norwegen titige Musiker und Musikvermittler Scott Rogers arbeitet im Kon-
textvon Kinder- und Schulkonzerten mit dem IAN-Modell und stellt sich fiir seine eigene
Arbeit folgende drei Leitfragen, die auch auf Konzerte fiir Erwachsene iibertragbar sind:

»1. What kinds of concerts should we produce?
2. Are they important?
3. How do we know?«®

Rogers erwihnt, dass die Beriicksichtigung des Kontexts und der Lebensumstinde des
Publikums, insbesondere in Konzerten mit einer nicht freiwilligen Zuhorerschaft, etwa
in Schulkonzerten, eine besondere Herausforderung darstellt. Auch die hervorragends-
ten Musiker*innen kénnen in solchen Konzertsituationen nicht nur mit ihrer musika-
lischen Perfektion und Virtuositit punkten, sondern miissen sich fir ihr Publikum in-
teressieren, ohne es nur unterhalten zu wollen. Daher impliziert die kiinstlerische In-
tention von Musikvermittelnden auch eine Offenheit und die Bereitschaft, mit dem Pu-
blikum zu kommunizieren und zu interagieren. Rogers betont daher unter Abilities die
Notwendigkeit einer Kommunikationsfihigkeit und erwihnt in der Kategorie Necessity
die Interaktion zwischen Musik, Musiker*innen und Publikum, aus der musikalische Er-
lebnisse hervorgehen, die ohne diesen Austausch nicht méglich wiren. Zusitzlich zu den
drei Leitfragen konkretisiert Rogers gemeinsam mit seinem Team die Planung von Kin-
derkonzerten anhand von folgenden Fragen, die er nicht nur mit allgemeinen Aussagen
beantwortet, sondern méglichst mit konkreten, beobachtbaren und umsetzbaren Krite-
rien greifbar macht. Auch wenn die Fragen sich auf Kinderkonzerte beziehen, scheinen
sie auch auf ein Erwachsenenpublikum iibertragbar, denn sie entsprechen grundlegen-
den dramaturgischen Uberlegungen:

»— What is best about this program? Where does it function well? How? Why?

— How does the program function artistically and communicatively as a whole?

— How does the program function over time? Where is the overall form most func-
tional?

— How is the concerts’ dramatic form built up?

— If the content of the program is familiar to the children: Is the music so available
that it can exist without extra help?

— If the content of the program is unfamiliar to the children: What needs to be done

18  https:/[yamspace.org/toolkit/ian-model-pratice [09.08.2020].
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in order to>make contact«between the music and the children’s perception of the mu-
sic?

—Which devices are used to facilitate the music? Do these devices function effectively?
Are they too little? Are they too much?

—Where do these devices strengthen the program by giving the children better access
to the musical experience? Where do these devices detract from the musical experi-
ence by taking on a disproportional interest or value of their own?«"?

Von diesen Fragestellungen ldsst sich ableiten, dass es fiir resonante Musikbeziehungen
hilfreich ist, das musikalische Programm eines Konzertes nicht nur in Hinblick auf eine
musikalische Abwechslung, sondern dramaturgisch durchzudenken und zu gestalten. Zu-
nachst muss die Wahl der Musik begriindet werden: Warum wird eine bestimmte Musik
gespielt? Was fasziniert an dieser Musik? Welche kiinstlerische Aussage steckt in dieser
Musik und wie kann dies kiinstlerisch kommuniziert und umgesetzt werden? Wie ist der
dramaturgische Verlauf des Konzerts, wie werden Anfinge, Uberginge, Abschliisse gestal-
tet, wie wird mit Zeit umgegangen? Wie kann ein Kontakt zwischen Musik und Publikum
hergestellt werden? Ob bestimmte Medien (Rogers spricht von devices, also CGeraten) das
Musikerlebnis verstarken oder das Interesse aufsich selbst lenken und—so die Vermutung
von vielen Musiker*innen — schlicht und einfach ablenken, ist eine Fragestellung, die sich
viele Musiker*innen stellen und in vielen Fillen eher medienkritisch beantworten. Wie die
Antwort ausfallt, hangt auch vom eigenen Musikverstandnis und der Musikpraxis ab. Mu-
siker*innen, die aktuelle zeitgendssische Musik spielen, musizieren haufig nicht nur (oder
vielleichtauch gar nicht mehr) aufihren Instrumenten, sondern u.a. mit Computern, Vide-
os, dem Raum oder ihrem Korper. Musik ist keine rein auditive Kunst, sondern eine hybri-
de Mischform von Kiinsten. Eine medienbasierte Musizierpraxis ist Teil des Musicking. Das
Medium darf daher auch die Message (McLuhan und Fiore 1967) sein und zu einer ange-
regten, inhaltlichen Auseinandersetzung mit dem Medium selbst fiihren. Auch ein Instru-
ment, egal ob analog oder digital, ist ein Medium, das in einem Konzert zum Mittelpunkt
werden kann, etwa eine Theorbe in einem Barockkonzert oder ein Tablet mit einer Visua-
lisierungsapp, die fiir gewisse Menschen im Publikum eine Ablenkung von der seigentli-
chen<Musik darstellen, fiirandere aber gerade resonante Musikbeziehungen stimulieren.
Flir das Gestalten von resonanten Musikbeziehungen lasst sich folgern, dass Medien aller
Art (z.B. Instrumente, Notenblatter, Mikrofone, Beamer, Smartphones) als Akteure mitge-
dacht werden miissen.

Nachdem in diesem Kapitel die Gestaltungsweisen von Konzertsituationen untersucht
wurden, folgt nun eine Erdrterung der Konzertsituation aus der Perspektive des Publi-
kums. Musikvermittlung bildet die Schnittstelle zwischen Musiker*innen und Publikum
und stiftet Beziehungen, die gemiR der Resonanztheorie Interaktionen sind. Um zu er-
griinden, wie Musiker*innen in Konzertsituationen ein musikalisches Involviertsein be-
giinstigen kénnen, wird daher auch die Publikumsforschung in die vorliegende Studie
einbezogen.

19 Vgl https://[yamspace.org/toolkit/ian-model-pratice [09.08.2020].
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5.5 Intrinsische Motivationen und Auswirkungen von Konzertbesuchen

Aus welchen intrinsischen Griinden das Publikum eine Auffithrung besucht und inwie-
fern eine Auffithrung das Publikum verindert, untersucht Alan Brown in mehreren Be-
sucher*innenstudien (Brown 2006; Brown et al. 2011). Das Interesse seiner Publikums-
forschung liegt weder in der Untersuchung von méglichen sozio-6konomischen Voraus-
setzungen noch im Belegen von allfilligen Transferwirkungen, sondern darin, den in-
trinsischen Wert und die individuelle Bedeutung, also die intrinsischen Motivationen
von Konzertbesuchen zu ergriinden sowie mogliche personliche Verinderungen im oder
durch das Konzert zu erfassen. Diese Fokussierung auf das eigentliche Konzertgesche-
hen entspricht auch dem Forschungsfeld der vorliegenden Arbeit — immer im Bewusst-
sein, dass die Konzertsituation im Kontext von vielen weiteren Einflussfaktoren steht.

Ob es iiberhaupt zu einem Konzertbesuch und einer Verinderung kommt, ist gemifd
Brown abhingig von einer grundsitzlichen Aufnahmebereitschaft, einer »readiness to
receive« (Brown et al. 2011, S. 7). Eine solche Offenheit stellt sich auf drei unterschied-
liche Weisen ein: erstens mit einem vorhandenen oder zu schaffenden Kontext, zweitens
mit einer konkreten Relevanz und drittens aufgrund einer bestimmten Erwartungshal-
tung (»Anticipation«) (Brown et al. 2011, S. 7). Mit Kontext meint Brown die Vertraut-
heit und ein Vorwissen in Bezug auf die Auffithrung. Relevanz steht fiir die Wichtigkeit
und den Identifikationsgrad mit der Auffithrung und deren Akteur*innen. Die Erwar-
tungshaltung erfasst den Grad der positiven Erregtheit im Vorfeld der Auffithrung. Die
grundsitzliche Offenheit des Publikums als Bedingung fiir einen Konzertbesuch steht
in Zusammenhang mit den von Rosa beschriebenen starken und schwachen Wertungen
(also einer Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit).

Musikvermittlung kann eine Offenheit begiinstigen, indem sie die Musik und das
Konzert in einen bestimmten Kontext stellt und die Moglichkeit bietet, sich mit der Auf-
fithrung und den Akteur*innen zu identifizieren. Daraus folgt, dass die Intention eines
Konzerts fur das Publikum klar wahrnehmbar, nachvollziehbar und vielversprechend
sein muss. Das Publikum entwickelt eine entsprechende Erwartung und Vorfreude,
was dazu motiviert, das Konzert zu besuchen. Hier zeigt sich, dass die starken und
schwachen Wertungen (Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit) miteinander verflochten sind
und sich gegenseitig beeinflussen. Ein angekiindigtes Konzert muss Lust machen auf
einen Besuch und eine Wichtigkeit erlangen, damit das Publikum sich fiir den Besuch
entscheidet. Aufierdem muss das Konzert fir das Publikum auch zuginglich sein, also
physisch erreichbar und finanziell erschwinglich. Eine »readiness to receive« ist also
auf eine Halbverfiigbarkeit (d.h. wahrnehmbar und erreichbar) nach Rosa (vgl. Kapitel
3.2.4) angewiesen.

Laut Browns Studie bereiten sich Personen, die bereits iiber viel Kontext- und Vor-
wissen verfiigen, besonders gut auf eine Auffithrung vor und erleben sie emotional auch
starker als Personen mit wenig Vorwissen (Brown et al. 2011, S. 13). Auch die positive Er-
wartungshaltung basiert auf einem bestimmten Vorwissen, positiven Vorerfahrungen
und einer vorhandenen Vertrautheit, jedoch konnen Erstbesuchende den gleichen Grad
an Vorfreude zeigen wie erfahrene Konzertbesucher*innen (Brown et al. 2011, S. 14). Dies
lasst vermuten, dass nicht nur eine Vorbereitung auf ein Konzert die Vorfreude steigert,
sondern ebenso die Ansteckung und Uberzeugung(-sarbeit) durch eine vertraute oder
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bekannte Person, die einen zur Auffihrung einlidt und deren Meinung und Entschei-
dung fiir den Auffithrungsbesuch besonders geschitzt wird (Brown et al. 2011, S. 14). Es
sind demnach nicht nur kognitive, sondern auch emotionale und soziale Griinde, die
die Vorfreude auf ein Konzert wachsen lassen. Musikvermittlung kénnte im Vorfeld von
Konzerten statt mit Einfithrungsveranstaltungen und Programmbheften also auch mit
personlichen Einladungen und Empfehlungen bisherige Nicht-Besucher*innen anspre-
chen, denn iiber die persénlichen Beziehungen von Musiker*innen, dem Freundeskreis,
aber auch von Influencer*innen wird eine positive Erwartungshaltung und eine Nihe
geschaffen.

Absolut entscheidend fiir eine Verinderung innerhalb des Konzertgeschehens ist
jedoch ein Gepacktsein (»captivation«), ein Fasziniertwerden wihrend der Auffithrung
selbst, das einen in den Bann zieht und die Zeit vergessen lisst (Brown et al. 2011, S. 8).
»Captivation« ist ein Schliisselfaktor und erinnert an die Affizierung in Rosas Resonanz-
theorie. Einer »Captivation« als Voraussetzung fiir eine mogliche Resonanzbeziehung
kommt daher eine zentrale Bedeutung beim Gestalten von Konzertsituationen zu. Nur
wenn jemand fasziniert ist, er6ffnen sich in Konzertsituationen weitere Moglichkei-
ten einer Verinderung, wobei zwischen den unterschiedlichen Auswirkungen keine
Hierarchie besteht und gleichzeitig mehrere Intrinsic impacts erlebt werden kénnen.
Konzertbesucher*innen mit einer Offenheit (»readiness to receive«), die eine Affizie-
rung (»captivation«) erfahren, berichten von folgenden Wirkungen des Konzertbesuchs,
die sie gleichzeitig auch als intrinsische Griinde fiir den Konzertbesuch angeben:

»Intellectual Stimulation: The degree to which the performance or exhibition trig-
gered thoughts about the art, issues or topics, or caused critical reflection. [..]
Emotional Resonance: The extent to which the audience member experienced a
heightened emotional state during or after the performance or exhibition. [...]
Spiritual Value: Being inspired, transported to another plane of existence for a pe-
riod of time, or leaving the performance or exhibition with a feeling of renewal or
empowerment. [...]

Aesthetic Growth: The extent to which the audience member was exposed to a new
style or type of art, a new artist, or becomes a better appreciator of art. [...]

Social Bonding: Connectedness with the rest of the audience, new insight on one’s
own culture or a culture outside of one’s life experience, or new perspective on human
relationships or social issues.« (Brown et al. 2011, S. 8, H.i.0.)

Die Intrinsic Impacts konnen als Selbstwirksamkeitserfahrungen im intellektuellen, emo-
tionalen, spirituellen, dsthetischen und sozialen Bereich bezeichnet werden. Brown et
al. sprechen von Stimulation, Inspiration, Erneuerung, Erkenntnis, Ermichtigung, von
Wachstum, neuen Ideen und Perspektiven, kritischen Gedanken, einem erhéhten emo-
tionalen Zustand und einem Verbundenheitsgefithl. Der Grund, weshalb Menschen ins
Konzert gehen, kann mit der Intrinsic Impact-Studie auf drei Faktoren zuriickgefiihrt
werden: Erstens brauchen potenzielle Konzertbesucher*innen eine grundsitzliche Of-
fenheit und Bereitschaft fiir das Konzerterlebnis, zweitens erleben sie eine Affizierung
und drittens eine Veranderung durch eine Selbstwirksamkeitserfahrung. Diese drei Fak-
toren stehen in einer Wechselwirkung. Die Verkniipfung von Affizierung und Selbst-
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wirksamkeitserfahrungen in Konzertsituationen bestitigt Gabrielssons Forschungsre-
sultat zu starken Musikerlebnissen (Gabrielsson 2011) und entspricht der Wechselwir-
kung von Affizierung und Selbstwirksambkeit in Rosas Resonanztheorie (Rosa 2016).

Das Musikhoren beginnt als Prozess mit einer grundsitzlichen Offenheit und einer
Affizierung. Die Offenheit und das Zuhéren stehen in einer Wechselwirkung mit einem
Antworten, was als Selbstwirksamkeitserfahrung empfunden wird und als Verdnderung
erlebt wird. Diese Doppelbewegung von zuhéren und antworten kann auch als gleichzei-
tige Passivitit und Aktivitit interpretiert werden, was wiederum Giinther Anders’ Cha-
rakterisierung einer musikalischen Situation sowie der Mediopassivitit nach Rosa ent-
spricht.

Bei der »Intellectual Stimulation« geht das Publikum auf kognitive Herausforderun-
gen ein, reflektiert und diskutiert neue dsthetische und gesellschaftliche Ideen und Pro-
vokationen. Gleichzeitig tauchen aber auch Fragen auf, die das Publikum mit den Ak-
teur*innen der Auffithrung diskutieren mochte (Brown et al. 2011, S. 16-17). In der Mu-
sikvermittlung gehen Formate wie 2 x Horen oder Publikumsgespriche auf solche Be-
diirfnisse ein.

»Emotional Resonance« hat unter dem Publikum einen ambivalenten Stellenwert.
Wahrend viele Personen hauptsichlich deshalb ins Konzert gehen, distanzieren sich
andere ganz bewusst davon (Brown et al. 2011, S.18). »Emotional Resonance« meint
in der Intrinsic Impact-Studie nicht nur Empathie gegeniiber den Mitwirkenden und
einen emotionalen Nachvollzug von Musik, sondern auch ein Gefiihl der inneren Er-
neuerung, das sich beim Erleben der Auffithrung einstellt (Brown et al. 2011, S. 18). Die
nachvollzogenen Emotionen konnen ganz unterschiedlicher Natur sein. Affizierung
und Selbstwirksamkeitserfahrung fallen hier besonders eng zusammen, was diese
Kategorie eines Intrinsic Impacts besonders stark macht. Dass die Meinungen des Pu-
blikums zu »Emotional Resonance« so ambivalent sind, hingt wohl mit den starken
Wertungen zusammen. Persénliche Uberzeugungen, Musikverstindnisse und Prife-
renzen passen zu unterschiedlichen Konzertformaten, Musiken, Interpretationsstilen
und Verhaltensetiketten oder stoffen auf Abneigung. So mag fiir manche das expres-
sive Geigenspiel von David Garrett (oder auch Garrett als Person) faszinierend und
Hauptgrund fiir einen Besuch eines westlich-klassischen Konzerts sein, das mit grofler
Hingabe erlebt wird. Fiir andere hingegen ist Garretts Interpretation unertriglich und
sein Auftritt eine Selbstinszenierung. Genauso konnen Folkert Uhdes (2018) designte
Konzerte Ablehnung oder Faszination auslosen. Nur wenn die starken Wertungen mit
Uhdes Konzeption iibereinstimmen, zeigt sich moglicherweise ein starker emotionaler
Zugang und Nachvollzug von Musik, aus dem die Menschen neue Kraft schopfen.

Emotionen kdnnen in Konzertsituationen auf ganz unterschiedliche Weise thema-
tisiert werden. Einem Konzertabend mit klassischer Tangomusik, beispielsweise, wird
hiufig eine mitreifSende und verzaubernde Wirkung zugeschrieben*. Dies mag auch
zutreffen, sofern alle oben erwihnten Einflussfaktoren passend sind und die Musi-
ker*innen leidenschaftlich ihre kiinstlerische Intention umsetzen. Einen anderen Weg,
Gefiihle im Konzert zu zeigen, gehen die Montforter Zwischentdne in Feldkirch. Als

20  Eine solche Zuschreibung entspricht einem Exotismus und ist daher problematisch, vgl. Stoffers
(2019).
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Konzertthema werden weder Emotionen noch eine bestimmte Musik kommuniziert,
sondern eine von allen Menschen nachvollziehbare Lebenserfahrung: Anfangen. Uber
das Beginnen. Im Vorfeld des Konzerts wurden in der Region um Feldkirch Geschichten
gesammelt, in denen Menschen vom Beginn ihrer Liebesbeziehungen erzihlen. Das
Konzert verbindet diese personlichen Erzihlungen von Menschen aus der Region mit
barocken Liebesliedern™. Diese Gegeniiberstellung ist itberraschend, intim und beriih-
rend. Sie setzt barocke Liebeslieder in einen (immer) aktuellen Kontext und bewirkt
eine personliche Relevanz, da es um ein sehr personliches, aber auch fir alle Menschen
bedeutsames Thema geht**. Das Konzertformat schafft zudem eine anregende und freu-
dige Erwartungshaltung, da einerseits die Kombination von Musik und persénlichen
Erzihlungen Spannung erzeugt und andererseits die Neugier auf Liebesgeschichten
einer menschlichen Grundhaltung entspricht. Die kiinstlerische Intention dieses Kon-
zerts verbindet sich mit einer hohen Sinnlichkeit und Sinnhaftigkeit und beinhaltet ein
hohes Potenzial fiir Resonanzbeziehungen im Sinne von Hartmut Rosa.

»Spiritual Value« verortet sich nahe bei »Emotional Resonance«, weshalb in neue-
ren Publikationen das Autor*innenteam um Brown diesen Intrinsic Impact nicht mehr
als eigene Kategorie auffithrt®. Mit dem »Spiritual Value« wird eine Erfahrung von Tran-
szendenz, Inspiration und Introspektion beschrieben, die — dhnlich wie »Emotional Re-
sonance« auch zu einer inneren Erkenntnis oder Erneuerung (z.B. Hoffnung) — fithren
kann (Brown et al. 2011, S. 19-20). Im Konzert wird eine vertiefte Auseinandersetzung
mit sich selbst und dem Verhiltnis zur Welt erlebt und reflektiert. Dies kann beim kon-
templativen Zuhoren in einem traditionellen Konzert erfolgen oder beispielsweise in ei-
nem Yoga-Konzert. Ein Erleben von »Spiritual Value« kann naheliegenderweise auch mit
geistlicher Musik geschehen, sei dies in einer konzertanten Auffithrung oder in einer in-
szenierten, getanzten oder mit Wortbeitrigen erginzten Version einer Passion. Bezogen
auf die Resonanzaffine Musikvermittlung entspricht das Erleben von »Spiritual Value«
einer Beziehung in Musik, die mitunter eine kathartische Wirkung entfalten kann.

Brown et al. vermuten, dass viele Musiker*innen und Konzertveranstalter*innen
mit ihrer Programmierung auf einen »aesthetic growth« zielen (Brown et al. 2011, S. 21).
Ahnlich wie bei »emotional resonance« sind bei »aesthetic growth« innerhalb des Publi-
kums zwei gegensitzliche Haltungen vorzufinden: bestimmte Menschen wiinschen sich
isthetische Herausforderungen, andere hingegen nicht (Brown et al. 2011, S. 21). Fir
die Musikvermittlung ldsst sich daraus folgern, dass einerseits im Vorfeld des Konzerts
transparent und einladend iiber die Musik kommuniziert werden sollte, andererseits
jedoch auch nicht zu viel verraten werden sollte, da das Uberraschungsmoment zu un-
erwarteten Erlebnissen fithren kann. So kommuniziert das Podium Festival in Esslingen
das musikalische Programm seiner Konzerte nicht im Voraus, sondern beschreibt mit
verlockenden Worten, was fiir ein Konzerterlebnis und welche Themen mit dem Abend
in Verbindung stehen.

21 Im Konzert wurde folgendes Video eingespielt https://www.youtube.com/watch?v=EIVEDZotzu8
[15.07.2023].

22 Die kiinstlerische Intention erhilt auch eine Dringlichkeit, indem Menschen aus der Region mit
ihren personlichen Erzahlungen partizipieren (vgl. das erlauterte IAN-Modell).

23 Vgl. www.intrinsicimpact.org/resources/concepts/ [15.07.2023].
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Konzerte mit zeitgendssischer Musik werden oft mit einer besonders blumigen
Sprache beschrieben, um ein erhofftes dsthetisches Erlebnis zu beschreiben. Manchmal
wird auch mit dem Auffithrungsort und dem Setting eine besondere Sensibilisierung
fiir dsthetisches Wahrnehmen intendiert. So programmiert das Festival fiir Neue Musik
in Rimlingen/CH gerne Wanderungen mit Konzerten in der Natur, was insbesondere
in der Nacht ein besonderes Horerlebnis verspricht.

»Social bonding« meint primar das Verbundenheitsgefiithl mit den Anwesenden (so-
wohl im Publikum als auch auf der Bithne) wihrend des Konzerts selbst und weniger
soziale Kontakte, die im Kontext des Konzerts (Apéro, Pausengespriche etc.) gekniipft
und vertieft werden (Brown et al. 2011, S. 22). Die Intrinsic Impact-Studie erwihnt, dass je
nach Konzert die Besucher*innen sehr unterschiedliche Grade von Verbundenheit emp-
finden und dies nicht allein auf die Gestaltung des Konzerts (z.B. Mitsingkonzerte versus
ein klassisches Sinfoniekonzert) zuriickgefithrt werden kann, sondern vielmehr weitere
Einflussfaktoren, wie das Konzertsetting und eine begiinstigende Atmosphire, vermu-
tet werden (Brown et al. 2011, S. 23). Dies wirft fiir die Musikvermittlung interessante
Fragen auf: Wie kann eine soziale Verbundenheit im Konzertgeschehen begiinstigt wer-
den? Welche Faktoren beeinflussen dies vor, im und nach dem Konzert? Bestimmt helfen
hier eine Anordnung im Raum, die Nihe und Begegnung erlaubt oder offene Konzert-
situationen wie Open-Air- und Wandelkonzerte oder aber Begegnungen mit einzelnen
Musiker*innen im Kontext des Konzerts (wie z.B. Mittendrin des Konzerthausorchesters
Berlin). Die Intrinsic Impact-Studie verweist nicht nur auf das »social bonding«, sondern
auch auf das »social bridging«, also das Kennenlernen von neuen sozialen Kontakten und
erwihnt, dass kulturelle Anlisse nicht nur unterschiedliche Menschen zusammenbrin-
gen, sondern auch neue, individuelle und unterschiedliche Einsichten und Weltbezie-
hungen erméglichen kénnen (Brown et al. 2011, S. 24)**. Wenn Musikvermittlung (neue)
Communities bilden méchte, so ist diese Offenheit gegeniiber unterschiedlichen Zugin-
gen und Meinungen ein wichtiger, zu beriicksichtigender Aspekt. Denn Musik hat nicht
nur eine gemeinschaftsbildende Wirkung, sondern fithrt auch zu Distinktion und Aus-
schliissen.

Grundsitzlich lisst sich fiir resonante Musikbeziehungen aus der Intrinsic Impact-
Studie schliefRen, dass erstens Verinderungen in Konzertsituationen nur mit einer
grundsitzlichen Offenheit fiir das Konzerterlebnis moglich sind, zweitens sich starke
Musikerlebnisse nur einstellen, wenn auch eine Affizierung, eine »Captivation« erlebt
wird und dass drittens die unterschiedlichen moglichen Verinderungen einer Selbstwirk-
samkeitserfahrung entsprechen und in einem kognitiven, emotionalen, spirituellen,
asthetischen und sozialen Bereich erfolgen. Diese unterschiedlichen Dimensionen
konnen auch gleichzeitig erlebt werden und stehen in keinem hierarchischen Verhiltnis
zueinander.

24 Zusitzlich zu einem »bonding« und »bridging« miisste im Kontext von Konzertbesuchen auch ein
»linking« von sozialen Beziehungen erwihnt werden, womit das Kniipfen von Beziehungen zu
wichtigen Personen und ein damitverbundenes Wachstum an Einfluss und Macht gemeintist (vgl.
Putnam 2000). Die erwédhnte Studie von Brown et al. (2011) geht darauf jedoch nicht ein.



5. Theoretische Fundierung von Konzertsituationen
5.6 Togetherness, Liveness und Nahe in Konzertsituationen

Die unterschiedlichen Motivationen fiir einen Konzertbesuch untersucht auch die Mu-
sikpadagogin Stephanie Pitts und lokalisiert neben praktischen (wie Verfiigbarkeit, Zu-
ginglichkeit und Ticketpreise) v.a. musikalische, soziale und moralische Griinde. Bei den
musikalischen Griinden sind die Vertrautheit, die Praferenz und das Repertoire fiir einen
Konzertbesuch ausschlaggebend, bei den sozialen und moralischen Griinden ein Zuge-
horigkeitsgefiihl, eine Loyalitit und ein Verantwortungsgefiihl (Pitts 2014, S. 32). Perso-
nen, die die ausitbenden Musiker*innen kennen, zum Freundeskreis eines Ensembles
gehoren oder sich bewusst sind, dass ihr Konzertbesuch einen Beitrag zur Wertschit-
zung und auch zur Wertschépfung des Konzertwesens leistet, sehen sich also auch in
einer ethischen Verpflichtung, ein Konzert zu besuchen. Der Konzertbesuch als ideel-
le Unterstiitzung hat fiir die entsprechenden Publikumsmitglieder eine hohe Relevanz.
Pitts weist darauf hin, dass die Sichtbarkeit und Interaktion mit den Musiker*innen in
solchen Situationen besonders wichtig sind. So kann im Konzert eine gewiinschte Nihe
entstehen. Pitts bezeichnet das Erleben von Nihe als »togetherness«, was eine wichtige
Motivation fiir einen Konzertbesuch darstellt (Pitts 2014, S. 28).

Auch Jennifer Radbourne et al., die die Qualititen von Konzerterlebnissen befor-
schen, heben hervor, dass fir das Publikum der Kontakt und das direkte, personliche
Erleben von Musiker*innen die wichtigsten Aspekte bei einem Konzert sind (Radbourne
et al. 2014, S. 60; S. 64). Sie bezeichnen die Hauptqualitit von Konzertsituationen
als »liveness«, was sich in einer kérperlichen Co-Prisenz auszeichnet (Radbourne et al.
2014, S. 65) und ein inkludierendes und immersives Musikerleben bewirkt: »Participants
[...] consistently identified the value of the experience as including: the existence of and
shared experience with other audience members; the proximity of the performers; and
the opportunity to be thoroughly immersed in a performance.« (Radbourne et al. 2014,
S. 67) Allerdings geht die Studie nicht auf das Distinktionspotenzial von Musik ein, denn
Personen, die die Einstellungen des Publikums nicht teilen, fithlen sich in entsprechen-
den Konzertsituationen wohl nicht ein-, sondern eher ausgeschlossen. Wenn iiber die
gemeinschaftsstiftende Wirkung von Musik gesprochen wird, muss daher immer auch
bedacht werden, dass gleichzeitig eine gegenteilige Wirkung moglich ist, sei dies mit
einer gleichgiiltigen oder einer ablehnenden Haltung.

»Togetherness« und »Liveness« bewirken eine Qualitit von Nihe, was auch ge-
mafd Martin Trondles Nicht-Besucher*innenforschung der Hauptgrund ist, weshalb
Menschen kein Konzert besuchen (Tréndle 2019). Resonante Musikbeziehungen in Kon-
zertsituationen implizieren durch ihre Wechselwirkung eine Nihe. Fiir Musiker*innen
und Musikvermittelnde bedeutet dies, dass sie das Musizieren in Konzertsituationen
nicht als Reprisentation einer Komposition oder als perfekte musikalische Darbietung
verstehen, sondern als einzigartige musikalische Begegnungen und Interaktionen, in
denen sie selbst zwar die Hauptpersonen sind, das Publikum jedoch miteinbezogen
wird. Daher benétigen auch die Musiker*innen und Musikvermittelnden eine Offen-
heit dem Publikum und der Situation gegeniiber, um reagieren zu koénnen. Dies ist
nonverbal in einer Feedback-Schleife moglich, worauf im weiteren Verlauf der Arbeit
zuriickzukommen ist (vgl. Kapitel 6.3.2). Ein verbaler Austausch zwischen Publikum
und Musiker*innen ist naheliegend und nachvollziehbar, z.B. in Gesprichskonzerten.
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Melissa Dobson und John Sloboda berichten von Publikumsgesprichen, in denen nicht
die Zuhérer*innen, sondern die Musiker*innen dem Publikum Fragen stellen, was fiir
alle Beteiligten einen anregenden Feedbackzyklus in Gang bringt (Dobson und Sloboda
2014, S. 170). Dass die Musiker*innen sich fiir ihr Publikum interessieren und dessen
Kompetenz auch schitzen und nutzen, gehért fir die beiden Forschenden zu einer
Hauptaufgabe von Interpret*innen: »As modern audiences increasingly seek active and
engaged roles, the successful musician of the twenty-first century will arguably be the
one who welcomes and encourages a closer and more personal engagement with the
people they are performing to.« (Dobson und Sloboda 2014, S. 171)

5.7 Ebenen des Musikerlebens in Konzertsituationen

Um die Forschungsfrage zu beantworten, wird in einem nichsten Schritt untersucht,
tiber welche musikalischen Erlebnisebenen Musikbeziehungen entstehen.

Ein intensives Musikerleben vollzieht sich Martin Seel (1991) zufolge in drei unter-
schiedlichen Modi, nimlich kontemplativ (selbstvergessen), korresponsiv (durch einen
Alltagsbezug personlich relevant und gestaltend) oder imaginativ (mit Assoziationen
verbunden). Seel beschreibt damit drei unterschiedliche Haltungen im Umgang mit
Musik, die individuell und oft auch simultan wechselnd eingenommen werden. Auch
Hartmut Rosa bezieht sich auf Martin Seel und deutet Korrespondenzerfahrungen mit
(Metal-)Musik als Resonanz (Rosa 2023, S. 119), betont dabei jedoch, dass es nicht um
eine Synchronisierung geht, denn es

»handelt sich nicht um ein Verschmelzungserleben und auch nicht um einen vélligen
Einklang oder die lllusion der Weltbeherrschung, sondern um eine Erfahrung, in der
»die Welt<das Subjekt beriihrt, zu ihm spricht, und ihm umgekehrt die Méglichkeit zur
vielfaltigen korperlichen emotionalen und kognitiven Antwort gibt, so dass sich bei-
de schlielich inwendig berithren und durchdringen. Der Kern der dsthetischen Erfah-
rung ist eine dynamische Antwortbeziehung, die sich auf und ab bewegt, intensiviert
und dann wieder abschwicht, nicht aber eine Fusion, in der sich das Subjekt verliert
oder in Allmachtsphantasien aufgeht. Im Gegenteil, ein Konzert kann zu einem Erleb-
nis gesteigerter Selbst- und Weltprasenz werden, weil das Selbst in der Welt und die
Weltim Selbst in Resonanz treten®. Und das bedeutet: Sie bleiben getrennt, aber auf-
einander bezogen.« (Rosa 2023, S.119-120)

Im Anschluss an die drei unterschiedlichen Modi von Seel (1991) kann von einer kon-
templativen, einer korresponsiven oder einer imaginativen Musikvermittlung die Re-
de sein, bei der fiir den jeweiligen Modus geeignete Musiken ausgewihlt werden, die
Musiker*innen mit einer passenden Haltung spielen und das Setting des Konzerts ent-
sprechend gestaltet wird. Ziel dieser Formen von Musikvermittlung ist das Inszenie-
ren der Konzertsituation hin auf unterschiedliche Wahrnehmungs- und Hérweisen von
Musik. Eine kontemplative Musikvermittlung arbeitet beispielsweise ganz bewusst mit

25  Nach Rosa bieten Konzerterlebnisse die Moglichkeit, sich zentrisch zu positionieren, d.h. sich nach
Entfremdungserfahrungen wieder in der Mitte der Welt wahrzunehmen (Rosa 2023, S.120).
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Licht, respektive Dunkelheit. Damit werden Riume geschaffen, die eine Fokussierung
aufdas selbstvergessene Horen begiinstigen. Eine korresponsive Musikvermittlung hin-
gegen sucht nach Beziigen zum Alltag, sei dies z.B. mit alternativen Spielstitten, einem
thematischen Bezug wie z.B. ein Winterkonzert, einem aktiven Einbezug wie z.B. ein
Mitsingkonzert oder einem ungewohnten Setting wie z.B. die Positionierung des Publi-
kums mitten im Orchester. Eine imaginative Musikvermittlung schliefRlich kreiert Asso-
ziationsmoglichkeiten, z.B. mit interdiszipliniren Arbeiten und Inszenierungen. Dass
je nach Positionierung des Publikums unterschiedliche Konzeptionen von isthetischen
Erfahrungen in Konzertsituationen vorgenommen werden, zeigt Julia Schréder (2014) in
einem Panorama unterschiedlicher Konzertsettings und -dramaturgien auf.

Silke Schmid (2014) orientiert sich in ihrer Untersuchung des Musikerlebens am
Erfahrungsbegriff von John Dewey, wonach Kunst als Erfahrung sowohl in Beziehung
zum kiinstlerischen Schaffensprozess als auch zu Alltagserfahrungen steht. Schmid
beschreibt das musikalische Erleben entsprechend als einen »Prozess des involvier-
ten, in der Prisenz des Augenblicks verankerten Vollzugs« (Schmid 2014, S. 64). Sie
untersucht in ihrer theoretischen und empirischen Studie das Musikerleben von Kin-
dern®® und versteht eine »Begegnung mit Musik [...] als multiprozessuale Interaktion
jenseits von Subjekt-Objektdichotomien« (Schmid 2015, S.152)*”. Schmid gelingt es,
die vielschichtigen Interaktionen in vier Dimensionen des Musikerlebens zu biindeln,
die als anthropologische Grunderfahrungen auch fiir Erwachsene gelten: Narrativitit,
Leiblichkeit, Beziehungshaftigkeit und Materialitit (Schmid 2015, S. 161-165). Diese vier
Ebenen des Musikerlebens werden in einem nichsten Schritt genauer beschrieben.

5.7.1 Narrativitat

Narrativitit betrifft die Zeitlichkeit und das Imaginationspotenzial von Musik (Schmid
2015, S. 153). Fiir mogliche resonante Musikbeziehungen werden mit Narrativitit »at-
mosphirische Dramaturgien, die u.a. Charakter, Figuren und Gesten implizieren, wirk-
sam« (Schmid 2015, S. 154). Der Erzihlcharakter und das damit verbundene Potenzial
fiir resonante Musikbeziehungen erinnert an das von Small erwihnte Storytelling in-
nerhalb des Musicking (Small 1998, S. 139). Musik erzihlt nicht nur, indem sie auf etwas
oder auf sich selbst hinweist, sondern sie erzihlt auch von uns selbst, denn »Narrativi-
tit entspricht einer Strategie unserer Selbstwahrnehmung und -konstruktion - und die
narrative Dimension des Musikerlebens damit vielleicht tatsichlich derjenigen Dimen-
sion, in derin diesem Sinne Selbst-Ausdruck durch Musik nachvollzogen wird.« (Schmid
2014, S. 116) Eine Musikbeziehung ist daher immer auch eine Selbstbeziehung. Im Erle-
ben von Musik erdffnet sich ein Spielfeld fiir das eigene Sein und das (Aus-)Probieren
von Identititen®,

26  Die von Silke Schmid herausgearbeiteten Dimensionen des Musikerlebens sind allgemein
menschlicher Natur.

27  Die Auflésung dieser Dichotomie erinnert an die Mediopassivitit in resonanten Musikbeziehun-
gen, in denen sich Aktivitit und Passivitit vermischen.

28 Aufdieenge Beziehungzwischen Musik und Identitdt wird in der musikpddagogischen Praxis sehr
oft verwiesen. Auch die Forschung und Literatur hierzu ist sehr vielfaltig. Stellvertretend sei hier
auf das Handbook of Musical Identities (MacDonald et al. 2017) verwiesen.
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Narrativitit betrifft jedoch nicht nur den Erzdhlcharakter von Musik, sondern auch
deren zeitliche Organisation. »Ein wichtiger Schliissel fiir den Zugang zu (auch kom-
plexer, unbekannter) Musik ist damit in der Assoziation konkreter oder auch abstrak-
ter narrativer Strukturen zu finden.« (Schmid 2015, S. 153-154) Narrativitit bedeutet al-
so keineswegs nur Mimesis und ein Nachvollziehen von programmatischer Musik, son-
dern auch ein »Zeiterleben wie Dehnung, Verdichtung oder Straffung von Zeit und damit
verbundene atmosphirische Aufladungen« (Schmid 2015, S. 164). In der westlich-klas-
sischen Musik kann demnach die zeitliche Organisation von Motiven, Strukturen und
Entwicklungen in Kompositionen ein Ausgangspunkt fiir ein narratives Musikerleben
sein. So kann das Anfangsmotiv von Beethovens 5. Sinfonie leicht erkannt und in seiner
musikalischen Entwicklung verfolgt werden. Genauso sind aber auch der Energieverlauf
und die Expressivitit des Musizierens mit der Dimension der Narrativitit verbunden,
denn mit Mitteln der Interpretation wie u.a. Agogik, Artikulation und Dynamik kénnen
Kompositionen auch in ihrer Prisenz und ihrem Spannungsverlauf sehr unterschiedlich
gestaltet werden. Interpretationen konnen so zum Narrativ werden, die vom Publikum
individuell gelesen werden. Denn wenn Musizierbewegungen in einem bestimmten Ver-
hiltnis von Spannung und Zeitlichkeit ausgefiithrt werden, kénnen sie als Geste eine be-
sondere Bedeutung erhalten. So entwickelt das Percussion-Ensemble Quatuor Beat aus
dem Musizieren heraus Gesten, die auf einer zweiten Ebene mit dem Publikum kommu-
nizieren und Dialoge oder nonverbale Szenen erzihlen®. Auch das instrumentale Thea-
ter bei Mauricio Kagel basiert auf musikalischen Spielideen und Musizieraktionen, aus
denen sich eine Handlung ergibt. Die Komposition Match fiir drei Spieler konzipiert Kagel
zu Beginn als Tischtennispartie zwischen zwei sich gegeniiber sitzenden Cellist*innen,
derweil der*die Percussionist*in als Schiedsrichter*in zwischen den beiden Cellist*in-
nen das Spiel beobachtet und mitunter eingreift.

Freilich kénnen die Assoziationen zu einem Musikstiick sehr verschieden ausfallen.
Beethovens Anfangsmotiv aus der 5. Sinfonie wird zwar oft als Schicksalsmotiv bezeich-
net. Doch der erste Satz kann auch als Fuf$ballszene interpretiert werden, wie dies der
Musikwissenschaftler Peter Schickele als Sportkommentator in einem Konzert fiir Er-
wachsene tut, selbstverstindlich mit einer Wiederholung eines Fouls in Zeitlupendar-
stellung®®. Der Spannungsverlauf des ersten Satzes kann aber auch als rasante Schlitten-
fahrt gehort und grafisch als Video* dargestellt werden oder aber als gestisches Streit-
gesprich gedeutet werden® . Eine hiufige Verwendung von Narrativitit als Erlebnisdi-
mension von Musik ist in Visualisierungen, insbesondere in Filmmusik, zu finden. Hier
wird Musik sehr unterschiedlich eingesetzt, sei dies, um z.B. Emotionen zu verstirken,
Spannung aufzubauen oder Personen und Situationen zu charakterisieren. Musik kann
in paraphrasierender Weise Szenen begleiten, aber auch kontrapunktieren, etwa wenn
eine Kampfszene mit einem Choral unterlegt wird, was eine Art Entriickung bewirkt.

29  Trailer der Produktion Drumblebee vgl. https://www.youtube.com/watch?v=Z_GwARj3dTc
[15.07.2023].

30 Vgl https://www.youtube.com/watch?v=MzXoVo16pTg [15.07.2023].

31 Vgl. https://www.youtube.com/watch?v=vcBno4lyELc [15.07.2023].

32 Vgl. https://www.youtube.com/watch?v=EEhF-7suDsM [15.07.2023].
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5. Theoretische Fundierung von Konzertsituationen

Mit Musik kénnen auch zeitliche Beziige und Verweise hergestellt werden, was die Mu-
sik als zusitzliche inhaltliche Informationsquelle in den Vordergrund riickt. Was im Bild
noch nicht sichtbar ist, wird bereits gehort. Musik offenbart auch hier ihr narratives Po-
tenzial.

Das Spielen mit der Zeitlichkeit von Musik ist auch ohne Visualisierung fiir das Mu-
sikerleben reizvoll, manchmal eine Herausforderung und beim gegliickten (Wieder-)Er-
kennen eine Selbstwirksamkeitserfahrung. So bieten musikalische Verweise, Riickbezii-
ge, Andeutungen, Zitate oder die Gleichzeitigkeit unterschiedlicher Stimmen und Er-
zihlungen (etwa in Quartetten und Quintetten von Mozartopern) vielfiltige Anregun-
gen fiir ein narratives Musikerleben und Denkstoff fiir die beim Intrinsic Impact erwidhnte
»intellectual stimulation« (Brown et al. 2011). Fiir eine narrative Musikvermittlung, die
mit der zeitlichen Gestaltung spielt, eignen sich insbesondere Formen wie das Rondo,
die Variation, der Basso continuo, aber auch unregelmifig auftretende Motive. So kann
z.B. bei einem Kinderkonzert zum Thema Baustelle innerhalb eines Rondos jeweils zum
Refrain eine Arbeitsbewegung ausgefithrt werden, sei dies schaufeln, himmern oder wi-
schen (was die Narrativitit mit der Dimension der Leiblichkeit verbindet). Als Beispiel
fiir ein unregelmifiig auftretendes Motiv sei auf Schonbergs Klavierstiick op.19 Nv. 2 hin-
gewiesen, dessen Terzmotiv sehr gut horbar in unregelmifigen Abstinden erklingt. Ge-
rade diese Unvorherhoérbarkeit und die damit verbundene Spannung kénnen in einem
Kinderkonzert zum Thema Spielen fiir eine Mitmachaktion genutzt werden. Nach der
Einladung zum Memoryspiel mit dem Klavier als Spielpartner wird die Terz als klingen-
des Kartenpaar vorgestellt und jedes Mal, wenn dieses Intervall auftaucht, mit Handges-
ten zwei Karten als Pantomime hochgehalten.

Wie ein zeitlicher Spannungsverlauf einer Arie anhand von Narrativitit vermittelt
werden kann, sei am Beispiel von Monteverdis Si dolce é ’] tormento gezeigt. Der Span-
nungsbogen einer Phrase wird als Weg durch den Raum dargestellt, verbunden mit der
Aufgabe, vom Zielpunkt zwar magnetisch angezogen zu werden, aber den Weg dorthin
in gleichmiRigem Tempo in Zeitlupe und doch spannungsvoll zuriickzulegen und erst
zum Ende der Phrase auch wirklich dort einzutreffen.

Neben der Zeitlichkeit von Musik betrifft Narrativitit auch ein durch die Musik ver-
andertes Zeitempfinden, sei dies, indem man die Zeit vergisst, die Zeit wie im Flug ver-
geht oder endlos gedehnt wird (Schneider 2009). In welchem dieser Modi auch immer, es
kann davon ausgegangen werden, dass resonante Musikbeziehungen mit einem beson-
deren Zeiterleben verbunden sind. Musik und Musikvermittlung veredeln in resonanten
Musikbeziehungen die Zeit. Auf entsprechende Zeit- und Prisenzerfahrungen wird im
weiteren Verlauf der Arbeit eingegangen (vgl. Kapitel 6.3).

Ein weiterer zeitlicher Aspekt des Musikerlebens ist mit dem Hervorrufen persénli-
cher Erinnerungen verbunden. Hier verbindet sich Narrativitit mit der »emotional reso-
nance« des Intrinsic Impacts (Brown et al. 2011), was aufzeigt, dass mannigfaltige Kombi-
nationen zwischen den vier Dimensionen des Musikerlebens und den unterschiedlichen
Intrinsic Impacts moglich sind.

pAll
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5.7.2 Leiblichkeit

Eine zweite Dimension des Musikerlebens ist die Leiblichkeit, denn der »Kérper fun-
giert [...] als grundlegendes Orientierungsorgan. Implizites Korperwissen ist demnach
eine zentrale BezugsgrofRe. Auch unbekannte Musik kann eine unmittelbare Relevanz
gewinnen, indem sie z.B. intuitiv als Simulation von Kérperzustinden und Bewegungs-
dynamiken interpretiert wird.« (Schmid 2015, S. 153) Fiir die Musikvermittlung bietet
sich daher nicht nur ein korperlicher Nachvollzug von Musik an, sondern auch ein be-
wusster Umgang mit dem Gestus einer Musik (Schmid 2015, S. 153). Die Nihe von Musik
und Korperlichkeit ist in Konzertsituationen offensichtlich: die Musiker*innen verkér-
pern die Musik und bringen sie mit ihrem Kérper zur Auffithrung (Berg 2018). Dass dies
keine mechanische Ubertragung ist, sondern ein ganzheitliches Verstindnis von Kér-
per und Leib im Sinne von Plessner® voraussetzt, gilt sowohl fiir die Interpret*innen als
auch fir die Zuhérer*innen. Der enge Bezug zwischen Leiblichkeit und Musik zeigt sich
nicht nurim Tanz und in der Tanzmusik, sondern auch in vielen sprachlichen Metaphern
(oft verbunden mit einer inneren oder dufieren Bewegung), mit denen in der Musik ge-
arbeitet wird: Ein musikalischer Satz wird auf Englisch und Franzésisch als mouvement
bezeichnet, dieser wird vielleicht andante, also gehend, und molto espressivo, mit viel Aus-
druck, gespielt. Resonante Musikbeziehungen iiber Leiblichkeit zu intensivieren, er6ff-
net mannigfaltige Méglichkeiten, wobei sowohl der Kérper®* der Musizierenden als auch
der Zuhorenden ins Zentrum des Interesses riicken. Wie im Kapitel 4.4.2 erwihnt, be-
giinstigt ein ausdrucksstarkes Musizieren einen Nachvollzug, denn die Musizierenden
korperlich agieren zu sehen, unterstiitzt das Zuhoren. Sichtbarkeit zu schaffen und ei-
ne Aufstellung, Nihe oder Distanz zwischen den Musizierenden und zum Publikum be-
wusst zu gestalten, gehoren zu grundlegenden Vorgehensweisen der Musikvermittlung.
Dabei kdnnen sowohl Nihe als auch Distanz resonante Musikbeziehungen begiinstigen.
Erleben Zuhérer*innen Musizierende in unmittelbarer Nihe, so erfasst das Erleben des
Klangs den ganzen Korper der Zuhérer*innen. Zusitzlich werden durch die Nahe auch
Nebengeriusche hérbar, sei dies das Atmen der Musiker*innen, ein Mitsummen der Me-
lodie, Klappengeriusche eines Fagotts oder ein leises Taktklopfen. Diese Nebengeriu-
sche miissen nicht als Storfaktoren wahrgenommen werden, sondern intensivieren die
Nihe und Authentizitit (vgl. Kapitel 3.1.2 und 4.3). Doch auch das Schaffen von Distanz
kann das leibliche Erleben von Musik betonen. Ein Duo, das nicht direkt nebeneinan-
der spielt, sondern bewusst in grofRer Entfernung an ungewohnten Positionen (z.B. um
das Publikum herum) im Raum agiert, kommuniziert mit deutlicher Kérpersprache, um
das gemeinsame Musizieren aufeinander abzustimmen. Obwohl eine solche Aufstellung
von einem musikalischen Standpunkt aus gesehen nicht optimal ist, ja fiir die Musizie-
renden mit erhéhten Schwierigkeiten und einem Risiko verbunden ist, kénnen tiber die
Leiblichkeit resonante Musikbeziehungen begiinstigt werden.

33 Helmuth Plessner (1928; 1931) unterscheidet zwischen Kérper haben und Leib sein. Der Mensch hat
ein instrumentelles Verhiltnis zu seinem Korper und kann in Distanz zum Kérper gehen; der Kor-
per bietet einen gewissen Widerstand. Zum Leib hingegen hat der Mensch keine Distanz, er ist
dem Leib ausgeliefert. Der Leib ist Quelle von Widerfahrnissen.

34  Wie erwdahnt meint diese Arbeit mit Kérper auch immer den Leib.



5. Theoretische Fundierung von Konzertsituationen

Instrumente, bei denen das Produzieren von Klang unmittelbar mit einem korperli-
chen Nachvollzug verbunden ist, bieten sich fiir einen leiblichen Zugang zum Musikerle-
ben besonders an. Percussionsinstrumente sind dafiir besonders geeignet, da auch die
Zuhorer*innen beim Beobachten der Kérperbewegung eine bestimmte Klangerwartung
entwickeln und daher in antizipierender Weise in das musikalische Geschehen invol-
viert sind®. Auch Bliser(-ensembles) sind in der Musikvermittlung beliebt, da sie beim
Spielen mobil sind, was fiir eine instrumentale Inszenierung von groflem Vorteil ist
(wie in der Produktion Die Blecharbeiter des Sonus Brass Ensembles®® zu sehen ist). Hier
werden nicht nur verschiedene Aufstellungen und Choreographien umgesetzt, sondern
Spielbewegungen bewusst vergrofert, verfremdet, umgedeutet, erweitert und mit
szenischen Elementen und Bewegungstheater erginzt. Ensembles wie Mnozil Brass®’
sind seit Jahren mit szenischen Konzerten oder Shows fiir Erwachsene erfolgreich auf
Tournee und verbinden Virtuositit mit narrativem und leiblichem Musikerleben. Ein
korperliches Musizieren in einem dafiir nicht vorgesehenen Kontext (etwa in einem
klassischen Sinfoniekonzert) wird jedoch als unpassend empfunden und mitunter von
Kolleg*innen, Publikum oder Presse kritisiert. Der Korper von Musiker*innen, der als
Medium den Fokus auf sich lenkt, wird im Kontext eines traditionellen Konzerts als sto-
rend empfunden, wihrend in einem Rockkonzert ein kérperbetontes Musizieren zum
Habitus gehort. Der Korper der Interpret*innen wird allerdings auch in der westlich-
klassischen Musik in den Vordergrund geriickt, insbesondere in Kompositionen Neuer
Musik. Ein bekanntes Beispiel dafiir ist Vinko Globokars ?Corporel. Allerdings werden ein
bewusster Umgang mit dem Kdrper sowie ein korperliches Musizieren von den meisten
Musiker*innen nur in Hinblick auf ein optimales, virtuoses und gesundes Musizieren
beachtet, nicht jedoch, um ein Musikerleben des Publikums zu verbessern. Auftritts-
trainings konzentrieren sich oft auf ein professionelles, tiberzeugendes Verhalten in
Bithnensituationen ohne Lampenfieber und gehen weniger auf das Sensibilisieren fiir
Momente der Prisenz, der Co-Prisenz mit dem Publikum und méglichen Interaktionen
ein. Es wird also eher von einem Sender-Empfinger-Modell ausgegangen und weniger
darauf geachtet, dass Musiker*innen im Sinne der Mediopassivitit auch dem Publikum
zuhoren und ihm bewusst Riume der Selbstwirksambkeit geben.

Denn Leiblichkeit als Dimension des Musikerlebens in Konzertsituationen ist auch
fiir die Zuhorer*innen von hoher Relevanz. Wihrend im 19. Jahrhundert, wie Eduard
Hanslick berichtet, das Publikum bei besonders gelungenen Passagen sein Verstindnis
mit Begeisterung kundtut (»welch bewegtes Murmeln des Verstindnisses, welch leises
Wetterleuchten der Empfindung« (Hanslick et al. 2008, S. 175)), wird es im Verlaufe der
Zeit dazu erzogen, Konzerte still, reg- und beinahe korperlos zu héren®®. Das Riuspern,
Husten und sich in eine angenehmere Position bewegen zwischen einzelnen Sitzen kann
durchaus als kleine Flucht und Befreiung innerhalb dieser Anspannung gedeutet wer-

35 Z.B. bei der Body Rhythm Factory, vgl. https://[yamawards.org/winners/live-at-theatre-zebu
[15.07.2023].

36 Vgl https://www.youtube.com/watch?v=LU]mslvbNbs [15.07.2023].

37  Vgl. https://mnozilbrass.at/ [15.07.2023].

38 InOpern hingegen sind Zwischenrufe und -applaus erlaubt.
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den®. Gleichzeitig gehért bei bestimmten Gelegenheiten (z.B. bei der Last Night of the
Proms) auch in heutigen westlich-klassischen Konzerten eine Interaktion mit dem Publi-
kum wie das Mitklatschen oder Mitsingen zur Tradition. Um die Leiblichkeit als Dimen-
sion des Musikerlebens zu diversifizieren (denn auch ein stilles, unbewegtes Zuhdren
kann innerlich bewegen), bedarf es einer Vielfalt von Konzertformaten. Steh- oder Wan-
delkonzerte ermoglichen dem Publikum ein anderes kérperliches Musikerleben, was in
Liege- oder Yogakonzerten noch erweitert wird. Fiir resonante Musikbeziehungen ist
die Leiblichkeit ein wesentlicher Aspekt (vgl. Rosas Ausfithrungen zum Wechselspiel von
Korper, Selbst und Welt in Kapitel 3.1.2), insbesondere bei Beziehungen in Musik, worauf
in Kapitel 6.3 eingegangen wird.

5.1.3 Beziehungshaftigkeit

Die Dimension der Beziehungshaftigkeit erfasst die Konzertsituation als eine »sozial
aufgeladene, beziehungshafte Situation; Musik wird u.a. dann als subjektiv bedeutsam
erlebt, wenn Interaktion und dialogische Resonanz im Mittelpunkt stehen.« (Schmid
2015, S. 154) Diese Dimension streift resonante Musikbeziehungen schon rein begrifflich
und es gilt herauszuarbeiten, was die Beziehungshaftigkeit ausmacht und in welchem
Verhiltnis sie zu den resonanten Musikbeziehungen steht.

Wird Musik als soziale Praxis verstanden, so entsteht beim Musizieren ein Bezie-
hungsnetz. Als Grundprinzip des in Beziehungtretens gilt zunichst der nonverbale Dia-
log. Silke Schmid verbindet den Dialog mit dem Begriff der Resonanz, wobei sie einer-
seits auf die Neurowissenschaft Bezug nimmt und darauf hinweist, dass mit Resonanz
tiber das Spiegelneuronensystem eine empathische Teilhabe verspiirt wird, und sie an-
dererseits auf den Philosophen Peter Sloterdijk rekurriert, der von einer »radikalen Re-
sonanz« spricht (Schmid 2014, S. 120). Mit der radikalen Resonanz meint Sloterdijk »die
Bedingtheit unseres Daseins im Hinblick auf ein Ich [..], das von der ersten Sekunde
seiner Existenz an ein Gegeniiber gebunden ist« (Schmid 2014, S. 120). Bezogen auf die
Musik bedeutet dies, dass auch wenn alleine musiziert oder Musik gehért wird, sie den-
noch »kein solipsistisches Phinomen [ist]. Sie transportiert projizierte Beziehungen zur
Welt und zu Anderen.« (Schmid 2014, S. 122) Ein prigendes Merkmal und Gestaltungs-
prinzip von Musik ist das Dialogische, als Wechselbeziehung von Erwartung und Ant-
wort und als nonverbale Gesprichsform mit sich selbst (Schmid 2014, S. 124-125). Da
Resonanz gemifd Neurowissenschaft eine empathische Teilhabe begiinstigt, tibertrifft
die dialogische Resonanz eine gewdhnliche Interaktion (Schmid 2015, S. 154). Musikver-
mittlung, die mit einer empathischen und anerkennenden Haltung musikalische Bezie-
hungen stiftet und férdert, hat gute »Chancen, zu positiver Involviertheit zu fithren«
(Schmid 2014, S. 127). Ausgangspunkt und Basis »jeder Vermittlungsaktion ist echter«
Kontakt.« (Schmid 2015, S. 164) Als konkrete Vorgehensweisen schligt Schmid vor, das
Orchesterspiel als inszenierte Interaktion zu vermitteln, Call-and-Response-Aktionen
als soziale Kommunikations- und Rollenspiele durchzufithren oder Methoden der Sze-
nischen Interpretation anzuwenden (Schmid 2015, S. 164).

39 Diesistinsbesondere nach langsamen Satzen zu beobachten.
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Um resonante Musikbeziehungen aufzubauen, braucht es ein aufrichtiges gegen-
seitiges Interesse. Nur wenn Musikvermittelnde mit Empathie in Beziehung treten und
auch dem Gegeniiber Anerkennung zeigen, kann es zu einem Wechselspiel und zu ei-
nem Dialog kommen. Es geht nicht um eine Beziehung zum Publikum, sondern um ei-
ne Beziehung mit dem Publikum. Das bedeutet, das Publikum als Partner anzuerken-
nen und die Beziehung als wechselseitige Interaktion zu verstehen, die unverfiigbar ist
und nicht kontrolliert werden kann. Erst dann entsteht eine lebendige Beziehung zwi-
schen der Musik als Beziehungskunst und den Menschen als Beziehungswesen. Musik
tragt Beziehungen in sich, zur Welt und zu anderen. Musizieren und Musik zu vermit-
teln ist eine vielschichtige kiinstlerische Beziehungsarbeit. Es geht um das (Auf-)Spiiren
von Erwartungen und Antworten, darum, Besonderheiten der Beziehung hervorzuhe-
ben, Mitmusiker*innen und Publikum als Spielpartner*innen anzuerkennen und ver-
schiedene Formen des Zusammenspiels zu wagen und bewusst zu gestalten. Musizieren
als kiinstlerische Beziehungsarbeit fithrt eine zusitzliche Interpretationsebene ein, die
nicht danach fragt, wie eine bestimmte Passage gespielt werden soll, sondern wie diese
Passage gemeinsam gespielt werden kann — wobei im Sinne der Radical Performance ganz
unterschiedliche Varianten durchgespielt werden kénnen.

Auch wenn sich Beziehungshaftigkeit in ganz traditionellen Konzerten entfalten
kann, sind Konzerte ohne Dirigent*in fiir diese Dimension des Musikerlebens beson-
ders spannend. Dies gilt fiir die Kammermusik und insbesondere fiir (Kammer-)Or-
chestermusiker*innen, die stark untereinander kommunizieren und damit auch dem
Publikum ein einfacheres musikalisches Mitvollziehen ermoglichen. Ein traditionelles
Beispiel von Konzerten, die mit Beziehungshaftigkeit arbeiten, sind Mitsingkonzerte,
etwa zum Weihnachtsoratorium von Johann Sebastian Bach, auf dessen Auffithrung sich
das Publikum vorbereitet und freut. Doch ist es auch méglich, dass das Publikum in
einem traditionellen Konzert aus dem Stegreif singt. So bittet die Pianistin Gabriela
Montero das Publikum oft anstelle einer zweiten Konzerthilfte oder einer Zugabe, ein
Lied zu singen, tiber das sie anschliefRend improvisiert*°. Damit zeigt sie ihre Empathie
und Anerkennung dem Publikum gegeniiber und kreiert Situationen, die einzigartig
sind und niemand voraussagen kann. Durchinszeniert sind hingegen die Shows des
Quartetts Salut Salon, das den Sommer von Vivaldi als akrobatische Beziehungskiste
interpretiert*. Auch den Musiker*innen von Salut Salon ist eine Beziehung zum Pu-
blikum wichtig: Sie moderieren auf ihren Tourneen jeweils in der Landessprache des
Publikums, sei es Deutsch, Spanisch, Russisch oder Chinesisch. Ein Dialog als Beziehung
mit Musik kann also musikalisch oder auch verbal erfolgen.

b.7.4 Materialitat

Die Materialititals vierte Dimension des Musikerlebens meint die materiale Beschaffen-
heit von Musik, was sowohl »die Haptik und Optik von Klangerzeugern [..], ihre spezi-
fische Beschaffenheit, aber auch die materiale Faszination von Klingen als aisthetische

40 Vgl https://vimeo.com/509263207 [15.07.2023].
41 Vgl https://www.youtube.com/watch?v=BKezUd_xw20 [15.07.2023].
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»Sensationen« (Schmid 2015, S. 155) betrifft. Der Klang eines Instruments, einer Stim-
me, eines Klangkdrpers, aber auch eines Raums und dessen Akustik kénnen faszinieren,
z.B. wenn das Innere eines Briickenpfeilers bespielt wird** oder die Musiker*innen in ei-
ner speziellen Aufstellung im Raum spielen, sei dies um das Publikum herum oder hinter
der Bithne. Bei gewissen Kompositionen ist dies vorgeschrieben, etwa bei Hans Zenders
Winterreise oder Charles Ives’ Unanswered question. An der Biographie und an den Kom-
positionen von Charles Ives lisst sich ein explorativer Umgang mit Materialitit beson-
ders gut zeigen. Ives’ Vater fithrte mit Charles Klangexperimente durch, etwa auf einem
Kirchturm, mit Blaskapellen auf einem Sternmarsch oder auf einem Boot mitten im See.
Auch in seinen Kompositionen sind ungewoéhnliche Horerlebnisse zu entdecken, z.B.
verstimmte Klaviere oder gleichzeitig spielende Blaskapellen. Ein exploratives Erkun-
den von Musik und ihrer (klanglichen und haptischen) Materialitit kann auch fiir das
Publikum spannend sein. Bei Kindern mag dies bereits mit einem Trommelfell, einem
Kontrabass oder Fagott geschehen, bei Erwachsenen (und selbstverstindlich auch Kin-
dern) vielleicht mit einem Theremin. Aber auch ein Streichquartett kann zu einer klang-
lichen Entdeckung werden, etwa bei der Interpretation von George Crumbs Black Angels
mit elektronischen Klingen und erweiterter Spieltechnik. Doch nicht nur besondere In-
strumente, Klinge und Riume, auch besondere Resonanzkorper konnen die Materiali-
tit von Musik in den Fokus riicken. So dienen in einem Konzert von und mit gehérlosen
Menschen Holzpodeste auf der Bithne und Luftballone im Publikum als Verstirker von
Schwingungen®. Das Erforschen von neuen Klangsphiren ist bei Menschen jeden Alters
beliebt: Kinderkonzerte nutzen die Materialitit als Dimension des Musikerlebens gerne
mit Klanginstallationen** und -expeditionen®, und auch in Konzerten fiir Erwachsene
wird Materialitit auf dhnliche Weise thematisiert (insbesondere bei Improvisation und
zeitgendssischer Musik)*.

Die Dimension der Materialitit betont einerseits, dass ein offenes entdeckendes
Hinlauschen und im wortlichen Sinne ein Begreifen starke Musikerlebnisse begiinstigen
und andererseits, dass auch (virtuelle) Dinge wichtige Akteure in der Konzertsituation
sind und den Verlauf einer resonanten Musikbeziehung (mit-)bestimmen konnen.

5.1.5 Musikerleben als Ausgangspunkt fiir resonante Musikbeziehungen

Schmids vier Dimensionen des Musikerlebens bilden fiir die Resonanzaffine Musikver-
mittlung verschiedene Ebenen, auf denen sich Musikbeziehungen ereignen. Das Mu-

42 Vgl. ein Konzert von Christian Kobi in einer Berner Briicke https://www.srf.ch/news/regional/bern
-freiburg-wallis/zwischen-fahrbahn-und-aare [15.07.2023].

43 Vgl. die Videodokumentation eines Konzerts des Sinfonieorchesters Basel https://www.youtube.
com/watch?v=hOLGmvoDQJk [15.07.2023].

44 Vgl. die Klanginstallation Plingpolyplii Fantastiko des Biiros fir Konzertpadagogik und Johannes
Voit http://konzertpaedagogik.de/projekti/ [15.07.2023], Video siehe https://www.youtube.com/
watch?v=fiX6ydDYt10&t=2s [15.07.2023].

45  Vgl. die Komposition Sonne, Mond und Streicher von Carola Bauckholt in einem Konzert des Ensem-
ble Resonanz https://www.youtube.com/watch?v=7zl62YXLtlY&t=13s [15.07.2023].

46  Vgl. das Festival Rimlingen, als Beispiel Hauensteinschlag (2020) https://player.vimeo.com/video/
470916487 [15.07.2023].
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5. Theoretische Fundierung von Konzertsituationen

sikerleben ist nicht nur eine intensive Form der Wahrnehmung, sondern eine Form der
Begegnung und Auseinandersetzung mit der Musik und sich selbst. Im Musikerleben
stehen Affizierung und Selbstwirksamkeit im Austausch und in einer Wechselwirkung.
Grundsitzlich lassen sich alle vier Dimensionen des Musikerlebens mit den vier For-
men von resonanten Musikbeziehungen verbinden. Wihrend die Selbstbeziehung durch
Musik fundamental zum Musikerleben gehért, zeichnen sich fiir die anderen drei For-
men der Musikbeziehungen bestimmte Erlebnisdimensionen als besonders férderlich
ab, die aber in der Praxis auch mit anderen Erlebnisdimensionen kombiniert werden.

Die Narrativitit kann beispielsweise als bevorzugte Ebene fiir Beziehungen zu Musik
bezeichnet werden. So kann eine musikalische Struktur iiber Bewegung oder Visualisie-
rungen vermittelt werden, um Erkenntnisse zu gewinnen. Dies entspricht einer Bezie-
hung zu Musik. Die musikalische Struktur kann aber ebenso Ausgangspunkt fiir eine so-
ziale Interaktion sein, etwa wenn das Publikum beim wiederkehrenden Refrain zu einer
Mitmachaktion eingeladen wird. Hier wird ausgehend von einer musikalischen Struktur
eine Beziehung mit Musik eroffnet. Mit der musikalischen Struktur kann zudem die Pri-
senz von Musik verdeutlicht werden. Wenn beispielsweise die sich langsam verdndern-
den Klangschichten in Ligetis Afmosphéres mit einer flirrenden Lichtregie nachgezeich-
net werden, so wird iiber das Zeigen der Machart dieses Musikstiicks, nimlich seiner
mikropolyphonen, oszillierenden Cluster, dessen Prisenz verstirkt. Es ergibt sich eine
Beziehung in Musik.

Dieses Beispiel weist darauf hin, dass die Korperlichkeit als musikalische Erlebnisdi-
mension nicht eindeutig einer bestimmten Beziehungsform zugewiesen werden kann.
In sehr direkter Weise findet eine Beziehung mit Musik iiber die Korperlichkeit und Leib-
lichkeit statt. Je nach Gestaltung der Beziehung sind jedoch auch Beziehungen zu Musik
oderin Musik moglich. Eindeutiger kann eine Nihe der Beziehungshaftigkeit zu einer Be-
ziehung mit Musik bestimmt werden. Bei der vierten musikalischen Erlebnisdimension,
der Materialitit, ergeben sich wiederum unterschiedliche Beziehungsformen: sowohl
eine Beziehung zu Musik als auch eine Beziehung in Musik sind hier denkbar. Es sind also
grundsitzlich alle Kombinationen von musikalischen Erlebnisweisen und Beziehungs-
formen moglich, was fir die Musikvermittlung einen weiten Méglichkeitsraum im Ge-
stalten von Konzerten eréffnet.

5.8 Zusammenfassung

Um die Konzertsituation in ihrer Beschaffenheit zu untersuchen, erfahrt sie hinsichtlich
verschiedener fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung relevanter Aspekte eine theore-
tische Fundierung. Dies betrifft dramaturgische Cestaltungsweisen der Konzertsituation,
mogliche Griinde fiireinen Konzertbesuch sowie verschiedene Ebenen des Musikerlebens.
Grundsatzlich steht die Konzertsituation in einem gesellschaftlichen Kontext, wird mit
starken Musikerlebnissen aber als insuldres Ereignis erlebt, woraus eine Grunddynamik
entsteht. Wie in einem kurzen historischen Exkurs gezeigt wird, gab es auch in fritheren
Zeiten eine Vielfalt an Konzertformaten und -programmen fiir unterschiedliche Publika.
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Die Konzertsituation kann mit dem Philosophen Giinther Anders (2017) als eine musi-
kalische Situation der Veranderung bezeichnet werden. Im Modus des Lauschens, was ei-
nem offenen Hinhéren entspricht, werden die Zuhérer*innen ins musikalische Geschehen
involviert. Im musikalischen Vollzug vermischen sich Musizieren und Zuhéren auf medi-
opassive Weise: »Man hort, als singe man.« (Anders 2017, S. 62) Eine Verwandlung inner-
halb der musikalischen Situation geschieht nach Anders in drei unterschiedlichen Grund-
erfahrungen, namlich als Gel6stsein-in-Musik (z.B. beim Horen von Tanzmusik), als Aufge-
|6stsein-in-Musik (z.B. beim Horen von spatromantischer Musik) und als Abgeldstsein-in-
Musik (z.B. beim Horen von polyphoner Musik) (Anders 2017, S. 68; S. 124-125). Um die At-
traktivitat von Konzerten zu steigern und sie zu »asthetisch-sozialen Ereignissen« (Trond-
le 2009b, S. 26) zu machen, werden neue Darbietungsformen geschaffen, in denen der
Raum, das Programm, der zeitliche und dramaturgische Ablauf sowie der Kontext mitein-
bezogen werden (Trondle 2009a). Statt von Musikvermittlung, Kuratieren oder Konzert-
dramaturgie wird auch von Konzertdesign (Uhde 2018) gesprochen, was alles Vorgehens-
weisen sind, mit denen Konzertsituationen kreiert werden, um das Musikerlebnis zu in-
tensivieren. Beim Inszenieren von Konzertsituationen werden mit Raum und Licht Atmo-
sphiren geschaffen, es wird auf einen dramaturgischen Spannungsbogen geachtet und
personliche Begegnungen zwischen Publikum und Musiker*innen ermoglicht.

Mit der Erweiterung von Konzertformaten verbunden ist eine Abwendung von einer
reinen Reprisentationsfunktion von Musik. Damit verdndert sich auch die Rolle der Mu-
siker*innen. Sie fithren die Musik nicht nur aus, sondern fithren sie auf. Daher miissen sie
nicht nur musikalische Fahigkeiten beweisen, sondern auch eine kiinstlerische Idee und
Dringlichkeit fiir das Konzert formulieren (Hannah et al. 2003). Es sind nicht nur die musi-
kalischen Kenntnisse und Fahigkeiten der Musiker*innen, sondern auch ihre Intentionen
und Motivationen, ihr Interesse fiir das Publikum und die Gesellschaft sowie ihr Kommu-
nizieren, Interagieren und Kollaborieren, die die Qualitaten von Konzertsituationen aus-
machen und dem Geschehen eine Relevanz verleihen.

Erkenntnisse aus der Besucher*innenforschung belegen, dass das Publikum sich auf-
grund unterschiedlicher intrinsischer Interessen fiir einen Konzertbesuch entscheidet,
zentral fiir ein starkes Musikerlebnis im Konzertistjedoch ein Fasziniert- und Gepacktsein
(»captivation«) von der Musik (Brown etal. 2011, S. 8). Neben einer grundsatzlichen Offen-
heitsind es Selbstwirksamkeitserfahrungen im intellektuellen, emotionalen, spirituellen,
asthetischen und sozialen Bereich, die das Publikum als Motivation sowie als Auswirkun-
gen eines Konzertbesuchs angeben. Die »togetherness« (Pitts 2014) und »liveness« (Rad-
bourneetal. 2014) in Konzertsituationen begiinstigen ein inkludierendes, immersives und
involvierendes Musikerleben sowie das Erfahren von Co-Prasenz. Cleichzeitig muss aber
auchimmerdamit gerechnet werden, dass Konzertsituationen exklusive und exkludieren-
de Veranstaltungen sind.

Musik kann auf unterschiedliche Weise erlebt werden, was fiir die verschiedenen For-
men von resonanten Musikbeziehungen von Interesse ist. Mit Martin Seel (1991) kann zwi-
schen einem kontemplativen, korresponsiven und imaginativen Modus des Musikerle-
bens unterschieden werden. Silke Schmid (2014) schlagt vier Dimensionen des Musikerle-
bens vor, ndmlich Narrativitat, Leiblichkeit, Beziehungshaftigkeit und Materialitat. Damit
werden die Zeitlichkeit und das Imaginationspotenzial von Musik, der kérperliche Nach-
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vollzug, der dialogische Charakter sowie die materielle (im Sinne von dinglicher) Beschaf-
fenheitvon Musik, also ihre Optik, Haptik und Klanglichkeit, zu wichtigen Akteuren in Mu-
sikbeziehungen, auf die im nachsten Kapitel eingegangen wird.






6. Theoretische Fundierung von Musikbeziehungen
in Konzertsituationen

Die erfolgten Erdrterungen zur Gestaltung von Konzertsituationen und unterschied-
lichen Ebenen des Musikerlebens weisen darauf hin, dass in Konzertsituationen ver-
schiedene Zuginge zu Musik moglich sind. Die Resonanzaffine Musikvermittlung
unterscheidet zwischen einer Beziehung zu Musik, mit Musik, in Musik und durch Musik,
die jeweils anders ausgerichtet sind. Diese Unterscheidung erfolgt in Anlehnung an die
verschiedenen Resonanzbeziehungen von Hartmut Rosa (2016) und entspricht einem
heuristischen Zugang. In der Praxis ereignen sich die unterschiedlichen Musikbe-
ziehungen hiufig gleichzeitig. Daher wird zunichst am Beispiel des amerikanischen
Musikvermittlers Eric Booth auf die Praxis der Musikvermittlung eingegangen, bevor
die verschiedenen Musikbeziehungsformen theoretisch fundiert werden.

Der Schauspieler Eric Booth wirkt seit Jahrzehnten in den USA als Musikvermittler
und verwendet dafiir den Begriff des Teaching Artist (Booth 2009)". Basierend auf seinen
Erfahrungen hat er ein Buch herausgegeben, in dem Prinzipien des Musikvermittelns
und praktische Tipps vereint sind. Die Bezeichnung des Teaching Artist weist darauf hin,
dass sein Musikverstindnis mit einem Bildungsanspruch verbunden ist: »You might say
the core activity of both art and learning is making personally relevant connections be-
tween yourselfand new things.« (Booth 2009, S. 7) Den Bildungsanspruch und das Schaf-
fen von neuen Verbindungen bezieht Booth sowohl auf die Musiker*innen als auch auf
das Publikum. In Konzertsituationen kommt es daher auf mehr an, als perfekt und iiber-
zeugend zu musizieren. Es braucht eine interagierende Improvisation, die nicht nur das
musikalische, sondern das gesamte Geschehen betrifft. So will Booth relevante Bezie-
hungen stiften und identifiziert hierfiir folgende Voraussetzungen:

»Audience skills include skills of the heart, such as the capacity to set aside preconcep-
tions and prejudices and encounter something new with openness — a healthy curios-
ity about differentness. They include the skills to make personal meaning during the

1 Eric Booth hat viele Videos produziert, in denen er iiber konkrete Themen der Musikvermittlung
spricht, z.B. iber The Teaching Artists Toolkit https://www.youtube.com/watch?v=QCOIYNuEiY|&t=
675 [15.07.2023].
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improvisation between musicians and audiences in performance. There are skills of
the spirit and of emotional memory and attention that are needed to effectively en-
gage in the audience challenge of entering the musical world, exploring and making
personally relevant connections.« (Booth 2009, S. 56)

Es braucht also eine Empathie und Offenheit gegeniiber dem Publikum und der Situati-
on, es braucht die Einsicht, die eigene Voreingenommenheit sowie Vorurteile zu erkennen
und vorbereitete Konzepte hinter sich zu lassen. Die Offenheit, die vom Publikum erhofft
wird, miissen auch Musikvermittelnde mitbringen, denn nur miteiner Neugier und einem
Interesse fiir Andersartiges finden sie neue Inspiration und Energie.

Booth schligt einen publikumsorientierten Weg des Dialogs vor, bei dem die Anwesen-
den explorativ vorgehen und woraus bedeutungsvolle Beziehungen hervorgehen kén-
nen. Als Musikvermittler will sich Booth vom Publikum herausfordern lassen, geistvoll
und herzlich agieren, gemeinsam musikalische Welten entdecken und dabei persénlich
relevante Beziehungen stiften.

Mit seiner Neugier begibt sich Booth in eine Situation der Ungewissheit und des
Nicht-Wissens, was fiir Interaktionen eine entscheidende Phase darstellt. Denn hier ist
der Mensch auf das Gegeniiber angewiesen und es kann sich ein echter Austausch entwi-
ckeln. Booth nennt diesen Raum des Dazwischen eine Liminal Zone, ein Begriff aus der
Ritualforschung, den auch Erika Fischer-Lichte (2004) beim Herleiten ihrer Performa-
tivititstheorie verwendet, worauf im Kapitel 6.3.1 eingegangen wird. Eric Booth jedoch
orientiert sich nicht am Vorgehen der Performativitit, sondern erkennt im Liminal Space,
in der Ungewissheit und Offenheit vor allem viele Chancen:

»What do you do when you don't know what to do? That in-between place, between
what you know and what you don’t know, is an overlooked but crucial area in the arts
and arts learning. It is sometimes called the liminal zone. You know this zone — you
perform in it when you improvise, and you listen from inside it, moment by moment,
as you make personal connections to music you have not heard before.

The word liminal comes from the Latin for>tresholds, a transitional space between
two places, and is sometimes used today to describe various kinds of experiential
thresholds. [...] Liminal spaces are rich with possibility.« (Booth 2009, S. 60)

Der Liminal Space ist eine Schwellenerfahrung und kein Wobhlfiihlort. Es ist irritierend, ja
unangenehm bis frustrierend, keine Orientierung zu haben. Booth sieht in diesem Span-
nungsfeld jedoch ein Potenzial. Er will solche Momente des Unbehagens und Nicht-Wis-
sens sogar herausfordern und nimmt sie als positives Ereignis wahr. Damit nicht genug —
Booth fordert, auch dem Publikum solche liminalen Erlebnisse zuzumuten und Gelegen-
heiten zu schaffen, ein eigenes Repertoire zu finden, um mit Situationen der Verlorenheit
umzugehen (Booth 2009, S. 61).

Booth liefert also keine Tipps und Tricks, wie ein bestimmtes Stiick gehért werden soll,
sondern will Musiker*innen und dem Publikum Anregungen geben, wie man mit Situa-
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tionen umgehen kann, in denen man sich nicht auskennt und nicht weif}, was zu tun ist
— auch und gerade in Konzertsituationen:

»The concert setting is particularly challenging for this discomfort because you can't
simply walk away when you aren't making good connections (as you can in the art
gallery); on the other hand, being stuck in your seat provides opportunities to reen-
gage and move past first judgments. We developed a kit bag of things to do when
we don't know what to do — whether we're standing in front of an abstract painting,
watching a modern dance, or listening to a piece by Webern.« (Booth 2009, S. 61)

Relevante Musikbeziehungen ergeben sich fiir Booth dadurch, dass ausgehend von ei-
nem Nicht-Wissen lustvoll Strategien angewendet werden, die im Umgang mit Orien-
tierungslosigkeit einen Weg aufzeigen und Beziehungen zu Musik, mit Musik und in Musik
anbahnen.

Booths Strategie lisst sich in drei Punkten zusammenfassen:

»Notice what is present. Develop the habit of giving full attention to what is in the mu-
sic. [..] this capacity is to always embed practices that invite observation before in-
terpretation. [...] Pose questions and experiment with answering. [...] asking rich questions
(and never asking closed, single-answer questions), builds a culture in which people
start asking better questions themselves — and this guides them to deeper listening.
[..] Be playful [..] If we can offset the usual discomfort of uncertainty with the many
pleasures of play, listening to classical music begins to become fun [..].« (Booth 2009,
S.64,H.i.0.)

Eine Musikbeziehung entspringt einer intensiven, offenen Wahrnehmung von Musik, die
nichtgleichinterpretiert und bewertet. Die Aufmerksamkeit richtet sich nicht nurauf, son-
dern in die Musik. Booth lauscht auf die Ingredienzen und Kontexte einer Musik und er-
kundet die Musik mit offenen Fragen, die unterschiedliche Antworten zulassen. Die Stra-
tegie, lustvoll mit Nicht-Wissen umzugehen, besteht in einem spielerischen Umgang mit
offenen Fragen (Miiller-Brozovi¢ 2019b). Basierend auf einer umfassenden Beobachtung
und Auseinandersetzung mit Musik konzentriert sich Booth anschliefiend auf einen ein-
zigen zentralen und faszinierenden Aspekt. Ausgehend von diesem sogenannten »Entry
Point« formuliert Booth Fragen, die nicht eine einzige oder gar richtige Antwort erwarten,
sondern ein Experimentieren mit moglichen Antworten ausldsen und mit eigenen, meist
emotionalen Erfahrungen verbunden sind (Booth 2009, S. 94—95). Uber eine Haltung des
Wahrnehmens, Beobachtens, Erforschens, Fragens, Experimentierens und Spielens wach-
sen schliefilich Musikbeziehungen, die fiir die Beteiligten eine Bedeutung erlangen und
zudem Spafd bereiten. Booth geht mitseiner Strategie Risiken ein, verstehtsich selbstauch
als Suchenden und legt die gemeinsame Suche mit Musiker*innen und Publikum als lust-
volles Spiel an.

Herausforderende und inspirierende Fragen zu einem zentralen, faszinierenden Aspekt
einer Musik zu stellen, bildet fiir Booth den Ausgangspunkt fir relevante Musikbezie-
hungen. Er konzipiert seine Musikvermittlung tiber die Sprache und steht damit in der
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Tradition von Leonard Bernstein, der seine Musikvermittlung — sowohl fiir Kinder als
auch fiir Erwachsene (Bernstein 1985a, 1985b) — jeweils mit einer Frage beginnt®. Fragen
dienen Eric Booth als Hinhorer und als Schliissel fir eine Beziehung mit dem Publikum.
Er will damit eine personliche Verbindung mit der Musik bewirken, also eine gleichzei-
tige Beziehung zu Musik, mit Musik und in Musik aufbauen, bevor weitere Informationen
folgen. Sein Credo lautet »Engagement before Information« (Booth 2009, S. 27). Das En-
gagement beinhaltet ein musikalisches Erlebnis, das fasziniert oder auch irritiert, mit
einer Offenheit wahrgenommen und in einer forschenden Haltung befragt wird, wor-
aus sich dann Kenntnisse ergeben.

Ein Konzertformat, das sich fur Booths Vermittlungsansatz besonders gut eignet
und er nicht nur mit einem Erwachsenenpublikum, sondern auch mit Kindern durch-
fithre, ist die allererste Probe eines Musikensembles, die als Publikumsgesprich ange-
legt ist (Booth 2009, S. 206). Das Publikum sitzt im Kreis oder moglichst nahe bei den
Musiker*innen. Nach einer kurzen Begriiffung spielen die Musiker*innen ein kurzes,
fiir sie wirklich herausforderndes und méglichst unbekanntes Stiick (oder einen drama-
turgisch geschickt gewihlten Ausschnitt) und probieren diese Musik, d.h. sie diskutie-
ren das Stiick und spielen es in verschiedenen Varianten. Anschliefiend eréffnet ein*e
Moderator*in die Frage- und Gesprichsrunde und bezieht maéglichst unterschiedliche
Perspektiven und Menschen ein, und zwar sowohl unter dem Publikum als auch im Mu-
sikensemble. Zum Abschluss spielen die Musiker*innen das Stiick nochmals ganz durch
(Booth 2009, S. 207-208). Aufgrund des Settings und Vorgehens kann dieses Konzert-
format nur mit einem kleinen Publikum realisiert werden (laut Booth bis maximal 100
Personen). Booths Ansatz beginnt mit Musik und bringt die Beteiligten in einen Liminal
Space, in dem sie dazu eingeladen werden, intensiv und offen wahrzunehmen. Vielleicht
ergibt sich daraus eine Beziehung in Musik. In der anschlieflenden Fragerunde und Dis-
kussion und dem damit verbundenen musikalischen Prob(ier)en entwickelt sich mégli-
cherweise eine Beziehung zu Musik. Zudem bilden sich durch den Austausch und iiber die
Nihe der Beteiligten auch Beziehungen mit Musik.

Im Folgenden wird nun auf die theoretische Fundierung der einzelnen Musikbezie-
hungen eingegangen. Zunichst geht es um Zuginge, die auf einen Erkenntnisgewinn
zielen und einer Beziehung zu Musik entsprechen. In einem weiteren Kapitel werden an-
schlieRend Vorgehensweisen ergriindet, die vor allem auf sozialen Interaktionen beru-
hen und somit Beziehungen mit Musik betreffen. Als drittes werden theoretische Beziige
zu Zugingen hergestellt, die performativ ausgerichtet sind und das Schaffen von Pri-
senz in den Fokus stellen, was Beziehungen in Musik umfasst. Da Musiker*innen Selbstbe-
ziehungen durch Musik nur indirekt iiber die ersten drei Beziehungsformen begiinstigen
konnen, wird auf diese vierte Form der Musikbeziehung nicht gesondert eingegangen.
In jeder der drei ersten Musikbeziehungen findet jedoch gleichzeitig auch eine Selbstbe-
ziehung durch Musik statt.

2 Die Skripte der Young People’s Concerts sind nachzulesen unter https://leonardbernstein.com/lect
ures/television-scripts/young-peoples-concerts [15.07.2023]. Bernsteins Vortragsreihe in Harvard
hiess The Unanswered Question. Die Videos sind zu sehen unter https://www.youtube.com/playlist
?list=PL6DY316m2_i8B3Wb3rxPNxXEPavny4QdD [15.07.2023].
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6. Theoretische Fundierung von Musikbeziehungen in Konzertsituationen
6.1 Beziehungen zu Musik

Beziehungen zu Musik manifestieren sich in einer intensiven praktischen und gedankli-
chen Auseinandersetzung mit Musik. Sie stehen fiir eine Verbindung zu musikalischen
Dingen und Ideen, wie sie beim Musizieren und Rezipieren von Musik entstehen. Aus-
iibende Musiker*innen pflegen eine Beziehung zu Musik im Umgang mit ihrem Instru-
ment, ihrer Stimme und ihrem Kérper, musikalischen Vorgaben und ihren kinstleri-
schen Ideen. Rezipient*innen von Musik entwickeln Beziehungen zu Musik in der inten-
siven Beschiftigung mit musikalischen Phinomenen, sei dies in akustischer, visueller,
haptischer oder gedanklicher Form.

6.1.1 Beziehungen zu Musik durch einen hermeneutischen Zugang

Im Unterschied zu fritheren Schriften betont Christoph Richter in seiner 2012 erfolgten
Auseinandersetzung mit dem hermeneutischen Zugang, dass Musik sich mit ihrer Pra-
senz selbst erzihlt und die Menschen ohne sprachliche Erklirung ergreift, »sodass wir
sie geniefRen, und in ihr erkennen und uns ihr hingeben kénnen.« (Richter 2012, S. 11) Die
Prisenz von Musik wirkt mit ihrer Unmittelbarkeit in hoher Intensitit und ergreift das
Publikum durch ein »Erleben von Kunst als eigene, direkte Wirklichkeit« (Richter 2012,
S. 43). Richter plddiert daher trotz (oder in Erginzung zu) seinem hermeneutischen Vor-
gehen fiir eine Musikvermittlung, die bewusst mit Prisenz als Zugang zu Musik arbeitet,
auch wenn dieses Vorgehen

»freilich nicht padagogisch erzwungen werden [kann]. Es stellt sich jedoch ein, je
haufiger Situationen fiir Prisenz geschaffen werden, z.B. durch Stille, Privatheit,
Aufmerksamkeit, unwissenschaftlichen, erprobenden Gesprachsaustausch, Musi-
zieren, intensives Horen, Haufigkeit, Haltung. Jede Musikvermittlung sollte solche
Situationen schaffen.« (Richter 2012, S. 44)

Es geht also zuerst darum, Situationen und Riume zu kreieren, in denen Musik unmit-
telbar wirken und ihre Prisenz entfalten kann. Eine Ergriffenheit steht fiir Richter vor
einer Erkenntnis.

Sein eigener Zugang zu Musik ist jedoch letztlich ein hermeneutischer: er mochte
Musik verstehen. Bezogen auf Konzertsituationen haben Richters Uberlegungen und Zu-
gang zu Musik vor allem fiir Moderationen oder versprachlichte szenische Umsetzungen
von Musik eine Relevanz. Richter orientiert sich an Hans-Georg Gadamers Hermeneu-
tik, die weit mehr ist als eine Lehre des Verstehens. Ein hermeneutisches Bewusstsein
entspricht fiir Richter der

»Haltung eines Menschen, der sein Leben selbstin die Hand nimmt—in der kritisch-po-
sitiven, immer offen gehaltenen Auseinandersetzung mit seiner Welt. Sie zeigt sich als
die Haltung eines Menschen, der auf der Suche ist nach dem eigenen Leben im Wust
der allgemeinen Fremdbestimmung — im Umgang mit sich selbst, im Dialog mit den
anderen, mit den>Sachen¢, mit den >Verhaltnissen<und mit der Geschichte.« (Richter
2012,S.12)
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Es gehtRichteralso nicht nurum ein Verstehen von Musik, sondern davon ausgehend auch
um ein bewusstes und eigenstandiges Gestalten des (Zusammen-)Lebens. Ein hermeneu-
tischer Zugang zu Musik ist fiir ihn nicht nur eine Methode des Verstehens, sondern auch
eine Weise des Seins und Selbstverstehens. Das Verstehen von Musik steht nicht fiir sich,
sondern wird in einen Kontext gestellt, in dem Musik eine Auslegung und Anwendung er-
fahrt (Richter 2012, S.12). Richters hermeneutischer Umgang mit Musik setzt eine offene
Haltung, einen Wissensdurst und einen Gestaltungswillen voraus und spannt ein vielfal-
tiges Beziehungsnetz zwischen der Musik, dem Selbst und der Welt. Die hermeneutische
Auseinandersetzung mit Musik will nicht (nur) Musik verstehen, sondern entspricht einer
dynamischen, offenen, (selbst-)kritischen und doch zuversichtlichen Selbstsuche. Der her-
meneutische Zugang will Wege aus der Fremdbestimmung des Menschen aufzeigen, hin
zu einem (Selbst-) Bewusstsein im Umgang mit sich selbst und seiner Umwelt. Trotz dieser
Starkung des Selbst, geht es bei Richter weniger um das Streben nach menschlicher Au-
tonomie, sondern vielmehr um ein bewusstes Gestalten von Beziehungen im Kontext von
Musik.

Hermeneutische Horizonterweiterung iiber Blickstand, Blickrichtung und
Sichtweite

In Anlehnung an Heidegger schligt Richter fiir seinen hermeneutischen Zugang einen
Dreischritt vor (Richter 2012, S. 31). Zunichst wird mit dem sogenannten Blickstand eine
Verortung vorgenommen und der eigene Standpunkt hinterfragt, womit die Vorerfah-
rungen, das Vorverstindnis, aber auch die offenen Fragen geklirt werden. Richter regt
dazu an, den eigenen Blickstand immer wieder zu verindern und das »Bekannte mit
naivem Blick neu zu entdecken« (Richter 2012, S. 36). Der Verstehensprozess beginnt al-
so mit einer offenen Haltung des Explorierens und einem Bewusstmachen der eigenen
Position, ihrer Befangenheit und méglichen anderen Standpunkten. Fiir Richter bildet
die (selbst-)kritische und (selbst-)bewusste Schirfung des Blickstandes die Vorausset-
zung, um spiter in einen Dialog zu treten. Fiir resonante Musikbeziehungen bedeutet
dies, dass ein selbstkritisches, aber auch selbstbewusstes Selbst, also eine Klarheit iiber
die eigene Position, aber auch iiber deren Einseitigkeit sowie eine Offenheit die Voraus-
setzung fiir ein grundsitzliches In-Beziehung-Treten bilden.

Die Wahrnehmung von Musik ist jedoch nicht nur vom Blickstand bestimmt, son-
dern wird auch von der Blickrichtung gelenkt, die einer bestimmten Absicht folgt. Der
Blick richtet sich nach den eigenen Interessen und folgt der Motivation »die bisherige
Erfahrung erweitern oder verindern zu wollen« (Richter 2012, S. 31). Der hermeneuti-
sche Zugang ist damit sehr stark individuell und situativ gepragt und gleichzeitig von
einem Streben nach Wissen und Kénnen durchdrungen, was in Konzertsituationen (im
Gegensatz zu Unterrichtssituationen) wiederum mit einer personlichen, einer intrinsi-
schen Motivation verkniipft ist’. Der Blickstand und die Blickrichtung bilden eine starke
personliche Verbindung zwischen Musik, Selbst und Welt und schaffen damit eine Rele-
vanz. Gleichzeitig blendet dieses Vorgehen durch seinen Fokus aber auch andere Stand-

3 Allerdings wiinscht sich nur ein Teil des Publikums eine intellektuelle Anregung im Konzert, vgl.
die Ergebnisse zu »intellectual stimulation«innerhalb der Intrinsic Impact-Studie in Kapitel 5.5.
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punkte, Perspektiven und Verhaltensweisen aus, z.B. die des »wachen«, »tastenden« und
»existentiellen« Horens, die der Komponist Hans Zender (2011, S. 84; S. 86) beschreibt.

Als dritter Schritt der Hermeneutik folgt auf den Blickstand und die Blickrichtung
schlieRlich die Sichtweite. Damit ist ein Vorgehen gemeint, das planvoll agiert, das be-
stehende und eigene (Fach-)Wissen beriicksichtigt und das Verstehen einer Situation
zum Ziel hat (Richter 2012, S. 31-32). Beim Verstehensprozess geht es nicht um Objekti-
vitdt, sondern um eine »Durchsichtigkeit« in Bezug auf die vorhandenen eigenen »Vor-
Urteile« und das zu tiberpriifendende Fachwissen (Richter 2012, S. 32). Ein Verstehen ei-
ner Musik ist fiir Richter dann durchsichtig, wenn sie mit der beteiligten Person zu tun
hat und sie auch persénlich betrifft (Richter 2012, S. 32). Die Musik wird nicht nur zu
einer Dialogpartnerin und zu einem Gegeniiber, sondern wird zur personlich relevan-
ten Musik, die »fiir die Gestaltung meines Lebens Bedeutung bekommt, das etwas iiber
mich aussagt und das ich anderen im Dialog zur Verfiigung stelle« (Richter 2012, S. 32).
Eine durch einen hermeneutischen Prozess gewonnene Erkenntnis, kann daher als per-
sonliche Einsicht und als Impuls fiir andere, aber nicht als absolute Aussage verwendet
werden. Das Verstehen im hermeneutischen Sinn ist ein subjektiver Zugang, der nicht
von anderen ibernommen werden kann. Ein Fremdverstehen widerspricht daher dem
hermeneutischen Vorgehen fundamental (Richter 2012, S. 33).

Der dreistufige hermeneutische Zugang mit Blickstand, Blickrichtung und Sichtwei-
se fithrt zu individuellen, selbst gewonnenen Erkenntnissen, die einen méglichen Aus-
schnitt von Wirklichkeit zeigen. Richter erkennt im hermeneutischen Zugang zu Musik
eine »Wirklichkeits-Entdeckung etwa in iibermusikalischer Vorstellung, als Metaphern,
in neuen Struktureinsichten, in der Erinnerung fritherer Erfahrungen. Solche Wirklich-
keits-Entdeckungen bereichern das Erleben einer Musik, ihr genaueres Kennenlernen,
das kognitive und kérperliche Verstehen und weiten es aus.« (Richter 2012, S. 46)

Der Verstandnisprozess verlauft zirkulir und zielt auf eine Horizonterweiterung im dop-
pelten Sinne: es geht einerseits um ein wachsendes Welt- und andererseits um ein Selbst-
verstehen (Richter 2012, S. 23). Die Verbindung zwischen Innen- und Auflenwelt wird als
Dialog aufgefasst, der im Wechsel von Rede und Widerrede erfolgt (Richter 2012, S. 23).
Fiir resonante Musikbeziehungen lasst sich daraus folgern, dass eine Erkenntnis von Mu-
sik auch mit einer persénlichen Bedeutung und Beziehung zu Musik verbunden ist. Die dia-
logische Auseinandersetzung mit Musik bewirkt eine Anniaherung an die Musik mit ei-
nem Welt- und Selbstbezug. Die Anniherung verlauft nicht linear und entspricht nicht
einer rein affirmativen Beziehung, sondern lebt vom (selbst-)kritischen Umgang mit Wi-
derstinden und anderen Meinungen. In seiner Zirkelbewegung handelt es sich dabei um
einen offenen Erkenntnisprozess, der niemals ein Ende findet (Richter 2012, S. 35; S. 39;
S. 42).

Der Dialog mit Musik kann auch nonverbal, interdisziplindr und multisensorisch er-
folgen. Erkenntnisse aus resonanten Musikbeziehungen entspringen daher nicht nur aus
Moderationen oder Programmheften, sondern auch iiber das Agieren der Musiker*innen
und durch den Einbezug weiterer Kunstgenres wie Tanz oder Bildende Kunst (vgl. hierzu
Brandstatter 2013b in Kapitel 6.1.3). Musikbeziehungen basieren demnach nicht nur auf
akustischen Wahrnehmungen, sondern beziehen alle Sinne mitein.
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Als Impuls fir einen inneren Dialog und eine Auseinandersetzung mit Musik schligt
Richter vor, mit Fragen zu arbeiten. Allerdings setzen die Beispielfragen von Richter ein
betrichtliches musiktheoretisches Wissen voraus und beziehen sich ausschliefilich auf
die Interpretation des Notentextes und den kulturgeschichtlichen Kontext (Richter 2012,
S. 50; S. 66). Auf die Konzertsituation, das Agieren der Musiker*innen, das Publikum
und aktuelle (Gesellschafts-)Themen gehen Richters Fragen (auch wenn er fir einen Le-
bensweltbezug plidiert) jedoch nicht ein. Fiir resonante Musikbeziehungen interessant
ist jedenfalls, dass Richter im Umgang mit Fragen nicht eine richtige Antwort erhofft,
sondern einen Austausch und ein Aushandeln von moéglichen Antworten anregen will.
Dieser Dialog soll nachvollziehbar machen, dass der Umgang mit Musik viele und unter-
schiedliche Meinungen und Antworten nicht nur zulisst, sondern einfordert. Resonante
Musikbeziehungen, die von offenen Fragen ausgehen, sind infolgedessen subjektiv und
vielfiltig.

Bildung in Konzertsituationen kannim Sinne von Richterals Beitrag zur Lebensgestaltung
bezeichnet werden. Neben den Zielen der Selbstbegegnung setzt sich der hermeneuti-
sche Zugang zu Musik in seiner Zirkelbewegung auch mit musikalischen Eigenheiten aus-
einander. Richter identifiziert folgende Mdglichkeiten, eine Beziehung zu Musik aufzubau-
en:

1. in der Auseinandersetzung mit dem klanglichen Material selbst (womit Motive, Ton-
verbindungen und der Ausdruck gemeint sind)

2. in der Beobachtung des kompositorischen Umgangs mit dem klanglichen Material
und dessen Verlauf

3. im Erfassen von musikalischen Strukturen und ihrem Verhaltnis zwischen Ausschnit-
ten und dem Stiick als Ganzes

4. im Vergleichen von verschiedenen Musikstiicken
im Erkennen und Einordnen von Musik und ihrer Entwicklung in Musikgeschichte und
Stilistik sowie

6. im Vergleichen und Einordnen von Musik in ihren kulturellen Kontext (Richter 2015,
S.103-104)

Eine solche musikalische Beziehungsarbeit ldsst sich gemafs Richter in Gesprachskonzer-
ten, interdisziplindaren Konzerten und neuen Formaten umsetzen (Richter 2015, S.104).

Musik als Spiel zwischen Werk und Tatigkeit

Richter versteht Musik als Spiel; sie erméglicht ein spielerisches Ausprobieren und Er-
proben von Verhaltensweisen auflerhalb des realen Lebens (Richter 2012, S. 47). Gleich-
zeitig bietet Musik als Spiel auch einen Mitvollzug und eine Begegnung mit sich selbst.
In der Musik »spielt etwas, was uns betrifft — unsere Wiinsche, unsere Note, unsere Hoff-
nungen, unsere Schuld, unser Versagen.« (Richter 2012, S. 48) Das Spiel lisst verschie-
dene Rollen zu: »Um etwas zu verkdrpern, spielen wir etwas und zugleich uns selbst.«
(Richter 2012, S. 49) Das Wechseln zwischen verschiedenen Rollen und das Darstellen
von Etwas sind fiir das Publikum besonders spannende Momente (Richter 2012, S. 49).
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Richter regt daher dazu an, nicht nur Musik zu spielen, sondern mit ihr zu spielen —
auch wenn er damit nicht ein Spielen gegen den Strich meint, wie dies Leech-Wilkinson
(2020) vorschligt, sondern wohl eher das Interpretieren eines Stiicks mit einem Subtext,
etwa wenn ein Streichquartett als Rollenspiel gespielt und gedeutet wird (Richter 2012,
S. 107-117). Musik kann jedoch auch ein musikalisches Spiel mit Klang und Formen sein,
eine symbolische Darstellung einer (inneren) Welt oder ein Experiment (Richter 2019,
S. 35). Pragend fiir das Spiel ist dessen Unverfiigbarkeit. Die Unverfiigbarkeit von Mu-
sik bezeichnet Richter denn auch als Geheimnis und unerlisslich fiir ein kiinstlerisches
Handeln und Erleben (Richter 2019, S. 37).

Im Spiel beobachtet Richter auch ein Umschlagen von der »Energeia< des Spielens,
die sich bemithende Titigkeit, in ein Werk (-Ergonc).« (Richter 2012, S. 50, H.i.0.) Ob Mu-
sik als Tatigkeit oder als Werk empfunden wird, hingt fiir Richter von der »Leistung des
Zuschauers, des Horers« ab; nur im (inneren) Dialog mit Musik wird sie zu einem Ob-
jekt, »in dem er sich finden kann, das er deuten und auf sich beziehen kann.« (Richter
2012, S. 50) Dass die Ambivalenz des Wesens von Musik mit der jeweiligen Umgangs-
weise zu tun hat und je nach Zugang wechseln, ja kippen kann, weist darauf hin, dass
resonante Musikbeziehungen gleichzeitig auf unterschiedliche Weise existieren. Je nach
Musikverstindnis, starken Wertungen und Zugang wird im Konzert von einem Streich-
quartett eher das Musizieren und die Personlichkeiten der vier Musiker*innen im Vor-
dergrund stehen oder aber die Komposition, die der Interpretation zugrunde liegt. Rich-
ter erkennt in der Musik jedoch nicht nur eine Gleichzeitigkeit von Titigkeit und Objekt,
sondern schligt auch drei Wesensarten von Musik vor. In Anlehnung an Gadamer be-
zeichnet Richter Musik als

»das Spiel, mit dem wir selbst gespielt werden, an dem wir als Spieler teilnehmen und
das wir erfinden; das Symbol, das uns vergegenwartigt und deutlich macht, was un-
ser Lebensfragment voriibergehend mit Sinn erfiillt, und das Fest, als die Chance, im
Zustand des Innehaltens, der Besinnung, des Be- und Gedenkens und Erlebens unser
Leben zu bedenken, zu genieflen und mitanderen zu feiern.« (Richter 2012, S. 51, H.i.0.)

Resonante Musikbeziehungen kénnen mit diesen drei Auffassungen von Musik (auch) in
einem traditionellen Konzert ganz unterschiedlich verlaufen. Das Spiel als Interaktions-
form bietet unterschiedliche Formen der Beteiligung. Sowohl Musiker*innen wie Publi-
kum konnen sich als Partizipierende einbringen oder, in unterschiedlichen Abstufungen,
sich als Gestaltende oder Cestaltete empfinden. Injedem Fall findet im Spiel ein Involvie-
ren statt, womitauch eine Veranderungverbundenist. Das Spiel verlauft nach bestimmten
Regeln, lebtvon Uberraschungen, Risiko und Spannung, ist kérperlich und emotional, regt
den Intellekt an, formt und trennt Gemeinschaften. Musik als Spiel er6ffnet also ein Feld,
in dem alle Weisen des Musikerlebens und der erwahnten Intrinsic Impacts moglich sind.

Wird im Konzert beispielsweise Ravels La Valse gespielt, ein Stiick, das als Spiel mit der
Gattung des Walzers und mit der Zeitgeschichte verstanden werden kann, so kann das
Publikum sich von dessen Tanzcharakter mitreifRen lassen, sich als Mitspieler*in in die
unterschiedlichsten Rollen und Stimmungen begeben und weitere Charaktere und Be-
deutungen hinzuimaginieren. Musik als Symbol hingegen verweist auf eine existenziel-
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le Beziehung zu Musik. So verbinden viele Musiker*innen und Musikliebhaber*innen die
Chaconne aus Bachs d-moll Partita BWV 1004 mit existenziellen Fragen zu Leben und Tod.
Musik als Fest wiederum erweitert diesen Zugang mit einem gemeinschaftlichen Zele-
brieren und Geniefien. Wenn etwa Leonard Bernstein fiir eine Gala zu Ehren seiner selbst
die Sinfonischen Tinze aus der West Side Story arrangiert, kreiert er eine abwechslungsrei-
che Festmusik, die personliche Erinnerungen mit Emotionen, Dramatik und Unterhal-
tung verbindet.

Das GeniefSen von Musik ist, meint Richter, ein sinnlicher und Sinn stiftender Pro-
zess der Selbstbegegnung, denn »Genuss bzw. genief3en [bedeutet] im etymologischen
Verstindnis [...] Teilnahme, Teilhabe, Aneignung« (Richter 2012, S. 88). Die Teilhabe be-
zieht sich nicht nur auf die Musik, sondern auch auf das Selbst, denn »Musik wird auf
diese Weise zum philosophischen, therapeutischen, Muf3e verbreitenden Gegeniiber des
Selbst, das Sokrates die Seele nennt. Sie wird zum >Lebensmittel«.« (Richter 2012, S. 84)

Musikbeziehungen, die einen Erkenntnisgewinn erzeugen, bedeuten fiir Richteralso nicht
nur ein intellektuelles Verstehen, sondern bereiten auch Vergniigen und versorgen die
Menschen auf existenzielle Weise. Hier verbinden sich also, mit der Resonanzaffinen Mu-
sikvermittlung gedacht, Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit, was in Beziehungen zu Musik ein
vielschichtiges, ganzheitliches Erkennen voller Genuss ermoglicht. Mehr Genuss durch
mehr Wissen — dieser Zusammenhang mag aus hermeneutischer Perspektive stimmen.
Doch kann daraus nicht geschlossen werden, dass, wer ohne Wissen ins Konzert geht und
auch nicht nach neuen Erkenntnissen sucht, Musik nicht dennoch auf intensive Weise ge-
niefden kann. Denn neben einem Erkenntnisgewinn, existieren andere Motivationsgriin-
de fiir einen Konzertbesuch und Zugangsweisen zu Musik, die ebenso mit starken Musik-
erlebnissen und resonanten Musikbeziehungen verbunden sind (vgl. die Intrinsic Impacts
im Kapitel 5.5).

Wie bereits dargelegt, kommt in Richters hermeneutischem Zugang zu Musik sehr stark
ein subjektiver Ansatz zum Tragen. Musikverstehen ist bei ihm eine personliche Begeg-
nung mit Musik und keine musikwissenschaftliche Auseinandersetzung, auch wenn er
musiktheoretische Kenntnisse miteinbezieht. Doch nicht nur bei Richters hermeneu-
tischem Zugang steht die Selbstbegegnung und -erkenntnis im Vordergrund, auch bei
den von Gabrielsson untersuchten starken Musikerlebnissen wird vor allem von einer
verinderten Selbstwahrnehmung und Selbsterkenntnis berichtet und nur marginal ein
musikalischer Erkenntnisgewinn genannt (vgl. Kapitel 2.4.2). Daraus lisst sich schlie-
Ren, dass in einer Konzertsituation nur fir wenige Zuhorer*innen eine musiktheoreti-
sche Auseinandersetzung mit musikalischen Aspekten und Strukturen im Vordergrund
steht. Das Musikhoren fungiert viel eher

»gewissermafien als Verstirker — [wir horen] unsere eigenen Gefiihle, Stimmungen,
Denkweisen und Haltungen. Wir tun dies etwa im Bewusstsein: Ja, so bin ich (auch);
das ist mir vertraut; so geht es mir auch; die Musik hilft mir, meine Gefiihle genauer
(aber oft begriffslos) zu verstehen; sie hilft mir, mich in mich zu versenken. Anderer-
seits sagt mir die Musik: So mdchte ich sein oder werden; mit dieser Haltung méchte
ich leben, agieren, mich andern zuwenden.« (Richter 2015, S. 101-102)
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Zwar ist es Richter wichtig, dass Musik zuallererstleiblich als Ergriffenheit erfahren wird
(Richter 2012, S. 11) und Erkenntnis umfasst fiir ihn ein kognitives und kérperliches Ver-
stehen (Richter 2012, S. 46), er schligt aber keine Musikbeziehungen vor, die auf die Ma-
terialitit von Musik im haptischen und performativen Sinne eingeht, die einen leibli-
chen Zugang zu Musik nutzt oder das Agieren und Beziehungspotenzial von Musiker*in-
nen aufgreift. Letztlich gleicht Richters Umgang mit Musik einer Exegese von Musik als
Text. Gemessen an den verschiedenen Dimensionen des Musikerlebens (Schmid 2014;
Simon 2018) in Konzertsituationen zeigt sich, dass in Richters Zugangsweise wesentli-
che Aspekte von Musikbeziehungen unberiicksichtigt bleiben. Folglich befasst sich die-
ses Kapitel mit weiteren, erginzenden Zugingen zu Musik, die eine Erkenntnis, Interak-
tion oder Prisenz herbeifithren. Zunichst soll jedoch auf die Kritik an Richters herme-
neutischem Vorgehen eingegangen werden, da sie problematische Aspekte offenlegt und
auf Schwierigkeiten hinweist, denen sich die Resonanzaffine Musikvermittlung stellen
muss.

6.1.2 Gegenpositionen zum hermeneutischen Zugang zu Musik

Zu Richters hermeneutischem Zugang zu Musik existieren interessante Gegenpositio-
nen, die auf unterschiedlichen Verstindnissen und Prinzipien beruhen. Wihrend Rich-
ter Musik als Werk und (Noten-)Text behandelt, versteht die konstruktivistische Musik-
pidagogik Musik als Titigkeit und orientiert sich an den Lernenden. Dies ist auch fiir die
Resonanzaffine Musikvermittlung der Fall. Richter hingegen orientiert sich am Musik-
werk und sucht davon ausgehend nach méglichen Treffpunkten und Lebensweltbezii-
gen, bleibt aber bei seinem eigenen Blickstand. Er geht nicht von einer unverfiigbaren
Interaktion zwischen Musiker*innen und Publikum aus, sondern vom musikalischen
Text. Durch seine Orientierung am Text verschiebt sich das Verstindnis von Musik hin
zu einem Objekt. Auch in der (auferschulischen) Musikvermittlung, die sich mit der Re-
zeption von Musikstiicken beschiftigt, besteht mitunter die Tendenz, Musik als Objekt
zu behandeln*. Es gilt also fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung herauszuarbeiten,
wo und wie Musikvermittlung bestimmten musikpidagogischen Ansichten nachhingt
und wie dies gedndert werden kénnte.

Allein schon der Begrift Musikvermittlung ist aus konstruktivistischer Perspektive
suspekt, denn eine musikalische Erkenntnis ergibt sich nach konstruktivistischem Ver-
stindnis nicht aus der Begegnung und Vermittlung zwischen Objekt und Subjekt, son-
dern erfolgt als Selbstbildung des Subjekts. Allgemein kann in der musikpadagogischen
(Forschungs-)Literatur und Praxis eine Zuriickhaltung im Umgang mit westlich-klassi-
scher Musik beobachtet werden (Hef$ 2012), insbesondere wenn es um methodische Zu-
ginge des Rezipierens geht. Hingegen wird die dsthetische Erfahrung (im allgemeinen
Sinn, aber auch von westlich-klassischer Musik) vielfach diskutiert (Rolle 1999; Kaiser
2014; Wallbaum 2013; Dref3ler 2016; Brandstitter 2015). Im konstruktivistischen Zugang
zu Musik steht nicht die Rezeption, sondern eine produktive Auseinandersetzung mit
Musik im Vordergrund. Dieser Ansatz zeigt sich auch in der Musikvermittlungspraxis.

4 Dies wird durch den gingigen Anspruch von westlich-klassischen Musiker*innen verstarkt, sich
bei allen Entscheidungen an der Partitur und dem Willen der Komponist*innen zu orientieren.
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So finden im Vorfeld eines Konzertbesuchs Workshops statt, deren Ergebnisse allenfalls
im Konzert prisentiert werden. Zu einem explorativen, produktiven Umgang mit west-
lich-klassischer Musik existiert mittlerweile eine betrichtliche Anzahl an Publikationen,
insbesondere zur Kompositionspidagogik (eine Ubersicht bietet Schlothfeld 2019), zur
szenischen Interpretation von absoluter Musik (Stroh et al. 2016) oder zur gestalten-
den Workshoparbeit als Vorbereitung fiir den Konzertbesuch (Wimmer und Schmidin-
ger 2014). Die eigentliche Gestaltung von Konzerten wird als Thema in der deutschspra-
chigen musikpidagogischen Literatur jedoch weitestgehend ausgeklammert (als Aus-
nahme sei Stiller (2008) erwihnt, die jedoch nur den Bereich der Vorschulkonzerte un-
tersucht) und anderen Fachrichtungen wie der Musikwissenschaft und dem Musikma-
nagement iiberlassen (Schroder 2014; Trondle 2018a). Die vorliegende Arbeit stellt einen
Versuch dar, diese Leerstelle innerhalb der Musikpiddagogik zu fiillen. Aus diesem Grund
wird im Folgenden auf einige Kritikpunkte am hermeneutischen Zugang eingegangen.
Anschlieflend werden Anregungen zu einem konstruktivistischen Umgang mit Kompo-
sitionen aufgegriffen (Hametner 2006) und in Hinblick auf resonante Musikbeziehun-
gen in Konzertsituationen diskutiert.

Jirgen Vogt, Vertreter der kritischen Musikpidagogik, moniert, dass Richters
Zugang kunstwerkorientiert ist. Ausgangspunkt der hermeneutischen Auseinanderset-
zung sei die Musik, nicht aber das Publikum® (Vogt 2016, S. 31; S. 34).

Die vorliegende Arbeit, die Musik nicht als Werk, sondern als Tatigkeit versteht und Kon-
zertsituationen als Interaktionsfeld untersucht, muss sich daher von Richters Vorgehens-
weise, eine Exegese von Musik als Text durchzufiihren, distanzieren. Musik als Tatigkeit
konstituiert sich in Konzertsituationen durch die Interaktion von Musizierenden, dem Pu-
blikum, dem Raum und der Situation und deren Kontext. In diesem Gefiige kann nicht von
einem Blickstand, einer Blickrichtung und einer Sichtweite ausgegangen werden. Reso-
nante Musikbeziehungen innerhalb eines Interaktionsfelds kénnen nicht eindeutig veror-
tet werden; sie sind vielschichtig, unverfiigbar und unfassbar. Es soll daher darum gehen,
wie resonante Musikbeziehungen begiinstigt und wie Impulse fiir eine Interaktion gege-
benwerden kénnen. Deren Verlauf kann nicht geplant, sondern lediglich mitgestaltet wer-
den.

Vogt kritisiert zudem Richters Lebensweltbezug und seine Orientierung an allgemeinen
musikalischen Gestaltungsprinzipien, da sie von der Lehrperson, respektive von Musik-
vermittler*innen vorgegeben werden und nicht einem eigenen, genuinen Zugang der
Schiiler*innen, resp. des Publikums entsprechen.

Als Konsequenz fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung bedeutet dies, dass sie einer
Offenheit und Ambiguitatstoleranz gegeniiber anderen Meinungen und Empfindungen
bedarf und (beispielsweise wie von Eric Booth vorgeschlagen mit offenen Fragen) als ge-
meinsamer Aushandlungsprozess, als Co-Konstruktion der Beteiligten mit offenem Ziel

5 Vogts Kritik bezieht sich auf Richters Didaktische Interpretation im schulischen Kontext, weshalb
er statt von einem Publikum von Schiiler*innen spricht.
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konzipiert werden muss. Insbesondere in Moderationstexten muss klar werden, dass Be-
schreibungen der Musik nur als ein Vorschlag und eine Inspiration fiir eigene Empfindun-
gen dienen. Musiker*innen missen sich iiber das eigene Tun, die eigenen Verstandnisse
und Absichten klar werden (wie dies das IAN-Modell vorschlagt, vgl. Kapitel 5.4), wobei
Musik nicht mit aufdermusikalischen Zielen legitimiert werden soll, sondern eine Berech-
tigung in sich selbst hat. Auch beim Programmieren, Kuratieren und Realisieren von Kon-
zerten und Musikvermittlungsprojekten ist eine Sensibilitat fiir unterschiedliche Perspek-
tiven und Partizipationsformen notwendig. Deshalb werden Jugendkonzerte oft gemein-
sam mitJugendlichen geplant, von ihnen selbst moderiert und mit eigenen Beitragen (die
in vorgangigen Workshops entwickelt wurden) erganzt.

Als Beispiel fiir ein partizipatives Konzert mit Erwachsenen sei nochmals das Konzert
der Montforter Zwischentdne zum Thema Anfangen. Uber das Beginnen mit barocken Lie-
besliedern und Videoeinspielungen erwihnt, in denen Menschen vom Beginn ihrer Lie-
besbeziehung erzihlen. Diese Konzertgestaltung entspricht einer von unzahligen mog-
lichen Varianten und bietet einen Impuls fir die eigene Auseinandersetzung mit dem
Thema und der Musik.

Vogt betont, dass im Umgang mit Musik auch das Eigene, die bisherigen Annahmen
und Erfahrungen in Frage gestellt werden miissen, wozu es einen Impuls von aulen
braucht in Form einer Irritierung und etwas Neuem® (Vogt 2001, S. 66—67). Durch die
Auseinandersetzung mit dem Ungewohnten wird Selbstverstindliches hinterfragt (Vogt
2001, S. 67). Die aus diesem Prozess hervorgehende Verinderung bringt (viele mogli-
che) Antworten hervor; die musikalische Erfahrung hat fiir Vogt daher einen responsiven
Charakter, entspricht jedoch keinesfalls einer Wiederholung oder Modifikation der bis-
herigen Erfahrung (Vogt 2001, S. 69). Die musikalisch-4sthetische Erfahrung ist nicht
unbedingt auf eine radikale Gegenposition angewiesen, braucht aber eine »fundamen-
tale Negativitit der Erfahrung, die darin liegt, dass mir in der Musik etwas begegnet, was
ich so noch nie gehort oder so noch nie gespielt habe [...].« (Vogt 2001, S. 69, H.i.0.) Die-
ser responsive Bildungsprozess geschieht »in einem labilen Raum, namlich im Zwischen
szwischen Fremdheit und Vertrautheit«.« (Vogt 2001, S. 70) In diesem Dazwischen findet
ein Aushandlungsprozess statt.

Fiir das Entstehen einer neuen musikalisch-dsthetischen Erfahrung braucht es eine Form
von Widerstand. Daraus folgt, dass die Resonanzaffine Musikvermittlung nicht als Werk-
zeugkasten oder Rezept verwendet werden kann, denn ein responsiver Bildungsprozess
verunmoglicht eine Planung im Sinne von input-output. Der Verlauf einer Antwortbe-
ziehung kann nicht vorausgesehen werden. Vogt spricht von einer »Unverfligbarkeit des
Fremden«, die Motivationstheorien und vorgeplante Konzepte durchkreuzt (Vogt 2001,
S.70). Fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung bedeutet dies, dass das Geschehen inner-
halb einer Konzertsituation (und auch aller anderen Formate wie z.B. Workshops) nicht
vollstindig geplant werden kann, sondern immer auch mit einer Unverfligbarkeit gerech-
netwerden muss. Es reichtauch nicht, miteinladenden Aktionen ein neues Publikum zum

6 Vogt spricht von »Fremdemc.
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Konzertbesuch zu motivieren (und damit hoffentlich eine »readiness to receive« zu bewir-
ken), sondern das Konzertgeschehen selbst muss sensibel mit Unverfiigbarkeit umgehen
und Responsivitat nicht nurals ein Antworten auf mogliche Fragen des (neuen) Publikums
verstehen, sondern auch umgekehrt fragend und offen auf das Publikum zugehen. An-
sonsten bietet Musikvermittlung lediglich Mogelpackungen an: schmackhaft klingende
Ankindigungen, die sich als fade Wiedergabe von Notentexten entpuppen.

Die Resonanzaffine Musikvermittlung distanziert sich daher von einem Bildungsver-
standnis, bei dem die Ubernahme von iiberlieferten Meinungen und Kenntnissen als ge-
lungene Vermittlung eingestuft wird, wie ein weiterer Vorwurf von Vogt an einen herme-
neutischen Zugang lautet (Vogt 2016, S. 40). Die Hermeneutik, so Vogt, wiirde eine ableh-
nende Haltung gegeniiber den vermittelten Inhalten als »Miss-Verstandnis« oder Versa-
gen der Vermittlung deuten (Vogt 2016, S. 40). Die Resonanzaffine Musikvermittlung [6st
sich dahervon einem Qualitatsverstandnis, bei dem der Erfolgin der Bestatigung der eige-
nen Vermittlungsbemiihungen und im Schaffen von mehr Publikum gemessen wird. Mu-
sikvermittlung, wie sie in dieser Arbeit verstanden wird, sieht sich nicht in einer affirmati-
ven und reproduktiven Funktion des traditionellen Musik- und Konzertbetriebs. Vielmehr
versteht sich die Resonanzaffine Musikvermittlung als offener, wechselseitiger, co-kon-
struierter Bildungsprozess ohne vordefiniertes Ziel, aber mit einer Veranderung aller Be-
teiligten und der gesamten (Konzert-)Situation. Da resonante Musikbeziehungen auf ei-
ner Halbverfligbarkeit beruhen, geht es hier also um ein musikalisches Erfahrungsange-
bot, um ein Horbar- und Erreichbarmachen ohne Erwartung an eine Ubernahme von pro-
pagierten Hor-, Sicht- und Denkweisen. Wenden sich Konzertbesucher*innen von der ge-
horten Musik ab, weil sie ihnen nichts sagt, so ist dies kein Versagen der Musiker*innen
und Musikvermittler*innen (immer unter der Voraussetzung, dass sie ihr Méglichstes ge-
tan haben), sondern die freie Entscheidung der Konzertbesucher*innen. Eine Distanzie-
rung gegeniber westlich-klassischer Musik nach einem erfolgten Musikvermittlungspro-
jekt muss also keineswegs als Niederlage empfunden werden, sondern kann pragmatisch
zur Kenntnis genommen werden.

Fir Frauke Hef ist die Vermittlung von westlich-klassischer Musik an Jugendliche
grundsitzlich mit einer »Distanzbildung« und »Differenzerfahrung« verbunden, da
sie davon ausgeht, dass diese Musikform nicht zu deren kulturellen und sozialen
Praxis gehort (Hef 2012, S. 207-208). Zudem basiert die Legitimierung westlich-klas-
sischer Musik und ihrer Vermittlung als notwendige Kulturtradierung ihrer Meinung
nach auf einem alten und engen (Hoch-)Kulturbegriff und ist riickwirtsgewandt (He®
2012, S. 203). Anstatt ein sinnliches Erleben von Musik zu ermdglichen, werde in der
hermeneutischen Vermittlungsweise Musik als »verdinglichte Grunderfahrung« instru-
mentalisiert, ja es werde der Musik ein »klingendes Eigenrecht« abgesprochen (Hef’
2012, S. 205-206). Um westlich-klassische Musik zu héren, brauche es die Einitbung
einer »spezifischen Wahrnehmungshaltung«, was fiir klassikferne Jugendliche jedoch
eine Zumutung im positiven Sinne sei (Hef3 2012, S. 208). Mit ihrer Kritik an einer
hermeneutisch ausgerichteten Vermittlung von westlich-klassischer Musik beriihrt
Hef3 relevante Aspekte fiir resonante Musikbeziehungen in Konzertsituationen. Sie
weist mit aller Deutlichkeit darauf hin, dass Musik Distinktionspotenzial hat und bei
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der Vermittlung von westlich-klassischer Musik auch mit Zuriickhaltung, Irritationen
und Widerstinden gerechnet werden muss. Fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung
in Konzertsituationen gilt dies insbesondere, wenn das Publikum nicht freiwillig im
Konzert sitzt (wie dies in Schulkonzerten oft der Fall ist) oder wenn nicht von einer
grundsitzlichen Offenheit (»readiness to receive«) gegeniiber einer bestimmten Musik
und deren Darbietungsform ausgegangen werden kann. Ob, wie von Hef3 vorausge-
setzt, eine grundsitzliche Ablehnung von westlich-klassischer Musik bei Jugendlichen
(und vielen Erwachsenen) angenommen werden muss, respektive der Umgang und
Konzertbesuch mit westlich-klassischer Musik als nicht vorhandene kulturelle und
soziale Praxis bezeichnet werden kann, miisste allerdings hinterfragt und differenziert
werden’. Auf jeden Fall ist es fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung aufschlussreich,
Vorbehalte gegeniiber westlich-klassischer Musik wahrzunehmen und zu akzeptieren.
Entsprechende Widerstinde sollten weder tiberspielt noch ignoriert werden, sondern
als positive Zumutung und Herausforderung angenommen werden. Unverfiigbarkeit
bedeutet kein drohendes Ungemach, sondern eine Einladung zu responsiven Ver-
mittlungsprozessen in einem labilen Zwischenraum. Ob allerdings eine »spezifische
Wahrnehmungshaltungs, die Hef3 nicht konkretisiert, mit einer Vermittlung eingeiibt
werden kann und dies eine positivere Einstellung gegeniiber westlich-klassischer Musik
mit sich bringt, sei dahingestellt. Jedenfalls brauchen resonante Musikbeziehungen
eine grundsitzliche Offenheit aller Beteiligten (also des Publikums, aber zuvérderst
auch der Musiker*innen); westlich-klassische Musik kann in ganz unterschiedlichen
Wahrnehmungshaltungen rezipiert werden. Hier scheint Hef3 von einer traditionellen
Konzertsituation und einem kontemplativen, regungslosen Musikhéren auszugehen.
Gleichzeitig wiinscht sie sich andere Zuginge zu Musik, die eine innere Regung und
ein sinnliches Erleben erméglichen. Die vorliegende Arbeit will diesem Wunsch nach-
kommen und aufzeigen, dass entsprechende Konzertformate und Vermittlungsweisen
von westlich-klassischer Musik existieren und resonante Musikbeziehungen auf diese
Weise hoffentlich begiinstigt werden.

Auch Hermann Kaiser gehort zu den Kritiker*innen des hermeneutischen Zugangs
von Richter. Kaiser vertritt dezidiert die Auffassung, dass Musik eine Titigkeit ist, und
zwar auch beim Musikhoren, denn jeder »[...] Horer macht Musik, und zwar erstellt er
in sich selbst jene Musik, die er hort.« (Kaiser 2001, S. 87) Bei Christoph Richter hinge-
gen gehe es beim Rezipieren von Musik um einen Gegenstand. Eine musikalische Erfah-
rung ist bei Richter in den Worten von Kaiser »das wissende Verstehen und Erkennen,
wie die Sache gemacht oder zu machen ist« (Kaiser 2014, S. 82). Kaisers eigene Ausein-
andersetzung kann an dieser Stelle nur holzschnittartig skizziert werden: musikalische
Erfahrungen verindern Menschen, sie machen betroffen und sind nicht planbar (Kai-
ser 2014, S. 83—84). Fiir Kaiser sind musikalische Erfahrungen »das sedimentierte Resul-
tat eines Erfahrungsprozesses [...]. Sie bringen hervor bzw. bergen ein Wissen.« (Kaiser
2014, S. 85) Das Erfahrungswissen ist an die betroffene Person gebunden, hat also eine

7 Die Kulturnutzung verschiedener Altersgruppen wird in sogenannten Kulturbarometern darge-
stellt. Von einer Nicht-Nutzung lasst sich jedoch nicht auf eine Abneigung westlich-klassischer
Musik schliefden.
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»Ich-Affiziertheit« und zeichnet sich daher durch einen reflexiven Charakter, eine per-
sonliche Bedeutsambkeit und eine Relevanz fiir zukiinftiges Handeln aus (Kaiser 2014,
S. 85; S. 89). Auch fiir Kaiser sind musikalische Erfahrungen Antwortbeziehungen: »Der
responsive Charakter musikalischen Erfahrens bedeutet [..], dass diese immer als ein
Antworten auf etwas, das eine Antwort erwartet, zu verstehen ist. Der in der Responsi-
vitit liegende Anspruch enthilt (bietet an) zudem eine Vielzahl von Verhaltensmoglich-
keiten [..].« (Kaiser 2014, S. 88) Musikalische Erfahrungen kénnen also auf ganz unter-
schiedliche Weise ausfallen. Oft sind Erfahrungen auch nicht beschreibbar und mitteil-
bar. Doch wenn sie als Erfahrung erkannt werden sollen, miissen sie in einer bestimm-
ten Form gezeigt werden, was verbal oder nonverbal méglich ist (Kaiser 2014, S. 92; S. 99;
S. 100).

Kaiser, Vogt und Hef} vertreten alle eine Gegenposition zu Richters hermeneuti-
schem Zugang, da sie von einem anderen Musikverstindnis ausgehen. Wie auch die
vorliegende Arbeit, verbinden sie mit Musik eine Tatigkeit. In der Auseinandersetzung
mit Musik als Tatigkeit ereignen sich personlich relevante Antwortbeziehungen mit
offenem Ausgang und einem persénlichen Erfahrungswissen.

Vor dem Hintergrund von Richters Zugang, der mit dem Medium der Sprache arbei-
tet, wird als niachstes ein Ansatz vorgestellt, bei dem kiinstlerische Transformationspro-
zesse ein analoges und divergentes Denken auslosen und Beziehungen zu Musik erzeugen.
Hier zeigt sich eine andere Erkenntnisform, die sprachlich nicht ausdriickbar ist.

6.1.3 Erkenntnis von Kunst durch Kunst

Ursula Brandstitter setzt sich intensiv damit auseinander, welchen Erkenntnisgewinn
die Auseinandersetzung mit dsthetischen Erfahrungen bringt (Brandstitter 2013a).
Asthetische Erfahrungen sind sinnliche Wahrnehmungen und in zweifacher Weise von
Leiblichkeit durchdrungen, nimlich in der Leiblichkeit des wahrnehmenden Subjekts
und in der leiblichen Prisenz des dsthetischen Ereignisses oder Objekts (ebd.). Astheti-
sche Erfahrungen sind selbstbeziiglich. Sie ereignen sich innerhalb der Wahrnehmung
eines idsthetischen Ereignisses und dem eigentlichen Prozess der Wahrnehmung. Die
Selbstbeziiglichkeit der dsthetischen Wahrnehmung ist Voraussetzung dafiir, dass sich
gleichzeitig eine intensive Ich-Erfahrung sowie eine Welt-Erfahrung ereignen (ebd.)®.
Kunst’ hat einen Doppelcharakter: In ihrer Prisenz weisen isthetische Ereignisse
einerseits auf sich selbst, auf ihre Materialitit und stellen selbst eine Wirklichkeit dar,
andererseits weisen sie als Zeichen auch auf dufiere Wirklichkeiten hin. Mit ihrer Ma-
terialitit zeigt sich Musik und produziert eine Prisenz, gleichzeitig spricht sie als Zei-
chen und produziert eine Bedeutung (ebd.). Entsprechend unterscheidet Brandstitter
zwischen einer »Erkenntnis von Kunst (Kunst als Gegenstand der Erkenntnis) und Er-
kenntnis durch Kunst (Kunst als Mittel der Erkenntnis).« (Ebd.) Der Doppelcharakter

8 Mit Ursula Brandstatters Ausfithrungen zum Wesen der dsthetischen Erfahrung wird nochmals
deutlicher, dass jede Musikbeziehung auch eine Selbstbeziehung durch Musik ist.

9 Brandstatter verwendet den Kunstbegriff, ohne ihn weiter zu vertiefen. Sie erwihnt jedoch, dass
asthetische Erfahrungen in der sinnlichen Wahrnehmung von Kunst, aber auch im Alltag gemacht
werden konnen (Brandstitter 2013a).
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von Kunst steht in Zusammenhang mit zwei unterschiedlichen Formen von Musikbe-
ziehungen. Die Materialitit von Kunst wird mit Beziehungen in Musik erfahren, wihrend
der Zeichencharakter von Kunst die Beziehungen zu Musik betrifft.

Asthetische Erfahrung zwischen Affirmation und Differenzerfahrung

Brandstitter beobachtet bei dsthetischen Erfahrungen einerseits eine Affirmation und
andererseits eine Differenzerfahrung. Beim Horen vertrauter Musik befinden sich die
Rezipierenden in einem korresponsiven Modus (hier verweist Brandstitter auf Martin
Seel); es wird nach Ubereinstimmungen und einer Identifikation zwischen der Musik
und der eigenen Lebenswelt gesucht (Brandstitter 2013a; 2015, S. 52—53). Da Kunst im
postmodernen Verstindnis traditionelle Wahrnehmungs- und Denkweisen aufbrechen
will und mit Irritationen und Verfremdung arbeitet, sind dsthetische Erfahrungen auch
Differenzerfahrungen (Brandstitter 2013a). Wiahrend Hef3 (zumindest beim jungen Pu-
blikum) auch traditionelle Konzerte mit westlich-klassischer Musik als Differenzerfah-
rungen beschreibt, darin eher eine Tendenz zu einer Distanzbildung vermutet und allen-
falls eine positive Zumutung sieht (HeR 2012, S. 208), beinhalten Differenzerfahrungen
fiir Brandstitter keine negativen Aspekte. Im Gegenteil, Brandstitter empfindet das Er-
leben von Differenz durch isthetische Erfahrungen als Gewinn, denn sie »schulen die
differenzierte Wahrnehmung, die achtsam gegeniiber minimalen Differenzen ist; und
sie ermutigen dazu, das von den Gewohnheiten Abweichende in den Blick zu nehmen.«
(Brandstitter 2015, S. 52) Dies beginnt in Konzertsituationen bereits mit der Interpre-
tation, die jedes Mal anders ausfillt und sich vom Notentext abhebt, was bei den Zu-
hérenden gleichzeitig Identifikation, aber auch Irritation bewirken kann (Brandstitter
2015, S. 53). Eine Differenzerfahrung ist »die Voraussetzung dafiir, das dsthetisch Wahr-
genommene und Erlebte auch bewusst zu reflektieren. Reflexionen sind umso mehr her-
ausgefordert, je mehr das dsthetisch Gezeigte nicht unseren Erwartungen entspricht,
je mehr es also gewohnte Muster der Wahrnehmung durchbricht.« (Ebd.) Eine auf der
Wahrnehmung von Kunst basierte Erkenntnis braucht also eine Differenzerfahrung, die
ein dsthetisches, im sinnlichen Wahrnehmen verankertes Denken auslést. Die »Anbin-
dung [von dsthetischen Reflexionen] an die Sinnlichkeit und damit Kérperlichkeit 6ffnet
den Weg in die Emotionen und den Bereich des Unbewussten.« (Ebd.) Der Erkenntnis-
prozess anhand dsthetischer Erfahrungen zeichnet sich daher durch besondere Qualiti-
ten aus, widersetzt sich jedoch oft einer Versprachlichung; begrifflich sind die Erfahrung
und die damit verbundene Erkenntnis nicht bestimmbar, es kann nur eine Anniherung
an eine Begrifflichkeit erfolgen (Brandstitter 2013a).

Bei Erkenntnissen aus isthetischen Erfahrungen handelt es sich dabei nicht um
einen wissenschaftlichen, kausal nachvollziehbaren Erkenntnisprozess, sondern um ein
eigenstindiges Erkennen im Vergleichen und Finden von Differenzen und Ahnlichkei-
ten, was Brandstitter als analoges Denken bezeichnet (Brandstitter 2013a). Dadurch
unterscheidet sich die dsthetische Erkenntnis grundsitzlich von einer herkommlichen
wissenschaftlichen Erkenntnis, denn wihrend »das kausale Denken nach Eindeutigkeit
strebt, ist das analoge Denken durch Offenheit charakterisiert.« (Brandstitter 2015,
S.54) Durch das Vergleichen von Neuem mit Bekanntem, gelingt eine Orientierung
in einem offenen Feld. So wie es eine unendliche Moglichkeit von Interpretationen
eines Musikstiicks gibt, beinhaltet Kunst auch eine Mehrdeutigkeit (Brandstitter 2015,
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S. 53). Das vergleichende Denken schafft Ahnlichkeitsbeziehungen, die sich darin aus-
zeichnen, »dass einerseits Ahnlichkeiten aufgespiirt und dargestellt werden, dass aber
gleichzeitig Riume der Differenz und der Nicht-Identitit ge6ffnet werden.« (Brandstit-
ter 2015, S. 54) Mit dieser Gleichzeitigkeit von Irritation und Identitit [ost Brandstitter
die Dichotomie von Affirmation und Differenz auf. Sie schliefRen sich nicht aus, sondern
bediirfen einander und stehen in einem Wechselspiel.

Ein musikalisches Involviertsein beinhaltet dsthetische Erfahrungen, weshalb Brandstat-
ters Ausfiihrungen auf wesentliche Weise zur theoretischen Fundierung der Resonanzaf-
finen Musikvermittlung beitragen. Denn nicht nur Affirmation, sondern auch Irritationen
und Differenzen bilden einen konstituierenden Teil von Resonanzbeziehungen und ver-
binden eine sinnliche mit einer sinnhaften Erfahrung. Erkenntnisse manifestieren sich in
Resonanzbeziehungenin Formvon Selbstwirksamkeit, sind jedoch kaumartikulierbarund
entziehen sich einem kausalen, eindeutigen Denken. Mit Brandstétter zeigen sich also
weitere Mischverhiltnisse, die Resonanzbeziehungen ausmachen, namlich ein Wechsel-
spiel von Ahnlichkeit und Differenz, die Gleichzeitigkeit von Sinnlichkeit und Sinnhaftig-
keit sowie eine grundsitzliche Mehrdeutigkeit.

Vergleichendes Denken ohne Wertung
Das vergleichende Denken und Suchen von Ahnlichkeiten ist fiir Brandstitter nicht ein-
fach ein

»Vorgang des Nachahmens und Nacheiferns, sondern es soll in der Tradition von Wal-
ter Benjamin, Theodor W. Adorno und Jacques Derrida [mit dem Begriff der>sMimesis<]
eine bestimmte Art des Weltzugangs charakterisiert werden. [Mimesis] ist durch die
Fihigkeit des Menschen bestimmt, Ahnlichkeiten zwischen verschiedenen Phinome-
nen aufzuspiiren, aber auch sich selbst dhnlich zu machen.« (Brandstitter 2015, S. 54)

Mit Mimesis wird also ein doppeltes Verhalten gegeniiber der Welt beschrieben: »Im
mimetischen Weltzugang dhneln wir uns der Wirklichkeit an, gleichzeitig erzeugen wir
dadurch aber auch Differenz.« (Ebd.) Uber einen mimetischen Weltzugang versucht der
Mensch, »die Welt zu verstehen, indem er sich ihr dhnlich macht bzw. indem er Ahn-
lichkeiten zwischen verschiedenen Phinomenen erkennt und darstellt. Die Kunst und
isthetische Gestaltungen stellen Angebote dar, unser mimetisches Vermégen und damit
verbunden das analoge, vergleichende Denken zu schulen.« (Brandstitter 2015, S. 55) Fiir
Brandstitter bieten dsthetische Erfahrungen daher die Méglichkeit, den »Umgang mit
der Welt und mit uns selbst [zu] schulen. Vielleicht besteht die besondere Chance is-
thetischer Erfahrungen darin, eingeschliffenen Wahrnehmungs- und Denk- und Hand-
lungsmustern, wie sie unsere heutige Zeit pragen, entgegen zu steuern.« (Ebd.)

Eine wichtige Konsequenz der isthetischen Erkenntnis, nimlich eine grundsitzli-
che Offenheit, entspricht gleichzeitig auch einer entscheidenden Voraussetzung fiir den
Besuch von Konzerten und fiir das Entstehen von resonanten Musikbeziehungen. In der
Offenheit gegeniiber Ungewohntem erkennt Brandstitter durchaus auch einen gesell-
schaftspolitischen Aspekt:
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»In einer Welt, deren Wahrnehmung vielfach auf der konventionalisierten, affirmati-
ven Bestdtigung gewohnter Muster beruht, scharfen dsthetische Erfahrungen den Blick
fiir das Andere, das Fremde, das Differente.

In einer auf Lustgewinn hin orientierten Event- und Konsumgesellschaft schulen &s-
thetische Erfahrungen die kritische Reflexionsfahigkeit, die auch die eigenen Bedin-
gungen des Wahrnehmens und Denkens kritisch ins Auge fasst.

In einer Welt simplifizierender Erklarungsmuster und populistischer Vereinnahmun-
gen verzichten dsthetische Erfahrungen auf eindeutige Antworten und machen statt-
dessendie Pluralitit und auch die Widerspriichlichkeit der uns umgebenden Wirklich-
keiten sichtbar.

In einer Welt, in der das kausale, zweckorientierte Denken im Sinne eines Wenn-dann
bzw. eines Um-zu vorherrschend ist, lenken asthetische Erfahrungen den Blick auf an-
dere Dimensionen der Wirklichkeit. Sie 6ffnen den Blick fir das analoge Denken und
eréffnen damit Freiriume eines Denkens in Ahnlichkeiten.« (Brandstitter 2015, S. 55)

Brandstitters Plidoyer fiir eine kritische Reflexionsfihigkeit und Offenheit, die Wider-
spriichlichkeiten aushalten und Pluralitit fordern, entspricht auch dem Wesen von re-
sonanten Musikbeziehungen, die zwar sehr klar, aber nie eindeutig sind.

Umgang mit verschiedenen Wirklichkeiten

Asthetische Erfahrungen sind in diesem Sinne ein Ubungsfeld, um Widerspriichlichkei-
ten und Mehrdeutigkeiten auszuhalten und den Umgang mit Diversitit und Ambiguitit
zu lernen. In der heutigen medialisierten und dsthetisierten Welt existiert eine Fiille von
Wirklichkeiten und es kann nicht mehr unterschieden werden, was real und was fiktiv
ist. Auch in der Beschiftigung mit Kunst geht es um einen Umgang mit verschiedenen
Wirklichkeiten und ihren Widerspriichen, denn wenn

»wir uns auf dsthetische Phanomene einlassen, lernen wir, mit Pluralitat, Heteroge-
nitat, Differenzen und Widerspriichen umzugehen. In dsthetischen Erfahrungen wird
uns bewusst, dass die Wirklichkeiten, in denen wir leben, in gewisser Weise nur>Bilder
mit Rahmencsind, die jederzeit durch andere >Bilder< mit anderen sRahmenc« ersetzt
werden kdnnen.« (Brandstitter 2013a)

Fir Brandstitter sind isthetische Erfahrungen also mit einer Lebenshaltung und Le-
bensschulung verbunden. Sie spricht dsthetischen Erfahrungen einen Modellcharakter
Zu:

»Sie sind in der Sinnlichkeit der Wahrnehmung verankert, dringen aber zur reflexiven
Verarbeitung, ohne dabei den Bezug zur Kérperlichkeit zu verlieren. In dsthetischen Er-
fahrungen erleben wir uns selbst und die Welt gleichzeitig und werden zu vielfaltigen
Wechselspielen angeregt: zwischen Sinnlichkeit und Reflexion, zwischen Emotionali-
tat und Vernunft, zwischen Bewusstem und Unbewusstem, zwischen Materialitat und
Zeichencharakter, zwischen Sagbarem und Unsagbarem, zwischen Bestimmtem und
Unbestimmtem. Vielleicht ist die grundsatzliche Offenheit, die diese Wechselspiele
ausmacht, modellhaft fiir menschliches Erfahren, Erleben und Erkennen iberhaupt.«
(Brandstatter 2013a)
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Daraus leitet Brandstitter die Zielsetzung kultureller Bildung ab. Es geht darum, »Rah-
menbedingungen zu schaffen fiir dsthetische Erfahrungen in einem umfassenden, vie-
le Dimensionen des Menschseins aktivierenden Sinn.« (Ebd.) In diesem Sinn versucht
die vorliegende Arbeit herauszuarbeiten, was resonante Musikbeziehungen begiinsti-
gen kann und beabsichtigt, gute Rahmenbedingungen zu bestimmen, ohne allerdings
ein Rezept fiir ein Gelingen von Musikbeziehungen auszustellen.

Erkenntnis durch asthetische Transformation

Wie tiber dsthetische Erfahrungen Erkenntnisse gewonnen werden kénnen, legt Brand-
stitter am Beispiel der dsthetischen Transformation dar (Brandstitter 2013b). Es geht
hier im Gegensatz zu Richters hermeneutischem Zugang zu Musik, der eine Verbalisie-
rung der Erkenntnisse vorsieht, um ein dsthetisches Umschaffen von Musik, sei dies in-
tramodal (also innerhalb der Musik) oder intermodal (d.h. mit anderen Kiinsten).

Asthetische Transformationen sind innerhalb der Musikvermittlung haufige Praktiken
und werden gerne intermodal realisiert. Musik wird haufig visualisiert, szenisch oder tan-
zerisch umgesetzt. Asthetische Transformationen finden sich aber auch in Konzerten mit
installativem Charakter, z.B. unter Einbezug von Medienkunst, in Performances mit Neu-
er Musik oder in Konzerten mit einer Verbindung zu Literatur, etwa Slam Poetry. Auch ei-
ne Kontextverschiebung, z.B. ein bewusster Raumwechsel, entspricht einer dsthetischen
Transformation, also wenn Konzerte an ungewohnten Orten wie Fabrikhallen, in der Na-
tur oder in totaler Dunkelheit gespielt werden.

Denn Riume geben »Wahrnehmungs-, Denk- und Verhaltensweisen vor, sie wirken
als Codes, an denen wir uns — bewusst oder unbewusst — orientieren.« (Brandstitter
2013b, S. 102) Fiir Brandstitter ist das Bespielen von ungewohnlichen Orten kein »mo-
discher« Trend, sondern eine Méglichkeit, die gewohnte Wahrnehmung aufzubrechen,
neue Wahrnehmungsweisen zu ermoglichen und damit auch ein neues Publikum zu
gewinnen (Brandstitter 2013b, S. 103).

Neben den intermodalen Verbindungen kénnen &sthetische Transformationen jedoch
auch intramodal innerhalb der Musik erfolgen. Dazu zdhlen Transkriptionen, Arrange-
ments, Variationen, Improvisationen und Musikstlicke, die sich auf eine bestimmte Musik
beziehen. Damit spannt sich ein weites Feld im bestehenden Repertoire auf, gleichzeitig
sei aber auch auf Leech-Wilkinsons Radical Performance verwiesen, die dazu auffordert, als
Interpret*in mit einem Musikstiick zu spielen (Leech-Wilkinson 2016).

Denn obwohl Brandstitter in ihren Untersuchungen vom Zeichencharakter von Musik
ausgeht und ihre Musikbeispiele von intramodalen dsthetischen Transformationen in
der Musik textgebunden sind (z.B. eine visualisierte Notation von Klaus Huber (Brand-
stitter 2013b, S. 44—49)), lassen sich die dsthetischen Transformationen auch intramodal
auf die austibenden Kiinstler*innen iibertragen (wie dies Brandstitter bei intermoda-
len dsthetischen Transformationen auch tut, etwa am Beispiel der Zusammenarbeit von
Wolfgang Rihm und Sasha Waltz (Brandstitter 2013b, S. 110-114)).
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Brandstatters Arbeit ist nicht nur flir die Resonanzaffine Musikvermittlung, sondern all-
gemein fiir eine heutige hybride Kunstpraxis, die nicht mehr in getrennten Kunstformen
denkt, von hohem Interesse. Vergleicht man das aktuelle transmediale Kunstschaffen mit
traditionellen Konzerten westlich-klassischer Musik, so verstarkt sich Leech-Wilkinsons
Eindruck, wonach Interpret*innenvorallem ein»Doing History«vollziehen (Leech-Wilkin-
son 2020). Die Befiirchtung von manchen klassischen Musiker*innen, der Einbezug ande-
rer Kunstsparten'® kénnte von der Musik ablenken, mutet in diesem Kontext anachronis-
tisch an.

Brandstitter weist darauf hin, dass Kunst und auch isthetische Transformationen in
ganz unterschiedlichen Funktionen wahrgenommen werden konnen, etwa zur Unter-
haltung, zur Reprisentation oder zur Identititsbildung; ihre Theorie der 4sthetischen
Transformation verortet sie in einer epistemologischen Funktion von Kunst (Brandstit-
ter 2013b, S. 70). Es geht ihr also weder darum, Musik mit Visualisierungen unterhalt-
samer zu gestalten oder mit Tanz von der Musik abzulenken, sondern darum, dass das
»intermediale, >vermischte« Denken in offenen Netzen [...] jene Freiriume des Denkens
[eroftnet], das neue Erkenntnisse ermdglicht.« (Brandstitter 2013b, S. 10) Brandstitter
sieht in dsthetischen Transformationen ein »innovatives Potential«, nimlich die Wahr-
nehmung zu schirfen, zu verindern und damit zur Reflexion und zu isthetischen Er-
kenntnissen anzuregen (Brandstitter 2013b, S. 12).

Wenn nun Musiker*innen befiirchten, eine Visualisierung lenke von der Musik ab, so
hingt dies aber auch mit dem Medium der Darstellung zusammen. Brandstitter weist
darauf hin, dass das Medium der Wahrnehmung die Wahrnehmung bestimmt (Brand-
stitter 2013b, S. 20). Wird Musik visualisiert, so wird sie also durch ein visuelles Medi-
um, das wie eine Art Filter wirkt, wahrgenommen. Fiir gewisse Menschen mag dies eine
Ablenkung von der Musik sein, die Visualisierung kann jedoch auch als Chance gesehen
werden, Musik anders und neu wahrzunehmen. Insbesondere, wenn ein Medium unty-
pisch genutzt wird, steigert dies die Aufmerksambkeit, denn Automatismen der Wahr-
nehmung werden mit einer Irritation durchbrochen (Brandstitter 2013b, S. 21). So wirkt
etwa die Stille in John Cages 4’33” u.a. deshalb so stark, weil sie mit der Erwartung an ein
klingendes Klavierstiick spielt. Das Publikum vergleicht Cages Stiick mit traditionellen
Musikstiicken, befindet sich in einem vergleichenden Denkprozess und erkennt die Be-
sonderheiten von 4’33”. Eine isthetische Transformation erméglicht eine differenzierte
Wahrnehmung, trifft aber gleichzeitig eine Auswahl und blendet andere Aspekte aus.
Asthetische Transformationen lassen sich nie restlos aufschliisseln; sie produzieren ei-
nen »Uberschuss an Sinn« (Boehm 2007, S. 49, in: Brandstitter 2013b, S. 28), was einen
»neuen Raum [6ffnet], in dem Evidenz, nicht jedoch Wahrheit, erfahrbar ist« (Brand-
stitter 2013b, S. 28).

10  Ein Ensemble, das explizit mit einem erweiterten Musikbegriff agiert, ist Die Ordnung der Dinge
http://www.dieordnungderdinge.com/ [15.07.2023].
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Raum des Dazwischen als Ort des »Nicht-Identischen«
Je nach isthetischem Medium kénnen unterschiedliche Aspekte besonders gut gezeigt
werden. Visualisierungen" bieten sich fiir die Darstellung von Strukturen und Relatio-
nen an (Brandstitter 2013b, S. 29), wihrend sich Musik eignet, unterschiedliche Formen
von Zeitlichkeit abzubilden. Denn Musik verliuft als Zeitkunst keineswegs nur in ei-
ner linearen Entwicklung, sondern beinhaltet auch Riickbeziige und Vorausbeziige, was
zur Mehrdeutigkeit von Musik beitrigt (Brandstitter 2013b, S. 31). Auflerdem bemerkt
Brandstitter im Vergleich von Bildender Kunst und Musik einen Unterschied in Bezug
auf den Grad korperlicher Involviertheit. Wihrend Bilder aus einer gewissen Distanz
betrachtet werden, tangiert Musik die Rezipierenden korperlich, weshalb Brandstitter
Musik als involvierende Kunst bezeichnet (Brandstitter 2013b, S. 77-78). Strebt man ei-
ne distanzierte Haltung gegeniiber einer Musik an, so bietet es sich daher nach Meinung
von Brandstitter an, mit Visualisierungen zu arbeiten (Brandstitter 2013b, S. 139).

Allerdings lisst die gingige multimediale Musikrezeption darauf schlieRen, dass Vi-
sualisierungen die Aufmerksambkeit des Publikums auf intensive Weise bannen. Auch in
der theoretischen Literatur werden Visualisierungen erwihnt, die die Betrachter*innen
involvieren, wie dies Roland Barthes am Beispiel des Punktum als Einstich zeigt, der die
Betrachter*innen nicht nur trifft, sondern involviert und betrifft (Barthes 1989). Auch
optische Tduschungen oder Kippbilder bewirken eine kérperliche Involvierung; zudem
arbeiten viele Videos bewusst mit ihrer Fihigkeit der Illusion und Immersion. Insbe-
sondere Visualisierungen von musikalischen Verliufen entwickeln eine Sogwirkung, da
sie die Bewegung und Spannungsverliufe der Musik illustrieren und verkérperlichen
und dabei mit dem Moment des Antizipierens von Musik und entsprechenden Erwar-
tungen spielen. Sieht man bereits im Vorfeld den weiteren Verlauf der Musik, so blickt
man in die Zukunft, wird sozusagen zum®*zur Hellseher*in (oder Hellhérer*in) und er-
fihrt beim Eintreffen des entsprechenden musikalischen Ereignisses eine Bestitigung™.
Aufler zeitliche Spannungsverliufe kann Musik im Grunde genommen nichts abbilden.
Einzig akustische Ereignisse, wie z.B. ein Gewitter, konnen allenfalls mit Musik darge-
stellt werden, alle anderen aufermusikalischen Beziige, darunter fallen auch Emotio-
nen, werden nur im iibertragenen Sinn nachgezeichnet (Brandstitter 2013b, S. 31).

Der mimetische Zugang entspricht einem Ahnlichmachen und erffnet mit dem Zei-
gen

»offene Riume des Nicht-Identischen. Es sind dies Raume, die Platz lassen fiir das
Subjektive, das Kérperliche, das Emotionale, das Unbewusste. Da Ahnlichkeiten eben
nicht vorgefunden, sondern konstruiert werden, ergeben sich unendliche Méglich-
keiten, immer wieder neue Ahnlichkeitsbeziehungen zu entwickeln. Im Grunde kann
alles mit allem in eine Beziehung der Ahnlichkeit gebracht werden.« (Brandstitter
2013b, S.39)

11 Zum Verhiltnis von Musik und Visualisierungen vgl. auch Krimer (2011).

12 Ein solches visuell unterstiitztes »Hellhdren« erlauben beispielsweise die Visualisierungen von
Stephen Malinowski vgl. https://www.musanim.com/ [15.07.2023]. Deren musikpadagogische An-
wendung ist mit https://musiceyes.org/ [15.07.2023] moglich.
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Den gemeinsamen Bezugspunke bildet ein Tertium Comparationis, das eine Ubertragung
von einem Bereich in einen anderen herstellt (Brandstitter 2013b, S. 40). Mit einem Zei-
gen, also einem mimetischen Zugang, kann eine Beziehung der Ahnlichkeit gestiftet
werden, die durch ihre Leerstelle und ihr Wechselspiel zwischen Ahnlich- und doch An-
derssein, die Rezipierenden involviert. Brandstitter stellt dem Zeigen das Sagen gegen-
tiber, das mit einer Versprachlichung etwas bezeichnet und auf den Punkt bringt, gleich-

zeitig aber auch Distanz schafft (Brandstitter 2013b, S. 25).

Daraus lasst sich fiir resonante Musikbeziehungen ableiten, dass weniger das genaue Be-
schreiben, sondern vielmehr das Zeigen fiir die Rezipierenden einen Interpretationsspiel-
raum offen lasstundsie auf diese Weise starkerinvolviert, als miteinem genauen Beschrei-
ben und Erkliren einer Musik. Asthetische Transformationen schaffen offene, subjektive
und mehrdeutige Beziehungen und entsprechen damit auch dem Wesen von Musik. As-
thetische Transformationen laden zu einem divergenten Denken ein, bei dem es nicht um
kausale Zusammenhange geht, sondern um die »Entwicklung von Fragen und in der Folge
[um eine] Vielzahl moglicher Antworten« (Brandstatter 2013b, S. 49).

Doch bei einer Anwendung von dsthetischen Transformationen in der Musikvermitt-
lung muss berticksichtigt werden, dass beim Rezipieren von dsthetischen Transformatio-
nen nicht grundsatzlich von einem vergleichenden Denken ausgegangen und mit einer
Erkenntnis gerechnet werden kann. Ob eine Transformation iiberhaupt als eine Ubertra-
gung wahrgenommen wird und ob die beiden in Beziehung stehenden Bereiche erkannt
werden, bleibt offen. Vielleicht wird eine tinzerische Umsetzung einer Bachfuge auch ein-
fach als eigenstandige Tanzproduktion rezipiert, ohne Bescheid tiber die Kontrapunktik
der Musik zu wissen und ohne die musikalische Struktur zu ergriinden und ihr Verhalt-
nis zum Tanz zu reflektieren. Ein Vergleich zwischen der musikalischen Vorlage und der
tanzerischen Umsetzung ware dann kaum ein geeigneter Vermittlungsansatz, um musik-
theoretische Erkenntnisse zu gewinnen (was aber auch nicht Intention der sthetischen
Transformation ware, da sie ja offenere Formen der Erkenntnis generieren will). AuRer-
dem muss in Konzertsituationen nicht nur die Prasenz der Musik, sondern auch diejeni-
gen der Musikerfinnen (und, um beim Beispiel zu bleiben, der Tanzer*innen) in Betracht
gezogen werden. Vielleichtriickt also in der getanzten Bachfuge ein Tanzer mitseiner Kor-
perlichkeit oder eine live spielende Musikerin mit ihrer Bithnenprasenz in den Fokus der
Aufmerksamkeit, da sie Teil des Bithnengeschehens sind und als Agierende die Situation
mitpragen.

Dennoch ist der vergleichende Ansatz im Sinne von Brandstétter fir die Resonanzaf-
fine Musikvermittlung sehr inspirierend. In der Programmierung und Dramaturgie eines
Konzerts kann der vergleichende Ansatz als Antwortbeziehung zum Leitprinzip gemacht
werden. Das vergleichende, nonverbale Denken bei Brandstétter verlauft ohne Wertung.
Der vergleichende Umgang mit dsthetischen Transformationen orientiert sich nicht an ei-
ner gegebenen Deutungshoheit, sondern ermdglicht einen personlichen Zugang zu Mu-
sik, der die Wahrnehmung sensibilisiert, den eigenen Beobachtungen traut und die Ka-
tegorien richtig und falsch iberwindet. Das Vergleichen bezieht sich auch nicht auf ein
Gefallen oder Nicht-Gefallen, sondern auf ein dialogisches, prozesshaftes Herausarbei-
ten von Ahnlichkeiten und Differenzen. Auch wenn eine bestimmte Musik nicht gefllt,
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sondern irritiert, ist in der vergleichenden Beschiftigung anhand von dsthetischen Trans-
formationen eine Faszination und eine resonante Musikbeziehung moglich, denn asthe-
tische Transformationen lassen Raum fiir Differenzen. Bisher beabsichtigt Musikvermitt-
lung haufig, eine affirmative und identitatsstiftende Haltung zu einer bestimmten Mu-
sik zuentwickeln; Irritationen, Indifferenz, eine ablehnende oderausschliefiende Haltung
gegeniiber der Musik werden kaum thematisiert. Die dsthetische Transformation versteht
hingegen Differenzen als fruchtbare Momente, die stehen bleiben dirfen und nicht auf-
gelost werden missen. Brandstétters Theorie kann als Einladung verstanden werden, sich
zu involvieren, eine eigene aktive Rolle zu tibernehmen und einen eigenen Zugang und
Bezug zu Musik zu suchen.

6.2 Beziehungen mit Musik

Beziehungen mit Musik sind soziale Beziehungen von Menschen, die musikbezogene
Praktiken ausiiben. Vollzieht sich das Musizieren auf mediopassive Weise, also mit
einem gleichzeitigen Horen und Antworten und in konfligierender Kooperation, die
sich am Prozess des miteinander Musizierens orientiert, so liegt der Fokus auf der Ge-
meinschaftlichkeit von musikbezogenen Praktiken. Das vorliegende Kapitel beschreibt
zunidchst Ansitze fir die theoretische Fundierung von Beziehungen mit Musik, bezieht
sich anschlieflend auf empirische Forschung zu diesem Thema und illustriert zum
Schluss Beziehungen mit Musik an Praxisbeispielen.

Christopher Small (1998) zeigt mit seiner ethnographischen Studie eines klassischen
Konzerts nicht nur, dass Musik eine Titigkeit ist, sondern als soziale Praxis auch im-
mer Beziehungen stiftet. Daher ist jede Form von Musicking auch eine soziale Interak-
tion und Beziehung mit Musik. Auch Nicholas Cook hebt den sozialen Aspekt von Musik
hervor, wenn er beobachtet, dass in einem Konzert mit klassischer Musik nicht nur eine
musikalische Arbeit, sondern auch eine zwischenmenschliche Arbeit stattfindet (Cook
2013, S. 257). Interaktionen, wie sie sich mit Musik ereignen, sind in einem Alltag ab-
seits von Musik nicht méglich; musikalische Interaktionen verhalten sich mitunter so-
gar kontrafaktisch (Cook 2013, S. 260). Es existiert also eine musikspezifische Qualitit
von Beziehungen. Mit Musikbeziehungen werden nicht nur Bedeutungen, sondern auch
Identititen konstruiert (MacDonald et al. 2017). Musik ist sehr viel mehr als ein Kreieren
von Klingen: die soziale Dimension von Auffithrungen kann nicht unterschitzt werden
(Cook 2013, S. 260; S. 273). Wenn aber mit einem Musicking auch besondere Beziehungs-
konstellationen, Bedeutungsproduktionen und Identititen verbunden sind, so formiert
sich dabei auch eine soziale Gemeinschaft. Erfahren die Beziehungen eine Verinderung,
da sich die Praktiken innerhalb des Musicking verindern, etwa durch andere Verhaltens-
weisen, ein anderes Setting (was andere Verhaltensweisen bewirkt) oder andere Men-
schen (die bisher nicht dieser sozialen Gemeinschaft angehoren), so muss mit Auswir-
kungen auf das Konzertgeschehen gerechnet werden. Es kann sich eine engere Verbun-
denheit ergeben, aber auch eine Irritation, Orientierungslosigkeit oder Ablehnung.

Da Musicking, Beziehungen und Bedeutungskonstruktion so eng miteinander ver-
bunden sind, beeinflussen sie auch isthetische Fragen. Cook verweist hier auf den
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Kunstwissenschaftler und Kurator Nicolas Bourriaud (Cook 2013, S. 273), der den Be-
griff der Relational Aesthetics in den Diskurs einfithrt und auf den insbesondere auch
Kurator*innen von Zeitgendssischer Musik rekurrieren. Der Ansatz von Bourriauds
Relational Aesthetics lautet: »an art taking as its theoretical horizon the realm of human
interactions and its social context, rather than the assertion of an independent and
private symbolic space« (Bourriaud 2002, S. 14, H.i.O.). Kunst findet also im Bereich
von menschlichen Interaktionen statt und weniger als Behauptung eines unabhingigen
und privaten symbolischen Raums. Kunst konstruiert soziale Beziehungen mit und ist
nicht autonom, sondern abhingig vom sozialen Gefiige. Kunst schafft auch nicht einen
privaten symbolischen Raum, sondern verortet sich im Hier und Jetzt in der Offentlich-
keit. Bourriauds Ansatz der Relational Aesthetics weist eine hohe Anschlussfihigkeit zur
Resonanzaffinen Musikvermittlung auf, gehen doch beide Konzepte davon aus, dass
Kunst und Menschen in Beziehung stehen und miteinander interagieren. Nicholas Cook
interpretiert Bourriaud dahingehend, dass »the prime functions of art is to construct
social relationships among its spectators: it choreographs or scripts social interaction.«
(Cook 2013, S. 273)

Daraus lisst sich folgern, dass das Musicking von allen Beteiligten eines Konzerts die
sozialen Interaktionen und damit auch die Beziehungen mit Musik formieren. Da die Mu-
siker*innen und Musikvermittler*innen die Konzertsituation initiieren, hingt also von
ihrer Intention und Konzeption auch die Formation der sozialen Interaktion ab. Das Pu-
blikum interagiert seinerseits mit dem gegebenen Setting und prigt die soziale Inter-
aktion und Gemeinschaft mit. In Erginzung zu Bourriauds Relational Aesthetics bezieht
die Resonanzaffine Musikvermittlung auch nicht-menschliche Akteur*innen in das Ge-
schehen mit ein. Auferdem geht es auch um Wechselbeziehungen, die Spannungsver-
hiltnisse beinhalten, also nicht mit einem Konsens zu verwechseln sind.

Die Resonanzaffine Musikvermittlung versteht Musik als Interaktion in einem kom-
plexen Beziehungsnetz und sieht sich selbst als Akteurin innerhalb dynamischer Kon-
stellationen. Mit diesem Verstindnis besteht eine Nihe zu Georgina Borns (2015) Media-
tion Theory, die Musik in ihrer Funktion, Identititen hervorzubringen, als Konstellation
verschiedener Phinomene beschreibt. In wechselseitigen Beziehungen ergeben sich in-
nerhalb dieser Konstellationen unterschiedliche Assoziationen und Vermittlungen:

»Music has no material essence but a plural and distributed materiality. Its multiple
simultaneous forms of existence — as sonic trace, discursive exegesis, notated score,
technological prosthesis, social and embodied performance —indicate the necessity of
conceiving of the musical object as a constellation of mediations. Music requires and
stimulates associations between a diverse range of subjects and objects — between
musician and instrument, composer and score, listener and sound system, music pro-
grammer and digital code. [..] music may therefore appear to be an extraordinary
diffuse kind of cultural object: an aggregation of sonic, social, corporeal, discursive,
visual, technological and temporal mediations — a musical assemblage, where this
is understood as a characteristic constellation of such heterogeneous mediations. In
Deleuzian thought an assemblage is defined as a multiplicity made up of heteroge-
neous components, each having a certain autonomy [..].« (Born 2015, S. 359—360)
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Als Beteiligte in solchen Konstellationen, kniipft die Resonanzaffine Musikvermittlung
demnach ein Netz, ein Gefiige von unterschiedlichsten Akteur*innen, die bestimmte
Praktiken und Ordnungen schaffen und sich wechselseitig beeinflussen und verindern.

Wenn die Beziehungen unter den Musiker*innen im Konzert lebendig sind, so tibertragt
sich dies auch auf die sozialen Beziehungen zum Publikum. Genauso verhindern tra-
ge, desinteressierte oder sogar repulsive Beziehungen unter den Musiker*innen eine ge-
lingende Beziehung zum Publikum. Musikvermittler*innen sind daher immer auch auf
das Engagement der mitwirkenden Musiker*innen angewiesen; motivierte Musikvermitt-
ler*innen mit einem desinteressierten und unbeteiligten Musikensemble vermégen kei-
ne Resonanz zum Publikum aufzubauen. Insbesondere in der Arbeit mit grofieren Musik-
ensembles, in denen die Musiker*innen nicht solistisch oder kammermusikalisch agieren,
ist daher eine Offenheit, ein Interesse und ein Commitment fiir ein bestimmtes Konzert
und dessen Gestaltungs-und Vermittlungsweisen unabdingbar. Hierfiirsind Schltsselper-
sonen im Musikensemble, aber auch in dessen Organisation oder einem weiteren insti-
tutionellen, politischen oder gesellschaftlichen Umfeld wesentlich. Wenn diese Personen
fiir das Konzert und dessen Gestaltungs- und Vermittlungsweisen einstehen, sich dafiir in-
teressieren und einsetzen, verleiht dies dem Vorhaben eine Wichtigkeit und damit eine
starke Wertung. Damit dies geschehen kann, muss zunachst der*die Musikervermittler*in
dasVorhaben entsprechend kommunizieren und die kiinstlerische Intention und Notwen-
digkeitdarlegen. Gleichzeitig benétigt die musikvermittelnde Personjedoch auch eine Of-
fenheit den Anliegen und Moglichkeiten des Musikensembles gegentiber, damit sich ei-
ne resonante Beziehung entwickeln kann. lhr Konzept und Vorgehen muss daher medio-
ordinativ sein, also gleichzeitig klar, entschlossen und offen, flexibel. In der eigentlichen
Arbeit mit den Musiker*innen jedoch ist es entscheidend, dass nicht nur starke, sondern
auch schwache Wertungen (also eine Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit) ins Spiel kommen,
eine Lust und Spafd am eigenen Vorhaben. Nur wenn sich alle Beteiligten wohl fithlen, das
Vorhaben fiir sinnvoll erachten und es sinnlich erleben, kénnen sich resonante Beziehun-
gen ergeben. Alle Praktiken der Resonanzaffinen Musikvermittlungin Konzertsituationen
sind auch von deren sozialen Beziehungskonstellationen, Struktur- und Machtverhaltnis-
sen und Praktiken abhdngig. Dass alle diese Beziehungen in einer Wechselwirkung ste-
hen, hat einen Einfluss auf die Konzertsituation und deren Musikbeziehungen: sie konsti-
tuieren und verdandern sich als kontingenten Prozess.

Konzerte mit westlich-klassischer Musik sind von bestimmten Vorgaben und Verhal-
tensnormen geprigt. Im Folgenden wird geschildert, inwiefern Musikvermittlung mit
partizipativen Vorgehensweisen bestehende Normen verindert und welche Konsequen-
zen sich daraus ergeben. Gestalten Musikvermittler*innen eine klar geregelte Konzert-
situation auf ungewohnliche Weise und finden damit auch andere Praktiken statt, die
beispielsweise die Beziehungen mit Musik verstirken wollen, so werden die bestehenden
Normen durchbrochen. Durch die neuen Praktiken entstehen neue Beziehungsformen
und Bedeutungen. Damit verbunden sind auch neue Rollen und Selbstverstindnisse,
Herausforderungen und Verantwortlichkeiten. Es eroffnet sich ein Handlungsfeld, das
viele Chancen bietet, jedoch auch Risiken birgt und einen Orientierungs- und Aushand-
lungsprozess auslost. Bewegen sich die Verinderungen nahe der Normen und sind ei-
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ne Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit gegeben, so ist die Variation der Konzertsituation
einfach zu realisieren. So werden beispielsweise Mitsing-, Mitspiel-, Mittendrin- und
Flashmob-Konzerte hiufig durchgefiihrt; auch Konzerte, in denen eine vorbereitete Ak-
tion von Schiiler*innen aus einem vorherigen Workshop oder Vermittlungsprojekt auf-
gefithrt werden, erginzen ein traditionelles Konzert, ohne es grundsitzlich zu verin-
dern. Sogenannte Mitmachaktionen sind in Vorschul- und Grundschulkonzerten sehr
beliebt. Kinder kennen die Konzertetikette noch nicht und Musiker*innen akzeptieren
(oder genieflen sogar) im Rahmen von Kinderkonzerten die neuen Freiheiten. Ein Pu-
blikum bestehend aus Vorschul- und Grundschulgruppen beteiligt sich spontan an Mit-
machaktionen, in Familienkonzerten ist das Verhalten meist etwas zuriickhaltender. Al-
tere Kinder und Jugendliche hingegen wollen sich nicht exponieren, sondern orientie-
ren und schiitzen sich innerhalb ihrer Peer Group. Zwar sind sie an Musikfestivals ihrer
Lieblingsbands mit Begeisterung dabei und beteiligen sich an Publikumsaktionen wie
Stage Diving, im Kontext von Schulkonzerten mit westlich-klassischer Musik wire dies
jedoch undenkbar. Um mit Jugendlichen in eine Beziehung mit Musik zu kommen, bie-
ten sich andere Interaktions- und Partizipationsformen an. Hiufig erarbeiten Jugendli-
che in Workshops und Projekten Moderationen, Visualisierungen oder Choreographien,
die sie im Rahmen des Konzerts auffithren. Wie in allen Formen von Musikbeziehungen
sind auch die Beziehungen mit Musik grundsitzlich fir alle Menschen méglich, doch miis-
sen Einschrinkungen der Barrierefreiheit sowie Altersspezifika fiir Kinder und Jugendli-
che beriicksichtigt werden. Ansonsten richtet sich die Resonanzaffine Musikvermittlung
aber nicht nach bestimmten Zielgruppen aus.

Nachdem nun die Interdependenz von musikbezogenen Praktiken und sozialen Be-
ziehungen im Kontext von Normen diskutiert wurde, werden in einem nichsten Schritt
musikspezifische Interaktionen theoretisch fundiert.

6.2.1 Kreative Interaktionen als Beziehungen mit Musik

Andrea Sangiorgio (2020) untersucht kreative Interaktionen aus der Perspektive der
Elementaren Musikpidagogik und betont, dass es dabei um interdependente Prozesse
geht, in denen sich die Beteiligten wechselseitig innerhalb eines gegebenen Kontexts
affizieren und beeinflussen (Sangiorgio 2020, S.9). Interaktionen sind wissenschaft-
lich schwierig zu ergriinden, denn sie verfiigen iiber einen »character of movement,
incessant unfolding, rapid change, unpredictable transformation, never ending flux,
contingency and non-linear progression« (Sangiorgio 2020, S.9). Sangiorgio unter-
scheidet folgende Kategorien von Interaktionen:

»Interpersonelle Beziehung
Intersubjektivitdt, Einstimmung, Responsivitit, Gegenseitigkeit, Reziprozitdt, Co-Re-
gulierung, Bi-Direktionalitdt, Spiegelung, Anpassung

13 Auflerhalbdes schulischen Kontexts, z.B. am Detect Classic Festival, ist dies jedoch durchaus denk-
bar https://detectclassicfestival.de/ [15.07.2023].
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Involviertsein in eine Aktivitdt mit anderen

Partizipation, Sozialisation, Zusammenarbeit, Kooperation, Teamwork, Interdepen-
denz

Gemeinsame kognitive Aktivitit

Gemeinsames Verstehen und Denken, Co-Konstruktion

Verbundenheit durch verbale Sprache

Kommunikation, Gesprach, Dialog, Transaktion, Verhandlung, Austausch

Korperliche Verbundenheit

Zusammenspiel, Koordination, Kontakt, Synergie, Synchronisation, Mitreifen
Beziehung zwischen verschiedenen Rollen in einer musikalischen Textur

Imitation, Variation, Kontrast, Opposition, Komplementaritit, Ubereinstimmung,
Fundament

Interdependenz von Elementen innerhalb eines komplexen Systems

Netzwerk, Konnektivitat, Rickkopplungsschleifen, nichtlineare Dynamik, Selbst-
organisation, Emergenz« (Sangiorgio 2020, S.10, Ubersetzung vom Englischen ins
Deutsche durch die Autorin)

Fir die Resonanzaffine Musikvermittlung leiten sich davon vielfiltige Vorgehenswei-
sen und unterschiedliche Varianten von Beziehungen mit Musik ab. Die musikalischen
Wechselbeziehungen erfolgen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Ak-
teur*innen, sie vollziehen sich in einem gemeinsamen Vorhaben, verbal oder non-
verbal, mit Bezug zu einem musikalischen Prinzip oder innerhalb komplex ablaufen-
der Wechselwirkungen. Wihrend gewisse Interaktionsformen vorbereitet und gelenkt
werden konnen, ergeben sich andere aus der Interaktion.

Die unterschiedlichen Kategorien von Interaktionen kénnen in unterschiedlichen
Funktionen auftreten. Interaktionen konnen erfolgen, um etwas zu kreieren, anzu-
wenden, zu itberpriifen, zu analysieren und zu verstehen (Sangiorgio 2020, S. 11-12).
Kreative Interaktionen sind grundsitzlich kollaborative Vorgehensweisen, in denen
eine soziale und kreative Entwicklung geschieht (Sangiorgio 2020, S. 12). Darin verwo-
ben ist ein Prozess der sozialen Konstruktion und der individuellen sowie kollektiven
Identititsentwicklung (Sangiorgio 2020, S. 13). Dies manifestiert sich in einem Ver-
stindnis von geteilter, co-kreativer Autor®innenschaft (ebd.). Co-kreative Prozesse
bendtigen einen Gestaltungsraum fir alle Beteiligten und bewirken »a sense of auto-
nomy, competence and relatedness, which enhances [the] intrinsic motivation, social
integration, and social wellbeing.« (Ebd.) Gestaltende Beziehungen mit Musik weisen
damit wesentliche Aspekte von Resonanzbeziehungen auf. Die Beteiligten nehmen sich
autonom und gleichzeitig auf andere(s) bezogen wahr. In den Interaktionen sind ihre
eigene, aber auch andere Stimmen beteiligt. Durch das kollaborative Vorgehen wichst
ein Kénnen, das alleine nicht zu schaffen wire, was wiederum die intrinsische Motivati-
on, ein Gefiihl von Zugehéorigkeit und ein Wohlbefinden stirkt. Aus einem interaktiven
Vorgehen entspringt fiir Musiker*innen und Musikvermittelnde aber auch eine ethische
Verantwortung. Nach Sangiorgio umfasst dies eine gegenseitige (auch kiinstlerische)
Anerkennung, eine empathische, dialogische Haltung, ein gleichzeitiges Nutzen von
Freiheit und Verantwortung, einen Einbezug von vielfiltigen Perspektivenwechsel, ein
sich Einsetzen fiir Werte wie Fairness, Gleichheit, Demokratie und soziale Gerechtigkeit
sowie eine Férderung von Artistic Citizens, was nach David Elliott, Marissa Silverman und
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Wayne Bowman (2016) offene und sozial verantwortliche Personen sind, die mit ihrem
Musizieren zum Wohlbefinden der Gesellschaft beitragen wollen (Sangiorgio 2020,
S. 14-15). Sangiorgio verbindet musikalische Selbstbeziehungen und Weltbeziehungen
und situiert kreative Interaktionen in einem gesellschaftlichen Kontext. Seine Studie
misst kreativen Interaktionen ein hohes Potenzial zu, das bisweilen, wie er selbst zugibt,
zu optimistisch erscheint (Sangiorgio 2020, S. 15).

Doch Sangiorgio geht auch auf kritische Aspekte von kreativen Interaktionen ein.
Interaktionen kénnen weder geplant noch kontrolliert werden und verhalten sich auf
unvorhersehbare Weise, weshalb sie eine »fragile ecology« bilden (Sangiorgio 2020,
S.16). Ihr Gelingen hingt einerseits von ihrer Intention und deren Umsetzung ab, d.h.
wie offen und kollaborativ das Vorhaben angegangen wird und inwiefern die Interessen
und Fihigkeiten aller einbezogen werden (Sangiorgio 2020, S. 15-16). Schwierigkeiten
entstehen andererseits aber auch aufgrund individueller und gruppendynamischer
Entwicklungen, die auch das Setting, den institutionellen und kulturellen Kontext sowie
zeitliche Faktoren betreffen (ebd.). Musiker*innen und Musikvermittelnde benétigen
daher neben viel Erfahrung und Sensibilitit im Umgang mit kreativen Interaktionen »a
high degree of playfulness, readiness to take risks and >not-knowing« (Sangiorgio 2020,
S. 16).

Sangiorgios Ausfithrungen bestitigen die Annahme der Resonanzaffinen Musikvermitt-
lung, wonach Wechselbeziehungen ein prekares Verhéltnis bilden und in einem ergebnis-
offenen Prozess verlaufen. Das Gelingen hangt nicht allein von bestimmten Kriterien, son-
dernvonderen Zusammenspiel ab. Grundsatzlich brauchtes ein Vertrauen und eine heite-
re Gelassenheitim Situationsgeschehen. Fiir westlich-klassische Musiker*innen (und auch
Padagog“innen) kann es herausfordernd sein, eine Haltung des Nicht-Wissens einzuneh-
men, dasieinihrer Ausbildung und in ihrem Verstandnis als Interpret*in darauf getrimmt
werden, genau zu wissen, was sie vorhaben. Auf das problematische Verhaltnis von west-
lich-klassischer Musik und kreativen Interaktionen weist auch Sangiorgio hin: »the domi-
nant model of the Western classical tradition, with its belief system largely based on the
Romantic aesthetic of genius and the emphasis on the reproduction of masterpieces, car-
ries a big responsibility in thwarting the cultivation of a creative attitude in young musi-
cians.« (Sangiorgio 2020, S.17) Starke Wertungen, die auf einem werkorientierten Musik-
verstandnis basieren, konnen kreative Interaktionen behindern oder sogar vereiteln. Ein
Nicht-Wissen ist auch fiir die Konzertgestaltung und Musikvermittlung eine Herausforde-
rung. Denn ein Konzept muss eine klare kiinstlerische Intention und Notwendigkeit vor-
weisen. Gleichzeitig braucht das kiinstlerische Konzept im Sinne der Medioordination je-
doch auch eine Offenheit, um auf Dynamiken, die aus Interaktionen hervorgehen, reagie-
renzu kénnen. Diese Ambivalenz erwdhntauch Sangiorgio: »Paradoxically, a detailed plan
for the activity can be a helpful starting point and an enabling constraint, but it can just
as well be a hindrance to the development of an unexpected creative turn.« (Sangiorgio
2020, S.16-17) Das Wechselverhiltnis von gleichzeitiger Offenheit und Geschlossenheit,
das resonante Musikbeziehungen mit ihrem medioordinativen Prinzip ausmachen, zeigt
sich hierinnerhalb musikbezogener Praktiken. Eine eindeutige Vorgehensweise oder Ent-
scheidung zwischen richtig und falsch existiert in der Resonanzaffinen Musikvermittlung
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nicht. Sie beinhaltet lediglich definierende Merkmale, beglinstigende Impulse und grun-
dierende Prinzipien, lasstjedoch viel Spielraum.

Wenn musikalische Interaktionen als explizite Kompositions- und Vermittlungspraxis
in Konzertsituationen zur Anwendung kommen, so verandert sich damit die gesamte
Konzertsituation, was in den folgenden Beispielen aus der empirischen Forschung und
aus der Konzertpraxis gezeigt wird.

6.2.2 Empirische Forschung zu Partizipation in Konzertsituationen

Seitden1960er Jahren entstehen Kompositionen und Arbeiten, die das Konzertpublikum
interaktiv in die Konzertsituation einbinden'. Aktuelle Kompositionen, die versuchen,
den Gedanken der kulturellen Teilhabe umzusetzen und das Publikum aktiv einzubin-
den, stehen also in einer Tradition. Es kann zwischen einer prozess- und produktori-
entierten Interaktion unterschieden werden. In prozessorientierten Interaktionen, wie
beispielsweise Responseprojekten, wird tiber einen lingeren Zeitraum in kollaborativer
Arbeit eine Komposition als Antwort auf ein bestehendes Stiick gemeinsam erarbeitet
und zum Abschluss aufgefiihrt. In produktorientierten Interaktionen hingegen wird ein
Stiick mit einkomponierten Interaktionen fitr das Publikum gemeinsam aufgefithrt, was
aus dem Stegreif oder mit einem einzigen Einfithrungsworkshop geschieht. Im Folgen-
den wird am Beispiel eines Konzerts mit zeitgendssischer Musik auf eine produktorien-
tierte Interaktion mit einem erwachsenen Publikum eingegangen.

Fiir die Musikwissenschaftlerin Jutta Toelle und den Musikpsychologen John Sloboda
zeichnen sich in der theoretischen Literatur tiber partizipative Auffithrungen mit klassi-
scher Musik drei bestimmende Themen ab, nimlich erstens das Spannungsfeld zwischen
aktiver und passiver Teilnahme, zweitens der Aspekt von Ermichtigung und Agency so-
wie drittens das Themenfeld Gemeinschaft und Beziehungen (Toelle und Sloboda 2019,
S. 3). Auch wenn jedes Zuhoren einer Aktivitit entspricht, besteht dennoch ein markan-
ter Unterschied zwischen Musiker*innen und Publikum. Wird das Publikum mit einer
produktorientierten Interaktion in das Konzertgeschehen einbezogen, so sind die Zu-
hérer*innen zwar aktiver, verfiigen aber dennoch kaum tber einen eigenen kreativen
Gestaltungsraum (Toelle und Sloboda 2019, S. 3—4). Nichtsdestotrotz erfihrt das Publi-
kum in solchen Konzertsituationen eine Ermichtigung, wie Toelle und Sloboda zeigen
(Toelle und Sloboda 2019, S. 4). In einer mixed-method Studie untersuchen sie Konzer-
te, in denen neue Kompositionen mit interaktivem Teil gemeinsam mit dem Publikum
aufgefiihrt werden. Die beiden Forscher*innen interessieren sich dabei vor allem fiir die
Perspektive des Publikums (Toelle und Sloboda 2019, S. 5). Bereits im Vorfeld der Kon-
zerte zeichnet sich ab, dass das Publikum deutlich klarere Anweisungen und mehr Zeit
braucht als gedacht, weshalb zusitzlich Musikstudierende das Publikum in den Konzer-
ten anleiten und unterstiitzen (Toelle und Sloboda 2019, S. 8). Die geduf3erten Befiirch-
tungen eines Konzertveranstalters (die Konzerte wurden an drei unabhingigen Orten
durchgefiihrt), dass das Publikum seinen Part nicht verstehen und umsetzen kénne so-
wie eine gegebene klassische Raumteilung zwischen Bithne und Publikum tragen dazu

14  Darunter zdhlen viele Fluxusarbeiten, aber auch Stiicke von Cage, Schnebel und Kagel.
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bei, dass in einem der drei Konzerte eine schulische Atmosphire aufkommt (Toelle und
Sloboda 2019, S. 9). An den anderen Spielorten hingegen sind das Setting und Vorgehen
partizipativer.

Als Ergebnisse ihrer Studie halten Toelle und Sloboda fest, dass die spezielle Grup-
penerfahrung in einer partizipativen Konzertsituation vor allem mit externen Faktoren
verbunden ist, nimlich mit der Akustik, Beleuchtung sowie Aufstellung im Saal (Toel-
le und Sloboda 2019, S. 13). Zudem heben die beiden Autor*innen hervor, dass organi-
satorische Aspekte wie Anweisungen, aber auch bestimmte Menschen (Musiker*innen
wie Publikumsmitglieder) und »especially the audience activities such as playing instru-
ments, singing and humming« prigend fir das Gruppenerlebnis sind (ebd.). Das Ge-
meinschaftsgefithl entsteht durch Immersion, durch ein »sharing the experience with
composers, performers and audience« in einem Raumsetting, das die klassische Auftei-
lung von Bithne und Publikum aufgibt und ein Interagieren mitten in der Gruppe fordert
(ebd.). Durch den interaktiven Einbezug des Publikums werden die Zuhérer*innen zu ei-
nem Teil des musikalischen Gesamtgeschehens und erleben nicht nur eine Immersion,
sondern

»became aware of the musical process. The idea of becoming a performer emerged
strongly, of playing a relevant and satisfying part, of creating something and of
being important to the outcome of the whole evening. People felt closer to the
music than normal, as if they witnessed things audiences normally do not get to
see — like, for example, the trajectory from rehearsal to performance.« (Toelle und
Sloboda 2019, S.14, H.i.0.)

Allerdings gibt es auch Publikumsmitglieder, die die Interaktion negativ empfinden.
Manche fithlen sich nicht ernst genommen oder unterschitzt, weshalb der Beitrag des
Publikums entweder als »child-like participation« oder als tberfliissig eingeschitzt
wird (Toelle und Sloboda 2019, S.17). Die Interaktionen steigern die Aufmerksambkeit
der Publikumsmitglieder; fiir einige stellt es jedoch eine Herausforderung dar, gleich-
zeitig Zuhorende und Partizipierende zu sein: »Some perceived the participation itself
as distracting from the music, some felt that contemporary classical music already
demands a lot of attention, making participation by the listeners too much to handle.«
(Toelle und Sloboda 2019, S. 18-19)

Durch die Interaktionen verandern sich die Beziehungen unter den Beteiligten, wo-
bei die Beschreibungen der Publikumsmitglieder unterschiedliche Interaktionsformen
und damit verbundene Machtverhiltnisse beschreiben: »Some hint at relationships bet-
ween audience members and musicians on an equal footing (interaction, connection, in-
terplay, collaboration), some imply top down ways (engagement, integration, being ab-
le to take part/to engage).« (Toelle und Sloboda 2019, S. 16) Toelle und Sloboda weisen
zudem auf die Gefahr der Manipulation des Publikums sowie auf eine mégliche Expo-
nierung von einzelnen Publikumsmitgliedern hin (Toelle und Sloboda 2019, S. 22). Die
Person, die die Interaktionen anleitet, muss daher sehr sensibel und motivierend vorge-
hen und die partizipativen Aktivititen diirfen niemanden tiber- oder unterfordern (To-
elle und Sloboda 2019, S. 23).
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Aus den Aulerungen der befragten Publikumsmitglieder, unter denen sehr viele kei-
ne regelmifiigen Konzertbesucher*innen sind, wird klar, dass die Art der Musik nicht
im Zentrum des Interesses steht, vielmehr geht es um die interaktiven (musikalischen)
Prozesse, was Toelle und Sloboda zum Schluss kommen lisst, dass »the kind of music
performed at such an event is not important; so long as it is perceived as relatively acces-
sible and enables interactive experiences.« (Toelle und Sloboda 2019, S. 24) Was vielleicht
zunichst aus der Perspektive der Musikvermittlung enttiuschend ist, dass nimlich das
Wesen einer Musik eine sekundire Rolle spielt, bietet gleichzeitig eine Chance. Denn er-
folgt eine Vermittlung als musikalische Interaktion und liegt der Fokus auf Beziehungen
mit Musik, so ist mit einer grofReren Offenheit gegeniiber unbekannten Musiken zu rech-
nen.

Die Verwendung einer Partitur kann allerdings die Interaktion und Partizipation
stark einschrinken. Das Publikum empfindet die interaktive Konzertsituation teilwei-
se als konstruiert und als »deviation from the norm of a >standard concert« (Toelle und
Sloboda 2019, S. 24). Dennoch lisst sich ein Grofiteil des Publikums auf die Interaktionen
ein, fithlt sich ermichtigt und ernst genommen (ebd.).

Die Studie von Toelle und Sloboda ist fiir die Resonanzaffine Musikvermittlungin Hinblick
auf Beziehungen mit Musik aufschlussreich. Erfolgen Interaktionen im Rahmen von Partitu-
ren und ohne vorherigen Workshop, so sind sie produktorientiert, brauchen klare Vorga-
ben und bieten dem Publikum nur wenig Spielraum. Die Mitwirkenden erhalten Anwei-
sungen, die sie ausfiihren. In einer solchen Situation kann schnell eine schulische Atmo-
sphire entstehen. Es gilt daher, solche Phasen im Konzert mit besonderer Sorgfalt zu kon-
zipieren und durchzufiihren. Finden sich in der Partitur oder ausgehend von der Partitur
(im Sinne von Leech-Wilkinson) Leerstellen, die einen Gestaltungsraum auch fiir das Pub-
likum eroffnen? Wie kann die Cestaltungsaufforderung medioordinativ konzipiert wer-
den? Wo braucht es eine Klarheit, wo eine Offenheit? Wie kann zum Partizipieren einge-
laden werden? Wie kann die Einladung moglichst kurz, wenn méglich sogar non-verbal
und mit kiinstlerischen Mitteln ausgedriickt werden? Wie kann eine inspirierende Situa-
tion geschaffen werden? Wie erhalt die Interaktion eine Relevanz? Wie muss die Konzep-
tion und die Durchfiihrung der Interaktion aussehen, damit auch Impulse des Publikums
aufgegriffen werden kénnen?

Auch wenn im Konzert Kompositionen ab Partituren gespielt werden, kann eine Inter-
aktion auch frei erfolgen und sogar prozessorientiert angelegt sein. Unter diesen Umstén-
denistein wirklicher Dialog, ein Héren und Antworten, moglich. Aber auch miteiner Ver-
anderung des Konzertformats sind unterschiedliche Interaktionsformen denkbar, so kann
in einem Werkstattkonzert der Charakter des Workshops mit dem Format des Konzerts
verbunden werden. Jedenfalls sind bei der Konzeption von Interaktionen auch das Raum-
setting und die Licht-, Bild- und Tontechnik mitzudenken, da sie die Interaktion mitpra-
gen. Eine gemischte oder ungewohnte Aufstellung von Musiker*innen und Publikum be-
glinstigt das Erleben von Immersion; in traditionellen Konzertsélen, die nicht umgebaut
werden konnen, ist es daher giinstig, wenn die Musiker*innen auch im Publikumsraum
spielen.
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Ob anstatt der Musiker*innen selbst zusitzlich ein“eine Musikvermittler*in und gege-
benenfalls weitere Personen (wie beispielsweise Musikstudierende) fiir die Interaktionen
verantwortlich sind, hangtvon der spezifischen Situation ab. Jedenfalls miissen die Musik-
vermittelnden selbstkritisch und sensibel vorgehen und sich bewusst sein, dass sie, ent-
sprechend der Etymologie des Begriffs Vermitteln, nicht nur moderierend zwischen den
Musiker*innen und dem Publikum agieren, sondern auch stérend und trennend wirken
koénnen. Falls eine musikvermittelnde Person zum Einsatz kommt, so ist darauf zu achten,
dass dadurch die Distanz und das Hierarchiegefille zwischen Publikum und Musiker*in-
nen nicht hoher wird, sondern im Gegenteil, eine Gemeinschaft von Musiker*innen, al-
lenfalls Komponist*in und Dirigent*in sowie dem Publikum geschaffen wird. Hierzu ist es
hilfreich, wenn der*die Musikvermittler¥in nichtalleine agiert, sondern im Team mit Men-
schen auf, vor und hinter der Biihne.

Das Fallbeispiel von Toelle und Sloboda weist auch darauf hin, wie wichtig es ist, die
Konzeption der Interaktion im Vorfeld mit weiteren Personen auch neben und hinter der
Biihne wie Konzertveranstalter*innen und Techniker*innen vorzubesprechen und wenn
immer moglich, mit einem Probepublikum zu probieren. Beziehungen mit Musik zu gestal-
ten meint, gemeinsame Erfahrungen mit Menschen im Konzert zu erméglichen. Ein direk-
ter Kontakt nicht nur zu einer Person, sondern ein personlicher Austausch mit mehreren
Menschen auf der Bithne und im Publikum hilft, eine Gemeinschaft von Publikum, Mu-
siker*innen, Musikvermittelnden, Dirigent*innen, Komponist*innen und weiteren Betei-
ligten zu fordern. Fir das Publikum ist es entscheidend, wahrgenommen und geschatzt
zuwerden. Nur dann kann es selbst zu Interaktionen erfiillend beitragen, ansonsten geht
es allenfalls blofd um ein Erfiillen eines Auftrags. Eine gute Kommunikation erfolgt nicht
nur wertschitzend, sondern auch transparent und ehrlich. Resonanzaffine Musikvermit-
telnde horenin Interaktionen zu, beobachten die Situation, gehen spielerisch vor und ver-
meiden Gruppenzwang. Nicht nur die Konzeption der Interaktion zeichnet sich durch eine
gleichzeitige Klarheit und Offenheit aus (ist also medioordinativ), auch die Wechselbezie-
hungen sind gepragt von einer Verbindlichkeit und Offenheit, sie sind folglich mediokon-
junktiv. Musikvermittelnde lassen es zu und insistieren nicht, wenn Menschen im Publi-
kum lieber nurzuhéren und beobachten. Sie sind sich unterschiedlicher Mischverhaltnisse
von Mediopassivitat bewusst.

Die von Toelle und Sloboda erwahnten unterschiedlichen Vorgehensweisen und Gra-
de von Interaktionen werden in der Resonanzaffinen Musikvermittlung auf variantenrei-
che, situationsspezifische Weise umgesetzt, beispielsweise in Werkstattkonzerten, in de-
nen produkt- und/oder prozessorientierte Interaktionen vorkommen. Musikvermittelnde,
die resonante Musikbeziehungen begiinstigen wollen, gehen zudem immer davon aus,
dass es Menschen gibt, die sich auf eine bestimmte Konzertsituation, Musik oder Interakti-
on nichteinlassen wollen oder kdnnen. Unterschiedliche starke und schwache Wertungen
sowie mogliche Barrieren im Kontext der Konzertsituation verunmoglichen grundsatzlich
eine Interaktion mitallen Menschen.
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6.2.3 Praxisbeispiel fiir Togetherness in Konzertsituationen

In Interaktionen handeln die Beteiligten aufeinander bezogen. In Konzertsituationen
entspricht dies einem improvisierenden, responsiven und kammermusikalischen Musi-
zieren. Es bedarf also keineswegs eines Kompositionsauftrags wie im geschilderten Fall-
beispiel von Toelle und Sloboda (2019) oder einer aufwindigen Technik™, um Beziehungen
mit Musik zu initiieren, ein Gemeinschaftsgefiihl zu stirken und eine Atmosphire von
»togetherness« (Pitts 2014, S. 28) zu schaffen.

Oft sind es die Musiker*innen selbst, die mit dem Publikum interagieren®. Die Pia-
nistin Gabriela Montero beispielsweise bittet jeweils vor einer Zugabe das Publikum, ein
Lied zu singen, woriiber sie anschliefdend improvisiert. Sie lidt das Publikum in einer
vollkommen traditionellen Konzertsituation zur Interaktion ein und ist auf einen Im-
puls des Publikums angewiesen. Fiir das Publikum ergibt sich eine Sinnhaftigkeit und
Wertschitzung. Gabriela Montero hért dem Publikum genau zu und umspielt die Lied-
melodie des Publikums auf fantasievolle Weise. Auch wenn hier nicht gleichzeitig musi-
ziert wird, geschieht eine Interaktion und eine Beziehung mit Musik. Indem Musiker*in-
nen sich fir ihr Publikum interessieren und mit ihm interagieren, bewirken sie eine Ni-
he und Gemeinschaft.

Auch Marino Formenti sucht in seiner kiinstlerischen Arbeit den Kontakt, Austausch
und das gemeinsame Musizieren mit dem Publikum, sei dies in One-to-One-Konzerten
fiir und mit einer Person oder in Open House-Situationen, wo Formenti mit allen, die
mochten, gemeinsam musiziert und zwar beileibe nicht nur klassische Musik, sondern
vor allem Songs aus der Rock- und Popmusik. Sein Konzept zu Time to Gather beschreibt
Formenti mit wenigen, klaren Worten und skizziert eine medioordinative, mediopassive
und mediokonjunktive Situation:

»TIME TO GATHER is a piano concert of a special kind:

without a program, without a predictable ending, without the invisible wall that sep-
arates artist and audience. People can move around, sit, lay under the piano.

They can interact, and choose with the pianist what to listen, or play or sing with him
and instead of him. They can sit alone or together, lay down, go out for a drink and
come back. Time and togetherness are different, music flows accordingly. A large
number of compositions is prepared and laying on a table for everybody to look and
to choose from, music dating from the Middle Ages to the present day.«'’

Schon der Titel sagt viel itber das Vorhaben Formentis aus. Es ist ein Aufruf und gleich-
zeitig ein Wortspiel. Der Titel zeigt an, dass es erstens um eine besondere Form des Zeit-
erlebens geht (was mit Performativitit verbunden ist, worauf im nichsten Kapitel ein-
gegangen wird), dass zweitens hierfiir der richtige Zeitpunkt gekommen ist und dass drit-

15 Spronck etal. (2021) berichten von einem partizipativen Konzertsetting, das u.a. aufgrund techni-
scher Schwierigkeiten nicht wie geplant durchgefiihrt werden konnte und bei dem das Publikum
sich auf seine Zuhorerrolle zuriickzog.

16 Bobby McFerrin etwa ist bekannt fiir sein gemeinsames Musizieren mit dem Publikum.

17 Aufder Website von Marino Formenti ist ein Konzertausschnitt von Time to Gather zu sehen, vgl. h
ttps://marinoformenti.net/time-to-gather/ [15.07.2023].
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tens daftir Zeit vorhanden ist. Das Konzert bietet in der Doppelbedeutung von gather eine
Zeit, um sich zu versammeln und eine Zeit, sich selbst zu sammeln. Es geht also um Be-
ziehungen mit Musik und gleichzeitig um Selbstbeziehungen durch Musik. Der Titel hat etwas
Spielerisches, denn er dhnelt dem viel haufiger verwendeten Ausdruck (fo spend) time toge-
ther. Formenti regt zu Wahrnehmungsspielereien an, wie in Vexierbildern ist eine Mehr-
deutigkeit gewollt.

Die Konzertbeschreibung erinnert an eine Event Score, mit denen seit Fluxus Kunst-
performances beschrieben werden. Auch hier besteht eine Verwandtschaft zur Perfor-
mativitit; Formenti bezeichnet Time to Gather denn auch auf seiner Website als Perfor-
mance und nicht als Konzert. Mit wenigen Worten setzt er einen klaren und doch of-
fenen Rahmen der Konzertsituation. Das Publikum kann frei wihlen, ob es sitzen, lie-
gen oder sich bewegen méchte™. Es wird zur Interaktion eingeladen. Ein Programm ist
nicht vorhanden, nur ein Tisch mit Noten zum Stébern. Die Spielidee ist klar kommuni-
ziert und legt fest, dass Formenti im Konzert auf Vorschlige des Publikums angewiesen
ist. Er trifft zwar eine Musikauswahl, doch das Publikum kann bestimmen, was gespielt
wird. Beim Uberbringen der Noten entsteht ein direkter Kontakt mit einzelnen Perso-
nen. Formenti wilnscht sich ein gemeinsames Spielen und Singen, auch einen komplet-
ten Rollentausch schligt er vor. Die Musikauswahl ist daher nur als Vorschlag zu ver-
stehen, Formenti geht auch auf weitere Wiinsche ein und spielt spontan einen Schlager.
Sein Konzertkonzept ist medioordinativ: Formenti hat zwar eine klare Vorstellung des
Rahmens und setzt bestimmte Vorgaben, die jedoch auch eine Unverfiigbarkeit und Er-
gebnisoffenheit beinhalten. Was wihrend des Konzerts geschehen wird, welche Dyna-
mik sich entwickelt und wie ein Abschluss gefunden werden kann, bleibt offen. Das Pu-
blikum kennt das Spielkonzept und weifl doch nicht recht, worauf es sich einlisst. Es ist
aber fiir die Gestaltung des Abends mitverantwortlich. Die Publikumsmitglieder erhal-
ten klare Anweisungen und kénnen doch frei bestimmen, welche Gestaltungsmoglich-
keit sie wann in Anspruch nehmen und ob sie auf eine Interaktion mit Formenti eingehen
wollen oder lieber das Geschehen beobachten. Vielleicht héren manche einfach zu, lassen
sich von der Musik und vom Verlauf iiberraschen, andere méchten ein Musikstiick ent-
decken (zur Auswahl stehen Musiken von u.a. Johann Jakob Froberger, Nirvana, Franz
Liszt und Enno Poppe). Mit einigen Menschen kommt Formenti ins Gesprich, ins Im-
provisieren oder Vierhindigspielen. Anderen hort er einfach zu, etwa einem Mann, der
ein kurzes Lied singt, was Formenti sichtlich bewegt und wofiir er sich mit einer Umar-
mung bedankt. Der Konzertabend lebt von Mediopassivitit in sich wandelnden Schat-
tierungen. Es ergeben sich immer wieder andere Konstellationen; man kann kommen
und gehen, wann man will und ist immer willkommen. Der Anlass ist durchwoben von
mediokonjunktiven Beziehungsformen. Wie Formenti in einem Video (Link siehe Fuf3-
note) erzihlt, arbeitet er an seiner eigenen Offenheit als Mensch und als Musiker. Es geht
ihm also keineswegs darum, moglichst neues Publikum zu gewinnen oder ein méglichst

18  In der Beschreibung ist nicht erwdhnt, dass im Konzertsaal Formentis Fliigel in der Mitte steht
und darum herum locker gruppiert verschiedene bequeme Sitzgelegenheiten wie Sessel und Sofas
stehen.
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innovatives Konzertformat zu schaffen™. Er sucht vielmehr nach seiner eigenen Offen-
heit, wohl aber auch nach seinen Grenzen. Jedem Musikwunsch des Publikums kommt
er nach, das Konzert in Berlin dauert sechs Stunden®. Er nimmt sich Zeit fiir das Publi-
kum und Zeit fir die Musik und verwandelt seine Performance zu einer Zeit-Insel. Im
Video gesteht Formenti, er hitte sich noch mehr Partystimmung gewiinscht. Er ist je-
doch von der Offenheit des Publikums beeindruckt, fithlt eine Gemeinschaft und emp-
findet eine sich daraus entwickelnde transformative Kraft. Formentis Vorgehen kann als
kiinstlerische Beziehungsarbeit mit Musik bezeichnet werden.

Wie erliutert, konnen Beziehungen mit Musik auf ganz unterschiedliche Weise ge-
schaffen werden. Da es um soziale Interaktionen geht, kdnnen Beziehungen mit Musik
von Musiker*innen und Musikvermittler*innen mitgestaltet werden. Es ist also bis zu
einem gewissen Grad eine Konzeption und Planung von Beziehungen mit Musik moglich.
Mitsing- und Mitspielkonzerte (die traditionellerweise auch fir Erwachsene angeboten
werden) sind Beispiele fiir eine intensive Form musikalischer Interaktionen, in denen
sich Beziehungen mit Musik ereignen. Auch in moderierten Kinderkonzerten sind Mit-
machaktionen eine einfache und itberzeugende Moglichkeit, Beziehungen mit Musik zu
gestalten®. Dabei zeigt sich immer wieder, dass nicht nur die Kinder, sondern auch die
erwachsenen Begleitpersonen Freude und Spafy an musikalischen Interaktionen ha-
ben. In dhnlicher Weise (nimlich mit Liedern zum Mitsingen) moderierte die Singerin
Annette Dasch einige Jahre ihren Daschsalon als Format fiir ein erwachsenes Publikum?”.

Beziehungen mit Musik entstehen beim gemeinsamen Musizieren, sei dies mit Instrumen-
ten, der Stimme, dem Korper, Alltagsgegenstdnden oder digitalen Medien. Call and Re-
sponse istdie wohl urspriinglichste und eindringlichste Form einer dialogischen Beziehung
mit Musik. Auch mit Bewegung und Tanz ereignen sich soziale Interaktionen, die mitihrer
Korperlichkeit starke Beziehungen mit Musik erzeugen. In Kinderkonzerten sind Mitmach-
aktionen (iber Bewegung und Tanz sehr beliebt; langfristigere Tanzprojekte mit Kindern
undJugendlichen findenihren Abschlussjeweils in einer Auffithrung. Bewegung und Tanz
eignen sich auch fiir Erwachsene als Zugang zu Musik, wenn ein entsprechendes Setting
geschaffen und das Vorhaben transparent kommuniziert wird.

Sowurde in den USA fiir ein Konzertprogramm, das das Verhiltnis zwischen Samba und
Tango thematisierte, ein Workshopprogramm mit verschiedenen Stationen zusammen-
gestellt, bei dem Erwachsene nicht nur erste Tanzschritte im Tango und Samba lernten,
sondern auch eine Samba-Schule kennenlernten, lateinamerikanische Rhythmusinstru-
mente spielten, Karnevalkostiime ausprobierten und mit einem Bandoneon-Spieler ins

19 Auch wenn Formenti einen Monat bei einer Familie in einem Grazer Gemeindebau lebt, geht es
ihm nicht darum, mit seiner Musik die Lebensbedingungen der Menschen zu verbessern, sondern
im gemeinsamen Musizieren mit den Menschen nach dem »Echten«in der Musik zu suchen. Vgl.
https://www.kulturjahr2020.at/projekte/triesterstrasse-66/ [15.07.2023].

20 Viele von Formentis Performances dauern allerdings viel linger, namlich Tage und Wochen.

21 Moderierte Kinderkonzerte mit Mitmachaktionen verfiigen damit iiber ganz andere Qualititen als
inszenierte Kinderkonzerte, die dramaturgisch und performativ zu iberzeugen wissen. Zur Gestal-
tung von Kinderkonzerten bieten Schneider et al. (2011) einen Uberblick.

22 Vgl. www.daschsalon.de/ [23.07.2021].
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6. Theoretische Fundierung von Musikbeziehungen in Konzertsituationen

Gesprich kamen (Wallace 2018, S. 80). Auch wenn dies im Beispiel nicht erwihnt wird,
wire es mit einem entsprechenden Konzertsetting ein Leichtes, tinzerische und rhyth-
mische Interaktionen auch im Konzert zu integrieren. Interaktive Konzerte haben in den
USA eine lange Tradition. Das praktische Erfahrungswissen wird von Generation zu Ge-
neration weitergegeben und steht mittlerweile auch in Videos, auf Websiten und in Pu-
blikationen zur Verfiigung (Booth 2009; Wallace 2018)*.

6.3 Beziehungen in Musik

Beziehungen in Musik entsprechen einer existenziellen Erfahrung von Musik. Sie weisen
eine besondere Tiefe auf und gehen aus bedeutsamen Erlebnissen hervor, die sich in
Praktiken unmittelbar ergeben. Beziehungen in Musik ereignen sich in Konzertsituatio-
nen, in denen es nicht um das Verstehen von Musik geht, sondern um emotionale und
existenzielle Erfahrungen mit transformativem Potenzial.

6.3.1 Performativitat

Die theoretische Fundierung von Beziehungen in Musik orientiert sich an Erika Fischer-
Lichtes Asthetik des Performativen (2004, 2012), die im Folgenden dargelegt wird. Das
Geschehen innerhalb performativen Konzertsituationen erschafft eine eigene Wirklich-
keit, die unmittelbar erfahren, aber nicht gedeutet wird (Fischer-Lichte 2004, S. 18-19).
Wahrend beim hermeneutischen Ansatz davon ausgegangen wird, dass Musik zeichen-
haftist und es darum geht, diese Zeichen zu deuten, sind es beim performativen Ansatz
die Korperlichkeit** und Materialhaftigkeit von Handlungen, die erfahren werden (Fi-
scher-Lichte 2004, S. 20-21). Statt von einem Kunstwerk wird daher in der Asthetik des
Performativen von einem Ereignis gesprochen, in das alle Anwesenden involviert sind
(Fischer-Lichte 2004, S. 22-23). Als frithe Beispiele performativer Auffithrungen gelten
die Events und Stiicke von John Cage, darunter auch 4’33”, oder kompositorische Ansit-
ze wie die szenische Musik bei Karlheinz Stockhausen, die sichtbare Musik bei Dieter
Schnebel oder das instrumentale Theater bei Mauricio Kagel (Fischer-Lichte 2004, S. 24).
Alle diese Ansitze bewirken neue Beziehungskonstellationen zwischen Musiker*innen
und dem Publikum (Fischer-Lichte 2004, S. 24). In performativen Auffithrungen steht
nicht ein Inhalt im Vordergrund, sondern das Geschehen zwischen den Akteur*innen
und dem Publikum (Fischer-Lichte 2004, S. 26). Das Wesen eines Ereignisses ist sekun-
dir, primir hingegen ist das Erscheinen des Ereignisses.

Erika Fischer-Lichte formuliert die performative Wende in den Kiinsten folgender-
mafSen:

23 David Wallace beschreibt auf sehr anschauliche Weise sein Vorgehen und fasst seine Erfahrungen

jeweils in Listen zusammen, beispielsweise zu moglichen Mitmachaktionen oder damit verbun-
denen Tiicken (Wallace 2018, S. 15—16; S. 63—76).
Das Ensemble Connect an der Carnegie Hall hostet eine Videoserie, in der es um intensivere Be-
ziehungen zwischen Musiker*innen und Publikum geht. https://www.carnegiehall.org/Education
/Programs/Ensemble-Connect/The-Connected-Musician [15.07.2023].

24  Mit Korperlichkeit ist wie erwdhnt immer auch eine Leiblichkeit gemeint.
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»Statt Werke zu schaffen, bringen die Kiinstler zunehmend Ereignisse hervor, in die
nicht nur sie selbst, sondern auch die Rezipienten, die Betrachter, Horer, Zuschauer
involviert sind. [...] Als Dreh- und Angelpunkt dieser Prozesse fungiert nicht mehr
das von seinen Produzenten wie von seinen Rezipienten losgeldste und unabhingig
existierende Kunstwerk, das als Objekt aus der kreativen Tatigkeit des Kiinstlersub-
jekts hervorgegangen und der Wahrnehmung und Deutung des Rezipientensubjektes
anheimgegeben ist. Stattdessen haben wir es mit einem Ereignis zu tun, das durch die
Aktion verschiedener Subjekte — der Kiinstler und der Zuhérer/Zuschauer — gestiftet,
in Gang gehalten und beendet wird. Damit verdndert sich zugleich das Verhaltnis zwi-
schen Material- und Zeichenstatus der in der Auffithrung verwendeten Objekte und
vollzogenen Handlungen. [..] Das heifdt, die unmittelbare Wirkung der Objekte und
Handlungen ist nicht von den Bedeutungen abhangig, die man ihnen beilegen kann,
sondern geschieht durchaus unabhéngig von ihnen, teilweise noch vor, in jedem Fall
aber jenseits von jedem Versuch einer Bedeutungsbeilegung. Als Ereignisse, die iber
diese besonderen Eigenarten verfiigen, er6ffnen die Auffiihrungen der verschiedenen
Kinste allen Beteiligten — d.h. Kiinstlern und Zuschauern — die Moglichkeit, in ihrem
Verlauf Transformationen zu erfahren — sich zu verwandeln.« (Fischer-Lichte 2004,
S.29,H.i.0)

Der Begrift Performativitit leitet sich einerseits von John L. Austins Sprechakttheorie
ab und beschreibt Situationen, in denen das Sprechen und Handeln tibereinstimmen.
Performative Handlungen stellen eine soziale Wirklichkeit her und sind selbstreferen-
ziell, sie »beziehen sich auf sich selbst, insofern sie das bedeuten, was sie tun, und sie
sind wirklichkeitskonstituierend, indem sie die soziale Wirklichkeit herstellen, von der
sie sprechen.« (Fischer-Lichte 2012, S. 38; 2004, S. 32) Andererseits stiitzt sich Fischer-
Lichte auf die Kulturphilosophin und Genderforscherin Judith Butler, die den Begriff des
Performativen auf kérperliche Handlungen anwendet und darlegt, dass Geschlechter-
identitit (wie jede Identitdt) sozial konstruiertist: »Die kérperlichen Handlungen, die als
performativ bezeichnet werden, bringen keine vorgingig gegebene Identitit zum Aus-
druck, sondern sie bringen Identitit als ihre Bedeutung allererst hervor. Jenseits dieser
Akte gibt es keine Identitit.« (Fischer-Lichte 2012, S. 41) Mit Performativitit geht es da-
her nicht um die Reprisentation von etwas Vorgegebenem. Vielmehr meint der Begriff
»bestimmte symbolische Handlungen, die [..] diejenige Wirklichkeit, auf die sie verwei-
sen, erst hervorbringen. Sie entsteht, indem die Handlung vollzogen wird. Ein performa-
tiver Akt ist ausschliefllich als ein verkorperter zu denken.« (Fischer-Lichte 2012, S. 44,
H.i.0.) Dies hat zur Folge, dass Expressivitit und Performativitit sich widersprechen (Fi-
scher-Lichte 2004, S. 37). Denn ein expressives Handeln (oder Musizieren) will Fischer-
Lichte zufolge einem gegebenen Inhalt einen besonderen Ausdruck verleihen.

Erika Fischer- Lichte entwickelt ihre Asthetik des Performativen zudem mit Riickgriff
auf Victor Turners Ritualtheorie und entnimmt ihr den Begriff der Liminalitit, was ei-
ne Schwellenphase bezeichnet, einen »Zustand einer labilen Zwischenexistenz sbetwixt
and between the positions assigned and arrayed by law, custom, convention and cere-
monial«.« (Fischer-Lichte 2012, S. 46) Liminalitit ist ein »Zustand des >Dazwischen« mit
dem Potenzial einer Transformation (Fischer-Lichte 2012, S. 47). Das Ritual — und auch
performative Auffithrungen — kénnen gliicken oder aber aufgrund von institutionellen
und sozialen Bedingungen scheitern (Fischer-Lichte 2012, S. 48).



6. Theoretische Fundierung von Musikbeziehungen in Konzertsituationen

Der Begrift der Auffithrung betont das soziale Geschehen. Eine Auffithrung fin-
det nur in Co-Prisenz von Akteur®innen und Zuschauer*innen statt, die sich zu
einem »Spiel Aller fiir Alle« treffen (Fischer-Lichte 2004, S. 47). Das Publikum ist in die
Handlung involviert und verliert die Rolle von einfithlsamen Rezipierenden, die das
Bithnengeschehen beobachten und zu deuten versuchen.

»Die Auffiihrung entsteht als Resultat der Interaktion zwischen Darstellern und Zu-
schauern. Die Regeln, nach denen sie hervorgebracht wird, sind als Spielregeln zu be-
greifen, die zwischen allen Beteiligten—Akteuren und Zuschauern—ausgehandelt und
gleichermafien von allen befolgt wie gebrochen werden kénnen. Das heifdt, die Auf-
fithrung ereignet sich zwischen Akteuren und Zuschauern, wird von ihnen gemeinsam
hervorgebracht.« (Fischer-Lichte 2004, S. 47, H.i.0.)

In einer Auffithrung vollzieht sich ein Rollenwechsel fiir das Publikum: es wird vom Be-
obachter zum Mitspieler. Aus diesem Grund finden performative Auffithrungen meist in
alternativen raumlichen Settings statt, die eine Interaktionen zwischen dem Publikum
und den Akteur*innen begiinstigen (Fischer-Lichte 2004, S. 47-48). Da Auffithrungen
sich als Prozess zwischen den Anwesenden ereignen, kénnen sie nicht festgehalten oder
iibertragen werden, sie haben einen fliichtigen Charakter und werden durch die Mate-
rialitit, die Korperlichkeit und Riumlichkeit der Situation und ihren Beteiligten geprigt
(Fischer-Lichte 2004, S. 49). Das Kiinstlerische und Asthetische in Auffithrungen ist nicht
ein Werk, sondern ein einmaliges und einzigartiges Ereignis, das nur bedingt beein-
fluss- und kontrollierbar ist (Fischer-Lichte 2004, S. 53). Entsprechend ist die dsthetische
Erfahrung vor allem ein korperliches und raumliches Miterleben, wobei das Publikum
nicht nur auf die Akteur*innen, sondern auch auf die anderen Mitglieder des Publikums
reagiert (Fischer-Lichte 2004, S. 54). Hierfiir verwendet Fischer-Lichte die Metapher ei-
ner Ansteckung, was

»verdeutlicht, dafd dsthetische Erfahrung sich in der Auffiihrung eben nicht auf ein
>Werk« bezieht, sondern aus dem hervorgeht, was sich zwischen den Teilnehmern er-
eignet. Dabei scheint die Emergenz dessen, was geschieht, wichtiger zu sein als das,
was geschieht, und injedem Fall wichtiger als die Bedeutungen, die man ihm beilegen
mag.« (Fischer-Lichte 2004, S. 55)

Fir die Resonanzaffine Musikvermittlung zeigt sich eine hohe Anschlussfahigkeit an
Fischer-Lichtes Asthetik des Performativen. Beim Musicking werden alle Beteiligten zu
Co-Akteur*innen. Allerdings l6sen sich erst mit einem performativen Ansatz in einer Auf-
fithrung auch die traditionellen Rollen auf. Damit verbunden sind auch veranderte Vor-
gehensweisen der Musikvermittlung. Inhalte, Codes und Bedeutungen sind nicht von Be-
lang, vielmehr wird das musikalische Geschehen als Spielfeld aufgefasst, in dem es nicht
darum geht, einen Bezug zur Lebensrealitat herzustellen, sondern vielmehr das Spielfeld
selbst als momentane Wirklichkeit wahrzunehmen und spielerisch darin zu agieren. Der
Resonanzaffinen Musikvermittlung kommt mit einem performativen Ansatz eher die Auf-
gabe zu, einerseits eine Situation zu arrangieren, die Interaktionen und das Erleben von
Raumlichkeit, Kérperlichkeit, Zeitlichkeit und Materialitit begiinstigen und andererseits
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zu kommunizieren, dass es nicht um Bedeutungen oder ein Verstehen geht, was fiir man-
che Zuschauer*innen ungewdhnlich sein mag. Ein klassischer Konzertsaal ist fur perfor-
mative Auffithrungen mit hoher Wahrscheinlichkeit ein Spielverderber und Verunmagli-
cher von Performativitat.

Insbesondere die Kérperlichkeit wird in traditionellen Konzertsituationen, abgesehen
von einer Virtuositit, zum grofien Teil ausgeblendet. Dass nun nicht nur die Korper-
lichkeit der Musiker*innen, sondern auch die der Zuschauer*innen in den Vordergrund
riickt, ja zentraler Aspekt einer 4sthetischen Erfahrung wird, bedeutet wohl fiir manche
Beteiligte einen Prozess der EingewShnung. Voraussetzung fiir einen Zugang zu per-
formativen Auffithrungen ist eine intensive Wahrnehmung der Situation, der eigenen
Befindlichkeit und Méglichkeiten des Interagierens. Ein durchlissiges, inspiriertes und
inspirierendes Verhaltnis von Selbst — Kérper — Welt, Grundlage von Resonanzbeziehun-
gen (vgl. Kapitel 3.1.2), sowie ein Vertrauen in sich und in die Situation sind Vorausset-
zungen, um sich auf performative Auffithrungen einzulassen und diese zu co-kreieren.
Aus der Co-Kreation von performativen Auffithrungen ergibt sich per se ein musikali-
sches Involviertsein. Dies kann nicht nur iitber eine menschliche Interaktion erfolgen,
sondern auch im Umgang mit dem Raum, der Lautlichkeit, Zeitlichkeit oder Materiali-
tat.

Musikvermittelnde schaffen Angebote und setzen Impulse, um solche Interaktionen zu in-
itiieren. Das Publikum ist aber nicht nur aktiv beteiligt, sondern auch mitverantwortlich
fir das Geschehen. Denn die Musiker*innen sind in ihrem Agieren auch vom Publikum
abhingig. Spielregeln der Interaktion und damit das Spielkonzept sind nicht starr fixiert,
sondern Teil eines Aushandlungsprozesses. Das Publikum muss dazu kein Vorwissen mit-
bringen, denn grundsatzlich gibt es kein richtig und falsch. Mit der Performativitat veran-
dert sich auch der Asthetikbegriff: er ist nicht werkgebunden, sondern auf ein gemeinsa-
mes Ereignis bezogen, das jedoch nur bedingt formbar ist. Das Asthetische in performa-
tiven Auffiihrungen beginnt mit einer Ansteckung, entwickelt sich in einem wechselseiti-
gen Prozess aller Anwesenden, ist weder vorhersehbar, noch planbar oder kontrollierbar.
Es zeigt sich in einem ephemeren Ereignis, das alle Beteiligten transformiert. Damit be-
steht zwischen dem Asthetischen eines Ereignisses und Resonanzbeziehungen eine Ahn-
lichkeit. Beziehungen in Musik meinen eine intensive Wahrnehmung und ein Agieren mit
Aspekten von performativen Auffiihrungen, also mitder Kérperlichkeit, Raumlichkeit, Ma-
terialititund Zeitlichkeit von musikalischen Ereignissen, die die Anwesenden co-kreieren.
Da Ereignisse auf das Zusammenspiel aller Anwesenden angewiesen sind, bestehtjedoch
immer auch das Risiko des Scheiterns. In performativen Auffithrungen befinden sich die
Beteiligtenin einem Schwebezustand. Ob das Publikum wirklich einen Rollenwechsel voll-
ziehen will und von Beobachtenden zu Mitspielenden wechselt, bleibt offen.

Nachdem Performativitit itberblicksartig dargelegt wurde, wird nun auf einzelne Aspek-
te von Performativitit eingegangen. Zu Beginn jedes Kapitels wird der jeweilige Aspekt
nach Erika Fischer-Lichte beschrieben, woraufhin weitere fiir die Resonanzaffine Mu-
sikvermittlung relevante Literatur einbezogen und hinsichtlich Beziehungen in Musik dis-
kutiert wird.



6. Theoretische Fundierung von Musikbeziehungen in Konzertsituationen
6.3.2 Co-Présenz und Feedback-Schleife

Da eine performative Auffithrung als ein »Spiel Aller fiir Alle« (Fischer-Lichte 2004,
S. 47) aufgefasst wird, sind alle Beteiligten Co-Agierende. Es verbindet sie eine leibliche
Co-Prasenz.

»Was immer die Akteure tun, es hat Auswirkungen auf die Zuschauer, und was immer
die Zuschauer tun, es hat Auswirkungen auf die Akteure und die anderen Zuschauer.
In diesem Sinne 1af3t sich behaupten, dafd die Auffithrung von einer selbstbezliglichen
[autopoietischen] und sich permanentverindernden feedback-Schleife hervorgebracht
und gesteuert wird. Daher istihr Ablaufauch nichtvollstindig planbar und vorhersag-
bar.« (Fischer-Lichte 2004, S. 59, H.i.0.)

Dieses Wechselspiel von Agieren und Reagieren, auch wenn es nur subtil oder sogar ima-
ginativ geschieht, formt den Verlauf einer Auffithrung und bedingt eine gewisse Kontin-
genz. In performativen Auffithrungen wird - im Gegensatz zu traditionellen Konzert-
situationen — nicht versucht, die Kontingenz zu minimieren, sondern sie ist geradezu
erwiinscht (Fischer-Lichte 2004, S. 61). Es ist die Feedback-Schleife, die fuir die Unverfug-
barkeit, aber auch fiir die Verwandlung in performativen Auffithrungen verantwortlich
ist (Fischer-Lichte 2004, S. 81).

Manche Auffithrungen sind entsprechend als Experiment ausgelegt. Die Auffith-
rungssituation wird dahingehend inszeniert, dass die Versuchsanordnung der Feedback-
Schleife moglichst viel Spielraum iiberlidsst und das Experiment dadurch an Dyna-
mik gewinnt (Fischer-Lichte 2004, S. 61-62). In der Feedback-Schleife erzeugt sich die
Auffihrung. Eine vorgegebene Intention oder ein bestimmter Sinn lassen sich damit
nicht umsetzen. Auffithrungen kénnen daher auch nicht verstanden werden (Fischer-
Lichte 2004, S. 81). Mit ihren Wechselbeziehungen ist eine performative Auffithrung
gleichzeitig ein sozialer und dsthetischer, mitunter gar ein politischer Prozess, was eine
ethische Mitverantwortung von allen Beteiligten erfordert (Fischer-Lichte 2012, S. 57).
Die Spielanweisungen in performativen Auffithrungen betreffen den Rollenwechsel
zwischen Akteur*innen und Publikum, deren Gemeinschaftsbildung sowie eine wech-
selseitige Berithrung, wobei das »Verhiltnis von Distanz und Nihe, von Offentlichkeit
und Privatheit/Intimitit, Blick und Kérperkontakt« sondiert wird (Fischer-Lichte 2004,
S. 62).

Das Prinzip, dass in performativen Auffithrungen alle fiir alle spielen, impliziert ein
mediopassives Vorgehen. Alle horen sich gegenseitig zu und antworten einander. Als ex-
perimentelle Versuchsanlage braucht eine performative Auffithrung ein medioordinati-
ves Konzept mit einem Rahmen, der einen Spielraum fiir die Feedback-Schleife offenhailt.
Die Unverfuigbarkeit bezieht sich in performativen Auffithrungen nicht unbedingt auf
das eigentliche Musizieren, sondern auf die Interaktionen zwischen den Akteur*innen
und dem Publikum. Dieser Prozess des Co-Kreierens lisst eine soziale und dsthetische
Situation entstehen, die ineinander verwoben und aufeinander angewiesen sind. Das
Soziale und das Asthetische sind nicht zu trennen.
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Folglich kann auch die Musikvermittlung als kiinstlerisch-soziales Handeln bezeichnet
werden. Sie ist genuiner Teil von performativen Auffithrungen, keinesfalls ein Neben-
strang — dies wiirde dem Ansatz der Performativitiat widersprechen. Dass performative
Inszenierungsstrategien wie Rollenwechsel, Gemeinschaftsbildung und Beriihrung we-
sentliche Aspekte von Resonanz betreffen, unterstreicht die Verwandtschaftvon Resonanz
und Performativitat. Eine Resonanzaffine Musikvermittlung, die Beziehungen in Musik be-
glinstigen will, kann somit versuchen, Spielarrangements zu schaffen, die einen Rollen-
wechsel, eine Gemeinschaft und Berithrungen aktivieren. Dabei ist besonders interessant,
dass es nichtdarum geht, dies zu realisieren und fertige Tatsachen zu schaffen, sondern ei-
nen Spielraum fiir mediokonjunktive Prozesse zur Verfiigung zu stellen.

Marino Formentis Time to Gather, das im vorigen Kapitel als Beispiel fiir Beziehungen mit
Musik beschrieben wurde, kann auch als Beispiel fiir Beziehungen in Musik herangezo-
gen werden. Rollenwechsel, Gemeinschaftsbildung und Mischverhiltnisse zwischen Di-
stanz und Nihe, Offentlichkeit und Privatheit, Blick und Kérperkontakt sind in Time to
Gather alle vorhanden. Eine Auffithrung wire ohne Co-Prisenz nicht zu realisieren. Time
to Gather bietet einen Spielraum fiir Prozesse ohne weitere festgelegte Intention oder vor-
bestimmten Verlauf.

6.3.3 Starkes und radikales Konzept von Prasenz

In performativen Auffithrungen zeigt sich eine besondere Qualitit von Prisenz. Damit
ist nicht nur eine menschliche Ausstrahlung gemeint, sondern auch die Prisenz von Ob-
jekten® (Fischer-Lichte 2004, S. 160). Akteur*innen mit einer Prisenz nehmen einen ge-
samten Raum ein, sie verfiigen iiber eine »geheimnisvolle« Magie und fordern eine unge-
teilte Aufmerksambkeit und Fokussierung (Fischer-Lichte 2004, S. 165). Eine solche Pri-
senz griindet nicht in einem semiotischen Kérper, sondern in einem phinomenalen Leib
(Fischer-Lichte 2004, S. 165). Prisenz ist ein wesentliches Merkmal von performativen
Auffithrungen.

»Die Zuschauer spiiren, dafd der Darsteller auf eine ungewdhnlich intensive Weise ge-
genwartigist, dieihnen das Vermdgen verleiht, sich selbst auf eine besonders intensive
Weise gegenwadrtig zu fithlen. Prasenz ereignet sich fiir sie als eine intensive Erfahrung
von Cegenwart. Den Bezug auf die Beherrschung des Raumes durch den Akteur und
die Fokussierung der Aufmerksamkeit auf ihn bezeichne ich als das starke Konzept von
Priisenz.« (Fischer-Lichte 2004, S. 166, H.i.0.)

Prisenz ermoglicht dem Publikum eine gleichzeitige Affizierung und Selbstwirksam-
keit. Der*Die Akteur*in zieht zwar Energie auf sich, strahlt aber auch Energie aus. Diese
Dynamik findet in den Zuschauer*innen eine Entsprechung. Sie werden berithrt, ja be-
schenkt mit dem Vermdgen, Gegenwart auf intensivste Weise zu erfahren. Eine solche

25  Allerdings handelt es sich dann nicht um Prasenz, sondern nach Gernot Bohme um eine »Ekstase
der Dinge« (Fischer-Lichte 2004, S.173-174).
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starke Priisenz von Akteur*innen ist in performativen Auffithrungen gewollt, in westlich-
klassischen Konzerten hingegen geht es um eine Reprisentation der Musik?®.

Doch in performativen Auffithrungen geht es nicht allein darum, eine besondere Er-
fahrung der Gegenwart zu begiinstigen. Die Prasenz verfiigt auch iiber eine wechselsei-
tige Affizierung, Selbstwirksamkeit und Transformationskraft:

»Die>Magiecder Prisenz besteht[..] in der besonderen Fahigkeit des Darstellers, Ener-
gie in einer Weise zu erzeugen, dafd sie fiir den Zuschauer spiirbar im Raum zirkuliert
und ihn affiziert, ja tingiert. Diese Energie ist die Kraft, die vom Darsteller ausgeht.
Insofern sie den Zuschauer dazu animiert, selbst Energie hervorzubringen, empfindet
dieser den Darsteller auch fiir sich selbst als Kraftquelle — eine Kraftquelle, die pl6tz-
lich und unerwartet entspringt, sich zwischen Darsteller und Zuschauer ergiefdt und
diese zu transformieren vermag.« (Fischer-Lichte 2004, S. 169)

Fischer-Lichtes Beschreibung erinnert an die »magic moments« in Gabrielssons Studie
(Gabrielsson 2011, S. 243—244) und liest sich wie eine Analyse eines resonanten Gesche-
hens in Konzertsituationen. Die Transformation der Beteiligten erfolgt nicht allein durch
die Energie der Musiker*innen, sondern in einer Wechselwirkung mit dem Publikum. Da-
bei erlebt das Publikum nicht nur eine Affizierung, sondern auch eine Selbstwirksam-
keit. Nur so werden Akteur*innen und Zuschauer*innen zu wechselseitigen, inspirieren-
den und inspirierten Kraftquellen. Ein solches Geschehen ereignet sich auf unerwartete
Weise — es entsteht eine Kraftquelle zwischen den Musiker*innen und dem Publikum. Es
sind dies lebendige Wechselbeziehungen, die mit Hartmut Rosa als Resonanzbeziehun-
gen bezeichnet werden kénnen. Resonanz oszilliert im Dazwischen, sie verleiht den Be-
teiligten eine besondere Lebendigkeit und verfiigt iiber die Kraft, die Beteiligten zu trans-
formieren. Fischer-Lichtes Analyse zeigt, dass Resonanz eine Beziehungsform ist, die we-
der geplant noch gesteuert werden kann. Es handelt sich um eine oszillierende Energeia
(6vépyeLa), um eine aktive, wechselwirkende Kraft oder um eine zirkulierende Energie,
wie Rosa (2023, S. 25; 125) sie bezeichnet.

Prasenz im Sinne von Fischer-Lichte manifestiert sich als Co-Prasenz: Sie konstituiert
sich erst in ihrer Wechselbeziehung und oszilliert zwischen den Beteiligten, weshalb Fi-
scher-Lichtes Begriff der Prisenz immer eine Co-Priasenz meint. Eine starke, oszillieren-
de Co-Prasenz zwischen Musiker*innen und dem Publikum initiiert in performativen Auf-
flthrungen Resonanzbeziehungen. Eine starke Co-Prasenz kann daher als zentraler Impuls
und Gravitationszentrum fiir eine Resonanzaffine Musikvermittlung bezeichnet werden.

Was die Musiker*innen spielen und wie sie eine Komposition interpretieren, wird un-
ter Berlcksichtigung der starken Wertungen mit dem Konzept der Performativitat und
dem Ereignis der oszillierenden Co-Prasenz zwischen Musiker*innen und Publikum zur
Nebensache. Auch wenn eine Komposition noch so sehr iiberzeugt, auch wenn die Musi-
ker*innen noch so sehr mit Perfektion brillieren —ohne eine oszillierende Co-Prasenz ver-
mogen sie das Publikum nicht in der Weise zu packen, dass es selbst zu einer Kraftquelle
fir die anderen und die Musiker*innen wird. Die Brillanz einer perfekten musikalischen

26  Daher werden Musiker*innen, die ihre Person zu stark in den Vordergrund riicken, in westlich-
klassischen Konzerten als exaltiert empfunden.
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Leistung ohne Prasenz mag blendend sein, doch daraus ergibt sich hochstens eine Faszi-
nation, jedoch keine Kraftquelle zwischen Musiker*innen und Publikum. Umgekehrtereig-
nen sich immer wieder Resonanzmomente in Konzerten oder Situationen, in denen alles
andere als perfekt musiziert wird. Der Pianist Marino Formenti etwa istauf der Suche nach
einer »anderen Wahrheit« in der Musik und bittet daher Menschen, die er auf der Stra-
Re trifft, Schubertlieder zu singen? . Wenn die oszillierende starke Co-Prisenz von Musi-
ker*innen und Publikum es vermag, Resonanzbeziehungen zu stiften, so ist eine (zusatz-
liche) Musikvermittlung obsolet.

Fiir Fischer-Lichte ist Prisenz ein leiblicher Bewusstseinsprozess. Sie vertritt die These,

»dafd Prisenz ein Phianomen darstellt, welches sich in Kategorien der Kérper/Geist-
bzw. Bewuftseins-Dichotomie iberhaupt nicht fassen lasst, vielmehr diese Dichoto-
mie zum Kollabieren bringt, ja aufhebt. Wenn der Schauspieler seinen phdanomena-
len Leib als einen energetischen hervorbringt und so Prasenz erzeugt, dann tritt er da-
durch als embodied mind in Erscheinung, das heifit als ein Wesen, bei dem Kdrper und
Ceist/Bewufstsein sich iiberhaupt nicht voneinander separieren lassen, vielmehr eins
mit dem anderen immer schon gegeben ist. [...] In der Priasenz des Darstellers erfahrt
und erlebt der Zuschauer den Darsteller und zugleich sich selbst als embodied mind, als
dauernd Werdenden, die zirkulierende Energie wird von ihm als transformatorische
Kraft —und in diesem Sinne als Lebens-Kraft —wahrgenommen. Dies mochte ich das
radikale Konzept von Prisenz nennen.« (Fischer-Lichte 2004, S.171, H.i.0.)

Wahrend das vorher beschriebene starke Konzept von Co-Prasenz einer intensiven Erfah-
rung der Gegenwart entspricht, erleben Menschen sich im radikalen Konzept von Co-Pra-
senz als embodied mind, was ein unverfligbares, vergangliches Gliicksmoment mit Sucht-
potenzial beinhaltet (Fischer-Lichte 2004, S.172—173). Fischer-Lichte meint, dass in der ra-
dikalen Co-Prasenz »nicht etwas Aufergewohnliches in Erscheinung, sondern etwas ganz
Gewohnliches [...] in ihr auffillig und zum Ereignis [wird]: die Eigenart des Menschen, em-
bodied mind zu sein.« (Fischer-Lichte 2004, S.173, H.i.0.) Doch von den Betroffenen wird
dies anders erlebt. Fiir sie bedeutet, sich selbst und andere als embodied mind zu erfahren,
»das eigene gewohnliche Dasein als auRRergewchnlich zu erleben, als verwandelt, ja trans-
figuriert.« (Fischer-Lichte 2004, S.173) Ein embodied mind erlebt sein leibliches Bewusst-
sein als auflergewdhnlich. Ein radikales Co-Prasenzerlebnis hebt sich vom Alltag und an-
deren Menschen ab. Es handelt sich um eine Selbsterfahrung und Erh6hung der eigenen
sowie der anderen Person. Die Energie wird auf sich selbst und auf das prasente Gegen-
Uber bezogen. Die radikale Co-Prasenz erzeugt durch ihre zirkulierende Energie eine Kraft
anzwei Polen, nimlich bei den Musiker*innen und beim Publikum. Sowohl Musiker*innen
als auch Publikum sind affiziert und selbstwirksam und erfahren in der Beziehung in Musik
auch eine starke Selbstbeziehung durch Musik. Bei der radikalen Prasenz steht weniger ein
intensives Erfahren von Gegenwart im Fokus, sondern eher eine intensive Co-Prasenz von
Personen. Im Theater und Konzertsind dies starke Erfahrungen, gleichzeitig bergensie die

27  Der Film Schubert und Ich dokumentiert Formentis Suche nach einer »anderen Wahrheit« auf ein-

driickliche Weise https://marinoformenti.net/schubert-und-ich/ [15.07.2023].
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Gefahr einer Manipulation. Ob eine starke oder radikale Co-Prdsenz erscheint, ist von au-
en wohl kaum zu unterscheiden. Ob aber eine Manipulation erfolgt — dafiir versuchen
Resonanzaffine Musikvermittler*innen eine Sensibilitat zu entwickeln. Sie versuchen, mit
einem medioordinativen, diskriminierungssensiblen Setting, das ganzanderen Stimmen,
moglichen Irritationen und einer Unverfiigbarkeit Raum gibt, eine zirkulierende Energie
als oszillierende Co-Prasenz zwischen Musiker*innen und Publikum zu férdern, Manipula-
tionen hingegen zu verhindern.

6.3.4 Produzieren von Prasenz in Konzertsituationen

Matthias Rebstock, der sich als Wissenschaftler und Regisseur mit szenischer Musik
und Musiktheater auseinandersetzt, identifiziert die Krise des westlich-klassischen
Konzerts als eine »Krise seiner prisentifizierenden Kraft«, er diagnostiziert einen ei-
gentlichen »Prisenzhunger« (Rebstock 2018, S. 150). Mit dem Begriff der Prisenz stiitzt
sich Rebstock allerdings stirker auf Hans Ulrich Gumbrecht (vgl. Kapitel 6.5) als auf
Erika Fischer-Lichte. Mit Prasenz meint Rebstock eine Erfahrung, »die sich nicht als Zei-
chendeutung oder Sinnzuschreibung verstehen lisst. »Prisenz« zielt auf die Materialitit
und den Ereignischarakter der Dinge der Welt, auf die Kérperlichkeit der Akteur*innen
und den Vollzug von Handlungen und Ritualen.« (Rebstock 2018, S. 151) Prisenz existiert
hier in verschieden intensiven Ausprigungen, sie kann also gesteigert werden. Ziel ist
»das Vor-Fithren und in diesem wortlichen Sinn >Pro-duzieren< der Dinge. Das Ereignis
ihres Erscheinens ist also der Kern der Prisenzerfahrung.« (Rebstock 2018, S. 151) Uber-
tragen auf die traditionelle Konzertsituation ist damit ein Horen gemeint, »das auf das
Erleben eines Ereignisses im Hier und Jetzt zielt.« (Rebstock 2018, S. 151)

Rebstock entwickelt dazu vier Strategien, um die beschriebene Form von Prisenz zu
produzieren. Dabei geht es hier nicht um performative Auffithrungen wie sie Fischer-
Lichte meint, sondern um eine Ubertragung von performativen Vorgehensweisen auf
westlich-klassische Konzertsituationen.

Als wichtigste Strategie nennt Rebstock die (1) Auratisierung von Musiker*innen.
Ihre Prisenz soll sie nicht nur in ihrer kérperlichen Anwesenheit steigern, sondern ih-
nen mit aus Pop- und Rockkonzerten bekannten Verfahren ein Image und ein Standing
als Star verleihen (Rebstock 2018, S. 151). Doch Rebstock will nicht Marketingstrategien
aufzeigen, sondern darlegen, wie eine Auratisierung von Musiker*innen das Wahrneh-
mungserlebnis im Konzert steigern kann (Rebstock 2018, S. 152). Hierfiir eignen sich In-
szenierungen, die er mit Erika Fischer-Lichte als Erzeugungsstrategien von Auffithrun-
gen bezeichnet und als Gestaltungsaufgabe begreift (Rebstock 2018, S. 152).

Mit der (2) Spiritualisierung wird die vermeintliche Schwiche des westlich-klassi-
schen Konzerts, dass nimlich das Publikum nur stillsitzen und zuhéren darf, zu einer
Starke. Das konzentrierte Zuh6ren wird radikalisiert und als kérperliches Horen zu ei-
nem sinnlichen Akt (Rebstock 2018, S. 153). Ein solches Zelebrieren des korperlichen Ho-
rens zielt auf »die Erfahrung einer Transzendierung des eigenen Korpers und eines leib-
lichen Aufgehens in der Musik.« (Rebstock 2018, S. 153) Mit der Strategie der Spirituali-
sierung werden Horsituationen geschaffen, die eine intensive, sinnliche, auditive Wahr-
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nehmung férdern, etwa wenn das Publikum im Dunkeln liegend Musiker*innen zuhért,
die sich durch den Raum bewegen (Rebstock 2018, S. 153-154).

Mit der (3) Visualisierung wird die Monomedialitit des Konzerts, nicht aber das Still-
sitzen und Zuhoren aufgegeben (Rebstock 2018, S. 154-155). Die Visualisierungen kon-
nen einen klareren oder schwicheren Bezug zur Musik haben. Werden die Bilder als
Addition zur Musik eingesetzt, so kann dies mit zu direkten, synchronen Beziigen als
Verdoppelung der Musik trivial wirken. Besteht jedoch nur ein loser Zusammenhang
zur Musik, so wirkt die Visualisierung beliebig und letztlich tiberfliissig (Rebstock 2018,
S. 154-155). Gewisse Visualisierungen folgen der Funktion, mit ihrer visuellen Stimulie-
rung die Aufmerksambkeit des Publikums zu halten. Im Idealfall kreieren Visualisierun-
gen einen Horraum und lassen ihn zu einem Ereignis werden. Rebstock gibt aber zu be-
denken, dass mit Visualisierungen und der damit erforderlichen Abdunklung des Raums
die korperliche Prisenz der Musiker*innen in den Hintergrund gedrangt wird (Rebstock
2018, S. 155).

Die (4) Theatralisierung von Musik steht in der Neuen Musik seit den 1950er Jahren in
einer Tradition (Rebstock 2018, S. 156). Am Beispiel von Mauricio Kagel beschreibt Reb-
stock einige mégliche Vorgehensweisen. Kagel fordert im instrumentalen Musiktheater
von den Musiker*innen, die Musik nicht nur auszufithren, sondern dazu auch eine eige-
ne Haltung zu entwickeln und die Musik mimisch oder vokal zu kommentieren (Reb-
stock 2018, S. 156-157). Neben dieser »Psychologisierung« von Musik geht Kagel auch
den Weg der »Prisentifizierung«, indem das Konzertieren im urspriinglichen Sinn des
Wortes zu einem eigentlichen Wettkampf*® und das Musizieren zur theatralen Situation
wird (Rebstock 2018, S. 157). Ein anderes Verfahren ist ein bis zur Erschépfung gestei-
gertes korperliches Musizieren, das in krassem Gegensatz zum horbaren Resultat steht
(Rebstock 2018, S. 157).

Dievier dargelegten Strategien zur Produktion von Prisenz differenziert Rebstock in
einem weiteren Artikel. Hier erwihnt er erstens die »Prasentation des Klangmaterialsc,
bei der die »Klinge [..] sich in threm puren So-Sein, in ihrer reinen Materialitit [zei-
gen].« (Rebstock 2009, S. 33) Zweitens verweist er auf eine »Verriumlichung, in der der
»Horer [...] die Musik nicht mehr als ein Gegeniiber wie im klassischen Konzertsaal [rezi-
piert]. Er erfihrt sie nicht als eine Art von Mitteilung, deren Sinn er erfassen muss, indem
erwie beim Verstehen einer Sprache ihrer zeitlichen Fortschreitung folgt. Vielmehr han-
delt es sich um einen zeitlich ausgedehnten musikalischen Zustand.« (Rebstock 2009,
S. 34) Rebstock beschreibt hiermit, wie Zeitlichkeit, Materialitit und Riumlichkeit sich
im Zusammenspiel auf den Rezeptionsprozess auswirken und nicht auf eine Entwick-
lung und ein Verstehen zielen, sondern ihr »So-Sein« zeigen. Drittens steht die Korper-
lichkeit der Musiker*innen mit ihrer Personifizierung in einem Spannungsverhiltnis,
was in der Ausfithrung von Aktionen, die nicht auf das Musizieren und Repertoire zu-
riickgefithrt werden konnen, zu Irritationen fithrt (Rebstock 2009, S. 36). Damit hingen
viertens die Uberraschung und der Konventionsbruch zusammen, womit beispielsweise
Mauricio Kagel »Musik von ihrem metaphysischen Sockel [...] stiirzen und ihre Diessei-
tigkeit [...] betonen [will]: das Moment ihrer physisch-korperlichen Erzeugung im Hier
und Jetzt der Auffithrung.« (Rebstock 2009, S. 36-37) Fiinftens beobachtet Rebstock ein

28  Wie beim Stiick Match fiir zwei Celli und Schlagzeug (1965), vgl. Kapitel 5.6.1.
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Erscheinen und Verschwinden von Dingen und Aktionen, etwa in Form von Auf- und
Abtritten im Musiktheater (Rebstock 2009, S. 37).

Das Konzept von Prisenz, das Matthias Rebstock thematisiert, ist nicht als Wechsel-
beziehung angelegt. Es zielt auf eine Wirkung beim Publikum, nicht aber auf eine Wech-
selwirkung zwischen Musiker*innen und Publikum. Es geht darum, Ereignisse hervor-
zubringen und Dinge und Menschen in Erscheinung zu bringen. Rebstocks Ansatz ist
somit eine weitere Form von Prasenz. Auf ihre Nihe zu Marketingstrategien verweist
Rebstock in offener und kritischer Weise. Er zeigt aber auch eindriicklich, wie Musik
mit kiinstlerischen Mitteln der Performativitit in Erscheinung gebracht werden kann.
Mit seinen Strategien zur Produktion von Prisenz zeigt er Moglichkeiten auf, wie die
traditionelle Konzertsituation verindert und erweitert werden kann. Er verwirft das tra-
ditionelle Konzertformat nicht von Grund auf, sondern erkennt in ihm eine Absicht, mit
raumlichen Maffnahmen und bestimmten Verhaltensweisen ein kontemplatives Musik-
héren zu begiinstigen. Die vermeintliche Schwiche, nimlich nur stillzusitzen und zu-
zuhoren, miinzt Rebstock in eine Stirke um. Mit einer zusitzlichen Spiritualisierung
verstirkt er die Sinnlichkeit und Leiblichkeit des Konzertrituals.

Auch wenn Rebstock seine Strategien fir traditionelle Konzertsituationen entwirft,
verlisst er in seinen Beispielen die traditionellen Konzertsile, die eben auch mit Re-
prasentation, Bildungsbiirgertum und einem Verhaltensknigge konnotiert sind. Denn
er arbeitet mit dem Mittel der Reduktion, um Prisenz zu produzieren und eine Sinn-
lichkeit zu steigern. Statt in einem prunkvollen Konzertsaal findet sein kontemplatives
Horen in einer rauen Riumlichkeit statt. Durch die Abdunklung wird der Sehsinn aus-
geschaltet und der Horsinn geschirft. Im Liegen erfahren die Zuhorer*innen ihre eigene
Leiblichkeit auf andere Weise als im Alltag. Die Dunkelheit verwehrt den Musiker*innen
das Spielen nach Noten. Nicht der Text, sondern ihr Musizieren dominiert den Raum.
Indem sie durch den Raum schreiten, erleben die Zuhorer*innen auch die Kérperlich-
keit der Musiker*innen auf intensive Weise. Die Bewegung der Musiker*innen bewirkt
ein Spiel von Nahe und Distanz. Die Nihe wiederum bringt eine erweiterte Materiali-
tit zum Vorschein. Das Publikum hért nicht nur Klinge, sondern auch Spielgeriusche,
den Atem, Bewegungen, Schritte und Kleiderrascheln der Musiker*innen. Stille fillt den
Raum mit Spannung.

Die von Rebstock vorgeschlagenen Strategien zur Produktion von Prisenz wollen ein un-
mittelbares Ereignis schaffen, das nicht auf das Verstehen zielt, sondern auf eine subjekti-
ve Erfahrung (Rebstock 2018, S.158). Der an die Musikvermittlung adressierte Vorwurf der
Leichtigkeitsliige von Noltze (2010), sie wiirde nur subjektive Erlebnisse generieren, nicht
aberdem Anspruch von Werken gerecht werden, basiert, wie Rebstock zeigt, auf eineman-
deren Musik- und Konzertverstandnis, da performative Konzertsituationen gar nicht auf
ein Verstehen ausgerichtet sind, sondern von einer Abkehr von der Werkorientierung aus-
gehen und ein Ereignis schaffen wollen (Rebstock 2018, S.158).

Auch wenn Rebstock hier fiirdie Musikvermittiung argumentiert, dufierterselbstauch
Kritik. Denn der Ereignisbegriff wird inflationdr verwendet und

»der Diskurs um das inszenierte Konzert neigt zu einer gewissen Simplifizierung,
so als ob mit der Betonung der Ereignishaftigkeit nicht nur das Modell eines her-
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meneutischen Verstehens abgeldst, sondern die Reflexivitdt der Erfahrung insge-
samt obsolet geworden sei. Dabei schliefit das Performative nicht nur Reflektion
nicht aus, sondern es ist gerade die Ereignishaftigkeit, die durch ihre sinnliche und
emotionale Intensitat sowie unmittelbare Korperlichkeit umso intensivere Assozia-
tionen, aber auch Irritationen und Verunsicherungen mit sich bringen kann, die das
jeweilige Selbst-, Fremd- und Weltverstandnis der Hérer*innen in Frage stellen, ver-
andern oder neu bestatigen konnen. Gerade darin besteht die Sinnkonstitution im
Bereich des Performativen.« (Rebstock 2018, S. 158—159)

Musikvermittlung, die sich performativer Strategien bedient, muss das eigene Tun auch
kritisch reflektieren und Prasenz nicht nur einsetzen, um bestehende Verhiltnisse zu af-
firmieren, sondern auch zu hinterfragen.

Zudem moniert Rebstock, dass der Musikvermittlungsszene ein historisches Bewusst-
sein fehlt und daher verkennt, dass szenische Konzerte eine lange Tradition haben (Reb-
stock 2018, S.159). Musikvermittler*innen bewegen sich meistens in ihrer eigenen Blase
und orientieren sich an sogenannten Best Practice-Modellen, was eine Weiterentwicklung
und ein kritisches Hinterfragen von Qualitdten verhindert. Aus diesem Grund bezieht sich
die vorliegende Arbeit auch auf bestehende Praktiken im Konzertwesen, die nicht unter
der Bezeichnung Musikvermittlung firmieren und sie stiitzt sich auf Erkenntnisse aus an-
grenzenden Wissenschaften. Sowohlin der Praxis als auch in der Theorie ist die Resonanz-
affine Musikvermittlung eine Schnittstellendisziplin und daher auf disziplineniibergrei-
fende Kollaborationen angewiesen.

Matthias Rebstock, Spezialist fiir Musiktheater und Beobachter der Musikvermitt-
lungsszene, bt jedoch nicht nur Kritik, sondern stellt auch fest, dass »[d]ie grofie Bedeu-
tung inszenierter Formate im Bereich der Musikvermittlung zeigt [..], wie sehr sich die-
se Disziplin zu einer kiinstlerischen Praxis entwickelt und nicht mehr im engeren Sinn als
Vermittlung zwischen Werk und Zuhérer verstanden werden kann.« (Rebstock 2018, S. 159)
Die vorliegende Arbeit beabsichtigt, einen Beitrag zur Entwicklung von Musikvermittlung
als kiinstlerische Praxis zu leisten und eine entsprechende theoretische Fundierung vorzu-
nehmen.

6.3.5 Korperlichkeit und Leiblichkeit

Musicking als Tatigkeit ist immer mit einer Kérperlichkeit verbunden, wobei in der vor-
liegenden Arbeit im Sinne von Helmuth Plessner (1928;1931) immer auch von einer Leib-
lichkeit ausgegangen wird. In der Asthetik des Performativen haben der Kérper und die
Korperlichkeit von Akteur*innen einen hohen Stellenwert. Die Korper der Akteur*innen
vollziehen ein Musicking und wirken auf die Kérper der anderen Beteiligten: sie stecken
sie an (Fischer-Lichte 2004, S. 138). Doch die Kérper der Akteur*innen bewirken nicht
nur eine Affizierung des Publikums, sondern erzeugen auch ganz neue Bedeutungen.
Die Akteur*innen verfiigen mit ihrer Korperlichkeit iiber eine individuelle schopferische
Kraft und ein Wirkpotenzial (Fischer-Lichte 2004, S. 138).

Fischer-Lichte weist darauf hin, dass durch Wiederholungen und mit Slow Motion
die Gesten und Bewegungen der Akteur*innen nicht mehr als Zeichen wahrgenommen
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werden, sondern die »Aufmerksambkeit auf Tempo, Intensitit, Kraft, Energie, Richtung
etc. der Bewegungen gelenkt [wird]« (Fischer-Lichte 2004, S. 145). Die individuelle Kér-
perlichkeit und »spezifische Materialitit des Performer-Korpers« tritt hervor (Fischer-
Lichte 2004, S. 145). Mit dem Hervortreten des Performer-Korpers (d.h. der Kérperlich-
keit) und seinem Wirkpotenzial vollzieht sich ein Wandel. Nicht der (Noten-)Text, son-
dern die Korperlichkeit der Akteur*innen bilden die Voraussetzung und den zentralen
Bezugspunkt einer Auffithrung (Fischer-Lichte 2004, S. 153). Der Kérper produziert als
Korperlichkeit Kultur, indem er agiert, thematisiert und Zeichen bildet (Fischer-Lichte
2004, S. 153). Zwischen dem phinomenalen Leib und dem semiotischen Kérper besteht
eine enge Verbindung, wobei der Kérper vom Leib abhingig ist. Wie Kérper und Leib be-
griffen werden, hingt jedoch von der Wahrnehmung des Publikums ab (Fischer-Lichte
2012, S. 62).

Ein Perspektivenwechsel hin zum leiblichen Wahrnehmen kann mit dem Phanome-
nologen Bernhard Waldenfels unternommen werden, der das Zuhéren als leiblichen Pro-
zess in Auffithrungen untersucht. Er bezeichnet diese Form von Zuhdren als ein »ant-
wortendes Horen, als eine »Form eines Doppelereignisses von Auffallen und Aufmerken,
von Widerfahrnis und Antwort, von Pathos und Response. Etwas dringt an mein Ohr,
kommt mir zu Ohren, affiziert mich, indem ich darauf antworte oder etwas in mir dar-
auf antwortet.« (Waldenfels 2017, S. 31, H.i.0.) Das Horen verlduft also als mediopassiver
Prozess. Beim Horen widerfihrt einem etwas und man antwortet darauf. Dies betrifft in
einer Auffithrung nicht nur das Publikum, sondern auch die Musiker*innen®. Walden-
fels identifiziert unterschiedliche Schichten des Horens:

»Das Horen-auf bildet den Boden fiir das Hiren-von-etwas, und so ist all das, worauf wir
héren, reichhaltiger als das, was wir horen. In dieser responsiven Differenz von Worauf
und Was findet eine Horarbeit statt, die in ihrem transformativen Charakter mit Freuds
Trauerarbeit zu vergleichen ist. Horbar wird, was nicht schon hérbar ist, solange wir uns
nicht bloflen Hérgewohnheiten (iberlassen und lediglich héren, was wir grosso modo
bereits kennen.« (Waldenfels 2017, S. 31, H.i.0.)

Ein Hinhoren oder Lauschen (Anders 2017) schafft eine Differenz zum bereits Bekann-
ten und kann einen Transformationsprozess ausldsen. Eine anregende, neue Situation
kann dazu einladen, auf etwas zu horen, sich darauf einzulassen und darauf zu reagie-
ren. Wenn das Gehorte nicht schon bekannt, sondern unerhért ist, so erleben wir mogli-
cherweise ein Widerfahrnis. Unsere Erwartungen werden durchkreuzt und unsere Ant-
wort verzdgert sich. Daher existiert »eine originire Zeitverschiebung zwischen Pathos und
Response.« (Waldenfels 2017, S. 31, H.i.0.) Das Gehorte eilt uns voraus.

Performative Auffithrungen fungieren in diesem Sinne als unerhérte Situationen,
die Gewohnheiten durchbrechen und mit ihrer Kérperlichkeit, Riumlichkeit und Zeit-
lichkeit etwas schaffen, was uns staunen lisst (Waldenfels 2017, S. 41) und worauf wir
horen.

29  Waldenfels betont, »dass der Schauspieler im griechischen Theater hypokrites (=Antworter) heifdt.«
(Waldenfels 2017, S. 31, H.i.0.).
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Der oben erwihnte Transformationsprozess ist ein leiblicher Bildungsprozess, der in die
spezifische Auffiihrungssituation eingebettetist. Alle Beteiligten, auch nicht-menschliche
Akteure wie Raum und Materialitat sowie kulturelle Aspekte, pragen den Prozess mit. In-
nerhalb der Situation findet ein vielfiltiger Austausch statt und es entstehen Beziehun-
gen, aus denen Handlungen und Bedeutungen hervorgehen. Dieser Transformationspro-
zess kann als embodied, embedded, extended und enactive cognition bezeichnet werden (Berg
2017, S.13). Mit der Korperlichkeit ist somit auch eine Form von Erkenntnis verbunden.

Die Resonanzaffine Musikvermittlung versteht Kérperlichkeit nicht nur als Medium
des Ausdrucks und der Kommunikation, sondern auch als Erscheinen ihrer eigenen Pra-
senz. Inszenierungen riicken daher die Korperlichkeit von Musiker*innen ins Zentrum.
Hiersind es die Musiker*innen und ihre Kérperlichkeit und nicht ein Notentext und dessen
Interpretation, die der Situation Spannung und Bedeutung verleihen. Die Korperlichkeit
von Musiker*innen wird in Auffithrungen als szenisches Mittel eingesetzt und mit einer
Radical Performance sowie mit weiteren szenischen Mitteln wie Ausstattung und Licht ver-
starkt. Wenn immer moéglich, wird in solchen Inszenierungen auswendig gespielt, denn
ein Notenpult bindet die Musiker*innen an einen bestimmten Ort und richtet den Fokus
auf den Notentext statt auf die Kérperlichkeit der Musiker*innen.

Da Auffithrungen von Musiker*innen und Publikum co-kreiert werden, bezieht die Re-
sonanzaffine Musikvermittlung auch die Kérperlichkeit des Publikumsin die Konzeptions-
arbeit mit ein. Es werden raumliche Situationen geschaffen, die andere Formen des kor-
perlichen Mitvollzugs ermoglichen als das Gibliche Zuhoren im Sitzen. Ein leerer Raum, ein
Weg, Sessel, Sofas, Yogamatten sind Mittel, die das Publikum zu einem anderen kérperli-
chen Rezipieren einladen. Auch die Bewegung und der Tanz gehéren dazu.

Um Beziehungen in Musik zu begiinstigen, suchen Musikvermittler‘innen nach Situa-
tionen, die Momente des Staunens, des Wunderns und der Verwunderung zulassen.
Rauheit und Unvollkommenheit begiinstigen Resonanzbeziehungen eher als Perfektheit.
Denn das Gravitationszentrum einer Beziehung in Musik ist ein leiblich wahrgenommenes
Widerfahrnis.

6.3.6 Raumlichkeit, Atmospharen, Materialitat und Liminalitat

Performativitit versteht Riumlichkeit als etwas Fliichtiges, das erst durch die Auffith-
rung in einem Raum erzeugt wird (Fischer-Lichte 2004, S. 186). Raumlichkeit ereignet
sich in oder an einem Raum (ebd.), der einerseits als geometrischer und andererseits als
performativer Raum begriffen werden kann®. In seiner performativen Wahrnehmungs-
weise setzt der Raum Bedingungen fiir die Riumlichkeit, ohne sie aber zu erzwingen.
Er hat somit einen medioordinativen Charakter. Ein performativer Raum ertffnet M6g-
lichkeiten der Wahrnehmung und Bewegung, organisiert und strukturiert die Wechsel-
beziehungen der Anwesenden (Fischer-Lichte 2004, S. 187), gibt Bedingungen fiir seine
Nutzung vor, ohne diese jedoch festzusetzen, und bleibt gleichzeitig offen fiir andere
Weisen der Verwendung, die unvorhergesehen sind (Fischer-Lichte 2004, S. 189).

30  Mitdem Verhiltnis von Raum, Musik und Publikum in Konzertsituationen beschaftigt sich die Mu-
sikwissenschaftlerin Julia Schroder (2014).
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Manche Riume verbindet ein thematischer Bezug mit der Auffithrung und sie sind
Orte von Aushandlungsprozessen (Fischer-Lichte 2004, S. 190-191). Ein Raum oder ein
bestimmtes Thema kénnen sich gegenseitig einfordern. Wie ein Raum tatsichlich ge-
nutzt wird, ergibt sich in der Performativitit erst im Moment der Auffithrung und kann
sich auch dann kontinuierlich verindern.

Die Performativitit des Raums kennt drei Verfahren:

»1) Verwendung eines (fast) leeren Raumes bzw. eines Raumes mitvariablem Arrange-
ment, der beliebige Bewegungen von Akteuren und Zuschauern zulafit; 2) Schaffung
spezifischer riumlicher Arrangements, welche bisher unbekannte oder nicht genutzte
Moglichkeiten zur Aushandlung der Beziehungen zwischen Akteuren und Zuschauern,
von Bewegung und Wahrnehmung er6ffnen, und 3) Verwendung vorgegebener und
sonstanderweitig genutzter Raume, deren spezifische Méglichkeiten erforscht und er-
probt werden.« (Fischer-Lichte 2004, S.192)

In allen drei Verfahren geht es darum, Riumlichkeit stindig neu hervorzubringen. Je
nach Verfahren erfolgt dies auf andere Weise. Der (1) leere oder variable Raum ist pro-
zessorientiert. Hier ist es die autopoietische Feedback-Schleife, die die Riumlichkeit ge-
staltet. Der (2) arrangierte Raum ist wirkungsorientiert. Durch die riumliche Gestaltung
soll eine Energie in Fluss kommen und sich eine Wirkung entfalten. Der (3) umgenutzte
Raum arbeitet mit Uberblendungen zwischen Realitit und Imagination. Dadurch wird
ein Zwischenraum geschaffen (Fischer-Lichte 2004, S. 199).

Atmosphéaren

Performative Riume, z.B. ein Hafenareal, eine Turnhalle oder eine Fabrikhalle, weisen
eine besondere Atmosphire auf und prigen die erste Wahrnehmung und den Gesamt-
eindruck des Publikums (Fischer-Lichte 2004, S. 200-201). Atmosphiren sind daher
entscheidende Faktoren von Performativitit. Sie verfuigen iiber das Vermdgen, das
Publikum zu beriihren, wie Fischer-Lichte mit Gernot Bohme erliutert:

»Atmospharen sind, wie Gernot Bohme ausfiihrt, zwar ortlos, aber dennoch riumlich
ergossen. Sie gehoren weder allein den Objekten bzw. den Menschen an, die sie aus-
zustrahlen scheinen, noch denen, die den Raum betreten und sie leiblich erspiiren.
Sie sind im Theaterraum gewohnlich das erste, was die Zuschauer erfaRt undstingiert«
und ihnen so eine ganz spezifische Erfahrung von Raumlichkeit ermdéglicht.« (Fischer-
Lichte 2004, S. 201)

Die Atmosphire kann nicht auf ein einzelnes Objekt oder einen Menschen zuriickge-
fithrt werden, sondern entsteht in deren Zusammenspiel. In Inszenierungen wird eine
Atmosphire sehr bewusst vorbereitet und gestaltet (Fischer-Lichte 2004, S. 201). So wie
die Prisenz eine Korperlichkeit erzeugt, bewirkt eine Atmosphire bestimmte Formen
von Riumlichkeiten, die das Publikum »umfangen und umgeben, [es] taucht in sie ein.«
(Fischer-Lichte 2004, S. 203) Mit Atmosphire kann eine Nihe und eine Gegenwartigkeit
geschaffen werden. Um Atmosphiren zu kreieren, bieten sich vor allem Licht und Klinge
an. Mit ihnen kénnen sich verindernde Verhiltnisse geschaffen werden, ohne dass dies
dem Publikum bewusst wird (Fischer-Lichte 2004, S. 206—207). Wahrend die Menschen
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die Augen schliefen und die visuelle Atmosphire ausblenden konnen, ist dies bei audi-
tiven Atmosphiren nur mit dem Zuhalten der Ohren méglich. Klinge umhiillen nicht
nur den Leib, sie dringen in ihn ein und der Kérper wird zum Resonanzkorper des Ge-
hérten (Fischer-Lichte 2004, S. 207). Mit dem Kreieren von Atmosphiren soll erstens eine
Auffithrung einen fliichtigen Ereignischarakter erhalten und damit eine Werkorientie-
rung ausschliefRen (Fischer-Lichte 2004, S. 208). Zweitens

»empfindet der Zuschauer im atmospharischen Raum seine Leiblichkeit auf ganz spe-
zifische Weise. Er erlebt sich als einen lebendigen Organismus, der im Austausch mit
seiner Umwelt steht. Die Atmosphare dringt in seinen Leib ein, durchbricht seine Kor-
pergrenzen. Damit wird drittens der performative Raum als ein liminaler Raum aus-
gewiesen, indem Verwandlungen durchlaufen werden und Transformationen stattfin-
den.« (Fischer-Lichte 2004, S. 208)

Mit Atmosphiren erfahren Zuschauerinnen nicht nur einen Raum, sondern auch sich
selbst viel intensiver. Sie nehmen durch die Atmosphire und den Hérraum nicht nur ih-
ren Leib wahr, sondern befinden sich in einem Ubergangsraum, sie erleben im liminalen
Raum Transzendenz und Transformation. Atmosphiren erzeugen leibliche Erfahrun-
gen, woraus Bedeutungen entstehen (Fischer-Lichte 2004, S. 208-209).

Materialitat

Statt mit einer Handlung arbeitet die Performativitit oft mit Dingen und Elementen
im Raum, die fiir eine bestimmte Dauer erscheinen, sich bisweilen transformieren
und dann wieder verschwinden, ohne dass es dafiir eine Motivation oder eine nach-
vollziehbare Begriindung gibt (Fischer-Lichte 2004, S. 243). Die Dinge und Elemente
emergieren und zeigen sich in ihrer spezifischen Materialitit, ohne eine Bedeutung
zu tragen. Gleichzeitig l6sen die emergenten Phinomene durch ihre Wahrnehmung
Assoziationen, Erinnerungen und Gefiihle aus (Fischer-Lichte 2004, S. 243). Die Zu-
schauer*innen setzen die emergenten Phinomene also in verschiedene Kontexte
und beziehen sie auf die unterschiedlichsten Aspekte. Es wird ein vielfiltiges Bezie-
hungsnetz gekniipft, das eine enorme »Pluralisierung von Bedeutungsmoglichkeiten«
generiert (Fischer-Lichte 2004, S. 243-244). In performativen Auffithrungen werden
Bedeutungen im Moment und individuell erzeugt. Um eine Bedeutung zu erlangen,
miissen die Elemente jedoch als etwas wahrgenommen werden und sich in ihrer Mate-
rialitit zeigen. »Die Dinge bedeuten das, was sie sind bzw. als was sie in Erscheinung
treten. Etwas als etwas wahrzunehmen heif3t also, es als bedeutend wahrzunehmen.«
(Fischer-Lichte 2004, S. 245) Mit diesem Vorgang erhalten Phinomene eine persénliche
Bedeutung, eine Relevanz. Obwohl es eine Vielzahl von Bedeutungsméglichkeiten gibt,
erhilt das wahrgenommene Objekt von der wahrnehmenden Person eine eindeutige
Bedeutung: »Das Objekt, das als etwas wahrgenommen wird, bedeutet das, als was es
wahrgenommen wird.« (Fischer-Lichte 2004, S. 245) Performative Phinomene sind also
selbstbeziiglich, sie zeigen sich selbst und sie zeigen auf sich. Mit anderen Worten: »Es
wird also nicht zuerst etwas als etwas wahrgenommen, dem dann in einem zweiten
Schritt die Bedeutung zugesprochen wird. Vielmehr entsteht Bedeutung im und als Akt
der Wahrnehmung.« (Fischer-Lichte 2004, S. 245)
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Dieser Prozess, bei der Bedeutungen iiber Assoziationen erzeugt werden, steht im
Gegensatz zu einem intentionalen Prozess des Deutens und Interpretierens, bei dem
anhand von bestimmten Kriterien nach passenden Bedeutungen gesucht wird (Fischer-
Lichte 2004, S. 248—249). In der Bedeutungskonstruktion in performativen Auffithrun-
gen hingegen »tauchen [..] die Bedeutungen ohne Willen und Anstrengung des betref-
fenden Subjektes und manchmal durchaus gegen seinen Willen auf. Die Bedeutungen,
die in diesem Prozef} erzeugt werden, lassen sich in diesem Sinne als Emergenzen be-
greifen.« (Fischer-Lichte 2004, S. 249) Da aber die emergierenden Phinomene eine Be-
deutung erhalten, werden sie Teil der autopoietischen Feedback-Schleife und gehéren da-
mit zu einem kollektiven, interaktiven Beziehungsnetz (Fischer-Lichte 2004, S. 249). Fiir
die Resonanzaffine Musikvermittlung lisst sich aus diesen Darlegungen ableiten, dass
die Wahrnehmung in Konzertsituationen nicht nur ein Kanal ist, sondern selber zum
Gegenstand der Wahrnehmung wird.

Liminalitat, ein Schwellenzustand im »betwixt and between«

Akteur*innen in performativen Auffithrungen werden in ihrer Korperlich- und Leib-
lichkeit wahrgenommen. Sie verkérpern fiir die Zuschauer®innen entweder eine*n
leibliche*n Akteur*in oder eine dargestellte Figur (Fischer-Lichte 2004, S. 255). Im ers-
ten Fall werden Akteur*innen in ihrer Prisenz wahrgenommen, im zweiten Fall agieren
sie im Modus der Reprisentation. Diese beiden Formen der Wahrnehmung schliefRen
sich nicht aus, sondern wechseln ohne ersichtlichen Grund hin und her, weshalb die-
ser sogenannte Prozess des Umspringens auch als Emergenz gilt (Fischer-Lichte 2004,
S. 256—257). Das Moment des Umspringens entspricht einer Instabilitit. Was bisher gilt,
wird gestort, wihrend eine neue Ordnung sich noch nicht etabliert hat. Befinden sich
Wahrnehmende zwischen zwei Ordnungen, befinden sie sich im Zustand des »betwixt
and betweenc. Dieser befindet sich [..] auf der Schwelle, die den Ubergang von einer
Ordnung zu einer anderen bildet, und in diesem Sinne in einem liminalen Zustand.« (Fi-
scher-Lichte 2004, S. 258) Da das Umspringen einer wahrgenommenen Prisenz zu einer
wahrgenommenen Reprisentation und umgekehrt willkirlich geschieht, ist der limi-
nale Zustand auch mit einem Kontrollverlust verbunden. Die betroffene Person erfihrt
die eigene Wahrnehmung als emergent (Fischer-Lichte 2004, S. 258). Verantwortlich fir
diesen Verlust ist die wahrgenommene Prisenz, denn durch deren Selbstreferenzialitit
werden Bedeutungen nicht willentlich erzeugt, sondern emergieren (Fischer-Lichte
2004, S. 260).

In performativen Auffithrungen ist die isthetische Erfahrung mit der Erfahrung
einer Instabilitit verbunden, also mit der Erfahrung, sich zwischen zwei Ordnungen
der Wahrnehmung zu befinden, ohne sich stabilisieren zu kénnen (Fischer-Lichte 2004,
S. 274). Wer diesen Schwellenzustand der Liminalitit als unangenehm oder frustrierend
erlebt, empfindet das »betwixt and between« als Krise (Fischer-Lichte 2004, S. 274).
Der Schwellenzustand kann jedoch auch positiv erlebt werden, als Befreiung und In-
spiration. In jedem Fall ist der Zustand des »betwixt and between« mit dem Empfinden
von starken Gefithlen verbunden (Fischer-Lichte 2004, S. 309-310). Bedeutungen, die
in performativen Auffithrungen emergieren, werden tiber die leibliche Wahrnehmung
erzeugt und sind kaum in Worte zu fassen. Ein Verstehen von performativen Auffith-
rungen ist, wenn iberhaupt, nur nachtriglich moéglich und muss nicht-sprachliche
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Bedeutungen in Sprache iibersetzen, was nahezu unméglich ist (Fischer-Lichte 2004,
S. 277).

Auswirkungen von Performativitat auf die Praxis

Performative Riume mit ihrem medioordinativen Charakter setzen einen Rahmen, der
veranderbar und offen fiir Unvorhergesehenes ist. Performative Auffithrungen finden
daher meistens nicht an traditionellen Spielorten statt. Denn der performative Raum ist
ein Spielraum von und fiir alle. Ein Wechsel von einem traditionellen Konzertsaal zu ei-
nem performativen Raum impliziert auch einen Wandel fiir die Musiker*innen. Sind sie
sich gewohnt, auf Bithnen einen geschiitzten Raum fiir sich als Interpret*innen, fir ihr
Instrument und ihr Musizieren vorzufinden, ist das Musizieren in einem performativen
Raum mit grundlegenden Verinderungen und Risiken verbunden. Die Musiker*innen
sind vom Publikum nicht (oder weniger) getrennt, es gibt keine klare Ordnung, Aufstel-
lung und Ausrichtung, die im Voraus bestimmt werden kann. Das Publikum bestimmt
die raumliche Situation mit und mogliche Geschehnisse wihrend der Auffithrung ver-
andern auch die Konstellationen im Raum.

Was in einem klassischen Konzertsaal gegeben ist und in performativen Riumen
fehlt, zeigt sich, wenn ein klassisches Konzert nicht in einem traditionellen Konzert-
saal stattfinden kann und ein alternativer Spielort gefunden werden muss. Bei der Suche
miissen viele Kriterien beriicksichtigt werden. Wie ist die Akustik des Raums, braucht
es eine Bithne, ist das Geschehen fiir das Publikum gut zu sehen? Welche Technik bie-
tet ein Saal und viele Zuschauerplitze? Welche Bestuhlung und welche Raumwege sind
moglich? Reprisentiert der Saal eine >wiirdige«, passende Atmosphire? Sind ein Foyer,
Backstageriume und geniigend Toiletten vorhanden? Wie ist der Raum erreichbar? Mit
einer Auffithrung auferhalb eines traditionellen Konzertsaals eréffnen sich viele Fragen
und ist ein grofier Aufwand verbunden.

Ein ungewohnter Spielort konfrontiert v.a. mit Widrigkeiten, die man entweder mit tech-
nischen Mitteln zu verbessern versucht oder akzeptieren muss. In performativen Auffiih-
rungenjedoch gelten (beinahe) alle diese Kriterien nicht. Der Raum wird nichtals defizitér,
sondern als eigensinniger und inspirierender Akteur wahrgenommen. Was aus einer tra-
ditionellen Perspektive als Widrigkeit empfunden wird, gilt hier als Charakteristikum und
Chance®'.

Eine Raumlichkeit verlangt nicht nur von den Musiker*innen, sondern auch vom Pu-
blikum eine Offenheit, dennsie alle sollen den Raum mitgestalten. Gleichzeitigist es aber
der Raum selbst, der die Menschen affiziert, eine Offenheit bewirkt und zum Mitgestalten
einladt. Fir die Resonanzaffine Musikvermittlung sind Riume daher wichtige Faktoren,
die ein musikalisches Involvieren begiinstigen konnen. Neue Spielrdume sind immerauch
besondere Begegnungsorte von Musiker*innen und Publikum, sei dies auf einem Hérspa-
ziergang durch die Kellerraume eines Konzerthauses, beim Horen der Goldberg-Variationen
nach einem Waldbad?®? oder wenn Klangforscherfinnen ungewshnliche Téne sammeln.

31 Auch traditionelle Orchester nutzen den Wechsel in ungewohnte Raume als Chance, wie z.B. das
Sinfonieorchester Basel, das wahrend des Umbaus des Konzertsaals bewusst unterschiedliche
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Performative Auffithrungen einer Resonanzaffinen Musikvermittlung brauchen nach Fi-
scher-Lichte einen (1) leeren Raum, wie beispielsweise der Basler Rheinhafen, in dem die
Basel Sinfonietta Daniel Otts Hafenbecken I und I1. Umschlagplatz Klang spielt®. Ein vor-
handener Raum kann auch zum (2) arrangierten Raum werden, wie etwa eine Donau-
eschinger Turnhalle, in die achtzehn riesige transparente Leinwinde gehingt werden,
die den Raum in ein Labyrinth verwandeln. Der Raum erhilt seine Riumlichkeit durch
eine totale Abdunklung, Videoprojektionen und eine Soundcollage. Das Publikum muss
sich zunichst an die Dunkelheit gewShnen, um anschliefiend den Weg durch den Raum
zu finden. Projektionsfliche fiir die Videos sind nicht nur die Leinwinde, sondern auch
die Menschen®*.

Einweiteres Beispiel fiir einen arrangierten Raum ist eine ehemalige Zollhalle, die im
Rahmen des Festivals ZeitRdume Basel mit einer Performance zum Thema Grenzen be-
spielt wird. In der Performance werden immer wieder willkiirlich mobile Ausstattungs-
elemente verschoben, was die Musiker*innen und das Publikum entweder zum Wei-
tergehen zwingt oder aber ihnen den Weg abschneidet®. Zu einem (3) itberblendeten
Raum werden Orte, wenn die performative Auffithrung mit der Ortsspezifik und dem
historischen und aktuellen Kontext spielt sowie zusitzliche imaginative Anteile einfugt,
wie beispielsweise ein interaktiver Soundwalk im Basler Hafenareal, bei dem das Publi-
kum halboffene Kopfhorer trigt. Es hort sowohl Umweltgerdusche als auch eingespielte
Klinge, die mit GPS und Binauralsynthese eine dreidimensionale virtuelle Realitit kre-
ieren®®.

In ihrer Raumlichkeit sind Riume nicht nur Hintergrund und Spielflache, sondern wirken
als Akteure mit und verfligen tiber eine Atmosphare. Raumlichkeiten affizieren die Men-
schenundladensiedazuein, selbstwirksam zusein. Ein (1) leerer Raum erhéltseine Raum-
lichkeit durch die totale Reduktion und das damit verbundene Potenzial fiir vielfiltige Be-
spielungen. Der Raumwird aber nicht nur bespielt, sondern es wird mit dem Raum gespielt
und der Raum wiederum spielt mit den menschlichen und nicht-menschlichen Akteur*in-
nen. Die Raumlichkeit ist nicht gegeben, sondern entwickelt sich als Prozess. Alles in ei-
nem Raum kann eine Bedeutungerlangen, aber ob etwas eine Bedeutung erhilt, bleibt of-
fen. Die Resonanzaffine Musikvermittlung gestaltet Riume daher sehr sorgfaltig. Es gibt

Riaume und Stadtteile bespielte und dem Publikum im Miinster Liegestiihle zur Verfiigung stellte,
um Brucknersinfonien mit einer besonderen Leiblichkeit zu héren.

32 Das Experiment Mit Goldberg im Wald der Musikvermittlerin Lisa Stepf kann mit einem Podcast
selber ausprobiert werden https://argoviaphil.ch/waldexperimente/ [15.07.23].

33 Videodokumentation der Konzertinstallation Hafenbecken | und Il. Umschlagplatz Klang von Daniel
Ott mit der Basel Sinfonietta https://www.youtube.com/watch?v=M9Y4_q3e1xk [15.07.2023].

34  EinVideoausschnitt und Interview mit Pascal Dusapin zu Mille plateaux ist zu sehen unter https://
www.youtube.com/watch?v=DPalF9DQfKs [15.07.2023].

35 Trailer der Produktion Uberliufer* beim Festival ZeitRaume Basel vgl. https://www.youtube.com/
watch?v=S]L-GF2xEQO [15.07.2023].

36 Vgl https://heiguide.ch/ [15.07.2023]. Das gleiche technische und kinstlerische Vorgehen wurde
bereits in mehreren Vermittlungsprojekten angewendet, z.B. fiir einen Soundwalk rund um die
Kaserne Basel https://www.youtube.com/watch?v=-iX3YokpFfk [15.07.2023].
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nichts Nebensachliches, auch Notenpulte oder Handtaschen kénnen eine Emergenz er-
fahren und bedeutsam werden. Bei der Gestaltung des Raumes wird daher nur mit dem
Notwendigsten gearbeitet; Handtaschen und Armbanduhren z.B. gehoren nichtdazu und
bleiben im Backstagebereich. Um eine Raumlichkeit zu erreichen, kann auch mit szeni-
schen Mitteln gearbeitet werden. Eine Reduktion der Mittel steigert die Raumlichkeit. Die
wenigen Dinge, die da sind, werden auf unterschiedliche Weise genutzt, sie werden nur
angedeutet und umgedeutet. Indem etwas nicht eindeutig gezeigt wird, erhdlt das Publi-
kum auch einen gedanklichen Spielraum und gestaltet imaginativ mit. Dadurch produ-
ziert die Raumlichkeit eine Mehrdeutigkeit. Werden beispielsweise Stiihle gebraucht, so
konnen die Stiihle nicht nur zum Sitzen, sondern auch zum darauf Stehen, zum Schieben,
zum Bauen einer Skulptur oder als Raumteiler verwendet werden. Doch nicht nur mit Din-
gen,auch mitMusik kann auf diese Weise umgegangen werden. Im Prinzip geht die Radical
Performance (Leech-Wilkinson 2020) auch von einem leeren Raum der Moglichkeiten aus,
in dem Musik nicht durchgespielt wird, sondern mit ihr gespielt wird. Vielleicht wird ein
Klang oder eine Melodie nur angedeutet und erfahrt an einem anderen Ort eine Antwort
und Weiterfithrung. In der Durchfithrung in Raumlichkeiten erhilt die Radical Performance
eine dreidimensionale Erweiterung und Unterstiitzung. Das Spielen mit der Musik erfolgt
nicht nur als Zeitlichkeit, sondern in einer Raumlichkeit. Mit leeren Raumen kénnen im
Ubertragenen Sinn also auch Leerstellen in der Musik gemeint sein, die den Musiker*in-
nen Gestaltungsraum und dem Publikum einen Imaginationsraum geben.

Der (2) arrangierte Raum gibt gewisse Beziehungskonstellationen zwischen Musi-
ker*innen und Publikum vor, die eine Raumlichkeit bewirken. Das Arrangement des Rau-
mes ist jedoch veranderbar und damit auch die Beziehungskonstellationen. Die Reso-
nanzaffine Musikvermittlung sucht daher nach Gestaltungsmitteln, die eine Bewegung
im Raum stimulieren, ungewohnliche Hor-, Sicht- und Wahrnehmungsperspektiven er-
moglichen und die Materialitidt des Raums bewusst machen. Versuchsanordnungen und
Laborsituationen laden zum Explorieren und Experimentieren ein und beinhalten kontin-
gente Momente, die Unvorhersehbares bewirken und eine ergebnisoffene Situation schaf-
fen.

Ein (3) kontextualisierter oder tiberblendeter Raum wird site specific bespielt. Da hier
der Raum und dessen Kontext thematisiert werden, kann die Resonanzaffine Musikver-
mittlung auch einen Gesellschafsbezug herstellen. Dies kann (iber das Thema, die Musik
und Artefakte erfolgen oderin Kollaboration mit Nachbar*innen, Expert*innen und Kinst-
ler*innen anderer Genres und Sparten. In kontextualisierten Raumen ereignen sich somit
Beziehungen in Musik, mit Musik und zu Musik®’ .

Eine Affizierung als Beginn einer moglichen Resonanzbeziehung geschieht in perfor-
mativen Auffithrungen nicht nur durch musizierende Menschen, sondern auch durch At-
mosphéren (woran Klange und eine sogenannte Lautlichkeit einen wichtigen Anteil ha-
ben). Mit einer Atmosphare ist aber nicht einfach ein schon gestalteter Raum gemeint,
sondern eine Raumlichkeit, die — unabhangig ob als schon empfunden oder nicht — mit
Menschen interagiert. Ein Eintauchen in eine Atmosphére ist eine besondere Form von In-
teraktion und entspricht einer Affizierung als Beginn einer méglichen Beziehung in Musik.
Solche Beziehungen sind immersiv. Beim Eintauchen in die Atmosphdre wird man lber-
flutet, man wird durchstromt und gleichzeitig getragen. Immersive Auffiihrungssituatio-
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nen geben der Musik, der Stille und der Wahrnehmung einen Raum, sie werden zu Re-
sonanzraumen. Allerdings sind sie einer Unverfiigbarkeit unterworfen. Daher sind Atmo-
sphéren und Raumlichkeit ephemere Erscheinungen.

Mit Atmospharen kann auch eine Nahe geschaffen werden, weshalb sie ein wichtiges
Gestaltungsmittel der Resonanzaffinen Musikvermittlung sind. Atmosphéaren beglinsti-
gen zudem eine Neugierde, eine Wachheit und Offenheit. Sie inspirieren und regen zu ei-
ner Selbstwirksamkeit an, indem sie Assoziationen, Erinnerungen und Gefiihle ausldsen.
Atmosphéren schaffen Beziehungen und damit auch Bedeutungen.

Wie bei der Korperlichkeit, existieren auch bei der Raumlichkeit zwei Formen der
Wahrnehmung, namlich die der Reprasentation und der Prasenz. Auch beim Wahrneh-
men von Raumlichkeit kann sich daher ein Umspringen von einer Ordnung der Wahrneh-
mung zur anderen, ein liminaler Zustand des »betwixt and between«ereignen.

Die Materialitat als wesentliches Merkmal von Performativitat lasst Musik in ihrem
So-Sein erscheinen. Da die Resonanzaffine Musikvermittlung und auch Performativitat
von einem Musicking ausgehen, zeigen sich in performativen Auffithrungen vielfaltige Fa-
cetten musikalischer Materialitdt. Zum einen sind dies Klange und Gerdusche, sowohl be-
absichtigte als auch unbeabsichtigte, sowohl des Instruments als auch der Spielbewegun-
gen von Musiker*innen. Zum anderen gibt es die Materialitit des Instruments, die teil-
weise direkt mit dem Musizieren verbunden ist oder in loserer Form in Bezug steht—und
vielleicht gerade daherzu einem emergenten Phanomen werden kann und eine starke Be-
deutung erzeugt. Zum dritten eréffnen sich mit der Materialitat des Musicking auch Bezie-
hungen zu allen anwesenden menschlichen und nicht-menschlichen Akteur*innen, denn
siealle sind Teil des Musicking. So kann auch die Materialitit eines Notenblatts wichtig wer-
den, sei es mitdem Cerdusch des Blatterns oderaberals eigenes Klangobjekt (wie dies seit
Fluxus praktiziert wird). Dieser Wechsel von der Verwendung eines Notenblatts in seiner
eigentlichen Funktion zu einem klingenden Objekt veranschaulicht den Ubergang zwi-
schen zwei Ordnungen der Wahrnehmung —auch in einer solchen Situation ist ein »bet-
ween und betwixt« moglich.

In performativen Auffithrungen sind einzig eine Offenheit und Lust an der eigenen
Wahrnehmung die Voraussetzungen, die ein Publikum mitbringen muss. Die Rezipi-
ent*innen lassen sich auf eine besondere Wahrnehmungssituation ein und geben den
emergierenden Phinomen eine personliche Bedeutung und damit eine Relevanz. Dieser
unmittelbare, fast voraussetzungslose Zugang zu Musik macht die Performativitat zu ei-
ner beliebten Vorgehensweise in der Musikvermittlung. Allerdings wollen sich nicht alle
Menschen auf solche Erfahrungen einlassen und empfinden offene, instabile Situationen
oder einen Kontrollverlust nicht als spannende, sondern frustrierende Erfahrung. Auch
dass nach performativen Auffiihrungen die Worte fehlen, um die Erfahrungen zu beschrei-
ben, kann zwar von manchen Menschen als besonders beeindruckend, von anderen aber
als Hilflosigkeitempfunden werden. So faszinierend performative Auffithrungen sein mo-
gen —sie sind nicht fiir alle Personen eine sinnliche und sinnhafte Erfahrung.

37  Performative Auffiihrungen finden nicht nurin Raumen, sondern auch in Form von Installationen
oder (Sound-)Walks statt. Inwiefern unterschiedliche Raumsettings die dsthetischen Erfahrungen
des Publikums verandern, untersucht die Musikwissenschaftlerin Julia Schroder (2014). Sie attes-
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6.3.7 Zeitlichkeit

Da Performativitit prozessorientiert ist, zeigen sich Korperlichkeit, Riumlichkeit und
Materialitit in einem zeitlichen Verlauf. In performativen Auffithrungen lauft Zeit je-
doch nicht nur im Hintergrund, Zeitlichkeit tritt als Erscheinung hervor. Ein kiinstleri-
sches Mittel dafiir sind Time Brackets, wie sie John Cage®® oft verwendet (Fischer-Lich-
te 2004, S. 228-229). Hier kommt Uhren eine besondere Bedeutung zu. Ihre Zeitmes-
sung bestimmt, wann Aktionen stattfinden. Wihrend die zeitlichen Vorgaben sehr ge-
nau eingehalten werden miissen, haben die Musiker*innen in der Regel grof3e Freiheiten
in der Wahl der Aktion. Fiir das Publikum geschehen die einzelnen Aktionen ohne Zu-
sammenhang (Fischer-Lichte 2004, S. 230). Performative Auffithrungen haben keine zu-
sammenhingende Handlung und verlaufen nicht nach einem zeitlich-dramaturgischen
Muster wie »Exposition, Verwicklung, Hohepunkt, Umschlag, Katastrophe/Auflésung«
(Fischer-Lichte 2004, S. 230). Obwohl das exakte Messen von Zeit die zentrale Referenz
der Auffithrung ist, entsteht mit dieser Technik eine Art »Zeit-losigkeit« (Fischer-Lichte
2004, S. 230). Die Time Brackets schaffen

»Zeit-Inseln, deren jede einem eigenen Rhythmus, Tempo und Intensitat folgt [...],
ohne daf} die nacheinander auftauchenden bzw. wahrgenommenen Zeit-Inseln ein
Gefiithl von Kontinuitat auszuldsen [vermogen]. Sie [bringen] vielmehr die Erfahrung
von Diskontinuitat, von Brichen, von Zusammenhangslosigkeit hervor.« (Fischer-
Lichte 2004, S. 231)

In den Zeit-Inseln kommt in den jeweiligen Aktionen etwas in seiner Eigenart zum Er-
scheinen, jede Aktion ist ein Ereignis, das fiir sich steht. Die isolierten Zeit-Inseln ver-
leihen der Zeit eine Raumlichkeit (Fischer-Lichte 2004, S. 231).

Als wesentliches Ordnungsprinzip von performativen Auffihrungen erwihnt Erika
Fischer-Lichte den Rhythmus, worunter sie ein dynamisches Ordnungsprinzip und kei-
nen musikalischen Rhythmus versteht (Fischer-Lichte 2004, S. 233).

»Im Rhythmus wirken Voraussehbares und Nichtvoraussehbares zusammen. Er ent-
steht durch Wiederholung und Abweichung vom Wiederholten. Wiederholung allein
ergibe keinen Rhythmus. Rhythmus laf3t sich in diesem Sinne als ein Ordnungsprinzip
beschreiben, das seine permanente Transformation voraussetzt und in seinem Wirken
vorantreibt.« (Fischer-Lichte 2004, S. 233, H.i.0.)

Der Rhythmus strukturiert eine performative Auffithrung, er arbeitet mit der Unvorher-
sehbarkeit und der Wiederholung als dramaturgische Mittel, die sozusagen die Korper-
lichkeit, Riumlichkeit, Materialitit und Lautlichkeit orchestrieren und in unterschiedli-
che, sich wandelnde Konstellationen setzen (Fischer-Lichte 2004, S. 233). Der Rhythmus

tiert dem traditionellen Konzertformat zwar beste Bedingungen fiir die Aufmerksamkeit des Pu-
blikums, erkennt in alternativen Raumsettings aber Chancen fiir neue Hérweisen (Schroder 2014,
S.7;S.26).

38  Statt mit genauen Zeitangaben arbeitet Cage auch mit dem Zufall, was ebenso den Eindruck von
Zeit-Inseln erweckt.
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stiftet also Beziehungen oder bewirkt Beziehungslosigkeit (Fischer-Lichte 2004, S. 235).
Er bestimmt zwar, wann sich bestimmte Aktionen der Auffithrungen ereignen, etabliert
aber keine hierarchischen Verhiltnisse (Fischer-Lichte 2004, S. 235). Keine Aktion erhilt
eine besondere Aufmerksambkeit, alle haben die gleiche Prioritit. Damit richtet sich der
Fokus in performativen Auffithrungen auf die spezifische Materialitit der erscheinen-
den Elemente (Fischer-Lichte 2004, S. 235).

Der Rhythmus als dramaturgischer Aspekt einer performativen Auffithrung spielt mitden
Erwartungen des Publikums. Werden Passagen wiederholt, so erkennt das Publikum dies
als Bekanntes wieder. Allerdings werden in performativen Auffiihrungen Passagen mitun-
ter als Loops x-fach wiederholt. Permanente Wiederholungen fordern das Publikum auf,
sich auf die Eigenart der Passage, auf das Wesen der Zeit-Insel einzulassen und dessen
Zeitlichkeit, Raumlichkeit und Materialitat zu erkunden.

Christoph Marthaler wendet das Prinzip der Wiederholung in seinen Inszenierungen
bisweilen fast bis zum Exzess an. In die Theatergeschichte eingegangen ist das Lied Dan-
ke fiir diesen guten Morgen, das mit jeder Wiederholung einen Halbton hoher gesungen
wird®. In Marthalers Inszenierung wird das Dankeslied als Endlosschlaufe von verein-
samten Menschen, anteilslos in einem Wartesaal sitzend, von tiefer Brustlage bis zum
fiepsenden Falsett intoniert. Sie deuten in jeder neuen Lage jeweils nur ein knapp gesun-
genes Danke an und kreieren mit ihrer Stimme dennoch eine Stimmung ihrer Lebensla-
ge, die mit Worten nicht zu fassen ist. In der Wiederholung zeigen sich Zeitlichkeit und
Materialititvon Liedmelodie, Liedtext, aber auch die Lautlichkeit und Kérperlichkeit der
Akteur*innen. Durch die Wiederholung entstehen neue Beziehungen, Beziige und Be-
deutungen.

In einem John Cage gewidmeten Marthaler-Stiick spielt ein Streichquartett eine kur-
ze Harmonieabfolge in einem gefiihlten Loop von mindestens zwanzig Minuten, bis oh-
ne Grund das Musikstiick seine Weiterfithrung findet, um jedoch gleich wieder zuriick
in den Loop zu kippen und sich geschitzte weitere fiinfzehn Minuten zu wiederholen*°.
Die kurze Weiterfithrung wirkt wie eine Erlosung, die aber jih abgebrochen wird und
das nochmalige Horen der unendlichen Wiederholungen radikalisiert. In dieser exzes-
siven Form von Wiederholung zeigt sich nicht nur die Materialitit der Musik, es zeigt
sich auch die Verfasstheit des Publikums*. Auf der Publikumstribiine entwickelt sich
nach und nach ein Musikstiick, bei dem die feinen Abstufungen von ruhigem Atmen bis
zur bewussten Bauchatmung ein Priludium bilden, das im weiteren Verlauf des Musik-
stiicks zu einem wabernden Bordun wird. Es setzen immer mehr Reib-, Raschel- und

39  DerTheatermusikerJiirg Kienberger und das Ensemble in der Produktion Murx den Europder! Murx
ihn! Murx ihn! Murx ihn ab! (1993) von Christoph Marthaler sind zu sehen unter https://www.youtub
e.com/watch?v=p9P_LzQK_8M [15.07.2023]. Jiirg Kienberger produziert auch wundervoll-skurrile
eigene Musiktheaterstiicke und ist immer wieder im Bereich der Musikvermittlung tatig.

40  Die gefiihlten Zeitangaben entsprechen einer Schatzung der Autorin als Zuschauerin. Ein Trailer
von Marthalers Produktion zu Cages Stiick 44 Harmonies from Apartment House 1776 findet sich un-
ter https://www.youtube.com/watch?v=FtP1zQnykSw [15.07.2023].

41 Diese Aussage bezieht sich auf die Beobachtung der Autorin als Zuschauerin einer Auffithrung im
Zircher Schiffbau (2019).
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Scharrgerausche von Kleidern, Schuhen und Hustenbonbonpapieren ein. Doch erst als
das Musikstiick mit Seufzen, sich Riuspern, Schlucken, Hiisteln und Husten eine Dy-
namik entwickelt und iiber die ganze Publikumstribiine verteilt ein vielstimmiges, dia-
logisch und doch kontingent angelegtes Hustkonzert erklingt, wird manchen im Publi-
kum klar, dass hier die Zuschauer*innen nicht nur zu Co-Akteur*innen, sondern zu den
eigentlichen Akteur*innen des Stiicks werden. Die Publikumsreaktionen fallen duf3erst
unterschiedlich aus. Eine dltere Dame kramt in ihrer Handtasche und sucht nach ih-
rem Handy, um auf die Zeit zu schauen und die News und Nachrichten zu checken. Ein
Mann ruft: »Jetzt reicht’s!«. Einige Menschen beginnen zu schmunzeln und kichern und
stecken andere damit an, bis eine ganze Publikumsgruppe von Herzen lacht. Nachdem
ein Paar entschlossen aufsteht und mit ihren Schritten auf der Tribiinentreppe dem Pu-
blikumsstiick eine rhythmische Passage hinzufigt, folgen immer mehr Menschen ihrem
Beispiel und das Publikumsstiick verliert einige Mitwirkende. Die vier Cellistinnen auf
der Bithne jedoch wiederholen unbeirrt ihre Tonfolgen, bis der Rhythmus von Marthalers
Cage-Abend nach einer gefiihlten Ewigkeit eine tatsichliche Weiterfithrung verlangt.
Bei diesem Beispiel fithrt die Zeitlichkeit zu einem Involvieren des Publikums, al-
lerdings ohne dass die Musiker*innen auf der Bithne darauf reagieren. Nachdem zu-
nichst die Materialitit und Korperlichkeit der Musiker*innen erscheint und zur Zeit-
Insel wird, erscheint nach und nach auch der Publikumsraum in seiner Materialitit,
Kérperlichkeit und Lautlichkeit und wird zum Ereignis. Die Asthetik des Performativen
arbeitet mit genuin musikalischen Verfahren**. Das Inszenieren von performativen Auf-
fithrungen kann daher als Form eines erweiterten Komponierens aufgefasst werden.

In Vermittlungsprojekten werden Aspekte der Zeitlichkeit, wie sie Erika Fischer-Lichte be-
schreibt, allenfalls verwendet, wenn explizit ein Bezug zu John Cage oder Komponist*in-
nen mit verwandten Kompositionsweisen vorhanden ist. Time Brackets entsprechen ei-
ner Kompositionstechnik, die klar mit John Cage verbunden ist. Ihre Verwendung kommt
einem Zitat gleich (zumindest fiir Personen, die John Cages Komponierweisen kennen).
Auch die kiinstlerische Arbeit mit dem Zufall wird in der Musik mit John Cage in Verbin-
dung gebracht. Es ist offensichtlich, dass mit Cage und dhnlichen Komponist*innen ein
freierer Umgang mit Musik moglich ist, als bei Musikstiicken, die eine geschlossenere
Form aufweisen und bei denen der Ansatz der Radical Performance (Leech-Wilkinson 2020)
einem Tabubruch gleichkommt. Wird dieser Schritt hingegen gewagt, so bieten Fischer-
Lichtes Beschreibungen von Zeitlichkeit interessante Moglichkeiten, um resonante Musik-
beziehungen zu stiften. Denn der Rhythmus im Sinne von Fischer-Lichte schafft und hin-
terfragt Beziehungen. Der Rhythmus konstruiert Beziehungskonstellationen, lasst aber
auch ungewollte Beziehungen oder gar Beziehungslosigkeit entstehen. Werden nun die
Vorgehensweise fiir das Schaffen von Zeitlichkeit mit der Radical Performance auf bestehen-
de Musikstiicke angewendet, so wird nicht nur mit ungewéhnlichen Tempi*? und Wieder-
holungen gearbeitet, sondern in das Musikstiick eingegriffen. Es wird dekonstruiert und
neu zusammengesetzt. Das Musikstiick wird nicht nur gegen den Strich interpretiert*t,

42 Neben Marthaler arbeiten auch andere Musiker*innen als Regisseurinnen und verwenden per-
formative Verfahren, beispielsweise Ruedi Hiusermann (der bei Murx als Darsteller mitwirkte),
Heiner Coebbels oder Thom Luz.
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sondern gesprengt. Statt einer musikalischen Entwicklung sind dann einzelne Fragmente
vorhanden, mitdenen auf gestalterische Weise weitergearbeitet wird und ein neues Stiick
zusammengesetzt wird*.

Diese Vorgehensweise entspricht im Grofsen und Ganzen der Response-Technik von
Musikvermittlungsprojekten, deren Auffithrung oft im Kontext zum Referenzstiick steht.
So legte die Musikvermittlerin und Komponistin Catherine Milliken bei einem Response-
projekt der Berliner Philharmoniker zum Brahms-Requiem eine Materialsammlung an,
die zwar Ausschnitte aus dem deutschen Requiem enthélt, aber auch Lieder und Musiken,
Legenden, Gedichte und Rituale zum Thema Tod aus anderen Kulturen (Mast und Milli-
ken 2008, S.70—71). In einem co-kreativen Prozess mit den Schiiler*innen, einigen Phil-
harmoniker*innen und einem Gastmusiker, der Baglama spielt, entwickelte Milliken ein
Musikstiick, in dem die Beteiligten sich auf musikalische Weise mit dem Thema Tod und
Zeitlichkeit beschaftigten. Solche Projekte werden jedoch allenfalls als Vorkonzert oder
Einfithrungsveranstaltung aufgefiihrt, nicht jedoch im Hauptprogramm?*®.

Was den Umgang mit Zeit betrifft, so widmet sich die Musikvermittlung bisher vor
allem dem Phianomen der Prisenz (Schneider 2009). Allenfalls wird auch dariiber nach-
gedacht, wie der Rhythmus von Auffithrungen und dramaturgische Grundprinzipien auf
die eigene Praxis iibertragen werden kénnen. Wenn nicht mit Expert*innen aus dem Be-
reich des Theaters oder Tanz zusammengearbeitet wird, fehlen hier jedoch meistens die
notigen Kompetenzen und Erfahrungen. Es lohnt sich daher, in einem disziplineniiber-
greifenden Team zu arbeiten und Methoden aus anderen Sparten kennenzulernen. Im Be-
reich des Theaters existieren Didaktiken und ein Repertoire von Methoden, wie mit medi-
oordinativen Impulsen und Spielkonzepten kreative Arbeitsprozesse initiiert werden kon-
nen und in einer kollaborativen Stiickentwicklung eine asthetische Form gefunden wer-
den kann (Sack 2011; Hentschel 2016; Plath 2011; Hilliger 2018).

Insbesondere die Auseinandersetzung mit dem zeitgendssischen Tanzschaffen ist fiir
die Musikvermittlung vielversprechend. Zwischen Musik und Tanz besteht seit jeher ein
enges Verhaltnis, beide gestalten sie Zeit. Tanz macht Zeitverlaufe nicht nur leiblich spiir-
bar, sondern auch visuell und in ihrer Riumlichkeit wahrnehmbar. Musik und Tanz ergéan-
zen sich als Kunstformen auf ideale Weise und bilden in ihrem Zusammenspiel dstheti-
sche Transformationen (Brandstatter 2013b).

Musikvermittelnde finden in choreographischen Vorgehensweisen viel Inspiration fiir
eigene Gestaltungsprozesse. So schldgt der choreographische Baukasten (Klein 2015) Prin-
zipien und Vorgehensweisen vor, die auch auf die Musik tibertragen werden kénnen. Ein
Blick in diese Methodensammlung zeigt, dass hier medioordinative Impulse und medio-
passive Vorgehensweisen vorgeschlagen werden, die ein kollaboratives Gestalten von zeit-
lichen Ablaufen und ein Knlipfenvon vielseitigen Beziehungen und Beziigen begiinstigen.
Die fiinf Module widmen sich der Generierung von Material, der Formgebung, den Spiel-
weisen, der Zusammenarbeit sowie der Komposition (Klein 2015, S. 56—57). Der choreogra-
phische Baukasten beinhaltetviele konkrete Vorschlage, wie Zeit sinnlich und sinnhaft ge-
staltet und erlebt werden kann und entspricht daher einer Vorlage, an der sich auch die
Resonanzaffine Musikvermittlung orientieren kann.
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6.3.8 Ereignis

Im Kontext von performativen Auffithrungen ist hiufig vom Erscheinen eines Ereignis-
ses die Rede, dessen Wesen im Folgenden konturiert wird*’. Hierbei stiitzt sich die vor-
liegende Arbeit auf den Ereignisbegriff des Philosophen Martin Seel. Ein Ereignis hebt
sich in der Wahrnehmung und Erfahrung eines Menschen oder einer Gruppe von un-
scheinbaren Situationen ab (Seel 2003, S. 38). Mit Ereignissen sind Verinderungen ver-
bunden, aber nicht jede Verinderung wird zum Ereignis (ebd.). Verinderungen, die sich
in Ereignissen vollziehen, betreffen den Sinn der jeweiligen Situation und wurzeln in
der Irritation, die jedem Ereignis innewohnt (Seel 2003, S. 39). Ein Ereignis geschieht
unvermutet; es »widerfihrt denen, denen es bemerkbar wird« (ebd., H.i.0.) und bewirkt
in ihnen eine Umorientierung, denn »Ereignisse sind umstiirzende Verinderungen in
der Welt und im Weltverstindnis zugleich.« (Ebd.) Mit einem Ereignis ist eine Stérung
der bisherigen Ordnung verbunden; vorher verfiigt das Geschehnis iiber keine Bedeut-
sambkeit (Seel 2003, S. 39-40). In Ereignissen liegen eine Brisanz und ein Potenzial, die
uns nicht nur erstaunen, sondern berithren.

»Ereignisse dieser Art sprengen das Kontinuum der Zeit, indem sie die in ihrem Bereich
herrschende Konstellation des Moglichen und Unmadglichen, des Wichtigen und Un-
wichtigen stiirzen. Sie sind Vorgange, die wir nicht einschitzen kdnnen — und manch-
mal gerade darum schitzen. Manche Ereignisse sind Veranderungen, die uns negativ
und darum positiv berithren [...].

Nichtjederirgendwie erstaunliche Vorgang freilich hat ereignishafte Qualitat. Nur
solche Vorgange kdnnen zum Ereignis werden, die weder beliebig wiederholbar noch im
Ganzen intentional bewirkbar sind. Dabei ist die Einschriankung wichtig, die zwar ei-
ne beliebige Wiederholbarkeit und durchgingige Herstellbarkeit ausschliefit, nicht aber
Wiederholbarkeit und Herstellbarkeit generell.« (Seel 2003, S. 40, H.i.0.)

Ereignisse entziehen sich einer vollstindigen Verfiigbarkeit und damit auch einer be-
liebigen Wiederholbarkeit, sie folgen weder einer vorgefassten Intention noch sind sie
vollstindig produzierbar. Somit sind Ereignisse weder Zufille noch kénnen sie vollum-
fanglich geplant und kontrolliert werden. Sie sind nur halb verfiigbar. Ein Ereignis kann
nicht gesteuert werden, es

43 Wie z.B. die Fassung der Mondscheinsonate im prestissimo, vgl. https://challengingperformance.co
m/the-book-23-1/ [15.07.2023].

44 Wie dies Patricia Kopatchinskaja und Teodor Currentzis tun, vgl. die Kritik zu Beethovens Vio-
linkonzert unter https://www.tagblatt.ch/kultur/musik/klassik-der-hexer-und-die-bose-fee-mac
hen-gemeinsame-sache-ld.1743667 [15.07.2023].

45  Dieses Verfahren wendet auch Alfred Schnittke in seiner Komposition Moz-Art G la Haydn an, in der
er lauter Fragmente von Mozart verwendet, vgl. https://www.youtube.com/watch?v=0TR1U83s52
0 [15.07.2023].

46  Seit Catherine Milliken nicht mehr als Musikvermittlerin, sondern als freischaffende Komponistin
arbeitet, werden ihre partizipativ und co-kreativ angelegten Kompositionen allerdings auf renom-
mierten Bithnen gespielt, vgl. https://www.cathymilliken.com/ [15.07.2023].

47  Mit dem Ereignis im musikpadagogischen Kontext befasst sich der Sammelband von Markus
Hirsch (2016).
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6. Theoretische Fundierung von Musikbeziehungen in Konzertsituationen

»mufd sich ereignen. Nur dann wird es uns — den Beteiligten und Betroffenen — zum
Ereignis. Es entzieht sich jeder durchgehenden Regie. Das gilt gerade auch von dsthe-
tischen Ereignissen, bei denen beliebig viele Anfangszustinde feststehen kdnnen, die
aber doch nur der Anfang eines Geschehens sind, das, wenn es gut geht, seine eige-
ne Dynamik entfaltet. Nicht nurjede Performance, ilberhauptjede Bithnenauffiithrung
steht dafiir: dafd unter Anwesenheit des Publikums etwas geschieht, das sich nicht auf
die beteiligten Intentionen zuriickrechnen 13f3t. Denn das Tun der Darsteller ist — wie
die Inszenierung der es sich verdankt — wesentlich ein Geschehen-Lassen.« (Seel 2003,
S. 40)

Die Beschreibung eines Ereignisses durch den Philosophen Martin Seel weist eine gro-
Re Nihe zu den vertikalen Resonanzbeziehungen des Soziologen Hartmut Rosa (2023,
S. 119) auf. Beziehungen in Musik wohnt ein Ereignis im Sinne von Martin Seel inne.

Mit der Resonanzaffinen Musikvermittlung kann also gesagt werden, dass Ereignisse nicht
nur einer initialen Affizierung bediirfen, sondern auf ein medioordinatives Setting ange-
wiesen sind, das ein Loslassen und eine damit verbundene Eigendynamik des Geschehens
zuldsst. Damit sich die Dynamik aber entwickeln kann, verlangt sie eine Mediopassivitat.
Nur wenn sich Musiker*innen und Publikum beide mediopassiv verhalten und in ihrem
Tun die Dinge (auch) geschehen lassen, kann ein Ereignis erscheinen.

Ereignisse sind auf eine situationsspezifische Konstellation und Wechselbeziehung an-
gewiesen, entwickeln sich aber nicht nach einem eindeutigen, vorgegebenen Plan (Seel
2003, S. 40). Sie »konnen also sehr wohl die Folge eines Tuns sein, aber auch dann sind sie
kein Tun, sondern etwas, das sich im Zuge dieses Tuns ohne ein Zutun vollzieht.« (Seel
2003, S. 40, H.1.0.) Die Irritation in Ereignissen bewirkt nicht einfach eine Neuorientie-
rung vom gleichbleibenden Standpunkt hin auf einen neuen Fluchtpunkt - dies finde
immer noch in der bestehenden Ordnung statt —, sondern eine grundsatzliche Neuver-
ortung in einer verinderten Ordnung. Die Konstellationen und das Beziehungsgefiige
verdndern sich durch ein Ereignis also insgesamt. Es findet daher auch keine Horizont-
verschmelzung statt, sondern die »Verwandlung bewirkt eine Verinderung des Hori-
zonts, in dem das fragliche Ereignis stattfindet. Ereignisse sind ein unwahrscheinliches
und im Ganzen ungesteuertes Geschehen, das den Sinn der Gegenwart dieses Geschehen-
denverschiebt.« (Seel 2003, S. 40, H.i.0.) Durch die Erschiitterung des Beziehungsgefii-
ges ergibt sich eine neue Konstellation, die das Geschehnis ohne Zutun bedeutungsvoll
werden ldsst. Eine solche Konstellation ist unwahrscheinlich, sie ist kaum zu erwarten,
iibersteigt das Vorstellungsvermdégen und verspricht etwas Fantastisches.

Asthetische Ereignisse machen sich aufeine besondere Weise bemerkbar, wie Martin
Seel anmerkt:

»Sie vollziehen sich im Modus des Erscheinens. [..] Im Unterschied zu der begrifflich
fixierbaren Erscheinung verstehe ich dabei das Erscheinen als eine uniibersehbare In-
teraktion sinnlich vernehmbarer Qualititen und Gestalten, in der die Individualitat
und Aktualitat von Objekten und Situationen auffallig wird. [...] Es geschieht nicht nur,
es zeigt sich in einem Geschehen, das beim Rezipienten einen Sinn fiir die Gegenwart
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weckt. Asthetische Ereignisse sind Ereignisse, in denen ein >Aufstand der Gegenwartx
anschaulich wird.« (Seel 2003, S. 42, H.i.0.)

Mit Martin Seel kann gesagt werden, dass sich starke Musikerlebnisse (Gabrielsson 2011)
in sinnlich deutlich wahrnehmbaren Wechselbeziehungen zeigen, das Erscheinen von Er-
eignissen beruht also auf einem Interaktionsprozess. Innerhalb dieser Wechseldynamik
scheintdie Eigenart und die Gegenwartsnahe der Situation und ihrer (auch nicht-mensch-
lichen) Akteur*innen auf. Die Situation besticht durch ihre Einzigartigkeit und durch ihre
Prasenz. Dadieses Geschehenjedochinnerhalb von Interaktionen verlauft, handelt es sich
im Grunde genommen um eine Co-Prisenz.

Asthetische Ereignisse zeigen sich auch ohne spezielle Inszenierung oder dem Einsatz
von »kiinstlerischen Objekte[n]«, es konnen auch historische oder alltigliche Ereignisse zu
isthetischen Ereignissen werden (Seel 2003, S. 43, H.i.0.). Die wahrgenommene Welt
wird dadurch, mindestens voriibergehend, zu einer anderen. Denn dsthetische Ereig-
nisse wirken mit ihrer Prisenz nicht nur nach innen, sondern prasentieren ihre Prisenz
auch nach auflen. »Asthetische Ereignisse erzeugen nicht allein eine verinderte, fiir den
Moment aus den Fugen geratene Gegenwart, sie bezeugen sie zugleich, indem sie diese
offentlich zur Anschauung bringen.« (Seel 2003, S. 43, H.i.0.) Anhand von 4sthetischen
Ereignissen ist fiir Martin Seel auch das Wesen sowie eine Funktion von Kunst verbun-
den:

»Sie prasentiert Prisenz, indem sie Prasenz produziert. [..] Das Ereignis der Kunst ist
ein Ereignis der Begegnung mit Gegenwart — einer Begegnung allerdings, die fiir eine
Weile mit der Bestindigkeit und Verlafllichkeit unseres Wissens und Gewissens bricht.
Insofern ist die Kunst [...] eine der kulturellen Institutionen, deren Sinn es ist, unsere
Erwartungen durch Enttduschung zu erfiillen.« (Seel 2003, S. 46)

Starke Musikerlebnisse sind auf Prisenz angewiesen, erst durch sie erhilt Musik ihre
Dringlichkeit und Bedeutungshaftigkeit. Die Bedeutungen, die starke Musikerlebnisse
in isthetischen Ereignissen einfordern, erschiittern das Wissen und Gewissen. Somit
hinterfragen dsthetische Ereignisse auch die bisherigen starken Wertungen und entwer-
fen hierfuir neue Szenarien. Erwartungen werden durch dsthetische Ereignisse nicht be-
stitigt, sondern enttduscht. Doch die Irritation und eine damit verbundene Neuausrich-
tung steht in Bezug zu den Erwartungen, womit diese doch erfiillt werden, wenn auch
auf unerwartete Weise.

Weder die Durchfithrung noch das Wesen isthetischer Ereignisse sind planbar. Sie
widerfahren den Betroffenen und er6ffnen ihnen einen ungeahnten Moglichkeitsraum.
»Darin [..] liegt die besondere Reichweite der dsthetischen Erfahrung: Sie lisst am Be-
stimmten das Unbestimmte, am Realisierten das Unrealisierte, am Fasslichen das Unfassliche
kenntlich werden und stellt darin ein Bewusstsein der Offenheit von Gegenwart her.« (Seel 2007,
S. 66, H.i.0.) Die Prisenz eines dsthetischen Ereignisses ist durchlissig und lisst alter-
native Moglichkeiten erscheinen: Die Frage sWas wire, wenn?< eroffnet einen Denk- und
Gestaltungsraum und lddt zu Selbstwirksamkeit ein.
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Damit aber ein dsthetisches Ereignis itberhaupt eine Prisenz entwickelt, bedarf es
einer Inszenierung. Martin Seel bezeichnet eine Inszenierung als »iffentliche Herstellung
eines voriibergehenden raumlichen Arrangements von Ereignissen, die in ihrer besonderen Gegen-
wirtigkeit auffillig werden.« (Seel 2007, S. 73, H.1.0.) Eine besondere Gegenwirtigkeit aber
erhalten Inszenierungen erst, wenn sie auch eine »Darstellung naher oder ferner Gegen-
warten« sind, also nicht nur sich selbst darstellen (Seel 2007, S. 74). Somit stellt sich die
Frage, wie eine Qualitit von Prisenz produziert werden kann, die das Publikum invol-
viert — was der Forschungsfrage der vorliegenden Arbeit sehr nahe kommt.

»Wie machen Inszenierungen das — ihr Publikum fir die Gegenwart ihres Geschehens
aufmerksam zu machen oder es in sie zu verstricken?

Sie tun dies [..] im Medium des Erscheinens. Sie lassen etwas in einer phianomenalen
Fiille erscheinen, so dass es in dem Raum und fiir die Dauer der Inszenierung in ei-
nersinnlich pragnanten, aber begrifflich inkommensurablen Besonderheit gegenwir-
tig wird. Das begrenzte raumliche und zeitliche Arrangement, das eine Inszenierung
ausmacht, lasst die Elemente, mit denen es operiert, in ihrem Erscheinen hervortre-
ten; darin macht es Aspekte und Beziige einer andauernden Gegenwart spiirbar.« (Seel
2007, S.75, H.i.0.)

Fiir Seel ist also das Erscheinen von Prisenz die Voraussetzung fiir ein Involviertsein in
Auffihrungen. Musik wird gegenwirtig, wenn sie in der Vielfalt ihrer Wahrnehmungs-
formen erscheint und innerhalb ihrer Riumlichkeit und Zeitlichkeit als Einzigartiges
wahrgenommen wird. Die Einzigartigkeit einer Musik zeichnet sich durch ihre sinnliche
Prignanz aus und entzieht sich einer adiquaten Verbalisierung.

Um aber in das Medium des Erscheinens einzutreten, bedarf es einer Affizierung,
die bei Martin Seel einen mediokonjunktiven Charakter hat. Musik »erfasst uns, aber
sie fasst uns nicht an. Sie nimmt uns mit und hélt uns aus dem Gang der Dinge heraus.
Musik ist Berithrtsein durch die Welt im Zustand eines kurzzeitigen und oft kurzwei-
ligen Herausgehobenseins aus ihr - eine Bindung ans Ungebundene im Zustand von
Leib und Leben.« (Seel 2007, S. 184) Im musikalischen Involviertsein erfahren wir uns
selbst sowie unsere Beziehung zur Welt auf besondere Weise. Einerseits stehen wir in
enger Beziehung zur Welt, andererseits erfahren wir ein Herausgehobensein und befin-
den uns in einem mediokonjunktiven Méglichkeitsraum, in dem Beziehung und Nicht-
beziehung leiblich und damit auch lebensnah erfahrbar sind. Diese besondere Bezie-
hungsform von musikalischen Ereignissen zeigt auf, dass es sich beim musikalischen
Involviertsein nicht um eine rein innere Erfahrung der Rezipierenden handelt, sondern
um einen Austausch mit der Welt mit transformativem Charakter: »Das musikalische
Ereignis, um das es geht, ist etwas, das auf eine unerklarliche Weise zwischen Horer und
Gehortem geschieht. Sobald es aber geschieht, vollzieht es sich so, dass es fiir die Ho-
renden fiir eine kleine Weile alles dndert.« (Seel 2007, S. 177, H.i.0.) Das musikalische
Involviertsein ereignet sich also im Dazwischen und vollzieht sich in einer Transforma-
tion.

Seels Ereignisbegriff weist viele Aspekte von Resonanzbeziehungen auf. Ereignisse wie
auch Resonanz entsprechen einem Widerfahrnis, das mit einer Affizierung beginnt. Ereig-
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nisse kdnnen wie Resonanz zwar beglinstigt, aber nicht gesteuert werden. Beide sind so-
mit halbverfiigbar. Auch wenn man Ereignisse und Resonanz nicht erwarten kann, lauert
man dennoch auf ihr unwahrscheinliches Erscheinen. Die gelassene Gespanntheit (oder
gespannte Gelassenheit) angesichts der Halbverfiigbarkeit von dsthetischen Ereignissen
und resonanten Musikbeziehungen verlangt ein mediopassives Verhalten. Im Vorfeld wer-
den die bestmoglichen Voraussetzungen geschaffen im Wissen, dass sich ein dsthetisches
Ereignis und Resonanz nur durch ein Loslassen ergeben. Inszenierungen, wie sie Martin
Seel fiir das dsthetische Ereignis beschreibt, begiinstigen auch Resonanzbeziehungen, so-
fern sie einen medioordinativen Impuls und Rahmen setzen, in dem Prasenz als Wechsel-
beziehung, also als Co-Prasenz zwischen Musiker*innen und Publikum erscheinen kann.

Besonders interessant fiir die Resonanzaffine Musikvermittlungist Martin Seels Beob-
achtung, dass Ereignisse Erschiitterungen der bisherigen Ordnung und Irritationen eine
Interaktion sind, die einen anderen Sinn der Gegenwart hervorbringen. Am Beispiel des
asthetischen Ereignisses kann gezeigt werden, dass Resonanzbeziehungen eine Form von
Widerstand brauchen, um eine transformative Kraft zu entwickeln. Die Transformation
von Ereignissen betrifft sowohl die dufRere als auch die innere Ordnung: So habe ich das
noch nie gehort! Sowas habe ich noch nie erlebt! Solche Situationen des Erstaunens ver-
weisen auf mogliche Ereignisse, die allerdings als Erfahrnis und Erschiitterung auch deut-
lich heftigerausfallen kdnnen. Ereignisse sind allerdings rar und auch resonante Musikbe-
ziehungen geschehen eher selten*®.

6.4 Transformation in resonanten Musikbeziehungen

Das Wesen der Transformation in resonanten Musikbeziehungen kann mit Gabrielssons
Merkmalen starker Musikerlebnisse konkretisiert werden (Gabrielsson 2011, S. 462—468)
(vgl. Abb. 3und 4 in Kapitel 2.4.2 und 2.4.3). Die Verwandlung kann voriibergehender Na-
tur sein, wie physische Reaktionen und Gefiihle, aber auch personlich-soziale Errungen-
schaften oder existenzielle und transzendentale Erfahrungen betreffen. Lingerfristige
Verinderungen durch starke Musikerlebnisse umfassen vor allem persénliche Erlebnis-
se und Einsichten, mitunter auch musikalische Erkenntnisse oder aber Aversionen (Ga-
brielsson 2011, S. 441-444) (vgl. Abb. 4 in Kapitel 2.4.3). Inwiefern die Transformation in
resonanten Musikbeziehungen einen Bildungscharakter hat, kann im Rahmen dieser Ar-

48  Die Moglichkeit, Ereignisse mit entsprechenden Inszenierungen zu stimulieren, zeigt auf, dass Er-
eignisse und Events nahe beieinander liegen. Wie Matthias Rebstock anmerkt, wird der Ereignis-
begriff gerne als Slogan verwendet (Rebstock 2018, S. 158). Events tarnen sich haufig als performa-
tives Ereignis; allerdings geht es bei Events im Gegensatz zum Ereignis nur um das Produzieren
von Prasenz und um schwache Wertungen ohne Reflektion, Irritation und ein produktives in Frage
stellen (Rebstock 2018, S.159). Die Ndhe von performativem Ereignis und Event kann z.B. anhand
der Abramovié-Methode und deren Durchfithrung an der Alten Oper Frankfurt diskutiert werden,
vgl. Abramovic et al. 2019; Abramovi¢ und Peisinger 2018; Kritik im van-Magazin https://van-mag
azin.de/mag/abramovic-methode-alte-oper-frankfurt/ [15.07.2023].
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beit nicht untersucht werden*. Im Folgenden wird jedoch auf die Transformation durch
ein Musicking eingegangen.

Die Musikpddagogin und Theologin June Boyce-Tillman untersucht die transforma-
tiven Qualititen eines Liminal Space, in dem ein Musicking vollzogen wird und bezieht
sich in ihrem theoretischen Rahmen auf Bubers Ich-Du-Beziehung, auf Levinas Aus-
einandersetzung mit dem Anderen, auf Derridas Begriff der Différance sowie auf Dew-
eys Verstindnis von Kunst als Erfahrung (Boyce-Tillman 2009, S. 185). Fiir Boyce-Till-
man umfassen musikalische Erfahrungen vier Bereiche, nimlich (1) den Ausdruck, wo-
mit Stimmungen, Atmosphiren, Gefithle und Erinnerungen gemeint sind, (2) Wertsys-
teme, die im Kontext des spezifischen Musicking gelten, (3) Konstruktionen von musikali-
schen Ideen sowie (4) die eigentlichen musikalischen Materialien, die durch den mensch-
lichen Kérper und dessen Umgebung entstehen (Boyce-Tillman 2009, S. 184-187).

Wenn musikalische Erfahrungen jenseits des Alltiglichen gemacht werden und alle
vier Bereiche der musikalischen Erfahrung einbezogen sind, kann Musik einen Liminal
Space schaffen (Boyce-Tillman 2009, S. 188). Mit dem Betreten eines Liminal Space wird
das Verhiltnis von Raum und Zeit aufgehoben, es stellt sich eine Offenheit fiir Begeg-
nungen und Diversitit ein und es ist eine Form von Ermichtigung und Wandel zu be-
obachten (Boyce-Tillman 2009, S. 189). Boyce-Tillman vergleicht ein Musikstiick, das als
Liminal Space erlebt wird, mit dem Wald bei Shakespeare als Ort der Begegnung, der Auf-
16sung von bestehenden Verhiltnissen und Hierarchien, als Ort des Ausprobierens neuer
Moglichkeiten und der Verwandlung (Boyce-Tillman 2009, S. 193). Die Begegnungen im
Liminal Space er6ffnen einen Moglichkeits- und Gestaltungsraum und die darin stattfin-
denden Interaktionen bewirken eine Ermichtigung und Verwandlung. Begegnungen im
Liminal Space »with the other-than-human-world, the volatile-expressive world, new dis-
courses and new cultures can enable new patterns and ways of knowing.« (Boyce-Tillman
2009, S. 194) Der Transformationsprozess im Liminal Space erzeugt jedoch nicht nur ein
neues Wissen, sondern eine Spiel- und Experimentierfreude, was jedoch nur maoglich
ist, wenn der Liminal Space auch ein Safe Space ist. »Freed of responsibility in the liminal
space we are able to play and take risks without fear of consequence. This can engender
real joy.« (Boyce-Tillman 2009, S. 194) Der Liminal Space fungiert als musikalischer Spiel-
raum der Moglichkeiten, worin Selbstwirksamkeitserfahrungen gemacht werden. Dazu
gehoren das Ausprobieren und Entdecken einer eigenen, neuen Persona, was innerhalb
des Liminal Spacebasierend auf der Erfahrung von und der Interaktion mit anderen mog-
lich ist. Damit erdftnet sich nach Boyce-Tillman auch im wirklichen Leben ein breit ge-
fichertes Spektrum an Verhaltensweisen (Boyce-Tillman 2009, S. 196).

Fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung ist Boyce-Tillmans Ansatz anschlussfihig, weil
sie von einem Musicking ausgeht und den Liminal Space als Interaktions- und Transforma-
tionsraum beschreibt, in dem neue Moglichkeiten ausprobiert werden. Der Vergleich des
Liminal Space mit dem Wald bei Shakespeare illustriert das abstrakte Konstrukt der Limi-
nalitat. Ein solcher Wald ist ein Ort der Geheimnisse und VerheifSungen; einerseits ver-
liert man die Orientierung und muss sich zurechtfinden, andererseits sind darin auch Ent-

49  Interessante Ansitze bieten Koller (2012) und Bugiel (2021).
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deckungen und Entwicklungen moglich. Der Wald bei Shakespeare beinhaltet alle we-
sentlichen Aspekte von Resonanzbeziehungen: eine Affizierung, Selbstwirksamkeitser-
fahrungen, Unverfigbarkeit, eine mogliche Entfremdung und Transformation sowie al-
le Formen von Resonanzbeziehungen. Im Shakespeareschen Wald sind zudem begiinsti-
gende Impulse fiir Resonanzbeziehungen verborgen. Er ist ein Moglichkeitsraum, indem
neue Ideen auftauchen, andere Regeln und Zeiten gelten und Risiken eingegangen wer-
den.Oballerdings, wie von Boyce-Tillman angenommen, die Erfahrungen im Liminal Space
tatsichlich auf die reale Wirklichkeit (ibertragen werden kénnen und sich im Alltag aus-
wirken, bleibt offen. Immerhin zeigen sich in Boyce-Tillmans Ansatz alle Auswirkungen
von starken Musikerlebnissen nach Gabrielsson, ndmlich eine veranderte Wahrnehmung,
Geflihle, physische Reaktionen und Verhalten, Erkenntnis, transzendentale Erfahrungen
sowie personliche Errungenschaften (vgl. Abb. 3 in Kapitel 2.4.2).

6.5 Gleichzeitigkeit einer Sinnkultur und Prasenzkultur

Die vorgenommene Unterscheidung von resonanten Beziehungen zu Musik, mit Musik, in
Musik und durch Musik ist nicht ausschlieRlich zu verstehen, sondern erfolgt aus heuris-
tischen Griinden, um das musikvermittlerische Handeln theoretisch zu fundieren. Die
unterschiedlichen Formen von Musikbeziehungen verfliefen in der Praxis ineinander
und sind als hybrides Geschehen zuverstehen. Allerdings scheinen die Beziehung zu Musik
und die Beziehung in Musik bisweilen zwei unterschiedliche Ansitze zu sein, die sich ge-
genseitig ausschliefen, was mit unterschiedlichen Zugingen und Verstindnissen zu tun
hat. Die Beziehung zu Musik beinhaltet den Aspekt des Verstehens, weshalb sie mit einem
hermeneutischen Ansatz und einem werkorientierten Musikverstindnis zu vereinbaren
ist. Doch auch mit einem Verstindnis von Musik als Musicking und einem performativen
Ansatz ereignen sich Beziehungen zu Musik.

Schwieriger wird es bei den Beziehungen in Musik, die mit der Asthetik der Performati-
vitdt theoretisch fundiert wurden. Wie Matthias Rebstock am Beispiel der Leichtigkeits-
liige von Holger Noltze (2010) zeigt, besteht bei Zuhorer*innen, die ein werkorientier-
tes Musikverstindnis haben und den hermeneutischen Ansatz bevorzugen, manchmal
ein Unbehagen gegeniiber performativen Verfahren. Es konnte der Eindruck entstehen,
der hermeneutische Ansatz, der Beziehungen zu Musik theoretisch fundiert, stiinde fir
eine Sinnhaftigkeit, wihrenddessen der performative Ansatz eine Sinnlichkeit verkér-
pere. Doch die vorliegende Arbeit hebt immer wieder hervor, dass fiir Resonanzbezie-
hungen eine gleichzeitige Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit vorhanden sein muss. Dies betrifft
auch, wie von Matthias Rebstock gefordert, die (Selbst-)Reflektion von Beziehungen in Mu-
sik, denn »darin besteht die Sinnkonstitution im Bereich des Performativen.« (Rebstock
2018, S. 159)

Die vermeintliche Trennung verschiedener Ansitze im Bereich des dsthetischen Er-
lebens erinnert an einen dhnlichen Diskurs in den Geisteswissenschaften, der im Folgen-
den erliutert wird. Der Literaturwissenschaftler Hans Ulrich Gumbrecht will in seinen
Seminaren seinen Studierenden »verschiedene Arten dsthetischen Erlebens« (Gumbrecht
2004, S. 117, H.1.0.) ermdglichen und beabsichtigt, »Momente der Intensitit zu beschworen
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und spiirbar zu machen — Momente, an die ich gern und zumeist mit Wehmut zuriick-
denke, auch wenn die Intensitit im Augenblick des Geschehens etwas Schmerzliches
hatte.« (Gumbrecht 2004, S. 118, H.i.0.) Hintergrund dieser Absicht ist die Feststellung,
dass die Geisteswissenschaften mit ihrer hermeneutischen Vorgehensweise Phinomene
der Prisenz zu wenig beriicksichtigen.

Gumbrecht unterscheidet zwischen einer »Sinnkultur« und einer »Prasenzkultur«,
die sich darin unterscheiden, dass die Sinnkultur sich mit dem Geist und dem Bewusst-
sein befasst, wihrend sich die Prisenzkultur vor allem auf den Kérper bezieht (Gum-
brecht 2004, S. 99-100). Fiir die Sinnkultur besteht die Welt aus materiellen Gegenstin-
den, die Prisenzkultur hingegen nimmt an, der Korper sei Teil einer Kosmologie (Gum-
brecht 2004, S. 100-101). Daher verfiigen Dinge in der Prisenzkultur jenseits ihres ma-
teriellen Seins auch iiber einen »inhirenten Sinn (nicht blof} einen durch Interpretation
vermittelten Sinn), und die Menschen halten ihren Korper fiir einen integralen Teil ihres
Daseins [...].« (Gumbrecht 2004, S. 101) Wissen wird innerhalb der Sinnkultur durch das
Interpretieren der Welt produziert, in der Prasenzkultur jedoch offenbart sich Wissen
(Gumbrecht 2004, S. 101). Ein Unterschied zwischen Sinnkultur und Prisenzkultur be-
steht auch hinsichtlich der wichtigsten Bezugsdimension. In der kérperbezogenen Pri-
senzkultur ist dies der auf das Korperliche bezogene Raum, in dem Menschen unterein-
ander und mit der Welt interagieren. Die Sinnkultur hingegen wird von der Dimension
der Zeit bestimmt, da Bewusstheit und Zeitlichkeit in einem Wechselverhiltnis stehen
(Gumbrecht 2004, S. 103). Des Weiteren bedeutet fiir die Sinnkultur ein Ereignis eine In-
novation und einen Uberraschungseffeke. Fiir die Prisenzkultur aber weicht eine Neue-
rung »von den RegelmiRigkeiten einer Kosmologie und den in ihr enthaltenen Gesetzen
menschlichen Betragens« ab (Gumbrecht 2004, S. 104). Doch auch Menschen in Sinnkul-
turen erleben Affizierungen und Ereignisse, wie Gumbrecht am Beispiel eines Konzerts
erliutert

»Wir wissen zwar, daf$ das Orchester am Abend, kurz nach acht Uhr, eine Ouvertiire
zu spielen beginnt, die wir schon oft geh6rt haben, und dennoch wird uns die den Au-
genblick derersten erklingenden Tone kennzeichnende Diskontinuitdtstreffen<und ei-
nen Ereigniseffekt hervorrufen, der weder Uberraschung noch Innovation beinhaltet.
Das Beispiel des Biihnenereignisses fiithrt uns [...] zum Spielerischen und zur Fiktion als
Begriffen, durch die Sinnkulturen Interaktionen charakterisieren, deren Akteure eine
begrenzte oder gar keine Ahnung von den Motiven haben, die ihr Verhalten lenken.«
(Gumbrecht 2004, S.104)

An diesem Beispiel zeigt sich fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung, dass eine Affi-
zierung sich im Modus des Spielerischen ereignet und keiner Intention folgt. Mit einer
Affizierung 6ftnet sich ein Moglichkeits- und Gestaltungsraum.

Auch wenn Gumbrecht zwischen einer Sinn- und Prisenzkultur unterscheidet,
sind sie nicht voneinander zu trennen, sie »treten [...] stets zusammen auf und stehen
immer in einem Spannungsverhiltnis zueinander.« (Gumbrecht 2004, S. 126) Dieses
Spannungsverhiltnis beschreibt Gumbrecht als ein Oszillieren zwischen Sinn- und
Prisenzkultur (Gumbrecht 2004, S.127). In Momenten der »Insularitit« (Gumbrecht
2004, S. 122) wird das Oszillieren zwischen Sinn- und Prisenzkultur als produktiv erlebt
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(Gumbrecht 2004, S.127). Insulire Situationen ereignen sich abseits des Alltiglichen
und sind intensive Momente des isthetischen Erlebens, wobei Gumbrecht bewusst
nicht den Erfahrungsbegriff verwendet, da er mit einer Sinnzuschreibung verbunden
ist (Gumbrecht 2004, S. 122). Konzertsituationen bilden daher, wie Gumbrecht am Bei-
spiel des dsthetischen Erlebens einer Ouvertiire zeigt, einen Rahmen fiir das Oszillieren
zwischen Sinn- und Prisenzkultur*. Das dsthetische Erleben beinhaltet fiir Gumbrecht
auch eine »vorbegriffliche[...] Dinghaftigkeit« und reaktiviert jenseits und in Erginzung
zu einer begrifflichen Zeichenhaftigkeit »ein Gefithl fiir die kérperliche und die raumli-
che Dimension unseres Daseins [...].« (Gumbrecht 2004, S. 137) Der Begriff »dsthetisch«
umfasst fiir Gumbrecht nicht nur den Geist, »sondern [dass wir] auch mit dem Korper
davon triumen, es ersehnen und uns vielleicht sogar daran erinnern, wie vortrefflich
es wire, in unserem Leben im gleichen Rhythmus zu schwingen wie die Dinge dieser
Welt.« (Gumbrecht 2004, S. 138-139)

Mit der Figur des Oszillierens wird die Gegeniiberstellung einer Sinnkultur und Pri-
senzkultur zwar nicht aufgehoben, aber doch dynamisiert. Es besteht ein Spannungs-
verhiltnis zwischen beiden Kulturen, die situativ unterschiedliche Anteile der anderen
Kultur aufweisen. Dennoch ist bei Gumbrecht immer noch eine Dualitit zwischen Sinn-
kultur und Prisenzkultur vorhanden, die Martin Seel kritisiert. Er zweifelt, ob eine Pri-
senzkultur »ihr Zentrum primar in einem Korperbewusstsein hat« und ob die Sinnkultur
»ihr Selbstverstindnis primir durch Akte der Auslegung gewinnt« (Seel 2007, S. 83). Fiir
Seel ist jede Sinnkultur auch eine Prisenzkultur, »denn Kultur zu sein bedeutet immer
auch, Prisenzkultur zu sein. Entsprechendes gilt fiir den vermeintlichen Gegenbegrift:
Jede Kultur ist Sinnkultur und wiederum stirker noch: Sinn ist der Sinn jeder Kultur.«
(Seel 2007, S. 84, H.i.0.)

Auch mit einem werkorientierten Musikverstindnis ist fiir Seel eine Prisenzerfah-
rung gegeben, denn

»Kunstwerke sind Objekte, die ihre Prisenz ausspielen, um als Prisentationen von Pra-
senz erfahrbar zu werden. Das ist der Sinn von Kunstwerken, ein Sinn, der am jeweili-
gen Objekt verstanden werden muss, um derjeweiligen kiinstlerischen Geste teilhaftig
zu werden. Eine strikte Opposition zwischen >Sinn<und >Prisenz< geht daher am Dar-
bietungscharakter von Kunstwerken im Ansatz vorbei.« (Seel 2007, S. 91, H.i.0.)

Seels Kritik richtet sich vor allem gegen Gumbrechts Behauptung, es gebe »kein Auf-
scheinen von Sinn, das nicht zu einer Verminderung des Gewichts der Prisenz fithr-
te.« (Gumbrecht 2004, S. 110) Die Beispiele in der vorliegenden Arbeit belegen, dass sich
Sinn- und Prisenzkultur nicht gegenseitig ausspielen, sondern im Gegenteil eine Ver-
stirkung von starken musikalischen Erlebnissen bewirken.

Wenn aber in Priasenzkultur auch eine Sinnkultur immanentist, stellt sich fiir die Re-
sonanzaffine Musikvermittlung die Frage, wie sich Verstehensprozesse in performativen

50  Es ist zu vermuten, dass in Konzertsituationen mit westlich-klassischer Musik bei akademisch
ausgebildeten Musiker*innen die Sinnkultur dominiert, wihrend Amateur®innen das Konzert aus
Liebhaberei eher aus der Perspektive der Prasenzkultur erleben. Mit Gumbrechts Oszillieren von
Sinn- und Prasenzkultur ist eine Hierarchisierung der beiden Zugédnge hinfallig.
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Auffihrungen duflern. Matthias Rebstock zeigt auf, welche Konsequenzen ein Paradig-
menwechsel zur Prisenzkultur fiir die Musikvermittlung mit sich bringt. Ein Loslésen
von der Sinnkultur bedeutet fiir die Musikvermittlung, ganz besonders im Kontext der
Neuen Musik, dass nicht mehr nach Méglichkeiten gesucht werden muss, um das Ver-
stehen der Musik zu beférdern (Rebstock 2009, S. 31). Statt um ein Verstehen geht es
beim Paradigma der Prisenz um ein unmittelbares, ereignishaftes Erleben von Musik
und ihren Qualititen (Rebstock 2009, S. 31). Doch mit diesem Wechsel ist auch eine Falle
verbunden, denn »[u]nversehens fithrt einen also die Entweder-oder-Rhetorik der Pri-
senz- bzw. Performativititsdebatte in die Affirmation des musikalischen Events. Und
die von Gumbrecht geforderte Prisenzkultur entpuppt sich plétzlich als die Eventkul-
tur, die wir schon haben, die aber aus Sicht der Musikvermittlung nicht das letzte Wort
sein kann.« (Rebstock 2009, S. 31) Vor dem Hintergrund seiner einschligigen Erfahrung
aus dem Musiktheater ist Rebstock der Uberzeugung,

»dass gerade die gesteigerte Prasenzerfahrung iiberhaupt erst dazu fiihrt, sich auch in
einen hermeneutischen Prozess miteinem Phinomen zu begeben, dass man aufgrund
dieser Erfahrung die Musik Gberhaupt erst nach Sinnmomenten abzutasten beginnt
und sich auf ihre Ritselstruktur einlassen kann. Solange also das Verstehen nur auf
das Hermeneutische reduziert bleibt und nicht auch das Erfassen dessen, was sich in
der Priasenz der Dinge oder Korper zeigt, als besondere Art des Verstehens aufgefasst
werden kann; solange das Performative nicht auch als Sinnhaftes und damit in einem
bestimmten Sinn auch als Zeichenprozess aufgefasst werden kann, solange wird man
der dsthetischen Bedeutung der Prasenz bzw. des Performativen nicht gerecht.« (Reb-
stock 2009, S. 31)

Es drangt sich somit fiir die Musikvermittlung eine fundiertere Auseinandersetzung mit
performativen Praktiken auf, in denen nicht nur Mittel zur Produktion von Prisenz einge-
setzt werden, um Musik als Ereignis erscheinen zu lassen und ihre Raumlichkeit, Materia-
litat und Zeitlichkeit wahrzunehmen. Vielmehr muss Musikvermittlung auch die Sinnhaf-
tigkeit im Performativen entdecken und das eigene Verstandnis des Verstehensbegriffs
hinterfragen. Denn wenn in Beziehungen in Musik ein Oszillieren zwischen Sinn- und Pra-
senzkultur wegfallt und nur der Prasenzkultur Raum gegeben wird, driftet das Vorhaben
in Richtung Event. Umgekehrt zeigt sich die Resonanzaffine Musikvermittlung in Bezie-
hungen zu Musik sensibel fiir Prisenzmomente und ist auch hier auf ein Oszillieren zwi-
schen Sinn- und Prasenzkultur angewiesen. Dass Erkenntnisse sich auch innerhalb kiinst-
lerischer Prozesse und iiber ein sich Ahnlichmachen und analoges Denken ergeben, be-
legt Ursula Brandstatter (2013b) in ihrer Theorie der asthetischen Transformation. Prozes-
sedes Verstehens existieren auch innerhalb von performativen Auffithrungen, nur handelt
essich hierum eine andere Artvon Verstehen als im hermeneutischen Sinn. Ein Ignorieren
(oder bisweilen sogar Negieren) einer Sinnhaftigkeit und eines besonderen Verstehens im
Performativen, was in der Musikvermittlung vielleichtauch erfolgt, um eine vermeintliche
Padagogisierungauszuschliefden und das Kiinstlerische (was auch immer das sein mag) zu
betonen, verkennt das Wesen des Performativen. Als Desiderat fiir die Musikvermittlung
kann daher eine fundierte Auseinandersetzung mit performativen Verstehensprozessen
gelten sowie die Grundierung eines erweiterten Bildungsverstandnisses im Kontext von
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Musikvermittlung. Zeigt Musikvermittlung eine Musik in performativen Auffiihrungen le-
diglich in ihrer Prasenz, so besteht die Gefahr eines »naiven ontologischen Realismus [...],
so als ob wir in der Prasenzerfahrung unseren eigenen Erfahrungshorizont iiberspringen
und mit den Dingen an sich in Kontakt kommen kénnten.« (Rebstock 2009, S. 32)

Auch Gumbrechts Traum, »wie vortrefflich es wire, in unserem Leben im gleichen Rhyth-
mus zu schwingen wie die Dinge dieser Welt.« (Gumbrecht 2004, S. 139) erscheint vor
diesem Hintergrund kurzsichtig, wenn nicht naiv. Mit Bezug auf Rosas Resonanztheo-
rie kann Gumbrechts Vorstellung eines Mitschwingens im Rhythmus der Welt als Syn-
chronresonanz bezeichnet werden und widerspricht somit dem Wesen der Responsere-
sonanz, worauf die Resonanzaffine Musikvermittlung beruht. Die Resonanzaffine Mu-
sikvermittlung, so kann gefolgert werden, ist auch in performativen Auffithrungen auf
ein Anderes als das phinomenale So-Sein einer Musik angewiesen, wie dies im responsiv
angelegten Konzept der Feedback-Schleife bei Erika Fischer-Lichte der Fall ist (vgl. Kapitel
6.3.2und 6.3.3).

Resonante Beziehungen in Musik, in denen Transzendenz erfahren wird, implizieren
mit Matthias Rebstock eine Erkenntnisform,

»die die Kunstimmer schon in die Ndhe von Mystik und Religion gebracht hat und oh-
ne die die existentielle Bedeutung von Kunst fiir das Leben der Menschen gar nicht
zu erklaren ware. Allerdings ist auch hier Vorsicht geboten, damit man diesen Gewinn
nichtum den Preis eines unkritischen Irrationalismus erzielt. Die Erfahrung von Unmit-
telbarkeit oder der berithmten Unaussprechlichkeit der Kiinste findet nicht auferhalb
der Sprache bzw. unseres Begriffssystems statt sondern innerhalb, und sie wird durch
dieses auch nicht behindert, sondern erst ermoglicht.« (Rebstock 2009, S. 32)

Die Unmittelbarkeit einer dsthetischen Erfahrung in Konzertsituationen steht also im-
mer im Kontext einer Begrifflichkeit und Fassbarkeit. Das Unmittelbare wird nicht nur
passiv, also untitig hinnehmend, wahrgenommen. Es ist vielmehr eine Eigentatigkeit
damit verbunden. Daher betont Matthias Rebstock, dass die Rezipient*innen auch in
Prisenzerfahrungen eine Aktivitit ausiiben (Rebstock 2009, S. 32). Es braucht »eine ge-
wisse Aufnahmebereitschaft, Offenheit fiir Neues, Konzentration, eine Bereitschaft zur
Hingabe [...]« (Rebstock 2009, S. 32, H.i.0.), um Musik in ihrer Prisenz zu erfahren. Wih-
rend Rebstock »Formulierungen wie >die Dinge dringen sich den Sinnen aufs, sie >treten
hervory, >zeigen sich« [..]J« als Aktivitit der Dinge interpretiert und die Rezipierenden
damit in eine passive Rolle gedringt sieht (Rebstock 2009, S. 32), versteht die Resonanz-
affine Musikvermittlung solche Prozesse als mediopassiv. Weder die Dinge noch die Re-
zipient*innen sind vollstindig aktiv oder passiv, es handelt sich um eine dritte Form von
Handeln im Dazwischen von Aktivitit und Passivitit. Mediopassivitit aber weist auf die
Moglichkeit von Resonanzbeziehungen hin.
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6.6 Zusammenfassung

Beziehungen zu Musik, mit Musik und in Musik folgen unterschiedlichen Ausrichtungen, wes-
halb sie verschiedene theoretische Fundierungen vorweisen. Wahrend in der Theorie zwi-
schenden einzelnen Musikbeziehungen unterschieden wird, zeigt sich in der Praxis haufig
eine Gleichzeitigkeit von mehreren Musikbeziehungen. Da die resonanten Musikbezie-
hungen Interaktionen sind, ist jede Form von Musikbeziehung auch eine Selbstbeziehung
durch Musik. Die Beziehung zu Musik meint eine intensive Auseinandersetzung mit Musik
und zielt auf einen Erkenntnisgewinn. Zur theoretischen Fundierung bietet sich ein her-
meneutischer Zugang an. Interdisziplindre Vermittlungsweisen, die Beziehungen zu Mu-
sik vertiefen wollen, entsprechen dsthetischen Transformationen, die ein vergleichendes
Denken anregen und Erkenntnisse mit kiinstlerischen Mitteln generieren.

Die Gestaltung von Beziehungen mit Musik zeigt sich in kreativen Interaktionen in un-
terschiedlichen Auspragungen, beispielsweise als gemeinsames Vorhaben, mit einer kor-
perlichen Verbundenheit oder als musikalisches Zusammenspiel. Partizipative und inter-
aktive Praktiken in Konzertsituationen stehen seit den 1960er Jahren in einer komposito-
rischen und auffithrungspraktischen Tradition und werden von einzelnen Musiker*innen
als Teil ihres kinstlerischen Schaffens verstanden. Insbesondere im englischsprachigen
Raum sind interaktive Konzerte und Musikvermittlungsangebote seit langem etabliert.

Beziehungen in Musik basieren auf einer performativen Asthetik. Sie zeigt sich miteiner
besonderen Qualitat von Prasenz, die mit Strategien wie Auratisierung, Spiritualisierung,
Visualisierung und Theatralisierung produziert werden. Aspekte von Performativitit be-
treffen die Korperlichkeit, Riumlichkeit, Materialitat und Zeitlichkeit von Auffiihrungen.
In ihnen ereignet sich Liminalitat, was ein Schwellenzustand des »betwixt and between«
(Fischer-Lichte 2004, S. 258) darstellt. Es handelt sich um einen Raum des Dazwischen, in
dem von einer Ordnung der Wahrnehmungzu einer nichsten (ibergegangen wird und der
ein instabiler Ort asthetischer Erfahrungen ist. In performativen Auffiihrungen emergie-
ren Bedeutungen. Sie sind mit einer starken leiblichen Wahrnehmung verbunden, fiir die
kaum Worte gefunden werden. Performative Auffiihrungen verlangen einen freien Um-
gang mit Musik und arbeiten hiufig mit szenischen Elementen. Die Musikvermittlung
kann hier von Erfahrungen aus dem Musiktheater und dem Tanz profitieren.

Die Inszenierung in performativen Auffithrungen ldsst dsthetische Ereignisse erschei-
nen, woflr Arrangements von Raumlichkeit, Materialitat, Korperlichkeit und Zeitlichkeit
vorgenommen werden. Asthetische Ereignisse kdnnen jedoch nicht geplant werden, sie
erscheinen und werden als Widerfahrnis und Erschiitterung wahrgenommen. Aus dem
Irritationsmoment dsthetischer Ereignisse entspringt ein Potenzial, das bestehende Ord-
nungen hinterfragt und zu einer Transformation anregt.

Auch wenn in Konzertsituationen zwischen zwei Ansétzen, namlich einer Sinnkultur
und Prasenzkultur, unterschieden werden kann, stehen diese nicht in einem dichotomen
Verhiltnis, sondern oszillieren und finden gleichzeitig statt. Resonante Musikbeziehun-
gen ereignen sich in einem Liminal Space, der ein Ort der Begegnung, der Aufldsung be-
stehender Verhiltnisse und Hierarchien und ein Ort des Ausprobierens neuer Moglichkei-
ten ist. Im Liminal Space vollzieht sich eine Verwandlung, die mit einer Spiel- und Experi-
mentierfreude zu Selbstwirksamkeitserfahrungen fiihrt.
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In Konzertsituationen, so hat sich gezeigt, verlaufen vielschichtige musikbezogene
Interaktionen und Transformationsprozesse. Wie die Resonanzaffine Musikvermittlung
ein musikalisches Involviertsein in Konzertsituationen begiinstigen kann, wird nun im
Schlusskapitel dargelegt.



1. Resonanzaffine Musikvermittiung
in Konzertsituationen

Die Resonanzaffine Musikvermittlung basiert auf Christopher Smalls Verstindnis von
Musik als Musicking (Small 1998), wonach Musik eine Titigkeit ist, die Beziehungen und
Bedeutungen stiftet. Als Weiterfithrung des Musicking bilden Partituren’ fiir die Reso-
nanzaffine Musikvermittlung Vorlagen und Impulse, mit denen im Sinne von Nicholas
Cook (2013) und Daniel Leech-Wilkinson (2020) gespielt werden kann. Mit einem sol-
chen erweiterten Auffithrungsverstindnis von Musik versteht sich die Resonanzaffine
Musikvermittlung als Schnittstellendisziplin und gemeinsames Handlungsfeld (Miiller-
Brozovi¢ 2017) unterschiedlicher Musikgenres, Kunstsparten und Disziplinen, in dem
sich Interaktionen zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Entititen ereignen.
Das Wesen dieser Interaktionen wird mit Hartmut Rosas (2016) Resonanztheorie erfasst.
Es handelt sich demnach um Wechselbeziehungen, die mit einer Affizierung beginnen,
Selbstwirksamkeit ermdglichen, einer Unverfiigbarkeit unterliegen und eine Transfor-
mation aufweisen.

Da Resonanz als subjektive und situative Qualitit einer Wechselbeziehung aufgrund
ihrer Unverfiigbarkeit und Ergebnisoffenheit nicht geplant werden kann, ist es auch
nicht méglich, Resonanz begiinstigende Kriterien aufzulisten in der Hoffnung, deren
moglichst vollstindige Anwendung wiirde Resonanz erzeugen. Die Forschungsfrage
nach begiinstigenden Faktoren eines musikalischen Involviertseins in Konzertsitua-
tionen kann daher weder mit eindeutigen Eigenschaften noch mit bestimmten Vor-
gehensweisen beantwortet werden. Resonante Musikbeziehungen basieren nicht auf
einer Kausalitit und verlaufen nicht linear, vielmehr ereignen sie sich in vielfiltigen
Verflechtungen von Interaktionen. Die Resonanzaffine Musikvermittlung in Konzertsi-
tuationen kann daher als dynamische Assemblage (Deleuze und Guattari 1987) verstanden

1 Da das vorliegende Forschungsfeld aus Konzertsituationen mit vorhandenen Partituren besteht,
fungieren hier Partituren als musikalische Impulse. Grundsatzlich basiert die Resonanzaffine Mu-
sikvermittlung auf unterschiedlichsten musikbezogenen Praktiken und ist keineswegs auf Parti-
turen angewiesen. Insbesondere die Improvisation beinhaltet ein hohes Potenzial fiir resonante
Musikbeziehungen.
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werden. Gestaltet sich die Konstellation in der Assemblage resonanzaffin, so bildet sie
einen Moglichkeitsraum fiir resonante Musikbeziehungen.

Bevor begiinstigende Faktoren eines solchen Moglichkeitsraums benannt werden
und das in Kapitel 3 entwickelte abstrakte Modell der Resonanzaffinen Musikver-
mittlung mit weiteren Erkenntnissen verfeinert und konkretisiert wird, erfolgt eine
Situierung der Resonanzaffinen Musikvermittlung in der Gestalt einer Assemblage. Da
resonante Musikbeziehungen in ihrem Gelingen auf eine Affizierung angewiesen sind,
wird zudem auf den Affective Turn eingegangen. SchlieRlich werden besondere Merkmale
sowie der Qualititsanspruch der Resonanzaffinen Musikvermittlung diskutiert.

7.1 Resonanzaffine Musikvermittlung als Assemblage

Die Verflechtungen und dynamischen Konstellationen musikspezifischer Interaktionen
konnen im Sinne von Gilles Deleuze und Félix Guattari (1987) als Assemblage bezeich-
net werden. Eine musikalische Assemblage im Deleuzianischen Denken besteht nach
Ansicht der Musiksoziologin Georgina Born aus einer Vielheit von heterogenen, auto-
nomen Komponenten, die durch ihr Zusammenwirken eine Einheit bilden (Born 2015,
S. 359-360). Born definiert eine musikalische Assemblage »as a particular combination
of mediations (sonic, discursive, visual, artefactual, technological, social, temporal)
characteristic of a certain musical culture and historical period.« (Born 2005, S. 8)
Musikalische Assemblagen, und damit auch Konstellationen der Resonanzaffinen Musik-
vermittlung, sind also bestimmte Kombinationen musikspezifischer Interaktionen und
Ausdruck einer historisch eingebetteten musikalischen Kultur. Gleichzeitig beinhalten
Assemblagen eine Eigendynamik. Sie weisen keine Hierarchien auf, sondern sind hybrid
und durchlissig. Es handelt sich um Kombinationen und Mixturen unterschiedlicher
Strange und Schichten, in denen sich Unerwartetes ereignen kann. Die Interaktionen
in Assemblagen basieren nicht auf synchronen, sondern auf responsiven Verhiltnissen,
was auch dem Wesen von Resonanzbeziehungen entspricht. Eine konkretere Form einer
Assemblage ist das Forum (Miiller-Brozovié 2018), ein 6ffentlicher Raum mit unterschied-
lichsten gesellschaftlichen Praktiken, die rhizomartig miteinander verflochten sind und
an denen sich auch die Resonanzaffine Musikvermittlung beteiligt.

Interessanterweise bezieht sich auch die Kunstvermittlerin Eva Sturm? auf die
Assemblage und Rhizomatik bei Deleuze und Guattari und entwickelt davon ausgehend
eine Kunstvermittlung von Kunst aus (Sturm 2011). Damit meint Sturm, dass erstens
eine kiinstlerische Arbeit der Startpunkt ist fiir zweitens eine kiinstlerische Haltung und
Herangehensweise und drittens sich eine bildungsbezogene Auseinandersetzung an der
Kunst selbst orientiert (Sturm 2011, S. 30). Eine Kunstvermittlung von Kunst aus be-
wirkt Veranderungen. Die Assemblage als dynamische Konstellation unterschiedlichster
Komponenten hinterfragt und wendet bestehende Verhiltnisse, ja st sie bisweilen auf.

2 Eva Sturm wiederum verweist auf Pierangelo Maset (1995) und seine an Deleuze orientierte Asthe-
tische Bildung der Differenz. Maset (2001, S.13) beschreibt das Vermitteln von Kunst als rhizomati-
sches Vorgehen.
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Die Interaktionen verlaufen mediopassiv und unverfiigbar, erzeugen Ereignisse und
machen Widerstindiges sichtbar.

Kunstvermittlung von Kunst aus beginnt damit, dass die Rezipient*innen von Kunst
gepackt und affiziert werden. Sturm verweist hier auf Roland Barthes’ Punktum, das die
Rezipient*innen unvorbereitet trifft und ergreift (Sturm 2011, S. 53) (zu Barthes vgl. Ka-
pitel 4.3 und 6.1.3). Die Anziehungskraft von Kunst iibt eine Faszination aus, sie ver-
mag die Rezipient*innen mitzureiflen, was eine Transformation auslost: »man >wirdx
mit/durch Kunst.« (Sturm 2011, S. 46) Kunst, die die Rezipient*innen trifft, verlangt nach
einer Antwort, nach einer Re-Aktion; Sturm spricht vom Getroffen-werden durch Kunst
und von einem von Kunst aus ZuriickschiefSen (Sturm 2011, S. 32—54). Die Dynamik von
Kunst erliutert Sturm mit dem Kunstbegriff von Deleuze und Guattari, wonach Kunst
eine Storung® beinhaltet, die Energiestrome freisetzt und das Werden mit und durch
Kunst speist (Sturm 2011, S. 87). Daher versteht Sturm Kunstvermittlung als Prozess, »in
dem Kunst als Kunst weiter wirken kann.« (Sturm 2011, S. 115, H.i.0.)

Doch nicht nur im Punktum von Barthes, sondern auch in der Assemblage nach De-
leuze und Guattari ist der Affekt* ein entscheidendes Phinomen, weshalb hier eine Ni-
he zu Rosas Resonanztheorie besteht, ist doch die Affizierung eines ihrer definierenden
Merkmale. Da der Affekt in den Geistes- und Sozialwissenschaften an Wichtigkeit ge-
winnt und von einem eigentlichen Affective Turn (Clough und Halley 2007) die Rede ist,
wird im Folgenden auf diesen Paradigmenwechsel, der auch im Bereich der Pidagogik
(Zembylas 2014; Dernikos et al. 2020) Einzug hilt, eingegangen.

1.2 Resonanzaffine Musikvermittlung im Kontext des Affective Turns

Der Affective Turn iiberwindet die Trennung zwischen Kognitivem und Affektivem und
beruft sich u.a. auf Gilles Deleuze und Félix Guattari, die in ihrer Publikation Tausend
Plateaus nicht nur den Begriff der Assemblage einfithren, sondern auch die Wichtigkeit
des Affekts betonen. Im Vorwort der englischsprachigen Ubersetzung von Tausend Pla-
teaus erliutert der Philosoph Brian Massumi, dass mit dem franzdsischen Begriff »af-
fect« bei Deleuze und Guattari kein Gefiihl gemeint sei (dies wiirde dem franzosischen
Wort »sentiment« entsprechen), sondern vielmehr die Fihigkeit, zu affizieren und af-
fiziert zu werden (Deleuze und Guattari 1987, S. XVI). Massumi betont auch in seinen
eigenen Schriften, dass Affekt und Gefithl zweierlei seien, worauf sich wiederum Hart-

3 Die Storung findet sich etymologisch auch im Vermittlungsbegriff, ist doch ein Mittel, das zwi-
schen zwei Entitdten geschoben wird, ein verbindendes, aber auch ein trennendes Element (Miil-
ler-Brozovi¢ 2017). Musikvermittlung kann daher nicht nur als Briickenbauerin, sondern auch als
Storung empfunden werden, woraus sich kreative Prozesse entwickeln kdnnen.

4 Auch der Soziologe Theodor Schatzki erwdhnt, dass Menschen ihre Praktiken nicht nur nach Kon-
ventionen und Regeln ausrichten, sondern »they always do what makes sense to them to do in the
current circumstances« (Schatzki 2014, S. 23, H.i.0.). Schatzki zufolge unterliegen Praktiken einer
»teleoaffektiven« Struktur (Schatzki 2014, S. 23). Mit der Resonanzaffinen Musikvermittlung gele-
sen entscheiden sich Menschen demnach aufgrund einer individuellen Sinnhaftigkeit und Sinn-
lichkeit fiir eine bestimmte Praktik.
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mut Rosa stiitzt, wenn er darauf hinweist, dass Resonanz einer Affizierung bedarf, die
jedoch unabhingig von einer bestimmten Gefiihlsart ist (Rosa 2016, S. 288-289).

Auch der Soziologe Andreas Reckwitz beschiftigt sich mit Praktiken und deren Af-
fekten und vermutet, Massumi ziehe den Begriff des Affektes der Emotion vor, weil der
Affekt »eine disruptive Kraft [beinhaltet], die kulturelle Routinisierungen durchbricht«
(Reckwitz 2016, S. 173). Reckwitz selbst vertritt die Position, »dass jede soziale Ordnung
als Konfiguration von Praktiken zugleich und notwendig eine spezifische affektuelle
Ordnung darstellt [...].«, was jedoch meistens keine Beriicksichtigung in der Analyse
von Praktiken findet, weshalb Reckwitz von einem »blinde[n] Fleck der Affekte« spricht
(Reckwitz 2016, S. 166). Aus praxeologischer Perspektive sind Affekte »nicht subjektiv,
sondern sozial. Sie sind keine Eigenschaft, sondern eine Aktivitit.« (Reckwitz 2016,
S.170) Die Aktivitat besteht darin, dass sich »Subjekte von anderen Subjekten, Dingen
oder Vorstellungen in bestimmter Weise >affizieren« [lassen].« (Reckwitz 2016, S. 172)
Somit handelt es sich beim Affekt nicht um eine Emotion, sondern um eine Beziehung
zwischen verschiedenen Entitdten (Reckwitz 2016, S. 172-173).

Im Bereich der Pidagogik tragt der Affective Turn dazu bei, die Dichotomie zwischen
Gefiihl und Verstand zu itberwinden sowie soziale und psychische Aspekte aus intersek-
tionaler Perspektive zu begreifen (Zembylas 2014, S. 539). Zudem fordert der Affective Turn
dazuauf, Curricula und methodisch-didaktische Vorgehensweisen ganzheitlicher zu ge-
stalten (Zembylas 2014, S. 548). Auch wenn die hier entwickelte Resonanzaffine Musik-
vermittlung sich nicht auf den schulischen Kontext bezieht, kann sie zu einem Affecti-
ve Turn auch im Bereich der schulischen Pidagogik beitragen. Affizierung wird in der
Resonanzaffinen Musikvermittlung als Beziehungsform verstanden, die in einer Wech-
selwirkung mit der Selbstwirksambkeit steht und daher weder einen passiven noch ak-
tiven, sondern mediopassiven Charakter aufweist. Die beteiligten Entititen affizieren
sich gegenseitig und empfinden sich gleichzeitig selbstwirksam. Wie ein epistemologi-
scher Prozess vom Ergreifen zum Begreifen abliuft, bleibt allerdings offen. Grundsitz-
lich kann festgehalten werden, dass der Ansatz der Resonanzaffinen Musikvermittlung
ressourcenorientiert ist, da alle Beteiligten sich mit ihren eigenen Méglichkeiten und ih-
rer Stimme eingeben und gleichzeitig auf die Moglichkeiten und Grenzen der anderen
Beteiligten achten.

1.3 Wesentliche Merkmale der Resonanzaffinen Musikvermittlung

Im Verlauf dervorliegenden Arbeit wurden kontinuierlich wesentliche Merkmale der Re-
sonanzaffinen Musikvermittlung hergeleitet, auf die an dieser Stelle nochmals in kom-
pakter Form hingewiesen wird.

Resonanzist ein korperlich-leibliches Phanomen und beruht auf durchlassigen, inspi-
rierenden, kreativ partizipierenden Wechselbeziehungen zwischen dem Selbst, dem
Koérper und der Welt (vgl. Kapitel 3.1.2). Der Korper ist Klangkorper des Selbst und der
Welt, er partizipiert an der Welt und inspiriert das Selbst (Rosa 2016, S. 149).
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Resonanz ereignet sich als Widerfahrnis, beinhaltet einen Geschenkcharakter und ist
einseltenes Phanomen (Rosa 2018b, S. 68, vgl. Kapitel 3.1.1). Resonanz weistimmerein
UberschieRendes Moment auf (Rosa 2016, S. 667) und zeichnet sich durch eine ergeb-
nisoffene Transformation aus.

Die Resonanzaffine Musikvermittlung basiert auf Interaktionen und geht daher von
einer Co-Prasenz der Beteiligten aus, zwischen denen eine zirkulierende Energie fliefSt
(Rosa 2023, S 25; 125, vgl. Kapitel 6.3.2 und 6.3.3). Die Interaktion entspricht einer Ant-
wortbeziehung, nicht einer Verschmelzung. Das Prinzip der Interaktion hat zur Kon-
sequenz, dass Resonanzaffine Musikvermittlerfinnen im Modus des Co-Agierens und
Co-Kreierens vorgehen. Die Interaktionen innerhalb der Resonanzaffinen Musikver-
mittlung sind auf den Austausch in einem Forum angewiesen (vgl. Kapitel1.6), was so-
wobhl eine vollstindige Autonomie als auch einen Riickzug in selbstreferenzielle Bla-
sen ausschliefdt, hingegen eine eigene Verdnderung und Entwicklung impliziert. Es
finden im Sinne einer Resonanzaffinen Musikvermittlung nach innen auch Interaktio-
nen mit (eigenen) Institutionen und Organisationen statt, was als Intra-Musikvermitt-
lung bezeichnet wird (vgl. Kapitel 4.3.2).

Die Resonanzaffine Musikvermittlung entsteht im Resonanzstern, am Schnittpunkt
verschiedener Mischverhiltnisse (vgl. Kapitel 3.5.2 und Abb. 6). Sie iberwindet ein
dualistisches Denken, erzeugt eine Komplexitatssteigerung und erfordert eine Ambi-
guitatstoleranz.

Resonanzaffine Musikvermittlung versteht Musik als subversive Unterhaltung, bei der
personlich relevante Bedeutungen entstehen, nicht aber Transfereffekte erhofft wer-
den (Hornberger 2020, S. 60, vgl. Kapitel 1.6). Die Resonanzaffine Musikvermittlung
verwendet alle Formen von Musiken, darunter insbesondere auch Stille, als soziale,
co-kreative Praxis.

Im Sinne des Capability Approach setztsich die Resonanzaffine Musikvermittlung fiir ei-
ne Chancengerechtigkeit ein und engagiert sich daher fiir das Erméglichen von Rech-
ten, Ressourcen und vielfaltigen Handlungsraumen. Sie anerkennt individuelle Ent-
scheidungen von Beteiligten —auch wenn dies eine Abwendung von Musik bedeutet
(vgl. Kapitel 2.5.2).

Die Resonanzaffine Musikvermittlung strebt nicht nach einer Reichweitenvergrofie-
rung, sondern will ein musikalisches Involviertsein in Form von gelingenden Musikbe-
ziehungen begiinstigen. Sie sieht sich in einer gesellschaftlichen Verantwortung der
(Um-)Welt gegeniiber, in der menschliche und nichtmenschliche Entititen co-agie-
ren’. Die Resonanzaffine Musikvermittlung setzt sich fiir eine Nachhaltigkeit im um-
fassenden Sinn ein und leistet einen Beitrag zu einer Postwachstumsgesellschaft.

5

Wie die Resonanztheorie von Rosa (2021, S. 184) bietet auch die Resonanzaffine Musikvermittlung

eine Anschlussfiahigkeit an den Neuen Materialismus und Agentiellen Realismus (Barad 2012).
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7.4 Resonanz als Qualitat im Sinne einer besonderen Beschaffenheit
von Musikbeziehungen

Resonante Musikbeziehungen sind gelingende Musikbeziehungen und bezeichnen da-
mit eine Qualitit im Sinne einer besonderen Beschaffenheit. Da Resonanz jedoch eine
subjektive und situative Qualitit ist, beinhaltet die Resonanzaffine Musikvermittlung
keine objektive und iibertragbare Qualitit. Dennoch kann sich die Resonanzaffine Mu-
sikvermittlung dem Qualititsdiskurs, der sich auch in der kulturellen Bildung etabliert
hat, nicht entziehen, wird hier doch mit einem offenen, pluralen und relationalen Qua-
litdtsbegrift gearbeitet, der an ganz unterschiedliche Konzepte aus Theorie und Praxis
anschlussfihig ist (Unterberg 2018, S. 77). Die Musikvermittlerin Lisa Unterberg hebt
hervor, dass im Kontext von kultureller Bildung »nicht von Mdéglichkeiten, Potenzialen
und Chancen gesprochen wird, sondern Tatsachen suggeriert werden.« (Unterberg 2018,
S. 78) Es wird somit ohne kritische Reflexion davon ausgegangen, dass Musikvermitt-
lungsprojekte zur Personlichkeitsbildung beitragen, vielfiltige Zugangsweisen zur Welt
erschliefien und eine Grundlage bieten fiir ein Mitgestalten der Gesellschaft (Unterberg
2018, S. 78). Musikvermittlungsprojekte, die einer solchen Argumentationslogik folgen
(miissen) und in einem Wettbewerb mit anderen Vermittlungsprojekten stehen, erfiillen
Forderungen von neoliberalen Steuerungs- und Regierungskonzepten (Unterberg 2018,
S. 79). Auch die Resonanzaffine Musikvermittlung steht unter einem solchen Druck. Da
die Resonanzaffine Musikvermittlung jedoch (im Gegensatz zu Hartmut Rosa) nicht be-
hauptet, resonante Beziehungen wiirden zu einem gelingenden Leben fithren, sondern
lediglich gelingende Musikbeziehungen begiinstigen will, distanziert sie sich von mog-
lichen Transfereffekten und entsprechenden Vereinnahmungen.

Die Resonanzaffine Musikvermittlung greift Lisa Unterbergs Vorschlige fur den
Umgang mit dem Qualititsbegriff auf. Demnach ergibt sich die »Notwendigkeit, neue
und andere Fragen zu stellen. Zum Beispiel die Frage danach, welche unterschied-
lichen Sprachspiele fiir die jeweiligen Kontexte wichtig und wesentlich sind, welche
legitimatorischen Regeln befolgt werden miissen und wie Musik, Lernen, Bildung und
Unterricht jeweils spezifisch verstanden und begriindet werden. Wer bestimmt, was
Qualitit ist? Und mit welchem Ziel wird diese Bestimmung vorgenommen?« (Unterberg
2018, S. 80)

Die Resonanzaffine Musikvermittlung versteht unter Resonanz die Deskription ei-
ner gelingenden Musikbeziehung. Da es sich um eine Resonanzaffine Musikvermittlung
handelt, beinhaltet sie kein Resonanzversprechen, sondern beabsichtigt lediglich, auf
begiinstigende Faktoren fiir Resonanzbeziehungen hinzuweisen. Die Resonanzaffine
Musikvermittlung geht davon aus, dass Resonanzbeziehungen sich selten ereignen,
weshalb sie den Begriff Resonanz zuriickhaltend verwendet®. Resonanz kann, muss sich
aber nicht ereignen. Die Qualitit von Resonanz liegt in den Musikbeziehungen selbst,
nicht in einem auflermusikalischen Bereich und kann aufgrund der Halbverfigbarkeit
von Resonanz nur wahrnehmbar und erreichbar, nicht jedoch vollstindig nutzbar oder

6 Ein weiterer Grund fiir eine zuriickhaltende Verwendung des Begriffs in der Praxis besteht darin,
dass Resonanz im alltiglichen Sprachgebrauch ein Mitschwingen und eine Zustimmung meint,
also eine Synchronresonanz, nicht aber eine Responseresonanz im Sinne von Hartmut Rosa.
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gar beherrschbar sein. Transformationen, die sich in Resonanzbeziehungen vollziehen,
sind ergebnisoffen und nur bedingt nachvollziehbar. Eine einseitige Aneignung von
Wissen widerspricht den Grundziigen von Resonanz, denn mit Transformation ist eine
Anverwandlung gemeint.

Ob sich Resonanz als Beziehungsmodus tatsichlich zeigt, kann nur individuell von
den Beteiligten eingeschitzt werden, wobei innerhalb der gleichen Situation unter-
schiedliche Einschitzungen moglich sind. Das Ziel einer Qualititsdiskussion in der
Resonanzaffinen Musikvermittlung ist daher das Bewusstmachen der Beschaffenheit
von resonanzaffinen Moglichkeitsriumen unter Beriicksichtigung unterschiedlicher
Perspektiven. Im besten Fall lassen sich daraus Ideen fiir zukiinftige Resonanzaffine
Musikvermittlungsvorhaben ableiten. Das zu entwickelnde konkretere Modell der Re-
sonanzaffinen Musikvermittlung bietet mit seinen Faktoren und den entsprechenden
Leitfragen eine mdogliche Orientierung beim Konzipieren, aber auch beim Analysieren
von Vermittlungssituationen.

Damit wihlt die Resonanzaffine Musikvermittlung einen dhnlichen Weg wie die Ex-
change-Studie von Constanze Wimmer (2010a), die statt Qualititskriterien Fragen for-
muliert, womit eine Diskussion unter den Beteiligten angeregt werden soll. Denn bereits
der fachliche Austausch und das Arbeiten in Kooperationen und Netzwerken tragen so-
wohl in der Planung als auch in der Durchfithrung von Musikvermittlungsvorhaben zu
einer kiinstlerischen Qualitit bei (Wimmer 2010a, S. 123).

Einige von Wimmers Fragen zu Prozess-, Produkt- und Strukturqualititen sind im
Hinblick auf eine Resonanzaffine Musikvermittlung besonders interessant. So wird bei
den Prozessqualititen danach gefragt, wie Kinder und Jugendliche dazu »inspiriert und
ermutigt [werden], etwas Ungewohnliches auszuprobieren und innovativ zu sein« und
ob die »Kinder bzw. Jugendlichen in die Planung involviert [werden]« (Wimmer 20104,
Fragebogen im Anhang). Mit dem Qualititsbegriff verbunden sind somit eine Inspirati-
on und Aufforderung, selbst titig zu sein, explorativ vorzugehen und bereits in der Pla-
nungsphase co-kreativ und kollaborativ vorzugehen. Bei den kiinstlerischen Produkt-
qualititen fragt Wimmer nach der Begeisterung der Musiker*innen und Musikvermitt-
ler*innen sowie nach kiinstlerisch-charismatischen Momenten (ebd.). Es wird also nach
einer moglichen Affizierung gefragt, gleichzeitig aber auch nach Formen der Selbstwirk-
samkeit, etwa ob die Beteiligten und das Publikum zu eigenen Ideen und Imaginationen
inspiriert werden und ob sie sich auch entsprechend beteiligen und Feedback geben kon-
nen (ebd.).

Wimmers Fragen verweisen darauf, dass Qualititen von Konzertsituationen aufviel-
filtigen Formen des Involvierens beruhen. Zunichst involvieren Musiker*innen intra-
und interdisziplinire Kolleg*innen fiir eine Zusammenarbeit, beziehen jedoch auch wei-
tere Interessierte mit ihren ganz unterschiedlichen Ideen und Fahigkeiten ein. Durch die
Zusammenarbeit und den Austausch (nicht nur in einem finalen Feedback) entsteht ein
kiinstlerisches Netzwerk und ein Co-Kreieren, das fiir resonante Beziehungen wichtig
ist.
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1.5 Drehscheibe als dynamisches Modell der Resonanzaffinen

Musikvermittlung

Da die Resonanzaffine Musikvermittlung als Assemblage ein dynamisches Beziehungsge-
flige aufweist, erfolgt deren Darstellungin einem dynamischen Modell, das vielfaltige Be-
ziige und Verflechtungen der einzelnen Aspekte erlaubt. Die vier Bereiche des abstrakten
Modells (vgl. Abb. 7) sind beweglich und werden als vier Schichten auf einer Drehscheibe
(vgl. Abb. 8) libereinandergelegt’. Mit einer solchen Visualisierung kénnen die einzelnen
Aspekte in unterschiedliche Konstellationen gebracht werden und laden zum Imaginieren
(oder Analysieren) von resonanzaffinen Konzertsituationen ein. Als Ergdnzung werden zu
den einzelnen Aspekten auf der Resonanzscheibe Leitfragen® formuliert, die dazu anre-
gen, Konzertsituationen moglichst resonanzaffin zu konzipieren. Die Nutzerfinnen sind
jedoch auch dazu eingeladen, eigene Fragen zu formulieren.

Lediglich die Aspekte der definierenden Merkmale von Resonanz missen alle vor-
handen sein, um resonante Musikbeziehungen zu erméglichen. Allerdings kénnen die-
se Aspekte nur bedingt gestaltet oder beeinflusst werden: Eine Affizierung und Selbst-
wirksamkeit kénnen allenfalls begiinstigt werden; fir eine Unverfigbarkeit kann nur eine
Offenheit entwickelt, fiir eine mogliche Entfremdung lediglich eine Sensibilitat gescharft
und eine Transformation als ergebnisoffene Anverwandlung nur zugelassen werden. Man
kann also versuchen, resonante Musikbeziehungen zu begiinstigen, sie sind aber vor al-
lem auf ein Geschehenlassen angewiesen. Die begiinstigenden Impulse und grundieren-
den Prinzipien miissen, ja konnen nicht alle beriicksichtigt werden. Sie verweisen ledig-
lich auf die Vielheit der Assemblage. In der Anwendung der Drehscheibe wird klar, dass
es eine Vielzahl von maéglichen Vorgehensweisen gibt und eine Resonanzaffine Musikver-
mittlung einer kiinstlerischen Beziehungsarbeit mit Musik, zu Musik, in Musik und durch Mu-
sik entspricht. Das abstrakte Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung (Abb. 7) sowie
die Drehscheibe (Abb. 8) sind fiir alle Generationen konzipiert und orientieren sich nicht
an bestimmten Zielgruppen. Allfallige Spezifika beziiglich Alter und Barrierefreiheit wer-
den in den grundierenden Prinzipien Wahrnehmbarkeit, Erreichbarkeit und Diskriminie-
rungssensibilitit berticksichtigt.

Die vier Scheiben konkretisieren die unterschiedlichen Bereiche von Resonanzbezie-
hungen. Die (von innen gezahlte) erste Scheibe erwdhnt die vier resonanten Beziehungs-
formen, die zweite Scheibe umfasst die Resonanz definierenden Merkmale, die dritte
Scheibe verfeinert mit Impulsen eine dramaturgische Konzeption und vorhandene Spiel-
idee und die vierte Scheibe legt mit grundierenden Prinzipien eine Basis fiir die Resonanz-
affine Musikvermittlung. In Ergdnzung zur folgenden Darlegung der Resonanzscheibe sei
aufdie Leitfragen im Anhang verwiesen. Die Fragen sind als Vorschlage zu verstehen und
laden dazu ein, weitere eigene, treffendere Fragen zu formulieren und diskutieren.

7

8

Eine Vorlage zum Ausdrucken der Drehscheibe steht auf der Website des Verlags als Download
zur Verfligung, vgl. QR-Code im Anhang.
Die Leitfragen sind als Liste im Anhang aufgefihrt.
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Abbildung 8: Drehscheibe als dynamisches Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung
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(eigene Darstellung)

75.1 Dimensionen resonanter Musikbeziehungen

Die erste Scheibe beinhaltet die vier Dimensionen von resonanten Musikbeziehun-
gen, nimlich eine Beziehung zu Musik, mit Musik, in Musik und durch Musik. In allen
Beziehungsdimensionen fungiert die Musik selbst als Co-Akteurin. Die einzelnen Di-
mensionen kénnen in unterschiedlicher Ausprigung auftreten und zeigen sich nicht
in isolierter Weise, sondern meistens als Kombination von mehreren Beziehungsfor-
men. Die Aufgliederung in vier verschiedene Beziehungsdimensionen ist heuristisch
notwendig und dient einer theoretischen Fundierung. In allen vier Musikbeziehungen
ereignet sich ein Musicking in vielfiltigen Facetten, wobei einzelne Praktiken nicht auf
eindeutige Weise einer bestimmten Beziehungsdimension zugeordnet werden kénnen.

Die resonante Beziehung zu Musik ist eine intensive Auseinandersetzung mit Musik und
ihrer Machart in allen Facetten, sei dies z.B. in der Beschiftigung mit einem Rhythmus,
einem Klang, einer Struktur, einer Bewegung, einem Instrument, der Stimme, einem
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(Noten-)Text, einer Idee, ihrer Geschichte, ihrem Kontext oder weiteren musikalischen
und musikbezogenen Phinomenen.

Die resonante Beziehung mit Musik entspricht einer sozialen Interaktion mit Musik, aller-
dings ohne kompetitiven Charakter. Die Affizierung, Selbstwirksamkeit und Transfor-
mation werden in resonanten Beziehungen mit Musik als besondere Form von Zugewandt-
heit und Stirkung der Gemeinschaft wahrgenommen.

Die resonante Beziehung in Musik beschreibt eine bedeutsame existenzielle Verbundenheit
mit Musik. Dabei wird Musik als starke, transzendentale Kraft erlebt, in der sich Sinn-
haftigkeit und Sinnlichkeit vereinen.

Die resonante Selbstbeziehung durch Musik ist eine musikalische Antwortbeziehung mit der
eigenen Korperlichkeit und Psyche. Sie zielt nicht auf eine Selbstoptimierung, sondern
beinhaltet eine kritische Selbstreflektion, eréffnet aber auch neue, visionire Perspekti-
ven.

7.5.2 Definierende Merkmale von Resonanz

Die zweite Scheibe umfasst die definierenden Merkmale von Resonanz, nimlich die
Affizierung, Selbstwirksambkeit, Unverfiigbarkeit, eine mégliche Entfremdung sowie eine
Transformation. Damit man von Resonanz, respektive von resonanten Beziehungen sprechen
kann, miissen alle diese Merkmale vorhanden sein.

Mit einer Affizierung ist ein inneres Berithrt- und Bewegtwerden gemeint. Dies ent-
spricht nicht einem Gefallen, sondern einem existenziellen Gemeint- und Angespro-
chensein. Eine Affizierung ist daher kein Gefithl, sondern ein Beziehungsmodus, der
oftmals mit einem Staunen oder Erschrecken beginnt. Im Gegensatz zu einer Rithrung
ist die Affizierung nicht auf sich selbst fokussiert, sondern steht in einem wechselseiti-
ges Antwortgeschehen mit einer Selbstwirksamkeit und fithrt zu einer Transformation.
Die Affizierung initiiert eine Responseresonanz, die sich als lebendige, vibrierende
Verbindung zeigt und intrinsisch bedeutsam ist.

Die Selbstwirksamkeit steht in einer Wechselbeziehung mit der Affizierung. Selbstwirk-
samkeit bedeutet, ein Gegeniiber erreichen und berithren zu kénnen, ohne dariiber zu
verfiigen. Jemanden oder etwas zu bewegen kann sowohl innerlich (in Gedanken) als
auch duflerlich (physisch) geschehen. Selbstwirksamkeit im Sinne der Resonanztheorie
meint kein autonomes Agieren und Kreieren, sondern geschieht als mediopassiver, er-
gebnisoffener Vorgang des Co-Agierens und Co-Kreierens.

Aufgrund ihrer Unverfiigharkeit ist Resonanz ergebnisoffen und weder planbar, vorher-
sehbar, kontrollierbar noch steigerungsfihig. Eine vollstindige Unverfigbarkeit wiir-
de Resonanz allerdings verunmaoglichen. Resonanz ist auf eine Wahrnehmbarkeit und
Erreichbarkeit angewiesen, weshalb von einer Halbverfiigbarkeit gesprochen wird. Ein
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vollstindiges Kontrollieren und Nutzen von Musik- und (Welt-)Beziehungen schlief3t
Resonanz jedoch aus.

Eine magliche Entfremdunyg ist eine Grundgegebenheit der Weltbeziehung und konstitu-
ierender Teil von Resonanzbeziehungen, denn »Resonanz meint die Begegnung mit ei-
nem anderen als Anderem, nicht die Verschmelzung zu einer Einheit.« (Rosa 2016, S. 743)
Resonanz, so Rosa, ist ein »primires Weltverhiltnis, wihrend Entfremdung sich zwar
notwendig, aber immer erst prozessual als Sozialisationseffekt und Kulturwirkung ein-
stellt.« (Rosa 2016, S. 624, H.i.0.) Genauso wenig wie Resonanz mit Konsonanz zu tun
hat, darf die Entfremdung mit einer Dissonanz verwechselt werden. Resonanz liegt viel-
mehr zwischen einer Konsonanz und Dissonanz und entspricht daher einem Response-
verhiltnis, nicht jedoch einer Synchronisierung. Eine mdgliche Entfremdung ist fir Re-
sonanzbeziehungen entscheidend, da sie als alternative Beziehungsform die Gefahr ei-
ner Instrumentalisierung oder Manipulation bannt. In der Entfremdung sagt einem die
Welt nichts, sie wirkt gleichgiiltig (indifferent) oder gar feindlich (repulsiv). Eine weitere
Form der Entfremdung ist die Echobeziehung, die selbstbeziiglich keine anderen Stim-
men miteinbezieht. Auf andere Stimmen jedoch ist Resonanz fiir eine Transformation
angewiesen.

Die Transformation ist eine wechselseitige Anverwandlung. Sie geht aus einem Antwort-
geschehen hervor und verandert die Beteiligten und ihre Wechselbeziehung, wobei ei-
ne intensive Lebendigkeit erlebt wird. Im Gegensatz zur Aneignung ist die Anverwand-
lung oder Transformation ein wechselseitiger Prozess, der ergebnisoffen verliuft. Er-
folgt die Transformation unmittelbar und radikal, handelt es sich also um ein starkes
(Schliissel-)Erlebnis, das Erwartungen, Praferenzen und Werte schlagartig und (manch-
mal auch) nachhaltig verindert, so wird dies als Resonanz erster Ordnung bezeichnet.
Eine Resonanz zweiter Ordnung hingegen vertieft und erweitert bereits bestehende Re-
sonanzbeziehungen, was bisweilen mit dem Praktizieren von persénlich bedeutsamen
Ritualen oder Routinen verbunden ist.

1.5.3 Begiinstigende Impulse fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung

Auf der dritten Scheibe sind begiinstigende Impulse fiir eine Resonanzaffine Musikver-
mittlung aufgefiihrt. Es sind dies dramaturgische Aspekte, die es bei der Gestaltung von
Musikvermittlungsszenarien zu bedenken gilt. Dazu gehoren eine Spielidee, ein Spiel-
konzept, Zeitlichkeit, Korperlichkeit, Riumlichkeit (und deren Materialitit und Laut-
lichkeit) sowie ein gewisses Risiko und ein Widerstand.

Mit der Spielidee ist ein Thema, eine bestimmte Musik(-auswahl) oder eine kinstleri-
sche Idee gemeint, die beim Konzipieren eines Resonanzaffinen Musikvermittlungsvor-
habens als Ausgangs- und Referenzpunkt fungieren. Die dazugehérigen Leitfragen im
Anhang beabsichtigen nicht, Spielideen zu erzeugen, sondern eine vorhandene Spiel-
idee auf deren Resonanzaffinitit hin zu befragen und weiterzuentwickeln. Eine Spiel-
idee braucht eine kiinstlerische Intention und Dringlichkeit, die auch in Bezug zu gesell-
schaftlichen Fragen steht. Die Spielidee ist einerseits sehr klar, weist andererseits aber
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eine Offenheit und Flexibilitat fiir die Durchfithrung und Ausgestaltung auf. Zur Spiel-
idee gehéren auch Ideen, wie ein Publikum empfangen und wie eine offene, inspirie-
rende Atmosphire geschaffen werden kann. Schliefilich geht die Spielidee auch auf das
Musikverstindnis und damit verbundene musikalische Gestaltungsmoglichkeiten ein,
die im Sinne der Radical Performance (Leech-Wilkinson 2020) sehr weit gehen kénnen.

Ein resonanzaffines Spielkonzept basiert auf einem Co-Agieren und auf einer Respon-
seresonanz. Es férdert mediopassive sowie mediokonjunktive Beziehungsformen, die
von den vorhandenen Moglichkeiten ausgehen, also ressourcenorientiert angelegt
sind und Aktivitit und Passivitit, Verbindlichkeit und Freiheit vereinen. Oft spielt
das Konzept mit einem Ahnlich- oder Verschiedenmachen, einer Kontextualisierung,
asthetischen Transformationen, Fragestellungen oder besonderen Herausforderungen.
Das Spielkonzept will @iberraschen und medioordinative Begegnungsmoglichkeiten
fiir mediopassive Aktionen mit einer mediokonjunktiven Beteiligung schaffen. Je nach
Spielkonzept formieren sich andere Interaktions- und Partizipationsformen. Grund-
sdtzlich arbeitet ein resonanzaffines Spielkonzept mit dem kiinstlerischen Mittel der
Reduktion, um kreative Spielriume fiir ein reales oder imaginierendes Involvieren zu
erleichtern und Performativitit zu begiinstigen. Das Spielkonzept beachtet die vier
unterschiedlichen Dimensionen von resonanten Musikbeziehungen und versucht sie
vielfiltig und situationsgerecht einzusetzen.

Beim Spielkonzept geht es aber auch um Vereinbarungen, die das Vorgehen und kon-
krete Praktiken mitbestimmen, etwa ob das Konzert innerhalb einer bestimmten Reihe,
in einem bestimmten Format (z.B. traditionell, moderiert, szenisch, partizipativ, instal-
lativ), fir eine Tournee, mit oder ohne Dirigent*in, mit oder ohne Noten und in einer
bestimmten Besetzung gespielt wird. Es sind zudem auch Leitlinien, Grundsitze und
strukturelle sowie institutionelle Voraussetzungen gemeint, die das Vorgehen bestim-
men, wie beispielsweise das vorhandene Budget, die Anzahl und Dauer von Proben so-
wie Organisations- und Kommunikationsformen. Schlieflich umfasst das Spielkonzept
auch Vereinbarungen fiir Abliufe wihrend der Konzertsituation, also wie z.B. der Ein-
lass des Publikums, der musikalisch-kiinstlerische Verlauf, mégliche Partizipationsfor-
men oder die Applausordnung geregelt sind.

Impulse zur Zeitlichkeit gestalten den Zeitfluss (Chronos) von Musikvermittlungsvor-
haben. Dies betrifft Hinfithrungen, Anfangssituationen, Uberginge, Pausen sowie
verschiedene Formen des Abschliefiens und Verabschiedens. Die Zeitlichkeit bestimmt
den Rhythmus und die Dichte einer Konzertsituation und versucht, Zeit-Inseln zu schaf-
fen, in denen Zeit vergessen geht und sich eine intensive Zeitlosigkeit, eine gefiihlte
Ewigkeit (Aion) einstellt. Impulse fiir Zeitlichkeit sind sich bewusst, dass es hierfiir eines
giunstigen Zeitpunkts (Kairos) bedarf, weshalb die Zeit medioordinativ geplant wird,
also mit einem klaren und doch flexiblen Rahmen. Da Musik eine Zeitkunst ist, kann
die Zeitlichkeit auch mit musikalischen Mitteln gestaltet werden, indem mit Beziigen,
verschiedenen Tempi, Wiederholungen und Zufall gespielt wird.

Impulse, die die Korperlichkeit betreffen, gehen bewusst mit korperlich-leiblichen
Praktiken und deren Wirkungen um. Sie wissen um die Zusammenhinge zwischen
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dem Selbst-Korper-Welt-Verhiltnis, die Resonanzbeziehungen zugrunde liegen, und
kreieren daher Situationen, in denen die Menschen sich wohlfithlen, gestaltend par-
tizipieren und sich inspirieren lassen konnen. Resonanz wird verstirkt, wenn die
Musiker*innen eine starke Prisenz zeigen und sich gleichzeitig fir andere Beteiligte
und das Publikum interessieren, woraus sich in einer Wechselwirkung eine Co-Prisenz
in Form einer Feedback-Schleife bildet. Was zwar nicht geplant, aber zugelassen werden
kann, ist ein Widerfahrnis als starkes leiblich-4sthetisches Ereignis. Musiker*innen,
die iiber ein Charisma verfiigen und ihre Begeisterung zeigen, wirken ansteckend;
gleichzeitig braucht es eine Sensibilitit fiir das Geschehen, um manipulative Situa-
tionen zu verhindern. Impulse zur Kérperlichkeit und Leiblichkeit sprechen die Sinne
und die Sinnlichkeit an und regen zu einem inneren und dufleren Bewegtsein an. Dies
kann durch bestimmte Aufstellungen und Atmosphiren im Raum begiinstigt werden
und mit verschiedenen Formen und Haltungen beim Sitzen, Stehen, Gehen, Bewegen,
Liegen, Tanzen oder mit nonverbaler Kommunikation intensiviert werden. Kérperlich-
keit schafft Nihe und (Blick-)Kontakt, Partizipation und Co-Kreation. Resonanzaffine
Musikvermittelnde wahren jedoch eine notwendige personliche Distanz und schiitzen
die korperlich-psychische Unversehrtheit der Beteiligten.

Korperlichkeit und Leiblichkeit betreffen auch den Habitus von Musiker*innen und
Publikum, also deren Haltung, Verhalten, Vorlieben, Gewohnheiten und Kleidung. Die
Resonanzaffine Musikvermittlung reflektiert den jeweiligen Habitus und setzt gegebe-
nenfalls Impulse, die den Habitus hinterfragen oder durchbrechen.

Impulse fiir die Raumlichkeit unterstiitzen deren hohes Affizierungspotenzial. Der
Raum wird in seiner Riumlichkeit als Akteur wahrgenommen, wozu auch Materialitit,
Ausstattung und Atmosphiren sowie Lautlichkeit gehoren. Die Riumlichkeit lenkt die
Wahrnehmung und Verhaltensweisen, schafft Nihe oder Distanz. Medioordinative
Riume sind wandlungsfihige Riume, die bestimmte Vorgaben setzen und gleichzeitig
offen sind fiir andere Nutzungen. Reduktion stirkt die Riumlichkeit und Performati-
vitit. Leere Riume zeigen sich in ihrer Materialitit und Lautlichkeit und bieten sich
damit als Spielraum an. Ein wichtiger Aspekt fiir die Riumlichkeit ist das Licht, mit dem
nicht nur besondere Atmosphiren und Riume geschaffen werden kénnen, sondern das
auch mit einer Lichtregie Verwandlungen von Riumen bewirkt sowie Uberginge und
Abliufe steuern kann. So wandelbar die Raumlichkeit ist, so einflussreich ist sie auf das
Geschehen. Riaumlichkeit steht nicht nur in einer akustischen Beziehung zur Musik,
sondern geht auch eine atmosphirische, inhaltliche und gestaltende Verbindung mit
ihr ein. Raumlichkeiten sind mit Aussagen verbunden und stellen (soziale) Ordnungen
auf, weshalb die Resonanzaffine Musikvermittlung (diskriminierungs-)sensibel mit
Riumlichkeiten umgeht.

Impulse in Form eines Risikos oder Widerstands bewirken eine Dynamik. Sie brin-
gen Ordnungen durcheinander und fordern die Beteiligten heraus. Solche Impulse
treten manchmal als Uberraschung auf oder aber als ungiinstige Bedingungen, was
beispielsweise den Raum, die Ressourcen, das Material oder die Zeit betrifft. Es gibt
aber auch Konzertsituationen, in denen Risiken und Widerstinde eingeplant werden,
beispielsweise wenn ein Spielkonzept verlangt, dass der Zufall iiber das Geschehen
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(mit-)bestimmt. Widerstinde konnen sich aber auch in der Musik ereignen, verfigt
sie doch iiber einen Eigensinn: in (fast) jedem Konzert ereignen sich unerwartete Si-
tuationen. Ob die Musiker*innen und Musikvermittler*innen dies zulassen, auf Risiko
spielen und alle Beteiligten ihre Komfortzone verlassen, hat aber auch mit inneren
Einstellungen zu tun. Grundsitzlich beinhalten ein Risiko und Widerstand ein Nicht-
Verstehen, aber auch einen idsthetischen Uberschuss, weshalb Irritationen gleichzeitig
erschrecken und entziicken kénnen.

1.5.4 Grundierende Prinzipien der Resonanzaffinen Musikvermittlung

Die vierte Scheibe verweist auf Prinzipien, die alle anderen Aspekte auf den ersten drei
Scheiben prigen. Es handelt sich also um wesentliche Bedingungen, die das Vorgehen
der Resonanzaffinen Musikvermittlung durchdringen. Als grundierende Prinzipien
sind auf der Resonanzscheibe die Mixturen von Mediopassivitit, Medioordination und
Mediokonjunktivitit sowie von Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit aufgefithrt, weiters eine
Wahrnehmbar- und Erreichbarkeit als sogenannte Halbverfiigbarkeit, das Prinzip der
Kollaboration® sowie eine Sensibilitit fiir Diskriminierungen und Ausschliisse.

Die ersten drei Mixturen betreffen die Mediopassivitit, Medioordination und Mediokonjunk-
tivitit. Die Mediopassivitit meint ein gleichzeitiges Horen und Antworten, eine simulta-
ne passive und aktive Beteiligung. Die Medioordination gibt einen klaren Rahmen vor, der
gleichzeitig flexibel ist und viel Spiel-, Gestaltungs- und Deutungsraum lisst. Medioor-
dinative Situationen sind ergebnisoffen und gehen auf Unvorhersehbares ein. Sie sind
in ihrer Mischung zwischen starrer und lockerer Ordnung keineswegs beliebig, denn sie
weisen in ihrer Offenheit eine Entschlossenheit und Klarheit auf. In der Mediokonjunk-
tivitdt mischen sich eine starke Verbundenheit mit einer losen Verbindung. In medio-
konjunktiven Situationen finden sich Verbindlichkeit und Freiheit, individuelles Enga-
gement und Verantwortungsbereitschaft, einzelne Interessen und ein Gemeinwohl.

In den drei Mixturen entwickelt sich eine Dynamik, ein Spiel im Dazwischen, ein
Ausprobieren von verschiedenen Moglichkeiten, Rollen und Perspektiven und ein Chan-
gieren zwischen verschiedenen Positionen. Mediopassivitit, Medioordination und Me-
diokonjunktivitit sind genuin musikalische Mixturen; jedes Musizieren erhilt seine Le-
bendigkeit von diesen drei Mischverhiltnissen. Die Beschaffenheit der drei Mixturen
kreiert einen Safe Space, der gleichzeitig einen Liminal Space erofinet.

Eine weitere Mixtur umfasst eine gleichzeitige Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit. Diese bei-
den Begriffe stehen fiir die von Hartmut Rosa herausgearbeiteten starken und schwa-
chen Wertungen. Die Sinnhaftigkeit (respektive die starken Wertungen) stehen fiir ethi-

9 Im Wissen, dass Kollaboration im Deutschen ein belasteter Begriff ist, wird er dennoch im Sinne
der folgenden Begriffsklarung verwendet. Wahrend bei einer Kooperation jede Person in ihrem
Bereich parallel mit anderen Personen in einer Arbeitsteilung tatig ist und in wechselseitiger Un-
terstiitzung die eigenen Ziele erreicht, ohne sich und die Arbeitsweise zu verdndern, ist die Kolla-
boration von Anfang an ein gemeinsamer dynamischer und offener Prozess, in dem ein gemein-
sames Ziel ausgehandelt wird und bisherige Arbeitsweisen und Rollen sich fluide verhalten und
verandern.
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sche und moralische Uberzeugungen und verorten Haltungen und Handlungen auf ei-
ner Bewertungslandkarte. Die Sinnlichkeit (beziehungsweise die schwachen Wertun-
gen) erfassen dagegen die Lust und Wiinsche auf einer Begehrenslandkarte. Resonanz-
beziehungen sind von einer Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit durchwoben. Die Vorge-
hensweisen der Resonanzaffinen Musikvermittlung sind gleichzeitig sinnhaft und sinn-
lich. Eine Unterscheidung zwischen sogenannter Ernster Musik und Unterhaltungsmu-
sik ist fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung obsolet. Die Hybriditit von Sinnhaftig-
keit und Sinnlichkeit 16st eine Trennung von Bildung und Unterhaltung, aber auch von
pidagogischem und kiinstlerischem Zugang auf. Innerhalb des Musicking entfaltet sich
in den entstehenden Beziehungen und Bedeutungen eine gleichzeitige Sinnhaftigkeit
und Sinnlichkeit.

Mit dem Prinzip der Wahrnehmbarkeit und Erreichbarkeit ist eine Halbverfiigbarkeit ge-
meint. Die Resonanzaffine Musikvermittlung ist nicht ginzlich unverfiigbar, sondern
ist wahrnehmbar und erreichbar, d.h. sie ist den Sinnen zuginglich und schafft ein Be-
wusstsein fiir sich selbst, und sie ist auch im praktischen Sinn zuginglich, indem sie
durchgefithrt und erlebbar wird. Hierzu braucht es einen Aufwand und eine Sensibilitit
dafiir, inwiefern eine Erreichbarkeit gegeben ist. Es miissen also Ressourcen fiir die Re-
sonanzaffine Musikvermittlung eingesetzt werden und allfillige Barrieren erkannt und
moglichst beseitigt werden. Eine gute Wahrnehmbar- und Erreichbarkeit der Resonanz-
affinen Musikvermittlung macht sie sichtbar und zuginglich, entspricht jedoch keiner
Marketingstrategie. Denn die Resonanzaffine Musikvermittlung ist eine Einladung zu
unterschiedlichsten Musikbeziehungen, nicht aber ein Nutzbarmachen von Musik fir
die Vergroflerung der eigenen Reichzweite, die Verstirkung der eigenen Macht oder gar
ein Steuern und Kontrollieren des Musikwesens.

Das Wahrnehmbar- und Erreichbarmachen betrifft im Kontext von Konzertsituatio-
nen auch das Schaffen einer »readiness to receive« (Brown et al. 2011, S. 7), also einer Of-
fenheit, Neugier und grundsitzlichen Aufnahmebereitschaft. Um diese offene Erwar-
tungshaltung zu férdern, ist es wiederum hilfreich, die Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit
des Vorhabens zu stirken und iiber die Beziehungshaftigkeit des Musicking eine Nihe zu
schaffen.

Auch das Prinzip der Kollaboration' bewirkt eine Nihe, eine Sinnhaftigkeit und Sinn-
lichkeit. Kollaborationen im Sinne der Resonanzaffinen Musikvermittlung sind ergeb-
nisoffene Wechselbeziehungen und zeigen sich nicht nur in duflerlich wahrnehmbaren
kollaborativen Arbeitsweisen, sondern auch in einem grundsitzlichen Co-Agieren und
Co-Kreieren, wie dies beim Musicking und in resonanten Beziehungen aufkonstituieren-
de Weise der Fallist. Die Resonanzaffine Musikvermittlung arbeitet gerne in genre-, dis-
ziplinen-, institutions- und generationeniibergreifenden Kollaborationen ergebnisoffen
an einem gemeinsamen Vorhaben. Daraus ergeben sich dsthetische Dialoge und Wech-
selwirkungen. In der Zusammenarbeit mit Menschen aus ihnlichen oder ganz ande-
ren Handlungsfeldern entstehen in bisweilen herausfordernden Prozessen neue Ideen,

10 Zur Begriffsklarung von Kollaboration vgl. die vorige Fufinote.
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sei dies beispielsweise mit Musiker*innen aus anderen Genres, Kiinstler*innen, Archi-
tekt*innen, Philosoph*innen, Mathematiker*innen, Historiker*innen oder Umweltwis-
senschaftler*innen. Die Zusammenarbeit kann aber auch mit Nachbar*innen oder »Ex-
perten des Alltags« (Dreysse und Malzacher 2007) erfolgen. Durch die Kollaboration er-
hilt das gemeinsame Vorhaben eine Re-Levanz, es wird wieder hochgehoben und erzeugt
fir die Beteiligten eine situative Bedeutsambkeit.

Das Prinzip der Diskriminierungssensibilitit emergiert in der vorliegenden Arbeit an vie-
len Stellen, da Entfremdung eine Grundgegebenheit von Weltbeziehungen darstellt und
Resonanz sich nur vor dem Hintergrund einer moglichen Entfremdung zeigt. In jeder
Beziehung, die gestiftet wird, finden auch Ausgrenzungen und Ausschliisse statt, wes-
halb mit der Resonanzaffinen Musikvermittlung auch ethische Fragen verbunden sind.
Mit ihrer Diskriminierungssensibilitit setzt sich die Resonanzaffine Musikvermittlung
selbstkritisch mit Formen der Ungleichbehandlung, Unterdriickung und Benachteili-
gung von Menschen auseinander und hinterfragt eigene Privilegien und Formen des
Otherings. Die Resonanzaffine Musikvermittlung anerkennt eine Vielfalt verschiedener
Resonanzsphiren, in denen (eine bestimmte Form von) Musik eine wichtige Rolle spie-
len kann — oder auch nicht. Die Halbverfiigbarkeit, wonach sich die Resonanzaffine Mu-
sikvermittlung ausrichtet, verhindert Vereinnahmungen und Ausnutzungen und fordert
einen ressourcenschonenden Umgang mit Menschen und der Umwelt.

7.6 Praxis der Resonanzaffinen Musikvermittlung in Konzertsituationen

Nachdem anhand der Resonanzscheibe die Forschungsfrage beantwortet wurde, wer-
den die einzelnen Aspekte nun in zwei unterschiedlichen Konzertsituationen beschrie-
ben und konkretisiert. In diesem Kapitel wird die Drehscheibe als Analysetool von Kon-
zertsituationen verwendet. Damit soll weder der Eindruck erweckt werden, dass die be-
schriebenen Konzertsituationen als resonant gelten, noch soll die Meinung aufkommen,
gelingende Musikbeziehungen wiirden durch eine Kumulation von méglichst vielen be-
ginstigenden Faktoren unterstiitzt. Resonanzbeziehungen ereignen sich bisweilen ge-
rade in Konzertsituationen, die ungiinstig erscheinen, etwa wenn jemand einspringen
muss oder die Noten in einem Open-Air-Konzert davonfliegen. Resonanz, so kann nur
wiederholt werden, unterliegt einer Unverfiigbarkeit und ist grundlegend auf eine Af-
fizierung angewiesen, weshalb es sich um eine nicht planbare, situative und subjekti-
ve Beziehungsqualitit handelt. Die Auswahl der Beispiele beabsichtigt, die Resonanz
begiinstigenden Aspekte in zwei unterschiedlichen Konzertsituationen skizzenhaft zu
konkretisieren, wobei nicht systematisch alle Aspekte abgearbeitet werden. Die jeweili-
gen Aspekte kénnen sich selbstverstindlich auch ganz anders manifestieren. Die folgen-
den Beispiele erheben in keinster Weise einen Anspruch auf Resonanz und dienen auch
nicht als Vorlage fiir ein Resonanzreplikat — dies wiirde der Resonanzaffinen Musikver-
mittlung fundamental widersprechen. Vielmehr méchten die Beispiele aufzeigen, wie
ein Konzertgeschehen mit der Drehscheibe beschrieben und reflektiert werden kann.
Eine fundierte Analyse zu jedem Aspekt kann allerdings nicht erfolgen, dies wiirde den
Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengen.



7. Resonanzaffine Musikvermittlung in Konzertsituationen

Es handelt sich erstens um das inszenierte Konzert Heim-Spiel” von vier Musikern
des Kammerorchester Basel, das die Autorin als Klassenzimmerstiick fiir 11j3hrige Schii-
ler*innen sowie im Rahmen einer wissenschaftlichen Tagung, in der es um internatio-
nale Netzwerke von Musiker*innen ging, als szenisches Konzert fiir ein Erwachsenen-
publikum erlebte. Thema des inszenierten Konzerts sind die Musiker*innen selbst. Sie
spielen und erzihlen von ihrem Alltag als Musiker*innen eines international titigen Or-
chesters, das deutlich hiufiger auf Tourneen als in Basel selbst konzertiert. Zweitens be-
schreibt die Autorin die Produktion #freebrahms des Stegreiforchesters', die sie zwar nur
als Film gesehen hat, zu der sie aber von Viola Schmitzer, Mitglied des kiinstlerischen
Teams, in einem personlichen Gesprich® Einblicke in die Arbeitsweisen des Stegreifor-
chesters erhielt.

7.6.1 Heim-Spiel des Kammerorchester Basel

»Puh — hier stinkt’s!« So begriift ein Geiger des Kammerorchester Basel, kaum hat er mit
Geigen- und Rollkoffer das Klassenzimmer betreten, sein verdutztes Publikum. Zielstre-
big lauft er zum Fenster, 6ffnet es, greift zu einem Federmippchen, hilt es ans Ohr und
wartet ungeduldig. Erst als er seine Zimmernummer nennt, wird klar, dass der Geiger
mit der Rezeption telefoniert und sich tiber die schlechte Luft in seinem fiktiven Hotel-
zimmer beklagt. In schnellen Szenenwechseln lernt das Publikum ihn und seine Kolle-
gen kennen. Der Geiger ist zusammen mit einem Cellisten, Klarinettisten und Trompe-
ter auf einer Stidamerikatournee, wo sie zwischen Orchesterproben, Auftritten im grof3-
ten Konzertsaal der Welt und offiziellen Empfingen auch iiber sich selbst berichten, ihr
Instrument vorstellen, Barbershop-Songs singen, eine musikalische Zeitreise unterneh-
men und sich fragen, ob Beethoven heute wohl ein D] wire. Die vier Musiker sprithen vor
Spielfreude und itberraschen das Publikum mit schrigen Ideen, spontanen Reaktionen
und personlichen Geschichten. Mal spielen sie sich selbst bei einer Probe, wo sie iiber
verschiedene Interpretationsvorstellungen streiten und beziiglich Klangbalance auf die
Meinung des Publikums angewiesen sind, mal kommentieren sie den Verlauf eines mu-
sikalischen Spannungsbogens wie ein spannendes Fufiballmatch, um gleich anschlie-
Bend ihr eigenes Solo mit »zu spit« oder »zu tief« zu bewerten. Sie spielen den Anfang
von Beethovens 5. Sinfonie vorwiarts und riickwirts, grooven und improvisieren nach Lust
und Laune. Das Publikum hért die Musikstiicke nicht als Konzertstiicke, sondern aus der
Perspektive der Musiker, sei es beim Proben, beim Jammen oder beim Warten auf den
Einsatz bei einer exponierten Orchesterstelle. Die Musik wird meistens nur angespielt
oder ist gekiirzt, die Uberginge teilweise schroff. Immer aber spielen die Musiker aus-
wendig. Sie spielen mit der Musik, in unterschiedlichsten Situationen.

Ohne ihnvorher zu kennen, bespielen sie den ganzen Raum, indem sie in allen Ecken
des Zimmers, mitten in der Schulklasse oder fir eine*n ganz bestimmte*n Schiiler*in

11 Trailer der Produktion vgl. https://www.kammerorchesterbasel.ch/de/musikvermittlung/klassen
zimmerst %C3 %BCcke.html [15.07.2023].

12 Trailer der Produktion vgl. https://www.stegreif.org/programm/freebrahms [15.07.2023].

13 Das Gesprach fand am 16.04.2020 (iber Zoom statt.
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Irena Miller-Brozovié: Das Konzert als Resonanzraum

musizieren. Dabei befinden sich die Musiker in unmittelbarer Nihe zu den Schiiler*in-
nen, blicken sie an und nehmen musikalisch oder verbal mit ihnen Kontakt auf. Die Mu-
siker sind stindig in Bewegung, sei es beim Musizieren, beim Sprechen oder in kleinen
Tanz- und Showeinlagen und wechseln von privater Kleidung zu Fliege und Frack oder
verkleiden sich zum Spafd mit Accessoires und Periicke. Die Kérperspannung und Aus-
strahlung der Musiker erhalten beim Musizieren eine andere Qualitit. Es ist eine hohe
Prisenz spiirbar, die Schiiler*innen nehmen nicht nur den Klang der Instrumente, son-
dern auch die Korperlichkeit der Musiker aus direkter Nihe wahr.

So schnell wie die Szenen wechseln auch die Musikstiicke und Genres, die nicht als
Konzertstiicke durchgespielt werden, sondern probiert, zerpfliickt, neu arrangiert und
lustvoll interpretiert werden. Die vier kommunizieren nicht nur mit Worten, sondern
lassen auch ihre Instrumente sprechen und beziehen einzelne Schiiler*innen in ihr Stiick
ein, etwa wenn jemand beim offiziellen Empfang nach dem Konzert in die Rolle des Bot-
schafters schliipfen und eine kurze Rede halten muss, wenn eine Schiiler*in die Partitur
mitsamt dem Auftrag erhilt, die Interpretation der vier Musiker zu verfolgen und ih-
nen einen Einsatz zu geben oder wenn die Schiller*innen aus einzelnen Informationen
den Tourplan der Musiker erraten miissen. Das inszenierte Konzert hat keine durchge-
hende Handlung und entspricht eher einer Collage. Mit szenischen Mitteln wie einem
Freeze werden Zeit-Inseln geschaffen, in denen ein einzelner Musiker auf sehr personli-
che Weise von sich und seinem Instrument erzihlt und mit den Schiiler*innen in einen
Austausch kommt. Die Szenen sind sehr kurzweilig und das ganze Konzert sehr schnell
rhythmisiert. Im Erzidhlen und in den einzelnen Episoden finden (Zeit-)Spriinge statt,
was vom Publikum ein Mitdenken einfordert.

Wie das jeweilige Klassenzimmer aussieht und ob die Schiiler*innen sich auf die Im-
pulse einlassen, wissen die Musiker im Vorfeld nicht. Sie improvisieren jedes Mal mit
der gegebenen Situation und den vorhandenen Méglichkeiten. Am Ende des Klassen-
zimmerstiicks kommen die Musiker mit der Klasse ins Gesprich und bitten sie, ihnen
ihre Lieblingslieder vorzusingen, die die Musiker dann versuchen zu begleiten. Vor ih-
rer Verabschiedung laden die Musiker die Klasse zu einem Gegenbesuch im Konzertsaal
ein. Dies ist allerdings ein freiwilliges Angebot, das nur von einzelnen Klassen wahrge-
nommen wird.

Thr Heim-Spiel entwickelten und studierten die Musiker gemeinsam mit einer Re-
gisseurin ein und ist ihnen auf den Leib geschnitten. Die Produktion Heim-Spiel ist ein
biographisches Musiktheater, in dem die Akteure und Inhalte eng miteinander verfloch-
ten sind. Das inszenierte Konzert lebt von den einzelnen Personlichkeiten, aber auch
vom gesamten Team und seinem Spielwitz. Das personliche Kennenlernen und die Nihe
zu den Musikern schaffen Relevanz und Sympathie. Das Heim-Spiel gibt Einblick in das
Musikersein abseits der Konzertbithne, eréffnet neue Horperspektiven auf Musikstit-
cke und streift auch problematische Seiten des Berufes, etwa Streitigkeiten unter Musi-
ker*innen, den Erfolgsdruck, die Vereinbarkeit mit der Familie oder das Spielen in einem
prunkvollen Saal vor (fast) ausschlieflich weiflem Publikum im Teatro Colon in Buenos
Aires, wihrend nach dem Konzert der Bus nur mit Polizeischutz erreicht werden kann,
da das Konzerthaus offenbar in einem gefihrlichen, von Armut betroffenen Viertel liegt.

Alle diese Themen koénnen nach dem Heim-Spiel gemeinsam besprochen wer-
den, weshalb sich das Heim-Spiel auch ohne grofle Adaptionen ausgezeichnet fir ein
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kritisches Erwachsenenpublikum eignet, gibt es doch auf spielerische Weise einen
ungewohnten Einblick in den Alltag von Orchestermusiker*innen.

Wihrend das Heim-Spiel vor allem Beziehungen zu Musik und mit Musik stimuliert, sind
es beim Stegreiforchester eher Beziehungen in und mit Musik, die durch eine musikalische
Inszenierung und Improvisationen hervortreten.

1.6.2 #freebrahms des Stegreiforchesters

Bereits beim Betreten des atmosphirisch ausgeleuchteten Konzertsaals wird das Pu-
blikum von einem flirrenden Klang umhillt und in seiner auditiven und visuellen
Wahrnehmung sensibilisiert. Aus dem Flirren entwickelt sich allméihlich ein Klang-
wirbel, dann eine Klangwolke, die nicht nur fir das Publikum, sondern auch fiir die
Musiker*innen einen immersiven Zugang zur Musik schafft. Licht, Inszenierung, Be-
wegung und Klinge kreieren eine besondere Atmosphire der Verbundenheit unter den
Menschen, fiir manche wohl auch zu Transzendentem. Aus dem Klanggebilde steigen
Melodien aus der 3. Sinfonie von Johannes Brahms auf, die allerdings nur auszugsweise
in neuen Arrangements und Rekompositionen anklingen und durchwoben sind von
Improvisationen sowie von Rock-, Balkan- und Salsamusik.

Die Musiker*innen begehen mitihrer Dekonstruktion, Rekomposition und Improvi-
sation zur Brahms-Sinfonie ein Sakrileg. Allerdings sind sie und wohl auch das Publikum
gerade an diesem Bruch und dem sich daraus ergebenden Neuen interessiert. Im Steg-
reiforchester spielen junge Musiker*innen aus unterschiedlichen Genres mit groflem
kiinstlerischem Interesse fiir ein Musizieren jenseits bestimmter Stilregeln. Sie wollen
mit ihrer Produktion Brahms aus starren Regeln befreien und eine eigene Sinfonie aus
dem Moment heraus gemeinsam zum Klingen bringen'. Die Produktion #freebrahms
wird von den Musiker*innen selbst entwickelt und lebt von ihren Eigenheiten, Praferen-
zen und Moglichkeiten. Thr Musizieren entspricht einem personlichen Statement und
verbindet eine hohe Sinnhaftigkeit mit einer starken Sinnlichkeit. Mit ihrer eigenen Mu-
sik zeigen sich die Musiker*innen auch von einer verletzlichen Seite und gehen mit der
Performance ein Wagnis ein. Sie spielen nicht nur ein Konzert, sondern setzen ihr Mu-
sizieren aufs Spiel. Ihre Auffithrung kann daher auch als Mutprobe verstanden werden,
sowohl fiir jede*n Musiker*in, als auch fiir das Kollektiv. Es gilt, mit Risiken und Schwie-
rigkeiten umzugehen, das Wagnis und die Mutprobe zu bestehen, die eigenen Grenzen
auszuloten, zu iiberschreiten und daran zu wachsen. Beim Musizieren sind die Musi-
ker*innen einerseits ganz bei sich selbst und dennoch offen fiir die anderen und die Au-
Renwelt.

Die Musiker*innen spielen auswendig und bewegen sich im Raum. Die Percussion
wird auf mobilen Bithnen im Raum herumgeschoben. Die Aufstellungen sind bis zu ei-
nem gewissen Grad abgemacht, ergeben sich jedoch auch aus der jeweiligen Situation.
Mitunter ist es fiir einzelne Musiker*innen schwierig, sich spielenderweise einen Weg
durch das Publikum zu bahnen. Zwischen Musiker*innen und Publikum ergeben sich

14 Vgl. die Produktionsbeschreibung des Stegreiforchesters unter https://www.stegreif.org/was-wir
-tun [15.07.2023].
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daher Momente von unmittelbarer Nihe. Niemand dirigiert. Es existieren keine Noten,
Pulte und Stiihle; sie wiirden zu einem statischen Musizieren zwingen.

Unterstiitzt von einer Lichtregie, die dem Geschehen eine Dynamik und Fluiditit
verleiht, formt eine Choreographie musikalische Uberginge, rhythmisiert den Span-
nungsbogen mit Akzenten und gestaltet mit den Musiker*innen eindriickliche Bilder. In
die Choreographie sind auch Szenen eingeflochten, in denen sich alle Beteiligten, also
auch das Publikum, in eine bestimmte Richtung bewegen, sich setzen, aufstehen oder
tanzen. Die Musiker*innen tragen farblich abgestimmte, bequeme Kleider und agie-
ren barfuf3. Blickkontakte zwischen den Musiker*innen sind in gewissen Situationen
essenziell, gleichzeitig wird auch der Intuition und dem Moment vertraut. Die Musi-
ker*innen kommunizieren mit ihrem Korper und iiber ihr Musizieren; sie reagieren auf
(fiir AuRenstehende nicht wahrnehmbare) Cues.

Wihrend der Performance iibernehmen die Musiker*innen unterschiedliche Rollen
und fordern sich im Musizieren mit unterschiedlichsten Partner*innen heraus, ihren
eigenen musikalischen Spielraum zu erweitern. Die Auffithrung folgt einem grofRen
Spannungsbogen, beginnt sehr ruhig und leise und verliuft itber mehrere Kaskaden
hin zu einem mitreifSenden, tinzerischen Finale. Die arrangierten und rekomponier-
ten Abschnitte losen sich mit Improvisationen ab, woraus sich ein zeitlicher Verlauf
ergibt: gewisse Teile haben ein klares Timing, andere sind frei und folgen dem Moment.
Uberginge zwischen den einzelnen Teilen stellen die Musiker*innen vor besondere
musikalische Herausforderungen.

Im Verlauf der Auffihrung werden ganz unterschiedliche Energien und Emotionen
freigesetzt; durchgehend ist bei allen Musiker*innen eine hohe Prisenz und Spielfreude
spiirbar. Die Vielfalt der Titigkeiten und der freie Umgang mit unterschiedlichsten Mu-
siken bieten dem Publikum viele musikalische Uberraschungen. Es zeigt schon im Ver-
lauf der Auffithrung seine Begeisterung, ruft den Musiker*innen zu und spendet Zwi-
schenapplaus. Gegen Ende der Auffithrung fordert ein Percussionist mit Call and Re-
sponse nicht nur die Orchestermitglieder, sondern auch das Publikum zum Mitspielen
und Mitklatschen auf. Die Musiker*innen reiflen das Publikum mit ihrer Begeisterung
mit. Die Auffithrung endet in einer grofen gemeinsamen Tanz-Performance. Abseits der
allgemeinen Begeisterung gibt es aber vielleicht auch Menschen im Publikum, denen ei-
ne solche Performance nichts sagt oder denen in der allgemeinen Euphorie unwohl ist
und die kaum eine Moglichkeit finden, sich dem Sog der Gruppe zu entziehen. Wer sich
nicht innerhalb eines Kollektivs auf immersive Weise auf Musik einlassen will, wem zu
viel Pathos und tranceihnliche Zustinde Mithe bereiten, empfindet in einer solchen Auf-
fithrung wohl eine starke Entfremdung.

1.7 Anwendung der Drehscheibe fiir das resonanzaffine Konzipieren
von Konzertsituationen

Mit der Drehscheibe kénnen nicht nur bestehende Konzerte und Musikvermittlungspro-
jekte analysiert, sondern auch neue Vorhaben konzipiert werden. Auch wenn Hartmut
Rosa betont, dass er fiir die Anwendung der Resonanztheorie keine »roadmap« mitge-
ben kénne (Rosa 2020, S. 412—413), wird hier der Versuch unternommen, mit der Dreh-
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scheibe resonanzaffine Konzertsituationen zu begiinstigen und das praktische Vorgehen
anhand eines Beispiels aufzuzeigen. Die Drehscheibe und die zugehérigen Leitfragen
entsprechen jedoch keinesfalls einer linearen Checkliste, die vollstindig ausgefiillt und
abgehakt werden muss, vielmehr dienen Drehscheibe und Fragen als Impuls fiir ein in-
dividuelles Experimentieren. Das Konzipieren von Konzertsituationen mit den Aspek-
ten auf der Drehscheibe folgt dem spielerischen Gedanken >was wire, wenn...2< und er-
offnet einen Moglichkeitsraum jenseits starrer Kriterien oder bestimmter so genannter
Best-Practice-Vorbilder. Das Arbeiten mit der Drehscheibe und den Fragen entspricht ei-
nem lebendigen, co-kreativen Prozess, bei dem gewisse Aspekte mit einer Dringlichkeit
emergieren, andere hingegen in den Hintergrund treten.

Das hier dargelegte Vorgehen versteht sich als Vorschlag; in der individuellen Praxis
von Musiker*innen und Musikvermittler*innen werden sich weitere Varianten ergeben.
Als kollaborative und co-kreative Praxis bezieht die Resonanzaffine Musikvermittlung
wenn immer moglich die Beteiligten von Konzertsituationen in das Konzipieren mit ein.
Konzipieren bedeutet im wortlichen Sinn »auffassen, in sich aufnehmen, sich etwas vor-
stellenc®. Ideen, die in einem Konzept entworfen und entwickelt werden, entspringen
einem Wahrnehmen, Beobachten und Hinhéren. Daher beginnt und realisiert sich ein
resonanzaffines Musikvermitteln als kontinuierliche (Feld-)Arbeit, bei der auf die jewei-
lige Situation eingegangen und mit den beteiligten Menschen, sofern sie dies wiinschen,
zusammengearbeitet wird.

In der Konzertplanung miissen frithzeitig Termin, Raum, Besetzung und Budget fi-
xiert und fiir die Offentlichkeitsarbeit auch ein Titel, das musikalische Programm sowie
ein kurzer Programmtext kommuniziert werden. Der Text will das Publikum anspre-
chen und in ihm eine verheifRungsvolle Vorstellung wecken, was eine vorhandene Kon-
zeptskizze voraussetzt. Gleichzeitig braucht ein kollaboratives Konzipieren Zeit und ei-
nen flexiblen Rahmen, um neue Ideen im Verlauf des Konzeptions- und Probenprozes-
ses realisieren zu konnen. Daraus ergibt sich die Notwendigkeit eines medioordinativen
Konzepts, das einerseits klar und dennoch flexibel und entwicklungsfihig ist.

Die Arbeit mit der Drehscheibe zielt nicht auf Szenarios mit einer Uberwiltigungsis-
thetik und will auch nicht jedes Konzert(-format) neu erfinden. Resonanz entzieht sich
einer vollstindigen Planung und ereignet sich besonders gerne in unerwarteten, viel-
leicht auch ungiinstigen Momenten abseits arrangierter Settings: etwa bei der zufilligen
Begegnung mit einer Straflenmusikerin (was auch einer Konzertsituation entspricht),
beim spontanen >Auftritt< eines Kindes, das auf berithrende Weise seine Lieblingsmusik
spielt oder beim absichtslosen Erkunden eines Hinterhofs, wo gerade ein Garagenkon-
zert lauft. Statt die Innovationsspirale weiter zu beschleunigen und einen hohen Auf-
wand fiir das >Dekorieren< von Raum oder Musik zu betreiben, stellt sich die Resonanz-
affine Musikvermittlung immer die Frage, wie das Vorhaben ressourcenorientiert und
ressourcenschonend resonante Musikbeziehungen begiinstigen kann, was keineswegs
nur in neuen Konzertformaten, sondern auch in sinnhaft und sinnlich erlebten traditio-
nellen Konzertformaten moglich ist.

Esist zu empfehlen, bei der Beschiftigung mit der Drehscheibe bei der Spielidee zu
beginnen und im Verlaufe des Prozesses eine mogliche Affizierung, Selbstwirksamkeit,

15 Vgl https://www.dwds.de/wb/konzipieren [15.07.2023].
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Unverfugbarkeit sowie die Beziehungsdimensionen zu thematisieren. Die Reihenfolge
der einzelnen Aspekte kann nach Gutdiinken gewihlt werden und es miissen keinesfalls
alle Aspekte beriicksichtigt werden. Im Gegenteil: ein vollstindiges Beantworten aller
Fragen wire kontraproduktiv und wiirde Intuition und Kreativitit verhindern. Die nicht
beriicksichtigten Aspekte sollten aber auch nicht ganz aufler Acht gelassen werden, denn
die leeren Stellen sind gewissermafien Lehrstellen: sie machen andere (vielleicht bisher
vernachlissigte) Aspekte und Vorgehensweisen bewusst, laden zu einer Methodenviel-
falt ein und tragen zu einer kritisch-reflektierten Praxis und deren Weiterentwicklung
bei.

Um das Vorgehen moglichst umfassend zu illustrieren, wird im Folgenden zwar auf
die allermeisten Aspekte der Drehscheibe eingegangen (was in der Praxis nicht der Fall
wire), es werden aber auch hier gewisse Aspekte nicht besprochen, da sie sich der be-
schriebenen Situation entziehen. Die Drehscheibe lidt dazu ein, von Scheibe zu Scheibe
zu springen und bestimmte Aspekte miteinander in Beziehung zu bringen, was fiir das
Konzipieren (und Analysieren) besonders anregend ist (vgl. dazu Kapitel 7.7.18). Die im
Folgenden skizzierten Aspekte beziehen sich auf die zugehorigen Leitfragen im Anhang.
Das skizzierte Konzertkonzept ist fiktiv'® und wiirde in Realitit co-kreativ mit den Betei-
ligten - sofern sie dies wiinschen — in einem lingeren Prozess entwickelt. Gewisse Ideen
und Vorgehensweisen wiirden verstirkt, andere hingegen verandert oder aufgegeben.

111 Spielidee von TraumRaum

Ausgangspunkt des zu gestaltenden (oder analysierenden) Konzepts ist eine Spielidee.
Sie kann z.B. ein bestimmtes Musikstiick, ein musikalisches Programm, ein auflermu-
sikalisches Thema, eine Idee oder ein bestimmter Ort sein. Ausgehend von der Spielidee
wird umfangreich recherchiert und ein Ideenfundus angelegt. Hier versammeln sich
rhizomartig Assoziationen, personliche, gesellschaftliche, ortsspezifische, interdiszipli-
nire, historische, kultur- und musikwissenschaftliche Beziige zur Spielidee. Der Ideen-
fundus speist sich aus

« einem Brainstorming und/oder anderen Kreativititstechniken,

« einer breiten kiinstlerischen, interdiszipliniren, fachlich fundierten Recherche, wo-
bei keineswegs nur auf Texte eingegangen wird, sondern alle moglichen Ausdrucks-
formen und in besonderem Maf3e die Perspektive der Musiker*innen, deren Wiin-
sche, Ideen und Fragen, aber auch deren Kérperlichkeit beim Musizieren beriick-
sichtigt werden,

«  Gesprachen mit weiteren Musiker*innen, Expert*innen und Projektbeteiligten, so-
wie

- einem Dialog mit kiinstlicher Intelligenz, die kritisch-reflektiert als Werkzeug ein-
gesetzt wird.

16  Die Autorin leitete liber zehn Jahre umfangreiche mehrmonatige interdisziplindre Musikvermitt-
lungsprojekte von Kulturinstitutionen und Kiinstler*innen der freien Szene. Das vorliegende Bei-
spiel basiert auf diesen Erfahrungen.
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Wie es der Begriff Ideenfundus andeutet, wird ein Uberfluss an méglichen Ideen, Infor-
mationen und Beziigen gesammelt. In einem nichsten Schritt werden besonders faszi-
nierende und bedeutsame Ideen in Hinblick auf eine mogliche resonanzaffine Umset-
zung diskutiert. Hier kommt die Drehscheibe und deren Anwendung ins Spiel.

Im Beispiel wird als Spielidee das Thema Traum gewihlt und im Folgenden eine
kleine Auswahl des Ideenfundus skizziert. Der Begrift Traum hat unterschiedliche Be-
deutungen: Ein Traum ist erstens eine Vorstellung oder Erscheinung wihrend des Schlafs
oder unter Drogeneinfluss, entspricht zweitens einem rationalen, starken Wunsch, ei-
ner innigen Hoffnung und steht drittens metaphorisch fiir etwas Wundervolles, eben
traumbhaft Schénes"”. Das Thema Traum betrifft alle Menschen, unabhingig von Alter,
Herkunft, Sprache und Kultur und eréffnet allein schon begrifflich vom Albtraum bis
zum Wunschtraum viele mogliche Spielfelder wie z.B. Traumbilder, Traumgespinste,
Traummaschinen, Traumwelten, Traumdeutung oder luzides Triumen. Auch in Lite-
ratur, Film, Kunst, Religion, Psychologie, Neurowissenschaften, Geschichte und Politik
(so konnte z.B. ein Konzert zu Martin Luther Kings I have a dream konzipiert werden)
spielt der Traum eine grof3e Rolle und es finden sich unzihlige interdisziplinire Beziige
— in der Literatur beispielsweise von Novalis, Franz Kafka oder Ingeborg Bachmann,
die in threm Horspiel Ein Geschift mit Trdumen einen Laden beschreibt, in dem Triume
verkauft werden™ (was fiir eine Konzertinstallation eine inspirierende Spielidee wire).
Insbesondere die Kiinstler*innen der Romantik und des Surrealismus beschiftigen sich
intensiv mit Triumen. Im 20. Jahrhundert fithren viele Menschen, wohl inspiriert von
Sigmund Freud, ein privates Traumjournal; einige dieser Aufzeichnungen liegen auch
als Publikation vor, so z.B. von Walter Benjamin oder Meret Oppenheim.

Fiir ein Konzert besonders interessant ist, dass Triume Ruhe und Bewegtheit verbin-
den und Fiktion und Realitit verschwimmen lassen. Das Thema Traum erlaubt es, Musik
sowohl experimentell und abstrakt als Klang, Struktur und zeitlichen Energiefluss (z.B.
mit erweiterten Spieltechniken, Mikrotonalitit oder Aleatorik) als auch bildlich zu ver-
wenden, so konnten typische Triume wie Fliegen, Fallen, surreale Begegnungen oder
Landschaften, aber auch Eintrige aus einem Traumjournal musikalisch dargestellt wer-
den. Fiir eine bildliche Darstellung von Traiumen werden oftmals stereotype Mittel ver-
wendet, die man bewusst verwenden oder aber vermeiden kann. Zudem erlaubt das The-
ma Traum auch einen site specific Umgang mit Musik, der die besondere Materialitit des
betreffenden Raums erkundet.

Beim vorliegenden Beispiel wird entschieden, mit dem Traum als Erscheinung im
Schlaf zu arbeiten. In einem nichsten Schritt werden bruchstiickhaft die sich bisweilen
widersprechenden Eigenschaften solcher Triume konturiert. Triume werden z.B. klar,
undeutlich, fantastisch, bizarr, sprunghaft, inkonsistent und doch sinnvoll wahrge-
nommen. Sie weisen eine ungewdhnliche Logik mit paradoxen Situationen auf, Realitit
und Fiktion verschwimmen. Orte, Personen und Dinge wechseln unvermittelt, trans-
formieren sich und erhalten eine neue Bedeutung. Auch die sensorische Wahrnehmung
verandert sich: Berithrungen, Geriiche, Geschmicke, Klinge und Farben werden anders

17 Vgl https://www.dwds.de/wb/Traum [15.07.2023].
18 Vgl. https://www.srf.ch/audio/hoerspiel/ein-geschaeft-mit-traeumen-von-ingeborg-bachmann?i
d=10102733 [15.07.2023].
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Irena Miiller-Brozovic: Das Konzert als Resonanzraum

empfunden. Visuelle Elemente von einfachen geometrischen Formen bis zu detaillierten
Landschaften werden realistisch oder abstrakt und hiufig dynamisch wahrgenommen
(insbesondere in Albtriumen). Das Geschehen wird oftmals verdichtet, verschoben oder
verwischt erlebt, auch das Zeitgefiihl erfihrt eine Verzerrung in alle Dimensionen. Mit
einem Riss erfahren Triume oft ein abruptes Ende. Viele Triume weisen zudem eine
emotionale Intensitit mit einer unvorhersehbaren Dynamik auf. Auf Ereignisse und
Handlungen kann (aufder beim luziden Triumen) meistens nicht eingewirkt werden;
in Triumen erfahren wir einen Kontrollverlust. Gewohnte Regeln werden aufgehoben,
physische, soziale und moralische Grenzen durchbrochen. Uns selbst oder auch andere
Wesen erleben wir in verinderten Identititen und Rollen, wobei auch hier die Wechsel
plotzlich erfolgen kénnen.

Kompositionen” zum Thema Traum existieren wohl tausende®, so beispielsweise
Henry Purcells The Fairy Queen mit einem losen Bezug zu Shakespeares Sommernachts-
traum oder John Cages Dream Music for the Dance by Merce Cunningham sowie unzihlige
weitere Stiicke in vermutlich simtlichen Musikgenres dieser Welt. Da Triume in diesem
Beispiel nicht im realistischen oder metaphorischen Sinn thematisiert werden, geht es
nicht darum, ein Wunschkonzert mit Musik zum Triumen oder Programmmusik zu
spielen. Vielmehr wird nach Musiken gesucht, die eine Verwandtschaft zu den soeben
beschriebenen Eigenschaften von Triumen aufweisen, sei dies in ihrer Struktur und
Machart, ihrer Spielweise oder in ihrer Wahrnehmung. Passende Musiken fiir ein Kon-
zert zum Thema Traum finden sich daher auch ohne expliziten thematischen Bezug,
etwa wenn

« die Musik einen passenden Gestus aufweist (wie z.B. Minimal Music oder George
Crumbs Music for a Summer Evening, Makrokosmos I1I),

- Aleatorik eine Rolle spielt,

« die Form collagenihnlich ist,

. erweiterte Spieltechniken vorkommen,

- elektronische Musik einbezogen wird,

« auflergewohnliche Instrumente gespielt werden (z.B. Toy Piano oder Theremin),

- experimentelle, selbst erfundene Instrumente und Klangskulpturen erténen,

- sphirische oder aber bedrohliche Musiken erklingen.

Weil diese musikalischen Merkmale es nahelegen und zudem das Thema Traum seit dem
20. Jahrhundert sowohl in der Psychologie als auch in den Neurowissenschaften sowie
bei einer breiten Bevolkerung ein starkes Interesse wecke, fillt die Musikwahl auf eine

19 Dasich die vorliegende Arbeit (im Sinne einer besonderen Herausforderung) mit Konzerten be-
schiftigt, in denen bereits komponierte Stiicke gespielt werden, beinhaltet das Konzept entspre-
chende Musiken, eréffnet gleichzeitig jedoch auch einen Spielraum fiir einen freien, improvisa-
torischen Umgang mit den musikalischen Vorgaben im Sinne der Radical Performance, vgl. Kapitel
4.3.

20 Eine thematische Auswahl westlich-klassischer Musik bietet Klaus Schneiders (1999) Lexikon der
Programmusik.



7. Resonanzaffine Musikvermittlung in Konzertsituationen

zeitgendssische Komposition™, nimlich (auch wenn nicht alle oben aufgelisteten Aspek-
te zutreffen) auf George Crumbs Music for a Summer Evening (Makrokosmos III) fiir zwei
Fliigel und Percussion®.

Zu dieser Musik erfolgt eine weitere umfassende Recherche, wobei phinomenologi-
sche, kulturwissenschaftliche und musikwissenschaftliche Herangehensweisen mitein-
ander verbunden werden und dabei immer auf die Besonderheiten der gewihlten Mu-
sik und ihrer Interpretation geachtet wird. Dazu gehort auch eine enge Zusammenar-
beit mit den Musiker*innen: was sind fiir sie besondere, faszinierende und irritieren-
de Aspekte des Stiicks? Welche Stellen sind weshalb besonders herausfordernd? Worauf
sind die Musiker*innen beim Spielen angewiesen, inwiefern kénnte aber auch mit dem
Setting (z.B. was die Aufstellung der Instrumente und Positionierung der Musiker*in-
nen betrifft) und dem Stiick (im Sinne einer Radical Performance) experimentiert werden?

Da die Resonanzaffine Musikvermittlung Musikbeziehungen initiieren und ver-
stirken will, beschiftigt sie sich intensiv mit der betreffenden Musik, denn schlieflich
sind die Musik (und ihre Interpret*innen) Hauptakteur*innen im zu kniipfenden Be-
ziehungsnetz (vgl. dazu die Ausfithrungen zu Musicking in Kapitel 4.1). Auch wenn an
dieser Stelle nicht eine umfassende Recherche erfolgen kann, werden im Folgenden
wesentliche Merkmale von Crumbs Stiick beschrieben, die im Vermittlungsprozess als
Bezugs- und Ankniipfungspunkte verwendet werden konnen.

Zunichst interessieren die Besetzung und die Aufstellung der Instrumente: die bei-
den offenen, elektronisch verstirkten Fliigel stehen sich gegeniiber, um einen direkten
Dialog zwischen den beiden Pianist*innen zu ermoglichen; dahinter befindet sich das
Instrumentarium der beiden Percussionist*innen mit u.a. Vibraphon, Rohrenglocken,
Gong, Crotales, Xylophon, Woodblock, Claves, Lotosfloten und Flaschen. Bei der Musik
handelt es sich, wie der Titel Music for a Summer Evening schon sagt, um ein Nachtstiick.
Die Titel der einzelnen Sitze kiinden mystische (Klang-)Ereignisse an.

In I. Nocturnal Sounds (The Awakening) erklingen, einer Anrufung gleich, einzelne T6-
ne auf Klavier, Gong, Glocken, Maracas, Crotales und Vibraphon, die sich allmahlich zu
einem bewegten und doch schwebenden Klangbild zusammenfiigen. Dazu tragen ins-
besondere die gestrichenen Vibraphon-, Crotales- und Gongklinge sowie Klangeftekte
und deren Nachhall auf den Fliigeln bei, die das Horerlebnis in (fast) allen Sitzen prigen.
Isorhythmische Figuren wandern durch die Musik und versuchen zaghaft, eine Struk-
tur herzustellen; auch wenn die sphirischen Klinge immer wieder heftig zerrissen wer-
den, verdichten sie sich zu einer immer stirker vibrierenden Energie, bis diese auf ih-
rem Hohepunkt durch einen Gongschlag unterbrochen wird. In der II. Wanderer-Fantasy

21 Die erwdhnten musikalischen Merkmale kénnten jedoch auch eine Radical Performance von ilte-
rer Musik dramaturgisch begriinden: so konnten z.B. verfremdete Fragmente eines romantischen
Musikstiicks gespielt werden.

22 Dadie Resonanzaffine Musikvermittiung auf dem Verstandnis von Musicking basiert, beschaftigt
sie sich in ihrer Recherche mit Musik als Tatigkeit. Dazu gehort nicht nur eine Auseinanderset-
zung mit (Noten- und) Textmaterial, sondern in besonderem Mafle mit der Auffithrung der Mu-
sik. Es wird empfohlen, sich jeweils mit unterschiedlichen Interpretationen (im Idealfall im Dialog
mit den ausfithrenden Musiker*innen) zu beschaftigen. Als Vorschlag hier zwei Interpretationen
von Crumbs Music for a Summer Evening https://www.youtube.com/watch?v=1R8N84XHAMA&t=4
s oder https://www.youtube.com/watch?v=XoeT)g4aNKWI [15.07.2023].
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stehen die beiden Percussionist*innen gebiickt vor den offenen Fliigeln und nutzen de-
ren Korpus als Resonanzraum. Mit fragenden Motiven spielen sie auf Lotosfléten einen
irreal anmutenden Dialog, wihrend die Pianist*innen im Mittelteil mit einzelnen T6-
nen und Pizzicati ruhige sphirische Klangebenen weben. Neben Gong und Donnerblech
kommen in III. The Advent (with Hymn for the Nativity of the Star-Child) verstirkt erweiterte
Spieltechniken zum Einsatz. Dadurch dringen sich die beiden Fliigel als Co-Akteure in
den Vordergrund und fordern von den Pianist*innen vollen Korpereinsatz, sei dies mit
harten oder gedimpften Schligen auf die Basssaiten, mit Wischbewegungen iiber frei
schwingende Saiten (bei gleichzeitig gedriickten stummen Tasten), mit Pizzicati im Dis-
kantbereich oder mit heftigen grellen Tremoli. Die Attacken von geschlagenen und ge-
zupften Klaviersaiten wechseln sich mit dtherischen Saitenglissandi ab, aus denen leicht
verzogert (aufgrund der gedriickten stummen Tasten) Phrasen einer Hymne auftauchen,
die an ein mittelalterliches Organum erinnern. Die Percussionist*innen intonieren die
Hymne auf dem Vibraphon und mit ihrer Stimme. Die Melodie wird allerdings immer
wieder jih in die Tiefe gerissen und von grellen Klangexplosionen unterbrochen, wo-
durch ganz unterschiedliche Facetten eines Klangkosmos ertdnen. In IV. Myth erfahren
die Klangereignisse in ihrer Gegensitzlichkeit noch eine Steigerung. In diesem Satz er-
klingen nur Percussionsinstrumente: die Pianist*innen spielen auf einer Mbira ein so-
listisches Zwischenspiel, schmettern mit aller Wucht Crotales auf Basssaiten oder klop-
fen mit Holzmallets auf den Metallrahmen des Fliigels. Ein unvermittelter Schlag, ein
scharfer durchdringender Schrei und das Schnattern eines Vibraslaps erzeugen Schre-
cken und Fiirchten. Die einzelnen Klangereignisse wechseln sich ab und werden ohne
nachvollziehbare Logik wiederholt. Manche pointiert abgesetzten regelmifligen Schlige
auf Claves, Fliigelrahmen, Steine sowie geblasene Flaschenklinge, tief stohnende Laute
und rhythmisch gutturale Ausrufe strukturieren den Ablauf auf unvorhersehbare Weise
und zelebrieren in ihrer Wiederholung die Zahlen 3, 5 und 7. Die aneinandergereihten
Klangereignisse erzeugen unwillkiirlich Beziehungen und verschleierte Bedeutungen.
Der letzte Satz V. Music of the Starry Night beginnt mit einer perkussiven, grell klingenden
Fanfare. Auf heftige Basscluster und ein vom Diskant abfallender Klangfunkenregen fol-
gen immer wieder Saitenglissandi im pianissimo. Aus wabernden Klangschichten tau-
chen immer wieder Fragmente aus Johann Sebastian Bachs dis-Moll-Fuge BWV 877 auf,
allerdings verfremdet, da auf den Klaviersaiten Papier liegt und die Percussionist*innen
die Melodie mixturartig auf dem Vibraphon begleiten. Heftige Klangeruptionen unter-
brechen Glockenklinge, die sich ihrerseits mit himmernden Tremoli intensivieren, be-
vor die Klinge sich beruhigen, verschwimmen, ausklingen und als Coda sirrende Vibra-
phonklinge an das Fugenmotiv erinnern.

Wie erwihnt dienen ein solches Horprotokoll sowie Erkenntnisse und Ideen aus ei-
ner weiteren Beschiftigung mit Crumbs Musik als Ausgangs- und Ankniipfungspunkte
bei der folgenden Konzeptionsarbeit mit der Drehscheibe. Im Sinne eines Arbeitstitels
wird das Konzert TraumRaum genannt. Da das Thema Traum in der Adoleszenz an Wich-
tigkeit gewinnt und Musikvermittlungsprojekte fiir Jugendliche eher selten sind, wird
im vorliegenden Beispiel entschieden, Jugendliche aktiv in das Konzertgeschehen ein-
zubeziehen (vgl. dazu das Kapitel 7.7.4 zum Aspekt Kollaboration). Das Konzert selbst
istjedoch nicht als Jugendkonzert konzipiert, sondern ist fiir alle Menschen gedacht (fiir
jingere Kinder sowie fiir Menschen, fir die verbundene Augen und der Aufenthalt in
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Kellern unangenehm ist oder die in ihrer Mobilitit eingeschrinkt sind, wird ein entspre-
chender Hinweis bereits im Vorfeld des Konzerts transparent kommuniziert).

Mit der Musikwahl und ersten Spielideen werden Grundziige des Konzerts festge-
legt. Nun werden Musiker*innen angefragt, die nicht nur Crumb interpretieren, son-
dern auch eigene Gestaltungsideen einbringen, gerne improvisieren, mit dem Publikum
interagieren und mit Jugendlichen im Vorfeld des Konzerts zusammenarbeiten wollen.

In den folgenden Kapiteln werden ausgehend von der beschriebenen Musik und der
noch vagen Spielidee zu fast jedem Aspekt auf der Drehscheibe eine Fiille von Ideen skiz-
ziert; die Kategorien richtig und falsch existieren hier nicht, vielmehr gilt es, gemeinsam
mit dem Team iiberzeugende Vorgehensweisen zu finden®. Dieser Prozess wird auch
mit den Musiker*innen besprochen: nur wenn sie im Vorhaben eine Sinnhaftigkeit und
Sinnlichkeit erkennen und sie sich in ihrer Selbst-Korper-Welt-Beziehung (vgl. Kapitel
3.1.2) wohl fithlen, besteht eine Chance, dass auch das Publikum die Umsetzung der ge-
wihlten Ideen positiv erlebt und sich im Konzertgeschehen woméglich resonante Mu-
sikbeziehungen ereignen.

Als mogliche Hilfestellung fiir das Konzipieren (und Analysieren) von Konzertsi-
tuationen kénnen einige der zugehérigen Leitfragen im Anhang verwendet werden. So
soll bei der Spielidee deren gesellschaftliche Dringlichkeit und kiinstlerische Intention
erliutert sowie formuliert werden, was denn auf dem Spiel steht. Da es bei der Spiel-
idee um den zentralen Ausgangspunkt geht, sind die dramaturgischen Fragen nach
dem Warum? nicht schon zu Beginn abschlieRend beantwortbar, sondern begleiten
den ganzen Prozess des Konzipierens und Realisierens von Konzertsituationen. Die
Drehscheibe und ihre Leitfragen sind stindige Begleiter, die Ideen generieren und hin-
terfragen. Das Konzert TraumRaum folgt z.B. der kiinstlerischen Intention, Gedanken
von Jugendlichen zum Thema Traum einen Raum zu geben, mit ungewohnten Klin-
gen neue Horerfahrungen zu ermoglichen und die Beschaffenheit von Triumen auf
nonverbale Weise zu ergriinden.

7.1.2 Raumlichkeit bei TraumRaum

Nun folgt aus praktischen Griinden — Konzertriume miissen frithzeitig gebucht werden
— die Beschiftigung mit der Raumlichkeit des Konzertorts. Fiir TraumRaum wird ein be-
sonderer Ort gewihlt: eine ehemalige Langsamfilter-Anlage fiir Trinkwasser, die aus ei-
ner Siulenhalle mit Sandboden und Holzdeck sowie einem grofRen Vorplatz unter mich-
tigen Blutbuchen besteht™. Der Garten lidt zum Verweilen ein, die Siulenhalle liegt
verborgen hinter einer Steinwand. Wer sich iiber ein paar Treppenstufen hineinwagt,
betritt eine andere Welt: hier ist es schummrig, die FiiRe spiiren unebenen Grund und
versinken im Sand. Der Raum wirkt geheimnisvoll und vermittelt dennoch eine Sicher-
heit. Die Siulen und Gewdlbedecke strukturieren den Raum und bieten ideale Flichen
fir Lichtprojektionen. Da der Raum in seiner rauen Materialitit und dumpfen Lautlich-
keit fasziniert und zum Entdecken einlidt, die Sichtverhiltnisse fiir das Publikum aber

23 Das Finden von passenden Vorgehensweisen fordert zu einem spéteren Zeitpunkt das Loslassen
von liebgewonnenen Ideen, was im Fachjargon kill your darlings genannt wird.
24  Dieser Raum liegt in einem Basler Villenviertel, vgl. https://filter4.ch/ [15.07.2023].
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problematisch sind, wird fiir die Ausstattung von TraumRaum lediglich mit Lichtprojek-
tionen und weiflen (Sitz-)Kissen gearbeitet; es ist jedoch vorgesehen, dass das Publikum
im Laufe des Konzerts durch den Raum wandelt und das Konzert aus unterschiedlichen
Positionen hort. Aus technischen Griinden stehen die Instrumente auf einem Holzdeck,
das Publikum sitzt wihrend Crumbs Stiicken rundum die Musiker*innen auf den Kis-
senim Sand. In den anderen Konzertphasen spielen die Musiker*innen im Raum verteilt
und das Publikum kann sich seine Position selber wihlen.

1.1.3 Affizierung bei TraumRaum

Sowohl das Thema Traum als auch der geheimnisvolle, nur selten zugingliche Konzert-
raum berithren und bewegen mich® und wohl viele Menschen. Alle Menschen haben
Triume, sie sind etwas Verbindendes und doch sehr Persénliches. Das Thema Traum evo-
ziert Erinnerungen und Hoffnungen, es ermoglicht unzihlige Ankniipfungspunkte und
Beziige, es fasziniert und bleibt dennoch unfassbar. Bei der ehemaligen Trinkwasserfil-
teranlage beeindrucken mich die riesigen alten Blutbuchen im Garten, die historische
Architektur mit der Gewolbedecke, in der ich mich geborgen fithle, und der Sandboden,
der dazu verlockt, barfuf} zu gehen, langsam und genussvoll durch die Siulenhalle zu
schlendern und mit den Fiissen Muster auf den Boden zu zeichnen.

Crumbs Music for a Summer Evening (Makrokosmos I1I) begeistert mich seit vielen Jah-
ren. Ich lernte das Stiick im Rahmen eines Kinderkonzerts kennen, das ich fiir das Det-
molder Sommertheater konzipierte und moderierte. Auch nach zwanzig Jahren erinnere
ich mich sehr deutlich, auch korperlich-leiblich, an die besondere Atmosphire und die
fantastischen Klinge dieser Musik — und an die virtuosen Detmolder Studierenden, die
dieses Stiick interpretierten und sich auf meine abenteuerlichen Inszenierungsvorschli-
ge einliefRen. In Crumbs Komposition faszinieren mich die musikalischen Dialoge, die
dichte Atmosphire, die klanglichen Uberraschungen und die weiten Spannungsbogen,
wozu insbesondere die eindriicklichen Momente der Stille beitragen. Ich lausche und
nehme wahr: in Crumbs Music for a Summer Evening erlebe ich Staunen, Erschrecken, Er-
ahnen. Ich bin ganz in der Musik und finde gleichzeitig Freiriume fiir unfassbare Ge-
danken. Crumbs Makrokosmos 111, so scheint mir, eréffnet neue (Klang-)Welten und Ga-
laxien, iiberrascht jedoch auch mit Schreckensmomenten und birgt die Gefahr von Ent-
fremdung und Abwehr.

Vermutlich interessiert auch das potenzielle Publikum das Thema Traum in seinen
unterschiedlichen Facetten. Allerdings verleitet dieses beliebte Thema (auch) im Musik-
bereich zu einer oberflichlichen Verwendung. Es gilt daher, fiir TraumRaum eine beson-
ders ansprechende, aber auch tiefgriindige Auseinandersetzung mit dem Thema Traum
zu finden. Sich musikalisch mit Triumen zu befassen und dabei nicht nur Musik zum
Traumen zu héren, sondern in einer Musikperformance Wesensmerkmale von Triumen
(im Sinne von Erscheinungen wihrend des Schlafs) zu erleben, die mit Worten kaum
zu fassen sind, kdnnte fiir das Publikum faszinierend sein. Unterstiitzend wirkt hierbei
bestimmt der geheimnisvolle Konzertort, der in der breiten Bevolkerung nicht bekannt

25 Da die Affizierung ein personliches Beriihrt- und Bewegtsein meint, spricht die Autorin hier aus
einer subjektiven Perspektive in der ersten Person.
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ist. Das affizierende Potenzial von TraumRaum liegt also in einer sinnlichen, ernsthaf-
ten und gleichwohl verspielten musikalischen Beschiftigung mit dem Thema Traum und
dem Entdecken eines aufiergewohnlich atmosphirischen Raums. Aus diesem Grund be-
ginnt das Konzert im Garten, wo das Publikum sich auf einem Kleinen Markt der grofien
Triume begegnet, verschiedene Stinde besucht und an bestimmten Aktionen teilnehmen
kann, die alle mit dem Thema Traum zu tun haben und teilweise spater im Konzert wieder
aufgegriffen werden.

7.1.4  Kollaboration bei TraumRaum

Damit allfillige Projektpartner*innen frithzeitig einbezogen und mitbestimmen kon-
nen, wird als nichstes auf den Aspekt Kollaboration eingegangen. Um eine langfristi-
ge und verbindliche Kollaboration in der mehrmonatigen Vorbereitungsphase zu ge-
wahrleisten, werden aus pragmatischen Griinden Projektpartner*innen gesucht, die als
bereits bestehende Gruppe in einer Organisation, Institution oder einem Betrieb titig
sind. TraumRaum witnscht daher eine Kollaboration mit ca. 17jahrigen Jugendlichen und
stellt Auszubildenden aus den Bereichen Grafik, Modedesign, Schneiderei, Metallbau
oder Veranstaltungstechnik die Spielidee und Riumlichkeit vor. Es werden Ideen ausge-
tauscht, was der Beitrag der Jugendlichen sein konnte, z.B. ein kiinstlerisches (und daher
nicht konkretes, sondern isthetisch transformiertes) Formulieren der Triume der Ju-
gendlichen, ein experimentelles Musizieren und Performen von Triumen, ein Lotsen des
Publikums in eine Traumwelt, das Herstellen von Traumjournalen, surrealen Figuren/
Kostiimen, Soundskulpturen/Installationen, Augenmasken, (Sitz-)Kissen fiir das Publi-
kum sowie ein Lichtkonzept fiir den Anlass. Die Form der Kollaboration wird gemein-
sam mit den Beteiligten bestimmt (vgl. Miiller-Brozovi¢ 2018). Die Jugendlichen erhalten
in ihrer Arbeit professionelle Unterstiitzung von Expert*innen, sei dies je nach Vorhaben
z.B. aus den Bereichen Szenographie, Choreographie, Sound Arts oder Slam Poetry.

115 Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit bei TraumRaum

Das Vorhaben ist sehr eng mit inneren Uberzeugungen verbunden, spiegeln doch Triu-
me unsere (bisweilen kontroverse) Auseinandersetzung mit dem, was wir eigentlich soll-
ten. In Traumen werden Grundsitze und Gewissheiten auf den Kopf gestellt, es blit-
zen Visionen auf. Triume sind personlich bedeutsam - auch wenn wir sie nicht deu-
ten und verstehen kénnen. Sich in einem Konzert dem besonderen Bewusstseinszustand
von Triumen anzundhern, ist mit einer Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit verbunden, wird
doch versucht, dieses tiglich (oder nichtlich) erlebte und doch nicht fassbare Phinomen
mit kiinstlerischen Mitteln (nach-)zu gestalten, besonders intensiv wahrzunehmen und
zu hinterfragen. Das Thema Traum weckt Lust, es offenbart unsere innersten Begehren,
also das, was wir eigentlich wollen. In seiner hohen Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit of-
fenbart das Thema Traum eine hohe personliche Relevanz, aber auch eine Verletzlichkeit,
mit der behutsam umgegangen werden muss.

26 Diese vielen Ideen sind als Vorschlage zu verstehen und werden gemeinsam mit den Ideen der
Beteiligten auf wenige relevante Vorhaben reduziert, die resonanzaffin weiterentwickelt werden.
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Bei der Auswahl der Musiker*innen ist es wichtig, dass sie tiber das Vorhaben Be-
scheid wissen und darin eine Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit erkennen. Daher sind nicht
(nur) eine zeitliche Verfigbarkeit und angemessene Bezahlung die entscheidenden Kri-
terien fiir eine Zusage, sondern (zusitzlich) eine wohlwollende Offenheit gegeniiber dem
Vorhaben, eine Experimentier- und Kommunikationsfreude sowie die Bereitschaft, sich
auch in schwierigen Situationen zu engagieren.

Ein entsprechendes Commitment und einen bewussten Entscheid fiir das Vorhaben
braucht es auch von den Jugendlichen. Ansonsten bleibt offen, ob sie das Vorhaben tat-
sachlich als sinnhaft und sinnlich einschitzen. Vielleicht vermissen sie einen konkreten
Bezug zu ihrer fachlichen Ausbildung oder zu ihren Interessen und Werten. Vielleicht
ist ihnen der institutionalisierte Kulturbetrieb und insbesondere zeitgenéssische Musik
fremd und sie wollen sich schlicht nicht damit befassen. Daher wird den Jugendlichen
das Vorhaben moglichst praxisnah vorgestellt und ihnen danach die Méglichkeit gege-
ben, sich dafiir oder dagegen zu entscheiden (Miiller-Brozovié 2018, S. 39-44).

7.1.6  Spielkonzept bei TraumRaum

Nachdem nun Klar ist, wer was wo und warum spielt, widmet sich die Konzeption der Fra-
gestellung, wie die Spielidee umgesetzt wird. Es geht also darum, den Rahmen und Ab-
lauf des Konzerts zu skizzieren, die in der weiteren Planung gemeinsam mit den Pro-
jektpartner*innen konkretisiert werden.

Das Konzert TraumRaum besteht aus zwei Teilen: es beginnt mit einem Kleinen Markt
der grofSen Triume auf dem Vorplatz im Garten und wird in der ehemaligen Filteranla-
ge fortgefithrt. Das Publikum wird von den Jugendlichen und Musiker*innen auf einem
Marktplatz mit verschiedenen Stinden und Aktionen begriifit. Die unterschiedlichen
Angebote werden in vorgingigen Workshops entwickelt und sind als Einladung fiir das
Publikum gedacht, gehéren also keineswegs zum Pflichtprogramm. Je nach Ideen und
Moglichkeiten der Projektbeteiligten konnten die Angebote beispielsweise sein:

«  Ein Traumklangkollektor, bei dem das Publikum eine Melodie, einen Klang oder ein
Gerausch aufnimmt, z.B. aus einem Wunsch- oder Albtraum (die Audiodateien wer-
den als Teil einer Klangcollage im zweiten Teil des Konzerts verwendet).

«  Ein traumhaftes Klangkabinett, bei dem Musiker*innen auf einem Toy Piano und
Theremin spielen und zu dem auch das Publikum Klinge beitragen kann.

«  Eine Traumschmiede, bei der das Publikum eine fiktive Traumfigur beschreibt, die
dann von den Jugendlichen gezeichnet und aus Pappe ausgeschnitten wird (die
Traumfiguren werden im zweiten Teil des Konzerts fiir Schattenbilder verwendet).

« Ein Elfchenskriptorium, wo das Publikum zum Stichwort Traum ein Elfchen
schreibt® (die Texte werden im Konzert auf die Gewélbedecke projiziert).

«  Ein Traumkarrussell mit skurrilen Metallobjekten als Klangskulptur, die sowohl von
den Percussionist*innen als auch vom Publikum bespielt wird.

27  Ein Elfchen ist ein kurzes Gedicht, das aus elf Wortern und einer festgelegten Form besteht, die
einen Rahmen fiir ein assoziatives, kreatives Schreiben vorgeben.
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« Ein Fernrohr oder eine VR-Brille fiir luzides Triumen, bei der ein*e Wissenschaft-
ler*in Tipps gibt, wie Traume bewusst gesteuert werden konnen.

Als Uberleitung zur zweiten Konzerthilfte erhalten die Konzertbesucher*innen von den
Jugendlichen Augenmasken und werden dariiber informiert, dass sie die Masken spiter
im Konzert wieder ablegen diirfen, sobald sie die vorhin aufgenommenen Audiodateien
aus dem Traumbklangkollektor in einer Soundcollage horen. AuRerdem werden die Kon-
zertbesucher*innen von den Jugendlichen gebeten, im Verlauf des Konzerts einen neu-
en Sitzplatz einzunehmen, wenn sie ein regelmifiges Ticken horen. Vor Betreten des
Konzertraums setzen sich die Konzertbesucher*innen die Augenmasken auf und wer-
den von den Jugendlichen einzeln iiber ein paar Treppenstufen in den sandigen Kon-
zertraum gefiihrt, wo sie auf einem Sitzkissen Platz nehmen und einer Improvisation
mit verschiedenen Holzklingen zuhoren, die zu Crumbs Music for a Summer Evening (Ma-
krokosmos I1I) hinfithrt. Dabei bewegen sich die Musiker*innen und musizierenden Ju-
gendlichen im Raum und umspielen die einzelnen Zuhérer*innen auch in unmittelbarer
Nihe, bis alle Publikumsmitglieder ein akustisches Klangbad erlebt und Platz genom-
men haben. Es folgt eine lingere Phase der Stille, in die schliefilich der erste Satz aus Ma-
kroskosmos I11, Awakening, gespielt wird. Mit einem direkten Ubergang folgt die Klangcol-
lage mit den aufgenommenen Audiodateien des Publikums, was als Aufforderung gilt,
die Augenmasken abzulegen. Der Raum ist spirlich beleuchtet. Die Musiker*innen und
Jugendlichen tragen Lichterketten, sie bewegen sich im ganzen Raum, sind aber kaum
zu erkennen. Mit Bezug auf den folgenden Satz von Crumb spielen die Musiker*innen
und Jugendlichen auf Lotosfloten dialogisch zur live gesteuerten Klangcollage mit den
aufgenommenen Traumklingen des Publikums. Mit der Zeit verandert sich das Licht
und es huschen Elfchen-Gedichte, die das Publikum verfasst hat, iiber die Gewdlbede-
cke. Ein langsamer Lichtwechsel leitet mit einem decrescendo zum zweiten Satz iiber,
der Wanderer-Fantasie aus Crumbs Makrokosmos I1I. Wahrend des Stiicks wird durch eine
entsprechende Lichtregie die Siulenstruktur des Raums immer besser erkennbar. Nach
dem Verklingen des letzten Tons markiert ein schroffer Wechsel zu grellem Licht und tie-
fen Trommelwirbeln den Beginn einer Improvisation mit perkussiven Klingen auf Kla-
viersaiten, Becken und Gongs. Die Jugendlichen fithren dazu mit den Traumfiguren des
Publikums mit verzerrten, mal kleinen, mal grofien Schattenbildern auf der Gewélbede-
cke groteske Tanze auf. Die Improvisation fithrt direkt in den dritten Satz, The Advent. Mit
dem ersten heftigen Klang des Stiicks wird es im Raum stockdunkel, nur die Musiker*in-
nen werden minimal beleuchtet. Gegen Ende des Stiicks wird der Raum langsam heller
und die Jugendlichen treten als Traumgestalten in skurrilen, selbst kreierten Kostiimen
auf. Einige wandeln durch den Raum, lassen Sandkérner durch die Hinde rieseln, gra-
ben sich in den Sandboden ein, andere improvisieren gemeinsam mit den Musiker*in-
nen mit Steinen und Flaschen und formieren sich zu Skulpturen. Das Publikum wird von
den traumwandelnden Gestalten nonverbal dazu aufgefordert, aufzustehen und mit ih-
nen den Raum und die klingenden Skulpturen zu erkunden. Ein regelmiRiger Claves-
schlag weist schliefllich das Publikum darauf hin, eine neue Sitzgelegenheit zu wihlen.
Nachdem alle Personen ihre Plitze eingenommen haben, erklingt Myth, der vierte Satz
aus Crumbs Music for a Summer Evening. Dazu folgt das Licht in zuriickhaltender Weise
der Musik. Mit Ende dieses Satzes setzen sich die Jugendlichen Augenmasken auf und
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fordern das Publikum nonverbal auf, es ihnen gleich zu tun. Es erklingt der letzte Satz,
Music of the Starry Night, in dem Ausschnitte aus Bachs dis-Moll-Fuge BWV 877 mit verzerr-
tem Klang zitiert werden. Aus einer lingeren Phase der Stille erklingt zum Abschluss des
Konzerts die Bach-Fuge nochmals, diesmal ohne Verzerrung und in ganzer Linge. Erst
beim Applaus setzen die Zuhorer*innen ihre Augenmasken wieder ab. Nach dem Kon-
zert sammeln die Jugendlichen die Augenmasken ein, das Publikum erhilt im Gegenzug
ein von den angehenden Grafiker*innen gestaltetes Programmbheft, das einerseits von
ihnen verfasste Texte zum Konzert sowie kurze Interviews mit den Musiker*innen, ei-
nem”r Traum-Expert*in aus den Bereichen Psychotherapie und Neurowissenschaft ent-
hilt und andererseits mit leeren Seiten dazu einlidt, ein eigenes Traumjournal zu fith-
ren. Der Konzertabend klingt mit traumhaften Drinks und angeregten Gesprichen an
der Bar aus.

7.1.7 Selbstwirksamkeit bei TraumRaum

Das oben skizzierte Konzept fiir TraumRaum wird nun anhand der weiteren Aspekte auf
der Drehscheibe reflektiert und gegebenenfalls verindert. Was die Selbstwirksamkeit
betrifft, so eréffnen die Spielidee und das Spielkonzept den Jugendlichen (fast zu) viele
Gestaltungsmoglichkeiten. Sie konnen sich mit ihren Ideen und fachlichen Kenntnissen
einbringen, sich aber auch, wenn sie dies mochten, bei der musikalischen Improvisati-
on beteiligen. Die Beitrige der Jugendlichen sind ein wesentlicher Bestandteil des Kon-
zerts: sie zeigen einerseits den Musiker*innen und dem Publikum die Perspektiven und
Expertise von jungen Menschen und laden andererseits das Publikum ein, sich selbst zu
beteiligen. Die Jugendlichen erreichen, berithren und bewegen das Publikum im wahrs-
ten Sinn des Wortes. Die Zuhorer*innen entscheiden selbst, ob sie sich bei den Aktionen
auf dem Kleinen Markt der grofSen Triume aktiv einbringen méchten oder lieber nur beob-
achten und sich beim Geschehen im Garten und in der Filteranlage innerlich berithren
und bewegen lassen. Sich mit verbundenen Augen iiber Treppenstufen in einen Raum
mit unebenem Grund fithren zu lassen, ist zunichst mit einer grof3en Einschrinkung
der Eigenstindigkeit und Selbstwirksamkeit verbunden. Das Ausschalten des Sehsinns
fihrt jedoch zu einer Schirfung der Wahrnehmung, insbesondere des Horsinns. Mogli-
cherweise erlebt sich das Publikum, wenn es die Situation sinnhaft und sinnlich wahr-
nimmt, als selbstwirksam, weil es sich aktiv den vorhandenen Phinomenen zuwendet
und versucht, die Situation zu erfassen. Diejenigen Publikumsmitglieder, die aktiv an
den Marktaktionen teilgenommen haben, entdecken ihre Beitrige im Konzert wieder
und erleben sich als Teilhabende und Teilgebende.

Zusitzlich zum Musizieren erfahren die beteiligten Musiker*innen sich selbstwirk-
sam, wenn sie (sofern sie dies mdchten) eigene musikalische und konzeptionelle Ideen
vorschlagen, vermitteln und realisieren. Im Austausch mit den Jugendlichen erhilt ihre
Tatigkeit eine Relevanz und beim Improvisieren agieren die Musiker*innen nicht >nur«
als nachschopfende Interpret*innen, sondern als genuin kreative Gestalter*innen.
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1.1.8 Beziehung zu Musik bei TraumRaum

Bei TraumRaum beschiftigen sich sowohl die Musiker*innen, die Jugendlichen als auch
das Publikum mit einem bestimmten Thema, einem Ort, einer Musik und deren Mach-
art. Dabei werden auch explorative und improvisatorische Vorgehensweisen gewihlt,
die einen Spielraum eréffnen und ein sich Involvieren erlauben. Die Auseinanderset-
zung mit dem Thema Traum und den Eigenheiten von Music for a Summer Evening ver-
lauft co-kreativ und offen. Statt mit absoluten Kriterien wie richtig oder falsch, werden
Entscheidungen situativ getroffen, wobei eine stimmige Vorgehensweise immer auch
einirritierendes Moment aufweisen kann, da dies eine Beziehung zu Musik begiinstigen
kann.

Eine fiir das Publikum relevante Beziehung zu Musik sind die Horanweisungen, die
es vor dem Betreten des Konzertraums von den Jugendlichen erhilt, um sich daran zu
orientieren und hérend zu entscheiden, wann die Augenmaske abgelegt und wann ein
neuer Sitzplatz gesucht werden kann. Beim Einlass werden die Zuhorer*innen in un-
mittelbarer Nihe bespielt und erleben ein >Klangbads, was in seiner Intensitit eine Be-
ziehung zu Musik einfordert. Die eigenen musikalischen oder literarischen Beitrige des
Publikums begiinstigen ebenso eine Beziehung zu Musik. Zudem locken die besonderen
Instrumente und Spieltechniken zu einem Ergriinden dieser Klinge und initiieren da-
mit Beziehungen zu Musik. Aulerdem eréffnen die dialogischen Strukturen und Zitate
bei Crumb sowie die Beziige zwischen den Improvisationen und Crumbs Komposition
vielfiltige Beziehungen zu Musik?®. Alle genannten Musikbeziehungen gelten auch fiir
die Jugendlichen und Musiker*innen®; fiir sie ergeben sich zusitzlich beim gemeinsa-
men Improvisieren Beziehungen zu Musik, stellen sich dabei doch folgende Fragen: Was
hére ich und wie reagiere ich darauf? Wann und wie spiele ich welches Instrument?

1.1.9 Beziehung in Musik bei TraumRaum

Ein immersives Musikhoren steht bei TraumRaum im Zentrum: das Thema Traum, der
besondere Konzertraum sowie Crumbs atmosphirische Musik begiinstigen Beziehun-
gen in Musik. Zudem weisen das Thema Traum und Crumbs Komposition inhaltlich eine
starke Verbundenheit mit dem Leben und Universum auf, was existenzielle Musikbe-
ziehungen verstirkt. Auch der Umgang mit der Riumlichkeit, deren Materialitit und
insbesondere das Lichtkonzept zielen darauf ab, das immersive Erleben von Musik zu
verstirken. Ob allerdings die (Licht-)Inszenierung den Fokus auf die Musikbeziehun-
gen begiinstigt oder eher beeintrichtigt, ist unklar; méglicherweise entstehen mit ver-
bundenen Augen stirkere Beziehungen in Musik. Daher ist beim Lichtkonzept Vorsicht

28  Crumbs Music for a Summer Evening (Makrokosmos Ill) generiert fiir Kenner*innen westlich-klassi-
scher Musik neben einer Beschaftigung mit dessen Kompositionsweise weitere Beziehungen zu
Musik, erinnern doch Crumbs Besetzung und gewisse Passagen an Musiken von Bartdk (Sonate fiir
zwei Klaviere und Schlagzeug; Mikrokosmos), Debussy (La cathédrale engloutie aus Préludes ), Messiaen
(Le réveil des oiseaux), Mussorgsky (Glocken in Boris Godunow sowie Das grofSe Tor von Kiew aus Bilder
einer Ausstellung), Bach (dis-Moll-Fuge BWV 877), die friihe Mehrstimmigkeit (Organum) sowie Ars
Nova (Isorhythmik).

29  Als Interpret®innen pflegen die Musiker*innen grundsatzlich Beziehungen zu Musik.
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geboten; eine technische Probe vor Ort einige Tage vor dem Konzert wire hilfreich, um
allenfalls das Konzept anzupassen.

Wahrend die Zuhorer*innen und Jugendlichen (falls sie sich darauf einlassen) wahr-
scheinlich vor allem Beziehungen in Musik erleben, ist dies fiir die Musiker*innen beim
Interpretieren von Crumbs Makrokosmos 111 kaum moglich, fordern doch die Kompositi-
on und das Zusammenspiel hochste Konzentration. Dennoch ist fiir eine packende In-
terpretation entscheidend, dass auch die Musiker*innen das Potenzial von Beziehungen
in Musik ausloten und die Musik entsprechend performen.

7.71.10 Unverfiigbarkeit bei TraumRaum

Traume sind — auch wenn einige Menschen versuchen, luzide zu triumen - unverfiig-
bar; entsprechend sollte ein Konzert zu diesem Thema eine besondere Sensibilitit fir
die Unverfiigbarkeit aufweisen. Bei TraumRaum sind alle Konzertphasen und insbe-
sondere die >Fithrung« und die (Re-)Aktionen des Publikums sehr genau geplant. Der
Improvisation und damit der Unverfiigbarkeit wird zwar immer wieder Raum gegeben,
allerdings innerhalb eines klar vorgegebenen Rahmens. Gewisse Annahmen kénnen
allerdings nicht geprobt und tiberpriift werden: funktionieren die Abliufe wie gedacht,
insbesondere der gefiithrte Einlass in den Konzertraum? Einerseits sollte bei kritischen
Punkten wenn méglich eine Realisierbarkeit gepriift werden, andererseits konnte den
Mitwirkenden und dem Publikum bei musikalisch-dramaturgischen Aspekten mehr
Freiheit gegeben werden. Um alle diese Fragen zu kliren, wird vorgeschlagen, eine
offene Probe mit Testpublikum durchzufithren.

7711 Risiko und Widerstand bei TraumRaum

Aus kiinstlerischer und organisatorischer Perspektive bieten sowohl die Open-Air-Situa-
tion als auch die Filteranlage mit ihren akustischen und architektonischen Eigenheiten
besondere Herausforderungen, auf die nur bedingt reagiert werden kann. Ob sich im
Garten eine Marktatmosphire ergibt, hingt wesentlich von den interagierenden Men-
schen ab, weshalb die Jugendlichen ihre Rolle und Kommunikation mit einem Testpubli-
kum proben. Auch das Fithren von fremden Personen mit verbundenen Augen braucht
Vertrauen und Erfahrung, da eine reale Unfallgefahr besteht. Zudem kénnen fir Men-
schen mit negativen Vorerfahrungen das Verbinden von Augen sowie Kellerriume ver-
storend wirken. Daher sollte mit einer Triggerwarnung darauf hingewiesen werden.
Ein weiteres erhebliches Risiko liegt in der Kommunikation und Organisation von
TraumRaum, sind doch viele Personen mit ganz unterschiedlichen Erfahrungen, Erwar-
tungen und Arbeitsweisen beteiligt. Fiir die Planung und Durchfithrung von TraumRaum
sind daher eine erfahrene Produktionsleitung und eine gute Teamarbeit wesentlich.
Kiinstlerische Widerstinde in Form einer fehlenden oder nachlassenden Motivation
von (einzelnen) Schiiler*innen treten im Probenprozess mit Schulklassen hiufig auf.
Gleichzeitig zeigen Kinder und Jugendliche erfahrungsgemif im Ernstfall, also am
Konzert selbst, eine extreme Steigerungskurve und beeindrucken das Publikum mit ih-
rer Darbietung und ihrem hohen Engagement. Wihrend des Probenprozesses hingegen
folgt nach einem energievollen Start oft eine schwierige Phase. Die Leitungspersonen
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miissen in Bezug auf das gemeinsame Vorhaben immer wieder die Sinnfrage stellen —
und gleichzeitig dem Spafd geniigend Raum geben, denn nicht nur die Sinnhaftigkeit,
sondern auch die Sinnlichkeit sind wesentlich fiir die Motivation der Beteiligten und fiir
die Dramaturgie des Konzerts. Entsprechend stehen die kiinstlerischen Widerstinde
in einem sehr engen Verhiltnis zu zentralen Fragen des Vorhabens: Warum braucht es
diese Produktion? Warum wird das Konzert auf diese Weise gestaltet? Welche Ideen
haben die Beteiligten und wie kénnen diese aufgegriffen werden?

7.112 Zeitlichkeit bei TraumRaum

Das Konzert weist in beiden Teilen ganz unterschiedliche Formen von Zeitlichkeit auf.
Auf dem Marktplatz existieren weder ein gemeinsamer Zeitfluss noch ein Spannungs-
bogen. Das Publikum hat hier die Moglichkeit, selber zu entscheiden, wie lange es wo
verweilt. Im Konzertraum hingegen wird der zeitliche Verlauf vorgegeben, wobei sich
die einzelnen Sitze von Crumb und die freien Improvisationen ablésen. Im Konzept
wird darauf geachtet, die Uberginge und die Improvisationsphasen jeweils unterschied-
lich und inspiriert vom verzerrten Zeitgefiithl in Triumen zu gestalten. An welchen Stel-
len eine besondere Dichte von zirkulierender Energie, d.h. eine Co-Prisenz entsteht, ist
schwierig abzuschitzen, weshalb eshilfreich ist, diese dramaturgischen Fragen im Team
und eventuell auch mit einer externen Person (einem oeuil extérieur) zu besprechen. Die
Ausfithrungen zu Zeitlichkeit und Co-Prisenz in der vorliegenden Arbeit weisen darauf
hin, dass Zeitempfinden und Beziehungsqualitit in einem engen Bezug stehen. Es bie-
tet sich daher an, Zeitlichkeit auf der Drehscheibe in Verbindung mit weiteren Aspekten
wie den verschiedenen Musikbeziehungen oder der Selbstwirksamkeit zu reflektieren.
Im Konzert TraumRaum kénnten etwa die Improvisationsphasen vom Publikum ganz an-
ders wahrgenommen werden als von den aktiv Beteiligten. Es ist daher darauf zu ach-
ten, dass die Improvisierenden nicht nur fiir sich spielen, sondern auch dem Publikum
zuhoéren und die Zuhorer*innen als Co-Akteur*innen wahrnehmen. Zudem sollte beim
Konzept nochmals genauer untersucht werden, welche Musikbeziehungen sich dem Pu-
blikum wihrend der Improvisationen auftun.

1713 Korperlichkeit bei TraumRaum

Mit Korperlichkeit wird in TraumRaum ganz unterschiedlich umgegangen. Auf dem
Marktplatz konnen die Beteiligten selber bestimmen, wo sie sich wann aufhalten und
inwiefern sie die Situation mitgestalten wollen. Wem die Angebote des Markts nichts
sagen, kann sich auch zuriickziehen und das Geschehen aus der Ferne beobachten. Den
Grad der Nihe, die Art der Begegnung und des Austauschs bestimmen die Beteilig-
ten selbst. Dies verdndert sich schlagartig mit dem Verteilen der Augenmasken. Um
dem Konzertgeschehen weiter zu folgen, miissen die Publikumsmitglieder ihre Eigen-
stindigkeit aufgeben und sind in ihrer Kérperlichkeit auf die Nihe und Fithrung der
Jugendlichen angewiesen. Hier braucht es eine Sensibilitit fir die korperlich-psychi-
sche Befindlichkeit jeder Person. Nicht sehen zu kénnen und dabei iiber Treppenstufen
und Sandboden zu einer ungewohnten Sitzgelegenheit gefithrt zu werden, entspricht
einem Kontrollverlust und l6st eine grofie Verunsicherung aus, vielleicht auch einige
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Schreckensmomente. Die Situation verlangt Vertrauen und fokussiert die Betroffenen
auf ihre Korperlichkeit: sie nehmen sich hérend und tastend intensiv in ihrem Dasein
wahr und loten die Beziehung zwischen ihrer Korperlichkeit und der Aufienwelt aus.
Auch die Jugendlichen intensivieren beim Fithren des Publikums ihre Wahrnehmung.
Sie fihlen sich in die Korperlichkeit der anderen Person ein und passen sich ihr an.
Im Konzertraum geben die Sitzkissen den Zuhorer*innen wieder Halt und bewirken
(hoffentlich) eine entspannte Haltung, aus der sich die Zuhorer*innen beim Aufstehen
jedoch nur mit einer Anstrengung befreien kénnen. Auch der Sandboden zeigt sich
widerstindig und gleichzeitig inspirierend: er bewirkt einerseits ein langsameres und
bewussteres Gehen auf unebenem Grund und lidt andererseits zum spielerischen
Gestalten ein.

Die Riumlichkeit, Materialitit und Lautlichkeit der Filteranlage beeinflusst auch die
Korperlichkeit der Musiker*innen. Besondere Aufstellungen, der Sandboden, die Licht-
verhiltnisse sowie die Akustik stellen fiir das Musizieren eine Herausforderung dar und
verlangen ein intensiveres korperliches Musizieren, was sich wiederum positiv auf die
Wahrnehmung des Publikums auswirken kann. Das Konzertgeschehen erleben die Zu-
hérer*innen sowohl sehend als auch mit verbundenen Augen. Dabei verindert sich wohl
auch die korperlich-leibliche Wahrnehmung.

1114 Mediopassivitat, Medioordination und Mediokonjunktivitat bei TraumRaum

Ein gegenseitiges Zuhoren und Antworten findet bei TraumRaum offensichtlich an den
Marktstinden sowie beim Improvisieren statt. Das Konzept sollte sich aber nicht auf die-
se mediopassiven Phasen beschrinken, sondern insbesondere im Konzert immer wie-
der Gelegenheiten schaffen, in denen die Musiker*innen dem Publikum zuhéren und
das Publikum sich den Musiker*innen zuwendet. Die Konzeption von TraumRaum hat
im medioordinativen Sinn einen klaren Rahmen mit Freiriumen in den Zwischenspie-
len von Music for a Summer Evening. Eine Mediokonjunktivitit, also eine gleichzeitige Ver-
bindlichkeit und Flexibilitit, wird am Konzertabend von allen aktiv Beteiligten verlangt,
insbesondere aber im Vorbereitungsprozess. Da eine Lebendigkeit auf ein Oszillieren
innerhalb dieser drei Mischverhiltnisse angewiesen ist, wird bei der Weiterentwicklung
und Realisierung der Konzeptskizze darauf geachtet, wie diese Interaktionsformen noch
intensiviert werden kénnen. Den Jugendlichen kénnte z.B. mehr Verantwortung tiber-
tragen werden, die Musiker*innen kénnten sich gréfRere musikalische Freiheiten erlau-
ben und das Publikum kénnte die (freiwillige) Moglichkeit erhalten, sich an einer Impro-
visation zu beteiligen.

7.7.15 Wahrnehmbarkeit und Erreichbarkeit bei TraumRaum

Das Konzept von TraumRaum versucht, den Horsinn zu stirken und zielt auf ein inten-
sives sinnliches (und gleichzeitig sinnhaftes) Erlebnis. TraumRaum will verlockend leich-
te und doch tiefe, ernsthafte Musikbeziehungen stiften und sowohl fiir Menschen, die
die gespielte Musik bisher nicht kennen, als auch fir Crumb-Expert*innen erstaunli-
che Entdeckungen bieten. Neben einer inhaltlichen, ist an dieser Stelle auch eine prak-
tische und verkehrstechnische Zuginglichkeit zu diskutieren. Das Konzert ist nicht bar-



7. Resonanzaffine Musikvermittlung in Konzertsituationen

rierefrei und daher fiir Personen mit einer Gehbehinderung nicht geeignet, was deutlich
kommuniziert werden muss. Fiir Menschen mit einer Sehbehinderung hingegen eignet
sich das Konzert; sie konnten den Konzertraum als erste erkunden und erhielten wih-
rend des Anlasses eine Audiodeskription. Da sich die ehemalige Trinkwasserfilteranlage
in einem ruhigen, wohlhabenden Viertel der Stadt Basel befindet und versteckt hinter
Biumen von den meisten Leuten gar nicht bemerkt wird, benétigt das Konzert und der
unbekannte und doch so verlockende Ort eine umsichtige Offentlichkeitsarbeit. Die Fil-
teranlage ist mit 6ffentlichen Verkehrsmitteln gut erreichbar, Parkplitze hingegen ste-
hen kaum zur Verfigung.

Das Konzert wird der Komposition von Crumb folgend an einem Sommerabend
stattfinden. Dies schrinkt die Teilnahme von jiingeren Kindern ein; ansonsten ist das
Vorhaben fiir ein altersdurchmischtes Publikum gedacht und hofft, dass die Jugendli-
chen ihre Freund“innen und Familie, aber auch ihre Arbeitskolleg*innen an das Konzert
einladen.

1.7.16 Diskriminierungssensibilitat bei TraumRaum

Die kollaborative Vorgehensweise erleichtert es den Verantwortlichen von TraumRaum,
in Reflexions- und Diskussionsrunden immer wieder Perspektivenwechsel vorzuneh-
men und mogliche Exklusionsgriinde zu erkennen. Die Vorgehensweise von TraumRaum
benotigt ein Nachdenken iiber eigene Privilegien und strukturelle Machtverhaltnisse so-
wie eine transparente und l6sungsorientierte Feedback- und Fehlerkultur. Hierfiir neh-
men die Verantwortlichen von TraumRaum Tools und Angebote von einschligigen Orga-
nisationen in Anspruch wie z.B. die Diversity Roadmap von Helvetia rockt*, eine Mitglied-
schaft bei Kultur inklusiv** oder Workshops von Un-Label und Diversity Arts Culture®.

Das Konzept von TraumRaum bestimmt Thema, Musik und Raum, bevor die Projekt-
partner®innen, insbesondere die Jugendlichen, angefragt werden. Sie haben vermutlich
keinen Bezug zu Crumbs Makrokosmos I1I und zeigen mit ihrer Bereitschaft, sich auf das
Vorhaben einzulassen, eine grof3e Offenheit. Die Verantwortlichen von TraumRaum sind
sich dessen und der in der Zusammenarbeit bestehenden ungleichen Machtverhiltnisse
bewusst. Sie interessieren sich fiir die Ideen und Fragen der Jugendlichen, gehen ergeb-
nisoffen vor und engagieren sich fiir eine kollaborative Vorgehensweise, die vielfiltige
Perspektiven und Initiativen unterstiitzt.

Das Konzept von TraumRaum will ressourcenschonend mit Menschen und Umwelt
umgehen. Angesichts der Ideenvielfalt und der Tatsache, dass das Konzert vermutlich
nur wenige Male aufgefithrt wird, suchen alle Beteiligten nach Moglichkeiten, wie die
verwendeten Mittel und Arbeitsweisen moglichst klimafreundlich ein-, respektive um-
gesetzt werden. Dies betrifft insbesondere die Marktstinde, Augenmasken, Sitzkissen
und Kostiime.

30 Vgl https://diversityroadmap.org/ [15.07.2023].
31 Vgl. https://www.kulturinklusiv.ch/de/ [15.07.2023].
32 Vgl https://diversity-arts-culture.berlin/ [15.07.2023] und https://un-label.eu/ [15.07.2023].
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1.7.17 Fehlende Aspekte in der Konzeption von TraumRaum

Einige Aspekte auf der Drehscheibe werden in diesem Beispiel nicht besprochen, denn
sie passen entweder nicht ins Konzept oder entziehen sich einer Planung und Wahrneh-
mung. So liegt bei TraumRaum der Fokus nicht auf Beziehungen mit Musik (abgesehen
davon, dass Musik grundsitzlich eine soziale, co-kreative Praxis ist), sondern auf Bezie-
hungen in und zu Musik. Die Beziehungen durch Musik ereignen sich auf einer individu-
ellen Ebene. Angesichts des subjektiv gefirbten Themas Traum ist eine Auseinanderset-
zung mit sich selbst naheliegend. Ob dies tatsichlich stattfindet, etwa wenn Musik (und
insbesondere Stille) mit verbundenen Augen gehort wird, bleibt allerdings offen.

Ganz bewusst wird in der Konzeption auch der Aspekt der Transformation ausgelas-
sen. Eine Transformation im Sinne der Resonanztheorie vollzieht sich als Selbst-Trans-
formation in einem Geflecht von Interaktionen. Statt den Fokus auf die Transformation
anderer Personen zu legen, setzt TraumRaum daher beim Selbst an, pflegt eine (ergeb-
nis-)offene Haltung, und lisst jede beteiligte Person fir sich selbst ergriinden, welche
neue Moglichkeiten sich fiir sie aus dem Erlebten ergeben.

Eine mogliche Entfremdung ist eine verborgene Zone von TraumRaum. Sie ist zwar
nicht Teil der Konzeption, aber dennoch latent vorhanden, wenn auch in unvorhersehba-
rer Form. Eine Beschiftigung mit méglichen Formen der Entfremdung begiinstigt eine
Diskriminierungssensibilitit, weshalb hier einige Szenarien entworfen werden. Da sich
bei TraumRaum aufgrund der kollaborativen Vorgehensweise viele Beteiligte und Besu-
cher*innen personlich kennen, kann diese Verbundenheit fitr AufRenstehende befremd-
lich wirken. Sie konnten sich bei TraumRaum entsprechend unwohl und alleine fiihlen.
Der Kleine Markt der grofien Traume will daher Begegnungen schaffen und einen unge-
zwungenen Austausch unter Unbekannten férdern. Beim Einlass und im Konzert kon-
nen indes mogliche Entfremdungen aufkommen, wenn Personen sich nicht wohlfithlen,
sei es, weil sie sich in ihrer Freiheit eingeschrinkt fithlen oder das Geschehen ihre Vor-
stellungen enttiuscht oder sogar verletzt. Das Konzept benotigt daher eine alternative
Losung fiir den Einlass und muss Konzertbesucher*innen die Freiheit und Méglichkeit
geben, sich am Geschehen nicht zu beteiligen, den Raum auf andere Weise zu betreten
oder den Anlass frithzeitig zu verlassen. Um mogliche Exklusionsgriinde aufzuspiiren,
ist es hilfreich, das Vorhaben im Vorfeld kritisch mit den Beteiligten, aber auch mit ei-
nem Testpublikum zu diskutieren.

1.1.18 Die Dynamik der Drehscheibe und Beziige zwischen
den einzelnen Aspekten

Die Resonanzaffine Musikvermittlung besteht aus rhizomartigen Verbindungen. Die
vielfiltigen Beziige zwischen den einzelnen Aspekten konnen aufgezeigt und diskutiert
werden, wenn die einzelnen Scheiben in unterschiedliche Konstellationen gedreht
werden. Auf diese Weise wird ein einzelner Aspekt nicht autonom, sondern verschie-
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dene Aspekte in ihrer Verwobenheit thematisiert. Daraus ergeben sich hoffentlich neue
Perspektiven und Ideen®.

Im Folgenden wird die Anwendung der Drehscheibe als dynamisches Modell am
skizzierten Konzertkonzept TraumRaum illustriert, und zwar in der Konstellation fol-
gender Aspekte: Beziehung zu Musik — Selbstwirksamkeit — Risiko, Widerstand —
Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit. Es geht dabei um die Frage, wie in TraumRaum die
Jugendlichen in der Auseinandersetzung mit Risiko und Widerstand selbstwirksam
eine sinnhafte und sinnliche Beziehung zu Musik gestalten kdnnen.

Das Beispiel bezieht sich auf die Konzertsequenz zwischen dem 3. und 4. Satz von
Crumbs Music for a Summer Evening, bei der vorgesehen ist, dass die Jugendlichen und
Musiker*innen mit Steinen und Flaschen (die bei Crumb im 4. Satz verwendet werden)
improvisieren und menschliche Klangskulpturen formen. Diese Form des Musizierens
ist fur die Jugendlichen wahrscheinlich befremdlich und kann Widerstinde hervorrufen.
Die Musiker*innen und Musikvermittler*in héren den Jugendlichen zu, nehmen ihre
Bedenken ernst und interessieren sich fiir ihre Ideen, ihre bevorzugten Musikpraktiken
und deren Machart. Es wird gemeinsam entschieden, Expert*innen elektronischer Mu-
sik einzubeziehen und in Music-Production-Workshops mit elektronischen Setups zu
arbeiten. Passend zum Thema Traum und Crumbs Musik werden experimentelle Sounds
sowie gesampelte Stein- und Flaschenklinge verwendet. Im Konzert musizieren die Ju-
gendlichen mit Smartphones und mobilen Lautsprechern, die beiden Percussionist*in-
nen spielen auf analogen Klangerzeugern. Die musikalische Arbeit mit Elektronik er-
weitert die klanglichen Méglichkeiten und erzeugt bei den Jugendlichen hoffentlich eine
Selbstwirksamkeit, gleichzeitig ist der Einbezug von elektronischer Musik aber mit ei-
nem erheblichen technischen Zusatzaufwand verbunden. Die Anderungen in der Kon-
zeption ermdglichen jedoch auch andere Formen der Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit:
die Jugendlichen gestalten die Improvisationssequenz von Anfang an mit und duflern,
was ihnen wichtig ist und worauf sie Lust haben. Im Umgang mit den digitalen Musik-
tools setzen sie sich auferdem intensiv mit Musik auseinander und gestalten eine Bezie-
hung zu Musik. Das elektronische Setup wird nicht nur ins Konzert integriert, sondern
neben Theremin und Toy Piano auch auf dem Kleinen Markt fiir grofSe Traume als Tool fur
traumartige Musiken verwendet.

Aus diesem Beispiel lassen sich folgende Erkenntnisse ableiten: Auch wenn beim
Konzipieren bereits in einem frithen Stadium die Projektpartner*innen gefunden und
miteinbezogen werden, vermissen Beteiligte bisweilen eine Sinnhaftigkeit und Sinn-
lichkeit des Vorhabens (dies wire auch bei den Musiker*innen denkbar). Widerstinde
und Risiken sind Teil eines co-kreativen Arbeitens und eine Entfremdung oder ein Ab-
brechen des Vorhabens sind immer méglich. Damit resonanzaffin vorgegangen werden
kann, wird in der Planung des Vorhabens dessen Unverfiigbarkeit (und in der Budgetie-
rung eine betrichtliche Summe fiir Unvorhergesehenes) immer miteingerechnet. Die
Qualitit einer Resonanzaffinen Musikvermittlung misst sich nicht an einem effizienten,
punktgenauen Erreichen eines gesetzten Ziels, sondern an der Lebendigkeit der Musik-
beziehungen, an der Dichte der zirkulierenden Energie und an einer ergebnisoffenen

33 Die Praxistauglichkeit und das Potenzial der Drehscheibe miissen noch erprobt werden. Das Mo-
dell versteht sich in diesem Sinn als Vorschlag.
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Transformation innerhalb der gesamten Produktion. Dies hat Auswirkungen auf die
Arbeit von Musikvermittler*innen und auf die Férderung ihrer Arbeit: die Musikver-
mittler*innen verstehen sich als lernende und mitgestaltende Personen in einem sich
stindig verindernden Geflecht von (Musik-)Beziehungen. In diesem Sinne kénnten
Musikvermittler*innen fiir die Bezeichnung ihrer Titigkeit eine kiinstlerische Arbeit
von Yoko Ono verwenden. Die Arbeit von Ono besteht aus einer Visitenkarte, auf der
einzig die folgenden beiden Begriffe stehen:

SPACE TRANSFORMER?**

Die Kunsthistorikerin Magdalena Holdar vergleicht Onos Visitenkarte mit einer musi-
kalischen Partitur, die zu einer Aktion und zu unzihligen Variationen von Performances
aufruft. In Holdars Ausfithrungen zu SPACE TRANSFORMER spiegelt sich die Haltung
und Titigkeit von resonanzaffinen Musikvermittler*innen, die ihr Handeln im Sinne der
Radical Performance (vgl. Kapitel 4.3) als kiinstlerische co-kreative und ergebnisoftene Pra-
xis verstehen:

»You receive this initial, material origin for an action — the printed card and its in-
struction having the same function as sheet music — but you also have the possibility
to perform it in many different ways. The details of a traditional musical score might
produce a certain frame for individual interpretation, letting variations appear in, for
example, tempo and articulation, wheras the variations of performances of instruc-
tions can be almost unlimited.« (Holdar 2018, S.111)

Die Drehscheibe als dynamisches Modell einer Resonanzaffinen Musikvermittlung will
ein kritisch-reflektiertes, co-kreatives Handeln ermdglichen, das mit performativen
Mitteln (und sei dies auch nur in Gedanken) ein musikalisches Involviertsein und eine
ergebnisoffene Transformation begiinstigt. So wie die Event Score auf der Visitenkarte
zu einer Aktion auffordert, kann hoffentlich auch die Drehscheibe als Impuls fiir ein
resonanzaffines Musizieren und Musikvermitteln verwendet werden.

1.8 Zusammenfassung und Ausblick

Die Forschungsfrage, wie Musiker*innen ein musikalisches Involviertsein in Konzertsi-
tuationen begiinstigen kénnen, kann mit der Resonanzaffinen Musikvermittlung beant-
wortet werden. Doch bereits mit der Beschreibung von starken Musikerlebnissen, die
als intensives musikalisches Involviertsein gelten, wird klar, dass es sich um ein selte-
nes Phinomen handelt, das nicht geplant werden kann. Die Resonanzaffine Musikver-
mittlung kann kein musikalisches Involviertsein bewirken, sondern lediglich gute Vor-
aussetzungen schaffen und hierfiir gewisse Anhaltspunkte bieten. Die Resonanzaffine

34  Eine zusitzliche Instruktion zur Visitenkarte postete Yoko Ono am 21.03.2010 auf X (Twit-
ter): »SPACE TRANSFORMER card: Attach a card saying SPACE TRANSFORMER to the room
and/or object you wish to transform.« https://twitter.com/yokoono/status/10826357580?lang=de
[15.07.2023].
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7. Resonanzaffine Musikvermittlung in Konzertsituationen

Musikvermittlung versteht Musik als Titigkeit, die Beziehungen und Bedeutungen stif-
tet. Wird mit musikalischen Vorgaben (wie z.B. Partituren) musiziert, so bieten diese
einen moglichen Ausgangspunkt, womit kreativ gespielt werden kann. Die Aufgabe der
Resonanzaffinen Musikvermittlung besteht darin, Musikbeziehungen zu stiften, inten-
sivieren und erweitern. Die Beziehungen erfolgen wechselseitig als Interaktionen und
verindern alle Beteiligten. Das jeweilige Beziehungsnetz formt eine Konstellation, die
als Assemblage bezeichnet wird und in einem Forum Anwendung findet. Die menschli-
chen und nicht-menschlichen Akteur*innen des Beziehungsnetzes stehen nicht in ei-
nem synchronen, sondern in einem responsiven Verhiltnis. Um aber iiberhaupt in eine
lebendige Wechselbeziehung zu kommen, braucht es eine initiale Affizierung. Mit einer
Affizierung ist kein Gefiihl gemeint, sondern die Fihigkeit, jemanden zu berithren und
selbst beriihrt zu werden. Affizierung beschreibt also einen wechselseitigen Beziehungs-
modus. Die beteiligten Entititen affizieren sich gegenseitig, weshalb damit auch eine
Selbstwirksamkeit verbunden ist. Die Beteiligten fithlen sich nicht nur angesprochen,
sondern bringen sich auch mit ihrer eigenen Stimme ein. Die Resonanzaffine Musikver-
mittlung versteht sich daher als ressourcenorientierter Ansatz. Musiker*innen und Mu-
sikvermittelnde wollen andere Menschen bewegen und lassen sich von ihnen bewegen
und transformieren. Daraus ergibt sich die Dynamik und Lebendigkeit von resonanten
Musikbeziehungen.

Resonanz bezeichnet eine gelingende, lebendige Wechselbeziehung und entspricht
einer subjektiven und situativen Beziehungsqualitit. Die Resonanzaffine Musikver-
mittlung bezieht das Gelingen nur auf die Musikbeziehung, nicht aber auf eine Lebens-
gestaltung, weshalb sie nicht mit méglichen Transfereffekten von Musik argumentiert.
Sie beinhaltet auch kein Resonanzversprechen, sondern schligt lediglich begiinstigende
Aspekte vor und bezeichnet sich als Resonanzaffine Musikvermittlung. Die Forschungs-
frage wird entsprechend nicht mit Handlungsempfehlungen, sondern mit einem Modell
und Leitfragen beantwortet, die zu eigenen Anwendungsszenarien einladen. Da es sich
bei Resonanzbeziehungen um dynamische Interaktionen handelt, wird kein statisches,
sondern ein dynamisches Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung entwickelt,
wofiir sich eine Drehscheibe mit unterschiedlichen Schichten anbietet. Damit kénnen
unterschiedliche begiinstigende Aspekte fiir definierende Merkmale von Resonanz in
verschiedenen Beziehungsformen miteinander kombiniert und somit unterschiedliche
Konstellationen einer resonanzaffinen Assemblage entwickelt werden. Die Anwendung
der Resonanzscheibe zeigt, dass die Resonanzaffine Musikvermittlung einer kiinstle-
rischen Beziehungsarbeit mit Musik, zu Musik, in Musik und durch Musik entspricht. Das
Modell ist offen und auf eine Vielfalt von Musiken und Situationen anwendbar. Ganz
bewusst wird keine Zielgruppenorientierung vorgenommen. Allfillige Altersspezifika
und Zugangsbarrieren werden im Modell unter den grundierenden Prinzipien der
Wahrnehmbarkeit und Erreichbarkeit erfasst und spezifiziert.

Auch wenn das dynamische Modell der Resonanzaffinen Musikvermittlung nur An-
haltspunkte bietet und die genaue Vorgehensweise offenlisst, muss betont werden, dass
eine Affizierung als moglicher Beginn einer Resonanzbeziehung unabdingbar ist. Dies
kann nicht erzwungen werden. Allenfalls sind einige Aspekte wie eine persdnliche Be-
geisterung und Ausstrahlung, eine offene, inspirierende Atmosphire oder ein bestehen-
der Kontext einer moglichen Affizierung zutrdglich. Die Affizierung ist zudem als Wech-
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selbeziehung zu verstehen. Musiker*innen, Musikvermittelnde und Publikum affizie-
ren einander gegenseitig und lassen sich affizieren. Entscheidend fiir Musiker*innen
und Musikvermittelnde ist daher das Bewusstsein, dass die Beziehung zum Publikum
als Antwortbeziehung gelebt wird. Es geht nicht nur darum, auf der Bithne zu musi-
zieren, kommunizieren und agieren, sondern auch dem Publikum zuzuhéren und zu
antworten. Gelingt diese Wechselbeziehung, so fliefdt im Dazwischen eine zirkulieren-
de Energie als Feedback-Schleife, woraus eine Co-Prisenz von Bithnenakteur*innen und
Publikum entsteht. Auch wenn die Resonanzaffine Musikvermittlung Faktoren benennt,
die Resonanz begiinstigen konnen, ist sie sich bewusst, dass hohe Erwartungen an ein
besonderes Konzerterlebnis und ein Resonanzspektakel Resonanzbeziehungen vereiteln
und zu massiven Enttiuschungen fithren kénnen.

Die Resonanzaffine Musikvermittlung kennt vier verschiedene Formen von Musik-
beziehungen. Beziehungen zu Musik sind intensive Auseinandersetzungen mit Musik, Be-
ziehungen mit Musik erfolgen als soziale Interaktion mit Musik, Beziehungen in Musik ereig-
nensich inimmersiven, existenziell bedeutsamen Begegnungen mit Musik, und Selbstbe-
ziehungen durch Musik geschehen als Antwortbeziehungen, in denen neue visionire Per-
spektiven emergieren. Damit von Resonanz gesprochen werden kann, miissen alle defi-
nierenden Merkmale vorhanden sein, nimlich eine Affizierung, Selbstwirksamkeit, Un-
verfiigbarkeit und Transformation. Zudem ist eine mégliche Entfremdung eine Grund-
gegebenheit von Weltbeziehungen und ein konstitutiver Teil einer Resonanzbeziehung.

Die Affizierung wird als Staunen oder Erschrecken erlebt und berithrt und bewegt die
Menschen. Mit einer Selbstwirksamkeit, wie sie in der Resonanztheorie verstanden wird,
kann jemand oder etwas innerlich (und duferlich) bewegt werden, ohne iiber diese Enti-
tit zu verfiigen. Die Selbstwirksamkeit wird von einer intrinsischen Motivation genahrt
und kann physisch oder mit Gedanken erfolgen. Ob sich allerdings eine Resonanzbezie-
hung ergibt, unterliegt einer Unverfiigharkeit. Resonante Musikbeziehungen sind nicht
planbar und verhalten sich ergebnisoffen. Statt einer lebendigen Wechselbeziehung ist
auch immer eine gleichgiiltige oder repulsive Beziehung, also eine Entfremdung, mog-
lich. Doch nur in einer lebendigen Wechselbeziehung vollzieht sich eine Transformation
aller Beteiligten, indem sie sich anverwandeln.

Die Resonanzbeziehungen begiinstigenden Impulse betreffen dramaturgische
Aspekte zur Gestaltung von Konzertsituationen, nimlich eine Spielidee, ein Spielkon-
zept, Zeitlichkeit, Korperlichkeit, Riumlichkeit (womit auch Materialitit und Lautlich-
keit gemeint sind) sowie ein gewisses Risiko und einen Widerstand. Eine vorhandene
Spielidee wird hinsichtlich ihrer kiinstlerischen und gesellschaftlichen Intention befragt
und setzt einen klaren und doch flexiblen Rahmen. Das Spielkonzept fordert medio-
passive, medioordinative und mediokonjunktive Spielrdume, in denen die Beteiligten
in einem Safe Space (der gleichzeitig einen Liminal Space erdffnet) Inspiration finden,
mitgestalten und eine Verbindlichkeit, aber keine Verpflichtung wahrnehmen. Mit
der Zeitlichkeit wird der Rhythmus eines Vorhabens gestaltet. Es geht um die Gestal-
tung von zeitlichen Abliufen (Chronos) mit Anfingen, Ubergingen und Abschliissen,
um Spannungsbogen und besonders dichte Momente, in denen die Zeit als gefiihlte
Ewigkeit (Aion) vergessen geht, sowie um das Erméglichen eines Kairos, eines giinstigen
Augenblicks. Daher wird die zeitliche Planung flexibel umgesetzt. Die Zeitlichkeit be-
darf also eines medioordinativen Spielkonzepts. Fiir die Korperlichkeit sind Spielriume
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giinstig, in denen die Beteiligten sich wohlfithlen, gestaltend partizipieren und sich
inspirieren lassen kénnen. Ihr Verhiltnis von Selbst-Kérper-Welt ist resonant, nicht
stumm. Als ein wesentlicher Faktor fiir Resonanz gilt die Prisenz von Musiker*innen,
womit allerdings nicht (nur) eine Bithnenprisenz gemeint ist, sondern das erwihnte
Konzept der Co-Prisenz nach Erika Fischer-Lichte, das sich zwischen den Musiker*innen
und dem Publikum ereignet. Die Energie fokussiert also nicht auf die Musiker*innen,
sondern zeigt sich in der Wechselbeziehung von Musiker*innen und Publikum. Die
Korperlichkeit regt auflerdem dazu an, mogliche Aufstellungen und Abliufe zu gestal-
ten, die eine besondere kérperliche und sinnliche Wahrnehmung betonen. Neben der
Prisenz der Musiker*innen verfiigt auch die Raumlichkeit mit ihrer Materialitit und
Lautlichkeit iiber ein besonders hohes Affizierungspotenzial, wofiir — oft mit Licht oder
dem kiinstlerischen Mittel der Reduktion — inspirierende Atmosphiren geschaffen
werden. Mit einer Riumlichkeit ist eine bestimmte Ordnung und Aussage verbunden,
die die Resonanzaffine Musikvermittlung in ihrer Konzeption wahrnimmt und allenfalls
verdndert. Ein gewisses Risiko oder ein Widerstand werden in der Resonanzaffinen Mu-
sikvermittlung zugelassen oder sogar eingeplant, denn mégliche Irritationen bewirken
Verinderungen und begiinstigen Situationen des Nicht-Verstehens, woraus sich ein
isthetischer Uberschuss ergeben kann.

Die grundierenden Prinzipien der Resonanzaffinen Musikvermittlung beinhalten
unterschiedliche Mixturen: Es handelt sich um die Verhiltnisse der Mediopassivitdt,
was eine gleichzeitige Aktivitit und Passivitit meint, der Medioordination, was eine
gleichzeitige Klarheit und Offenheit bezeichnet, und der Mediokonjunktivitit, worin sich
eine Verbindlichkeit und eine Freiheit mischen, sowie um die Mixtur von Sinnhaftigkeit
und Sinnlichkeit, womit ein Einbezug von inneren Uberzeugungen und einem Begeh-
ren gemeint ist. Die Unverfuigbarkeit von Resonanz wird durch eine Wahrnehmbarkeit
und Erreichbarkeit in eine Halbverfiigbarkeit verwandelt. Denn resonante Beziehungen
konnen sich nur ereignen, wenn sie erlebbar, durchfithrbar und zuginglich sind. In
Kollaborationen arbeitet die Resonanzaffine Musikvermittlung mit anderen Kunstspar-
ten, Institutionen und Menschen zusammen, was neue Perspektiven einbringt und im
besten Fall eine Relevanz und Nihe bewirkt. Gleichzeitig kénnen in jedem Vorhaben
auch Diskriminierungen und Ausschliisse stattfinden, wofiir die Resonanzaffine Musik-
vermittlung eine Sensibilitit entwickeln will. Dazu gehért auch ein Bewusstsein, dass
das Vorhaben nicht fir alle beteiligten Menschen eine Resonanzsphire darstellt und
resonante Musikbeziehungen daher nicht méglich sind. Die Resonanzaffine Musikver-
mittlung ist bestrebt, starke Musikerlebnisse wahrnehmbar und erreichbar zu machen.
Dabei ist sie sich der strukturellen und individuellen Voraussetzungen von kultureller
Teilhabe bewusst, weshalb sie beim (potenziellen) Publikum im Sinne des Capability
Approach auch mit einer (zukiinftigen) Nicht-Teilhabe rechnet und dies akzeptiert.

Resonanzbeziehungen sind wie erwihnt ein eher seltenes Ereignis. Sie konnen ge-
schehen, missen aber nicht. Die Resonanzaffine Musikvermittlung verwendet den Re-
sonanzbegriff daher in der Praxis zuriickhaltend. Es reicht, Musik méglichst resonanz-
affin zu vermitteln. Das Ziel, Resonanz zu garantieren, wiirde dem Wesen von Resonanz
widersprechen und erweist sich als kontraproduktiv.

Eine subjektive und situative Resonanzerfahrung ist weder objektivierbar noch auf
andere Menschen oder Situationen iibertragbar. Doch das offene, dynamische Modell
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der Resonanzaffinen Musikvermittlung hoftt, fiir andere Situationen anschlussfihig zu
sein, insbesondere fiir partizipative Musikvermittlungsprojekte. Ein grofies Potenzial
fir die Anwendung der Resonanzaffinen Musikvermittlung wird auch in der Instrumen-
talpidagogik vermutet, da hier ein individuelles und (falls Strukturen und Vorgaben dies
nicht einschrinken) ein ergebnisoffenes Arbeiten moglich ist. Allgemein zeigt sich fir
pidagogische Situationen, dass die Personlichkeit und Begeisterung der leitenden Per-
sonen zentral sind. Da Resonanzbeziehungen keinen Dauerzustand bilden, bietet es sich
fiir den schulischen Kontext an, bisweilen auflergewohnliche Situationen zu schaffen,
etwa wenn Gast*innen in die Schule kommen oder die Schiiler*innen die Schule verlas-
sen, sei dies in einer Musikwoche, in einer mehrwéchigen Phase, in der Schiiller*innen
eine selbst gewihlte Herausforderung meistern wollen — allerdings ist hier neben der
intrinsischen Motivation auch eine Ergebnisoffenheit wichtig — oder im Bespielen eines
Raums auflerhalb der Schule, was als Szenario eine besondere Relevanz erzeugt. Reso-
nanzaffine Vorhaben im schulischen Kontext kénnen gelingen, wenn bei den Schiiler*in-
nen und den Lehrpersonen eine Selbstwirksamkeitserwartung und intrinsische Motiva-
tion vorhanden ist. Es ist zu vermuten, dass dies vor allem bei Schiiler*innen mit guten
schulischen Leistungen der Fall ist.

Daher kann als ein Kritikpunkt an der Resonanzaffinen Musikvermittlung eine Nihe
zu bildungsbiirgerlichen Konzepten genannt werden, womit andere Gesellschaftsgrup-
pen ausgeschlossen werden. Auch wenn Musikvermittlung sich der komplexen Verhalt-
nisse im Kontext kultureller Teilhabe bewusst ist und westlich-klassische Musik aus ih-
rem hochkulturellen Status befreien méchte, bleiben deren Habitus, Image und Macht
bestehen. Allerdings weist Hartmut Rosa (2020, S. 406) darauf hin, dass Resonanz kei-
ne Kulturtechnik oder erworbene dsthetische Sensibilitit ist, sondern eine universale
Weltbeziehung beschreibt. Rosas Resonanztheorie bietet einen »Best Accountx, d.h. ei-
nen »bestmoglichen Deutungsvorschlag« der Gesellschaft, der auf multilokal und multi-
perspektivisch gepriiften gesellschaftlichen Erfahrungen basiert (Rosa 2021, S. 168-169).
Dies bedeutet fiir die Resonanzaffine Musikvermittlung, dass sie auch in anderen Mu-
sikgenres und in fluiden kiinstlerischen Praktiken verwendet werden kann und sie im
Kontext von geforderten kulturpolitischen Transformationen eine hohe Relevanz auf-
weist®. Ob sich allerdings aus der massiven Krise aufgrund der Pandemie in absehbarer
Zeit diesbeziiglich wahrnehmbare kiinstlerische und strukturelle Verinderungen erge-
ben, kann zum aktuellen Zeitpunkt nicht abgeschitzt werden®. Fiir diejenigen Musi-
ker*innen, die erkannt haben, wie wichtig eine Antwortbeziehung mit dem Publikum
ist und welche kreativen Méglichkeiten sich durch ein Aufbrechen von Konventionen er-
geben, ist auf eine angemessene und langfristige Unterstiitzung zu hoffen.

35  Philipp Bischof, Leiter der Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia, fordert, die Kulturszene misse
sich transformieren, um nicht transformiert zu werden, vgl. https://kupoge.de/blog/2021/01/29/tr
ansformieren-statt-transformiert-werden-chancen-fuer-den-kultursektor/ [15.07.2023].

36  Immerhin hat die Pandemie aktuelle Handlungsfelder der Kulturpolitik beférdert: Die Schweizer
Kulturférderung fokussiert sich in den Jahren 2025-2028 auf (1) Kultur als Arbeitswelt (mit sozia-
ler Sicherheit), (2) die Aktualisierung der Kulturférderung (mit Berticksichtigung von Prozessen,
nicht nur Produktionen), (3) digitale Transformation in der Kultur, (4) Kultur als Dimension der
Nachhaltigkeit, (5) Kulturerbe als lebendiges Gedachtnis sowie (6) Gouvernanz im Kulturbereich,
vgl. https://www.bak.admin.ch/bak/de/home/themen/kulturbotschaft.html [15.07.2023].
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7. Resonanzaffine Musikvermittlung in Konzertsituationen

Ein weiterer Kritikpunkt betrifft den diffusen Begriff der Transformation in Reso-
nanzbeziehungen. Es bleibt unklar, was sich verindert und inwiefern damit auch ande-
re Formen von Bildungsprozessen verbunden sind, die auch noch nicht erforscht sind.
Diesen Fragestellungen nachzugehen, kann daher als Forschungsdesiderat bezeichnet
werden. In diesem Kontext wire auch zu untersuchen, ob Resonanzbeziehungen, wie
in der Resonanzaffinen Musikvermittlung behauptet, ein Risiko oder einen Widerstand
brauchen oder ob im Sinne von Barbara Hornberger (und, wenn man an die Resonanz-
beispiele mit seiner Lieblingsmusik denkt, wohl auch von Hartmut Rosa) eine gute Un-
terhaltung genauso transformativ wirkt.

Ein wichtiges Desiderat, das auch Rosa (2020, S. 406) in Bezug auf seine Resonanz-
theorie benennt, betrifft das Untersuchen von Machtverhiltnissen in Resonanzbezie-
hungen. Studien zu Machtverhiltnissen liegen allgemein im Bereich der Musikvermitt-
lung bisher kaum vor®’. Schliefilich sei auch auf das Desiderat fiir eine historiografische
Perspektive von Musikvermittlung hingewiesen. Die Entwicklung und Verinderung von
Konzertsituationen konnte, mit Riickgriff auf die vorliegende Arbeit, auch entlang ver-
schiedener Beziehungsformen untersucht werden.

Angesichts dieser Kritikpunkte und Desiderata versucht die Resonanzaffine Musik-
vermittlung, einen Beitrag zur inhaltlichen und strukturellen Transformation im Kul-
turbereich zu leisten, macht sich fiir einen Affective Turn in den Kulturwissenschaften
und der Musikpidagogik stark, strebt eine Uberwindung von Dualismen an und setzt
sich fiir eine vielfiltige Gesellschaft ein. Dann wiirden Musiker*innen nicht nur in ih-
ren Zoomkacheln aus ihren Gewohnheiten ausbrechen, sondern sich im analogen und
digitalen Alltag in ungewohnte und unerhérte Situationen begeben und dort nach reso-
nanten Musikbeziehungen suchen. In diesem Sinne hofft die vorliegende Arbeit, nicht
nur einen Beitrag zur theoretischen Fundierung von Musikvermittlung zu leisten, son-
dern auch zu resonanzaffinen musikbezogenen Praktiken anzuregen.

37  Nina Stoffers (2019) untersucht transkulturelle Musikvermittlungsprojekte im Spannungsfeld von
Empowerment und Othering; Linda Aicher (2006) analysiert Kinderkonzerte als Mittel der Distink-
tion.
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Merkmale starker Musikerlebnisse

Ausziige aus der Liste von Gabrielsson (2011, S. 462—468), in verdnderter Reihenfolge und
in deutscher Ubersetzung der Autorin:

1. »Allgemeine Charakteristika
1.1. Einzigartige/fantastische/unglaubliche/unvergessliche Erfahrung
1.2. Schwer zu beschreibende Erfahrung, Worte unzureichend
2. Physische Reaktionen, Verhalten
2.1. Physiologische Reaktionen
z.B. kérperliche Reaktion wie Giansehaut, aufgerichtete Haare, Herzklopfen, veran-
derte Atmung, Trinen, weinen, Schwindel
2.2. Verhalten/Handlungen
z.B. Augen schlieRen, licheln, singen, bewegen, klatschen, sich zuriickziehen, still
werden
2.3. Quasi-physische Reaktionen
z.B. Gefiihl, als ob der ganze Korper voller Musik oder ganz leicht ist oder von der
Musik weggetragen wird
3. Wahrnehmung
3.1. Auditiv
z.B. Klangqualitit, Timbre, Lautstirke, Stille, Umhiillt sein von Klang
3.2. Visuell
Visueller Eindruck von:
Musiker*innen und ihrer Erscheinung, ihrem Verhalten, ihrer Kérpersprache, ihren
Instrumenten
Musiker*innen und ihrer Konzentration, ihrer Prisenz, ihrem Engagement, ihrer
Spielfreude, ihrem Charisma
der Kommunikation zwischen Musiker*innen sowie zwischen Musiker*innen und
Publikum
dem Verhalten und den Reaktionen des Publikums
den Riumlichkeiten, der Umgebung, der Natur, Lichteffekten etc.
3.3. Taktil
taktile Empfindungen:
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Allgemein in Brust, Taille, auf der Haut, in Fiiflen, Beinen, Hinden, Armen etc.

3.4. Kinisthetisch

Muskelspannung/Entspannung

3.5. Andere Sinne

Empfindungen von Geruch, Wirme, Kilte etc.

3.6. Synisthetisch

Farben héren

andere synisthetische oder dhnliche Empfindungen, z.B. Licht

3.7. Intensivierte Wahrnehmung, multimodale Wahrnehmung

Allgemein intensivierte Wahrnehmung

Intensivierte Wahrnehmung von Klingen/Noten/Musik/Licht/Berithrung

[...]

3.8. Musikalische Wahrnehmungserkenntnis

Beschreibung von objektiven/technischen Qualititen der Musik

Beschreibung von objektiven/technischen Qualititen des Musizierens«
»Gefiihle/Emotionen’

[4.1.] Intensive, starke Emotionen

[4.2.] Positive Gefithle/Emotionen

z.B. Harmonie, Frieden, Sicherheit, sich demiitig fithlen, Wunder, Bewunderung,
Zufriedenheit, Dankbarkeit, Freude, Gliick, Ehre, Liebe, Stolz, Entriickung

[4.3.] Negative Gefithle/Emotionen

z.B. sich mide, erschopft, leer fithlen

sich alleine, verlassen, klein, unbedeutend fithlen

Sehnen, Nostalgie, Melancholie, Depression

Verwirrung, Frustration, Scham, Angst, Eifersucht, Verzweiflung, Hass, Chaos, Pa-
nik

[4.4.] Unterschiedliche Gefiithle/Emotionen

Viele Gefiihle, gemischte Gefiihle, widerspriichliche Gefithle, verinderte Gefiihle«
»Erkenntnis

[5.1.] Verinderte/besondere Haltung

z.B. Besondere Offenheit, Neugier, fokussierte Aufmerksambkeit, vollkommene Ver-
sunkenheit, keine Gedanken, Aufgabe einer analytischen Haltung, starkes Gefiihl,
einfach hier und jetzt zu sein/zu leben

[5.2.] Verinderte Erfahrung der Situation, des Verhiltnis Korper-Geist, Zeit-Raum,
Teil-Ganzheit

Gefiihl einer besonderen Atmosphire/Stimmung

schwindendes Bewusstsein des eigenen Kérpers/der eigenen Person, Auflésung des
Egos

Die Umgebung verschwindet, in der eigenen Welt sein

Verianderte Erfahrung von Zeit und Raum

Erfahrung von Unwirklichkeit, >das ist nicht wahr<, wie ein Traum

Erfahrung von Ganzheit, alles passt zusammen, scheint einfach, natiirlich, selbst-
verstindlich

1

Gednderte Reihenfolge und Nummerierung zu Gabrielsson aus grafischen Griinden in Abb. 3.
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(Musiker*innen: Annehmen eines anderen Egos, auf der Bithne eine andere Person
werden)

[5.3.] Kontrollverlust

iiberrascht, erstaunt sein

Bewegt, beriihrt, gepackt sein

geschlagen/getroffen, geschiittelt, geschockt, gebannt, gelahmt, fasziniert, wie be-
rauscht, >verriickte, iberwiltigt, am Rande des Zusammenbruchs

Die Musik geht geradewegs hinein, durchbricht kognitive Barrieren, alle Widerstin-
de werden gebrochen

[5.4.] Veranderte Beziehung/Haltung zur Musik

Sich (psychologisch) von der Musik umgeben/umhiillt fithlen

Die Musik leben, in die Musik hineingezogen werden, mit der Musik eins werden,
mit der Musik verschmelzen

(Musiker*innen: >Die Musik ist in mir<)

Sich von der Musik direkt angesprochen fithlen, die Musik verstehen, die Musik fithlt
sich einfach an, echt, natiirlich, selbstverstindlich

Musizierende iibersteigen ihr tibliches Vermogen, sjemand spielt michs, fithlen sich
eher als Zuhorende denn als Ausfithrende

[5.5.] Assoziationen, Erinnerungen, Gedanken, Reflexionen, Wiinsche

Beziige zu fritheren Erinnerungen, Menschen, Situationen, Leben, Natur etc.
Beziige zur Musik: Erwartungen, Wiedererkennen (oder nicht), Reflexionen, Wiin-
sche etc.

[5.6.] Bilderwelt

Innere Bilder von Landschaften, Natur, Personen, Situationen usw.

Sich wegtriumen

Sich als Musiker*in vorstellen/sich mit den Musizierenden identifizieren

Innere Musik danach

Starke Musikerlebnisse ausgeldst durch imaginierte/innere Musik

Starke Musikerlebnisse beim Komponieren von Musik

[5.7.] Musikalische Erkenntnis-Emotion

Beschreibung von Musik in kognitiven/emotionalen Begriffen

Beschreibung der Auffithrung in kognitiven/emotionalen Begriffen

Existenzielle und transzendentale Aspekte

6.1. Existenz

Bedeutung des menschlichen Lebens/Existenz

Bedeutung des eigenen Lebens/Existenz

Intensives Gefithl von Leben

Pures Sein

Gefiihl eines uniibertreffbaren/optimalen/ultimativen/heiligen Moments im Leben
Verinderte Sicht auf das Leben/Existenz

6.2. Transzendenz

Magische/mysteriose/ibernatiirliche/himmlische/spirituelle Erfahrungen

Trance, Extase

Erfahrung auRerhalb des Kérpers

Erfahrung von Ganzheit, z.B. die Erfahrung schlief3t alles ein
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Kosmische Erfahrung, verschmelzen mit etwas Grofierem, der Unendlichkeit, der
Ewigkeit
Erfahrung von anderen Welten, anderen Existenzen
6.3. Religiose Erfahrungen
allgemeine religiose Erfahrungen
Visionen von Himmel/vom Leben danach/Paradies
Spiritueller Frieden/Harmonie/Gemeinschaft
heilige/devote Atmosphire/Stimmung
durch eine religise/christliche Botschaft angesprochen sein
Den Kontakt zu Gott suchen/finden im Gebet, Lobgesang
Kontakt mit dem Géttlichen/Heiligen, religiose Bestitigung
7. Personlich-soziale Aspekte
7.1. Neue Moglichkeiten, Einsichten, Bediirfnisse
Offen/bedingungslos werden, aufbrechen von Verteidigungen/Widerstinden
Neue Erkenntnisse gewinnen
Die eigenen Gedanken und Gefithle werden klar
Seinen innersten Kern/Selbst erreichen
Sich frei fithlen, befreit, entspannt, inspiriert, belebt, gestarke, wiedergeboren
Sich gehoben fithlen, bereichert, sgewachsen/gereift« sein
Innere Reinigung, Katharsis
Heilende Erfahrung
Holen von Trost, Hilfe, Hoffnung, Linderung, Erleichterung, Kraft, Mut, einen Tritt
Das Gefiihl, Gefithle behalten/bestitigen/erzwingen/verindern zu miissen
Zogern, die Erfahrung zu unterbrechen, zuh6ren/mehr/wieder spielen wollen
7.2. Musik: neue Moglichkeiten, Einsichten, Bediirfnisse
Bediirfnis fiir/Interesse an/verinderte Sichtweise auf Musik, allgemein
Bediirfnis fiir/Interesse an einer bestimmten Art von Musik, einer bestimmten Mu-
sik, einer/einem bestimmten Komponist*in, eines/einer bestimmten Musiker*in
etc.
Wunsch, Musik zu lernen oder weiter zu musizieren
Inspiration fiir die eigene Kreativitit erhalten
Musik als Beruf wihlen
Uberzeugung, den Nutzen von Musik weiterzuverbreiten
Musik zur Stimmungsbeeinflussung, als Therapie
7.3. Bestitigung der Identitit, Selbstverwirklichung
Bediirfnis nach/erhalten von Bestitigung
Sich ausgewihlt/direkt angesprochen fithlen, ssie spielen nur fiir miche
Die Musik spiegelt die Gedanken und Gefiihle der eigenen Person wider
Gesteigertes Selbstvertrauen
7.4. Gemeinschaft, Kommunikation
Unter Zuhorenden
Unter Musizierenden
Zwischen Musizierenden und Zuhérenden
Mit »allens, mit der ganzen Menschheit« (Gabrielsson 2011, S. 462-468)
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Leitfragen fiir eine Resonanzaffine Musikvermittlung

Definierende Merkmale einer Resonanzaffinen Musikvermittlung
Affizierung

- Was fasziniert mich und was irritiert mich am Vorhaben?

«  Welche Aspekte der Konzertsituation berithren mich besonders?

«  Wie kann eine Atmosphire geschaffen werden, die auch eine Affizierung von ande-
ren Personen begiinstigt?

Selbstwirksamkeit

«  Wie kann ich andere Personen innerlich erreichen, berithren und bewegen?

«  Wie kann ich zur Spielidee/Musik und zur Situation beitragen?

- Wie kann das Publikum zur Situation beitragen? Wie kann ich dem Publikum dabei
(mehr) Raum geben?

Unverfiigbharkeit

«  Welchen Raum erhilt Unvorhergesehenes und wie wird damit umgegangen?
- Wie verhalte ich mich zu Unvorhergesehenem?

Transformation

«  Wie trage ich zu einer Lebendigkeit der Situation bei?
« Inwiefern er6ffnen sich mir und anderen Beteiligen neue Moglichkeiten?

Mdgliche Entfremdung
. Inwelchen Situationen fiihle ich mich alleine, unwohl oder fremd?

« (Inwiefern) Erlebe ich in der Situation Gleichgiiltigkeit oder Abwehr?
« (Inwiefern) Erlebe ich in der Situation Echokammern oder Ausschliisse?
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Resonante Musikbeziehungen
Beziehung zu Musik

- Inwiefern beschiftige ich mich mit der Machart und dem Kontext einer Musik?
« Inwiefern gehe ich explorativ und improvisatorisch mit der Spielidee/Musik um?

Beziehung mit Musik

«  Wie erlebe ich beim Musizieren und in der Konzertsituation eine besondere Verbun-
denheit und Gemeinschaft mit anderen?
«  Wie kommuniziere und interagiere ich mit Musik?

Beziehung in Musik

« Inwiefern erlebe ich Musik auf immersive Weise und fithle mich in ihr aufgehoben?
- Inwiefern erlebe ich im Umgang mit Musik eine Verbundenheit mit dem Leben und
dem Universum in einem holistischen Sinn?

Selbstbeziehung durch Musik

« Inwiefern setze ich mich im Umgang mit Musik mit mir selbst auseinander und er-
fahre mich dabei auf besondere und neue Weise?
« Inwiefern inspiriert mich der Umgang mit Musik zu neuen Ideen und Praktiken?

Begiinstigende Impulse
Spielidee

«  Wer spielt was?

. Welche kiinstlerische Intention und gesellschaftliche Dringlichkeit beinhaltet die
Spielidee?

- Wassteht auf dem Spiel?

Spielkonzept

«  Wie wird gespielt? Wie wird die Spielidee umgesetzt?

« Inwiefern beinhaltet das Spielkonzept mégliche Uberraschungen?
. Wie ermoglicht das Spielkonzept Kreativitit?

«  Wie begiinstigt das Spielkonzept Begegnungen und Austausch?

« Inwiefern ermdglicht das Spielkonzept einen Perspektivenwechsel?
- Inwiefern ist das Vorgehen ressourcenorientiert?
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Zeitlichkeit

«  Welchen zeitlichen und energetischen Verlauf hat die Konzertsituation? Wo finden
sich besonders dichte Phasen? In welchen Passagen ist eine Co-Prisenz mit einer
zirkulierenden Energie zu vermuten?

«  Wiewerden der Beginn, Uberginge, Akzente, Hohepunkte, etwaige Pausen und Ab-
schliisse gestaltet? Inwiefern spielen Zeitpunkt und Dauer der Konzertsituation eine
Rolle?

« Gibtes Rituale? Wie konnen diese als sinnvoll und sinnlich erlebt werden? Sollen die
Rituale verindert oder neue Rituale geschaffen werden?

Kérperlichkeit

. Inwiefern werden Situationen geschaffen, in denen sich alle Beteiligten kérperlich
wohl und inspiriert fithlen und auch gestaltend partizipieren konnen?

« Inwiefern werden Kérper nicht nur als ausfithrendes Medium, sondern auch in ihrer
Sinnlichkeit und Aussage wahrgenommen?

«  Werden Situationen der Nihe geschaffen (unter Beriicksichtigung der kérperlich-
psychischen Unversehrtheit der Beteiligten)?

Raumlichkeit

- Welche Gestaltungsmoglichkeiten bietet der Raum?

«  Welche Atmosphiren, Aussagen, Aufforderungen und Ordnungen bringt der Raum
hervor?

- Welche Materialitit weist der Raum auf und wie wird mit ihr umgegangen?

«  Welche Lautlichkeit bietet der Raum und wie wird mit ihr umgegangen?

« Inwiefern wird mit dem kiinstlerischen Mittel der Reduktion gearbeitet?

Risiko, Widerstand

. Welche Risiken beinhaltet das Vorhaben? Was passiert, wenn das Risiko vergrofiert
oder verkleinert wird?

«  Welche Widerstinde zeigen sich und wie wird damit umgegangen?

- Inwiefern lassen die Spielidee und das Spielkonzept andere Stimmen und Perspek-
tiven zu und wie wird damit umgegangen?

Grundierende Prinzipien
Mediopassivitat, Medioordination, Mediokonjunktivitat

. Inwiefern zeigen sich Situationen, in denen sich die Beteiligten gleichzeitig aktiv
und passiv verhalten, sich gegenseitig zuhéren und antworten?
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« Inwiefern ist die Konzeption des Vorhabens klar und dennoch offen fiir Verinderun-
gen?
« Inwiefern bietet die Situation eine Verbindlichkeit und gleichzeitige Flexibilitit?

Sinnhaftigkeit und Sinnlichkeit

«  Warum braucht es dieses Vorhaben?

«  Mit welchen inneren Uberzeugungen ist das Vorhaben verbunden?

« Inwiefern hat das Vorhaben eine personliche oder allgemeine Bedeutsamkeit?

« Inwiefern stellt das Vorhaben die Beteiligten in Frage?

- Wie kann das Vorhaben besonders intensiv wahrgenommen werden? Welche Sinne
werden dabei angesprochen?

 Inwiefern bereitet das Vorhaben Lust?

Wahrnehmbarkeit und Erreichbarkeit

«  Wieist das Vorhaben wahrnehmbar?

« Inwiefern und fiir wen ist das Vorhaben (nicht) zuginglich?

«  Welche Voraussetzungen und Ressourcen sind fiir eine Zuginglichkeit und Barrie-
refreiheit notwendig?

Kollaboration

«  Welche anderen Kiinste oder Disziplinen kénnen einbezogen werden?

« Inwelcher Form findet eine Kollaboration mit anderen Menschen und Organisatio-
nen statt? Inwiefern werden andere Perspektiven einbezogen?

«  Welchen Gestaltungsraum und welche Entscheidungsfreiheit haben die Beteiligten?

Diskriminierungssensibilitat

«  Welche Privilegien sind bei den Beteiligten (nicht) vorhanden?

- Inwiefern zeigt sich eine Sensibilitit fir mogliche Diskriminierungen und Aus-
schliisse?

- Inwiefern zeigen sich im Kontext des Vorhabens Praktiken, die bestehende Privile-
gien, mogliche Formen des Beherrschens sowie eine strukturelle Machtausitbung in
Hinblick auf eine Chancengerechtigkeit verindern?

- Inwiefern zeigt sich ein Engagement fiir einen ressourcenschonenden Umgang mit
Menschen und der Umwelt?



Liste mit erwahnten Links

Musikproduktionen in alphabetischer Reihenfolge der Autor*innen

Sonne, Mond und Streicher von Carola Bauckholt, Konzert des Ensemble Resonanz
https://www.youtube.com/watch?v=7z162YXLt1Y &t=2198s

Sid Caesar und Nanette Fabray streiten zu Beethovens 5. Sinfonie
https://www.youtube.com/watch?v=EEhF-7suDsM

Doodle Chaos, Beethovens 5. Sinfonie als Schlittenfahrt
https://www.youtube.com/watch?v=vcBno4lyELc

PDQ Bach (Peter Schickele) kommentiert Beethovens 5. Sinfonie
https://www.youtube.com/watch?v=MzXoVo16pTg

Body Rhythm Factory
https://yamawards.org/winners/live-at-theatre-zebu

Plingpolyplii Fantastiko, Klanginstallation des Biiros fiir Konzertpidagogik und Johannes
Voit
https://www.youtube.com/watch?v=fiX6ydDYtio&t=2s

Water Music von John Cage
https://www.youtube.com/watch?v=gXOIkT1-QWY

As slow as possible von John Cage in Halberstadt
https://www.aslsp.org/

Detect Classic Festival
https://detectclassicfestival.de/

Stefan Diinser und Ensemble
www.dieschurken.at/
http://sonusbrass.at/

Die Blecharbeiter, Sonus Brass Ensemble
https://www.youtube.com/watch?v=LUJmsIvbNbs

Mille plateaux von Pascal Dusapin, Videoausschnitt und Interview, Donaueschingen
https://www.youtube.com/watch?v=DPalF9DQfKs

Hauensteinschlag, Festival Rumlingen
https://player.vimeo.com/video/470916487
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Time to Gather von Marino Formenti
https://marinoformenti.net/time-to-gather/

Schubert und Ich von Marino Formenti
https://marinoformenti.net/schubert-und-ich/

Triesterstrafe 66 von Marino Formenti
https://www.kulturjahr2020.at/projekte/triesterstrasse-66/

HEI Guide, Soundwalk mit Augmented Reality von Sibylle Hauert, Volker B6hm und Tho-
mas Resch, Basler Rheinhafen
https://heiguide.ch/

HEI Kaserne, interaktiver 3D-Soundwalk mit Sibylle Hauert und Schiiler*innen, Festival
ZeitRiume Basel
https://www.youtube.com/watch?v=-iX3YokpFfk

Robert Walser-Skulptur von Thomas Hirschhorn
https://www.robertwalser-sculpture.com/home/

Heim-Spiel, Klassenzimmerstiick des Kammerorchester Basel
https://www.kammerorchesterbasel.ch/de/musikvermittlung/klassenzimmerst%C
3%BCcke.html

Mittendrin, Konzerthaus Berlin
https://www.konzerthaus.de/de/mittendrin

2xhéren, Korber Stiftung
https://koerber-stiftung.de/projekte/2-hoeren/

Die Ordnung der Dinge, Ensemble fiir szenische Konzerte
www.dieordnungderdinge.com/de/

Mondscheinsonate als Radical Performance (Daniel Leech-Wilkinson) im prestissimo ge-
spielt von Ji Lu, Klavier
https://challengingperformance.com/the-book-23-1/

Mnozil Brass
https://mnozilbrass.at/

Music Animation Machine, visualisierte Partituren von Stephen Malinowski
https://www.musanim.com/

Music eyes, visualisierte Partituren fir die musikpidagogische Praxis
https://musiceyes.org

Murx den Europier! Murx ihn! Murx ihn! Murx ihn ab! (1993) von Christoph Marthaler, mit
dem Theatermusiker Jirg Kienberger und Ensemble
https://www.youtube.com/watch?v=p9oP_LzQK_8M

44 Harmonies from Apartment House 1776 von John Cage, Produktion von Christoph
Marthaler
https://www.youtube.com/watch?v=FtP1zQnykSw

Gabriela Montero improvisiert zu Melodien des Publikums
https://vimeo.com/509263207

Hafenbecken I und I1. Umschlagplatz Klang von Daniel Ott und Basel Sinfonietta
https://www.youtube.com/watch?v=M9Y4_g3eixk

Maria Jodo Pires irrt sich im Klavierkonzert
https://www.classicfm.com/artists/maria-joao-pires/guides/wrong-piano-concert
o/
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Liste mit erwahnten Links

Gabriel Prokofiew, Performance mit dem Ensemble Resonanz und Live Elektronik in der
Elbphilharmonie
https://www.youtube.com/watch?v=8hJiqoUceCQ&vl=de

Drumblebee, Quatuor Beat
https://www.youtube.com/watch?v=Z_GwARj3dTc

Rimini Protokoll
https://www.rimini-protokoll.de/website/de

Evros Water Walk von Rimini Protokoll
https://vimeo.com/227222035

Projektbeschreibung Evros Water Walk von Rimini Protokoll
https://www.rimini-protokoll.de/website/de/project/evros-walk-water

Wettstreit zu viert, Salut Salon
https://www.youtube.com/watch?v=BKezUd_xw20

Uberldufer* von Hannes Seidl und Studierenden, Festival ZeitRiume Basel
https://www.youtube.com/watch?v=S]L-GF2xEQo

Good Morning Deutschland, Radiostiick von Hannes Seidl
www.hannesseidl.de/pieces/gmd/

At Home, Video des Sinfonieorchester Basel
https://vimeo.com/404118506

Ein Konzert fiir Auge, Ohr, Hand und Herz, Sinfonieorchester Basel. Orchestermusik, Jazz,
Mundartrap und Gebirdensprachpoesie
https://www.youtube.com/watch?v=hOLGmvoDQJk

#freebrahms, Produktion des Stegreiforchester
https://www.stegreif.org/programm/freebrahms

Mit Goldberg im Wald von Lisa Stepf und Argovia Philharmonic
https://argoviaphil.ch/waldexperimente/

Stubete am See, Festival fiir Neue Schweizer Volksmusik, Ziirich
https://www.stubeteamsee.ch/tonhalle-volksmusik/einleitung/

Symphonic Mob, Professionelle Musiker*innen und Amateur*innen spielen gemeinsam
https://www.symphonic-mob.de

Making of Matthduspassion, Theater Basel
https://www.youtube.com/watch?v=nZCNBIbgxBw

Talks, Tools und Fachstellen

Die Abramovi¢-Methode fiir Musik, ein Gesprich von Marina Abramovi¢ und Lynsey Peisin-
ger
https://www.youtube.com/watch?v=k-rhKSwWWEkwé&t=2s

Abramovié-Methode in der Alten Oper Frankfurt (2019), Kritik im van-Magazin
https://van-magazin.de/mag/abramovic-methode-alte-oper-frankfurt/

The Unanswered Question, Vortragsreihe von Leonard Bernstein in Harvard
https://www.youtube.com/playlist?list=PL6DY3I6m2_i8B3Wb3rxPNxXEPavny4Qd
D
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Skripte der Young People’s Concerts, Leonard Bernstein
https://leonardbernstein.com/lectures/television-scripts/young-peoples-concerts

Diversity Arts Culture, Fachstelle fiir Diversititsentwicklung
https://diversity-arts-culture.berlin/

Diversity Roadmap, Empfehlungen fiir mehr Diversitit und Gleichstellung im Musikbe-
reich, Helvetiarockt
https://diversityroadmap.org/

Ensemble Connect, Carnegie Hall
https://www.carnegiehall.org/Education/Programs/Ensemble-Connect/The-Conn
ected-Musician

Kompass Musikvermittlung
https://kompass.kultur-vermittlung.ch/kompass

Kultur inklusiv, Fachstelle und Label
https://www.kulturinklusiv.ch/de/

Kulturvermittlung Schweiz
https://www.kultur-vermittlung.ch/

Netzwerk Junge Ohren
https://www.jungeohren.de/

Plattform Musikvermittlung Osterreich
https://www.musicaustria.at/plattform-musikvermittlung-oesterreich/

Response: Resonanz, Rhetorikdebatte von Hartmut Rosa und Streitpunkt Leipzig
https://www.youtube.com/watch?v=SC-NzyAihpk

The Teaching Artists Toolkit, eines von vielen Videos von Eric Booth
https://www.youtube.com/watch?v=QCOIYNuEiYI&t=67s

Upgrade Your Ears: Neue Formen in der Krise, Radiosendung von Theresa Beyer
https://soundcloud.com/theresa-beyer-669543126/upgrade-your-ears-neue-forme
n-finden-in-der-krise?fbclid=IwAR2PX8Rlo6LuHvsqogVNnyrrshkROGIV-ngt3aqRv
p-1BthMucRZofTbJVFQ

Un-Label, Labor fiir inklusive Kultur
https://un-label.eu/
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