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Einleitung:
Widerspruchsgeist eines Beamtendichters

In seinem Monumentalwerk Der Mann ohne Eigenschaften erinnert sich Robert
Musil (1880-1942) so ironisch wie anerkennend an den europaweiten Ausbruch
der Moderne. Die kreativen Impulse und Widerspriichlichkeiten der Jahrhun-
dertwende erfuhren durch das ,,magische Datum* einen besonderen Ausdruck:

Aus dem olglatten Geist der zwei letzten Jahrzehnte des neunzehnten Jahrhunderts hatte
sich plotzlich in ganz Europa ein befliigelndes Fieber erhoben. Niemand wufite genau,
was im Werden war; niemand vermochte zu sagen, ob es eine neue Kunst, ein neuer
Mensch, eine neue Moral oder vielleicht eine Umschichtung der Gesellschaft sein solle.
Darum sagte jeder davon, was ihm paf3te. [...] Es entwickelten sich Begabungen, die frii-
her erstickt worden waren oder am o6ffentlichen Leben gar nicht teilgenommen hatten.
Sie waren so verschieden wie nur méglich, und die Gegensitze ihrer Ziele waren uniiber-
trefflich. [. ..] Man begeisterte sich fiir das Heldenglaubensbekenntnis und fiir das soziale
Allemannsglaubensbekenntnis; man war glaubig und skeptisch, naturalistisch und pre-
zi6s, robust und morbid; man triumte von alten SchlofRalleen, herbstlichen Girten [...],
von Schmiede- und Walzwerken, nackten Kdmpfern, Aufstinden der Arbeitssklaven,
menschlichen Urpaaren und Zertriimmerung der Gesellschaft. Das waren freilich wider-
spriichliche und hochst verschiedene Schlachtrufe, aber sie hatten einen gemeinsamen
Atem; wiirde man jene Zeit zerlegt haben, so wiirde ein Unsinn herausgekommen sein
wie ein eckiger Kreis, der aus hélzernem Eisen bestehen will, aber in Wirklichkeit war
alles in einem schimmernden Sinn verschmolzen.

Viele der im Zitat genannten Merkmale der Moderne, die Gleichzeitigkeit von Tra-
dition und Progression in den Kiinsten, technologische Errungenschaften, Urba-
nisierung, das Aufeinandertreffen neuer und alter Moralvorstellungen sowie der
sich vollziehende Strukturwandel finden sich so oder dhnlich in den ideologi-
schen und poetologischen Stellungnahmen, Distanzierungen und Selbstverortun-
gen Richard Schaukals.

Der 1874 in Briinn (Brno) geborene Dichter, Kritiker, Ubersetzer und Minis-
terialbeamte gehorte zu den streitbaren literarischen Akteuren der ,kritischen
Moderne‘.” Dass Schaukal biographisch wie werkasthetisch nicht leicht einord-
bar ist, mag unter anderem an der mit seinem Tod im Jahre 1942 hinterlassenen

1 Robert Musil: Gesamtausgabe. Bd. 1. Erstes Buch: Der Mann ohne Eigenschaften. Hg. von
Walter Fanta. Salzburg/Wien 2016, S. 84-85.

2 Vgl. Allan Janik: Vienna 1900 Revisited. Paradigms and Problems. In: Rethinking Vienna
1900. Hg. von Steven Beller. New York/Oxford 2001, S. 27-56; vgl. auch Michael Burri: Theodor
Herzl and Richard Schaukal. Self-Styled Nobility and the Sources of Bourgeois Belligerence in
Prewar Vienna. In: Rethinking Vienna 1900, S. 105-131.

8 Open Access. © 2020 Cornelius Mitterer, publiziert von De Gruyter. [(c<) 2N Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Attribution 4.0 Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110619744-001
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Fiille schriftlicher Auerungen liegen sowie an der Komplexitit seiner teils wi-
derspriichlichen Texte. Ein zentrales Lebensthema blieb aber die Retrophilie.
Schaukals dsthetizistische Vergangenheitssehnsucht der friihen Jahre miindete
nach dem Ende der Donaumonarchie in politisch aufgeladene, nicht minder
riickwdrtsgewandte Zeit- und Gesellschaftskritiken. 1925 kam es etwa im Zuge
des todlichen Attentats auf Hugo Bettauer (1872-1925) zu einer kurzen Korres-
pondenz mit Robert Musil, seinerzeit stellvertretender Vorsitzender des Schutz-
verbandes Deutscher Schriftsteller in Osterreich. Schaukal drohte mit seinem
Austritt aus dem SDSOe, da der Verband nach dem Anschlag auf Bettauer
gegen die Hetze in der rechtskonservativen Presse Stellung bezogen hatte. Die
Beschwerdebriefe und eine nicht veroffentlichte Polemik zum ,Fall Bettauer*
zeugen von Schaukals tiefwurzelndem Konservatismus. ,,Jedes der rund acht-
zig Werke Schaukals ist in der Grundtendenz konservativ. Der Dichter ist weder
thematisch, noch sprachlich, weder formal, noch stilistisch ein Neuerer oder
Experimentierer, bestenfalls ein genialer ,Anverwandler’ und ,Adapteur‘“, so
Claudia Girardi.* Dabei habe er sich ,der Einordnung in starre Kategorien Zeit
seines Lebens entzogen“, wollte keinen literarischen Regeln, Schulen oder Grup-
pen zugehdren und aus sich heraus dichterisch produktiv sein, wie Andreas
Wicke mit Blick auf Schaukals Lyriktheorie festhilt.” Zu diesem Zweck griff der
Dichter auf einen klassischen Geniebegriff zuriick, an dem er auch in seinen bio-
graphischen und literaturkritischen Arbeiten festhielt.®

Schaukals restaurative Werke und kulturkritische Essays verdichteten sich
gemeinsam mit seinem aristokratischen Habitus zu einer nostalgischen Lebens-
weise, ohne dabei die Entwicklungen der Gegenwart oder ihre technischen Mit-
tel fiir eine offentlichkeitswirksame Selbstdarstellung — etwa in Form von
inszenierten Fotografien und Radiovorlesungen — aufler Acht zu lassen. Dass

3 Schaukal sah von der Veroffentlichung ab und trat aus dem Verband nicht aus, da Bettauer
seinen Verletzungen erlag. Siehe die Briefe an Musil im Schaukal-Nachlass der Wienbibliothek
(im Folgenden zit. als S-NL, WB). Dominik Pietzcker widmet dem Fall Bettauer einen Exkurs;
vgl. Pietzcker: Richard von Schaukal. Ein Osterreichischer Dichter der Jahrhundertwende.
Wiirzburg 1997, S. 240-242. Vgl. dazu auch Murray G. Hall: Der Fall Bettauer. Wien 1978,
S. 70-76.

4 Claudia Girardi: Der Dichter Richard von Schaukal als ,, Konservator* der guten alten Zeit.
In: Konservative Profile. Ideen & Praxis in der Politik zwischen FM Radetzky, Karl Kraus und
Alois Mock. Hg. von Ulrich E. Zellenberg. Graz/Stuttgart 2003, S. 285-302, hier S. 292.

5 Andreas Wicke: Richard Schaukal und die Lyriktheorie der Jahrhundertwende. In: Modern
Austrian Literature, Bd. 34, Nr. 3-4 (2001), S. 79-93, hier S. 82.

6 Vgl. Wicke: Richard Schaukal und die Lyriktheorie der Jahrhundertwende, S. 86-87.
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Schaukal die Architektur von Adolf Loos (1870-1933) friih wiirdigte und im glei-
chen Maf3e zu schitzen wusste wie Renaissance- und Barockmalerei, fiigt sich
in das widerspruchsbeladene Bild des kaisertreuen Beamtendichters, der Anti-
semit war und den Anschluss Osterreichs an Hitler-Deutschland ablehnte.

Seine Rolle als Verfechter reaktiondrer Positionen und die Verbindung von po-
litischem und kritischem Wirken sind kaum zu iiberschétzen. Vor allem Schaukals
Essays erreichten nicht nur in Wien eine grofie Leserschaft, sondern im gesamten
deutschen Sprachraum. Er publizierte in Zeitungen und Zeitschriften mit Redak-
tionssitz in Briinn, Leipzig, Miinchen, Wien, Berlin, Essen, Niirnberg, Darmstadt,
Stuttgart und Chemnitz, um nur einige zu nennen. Die 1929 gegriindete ,Schaukal-
Gesellschaft’ zdhlte zeitweise {iber 300 Mitglieder und avancierte in der Zwischen-
kriegszeit zu einem Zentrum konservativer Ideologie. Doch im Laufe der 1930er
Jahre sank die Mitgliederzahl rapide; manche Austritte wurden mit Schaukals am-
bivalenter Haltung zum Nationalsozialismus begriindet, von dem er sich nach an-
fanglichen Sympathiebekundungen &ffentlich distanzierte.”

Die letzten Lebensjahre des pensionierten Sektionschefs waren von mate-
rieller Not und Verbitterung iiber fehlende Anerkennung gepragt. In den spédten
Briefen bittet Schaukal seine Kontakte nicht mehr nur um literarische Vermitt-
lung, sondern auch um Brennholz, Kohle, Nahrungsmittel.

In Richard Schaukals Biographie lassen sich zwei wiederkehrende Mo-
mente ausmachen, die fiir seine Position im literarischen Feld und in den Netz-
werken der Moderne ganz entscheidend waren. Zum einen setzte er sich
kontinuierlich — und nicht nur als Vertreter der Dekadenzdichtung — mit biir-
gerlichen und antibiirgerlichen Verhaltensmustern auseinander. Diese Ausein-
andersetzung erfolgte in Form von regelmifiigen Auflerungen iiber die Buch-,
Schreib- und Lesekultur. Die Mediatisierung und Verbreitung der Lesekompe-
tenz empfand Schaukal ebenso wie die fortschreitende Okonomisierung von
Presse und Literatur als konkrete Statusbedrohung. Auch deshalb stellte er sich
(offentlich) die Frage, ob er am kulturkritischen Diskurs und politischen Betrieb
partizipieren oder ob er dieses Engagement verweigern sollte. Schaukal wahlte
zur Verbreitung seiner Kulturkritik einen Zwischenweg, der seiner inszenierten
Weltabgewandtheit und einem im Grunde doch auch ideologischen Wirken
gleichermaflen Rechnung tragen sollte. Dies miindete in kontradiktorische
Selbstreflexionen und vielfach wiederholte Individualitatsbekenntnisse:

7 Vgl. Richard Schaukal: Nationalismus. In: Der Christliche Stindestaat, 1. Jg., Nr. 23 (1934),
S. 3-4; Schaukal: Was wird aus Deutschland? In: Der Christliche Stdndestaat, 1. Jg., Nr. 32
(1934), S. 9-10.
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[Tlch bin der ,,zuriickhaltendste Mensch von der Welt“ und dennoch, wenn ich spreche,
wenn ich schreibe, bekenntnisfroh wie wenige. Und wahrend ich die einzelnen Menschen
fast scheu vermeide, gebe ich mich in meinen Biichern schrankenlos mit meinem Heim-
lichsten hin. Ich fliehe die Offentlichkeit und stiirze mich doch als Schriftsteller in sie, wo
sie am breitesten ist.®

Zum Teil speiste sich diese Widerspriichlichkeit aus dem fast schon stereotypen
Topos des Osterreichischen Beamtendichters, der zwischen staatlicher Pflichter-
fiillung und kiinstlerischer Neigung aufgerieben wird.

Richard Schaukals Beamtenlaufbahn begann nach einem vierjahrigen Stu-
dium der Rechtswissenschaften an der Universitit Wien im Jahr 1897 und en-
dete mit seinem freiwilligen Austritt aus dem Staatsdienst 1919. Von sehr viel
langerer Dauer war hingegen sein Wirken als Schriftsteller. Schaukal veroffent-
lichte bereits als 16-jahriger Gymnasiast in seiner Heimatstadt Briinn erste Ge-
dichte im Mdhrisch-Schlesischen Correpondenten. Auch wenn der Dichter in den
Beitrdigen einer Selbstdarstellung (1934) eine tendenziell positive Grundhaltung
zur gutbiirgerlichen Herkunft an den Tag legt, war sein Verhdltnis zum Biirger-
tum aufgrund soziokultureller wie historischer Briiche belastet.

Die idealtypische Auffassung vom Erfolgsmodell Biirgertum hatte sich spa-
testens zu Beginn des 20. Jahrhunderts verfliichtigt. Uber Besitz und Bildung,
Eigeninteresse und Gemeinwohlorientierung sowie {iber zweckfreie Kreativitat
und zweckgebundene Rationalitdt relativ autonom zu verfiigen, waren die ur-
spriinglichen Merkmale eines biirgerlichen Selbstverstindnisses.’ Pierre Bour-
dieus Definition des Biirgerlichen trifft iiberwiegend auch auf Schaukal zu.
Allerdings war das Biirgertum spatestens nach dem Ersten Weltkrieg keine ho-
mogene soziale Klasse mehr.'® Seine Vertreter entstammten zunehmend Gesell-
schaftsschichten, die sich nicht mehr eindeutig von anderen Milieus abgrenzen
lieBen, sei es vom Adel oder von dem der Arbeiter und Angestellten. Die Katego-
rie des Biirgerlichen facherte sich weiter auf, umfasste Ladenbetreiber ebenso
wie mittelstindische Unternehmer, Arzte, Juristen oder das Industriebiirgertum.

Ein Resultat der zunehmenden Komplexitat und Heterogenitat der sozialen
Verhdltnisse war — so auch bei Schaukal - die Hinwendung zum Erbadel bei

8 Schaukal: Beitrdge zu einer Selbstdarstellung. Wien 1934, S. 1.

9 Vgl. Manfred Hettling: Biirgerliche Kultur — Biirgerlichkeit als kulturelles System. In: Sozial-
und Kulturgeschichte des Biirgertums. Eine Bilanz des Bielefelder Sonderforschungsbereichs
(1986-1997). Hg. von Peter Lundgreen. Gottingen 2000, S. 319-339, hier S. 324-325.

10 Vgl. Pierre Bourdieu: Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft.
Aus dem Franz. von Bernd Schwibs und Achim Russer. Frankfurt am Main 1994, S. 176-187,
vor allem S. 176-177 und S. 182. Weitere Merkmale sind laut Bourdieu Geschlecht, Alter, Beruf,
Wohnort sowie die soziale Herkunft.
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gleichzeitiger Distanzierung vom sogenannten niederen Stand, die sich zur an-
tidemokratischen Tendenz auswuchs. Man konne die Gesellschaft, so Schaukal
in einem Essay iiber Frank Wedekind (1864-1918), ,,nicht anders als durch die
puerile Gewalttatigkeit der Franzosischen Revolution bekdmpfen. Die rationa-
listischen Aufklarer entfesselten den Mob gegen die sieche Macht [. ..]. Der Mob
bemaéchtigt sich der Macht und mif3braucht sie so lange, bis er sich das Legiti-
mitétsprinzip wieder iiber den Nacken werfen 143t.“"

Aus dem blutig niedergeschlagenen Coup d’Etat vom 2. Dezember 1851 zog
Gustave Flaubert (1821-1880) eine dhnliche Erkenntnis, die auch Schaukal,
Ubersetzer und Kenner seiner Werke, befiirwortet haben diirfte: ,,Namlich, daf}
man das Gewohnliche {iberhaupt nicht braucht, das Element der Menge, Majo-
ritaten, offentliche Anerkennung, Bestdtigung. 89 hat das Konigtum und den
Adel zu Fall gebracht, 48 die Bourgeoisie und 51 das Volk [...]. Die soziale
Gleichheit ist in geistige iibergegangen.“!* Wenige Monate zuvor hatte Flaubert
die Adressatin seiner Briefe gefragt: ,,Schert sich die Masse nicht einen Dreck
um Kunst, Dichtung, Stil? Sie braucht das alles gar nicht. Schafft ihr seichte Ko-
modien, Abhandlungen iiber Gefadngnisarbeit, iiber Arbeitersiedlungen und die
augenblicklichen materiellen Interessen, meinetwegen.“!>

Mit Blick auf Schaukal und Osterreich kénnte Flauberts historischer Abriss
durch das Jahr 1873 ergédnzt werden, als ein Grofteil des liberalen Biirgertums zu-
mindest ins Straucheln geraten war. Der Liberalismus hatte die Wirtschaft beflii-
gelt und die davon profitierenden Unternehmer lielen sich entlang der neu
geschaffenen Wiener Ringstrafie ihre Palais errichten. Doch der Borsenkrach von
1873 stellte ein pragendes Ereignis dar, seine Auswirkungen bekam auch die nach-
folgende Generation noch zu spiiren. Die den biirgerlichen Sprossen zuvor in die
Wiege gelegten beruflichen Perspektiven und sozialen Privilegien waren gegen
Ende des Jahrhunderts nicht mehr gesichert. Zum anderen strebten die Téchter
und Sthne der liberalen Ara auch von sich aus andere Lebensmodelle an. Das
»goldene Zeitalter der Sicherheit“ (Stefan Zweig, 1881-1942) hatte erst zu kulturel-
ler Hochkonjunktur gefiihrt, miindete dann aber zunehmend in urbane Be-
triebsamkeit, in der auch politische Themen behandelt und soziale Fragen
gestellt werden mussten.

11 Schaukal: Frank Wedekind. Skizze zu einem Portrét. In: WE. Bd. 5: Uber Dichter. Miinchen/
Wien 1966, S. 62-72, hier S. 69.

12 Brief Gustave Flauberts an Louise Colet vom 22. September 1853, in: Flaubert: Die Briefe an
Louise Colet. Mit allen erhaltenen Briefen und Tagebuchnotizen von Louise Colet an Gustave
Flaubert und einem Vorwort von Julian Barnes. Aus dem Franz. und mit Anm. von Cornelia
Hasting. Ziirich 1995, S. 815-816.

13 Brief Flauberts an Colet vom 20. Juni 1853, in: Flaubert: Die Briefe an Louise Colet, S. 715.
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Edward Timms beschreibt mit Blick auf Karl Kraus (1874-1936), dass die mo-
ralische Haltung der aus privilegierten Verhdltnissen stammenden Schriftsteller
in Wien auch deshalb zu produktivem Zorn gefiihrt habe, weil die Position in der
und zur Gesellschaft zunehmend infrage gestellt wurde. Daraus resultierten mul-
tiple Identitatskonstruktionen und biographische Kategorisierungsversuche, die
Timms in Bezug auf Kraus darlegt:

Qua Geburt war er Jude, qua Nationalitit Osterreicher, qua Wohnort Wiener, qua Sprache
Deutscher, qua Beruf Journalist, qua gesellschaftlichem Status Biirger und qua wirtschaft-
licher Stellung Privatier. Inmitten der ideologischen Turbulenzen Osterreich-Ungarns er-
schienen alle diese ihm zugeschriebenen Identititen wie Verzerrungen.'*

Die Aufhebung gesellschaftlicher Strukturen und Orientierungspunkte erklart viel-
leicht den wiitenden Eifer, mit dem Akteure des 6ffentlichen Lebens ihre Kultur-
und Zivilisationskritik duflerten. Schaukals befremdliches Divergieren zwischen
teils heftigen 6ffentlichen Invektiven und seinem gesetzten aristokratischen Habi-
tus, sein Auftreten als Antiintellektueller, hetzender Antisemit, Mann von Welt,
wiirdevoller Ministerialbeamter, Wohltdter, keineswegs erfolgloser Dichter und
gesuchter Kritiker sind insgesamt Ausdruck einer Selbstverortung, die vor dem
Hintergrund historischer Briiche umso deutlicher wird; die Verfiigharkeit und der
Einsatz der in jedem Feld seines Agierens spezifischen Kapitalsorten (nach Bour-
dieu) zeichnet ein aufschlussreiches Bild der gesellschaftlichen Diversifizierung
und des Positionenwechsels in den Sphéaren der sozialen Welt, die mit Anbruch
der Moderne auch zunehmend komplexere sozio6konomische Spielregeln hervor-
brachte. Eine wesentliche Rolle spielte fiir Schaukals Selbstwahrnehmung die Ver-
bindung von ,inkorporierten‘ Merkmalen (Aristokratismus) und ,objektivierten®
Merkmalen (6konomische und kulturelle Giiter, beispielsweise Biicher in grof3er
Zahl)."” Beide erfuhren zu Schaukals Lebzeiten in ihrer symbolischen, politischen
und gesellschaftlichen Wertigkeit Verdnderungen, die mit einer zunehmenden Li-
terarisierung einhergingen.

Lesekultur und Publikationslandschaft veranderten sich vor allem um die
Jahrhundertwende infolge industrieller Entwicklungen rasant und beschleunigten
auch die Distribution von Wissen und Information in nie dagewesenem Ausmaf.'®
Wie sehr Schaukal mit der Okonomisierung des Lesens haderte, wird aus seinen

14 Edward Timms: Karl Kraus. Satiriker der Apokalypse. Aus dem Engl. von Max Looser und
Michael Strand. Wien 1995, zit. nach Das Kraus-Projekt. Aufsdtze von Karl Kraus mit Anmer-
kungen von Jonathan Franzen. Unter Mitarbeit von Paul Reitter und Daniel Kehlmann. Aus
dem Engl. von Bettina Abarbanell. Reinbek bei Hamburg 2014, S. 103.

15 Die Termini gehen auf Pierre Bourdieu zuriick und werden noch naher erldutert.

16 Vgl. Wolfgang Kaschuba: Die Uberwindung der Distanz. Zeit und Raum in der europi-
ischen Moderne. Frankfurt am Main 2004, S. 16.
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emotionsgeladenen Essays zu den Themen Buch, Lesen und Kindheitslektiire er-
sichtlich, die sich mit der Riickwartsgewandtheit zum kulturkritischen Zentralto-
pos verbinden.” Die im 19. Jahrhundert sich unregelméfig verbreitende und in
diffusen Schiiben wachsende Literarisierung gelangte zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts in Osterreich-Ungarn vorldufig zum Abschluss.'® Der nicht adidquat zu iiber-
setzende Begriff literacy‘, den Jiirgen Osterhammel in seiner Studie verwendet,
bezieht sich auf ein breites, iiber die blofle Alphabetisierung hinausreichendes
Bedeutungsspektrum,

das von der Fahigkeit, eine Unterschrift unter eine Heiratsurkunde zu setzen, iiber die Ge-
wohnheit regelmédfiiger Lektiire sakraler Texte und die Praxis privaten Briefeschreibens bis
zur aktiven Teilnahme am offentlichen literarischen Leben reicht. [...] Ein Umgang mit der
Kulturtechnik des Lesens (und sekundér auch des Schreibens), der die Teilnahme an weite-
ren Kommunikationskreisen als der Sprech- und Horgemeinschaft unter Anwesenden er-
moglicht. Wer lesen kann, wird zum Mitglied einer iiberlokalen Offentlichkeit. Zugleich
setzt er sich auch neuen Méglichkeiten der Manipulation und Fremdsteuerung aus.”

Schaukal reagierte ambivalent auf den Wandel von der funktionalen Lese- und
Schreibfdhigkeit hin zu einer neuen symbolischen und sozialen Bedeutung. Einer-
seits machte er sich die medialen und technischen Neuerungen fiir die kulturelle,
politische oder literarische Vermittlung seines Schaffens und zur Selbstpositionie-
rung innerhalb einer ,imaginierten Gemeinschaft“ zu eigen.”® Andererseits wet-
terte er in kulturkritischen Essays gegen den Feuilletonismus, da dieser Literatur
und Pressemeldung vermischen und das Bewusstsein fiir literarische Kunst schwa-
chen wiirde. Mitverantwortlich fiir eine negative soziokulturelle Entwicklung sei
vordergriindig ein bereits etabliertes Medium, das aber mit dem industriellen Fort-
schritt sowie infolge zunehmender Literarisierung und Urbanisierung um 1900 an
Attraktivitat fiir eine breitere Masse gewann: die Zeitung.

17 Eine Ubersicht iiber Schaukals Lesegewohnheiten und -stoffe gibt Claudia Warum: Richard
von Schaukal als Kritiker und Ubersetzer aus dem Franzosischen. Diss. Universitat Wien, 1993,
Bd. 1, S.5-9.

18 Vgl. Jiirgen Osterhammel: Die Verwandlung der Welt. Eine Geschichte des 19. Jahrhunderts.
Miinchen 2009, S. 1118. Weite Teile der Bevolkerung waren zu diesem Zeitpunkt des Lesens und
Schreibens machtig, auch wenn anzumerken bleibt, dass bis zum Ende der Vielvélkermonarchie
der Literarisierungsgrad zwischen Peripherie und Zentrum sowie zwischen den einzelnen in den
Kronldndern lebenden Ethnien weiter differierte; vgl. Martin Mutschlechner: Die Gleichzeitigkeit
des Ungleichzeitigen: Alphabetisierung als Gradmesser der Entwicklung. http://ww1.habsburger.
net/de/kapitel/die-gleichzeitigkeit-des-ungleichzeitigen-alphabetisierung-als-gradmesser-detr-
entwicklung (zuletzt aufgerufen am 31. Juli 2019).

19 Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1117-1118.

20 Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1118.


http://ww1.habsburger.net/de/kapitel/die-gleichzeitigkeit-des-ungleichzeitigen-alphabetisierung-als-gradmesser-der-entwicklung
http://ww1.habsburger.net/de/kapitel/die-gleichzeitigkeit-des-ungleichzeitigen-alphabetisierung-als-gradmesser-der-entwicklung
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Als Dichter und Kritiker hdtte Schaukal die zunehmende Lesefdhigkeit als
Vergrof3erung des literarischen Marktes gutheif3en kénnen. Doch erstens steigerte
sie die Nachfrage nach populdren und feuilletonistischen Lesestoffen, Genres, die
er nicht bedienen mochte, und zweitens ermdoglichte sie bildungsfernen Schichten
kulturelle Teilhabe und politischen Austausch.? Als Verfechter des Standestaates
befiirwortete Schaukal keineswegs die Demokratisierung des Lesens oder Aktivi-
taten des ,dritten Standes‘ in den Feldern Bildung und Kultur. Laut Bourdieu sind
Kiinstler und Intellektuelle

hin- und hergerissen zwischen ihrem Interesse [...] an der Eroberung des Marktes durch die
entsprechenden Unternehmungen, sich ein breites Publikum zu erschliefen, und anderer-
seits der dngstlichen Sorge um die Exklusivitat ihrer Stellung im Kulturleben, die einzige
objektive Grundlage ihrer Aufiergewthnlichkeit; sie unterhalten daher zu allem, was mit
,Demokratisierung der Kultur“ zu tun hat, eine duflerst ambivalente Beziehung [. . .].?

,»Kein Blatt ist je starker gelesen als dieses. Ganz Wien wird nolens volens Ge-
nosse“, schreibt Anton Kuh (1890-1941) 1918 in einem Essay iiber die Bedeu-
tung der Arbeiter-Zeitung,”> die Schaukal ebenso abonniert hatte wie Die
Fackel. Ahnlich Karl Kraus, der das Zeitungswesen in Anspielung auf seine irra-
tionale Bannkraft und Druckerfarbe als ,schwarze Magie‘ bezeichnete, lehnte
Schaukal die Vermischung von Literatur und Berichterstattung strikt ab. Schuld
am ,,geistigen Ruin der Wiener Gesellschaft® triigen die auf die Form bedachten
Zeitungen und das Kaffeehaus; die ausgedehnten, mit dem Zeitunglesen ver-
bundenen Kaffeehausbesuche verkdmen zum &sthetischen Selbstzweck und
verringerten die Zeit, welche der kulturellen Bildung und moralischen Erzie-
hung dienen sollte, so 1891 der sozialliberale Kulturpublizist und zeitweilige
Redakteur der Arbeiter-Zeitung Edmund Wengraf (1860-1933).%

In der Kritik standen somit Praktiken (Zeitungslektiire und Kaffeehausbe-
such), die die gesellschaftlichen Grenzen einebneten. Auch die Theatralisierung
der Gesellschaft und die Dekorationsmanie des Jugendstils wurden mit der mo-
ralischen Degeneration in Zusammenhang gebracht. Dabei entbehrt es nicht
einer gewissen Ironie, dass Schaukals frithe Dichtung dem literarischen Orna-
ment verpflichtet war und seine Beitrdge in ebenjenen Publikationsorganen er-
schienen, die wegen der Entwicklung des Rotationsdrucks auch in Wien einen

21 Vgl. Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1120.

22 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 361.

23 Anton Kuh: Wien ohne Zeitung. In: Kuh: Zeitgeist im Literatur-Café. Feuilletons, Essays und
Publizistik. Neue Sammlung. Hg. von Ulrike Lehner. Wien/Miinchen 1983, S. 26-29, hier S. 28.
24 Edmund Wengraf: Kaffeehaus und Literatur. In: Die Wiener Moderne. Literatur, Kunst und
Musik zwischen 1890 und 1910 Hg. von Gotthart Wunberg. Stuttgart 2006, S. 638-642, hier
S. 639.
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Schub erfahren hatten. Er veroffentlichte Gedichte in den von Jugendstilmalern
und -graphikern reich illustrierten Bladttern Ver Sacrum, Pan, Jugend und Die
Insel. Heinrich Vogeler (1872-1942), Maler der ersten Generation der Kiinstler-
kolonie Worpswede, verzierte Schaukals Buch Pierrot und Colombine (1902). Mit
ihm sowie mit den Malern Carl Moll (1861-1945) und Maximilian Liebenwein
(1869-1926) fiihrte er ausgedehnte Korrespondenzen. Als Beamter und homme
de lettres profitierte Schaukal also von der Technisierung und einer beschleu-
nigten Kommunikation weit iiber Wien hinaus.

Man kann sich diesbeziiglich Richard Schaukals soziale Welt als ein du-
Berst produktives Kommunikationsdispositiv vorstellen, das im Zuge wachsen-
der Literarisierung einen umfangreichen Resonanz-Raum erzeugte. In diesem
wurden soziale, politische, kulturelle und vor allem &sthetische Themen ver-
handelt; der Raum war als elitdre, die triviale Literarisierung negierende Sphare
konzipiert. Wie wichtig Schaukal Lesen, Schreiben, das Verschicken, Sammeln
und Speichern von Schrift war, offenbart sich nicht zuletzt in der Flut seiner
Korrespondenzen. ,,Denn Lesen ist ja aufler Schreiben mein ,Lebenszweck‘, so
Schaukal Mitte der 1930er Jahre an Alfred Kubin (1877-1959).%

Die , kommunikative Leidenschaft” des frithen Biirgertums, die auf einem
neuen Transportsystem griindete,?® kehrte in seiner Briefkultur und Sammel-
praxis als Reflex einer Klasse wieder, der Schaukal eigentlich zu entweichen
suchte. Die Lektiire und das Verfassen, Empfangen und Senden von Briefen,
Postkarten, Telegrammen und Billets beanspruchte viel Lebenszeit, wie anhand
der umfangreichen Hinterlassenschaft ersichtlich ist; mit Riickgriff auf Bour-
dieu lasst sich behaupten, das bestandig wachsende Schriftgut erzeugte, beein-
flusste und festigte Schaukals ureigentlichstes ,Dispositionssystem®.” Die
fortwdhrenden postalischen Sendungen wurden zu wesentlichen Bestandteilen
und Zeugnissen der inkorporierten und objektivierten Merkmale (Habitus und
Besitz), in seinem Fall vor allem Immobilien, Biicher und Gemilde. Fotoaufnah-
men aus Schaukals Biedermeiervilla in Grinzing belegen jene objektivierten Le-
bensgewohnheiten des Schriftstellers und seiner Familie, ein Ineinanderflie3en
von ausgestelltem und gelebtem Bildungskapital, das zugleich soziale Selbst-
verortung war. Nahezu jeder Raum der Villa war angefiillt mit Biichern bis
unter die Decke, mit dunklen Mobeln und Kopien bedeutender Gemédlde von

25 Brief Schaukals an Kubin, 19. Mdrz 1935, Sammlung Alfred Kubin, Bayerische Staatshibliothek
Miinchen (im Folgenden zit. als K-S, BSB).

26 Kaschuba: Die Uberwindung der Distanz, S. 43.

27 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 25.
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Velazquez’ (1599-1660) Infanten-Portrait bis Giorgiones (1478-1510) Die drei
Philosophen, das iiber dem Schreibtisch im Biiro angebracht war.?®

Uber das Sammeln, Rezipieren und Verschriftlichen in jeglicher Form - lite-
rarisch wie amtlich, privat wie 6ffentlich — definierte sich der dichtende Beamte.
Das mag mit Blick auf Ausbildungsgrad und soziale Herkunft des Kaufmanns-
sohnes plausibel erscheinen. Lesen und Schreiben dienten dem Jungdichter zur
Einiibung der Codes einer dominierenden Klasse, die kennerhaft iiber ,legitime
Kunst‘ debattierte. Um Zugang zu den selbstberufenen Bewahrern dieser Kunst-
auffassung zu erhalten, bedurfte es des Wissens um diskursive Umgangsformen,
eines gehobenen Soziolekts, mithilfe dessen dsthetische Themen und giinstige
Positionen im Sozialraum verhandelt werden konnten. Schaukal war darum be-
miiht, mit pointierten Geschmacksurteilen den sozialen Aufstieg nach auflen zu
verkérpern.”

Es ist dabei bezeichnend, dass er in der ersten Hilfte seiner iiber 50 Jahre
andauernden schriftstellerischen Tatigkeit insgesamt mehr publizierte — dabei
haufiger Gedichte und Prosa - als in der zweiten Halfte, wollte er sich doch ins-
besondere in jungen Jahren im kulturellen Feld als ,Aufstrebender‘ gegeniiber
den ,Etablierten‘ behaupten. Die Lyrik und ihre hermetische Wirkung, die sich
dem direkten Verstdndnis entziehen und mithilfe einer {iberkommenen Gat-
tungshierarchie zum sozialen Distinktionsmerkmal erheben kann, stellte fiir
Schaukals Anspriiche die ideale Form dar. Sie war auch die einzige, der er sein
Leben lang treu blieb.

1918, also gegen Mitte seiner literarischen Karriere, erfolgte die Erhebung
in den Adelsstand durch Kaiser Karl 1. (1887-1922), in dem er jedoch nur mehr
fiir wenige Monate offiziell verbleiben konnte. Mit dem Ende der Monarchie
quittierte Schaukal den Staatsdienst, inskribierte sich in Deutscher und Roma-
nischer Philologie an der Universitdt Wien und widmete sich seiner nicht sehr
lukrativen Tatigkeit als Dichter und Kritiker.

Mit Blick auf die wechselseitige Durchdringung von technischen Neuerungen,
gesellschaftlichen Veranderungen, Selbstentwiirfen in und mittels traditioneller
sowie sich neu etablierender Kulturpraktiken ldsst sich das Netz als Metapher her-
anziehen, um die Vielbeziiglichkeit der Moderne zu charakterisieren. Schaukal
verfiigte iiber ein weitverzweigtes, dynamisches Netzwerk.>® Zu seinen zahlreichen

28 Diesen Hinweis verdanke ich Claudia Girardi, geb. Warum.

29 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 18-19; zu Schaukals Geistesadel vgl. Girardi:
Der Dichter Richard von Schaukal als ,,Konservator* der guten alten Zeit, S. 288-289.

30 Das von der Wienbibliothek im Rathaus angefertigte Nachlass-Verzeichnis listet {iber 900
Personen, mit denen er schriftlich verkehrte; vgl. Nachlass Richard von Schaukal: ZPH 846.
http://share.obvsg.at/wbhr02/LQH0000768-1201.pdf (zuletzt aufgerufen am 31. Juli 2019).


http://share.obvsg.at/wbr02/LQH0000768-1201.pdf

Einleitung: Widerspruchsgeist eines Beamtendichters =— 11

Korrespondenzpartnern zihlten bedeutende Politiker*! und anerkannte Forscher,*
auch aus den Natur- und Geisteswissenschaften.”> Zudem befanden sich darunter
erfolgreiche Unternehmer,®* Schauspielerinnen und Schauspieler,® T#nzerin-
nen,>® eine Vielzahl bildender Kiinstler’”” und Komponisten, antisemitische und
volkische Dichter,®® aber auch Literaten, die spiter auferund ihrer jiidischen
Wurzeln emigrieren mussten® oder von den Nationalsozialisten verfolgt,*® in
Konzentrationslager deportiert und dort ermordet wurden.*' Schaukal korres-
pondierte mit NSDAP-Mitgliedern,** mit Pazifisten,*® Antisemitismuskritikern,**
Hitler-Gegnern,* mit Journalisten,*® Aktivisten,*” Verlegern*® und mit (unbe-
kannten wie auch weltbekannten) Schriftstellern. Von den iiber 900 Kontakten,
die sein Nachlass verzeichnet, waren circa 300 Dichterinnen und Dichter.*’

31 Zum Beispiel mit dem osterreichischen Politiker und Ministerprasidenten Max Wladimir
Beck (1854-1943), dem Politiker Franz Klein (1854-1926) und mit dem Wegbereiter des austro-
faschistischen Standestaates und Bundeskanzler Ignaz Seipel (1876-1928).

32 Mit dem preuflischen Mediziner Ignaz Hirsch (1834-1910).

33 Mit dem Techniker und Forstwissenschaftler Wilhelm Exner (1840-1931).

34 Die Industriellenfamilie Gomperz aus Briinn und Josef von Manner (1865-1947).

35 Raoul Aslan (1886-1958), der auch Burgtheaterdirektor war, und mit dem Schauspieler
und Schriftsteller Ferdinand Gregori (1870-1928).

36 Kitty Starling.

37 Etwa Anton Kolig (1886-1950) und Heinrich Vogeler (1872-1942).

38 Unter anderem Adolf Bartels (1862-1945), Sebastian Brunner (1814-1893) und Heinrich
Burhenne (1892-1945).

39 Martin Beradt (1881-1949) und Richard Flatter (1891-1960).

40 Ida Dehmel (1870-1942).

41 In Auschwitz ermordete Briefpartner waren der Journalist Hermann Bessemer (1883-1943),
der Schriftsteller, Architekt und Loos-Mitarbeiter Alfred Griinewald (1884-1942) sowie der
Schriftsteller und Unternehmer Karl Schlof} (1876-1944); Josef Bick (1880-1952) iiberlebte die
Haft im Konzentrationslager Dachau; zu den in Theresienstadt ermordeten Kiinstlern, mit
denen Schaukal korrespondiert hatte, gehoren Otto Eisenschitz (1863-1942), Gustav Hochstet-
ter (1873-1944), Heinrich Rauchinger (1958-1942), der Literaturhistoriker Alfred Rosenbaum
(1861-1942) und der Autor Oskar Wiener (1873-1944).

42 Unter anderem Carl von Barldorff (1865-1953), Benno Geiger (1882-1965), Artur Kutscher
(1878-1960) und Wilhelm von Scholz (1874-1969).

43 Anette Kolb (1870-1967) und Ernst Thrasolt (1878—1945).

44 Friedrich von Oppeln-Bronikowski (1873-1936).

45 Elisabeth Darapsky (1913-1998), Walter Ferber (1907-1996).

46 Alfred Gold (1874-1958).

47 Zum Beispiel mit Peter Hamecher (1879-1938) und der Frauenrechtlerin Margarethe Rohrer
(auch Margarethe Maria Magdalena Leopoldine Stoger-Steiner Edle von Steinstétten, 1893-1969).
48 Zum Beispiel mit Herwarth Walden (1878-1941).

49 Recherche und Zahlung des Verfassers.
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Vor der Analyse der Netzwerke sollen im ersten, biographietheoretischen
Teil der Untersuchung Richard Schaukals Strategien der Subjektivierung und
Selbstpositionierung erdrtert werden. Dabei riicken vor allem sein Verhiltnis
zur Fotografie und die Aneignung des biographischen Genres als Mittel der
Selbstinszenierung in den Analysefokus.

Mit Bezug auf die Netzwerkforschung und Bourdieus Sozioanalyse widmet
sich die Studie im zweiten Teil der Frage, welche Moglichkeiten Schaukal zur
Verfiigung standen, um sich in den literarischen Feldern und Netzwerken der
Moderne gewinnbringend zu positionieren. In diesem Zusammenhang wird un-
tersucht, welche Gesten, Posen, Diskurse und Narrative, etwa des literarischen
Gelingens und Scheiterns, in den Korrespondenzen zirkulierten, welche Macht-
anspriiche und Vormachtstellungen im Austausch mit anderen Schriftstellern
verbalisiert, eingenommen oder verfehlt wurden und welche Kontakte zu
Schaukals 6konomischem Erfolg oder Misserfolg im kulturellen Feld beigetra-
gen haben. Habitus und Kapitalsorten werden als biographische Kategorien
adaptiert, um innere Prozesse und duflere Umstdnde zirkuldr in ein biographi-
sches Gesamtbild einzuschlief3en.

Bis etwa 1905 positionierte sich Schaukal als Verfechter einer zweckfreien
Kunst. Demnach hatten kommerzielle Ziele — etwa Verlagshonorare — von gerin-
gem Belang sein miissen. Mit Bourdieu gesprochen erfolgt die ,Legitimierung
sozialer Unterschiede®, auf die auch Schaukal abzielte, einerseits iiber die Nega-
tion ,,niederer, grober, vulgdrer” Populdrkultur und andererseits iiber die Adaption
zweckfreier Kunst.>® Doch funktionierte dieses Entgegenlaufen von dsthetischen
und 6konomischen Anspriichen fiir Schaukal und sein Agieren im kulturellen
Feld? Ist, wie Bourdieu zudem behauptet, die dsthetische Einstellung stets von
den materiellen Existenzbedingungen abhéangig und der Erwerb von kulturellem
Kapital ,,nur um den Preis gleichsam eines Riickzugs aus der Sphéare der 6konomi-
schen Notwendigkeit moglich“?** Und iiber welchen Aktionsradius verfiigte ein
Akteur wie Schaukal, der sich in homogenen Sozialstrukturen bewegte? Konnten
Gruppenidentitdten iiber postalische Diskurse gestiftet werden? Welche besonde-
ren Formen der Interaktion, Intertextualitdt und Intersubjektivitdt traten gerade in
Kiinstlerzirkeln auf? Diese Reflexionen beriihren eine zentrale Frage sowohl der
um 1900 wirkenden Literaten als auch der gegenwartigen Biographiewissenschaft:
Wie kann das Ineinandergreifen von Umwelt, Kunst und Leben beziehungsweise

50 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 27.
51 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 100.
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von dufleren Einfliissen und individuellen Handlungen in eine biographische Dar-
stellungsform iibersetzt werden?

1 Biographie: Gattung und Theorie am Beispiel Richard
Schaukals

Wahrend in den englischsprachigen Liandern die Biographie nicht nur als lite-
rarische Gattung, sondern Biographik auch als Theorie weitestgehend aner-
kannt und vielerorts institutionalisiert ist, bemaéngelt vor allem die Literatur-
und Geschichtswissenschaft im deutschen Sprachraum ein Theoriedefizit fiir
Lebensdarstellungen.>

Debatten iiber die wissenschaftliche Wertigkeit und gesellschaftliche Rele-
vanz von Biographien erstrecken sich {iber das gesamte 20. Jahrhundert und rei-
chen bis in die Gegenwart. In den 1970er und 1980er Jahren wurde der Gattung
vorgehalten, sie habe als metaphysisch aufgeladene Monumentalbiographie ihr
geistiges ,,Existenzrecht” eingebiifit und kénne nur aufgrund ,verlegerischer
Kalkiile“ iiberleben,>* so Carl Dahlhaus, der sich circa ein Jahrzehnt spdter mit
Ludwig van Beethoven und seine Zeit selbst an die biographische Gattung
wagte.”” Andererseits wurden in den Sozial- und Geschichtswissenschaften in-
novative biographietheoretische Methoden entwickelt und literarische Texte
verfasst, die neue biographische Zugange erprobten. In jlingerer Zeit widmeten
sich zunehmend auch im deutschsprachigen Raum avancierte Projekte, Publi-
kationen und Institute der ErschliefSung biographischer Formate und Theorien;

52 James Clifford bezeichnet die Biographie als ,,that most Anglo-Saxon of literary forms*:
»,Hanging Up Looking Glasses at Odd Corners“: Ethnobiographical Prospects. In: Studies in
Biography. Hg. von Daniel Aaron. Cambridge (Mass.)/London 1978, S. 41-56, hier S. 43. David
Ellis sieht die Biographie als Bindeglied zwischen Academia und einem interessierten Laien-
publikum: Literary Lives. Biography and the Search for Understanding. Edinburgh 2000, S. 1.
Vgl. dazu auch Sigrid Loffler: Biografie. Ein Spiel. Warum die Engldnder Weltmeister in einem
so populdren wie verrufenen Genre sind. In: Literaturen, H. 7-8/2001 (Juli/August 2001),
S. 14-17.

53 Vgl. Christian Klein: Einleitung: Biographik zwischen Theorie und Praxis. Versuch einer
Bestandsaufnahme. In: Grundlagen der Biographik. Theorie und Praxis des biographischen
Schreibens. Hg. von Christian Klein. Stuttgart/Weimar 2002, S. 1-22, hier S. 16, sowie Bernhard
Fetz: Die vielen Leben der Biographie. In: Die Biographie — Zur Grundlegung ihrer Theorie. Hg.
von Bernhard Fetz. Berlin/New York 2009, S. 3-66, hier S. 3.

54 Carl Dahlhaus: Wozu noch Biographien? In: Melos. Neue Zeitschrift fiir Musik, 1. Jg. (1975),
S. 82.

55 Carl Dahlhaus: Ludwig van Beethoven und seine Zeit. Regensburg 1987.
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dennoch konstatieren Wissenschaftlerinnen wie Helga Schwalm: ,,Eine Theorie
der Biographie fehlt bis heute.“*® Dass sich wenig daran geéndert hat, legt die
Einleitung des 2017 publizierten Sammelbands Biography in Theory nahe.”’

Die Biographie verfiige nur in Verbindung mit anderen Disziplinen oder
Theorien iiber methodische Relevanz, zum Beispiel mit den Geschichtswissen-
schaften oder der Erzdhltheorie, so ein kritischer Tenor.”® Positiv gewendet
lasst sich Biographik als interdisziplindre Schnittstelle unterschiedlicher Theo-
riefelder bezeichnen: ,,Die theoretischen Implikationen der Biographie® erhe-
ben sie zum Forschungsobjekt, ,,in dem sich zentrale Fragen der gegenwartigen
Kulturwissenschaften biindeln.“**

Die biographische Auseinandersetzung kann dabei auch Forschungsliicken
und verborgene Gesellschaftsphdnomene sichtbar machen. Ernst Peter Fischer
kritisierte vor wenigen Jahren, dass kaum Biographien iiber deutschsprachige
Wissenschaftler auf Deutsch vorliegen, sehr wohl aber auf Englisch. Der Wis-
senschaftshistoriker beklagt die mangelnde Bereitschaft zur biographischen
Wiirdigung und Anerkennung deutscher Naturwissenschaftler im deutschen
Sprachraum, plddiert dabei aber fiir einen konventionellen, didaktischen Zu-
gang zum Leben bedeutender Personlichkeiten,®° fiir eine Verbindung von Per-
son und Werk, die auf Wilhelm Diltheys (1833-1911) Diktum vom Menschen als

56 Helga Schwalm: Biographie. In: Metzler Lexikon Literatur. Hg. von Peter Burdorf u. a.
Stuttgart/Weimar 2007, S. 89-91, hier S. 90.

57 Vgl. Edward Saunders: Introduction: Theory of Biography or Biography of Theory? In: Bio-
graphy in Theory. Key Texts with Commentaries. Hg. von Wilhelm Hemecker und Edward
Saunders. Berlin/Boston 2017, S. 1-8.

58 Vgl. Hans Renders und Binne de Haan: Introduction: The Challenges of Biography Studies.
In: Theoretical Discussions of Biography. Approaches from History, Microhistory, and Life Wri-
ting. Hg. von Hans Renders und Binne de Haan. Lewiston (NY) u.a. 2013, S. 1-12, hier S. 1,
sowie Nigel Hamilton: Foreword. In: Theoretical Discussions of Biography, S. i—v, hier S. ii. Die
Diskussionen rund um den Theoriemangel der Biographie sind wesentlicher Bestandteil der
biographietheoretischen Forschung, wie Christian Klein darlegt, vgl. Klein: Einleitung. Biogra-
phik zwischen Theorie und Praxis, S. 1-2. Hans Erich Bodeker erkldrte kurz darauf die Zeit fiir
beendet, in der ,,die Biographie als methodisch unkritisch und theoretisch harmlos abqualifi-
ziert wurde“; Bodeker: Biographie. Anndherungen an den gegenwartigen Forschungs- und
Diskussionsstand. In: Biographie schreiben. Hg. von Hans Erich Bodeker. Gottingen 2003,
S. 9-63, hier S. 12.

59 Fetz: Die vielen Leben der Biographie, S. 6.

60 Vgl. Ernst Peter Fischer: Zeigt uns die Pioniere! In: Die Zeit, Nr. 6/2016 (4. Februar 2016).
http://www.zeit.de/2016/06/forscherbiografien-deutschland (zuletzt aufgerufen am 31. Juli
2019).
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,Urtatsache aller Geschichte* rekurriert.®! Es besteht nach wie vor eine Diskre-
panz zwischen dem Anspruch wissenschaftlicher Biographien und der publi-
kumswirksamen Umsetzung. Fischers Einwand redet dabei der Panegyrik und
indirekt auch dem Argument das Wort, der Wert von Biographien liefe sich an
Verkaufszahlen messen. In seinem in der Zeit vertffentlichten Artikel fordert er
eine Riickkehr zur Individualbiographik. Allerdings hat Christoph Gradmann
schon 2003 gerade mit Blick auf Wissenschaftlerbiographien angemerkt, dass

bei der historischen Rekonstruktion medizinischer Forschung ein individualbiographi-
scher Ansatz nicht selten in die Irre [fiihrt]: Der Versuch festzustellen, wer wann und wo
eine bestimmte Impftechnik erfunden hat, fiihrt [...] in ein komplexes Geflecht persona-
ler oder institutioneller Akteure, kultureller Praktiken usw.®

Die Schwierigkeiten biographischer Forschung gehen unter anderem auch auf
begriffliche Unschéarfen zuriick. Falko Schnicke konstatiert im Handbuch Bio-
graphie, dass der Terminus ,Biographie‘ eine Vielzahl miteinander verwandter
und konkurrierender Unternehmungen umfasse. Eine detaillierte, differenzie-
rende Studie liegt bislang nicht vor, und so sind ,Lebensbeschreibung’, ,Vita‘,
,Portrat‘, ,Charakteristik‘, ,Denkmal‘, ,Nekrolog‘ semantisch erst noch genauer
zu unterscheiden.®

,Biographie‘ meint an dieser Stelle ganz allgemein die mediale Darstellung
von Leben in unterschiedlichen sozialen wie historischen Zusammenhéngen.
Ein eigenes Genre stellt die ,Autobiographie dar. Sie ist allerdings nicht immer
eindeutig von der Biographie abzugrenzen, wie auch das Kapitel iiber Schauk-
als biographische und selbstbiographische Schriften zeigt. Um fiir die beiden
Gattungen eine einheitliche Bezeichnung zu etablieren, wird vor allem im ang-
lophonen Kontext auf den Begriff ,Life Writing* zuriickgegriffen, der sich zum
Teil auch in der deutschsprachigen Biographieforschung etabliert hat. ,Life Wri-
ting* ist eine direkte Ubertragung aus dem Altgriechischen (bios und graphia)
und bezieht sich auf eine Vielzahl auto-/biographischer Genres und Gattungen,
aber auch auf Materialien und Ego-Dokumente wie ,Tagebuch’, ,Memoiren‘ und
,Briefe’. Der Begriff geht auf das 18. Jahrhundert zuriick, doch hat Virginia

61 Zit. nach Christoph Gradmann: Nur Helden in weifien Kitteln? Anmerkungen zur medizin-
historischen Biographik in Deutschland. In: Biographie schreiben, S. 243-284, hier S. 252.

62 Gradmann: Nur Helden in weiflen Kitteln? S. 246.

63 Vgl. Falko Schnicke: Begriffsgeschichte: Biographie und verwandte Termini. In: Handbuch
Biographie. Methoden, Traditionen, Theorien. Hg. von Christian Klein. Stuttgart/Weimar 2009,
S. 1-6.
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Woolfs (1882-1941) A Sketch of the Past (1939) wesentlich zu seiner Durchset-
zung beigetragen.®

Wahrend ,Life Writing* hier nicht verwendet wird, stehen ,Lebensdarstellung®,
,Lebensbeschreibung‘ oder ,Lebensschilderung‘ als Synonyme fiir ,Biographie‘.
Die Begriffe ,Lebensgeschichte’ und ,Lebenserzdhlung* vermitteln die Vorstellung
von linearen, sogar kausal-logischen Ablaufen oder kontinuierlichen Entwicklun-
gen eines Lebens und werden daher vermieden. Die vorliegende Untersuchung
verzichtet ebenso auf den soziologischen Terminus ,Lebens(ver)lauf‘. Dieser ist
insofern irrefiihrend, als er Entwicklungen suggeriert und auf Rudimente des Drei-
stufenmodells idealtypischer biirgerlicher Lebenslaufe zuriickgreift, ndmlich Aus-
bildung, eine lange Phase des Erwerbslebens und die abschlieRende Ruhephase.
Wahrend spatestens die moderne Erzdhlliteratur dieses teleologische Modell ver-
abschieden konnte, tragen konventionelle Biographien oft noch das Etikett ,Ent-
wicklung’, eine Vorstellung von fortschreitender und zielgerichteter Zeitlichkeit.®®

Der ,Lebenslauf’ hat Anfang und Ende sowie dazwischen liegende, an-
hand des Alters bestimmbare und kulturell festgelegte Phasen, also Kindheit,
Jugend, Erwachsenenalter. Avancierte Biographien gehen iiber diese Struktu-
rierung hinaus und beziehen etwa auch die Vorgeschichte, das Nachleben
oder die Perspektive des Biographen mit ein, um iibergeordnete Zusammen-
hdnge abzubilden. Diese Biographien richten (im wissenschaftlichen Ideal-
fall) ihren Blick auf gesellschaftliche wie literarische Konstruktionen und
reflektieren strukturelle Prozesse und Mechanismen, die zu einer bestimmten
Vorstellung von Leben und einer moglichen biographischen Version fiihren.
Wahrend ,,.Lebenslauf also die zeitlich messbare ,,Evidenz“ darstellt, verweist
die Biographie auch auf die , Konstruktion“ von Lebensldufen, so Bernhard
Fetz: ,Die beiden Seiten zusammenzudenken, trifft den heiflen Kern jeglicher
Theorie der Biographie.“®®

Die vorliegende Studie verwendet ,Lebenslauf’ entsprechend den Ausfiih-
rungen Pierre Bourdieus. Der Soziologe meint damit die nicht zielgerichteten
und nicht linear verlaufenden, individuellen Méglichkeiten fiir Positionenwech-
sel von Akteuren innerhalb der Felder im sozialen Raum.®” Dieser Blickwinkel
betrachtet Leben nicht als chronologischen Ablauf, sondern die Akteure je nach
ihrer Position in der sozialen Welt.

64 Vgl. Zachary Leader: Introduction. In: On Life-Writing. Hg. von Zachary Leader. Oxford
2015, S. 1-6, hier S. 1. Auflerdem Manfred Mittermayer: Die Autobiographie im Kontext der
,Life-Writing‘-Genres. In: Die Biographie — Zur Grundlegung ihrer Theorie, S. 69-101.

65 Vgl. Fetz: Die vielen Leben der Biographie, S. 18.

66 Fetz: Die vielen Leben der Biographie, S. 51-53

67 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 188-189.
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Biographietheorie und Biographik bezeichnen die theoretischen Perspekti-
ven, Aspekte und Methoden biographischer Texte und ihrer wissenschaftlichen
Darstellungsformen. Dazu gehdért auch die Entwicklung von ,Subkulturen’, die
Themen und Narrative abseits konventioneller Lebensdarstellungen in den
Blick nehmen. Subjektive Biographie, Anti-Biographie oder Gegenbiographie
sind Ergebnisse kritischer Auseinandersetzungen mit dem Thema. Wilhelm He-
mecker bemerkt einen zunehmend produktiven Widerstand gegen die Gattung,
der sich in Form von ,antibiographischen‘ Biographien duflert und fiir den Au-
toren wie David Edwin Nye stehen.®® Der Strukturhistoriker verfasste 1983 eine
antibiographisch ausgerichtete Studie {iber Thomas Edison (1847-1931).%° Sein
diskursanalytischer Ansatz, Personen als Symbole zu untersuchen und die Un-
tersuchung an die Aussageméglichkeiten von Dokumenten zu kniipfen, setzte
wesentliche biographietheoretische Impulse. Nye erklart sein biographisches
Experiment folgendermaf3en: ,,Statt zu versuchen, Edison zu fixieren, entschied
ich mich dafiir, ihn als Biindel von Méglichkeiten zu betrachten.“’® Wahrend
Robert Musil den ,Méglichkeitssinn® als logische Konsequenz und Widerpart
eines um 1930 noch kaum bezweifelten ,Wirklichkeitssinns‘ literarisch reflek-
tierte, haben sich ein halbes Jahrhundert spater die Vorzeichen umgekehrt. Nye
und Bourdieu belegen, wie sich in den Geisteswissenschaften eine Auffassung
entwickelte, die Musil im Mann ohne Eigenschaften ironisch vorweggenommen
hatte:

Wer ihn [den Moglichkeitssinn] besitzt, sagt beispielsweise nicht: Hier ist dies oder
das geschehen, wird geschehen, muf} geschehen; sondern er erfindet: Hier konnte,
sollte oder miifite geschehen; und wenn man ihm von irgend etwas erklart, daf3 es so
sei, wie es sei, dann denkt er: Nun, es konnte wahrscheinlich auch anders sein. So
lief3e sich der Moglichkeitssinn geradezu als die Fahigkeit definieren, alles, was eben-
sogut sein konnte, zu denken und das, was ist, nicht wichtiger zu nehmen als das,
was nicht ist.”

68 Vgl. Wilhelm Hemecker: Einleitung. Ingeborg Bachmann zwischen Mythos und Metabio-
graphik. In: Mythos Bachmann. Zwischen Inszenierung und Selbstinszenierung. Hg. von Wil-
helm Hemecker und Manfred Mittermayer. Wien 2011, S. 7-16, hier S. 7.

69 David Edwin Nye: The Invented Self: An Anti-Biography, from Documents of Thomas
A. Edison. Odense 1983.

70 David Edwin Nye: Nach Thomas Edison. Riickblick auf eine Anti-Biographie [2003]. In:
Theorie der Biographie. Grundlagentexte und Kommentar. Hg. von Bernhard Fetz und Wilhelm
Hemecker. Berlin/New York 2011, S. 347-360, hier S. 353.

71 Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften, S. 20.
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Musil steht in einer Reihe mit Schriftstellern, Philosophen und Gesellschafts-
theoretikern, die sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts ,,mit der ,versuchsweisen’
Erforschung von Noch-Nicht-Gewusstem® beschiftigt ,,und dabei die intellek-
tuellen, kulturellen, politischen und wissenschaftlichen Begrenzungen ihrer
Disziplinen® iiberschritten haben.”?

Vor allem die biographischen Dokumente spielen eine wesentliche Rolle fiir
den Prozess, Leben entsprechend seiner vielen Moglichkeiten darzustellen. Die
Widerspriichlichkeiten der Dokumente iiber Edison veranlassten Nye zu einer
biographischen Erkenntniskritik. Chronologie und Entwicklungsgestus, die klas-
sische Biographien zumeist pragen, unterlduft Nye, indem er eine begrenzte Zahl
von Berichten und die darin enthaltenen Kontradiktionen diskursanalytisch ge-
geniiberstellt. Dadurch werden biographische Inszenierungen ersichtlich, die
einen einheitlichen Subjektbegriff obsolet werden lassen; abgesehen von den
von Edison gesetzten Selbstentwiirfen, zdhlt Nye acht unterschiedliche Edison-
Figuren, also unterschiedliche Subjektivierungen der Person namens Edison, die
zwischen 1870 und 1880 von der Presse modelliert wurden.”?

Zehn Jahre vor Nyes Studie hatte bereits Roland Barthes den geschlossenen
Autorbegriff kritisch reflektiert: ,Der aus seinem Text heraus- und in unser
Leben eintretende Autor ist keine Einheit“, so Barthes, ,,er ist fiir uns ganz ein-
fach eine Vielzahl von ,Reizen‘, der Ort einiger zerbrechlicher Details und doch
Quelle lebendiger romanesker Ausstrahlungen.“ ,Die Lust am Text“ fiihre zu
einer ,,freundschaftlichen Wiederkehr des Autors.“”* Barthes erhebt das Frag-
ment zur neuen, unkonventionellen und lustvollen Moglichkeit biographischer
Erschlieffungen. Er bezeichnet diese Splitter oder Teile eines Lebens, die in kei-
ner Relation oder Chronologie zueinander zu stehen brauchen, ,Biographeme®.
Auch Michel Shortland und Richard Yeo legen in ihren Studien den Fokus auf
die Vielschichtigkeit der Biographien. Personen sollen ,dezentriert‘ positioniert
und nur jene Teilprozesse in den Blick genommen werden, die zu unterschied-
lichen Subjektivierungsformen beitragen.”

72 Roland Innerhofer und Katja Rothe: Das Mogliche regieren. Einleitung. In: Das Mdgliche
regieren. Gouvernementalitdt in der Literatur- und Kulturanalyse. Hg. von Roland Innerhofer,
Katja Rothe und Karin Harrasser. Bielefeld 2011, S. 9-18, hier S. 11.

73 Vgl. Nye: Nach Thomas Edison, S. 350.

74 Roland Barthes: Sade, Fourier, Loyola [1971]. Aus dem Franz. von Maren Sell und Jiirgen
Hoch. Frankfurt am Main 1974, S. 12.

75 Vgl. Michael Shortland und Richard Yeo: Introduction. In: Telling Lives in Science. Essays
on Scientific Biography. Hg. von Michael Shortland und Richard Yeo. New York 1996, S. 1-44.
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Zu den Kritikpunkten der biographietheoretischen Debatten zdhlten in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts der illusorische Aspekt von Biographien und
die Fliichtigkeit ihrer Protagonisten. Lebensgeschichten suggerieren Wahrheit
und konnen den von ihnen aufgestellten Objektivitdtsanspruch nicht einlo-
sen. Die Gretchenfrage der Biographieforschung lautet bis heute, ob sie gene-
rell iiber wissenschaftliches Potential verfiige. Die Lust am Aufdecken und
Eindringen in die Privatsphare erhebt die Biographie zum beliebten Verkaufs-
und Leseprodukt, aus wissenschaftlicher Perspektive wird sie aber immer wie-
der als unseriése Gattung bezeichnet. Die grof3e Zahl jahrlich publizierter Le-
bensdarstellungen scheint die theoretische Infragestellung der Biographie zu
unterlaufen. Doch ist, wie bei anderen Gattungen auch, zwischen trivialen, po-
puldrbiographischen Werken zu unterscheiden, die auch Gegenstand der Biogra-
phieforschung sein kénnen, und wissenschaftlich ambitionierten Projekten.

Stellt sich ein biographisches Vorhaben wissenschaftlichen Anspriichen, er-
offnen sich unkonventionelle methodische Wege und Sackgassen. Neben der
Frage nach dem Wahrheitsgehalt von Biographien ist die politische Instrumentali-
sierbarkeit ein wesentlicher Aspekt, den bereits Helmut Scheuer in seiner ideolo-
giekritischen Monographie zum Thema grundlegend herausgearbeitet hat.”® Die
biographische Perspektive riickte in der Folge kritischer Biographieforschung von
der historischen Personlichkeit ein Stiick weit ab. Biographien nahmen auch Quel-
len und ihre verborgenen Subtexte in den Blick. Seit dem Ende der 1990er Jahre
zeichnet sich in den Geisteswissenschaften gleichzeitig ein Trend zur Evidenz ab,
der in aktuellen Diskussionen rund um den neuen Realismus fortgefiihrt wird.”
Der neue Realismus baut zwar auf Konstruktivismus und Poststrukturalismus auf,
sieht Wahrheit jedoch nicht als abstrakten Begriff und iiberldsst die damit verbun-
denen Diskurse auch nicht den Naturwissenschaften.

76 Vgl. Helmut Scheuer: Biographie. Studien zur Funktion und zum Wandel einer literari-
schen Gattung vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Stuttgart 1979, vor allem S. 158-166.

77 Vgl. zum Beispiel Manfred Frank: Die Unhintergehbarkeit von Individualitédt. Reflexionen
tiber Subjekt, Person und Individuum aus Anlaf} ihrer ,postmodernen‘ Toterklarung. Frankfurt
am Main 1986; sowie Hans Ulrich Gumbrecht: Die Riickkehr des totgesagten Subjekts. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 7. Mai 2008, S. N3. Zum Neuen Realismus vgl. Der Neue Rea-
lismus. Hg. von Markus Gabriel. Frankfurt am Main 2014; sowie Markus Gabriel: Fiinf Jahre
Neuer Realismus. Wider die postmoderne Flucht vor den Tatsachen. In: Neue Ziircher Zeitung,
19. Juni 2016. Online: http://www.nzz.ch/feuilleton/fuenf-jahre-neuer-realismus-wider-die-
postmoderne-flucht-vor-den-tatsachen-1d.89931 (zuletzt aufgerufen am 31. Juli 2019); aufler-
dem Matthew B. Crawford: Die Wiedergewinnung des Wirklichen. Eine Philosophie des Ichs
im Zeitalter der Zerstreuung. Aus dem Amerikan. von Stephan Gebauer. Berlin 2016.
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Fiir die Biographie stellt sich in diesem Kontext die Frage, wie das Leben und
Wirken von Personen wissenschaftlich behandelt und ihre (historische) Pra-
senz in faktographische Narrative eingebettet werden kann, wenn doch jedes
Subjekt zugleich auch der Kreuzungspunkt unterschiedlicher, oft ambivalen-
ter soziokultureller Einfliisse und Diskurse ist. Der Historiker Jacques Le Goff
gehOrt zu den Forschern, die einen methodisch gewinnbringenden Ausgleich
zwischen Strukturgeschichte und historischer Biographie proklamieren. Fiir
die Darstellung sozialer Zusammenhdnge konne auf Erzdhlungen zuriickgegrif-
fen werden, so Le Goff, wodurch die Biographie eine ,,phdnomenale Wiederge-
burt® erfahren habe.”® Als ,revival of narration® bezeichnete Lawrence Stone
bereits 1979 die Entwicklung von einer System- zur Subjektperspektive,” und
zwei Jahre vor Carlo Ginzburgs mikrogeschichtlicher Erzahlung Der Kdise und die
Wiirmer (1976)%° hatte der Historiker Hayden White eine Untersuchung zu Meta-
history veréffentlicht, die Geschichtswissenschaft als Literaturtheorie betrachtet.®!

Der vermeintliche Tod des Autors und seine Wiederkehr, mit dem neue Im-
pulse fiir Historiographie, Biographik und Erzdhltheorie einhergegangen sind,
bezeichnet keine zeitliche Abfolge. Es handelt sich dabei eher um parallel ab-
laufende Entwicklungen mit unterschiedlichen Zyklen.®? Gerade auch mit Blick
auf Michel Foucault und Roland Barthes, die oft zitierten Gewahrsleute des Au-
torsterbens, ist von einem Fortleben unter verdnderten theoretischen Vorzei-
chen die Rede.®*

Parallel zur Subjekt-Depotenzierung und konstruktivistischen Diskurs-
Zentrierung entwickelte sich im biographisch-literarischen Umfeld eine ,Neue
Subjektivitdt’, die den Schreibprozess als Selbsterfahrung in den Mittelpunkt

78 Jacques Le Goff: Wie schreibt man eine Biographie? In: Fernand Braudel u. a.: Der Histori-
ker als Menschenfresser. Uber den Beruf des Geschichtsschreibers. Betlin 1990, S. 103-112,
hier S. 103.

79 Lawrence Stone: The Revival of Narrative: Reflections on a New Old History. In: Past & Pre-
sent, Nr. 85 (1979), S. 3-24.

80 Vgl. Carlo Ginzburg: Il formaggio e i vermi. Il cosmo di un mugnaio del ’500. Turin 1976.
81 Vgl. Hayden White: Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe.
Baltimore/London 1974.

82 Vgl. Fotis Jannidis u. a. (Hg.): Riickkehr des Autors. Zur Erneuerung eines umstrittenen Be-
griffs. Berlin 2008 [1999]; aufierdem Ansgar Niinning: Von der fiktionalen Biographie zur bio-
graphischen Metafiktion. Prolegomena zu einer Theorie, Typologie und Funktionsgeschichte
eines hybriden Genres. In: Fakten und Fiktionen. Hg. von Christian von Zimmermann. Tiibin-
gen 2000, S. 15-36, besonders S. 15-16.

83 Vgl. vor allem Barthes: Sade, Fourier, Loyola; und Barthes: Die Lust am Text [1973]. Aus
dem Franz. von Traugott Konig. Frankfurt am Main 1974.
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riickte. Wolfgang Hildesheimers (1916-1991) Mozart-Essay,®* den der Verfasser
weder als Anti-/Biographie noch als Monographie verstanden wissen wollte, ist
eine selbstreflexive Lebensbeschreibung, die unter anderem auf Verfahren der
Psychoanalyse zuriickgreift.>> Wie Hildesheimer stellten auch Ingeborg Bach-
mann (1926-1973), Max Frisch (1911-1991), Uwe Johnson (1934-1984), Christa
Wolf (1929-2011) und vor allem Dieter Kiihn (1935-2015) den Schreibprozess ins
Werk-Zentrum. Literaten und Biographen brachten sich selbst und ihre Metho-
den dezidiert mit ein,®® ohne hinter einen ,,althergebrachten Objektivititsgestus“
zuriickzufallen.!” Auch in post-postmodernen Zeiten ist demnach ,[d]as bio-
graphische Erzidhlen [...] nicht schlicht verabschiedet worden, sondern durchlief
mehrmals einen Funktionswandel.“®®

Dieser Dualitdt von Tod und Wiedergeburt des Autors und der dargestellten
Objekte scheint die Erkenntnis zu entspringen, dass nicht nach der einen biogra-
phischen oder strukturgeschichtlichen Wahrheit zu suchen ist, sondern Lebens-
beschreibungen und soziohistorische Prozesse miteinander verglichen und in
einen sich gegenseitig erhellenden Kontext gestellt werden kénnen. Biographien
werden als ,perlokutiondre Akte‘ im Bewusstsein gehalten (John Austin), sie be-
einflussen das Nachleben der geschilderten Person und wirken an Kanonisie-
rungsprozessen mit.®? Forscher und ihre biographischen Untersuchungsobijekte
tragen diskursiv zur Konstruktion eines Lebensbildes bei und antizipieren Ergeb-
nisse.”® Doch die Begriffe Evidenz und Erzihlung sind fiir die Biographietheorie
deshalb nicht kategorisch auszuschlief3en, sondern mit konstruktivistischen Er-
kenntnissen in Beziehung zu setzen.

»Was kann man heute von einem Menschen wissen?“, fragt Jean-Paul Sartre
(1905-1980) im Vorwort zu Der Idiot der Familie.”* Das bringt die ontologische
Kernfrage vieler geisteswissenschaftlicher Disziplinen auf den Punkt. Je héher

84 Vgl. Wolfgang Hildesheimer: Mozart. Frankfurt am Main 1977.

85 Vgl. Hildesheimer: Die Subjektivitdt des Biographen [1981]. In: Theorie der Biographie,
S. 285-295.

86 Beispielsweise ist hier die Biographie Der Orientalist. Auf den Spuren von Essad Bey des
amerikanischen Journalisten und Biographen Tom Reiss zu nennen (Berlin 2008). Reiss be-
schreibt darin seine detektivische Spurensuche und die Offenlegung des Schriftstellerpseudo-
nyms Essad Bey als Lev Nussimbaum.

87 Klein: Einleitung: Biographik zwischen Theorie und Praxis, S. 12.

88 Peter Braun und Bernd Stiegler: Die Lebensgeschichte als kulturelles Muster. Zur Einfiih-
rung. In: Literatur als Lebensgeschichte. Biographisches Erzdhlen von der Moderne bis zur Ge-
genwart. Hg. von Peter Braun und Bernd Stiegler. Bielefeld 2012, S. 9-22, hier S. 11.

89 Vgl. Fetz: Die vielen Leben der Biographie, S. 33.

90 Vgl. Klein: Biographik zwischen Theorie und Praxis, S. 13.

91 Jean-Paul Sartre: Der Idiot der Familie. Reinbek bei Hamburg 1986, S. 7.
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der Reflexionsgrad und je ausgepragter das methodische Problembewusstsein,
desto fliichtiger das biographische Objekt. Im Bewusstsein, dass Forschung
einen bestimmten Untersuchungsweg a priori vorgibt und Ergebnisse somit
zwangsldufig subjektiven Einfliissen unterstehen, soll hier in Anlehnung an Sar-
tre die Frage abgeandert werden: Welche biographischen Herangehensweisen
sind iiberhaupt moglich, wenn die komplexe Sozialwelt und innere Prozesse zu-
sammen erforscht werden sollen? Welche Selbst- und Fremdentwiirfe lassen sich
konkret in Schaukals Leben und seinen Kontakten festmachen? Welche Position,
welche Rolle nahm er auf welche Weise im sozialen Raum und zu den wichtigs-
ten Akteuren darin ein, und unter welchen Bedingungen fiihrte er seine Hand-
lungen als Beamter, Kritiker, Ubersetzer und vor allem als Schriftsteller und
Literaturvermittler aus?

Die Biographie stellt eine Méglichkeit unter vielen dar, sich eines Themas
methodisch anzunehmen. Aus einer bestimmten Perspektive, mit Riickgriff auf
vorhandene Quellen und unter Verwendung von narrativen und technologi-
schen Mitteln wird eine Version der Biographie erzeugt.”” Keine Biographie
konne jemals das letzte Wort sein, so Nye {iber seine Edison-Antibiographie.
Nicht im Streben nach Letztgiiltigkeit liegt der biographische Erkenntniswert,
sondern in der Veranschaulichung von ganz unterschiedlichen Teilaspekten
und ihrer Strukturen sowie Funktionen.”?

1.1 Biographiewiirdigkeit

Bis heute folgen konventionelle Biographien oftmals einem wissenschaftlichen,
sozialen, kalendarischen oder 6konomischen Konsens dariiber, welche Person-
lichkeiten oder Leistungen darstellungswiirdig sind. Dabei bewegt sich das In-
teresse am biographischen Objekt oft Parallel zu erkenntnistheoretischen und
gesellschaftspolitischen Bewegungen. Im Zentrum der Auswahl eines biogra-
phischen Themas steht die Frage nach bestimmten Funktionsweisen, so zum
Beispiel nach der Rolle des ,erzdhlten Lebens fiir ein kulturelles Gedachtnis
und die damit zusammenhangenden Kanonisierungsprozesse. Die Auswahl kann
dabei eine Riickbindung an die Biographen darstellen (in Form einer symboli-
schen Profilierung). Es geht also auch um offentliche, zumeist indirekt verhan-
delte Legitimierung und Selbstlegitimierung.

92 Vgl. Christian von Zimmermann: Exemplarische Lebenslaufe: Zu den Grundlagen der Bio-
graphik. In: Frauenbiographik. Lebensbeschreibungen und Portrédts. Hg. von Christian und
Nina von Zimmermann. Tiibingen 2005, S. 3-16, hier S. 15.

93 Vgl. Nye: Nach Thomas Edison, S. 353.
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Manche der biographischen Funktionsweisen sind iiber die Jahrhunderte
gleich geblieben. Einfiihlung und Identifikation mit dem dargestellten Objekt
konnen zwar noch immer als Movens betrachtet werden, Biographien zu lesen
und zu schreiben, sie generieren aber kein so wesentliches Gattungsmerkmal
mehr wie noch im 18. und 19. Jahrhundert.

Im Prinzip handeln biographische Untersuchungen, die eine fachliche Ndhe
zur Literaturwissenschaft aufweisen — und auch jene, die sich kollektiv- oder an-
tibiographisch nennen —, vom Bezug eines oder mehrerer Objekte zur Welt. Das
beschreibende Subjekt (als Biograph), die beschriebenen Leben und eine Interak-
tionsflache (geopolitische oder geschichtliche Hintergriinde beziehungsweise der
soziale Raum) ergeben eine miteinander in Verbindung gesetzte Trias oder — me-
taphorisch ausgedriickt — ein in Position und Wertung austauschbares Tripty-
chon. Damit ist gemeint, dass Stellung, Perspektive und thematische Gewichtung
unterschiedlich konzipiert sein konnen. Mal ist es der historische oder struktu-
relle Rahmen, dann wieder der Bezug des Biographen zum erforschten Objekt
oder auch das Material und die (digitalen) Darstellungsmoglichkeiten, die im
Zentrum der Betrachtung stehen. Ein konstanter Kristallisationspunkt bleibt
dabei die direkt oder indirekt verhandelte Biographiewiirdigkeit, die nachhaltig
von Thomas Carlyles (1795-1881) und Jacob Burckhardts (1818-1897) problemati-
schem Verstandnis von Heldentum und historischer Grof3e gepragt worden ist.

Die meisten Biographien stellen die Legitimation ihres Untersuchungsob-
jekts nicht weiter infrage; andererseits kann eine die kulturell gepragte Auffas-
sung von Grofle unterlaufende Herangehensweise gerade Forschungsinteresse
erzeugen, zum Beispiel in mikrogeschichtlichen oder soziologischen bezie-
hungsweise in feministischen oder postkolonialen Studien.

Grundlegend fiir die Auswahl bleibt in negativer wie positiver Auffassung
das Auflergewdhnliche und Untypische einerseits sowie das Alltagliche und
Typische andererseits.”* Zwischen diesen beiden Perspektiven steht Richard
Schaukal. Der umfangreiche Nachlass, die Tatsache, dass die ihn betreffenden
Dokumente archiviert wurden, die spezifischen Kontakte, seine zahlreichen dich-
terischen und essayistischen Publikationen und die breite Rezeption zu Lebzei-
ten begiinstigen Schaukals Biographiewtiirdigkeit. Doch im Gegensatz zu vielen
dichtenden Zeitgenossen ist er am Rande der Literaturgeschichte angesiedelt,
keineswegs kanonisiert und der {iberwiegende Teil seiner Briefwechsel unverof-
fentlicht. Schaukal gehort jedoch auch nicht zu den génzlich unbekannten, ver-
gessenen ,infamen Menschen’, deren Schicksale Carlo Ginzburg, Natalie Zemon

94 Vgl. Hannes Schweiger: ,Biographiewiirdigkeit‘. In: Handbuch Biographie, S. 32-36.
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Davis oder Michel Foucault aus jahrhundertealten Archivbestdnden zu neuem
Leben erweckt oder in Diskurse eingebettet haben.

Schaukal soll weder ideologisch rehabilitiert noch zum Protagonisten affir-
mativer Kanondebatten erhoben werden. Es soll auch nicht der Eindruck
entstehen, dass gerade er unabdingbar fiir den hier gewdhlten theoretisch-
methodischen Rahmen ist. Ganz im Gegenteil liegt das Interesse auch in seiner
Austauschbarkeit, die mit biographisch stark aufgeladenen Namen nicht unbe-
dingt gegeben ware. Der Blick auf seine Person und das Werk haftet bis heute
an einer historisch wie aktuell bedingten Auffassung von mangelnder Grof3e
und - verbunden mit seinem literarischen Schaffen am Beginn der Wiener Mo-
derne — an den Kategorien Innovation und Mediokritdt. Kategorien, die vor
allem wegen der produktiven Wiederaufnahmen, welche die Literatur der Jahr-
hundertwende maf3geblich pragten, neu zu reflektieren sind. Schaukals Le-
benslauf und sein kiinstlerisches Schaffen umfassen Singularitdt und Typik
gleichermafien, seine Person eignet sich fiir eine Untersuchung, die sowohl das
Besondere wie auch das Durchschnittliche zeigt. Er unterlauft jene dichotomi-
sche Unterteilung in ,relevant‘ und ,irrelevant‘, wie sie bis heute in der For-
schung verbreitet, mit einer avancierten biographischen Methode jedoch nicht
kompatibel ist. Schaukal repréasentiert das ,aufergewshnlich Typische‘,” seine
literarischen Erzeugnisse sind Ausdruck der Zeit, und fallen doch auch wieder
aus ihr heraus.

1.2 Forschungsstand zu Richard Schaukal als Ausdruck von
Biographiewiirdigkeit?

Das von Ingo Warnke und Andreas Wicke zwischen 1997 und 2002 herausgege-
bene Jahrbuch der Richard-Schaukal-Gesellschaft Eros Thanatos liefert die nach
wie vor aktuellste und eine in vielen Belangen grundlegende Sammlung einzel-
thematischer Untersuchungen iiber den Dichter. Das Jahrbuch ist Ausdruck einer
in den 1990er Jahren einsetzenden intensiven Auseinandersetzung mit Richard
Schaukal.

Die vorliegende Untersuchung kniipft an Einzelanalysen des Jahrbuchs an,
die immer wieder auch Schaukals Kontakte zu Exponenten der Jahrhundertwende

95 Der Begriff ,auflergewdhnlich Normales‘ oder ,exzeptionell Typisches‘, der fiir die Um-
schreibung der mikrogeschichtlichen Methode herangezogen wird, geht auf den italienischen
Historiker Edoardo Grendi zuriick und lautet im Original ,I’eccezionale normale‘; vgl. Ida
Fazio: Microstoria. http://www.studiculturali.it/dizionario/lemmi/microstoria.html (zuletzt
aufgerufen am 31. Juli 2019).
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behandeln.”® Auffallend ist, dass diese — mit Ausnahme der Beitrdge von Christian
Oesterheld und Syhille Leitner — nur den Briefwechsel jeweils zweier Korrespon-
denzpartner in den Blick nehmen. Der Konnex zu ,bedeutenden‘ Dichterinnen und
Dichtern wird hergestellt, um die biographische oder literaturgeschichtliche Rele-
vanz Schaukals zu legitimieren, so der Eindruck. Dies zeigt sich auch deutlich in
Herbert Lehnerts Aufsatz iiber ,,Nebenfiguren in der Biographie Thomas Manns®,
in dem auch Schaukal erwihnt wird.”” Gerade mit Blick auf das Zeitalter der Kreise
und Gruppen ist es aber sinnvoll, Schaukals literarische Kontakte und seine Posi-
tionen in einem grofleren Gefiige zu untersuchen, um das Wirken von Kiinstler-
gruppen und Dichterzirkeln netzwerkdynamisch sichtbar machen zu koénnen.
Dabei liefern vor allem die Briefwechsel Hinweise auf die asthetischen Positionen
und die ideologische Gedankenwelt des Dichters. Zu diesem Zweck werden erst-
mals unverdffentlichte Korrespondenzen aus Schaukals Nachlass herangezogen.
Aufler den Schriftwechseln mit Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916) und Ar-
thur Schnitzler (1862-1931) liegen lediglich Thomas Manns (1875-1955) Briefe an
Schaukal vollstindig publiziert vor.”®

Abgesehen von zwei an der Universitdt Wien verfassten Dissertationen aus
dem Jahr 1948 erschienen circa 20 Jahre nach Schaukals Tod erste Forschungsbei-
trdge, wobei bis 1990 — also in knapp fiinf Jahrzehnten - lediglich 19 zum Teil
nicht publizierte Arbeiten unterschiedlicher Lange zu Schaukal entstanden sind.”

96 Vgl. Sibylle C. Leitner: Richard von Schaukal und Heinrich Vogeler — Paradigma einer
Wechselwirkung der Kiinste. In: Eros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-Schaukal-
Gesellschaft, Bd. 2 (1998), S. 7-26; sowie Karl Koweindl: ,,Unser Briefwechsel ist so sehr auf
Gefiihl und intime Aussprache eingestellt“ — Alfred Kubin und Richard von Schaukal. In: Eros
Thanatos, Bd. 2 (1998), S. 27-46. Auflerdem Nikola Rof3bach: Richard Schaukal und Arthur
Schnitzler: Korrespondenzen. In: Eros Thanatos, Bd. 3—4 (1999/2000), S. 27-50; sowie Chris-
tian Oesterheld: ,,Ein Hohenwanderer zur Seelenklarheit® — Schaukal und der George-Kreis.
in: Eros Thanatos, Bd. 3-4 (1999/2000), S. 71-88.

97 Vgl. Herbert Lehnert: Nebenfiguren in der Biographie Thomas Manns. In: Orbis Litterarum,
Bd. 63, H. 4 (2008), S. 335-353.

98 Vgl. Claudia Girardi (Hg.): Thomas Mann: Briefe an Richard Schaukal. Frankfurt am Main
2003. Neben der genannten Briefedition und einer dreibdndigen Dissertation iiber Schaukal
als Kritiker und Ubersetzer aus dem Franzosischen (1993) verdffentlichte Claudia Warum-
Girardi unter anderem auch die Briefe von Marie von Ebner-Eschenbach und Richard
Schaukal; vgl. Girardi: ,,Alte Schl6sser lieb ich ... “: Mdhrische Salonkultur am Beginn der lite-
rarischen Moderne. Briefe von Marie von Ebner-Eschenbach und Richard Schaukal. In: Bei-
trage zu Komparatistik und Sozialgeschichte der Literatur. Hg. von Norbert Bachleitner, Alfred
Noe und Hans-Gert Roloff. Amsterdam 1997, S. 741-778.

99 Vgl. Ludwig Gernot: Richard Schaukal: Versuch einer Monographie. Diss. Univ. Wien,
1948; Emma Rdsner: Die Novellen Richard von Schaukals. Diss. Univ. Wien, 1948; Karl Mayer:
Richard Schaukals Weltanschauung. Diss. Univ. Wien, 1959; Robert Miihlher: Ungedruckte



26 = CEinleitung: Widerspruchsgeist eines Beamtendichters

Allein in den Jahren zwischen 1991 und 2002, dem Erscheinungsjahr des bislang
letzten Bandes von Eros Thanatos, wurden 39 Aufsitze zu Schaukal veroffentlicht
(davon 21 im Jahrbuch der Schaukal-Gesellschaft). Zwischen 2003 und 2019 lief3en
sich 21 Beitrdge nachweisen. Eine grundlegende, positivistisch ausgerichtete Stu-
die verfasste Dominik Pietzcker, der auch auf Schaukals dichterische Beziehun-
gen zu Rainer Maria Rilke (1875-1926), Hugo von Hofmannsthal (1874-1929),
Thomas Mann (1875-1955) und Heinrich Mann (1871-1950) eingeht.'®® Davor

Briefe Johann Cernys an Richard Schaukal. In: Peripherie und Zentrum: Studien zur Ssterrei-
chischen Literatur. Hg. von Gerlinde Weiss und Klaus Zelewitz. Salzburg u. a. 1971, S. 177-194;
Robert Miihlher: Hans von Miiller (1875-1944). Eine Portritskizze mit unver6ffentlichten Brie-
fen von H. v. Miiller an Richard von Schaukal. In: Jahrbuch des Wiener Goethe-Vereins, Bd. 75
(1971), S. 99-128; Maria Maurer: Sprache und Stil in der erziahlenden Prosa von Richard von
Schaukals. Diss. Univ. Innsbruck, 1971; Karin Plumer: Die autobiographischen Schriften Ri-
chard von Schaukals. Hausarbeit an der Univ. Wien 1972; Gustav Kars: 1874. In: Literatur und
Kritik, H. 83 (1974), S. 144-161; Rolf E. Windhorst: Richard von Schaukals Begegnung mit der
franzosischen Literatur. In: Sprachkunst, 5. Jg. (1974), S. 244-267; Reinhard Urbach: Leibhafti-
ges Dilemma der Jahrhundertwende. Bemerkungen zu Richard Schaukal. In: Neue Ziircher Zei-
tung (26./27. April 1975), S. 57; Reinhard Urbach (Hg.): Richard Schaukal — Arthur Schnitzler:
Briefwechsel (1900-1902). In: Modern Austrian Literature: Journal of the International Arthur
Schnitzler Research Association, Bd. 8, Nr. 3-4 (1975), S. 15-42; Viktor Suchy: Die ,,6sterreichi-
sche Idee“ als konservative Staatsidee bei Hugo von Hofmannsthal, Richard von Schaukal und
Anton Wildgans. In: Staat und Gesellschaft in der modernen &sterreichischen Literatur. Hg.
Friedbert Aspetsberger. Wien 1977, S. 21-43; Karl Johann Miiller: Das Dekadenzproblem in der
Osterreichischen Literatur um die Jahrhundertwende, dargelegt an Texten von Hermann Bahr,
Richard von Schaukal, Hugo von Hofmannsthal und Leopold von Andrian. Stuttgart 1977; Ste-
ven D. Martinson: Eine Miszelle zu: ,,Ruine Klamm®. Ein unbekanntes Gedicht von Richard
Schaukal. In: Modern Austrian Literature, Bd. 14, Nr. 1-2 (1981), S. 80-83; Enrico de Angelis:
Die Poesie als Erfahrung des Minimalen. Zwei Symbolisten. In: Akten des Internationalen Sym-
posiums ,Arthur Schnitzler und seine Zeit“. Hg. von Giuseppe Farese. Bern u.a. 1985,
S. 225-243; Wilfried Ihrig: Richard von Schaukal, ,,Leben und Meinungen des Herrn Andreas
von Balthesser“. In: Literatur und Kritik, H. 209-210 (1986), S. 471-473; Johann Sonnleitner:
Eherne Sonette 1914. Richard von Schaukal und der Erste Weltkrieg. In: Osterreich und der
Grofle Krieg 1914-1918. Die andere Seite der Geschichte. Hg. von Klaus Amann und Hubert
Lengauer. Wien 1989, S. 152-158; Claudia Warum: Richard von Schaukal als Ubersetzer franzo-
sischer Literatur. In: Die Osterreichische Literatur. Ihr Profil von der Jahrhundertwende bis zur
Gegenwart (1880—1980). Bd. 1. Hg. von Herbert Zeman. Graz 1989, S. 297-316; Claudia Warum:
Une relation littéraire franco-autrichienne. Georges Duhamel et le traducteur des ,Elégies et
des Ballades“, Richard von Schaukal. In: Georges Duhamel et I'Europe. Actes du colloque (3.
fevrier 1990). Hg. von der Association des Amis de Georges Duhamel et de I’Abbeye de Créteil.
Paris 1990, S. 69-80.

100 Vgl. Pietzcker: Richard von Schaukal, S. 192-206.
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setzte sich vor allem Claudia Girardi (geb. Warum) mit Schaukals Verbindungen
nach Frankreich und mit den brieflichen Kontakten zu mahrischen sowie deut-
schen Dichterinnen und Dichtern auseinander.'

Fiir die theoretische Abgrenzung der Untersuchung kamen entscheidende Im-
pulse von Ester Jiresch,'°> Edward Timms'®® und Helga Mitterbauer.'** Jiresch und
Mitterbauer greifen in ihren literaturwissenschaftlichen Monographien unter
anderem auf die Netzwerkforschung bzw. -analyse zuriick. Sie verdeutlichen
den gesteigerten Stellenwert von Cliquen, Gruppen und Kreisen zu Beginn des
20. Jahrhunderts fiir eine tiber den skandinavischen (Jiresch) oder deutschen
Sprachraum (Mitterbauer) hinausreichende literarische sowie biographische
Signifikanz. Ausschlaggebend fiir die Erzeugung kultureller Synergien sind zentral
positionierte Vermittler, so Timms. Karl Kraus, Franz Blei (1871-1942), aber auch
Richard Schaukal, die iiberdies miteinander in Kontakt standen, waren solche Kul-
tur- und Literaturvermittler. Sie nutzten ihre Netzwerke, um sich einen Informa-
tionsvorsprung vor allem in dsthetischen und literaturbetrieblichen Belangen zu
verschaffen. Schaukal verfiigte iiber eine lange Kontaktliste, die seinen Stellenwert
als Vermittlerinstanz und seine Beteiligung an unterschiedlichen Diskursen der
Zeit verdeutlicht, in der Wiener-Moderne-Forschung jedoch unbeachtet blieb.
Neben Claudia Girardi erinnert lediglich Florian Krobb an Schaukals Rolle als Ver-
mittler franzdsischer Avantgardeliteratur. Krobb stellt ihn in dieser Funktion sogar
Hermann Bahr (1863-1934) und Marie Herzfeld (1855-1940) zur Seite.'*’

Es drangt sich die Frage auf, warum nun aber Schaukal, der die europa-
ischen Literaturbewegungen ,seismographisch“!°® perzipierte und sich vor
allem ab 1900 ins kulturelle Leben Wiens einschrieb, eine Randerscheinung ge-
blieben ist. Eine Entwicklung, die ebenso Franz Blei, Marie Herzfeld und lange
Zeit auch Hermann Bahr betroffen hat.

101 Vgl. Claudia Warum: Briefe eines Mdhrers aus Wien in die Heimat und nach Béhmen. Ri-
chard von Schaukal und seine Beziehungen zu den béhmischen Landern. In: Literatur in Bay-
ern, H. 39 (1995), S. 74-80.

102 Vgl. Ester Jiresch: Im Netzwerk der Kulturvermittlung. Sechs Autorinnen und ihre Bedeu-
tung fiir die Verbreitung skandinavischer Literatur und Kultur in West- und Mitteleuropa um
1900. Groningen 2013.

103 Vgl. Edward Timms: Dynamik der Kreise, Resonanz der Raume. Die schopferischen Im-
pulse der Wiener Moderne. Weitra 2013.

104 Vgl. Helga Mitterbauer: Die Netzwerke des Franz Blei. Kulturvermittlung im friihen
20. Jahrhundert. Tiibingen/Basel 2003.

105 Vgl. Florian Krobb: [Rez. zu Mitterbauer: Die Netzwerke des Franz Blei]. In: Austrian Stu-
dies, Bd. 12 (2004), S. 287-289. http://www.jstor.org/stable/27944737 (zuletzt aufgerufen am
31. Juli 2019).

106 Urbach: Leibhaftiges Dilemma der Jahrhundertwende.
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Bevorzugter Gegenstand der Schaukal-Forschung ist vor allem das 1907
verOffentlichte Buch Leben und Meinungen des Andreas von Balthesser, das zu-
letzt 2013 wiederaufgelegt wurde. Schaukals Dandy ist der grofle Wurf einer
Schriftstellerkarriere, das Werk markiert den Zenit seines literarischen Schaffens.
Untersuchungen, die Balthesser gewidmet sind, beschiftigen sich unter ande-
rem mit der kulturkonservativen Transformation, die der Dandy bei der Uber-
nahme aus dem britischen und franzésischen Kulturkreis durch Schaukal
erfahren hat.!®” Historische Zasuren sowie antisemitische und stidndestaatli-
che Haltungen bilden die zeitgeschichtliche oder soziokulturelle Folie und
verkniipfen biographische Aspekte mit dsthetisch-poetologischen Analysen.
Dabei kreisen die vergleichenden Untersuchungen meist um den Begriff des

107 Ein Weg, der von Osterreich wieder zuriickfiihrte, wie die Ubersetzungen von Balthesser
auf Englisch und Italienisch zeigen; vgl. Richard Schaukal: The Life and Opinions of Herr And-
reas von Balthesser, Dandy and Dilettante. Nachwort von Michael Kane und Florian Krobb. Ri-
verside (Calif.) 2002; Vita e opinioni del signor Andreas von Balthesser. Ubersetzt von Enrico
Arosio. Mailand 1986.

Vgl. die Forschungsbeitrage zum Thema: Stephanie Inzinger: Dandyistische Charaktere
der deutschsprachigen Dekadenzliteratur in Werken von Arthur Schnitzler, Richard von
Schaukal und Thomas Mann. Diplomarbeit Univ. Wien, 2013; Ester Saletta: Dandytum als &s-
thetische Geisteshaltung der mannlichen Weltanschauung der Wiener Jahrhundertwende am
Beispiel von Richard von Schaukals ,Leben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthes-
ser, eines Dandy und Dilettanten, mitgeteilt von Richard Schaukal® (1907). In: ,Ich bin ein
Mann! Wer ist es mehr?“ Mannlichkeitskonzepte in der deutschen Literatur vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. Hg. von Barbara Hindinger und Martin Langner. Miinchen 2011, S. 209-233;
Libor Marek: Schaukals literarischer Dandy im Spiegel der konservativen Revolution. In: Bohe-
mica Olomucensia, H. 3 (2009), S. 257-261; Jorg Schonert: Glossen, Gesprache und Geschich-
ten zum ,Dandy-Pop‘. ,Leben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthesser, eines Dandy
und Dilettanten, mitgeteilt von Richard Schaukal® (1907). In: Pop in Prosa. Erzédhlte Populér-
kultur in der deutsch- und ungarischsprachigen Moderne. Hg. von Amalia Kerekes u. a. Frank-
furt am Main u.a. 2007, S. 15-27; Andres Wicke: Der paradoxe Dandy. Richard Schaukals
,Leben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthesser®. In: Literatur und Leben. Anthro-
pologische Aspekte in der Kultur der Moderne. Festschrift fiir Helmut Scheuer zum 60. Ge-
burtstag. Hg. von Giinter Helmes u. a. Tiibingen 2002, S. 147-160; Julia Bertschik: Ein Dandy
liest Raabe: Zu einer Episode aus der Geschichte der ,Mitteilungen fiir die Gesellschaft der
Freunde Wilhelm Raabes® in der Zwischenkriegszeit. In: Eros Thanatos, Bd. 5-6 (2001/2002),
S. 19-26; Florian Krobb: ,,denn Begriffe begraben das Leben der Erscheinungen®: Uber Richard
von Schaukals ,,Andreas von Balthesser” und die ,Eindeutschung‘ des Dandy. In: Eros Thana-
tos, Bd. 3-4 (1999/2000), S. 89-111; Markus Tinhof: Richard Schaukals ,,Leben und Meinungen
des Andreas von Balthesser” im Kontext der literarischen Charakterologie. In: Eros Thanatos,
Bd. 1(1997), S. 65-88; Claudia Warum: Richard von Schaukal und der Dandyismus. In: Litera-
tur ohne Grenzen. Festschrift fiir Erika Kanduth. Hg. von Siegfried Loewe, Alfred Noe und Al-
berto Martino. Frankfurt am Main u. a. 1993, S. 441-476; Ihrig: Richard von Schaukal.
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»Epigonentums®.!°® Der Vergleich mit literarischen ,,Vorgdngern und Zeitge-
nossen“'% erfolgt hdufig mit Blick auf Andreas von Balthesser. Balthesser ist
nicht allein in Anlehnung an den franzésischen und britischen Dandytypus
entstanden, sondern transportiert ein auf die Doppelmonarchie fokussiertes,
eigenstdndiges Selbstbewusstsein. Das und die innovative Vermischung ver-
schiedener Gattungs- und Autorschaftskonzepte mag zur breiten Rezeption
beigetragen haben.!® Obwohl sich Schaukal vor allem in spiteren Texten
gegen eine Gleichsetzung mit dem Titelhelden wehrte und in seinem Anliegen
missverstanden zeigte, legte er selbst immer wieder autobiographische Fahr-
ten. Die Abhandlung Vom Geschmack (1910) widmete Schaukal ,,seinem lieben
Andreas von Balthesser“. Der Erfolg des Dandybuchs dient jedenfalls bis heute
als Legitimation fiir die Biographie- und Untersuchungswiirdigkeit Richard
Schaukals. Gleichzeitig macht Andreas von Balthesser das vermeintliche Schei-
tern seiner poetischen Anspriiche umso deutlicher, da das Werk als literari-
scher Glanzpunkt und 6konomischer Erfolg einer ansonsten durchschnittlichen
Schriftstellerkarriere gewertet wird. Andreas von Balthesser schrieb sich in den
weiteren Literaturkanon der Wiener Moderne ein und erzeugte im Umkehr-
schluss ein Bild, das Richard Schaukal mit der Osterreichischen Version des
Dandys gleichsetzt.

1.3 Biographie und Kanon

Jan Assmanns Ausfiihrungen zu Bedeutung und Funktion des kulturellen Ge-
déchtnisses stehen auch mit der Biographietheorie in Kontext, handeln sie doch
von kollektiven Tradierungsverfahren (in frithen Hochkulturen) und von der Be-
deutung, die Kanons fiir schriftlich gepragte Gesellschaften einnehmen. In seiner
Studie bezeichnet Assmann das kulturelle Geddchtnis als Ort der Objektivie-
rung von alltdglichen Ereignissen und individuellen Erinnerungen, die durch
die Wiederholung im Ritus Bestand haben; in einem gemeinschaftlichen Selek-
tionsverfahren werden bedeutungsvolle kollektive Erinnerungen gebiindelt, mit
symbolischem Wert versehen und im kulturellen Gedachtnis abgespeichert. Die

108 Pietzcker: Richard von Schaukal, S. 13. Auch Peter Sprengel handelt Schaukal und Zweig
unter dem Epigonalitatsbegriff ab; vgl. Sprengel: Geschichte der deutschsprachigen Literatur
1900-1918. Von der Jahrhundertwende bis zum Ende des Ersten Weltkriegs. Miinchen 2004,
S. 249-251.

109 Pietzcker: Richard von Schaukal, S. 13.

110 Vgl. Peter-André Alt: Mode ohne Methode? Uberlegungen zu einer Theorie der literatur-
wissenschaftlichen Biographik. In: Grundlagen der Biographik, S. 23-39.
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Herstellung von Wirklichkeit durch das kulturelle Gedachtnis bewirke ,Koha-
renz‘. Assmann geht davon aus, dass der Ubergang von urspriinglich rituellen
Mnemotechniken, die der Erzeugung und Bewahrung von Kohédrenz dienten,
auf textuelle Speichertechniken die Herausbildung von Kohdrenz destabili-
siert habe.!! Die Entwicklung von Schrift, die ausgelagerte Speicherung von
Schriftlichkeit (bis hin zu Festplatten) und das expansive Entstehen von ganz
unterschiedlichen schriftlichen Zeugnissen garantiere keineswegs mehr die
Tradierung ihrer Inhalte oder die Implementierung in das kulturelle Gedacht-
nis. Somit sei ein Blockieren von Sinn im Fluss der Traditionen — wie es der
Kanon vollzieht - fiir die Herstellung von textueller Kohdrenz entscheidend.
Kurz: Die Entwicklung und Verdanderung von Schriftlichkeit evozieren Reak-
tionen wie die Kanonisierung.

Klassikforschung und Kanontheorie verschmelzen in jlingster Zeit zu einem
gemeinsamen Untersuchungsfeld. Sie riicken den auch fiir die Biographik ent-
scheidenden Prozess der Herstellung von Kanons sowie die daran beteiligten Ak-
teure in den Forschungsfokus. Diese ,,Agenten® wirken an der Kanonbildung und
Klassikergenese gleichermafien mit."”* Die komplexe, dynamische Erzeugung von
Kanons und Klassikern ist mit dem Blick in die Vergangenheit verbunden. Zuriick-
liegende literaturgeschichtliche Zeitraume werden reduktionistisch geordnet, als
wertvoll erachtete Inhalte bewahrt und dabei auch personifiziert (Schaukals Zeit-
genossen beginnen, von der ,Goethezeit‘ zu sprechen).

Vor allem seit 1968 regte sich aber auf Seiten einer kritischen Literaturwis-
senschaft Widerstand gegen die identitdtsstiftende, repressive Funktion von
Kanons und gegen eine auf biographische Gréfe aufbauende Klassizitit.'>
Theodore Ziolkowski weist in einer begriffsgeschichtlichen Einordnung auf den
Umstand hin, dass Kritiker zu Beginn des 20. Jahrhunderts den Begriff ,Tradi-
tion‘ verwendeten, da ,Kanon‘ pejorativ konnotiert gewesen sei.' Das trifft

111 Vgl. Jan Assmann: Das kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitat
in frithen Hochkulturen. Miinchen 1999, S. 52-53 und S. 76. Maurice Halbwachs hat davor den
Zusammenhang von Erinnerung und ihrer sinnstiftenden Einbettung in ein Milieu beschrie-
ben; vgl. Halbwachs: Les cadres sociaux de la mémoire. Paris 1925. Als Beispiele fiir weitere
Forscherinnen und Forscher, die sich mit dem Thema beschaftigt haben beziehungsweise be-
schaftigen, sind Aleida Assmann, Reinhart Koselleck, Henry Rousso und Paul Ricceur zu
nennen.

112 Robert Charlier und Giinther Lottes: Vorwort. In: Kanonbildung. Protagonisten und Pro-
zesse der Herstellung kultureller Identitdt. Hg. von Robert Charlier und Giinther Lottes. Hanno-
ver 2009, S. 7-12, hier S. 7.

113 Vgl. Theodore Ziolkowski: Zur Politik der Kanonbildung. Prolegomena zum Begriff einer
literarischen ,Klassik* in Deutschland (1800-1835). In: Kanonbildung, S. 33-50, hier S. 42-43.
114 Vgl. Ziolkowski: Zur Politik der Kanonbildung, S. 41-42.
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auch auf Schaukals kritische Schriften zu. Allerdings handelt es sich bei Kanon
und Tradition um komplementdre Kategorien. Nach wie vor orientiert sich das
interessierte Leseklientel an der Selektion von Kritikerautoritdten. Auch wenn
aktuelle Kanonlisten zeitgenossische Werke einbeziehen, spielt die Verbindung
von Tradition und Kanon eine grundlegende Rolle fiir die Etablierung des kul-
turellen Geddchtnisses und fiir die Erzeugung von Kohdrenz. Nach Assmann
liegt die Bedeutung von Kanons in der stabilisierenden Festlegung auf Texte,
die im Fluss der Tradition schriftlich gepragter Gesellschaften verloren zu
gehen drohen und als Gemeinschaftsstabilisatoren dem Vergessen entrissen
werden.”® Nationale Identifikatoren, auch aus dem Bereich der Literatur, ste-
hen in einem ,grenzenlosen Europa‘ hoch im Kurs.

Kanons erfiillen fiir die jeweilige Gegenwart, von der aus sie konstituiert
werden, und fiir die Agenten einer bestimmten literarischen Ausrichtung Zwe-
cke, die iiber die Festlegung auf dsthetische Vorbilder hinausgehen. Diese be-
stehen laut Robert Charlier, der damit indirekt auch auf Assmann rekurriert,
einerseits in der ,,Selbst- und Fremdvergewisserung von Sprach- und Kulturge-
meinschaften”. Andererseits kénnten Kanondebatten bestehende Traditionen
hinterfragen und somit als Reflexe auf kulturelle Krisen gewertet werden.!'

In jedem Fall geht die Konstituierung von Kanons mit Machtausiibung kon-
form, wie sich nicht nur auf dem literarischen Markt, sondern auch in sprach-
politischer Hinsicht zeigt, wenn etwa Dialekte dem Standard weichen und
Minderheitensprachen kulturell homogenisiert und zum Verschwinden gebracht
werden.'”” Im 18. Jahrhundert waren die Kontroversen dariiber, welche Variante
des Deutschen sich als Schriftsprache durchsetzen solle, eng mit der Frage nach
der ,mustergiiltigen‘ Sprachverwendung und dem moralischen Gehalt in literari-
schen Texten verbunden. Im Italien des 16. Jahrhunderts beeinflusste der Riick-
griff auf die Sprache in den Werken der tre corone (Dante, 1265-1321,
Boccaccio, 1313-1375 und Petrarca, 1304-1374) die questione della lingua, also
die Frage nach der Festlegung einer Variante des Italienischen als Schriftspra-
che, zugunsten des Toskanischen. Der Riickbezug auf die drei Dichter des 13.

115 Vgl. Ralf Zschachlitz: ,Kanonische Stillstellung®, ,,Symbolisches Kapital®, ,,Dialektik im
Stillstand“ - zur Kanontheorie bei Jan Assmann, Pierre Bourdieu und Walter Benjamin. In:
Kanon heute. Literaturwissenschaftliche und fachdidaktische Perspektiven. Hg. von Christof
Hamann und Michael Hofmann. Baltmannsweiler 2009, S. 13-28, hier S. 15-16.

116 Robert Charlier: Klassikermacher. Goethes. Berliner ,Agenten‘ der literarischen Kanonbil-
dung. In: Kanonbildung, S. 51-69, hier S. 51-52.

117 Vgl. Michael Hofmann: Fiir einen offenen Kanon. Uberlegungen im Anschluss an die ak-
tuelle Kanon-Diskussion. In: Kanon heute, S. 29-42, hier S. 31.
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und 14. Jahrhunderts war fiir Pietro Bembo (1470-1547) der Ausgangspunkt
seiner Kodifizierung des Italienischen.'®

Tendenzen einer nationalstaatlich orientierten Kanonformierung finden
sich insbesondere im 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts, als eine National-
literatur etabliert werden sollte und das literarische wie auch wissenschaftliche
Feld (darunter Biographie und Historiographie) zum Schauplatz nationaler Kul-
turkdmpfe avancierte. Die Vorstellung von einer iibernationalen Weltliteratur,
die mit Goethe (1749-1832) eigentlich auf das friihe 19. Jahrhundert zuriickgeht,
verschwindet ab der zweiten Halfte desselben Jahrhunderts infolge zunehmen-
der Nationalisierungsbestrebungen.'*

Dichter wie Hugo von Hofmannsthal und Schaukal galten vor Ausbruch
des Weltkriegs als literarische Kosmopoliten, reihten sich dann aber in die
Riege der Kiinstler ein, die ein deutschnationales Gemeinschaftsgefiihl poetisch
und in Form der Kanonfestlegung umzusetzen versuchten.””® Hofmannsthals
Beitrag im Rahmen der Erzeugung eines politisch durchdrungenen Nationalka-
nons greift Karl Kraus in Die letzten Tage der Menschheit satirisch auf. Darin
liest ein ,Zyniker‘ — begleitet von spitzen Bemerkungen — einen in der Zeitung
abgedruckten offenen Brief Hermann Bahrs an den ,,in Waffen“ stehenden Hof-
mannsthal vor:'*

118 Vgl. Sandra Ellena: Die Rolle der norditalienischen Varietdten in der ,,Questione della lin-
gua®“. Eine diachrone Untersuchung zu Sprachbewusstsein, Sprachwissen und Sprachbewer-
tung. Berlin/Boston 2011, S. 40-103. In seinem Essay ,,De la littérature allemande“ ging bereits
Friedrich II. von linguistischen Standpunkten fiir die Herstellung eines deutschsprachigen Ka-
nons aus, wie Katharina Mommsen ausfiihrt; vgl. Mommsen: Potsdam und Weimar um 1780.
Gedanken zur Kanonbildung anlésslich von Friedrichs II. ,,De la littérature allemande“. In: Ka-
nonbildung, S. 13-32, vor allem 19-20.

119 Vgl. Peter Gofiens: Weltliteratur. Modelle transnationaler Literaturwahrnehmung im
19. Jahrhundert. Stuttgart/Weimar 2011, S. 14-32. Als Gegenkonzept wiare Hermann Hesses Bi-
bliothek der Weltliteratur (Leipzig 1929) zu nennen, die nicht nur relevante Werke des abend-
landisch und christlich geprdgten europaischen Kulturkreises vorstellt, sondern auch den
asiatischen, arabischen und persischen Literaturraum miteinbezieht und einen zeitlichen
Bogen von 2000 Jahren spannt. Alexander Roda Roda publizierte bereits 1910/1911 eine Antho-
logie zum Welthumor. Der zweite Band enthilt Ausziige aus Schaukals Balthesser und tragt in
Anbetracht der wenige Jahre spéter folgenden kriegerischen Ereignisse den makaber wirken-
den Untertitel ,,Ein fréhliches Jahrhundert*.

120 Vgl. Heinz Lunzer: Hofmannsthals politische Tatigkeit in den Jahren 1914-1917. Frankfurt
am Main/Bern 1981.

121 Ende August 1914 sandte Bahr im Neuen Wiener Journal (26. August 1914, S. 6) einen of-
fentlichen ,,Gruf3 an Hofmannsthal“, der spater auch im Berliner Tageblatt abgedruckt wurde;
vgl. Rolf-Bernhard Essig: Der offene Brief. Geschichte und Funktion einer publizistischen Form
von Isokrates bis Glinter Grass. Wiirzburg 2000, S. 208.
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,uUnd das wollen wir uns jetzt merken fiir alle Zeit: es gilt, dabei zu sein. Und wollen dafiir
sorgen, daf3 wir hinfort immer etwas haben sollen, wobei man sein kann. Dann wéren wir
am Ziel des deutschen Wegs, und Minnesang und Meistersang, Herr Walter von der Vogel-
weide und Hans Sachs, Eckhart und Tauler, Mystik und Barock, Klopstock und Herder,
Goethe und Schiller, Kant und Fichte, Beethoven und Wagner waren dann erfiillt. —* Wie
héangen denn die mit dir zusammen? Ah, er meint vielleicht, daf} sie enthoben sind. ,,Und
das hat unserem armen Geschlecht der grofle Gott beschert! Gott sei Dank!“!%

1.4 Biographie als Erinnerungsort

Auch Orte, Ereignisse und Personen konnen im kollektiven Gedachtnis fixiert
werden, sind in Form von Dichterhdusern topographisch lokalisierbar oder als
Erinnerungsort lesbar. Der Kanon ist in diesen Fallen die steingewordene Leis-
tungsschau grofier Personlichkeiten, Schauplatze, Taten und Werke einer Na-
tion, die in Abgrenzung oder im Vergleich zum Kanon der anderen Nationen
das Selbsthild bekraftigt und eine kulturelle, vor allem aber auch nationale
Identitdt mit herausbildet.

Die dreibandige Ausgabe Deutsche Erinnerungsorte, die in Anlehnung an
Pierre Noras in den 1980er und frithen 1990er Jahren verfassten Les lieux
de mémoire entstanden ist,' belegt einen neueren (historiographischen) Beitrag
zur Erzeugung von Klassizitat und Kanonbildung. Zwar problematisieren die Her-
ausgeber in der Einleitung eine Festlegung auf deutsche Erinnerungsorte und die
strikte Orientierung am franzésischen Modell, da deutsche Geschichte durch eine
spdte Nationalstaatswerdung sehr viel heterogenere Erinnerungsorte erzeuge
und aufgrund der historischen Ereignisse im 20. Jahrhundert wesentlich mehr
Briiche, Krisen, Tragdodien und Traumata zu bewaltigen habe. Dennoch richte
sich der Fokus auf ,,Erinnerungsorte von nationaler Bedeutung®, denn in ,,unse-
ren Erinnerungen erkennen wir, wer wir sind, was wir werden wollen und worin
wir uns von anderen unterscheiden.“'** Das widerspricht der spiter formulierten
europdischen Intention des Projekts, das nicht sinnstiftend wirken mochte und
,Deutschland‘ vom historischen Standpunkt des jeweiligen Epochenkontextes
aus betrachtet, den die Essays behandeln.'”” Neben dieser Argumentation, die

122 Karl Kraus: Die letzten Tage der Menschheit. Tragddie in fiinf Akten mit Vorspiel und Epi-
log. Frankfurt am Main 1986, S. 147 (1. Akt, 19. Szene).

123 Vgl. Pierre Nora (Hg.): Les lieux de mémoire. 3 Bde. Paris 1997; Etienne Francois und
Hagen Schulze (Hg.): Deutsche Erinnerungsorte. 3 Bde. Miinchen 2001.

124 Francois und Schulze: Deutsche Erinnerungsorte, S. 18 und S. 13.

125 Vgl. Francois und Schulze: Deutsche Erinnerungsorte, S. 19.
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sich insgesamt auf eine Art postmoderne Vielbeziiglichkeit in einem offenen Re-
flexionsrahmen tiber (Kultur-)Geschichte stiitzt, weisen die deutschen Erinn-
erungsorte eine eklatante Unterreprasentanz hinsichtlich bedeutender Vertreter-
innen fiir ein ,,deutsches kulturelles Gedachtnis“ auf. Abgesehen von Uta von
Naumburg, Rosa Luxemburg (1871-1919), K6nigin Luise (1776-1810) und Marlene
Dietrich (1901-1992) greifen die personenbezogenen Essays der drei Binde auf
altbekannte ,deutsche Manner‘ zuriick. Personen bilden, gemaf3 der metaphori-
schen Bedeutung, die die Herausgeber den Erinnerungsorten zusprechen, ebenso
einen kollektiven Geddchtnisraum wie physische Orte, Emotionen und politische
Begrifflichkeiten.'”® Goethe, Schiller (1759-1805), Nietzsche (1844-1900), Ein-
stein (1879-1955), Bismarck (1815-1898), sie alle hatten zweifelsohne priagenden
Einfluss von historischem Ausmaf}, untermauern aber auch eine nach wie vor
existierende Hinwendung zum biographiewiirdigen Leben ,madnnlicher Heldenfi-
guren‘ und eine auf diesen Typus griindende nationale Identitdt. Laut Alois
Hahn bilden Nation und Territorium die erfolgreichsten Modelle fiir Identit&tsbil-
dung in Europa.'” Assmann beschreibt die textuelle Erzeugung symbolisch rele-
vanter Erinnerungen fiir das kulturelle Geddchtnis. Die ,Erinnerungsorte belegen
dementsprechend, wie auch gegenwartig noch mannliche Personlichkeiten sym-
bolisch aufgeladen, fiir eine ,nachhaltige* Auseinandersetzung empfohlen und in
ein kulturelles Gedédchtnis eingeschrieben werden. Hier vermag die Biographie-
theorie methodisch zu intervenieren und einer veralteten Form der Heldenvereh-
rung in neuen Gewandern zu begegnen.

Auch der von Robert Charlier und Giinther Lottes herausgegebene auf-
schlussreiche Sammelband Kanonbildung aus dem Jahr 2009, auf den einige der
hier ausgefiihrten Uberlegungen zuriickgehen, reflektiert zwar den Konstruk-
tionscharakter von Kanons, also den Herstellungsprozess, der Autoren, ausge-
wihlte Werke und Agenten selektiver Erzeugung (Kritiker, Verleger etc.) erstmals
in einen gemeinsamen theoretischen Rahmen einbindet. Doch liegt der Fokus
hier mehrheitlich auf Goethe und der Weimarer Klassik. Selbst der Beitrag zum
Kanonausschluss wird am ,Dichterfiirsten festgemacht. Der Sammelband leistet
somit der Festigung eines Goethe-Kanons Vorschub und trdgt zur Stabilisierung
der Kohéarenz bei, Deutschland sei eine Weimarer Kulturnation.

Ebenso auf 2009 datiert der bereits zitierte Sammelband Kanon heute von
Christof Hamann und Michael Hofmann, der an die erste grundlegende Aufar-
beitung des Themas im deutschen Sprachraum ankniipft. Der 1998 von Renate

126 Frangois und Schulze: Deutsche Erinnerungsorte, S. 17-18.
127 Vgl. Alois Hahn: Konstruktionen des Selbst, der Welt und der Geschichte. Frankfurt am
Main 2000, S. 17.
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von Heydenreich herausgegebene Band Kanon Macht Kultur biindelt die Ergeb-
nisse eines groflangelegten Projekts zum Thema. Die Beitrdager fordern darin
eine differenzierte Herangehensweise an den Kanon- und Klassikerbegriff und
reflektieren kritisch Prozesse der Kanonisierung und ihre Politisierung.'®

Fiir Michael Hofmann, einen der Herausgeber von Kanon heute, vermittelt
der Kanon ,,die angebliche Existenz einer homogenen Kultur, die vor allem seit
dem friihen 19. Jahrhundert bildungshiirgerlich geprigt ist.“'*® Er spricht sich
in Anlehnung an Kanon Macht Kultur fiir einen offenen, enthierarchisierten
Kanon aus, der Traditionen und Sprachgrenzen eines Landes iiberwindet und
den gesellschaftlichen Pluralismus beriicksichtigt.>°

Mit Blick auf den literarischen Kanon liegt heute sein auch lukrativer Zweck in
der Kompilierung von Werken, die hinsichtlich der dsthetischen Wertschatzung
und Bedeutsamkeit dem breiten Konsens entsprechen. Kanons werden von Lehr-
enden an Universitdten als Literatur- und Leselisten erzeugt, von Einzelpersonen
wie Marcel Reich-Ranicki hergestellt,® als Bestseller gelistet oder von Zeitungen
als Reihen herausgegeben. Im Fall der Siiddeutsche Zeitung Bibliothek, die Hundert
grofie Romane des 20. Jahrhunderts erfolgreich neu edierte (und die kriselnde Ta-
geszeitung sanierte),®> wird die Beliebtheit solcher Anthologien bei einer breiten
Leserschicht ersichtlich. Die Edition biindelte ein iiberschaubares Angebot literari-
scher Werke, von deren Wichtigkeit das Lesepublikum mit Bildungsanspruch auf-
grund der SZ-Etikettierung iiberzeugt war. Wahrend sich Reich-Ranickis Kanon
auf den deutschsprachigen Raum konzentrierte und alle Gattungen vom Mittelal-
ter bis zur Gegenwart abzudecken suchte, beschrankte sich die SZ-Edition auf Ro-
mane des 20. Jahrhunderts, bezog aber auch Werke der Weltliteratur mit ein. Ein
im Nachrichtenmagazin Der Spiegel von Volker Weidermann kompilierter Kanon

128 Vgl. Renate von Heydebrand (Hg.): Kanon Macht Kultur. Theoretische, historische und so-
ziale Aspekte dsthetischer Kanonbildung. Stuttgart/Weimar 1998.

129 Hofmann: Kanon heute, S. 31.

130 Siehe vor allem den Anhang des Beitrags, der einen solchen offenen Kanon als Diskussi-
onsgrundlage vorschldagt; Hofmann: Kanon heute, S. 39-42.

131 Vgl. die 2006 abgeschlossene, 50 Bande umfassende Anthologie Der Kanon. Die deutsche
Literatur.

132 Dirk Rumberg spricht von 11,3 Millionen verkauften Banden zwischen Mdrz 2004 und Juni
2005, somit sei die Reihe eines der erfolgreichsten Editionsprojekte der letzten Jahre, vgl. Rum-
berg: Eine Erfolgsgeschichte. In: Hundert grofie Romane des 20. Jahrhunderts. Hg. von Tho-
mas Steinfeld. Miinchen 2008, S. 238-239, hier S. 238. Auch Die Zeit veroffentlichte einen
Kanon von einhundert Romanen, die Fritz. J. Raddatz 1980 bei Suhrkamp herausgegeben hat.
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,wichtiger* internationaler Romane setzt beim ,,Epochenbruch 1989“ an und ver-
bindet politische mit literarischer Bedeutsamkeit.'*®

Kanonisierung geht also stets mit der Herstellung oder, wie rezente Bei-
spiele zeigen, mit der Infragestellung von (literarischer) Autoritit sowie mit Se-
lektion einher, worin auch immer die Griinde fiir eine solche Auswahl liegen.
Die Engfiihrung eines eigentlich sehr breiten literarischen Panoramas regte
Literaturwissenschaftler zu quantitativen Untersuchungen an, die auf compu-
tergestiitzte Verfahren zuriickgreifen und Literaturgeschichte aus der Vogelper-
spektive betrachten. Franco Moretti beschreibt in La letteratura vista da
lontano, wie ihn die Untersuchung von Nationalbibliographien darauf aufmerk-
sam machte, dass er sich durch den Fokus auf das Besondere und Nicht-
Wiederholte den Zugang zu einem weiteren Erkenntnisrahmen verbaut habe.
Dem setzt er die Methode des distant reading entgegen, die die literaturge-
schichtliche Kanonbildung unterminiere, indem alle veréffentlichten Romane
in einen iibergeordneten Kontext gestellt wiirden (etwa entsprechend der Fra-
gestellung, in welchem Zeitraum die meisten Romane publiziert wurden). Lite-
rarische Sensationen bekdamen denselben Wert zugesprochen wie die sehr viel
groflere Zahl an vergessenen Biichern und literarischen Flops. Anhand von Gra-
phen, Karten und Stammb&dumen — drei Visualisierungsmdoglichkeiten aus an-
deren wissenschaftlichen Disziplinen — wird nicht der Einzelfall, sondern die
Wiederholung beziehungsweise diachrone Entwicklung literaturgeschichtlicher
Phénomene dargestellt.’*

2 Netzwerkforschung: Metapher und Methode

Die Analyse von Netzwerken, Beziehungsgeflechten, sozialen Ordnungsmus-
tern und Verbindungen ist eine Methode, die in erster Linie auf die Sozial- und
Geschichtswissenschaften zuriickgeht. Globalisierung, Technisierung, die fort-
schreitende Digitalisierung, aber auch die Kritik an der klassischen Soziologie
lenkten den Blick verwandter Disziplinen zunehmend auf die Netzwerkfor-
schung als heterogene ,,Methode mittlerer Reichweite.*“!**

133 Volker Weidermann: Die Biicher unserer Zeit. In: Der Spiegel, H. 42/2016 (15. Oktober
2016), S. 117-127.

134 Vgl. Franco Moretti: La letteratura vista da lontano. Turin 2009, S. 7 und S. 10-11.

135 Christian Stegbauer und Roger Hauf3ling (Hg.): Handbuch Netzwerkforschung. Wiesbaden
2010, S. 57.
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Das Handbuch Netzwerkforschung erlautert die methodische Bandbreite an-
hand von fiinf Anwendungsfeldern.®® Die meisten netzwerkanalytisch ausgerich-
teten Arbeiten betonen ihre interdisziplindre Ausrichtung und den daraus re-
sultierenden methodischen, aber auch visuellen Wert."> , Mit der zunehmenden
Verwendung von netzwerkanalytischen Theorieansdtzen und Forschungsmetho-
den*, so Dorothea Jansen, sei ,,heute die Bereitschaft gewachsen, netzwerkanaly-
tische Ansdtze mit anderen Theorieansdtzen zu verbinden. Netzwerkanalytisch
arbeitende Wissenschaftler [...] bauen komplexere Erkldrungsmodelle, in denen
[...] insbesondere auch kulturelle [. ..] Erklirungsgrofen verwendet werden.“>®

Gerade netzwerkanalytische Projekte vollziehen die ,,Interaktion zwischen
Netzwerkanalyse und traditionellen Forschungsmethoden“139 aus den Natur-,
Kultur- und Sozialwissenschaften.'”® Die Akteur-Netzwerk-Theorie stellt ein
Beispiel fiir die Fusion unterschiedlicher Wissenschaftsfelder und ihrer soziolo-
gischen Nachbardisziplinen dar.

Auch in der Biographieforschung ist ein gesteigertes Interesse an innovati-
ven Ansdtzen bemerkbar, die von der linearen Schilderung eines Lebens abwei-
chen, kollektive Betrachtungsweisen einbeziehen und neben der Zeitebene
auch fiir die Biographie wichtige Topographien beriicksichtigen. Biographie-
theorie und Netzwerkforschung interagieren wiederum mit den Digital Humani-
ties, um neue Methoden in der Darstellung, Sammlung und Verkniipfung von
biographischen Daten zu erproben.

Das Netz steht aber auch metaphorisch fiir die technologischen, infrastruk-
turellen und 6konomischen Entwicklungen seit dem 19. Jahrhundert und den
daraus resultierenden neuen Wahrnehmungsformen. ,Spinnennetz‘ und ,Netz-
werk® zdhlen zu gdngigen Wissenschaftsmetaphern. In ihrer Unterscheidung
liegt bereits ein Wesensmerkmal und Grundproblem der Netzwerkforschung:
Wihrend soziale Medien oder elektrotechnische und neuronale Netzwerke die
Auffassung von relational-kollaborativen Austauschprozessen mehrerer Ele-
mente oder Akteure suggerieren, die polyzentrisch positioniert sind, richtet
sich der Blick beim Spinnennetz auf einen zentral positionierten Akteur, der

136 Vgl. das Inhaltsverzeichnis von Stegbauer und Haufling (Hg.): Handbuch Netzwerkfor-
schung, S. 8-10.

137 Vgl. Thomas Schweizer: Muster sozialer Ordnung. Berlin 1996, S. 9 und S. 112.

138 Dorothea Jansen: Einfiihrung in die Netzwerkanalyse. Opladen 2003.

139 Marten Diiring u. a.: Einleitung. In: Handbuch Historische Netzwerkforschung. Grundla-
gen und Anwendung. Hg. von Marten Diiring u. a. Berlin 2016, S. 5-10, hier S. 7; vgl. auch
Christian Nitschke: Die Geschichte der Netzwerkanalyse In: Handbuch Historische Netzwerk-
forschung, S. 11-29, hier S. 11.

140 Siehe zum Beispiel die Ausfiihrungen von Friedrich Lenger: Netzwerkanalyse und Biogra-
phieforschung - einige Uberlegungen. In: Bios, 18. Jg., H. 2 (2005), S. 180-185.
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sich die Interessen und Fahigkeiten der anderen Akteure zunutze macht, um
nicht zu sagen, sie sich einverleibt.

Die vorliegende Untersuchung setzt keine quantitative, computergestiitzte
und graphische Netzwerkvisualisierung um. Der Erkenntnisgewinn der Visuali-
sierung wiirde durch die Zentrierung auf Schaukal zu gering sein. Im Zentrum
stehen Fragestellungen und die terminologische Verschaltung von Netzwerk-
forschung, Biographietheorie und Literaturwissenschaft, um den Fokus auf
zum Teil unerwartete literarische Beziehungen und biographische Positionie-
rungen von Akteuren im sozialen Raum zu lenken. Netzwerkanalysen richten
den Blick auch auf das Nicht-Vernetzte!*! und auf Akteure, die aus den Konstel-
lationen sozialer Ordnung ausgeschlossen sind. Die Gefahr, Hierarchien und
Machtkonstellationen aufgrund der flachen Struktur von Netzwerken zu {iber-
sehen, soll mit Bezug auf Bourdieus Feldbegriff eingedammt werden.

Eine Verbindung zwischen Netzwerkforschung und Feldtheorie besteht zu-
nédchst im ,,methodologischen Relationismus*; Feld und Habitus seien ,,Biinde-
lungen von Relationen®, so Loic Wacquant. Eine nicht-relationale Kategorie sei
hingegen das Kapital, womit individualspezifisch die Einsatzmittel bezeichnet
werden, die jedem Akteur zur Verfiigung stehen, um sich im Feld zu positionie-
ren. Diese Einsatzmittel, aus denen einflussreiche und komfortable gesell-
schaftliche Positionen resultieren kdnnen, sind in quantitativ ausgerichteten
Netzwerkanalysen nicht leicht darzustellen. Bourdieus Kritik an der Netzwerk-
forschung betrifft ihre empirische Ausrichtung auf die Interaktionsbeziehun-
gen, die etwa die Kapitalstruktur aushlende.'*? Auf der anderen Seite lisst sich
auch Bourdieus Auffassung von Kapital und seiner Wirkmacht in der sozialen
Welt kritisieren. Fiir ihn bedeuten alle Austauschprozesse Positionierungskdampfe,
ganz gleich, ob es sich um personliche Gespréache oder karitative Ziele handelt.

Netzwerktheorie und Biographik zeichnen sich durch methodische Kompati-
bilitat aus. Ihr Reiz scheint gerade im Zusammenspiel von diskursiver, methodi-
scher und technologischer Anschaulichkeit zu liegen. Pierre Bourdieu vergleicht
in seinen soziologischen Erkldrungen die soziale Welt mit physikalischen Kraft-
feldern. Die Akteure bewegen sich darin dynamischen Elektronen gleich. Auch
David Nye spielt in seiner Anti-Biographie iiber Thomas Edison auf Phdnomene
der Natur an: ,,Wie bei einem Elektron in einem Orbital konnte ich seine Energie

141 Vgl. Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1010.

142 Vgl. Loic Wacquant: Auf dem Weg zu einer Sozialpraxeologie. Struktur und Logik der So-
ziologie Pierre Bourdieus. In: Pierre Bourdieu und Loic Wacquant: Reflexive Anthropologie.
Aus dem Franz. von Hella Beister. Frankfurt am Main 1996, S. 17-93, hier S. 34-40. Diese Auf-
fassung greift Roger Hauflling kritisch auf: Relationale Soziologie. In: Handbuch Netzwerkfor-
schung, S. 63-87, hier S. 68.
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und Bewegung beschreiben, aber ich konnte nicht mit Exaktheit sagen, wo er
sich, psychologisch gesprochen, zu irgendeinem bestimmten Zeitpunkt befunden
hatte.“!*® Dabei wird die metaphorische Verbindung zwischen physikalischen Er-
scheinungsformen und der biographischen Zugangsweise bei Edison, einem
mafdgeblichen Erfinder im Bereich der Elektrotechnik, ersichtlich. In seiner kul-
turwissenschaftlichen Arbeit beschreibt auch Edward Timms die Wiener Kreise
um 1900 als ,elektromagnetische Netzwerke®, in denen Schliisselfiguren der
Jahrhundertwende gleich mehreren Kreisen angehorten und fiir eine rasche Ver-
breitung neuer Ideen sorgten.** Und Osterhammel konstatiert: ,Die Zeit zwi-
schen der Jahrhundertmitte und dem Ersten Weltkrieg [...] war eine Periode
beispielloser Netzwerkbildung.“'*

Aus biographietheoretischer Sicht besteht ein Kritikpunkt an Netzwerka-
nalysen, die auf nur einen Akteur ausgerichtet sind, in der Konstruktion von
Biographiewiirdigkeit iiber die Vernetzung mit prominenteren Dichtern. Je we-
niger prasent und bekannt eine untersuchte Figur, desto grofier scheint der
Rechtfertigungsdruck, ihren biographischen Wert zu legitimieren. Die zu un-
tersuchende Person wird dann an relevantere und kanonisierte Protagonisten
gekoppelt, um ihre Bedeutung zu unterstreichen.'*®

Eine quantitativ ausgerichtete Netzwerkanalyse, die Schaukal mit densel-
ben Erhebungsmethoden erfasst wie beispielsweise Arthur Schnitzler, Thomas
Mann oder Stefan Zweig, wiirde das Problem der konstruierten Gréf3e zwar um-
gehen, allerdings blieben bestimmte qualitative Faktoren im Verborgenen. Aus
diesem Grund wird die Netzwerkforschung auf andere Theorien abgestimmt.
Die Beziehung der Akteure untereinander, ihre Austauschprozesse und Positio-
nen im Netz werden anhand iiberschaubarer Gruppen qualitativ betrachtet und
spezifische Aspekte wie Herkunft, generationaler Zusammenhang und Karriere
in den Vergleich miteinbezogen. Der Blick auf die Vernetzung opponiert dabei
dem Individualitdtsbegriff, also der Vorstellung vom ,invariablen ,Kern‘ [...]
einer gegebenen Substanz personaler Identitit.“**’

Die Verbindung von Netzwerkforschung und Biographik ist eine Absage an
die Geschlossenheit und Linearitdt der dargestellten Leben; die vorliegende Un-
tersuchung beriicksichtigt deshalb auch nur sekundér die chronologische Ab-
folge von Ereignissen und konzentriert sich vielmehr auf Momente des sozialen

143 Nye: Nach Thomas Edison, S. 353.

144 Timms: Dynamik der Kreise, S. 16.

145 Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1011.
146 Vgl. Zimmermann: Exemplarische Lebensldufe, S. 8.
147 Fetz: Die vielen Leben der Biographie, S. 34.
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Kontaktes sowie auf kiinstlerische und literaturbetriebliche Diskurse. Die Korres-
pondenzen sind von Interesse, da sich in ihnen Informalitdt und Formalitét (Pri-
vatsphére und o6ffentliches Agieren) iiberschneiden. Selbstverstandlich ist die
Analyse narrativen Mustern unterworfen und besteht gerade nicht aus unkom-
mentierten Netzwerkgraphiken. So lohnenswert solche quantitativen Ansatze fiir
die Biographietheorie auch waren, eine nachvollziehbare Zusammenfiihrung be-
ziehungsweise ein schliissiges Narrativ ist fiir die Verstandlichkeit wichtig.

Ein weiterer Kritikpunkt an der Netzwerkforschung ist die Aussparung kogni-
tiv-emotionaler Bedingungen, die das Handeln der Akteure mitbestimmen und
den strukturellen Rahmenbedingungen zur Seite gestellt werden miissten.*® Das
ist fiir Schaukals Umgang mit den Akteuren aus seinen Netzwerken ein entscheid-
ender Punkt. Seine literarischen Verbindungen waren vielversprechend, doch
ergab sich aus der Struktur nicht zwangslaufig eine giinstige Kapitallage. An der
Beschaffenheit der Netzwerke lasst sich ein Erfolg in den Feldern der sozialen Welt
nicht ablesen. Schaukals Kognitionen haben vermutlich dazu beigetragen, dass er
bestimmte Karriereziele verfehlte. Nicht oder unzureichend funktionierende Netz-
werkverbindungen kénnten auf kommunikatives Fehlverhalten und auf einen zu
starken Fokus auf Eigeninteressen zuriickzufiihren sein.

Eine weitere Schwierigkeit liegt in der diachronen Abbildung von Netzwerken
und ihren Akteuren. Die Personen, mit denen Schaukal iiber die Jahre in Kontakt
stand, und die Struktur ihrer Verbindungen variierten sehr stark. Diese Prozesse in
geeigneter Form nachzuzeichnen, gehort zu den grofiten Herausforderungen der
Netzwerkanalyse, da Netzwerke Momentaufnahmen darstellen. Weil Netzwerkun-
tersuchungen nur einen begrenzten Zeitraum in den Blick nehmen (k6nnen), zei-
gen sie auch nur einen synchronen Ausschnitt. Die diachrone Komplexitdt ware
kaum darstellbar. Das umfassende Netzwerkprojekt zum Kiinstlerkreis Hagenbund
positioniert zum Beispiel in einer Netzwerkgraphik die zentralen Akteure, die
Schauplatze der Ausstellungen und die Verbindungen untereinander. Zeitlich dy-
namische Abfolgen oder dsthetische Entwicklungen werden auch darin nicht vi-
sualisiert. Sie weichen der Gesamtdarstellung der Netzwerke auf einen Blick.'*

Nicht zuletzt stellt sich die Frage, ob iiberhaupt von Schaukal-Netzwerken
die Rede sein kann. Handelt es sich bei den Verbindungen nicht lediglich um
»,sogenannte kognitive, subjektiv wahrgenommene oder ,eingebildete‘ Netz-

148 Vgl. Schweizer: Muster sozialer Ordnung, S. 126.

149 Vgl. die Netzwerkgraphik des Projekts ,,Hagenbund. Ein europédisches Netzwerk der Mo-
derne (1900 bis 1938)“: http://tools.fas.at/hagenbund/exhibition.html (zuletzt aufgerufen am
31. Juli 2019).
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werke®,”° die forschungspragmatisch festgelegt werden? Netzwerkanalysen
erkldren die Formierung von bestimmten Strukturen nicht ausreichend, so ein
Kritikpunkt.” Die Netzwerkkonstituierung, also die Gesamtheit der zu be-
schreibenden Akteure, entspringt tatsachlich weitestgehend dem Forschungs-
interesse und der Materiallage. Sie wird vom Verfasser bestimmt und hat sich
nicht aus empirischen Befragungen herauskristallisiert, ist aber fiir eine quali-
tative Analyse nichtsdestotrotz aufschlussreich.

Fiir die relationale Untersuchung Richard Schaukals stellt der Netzwerkan-
satz einen geeigneten Methodenbaustein dar, da er Kanonisierungsprozesse
unterlauft, die ihn in den Wahrnehmungskreis der literarischen Moderne ein-
binden (oder daraus ausschliefen). Die Netzwerkforschung richtet den Blick
nicht auf den isolierten Akteur, sondern fokussiert die Verflechtung von Akteu-
ren in einem sozialen System, ihre Interaktion, wie sie eine gemeinsame Struk-
tur und Kognition etablieren'*? und wie daraus Handlungsméglichkeiten — oder
Beschrankungen — resultieren.

2.1 Die Beschaffenheit von Netzwerken

Netzwerke bestehen erstens aus einer begrenzten Menge an Elementen oder Per-
sonen (Akteuren), die als ,Knoten‘ bezeichnet werden. Zweitens weisen sie eine
wiederum begrenzte Zahl an Verbindungen auf, die zwischen den Knoten verlau-
fen, das sind die sogenannten Kanten. Diese Relationen lassen sich hinsichtlich
ihres Inhalts, ihrer Intensitit und ihrer Form unterscheiden.®® Anhand von ,rela-
tionalen Daten‘ erfolgt die Netzwerkabgrenzung, also die Festlegung einer be-
stimmten Menge an Akteuren als Netzwerk.”” Fiir die ,Abgrenzung‘, so der
Begriff, muss mindestens eine verbindende soziale Beziehung erfasst werden.
Dazu zdhlen Organisations- oder Gruppengrenzen, geographische Grenzen und
direkte Interaktionen, etwa Treffen oder gemeinsame Besuche von Veranstaltun-
gen, aber auch affektive Beziehungen und verwandtschaftliche Verhiltnisse.'>
Fiir die vorliegende Untersuchung liegt der iiberwiegende Fokus auf Expo-
nenten des literarischen Feldes, mit denen Schaukal postalisch in Verbindung
stand. Die gemeinsamen relationalen Daten fiir die Netzwerkabgrenzung ergeben

150 Jansen: Einfiihrung in die Netzwerkanalyse, S. 86-87.

151 Vgl. Schweizer: Muster sozialer Ordnung, S. 135.

152 Vgl. Schweizer: Muster sozialer Ordnung, S. 113.

153 Vgl. Jansen: Einfiihrung in die Netzwerkanalyse, S. 58-59.
154 Vgl. Schweizer: Muster sozialer Ordnung, S. 159.

155 Vgl. Jansen: Einfithrung in die Netzwerkanalyse, S. 71-75.
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sich also aus der {ibereinstimmenden Tatigkeit als Dichterinnen und Dichter oder
im Bereich der Institutionen des Literaturbetriebs sowie aus dem schriftlichen
Austausch iiber diesbeziigliche Themen. Da es sich in diesem Fall um eine grofie
Zahl handelt (wie erwidhnt, immerhin mehr als 300 Personen von iiber 900 Kor-
respondenzpartnern) und Schaukals Kontakte untereinander iiberwiegend infor-
mell miteinander verbunden waren, also keine organisierten Gruppen bildeten,
wird kein abgeschlossenes Netzwerk erforscht. Die Netzwerke sind als ,,Gebilde
von einer ,mittleren‘ Konsistenz“ zu bezeichnen und stellen ,,weder einmalige
und zufdllige Beziehungen noch organisatorisch festgefiigte Institutionen“ dar,
sondern unterschiedliche, lose miteinander verbundene Gefiige.156

Die Auswahl der Akteure variiert und wird entsprechend der ,nominalisti-
schen‘ netzwerktheoretischen Methode getroffen; nicht das Gruppenempfinden
oder eine Institution, sondern das Forschungsinteresse bestimmt die Selektion
der Personen.” Da Richard Schaukal im Zentrum positioniert ist, handelt es
sich in den meisten Fallen um die Struktur von ,,Ego-Netzwerken“, die auch als
personliche oder ego-zentrierte Netzwerke bezeichnet werden.!”® Diese fokussie-
ren nicht die Gesamtstruktur, sondern den personal order in einer durch per-
sonliche und direkte Kontakte geprigten Lebenswelt des Individuums.” ,Je
grof3er das Netzwerk ist, je mehr Alteri darin vertreten sind, die sich nicht ken-
nen, und je verschiedenartiger die Alteri in Bezug auf ihre sonstigen Merkmale
sind, desto leistungsfahiger ist ein Ego-Netzwerk als Informationslieferant, und
desto starker ist seine mobilisierende, verandernde Wirkung auf ein Indivi-
duum.“**° Mit Blick auf die Netzwerke, in denen sich Schaukal bewegte, soll
ebenjene Leistungsfahigkeit {iberpriift und die Frage beantwortet werden, wie
sich die Vernetzung auf seine schriftstellerische Tatigkeit auswirkte.

Personen-Netzwerke werden von Akteuren (Knoten) gebildet, ihre Verbindun-
gen (Kanten) sind ausschlaggebend fiir die Netzwerkabgrenzung. Hinzukommen —
neben den unterschiedlichen Positionen der Akteure in den Netzwerken (zentral
oder peripher) — weitere relationale Merkmale der Kanten, die das Netzwerk struk-
turieren. Dazu zdhlen
(1) symmetrische und asymmetrische Verbindungen unter den Akteuren,
(2) die Dichte der Netzwerke,
(3) uniplexe und multiplexe Austauschbeziehungen sowie
(4) starke und schwache Konnexe.

156 Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1010.

157 Vgl. Jansen: Einfiihrung in die Netzwerkanalyse, S. 72.

158 Schweizer: Muster sozialer Ordnung, S. 169.

159 Vgl. Jansen: Einfithrung in die Netzwerkanalyse, S. 43-44.
160 Jansen: Einfiihrung in die Netzwerkanalyse, S. 44.
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Ad (1). Von symmetrischen Verbindungen zwischen Akteuren ist die Rede, wenn
der Informations- und Wissensfluss im Netzwerk in zwei Richtungen verlauft.
Asymmetrische Verbindungen bezeichnen hingegen solche, in denen Akteure In-
formationen nur empfangen oder nur senden. In der Symmetriestruktur liegt ein
entscheidender Hinweis auf die Machtpositionen von Akteuren und auf die Hier-
archie in Netzwerken, die bisweilen den objektiven Wahrnehmungen diametral
entgegenlaufen.'®!

Ad (2). Die Dichte von Netzwerken ldsst sich anhand der Frequenz und der
Intensitdt der Verbindungen zwischen den Akteuren messen. Damit hdngt die
Unterscheidung von uniplexen und multiplexen Netzwerken zusammen.

Ad (3). Multiplexe Netze zeichnen sich durch eine Vielzahl unterschiedlicher
relationaler Verbindungen aus. Wenn Arbeitskollegen in einem Verwandtschafts-
und Freundschaftsverhdltnis stehen, ergibt sich eine multiplexe Struktur. Ein
hoher Grad an Konformitit, soziale Kontrolle und tendenzielle Konfliktlésungsbe-
reitschaft sind die kognitiven Merkmale multiplexer Verbindungen. In uniplexen
Netzwerken ergeben sich haufiger Interessenskonflikte, die zu offenen Auseinan-
dersetzungen fiihren kénnen, da der sozialen Beziehung zum verbundenen Akteur
ein geringerer Wert beigemessen wird als der Erfiillung eigener Interessen. In Zu-
sammenhang mit den uni- und multiplexen Netzwerken steht die Unterscheidung
zwischen starken und schwachen Beziehungen.

Ad (4). Zu den starken Relationen zdhlen zum Beispiel Freundschaften und
personliche Bekanntschaften. Fliichtige Bekannte gehoren hingegen zur Katego-
rie der schwachen Beziehungen. Nun ist aber nicht davon auszugehen, dass
starke Beziehungen eine giinstigere Position und mehr Informationsfluss im
Netzwerk bedeuten, wie Mark Granovetter festhilt, der die Begriffspaare strong
ties und weak ties fiir die Netzwerkforschung prigte.'®® Granovetter untersuchte,
auf welche Informationskandle Personen zuriickgreifen, um relevante Hinweise
zum Beispiel fiir die Jobsuche einzuholen. Dabei erkannte er die Starke schwa-
cher Beziehungen. Zur Starkung der eigenen Position und fiir einen essentiellen
Informationsgewinn sind weak ties forderlicher, zumal wenn sie zu statushéhe-
ren Kontaktpersonen unterhalten werden. Wahrend der Informationsgehalt im

161 So befinden sich beispielsweise Sekretarinnen und Sekretdre in Betrieben nicht selten in
unsichtbaren, aber zentralen Machtpositionen. Sie nehmen eine Briickenfunktion zwischen
(den Clustern) der Geschiftsleitung und den Angestellten ein, erhalten relevante Informatio-
nen aus beiden Teilnetzwerken und regulieren den Informationsfluss. Daher konnen sie auch
als ,Kristallisationspunkte‘ bezeichnet werden, die dariiber entscheiden, wie symmetrisch
oder asymmetrisch die Kanten zwischen den Teilnetzwerken verlaufen.

162 Mark Granovetter: The Strength of Weak Ties. In: American Journal of Sociology 78 (1973),
S. 1360-1380.
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Austausch mit nahen Bekannten oder innerhalb einer Clique bereits vorhandenes
Wissen stdrkt, Informationen also in denselben Bahnen zirkulieren und Netz-
werke sich somit abschotten, er6ffnen die schwachen Verbindungen ein breiteres
(etwa berufliches) Potential und legen den Weg fiir neue Informationskanéle und
weitere Netzwerke iiberhaupt erst frei.!®® Eine uniplexe und schwache Verbindung
bestand zwischen Schaukal und Thomas Mann, wie noch naher ausgefiihrt wird,
und sie war mitverantwortlich fiir die Themenwahl in den Briefwechseln sowie
letztlich auch fiir das Ende des Kontaktes.

Das Phanomen der Vorteile schwacher Beziehungen ldsst sich auf die kul-
turelle Sphdre iibertragen. Avantgardistische Stromungen entstanden erst
durch ihre weitreichende Vernetzung im gesamteuropdischen Kontext. Zentren
der Avantgarde dhnelten sich strukturell und wiesen in aller Regel eine ,,trans-
nationale, tendenziell mehrsprachige Identitdt” auf sowie eine ,,kulturell-kiinst-
lerische Mobilitit ihrer Protagonistinnen und Protagonisten®,'®* die zum
Grof3teil in eher schwachen Relationen zueinander standen.

Schaukals Kontaktpflege beruhte meist auf dem Schriftverkehr, auch wenn
die Akteure in Wien lebten. Seine Verbindungen deuten auf eine den weak ties
entsprechende Vernetzung hin. Somit ergibt sich die zu priifende These, ob der
Dichter die Position eines cut point zwischen eng vernetzten Cliquen eingenom-
men hat. Die Rolle des cut point beschreibt Dorothea Jansen folgendermafien:
»Er ist der typische Abweichler, Modernisierer und Innovateur, der Ideen aus
mehreren voneinander getrennten Kontexten zusammenfiigt. [...] Er ist ein
Chamileon, das heute so und morgen so agiert.“!®®

2.2 Netzwerktheorie-Modell nach Thomas Schweizer

Der Ethnologe Thomas Schweizer erstellte aus unterschiedlichen Netzwerktheo-
rien ein einheitliches Modell, das aus fiinf ,Bausteinen‘ besteht. Dabei schlagt
er fiir eine auch die zeitlichen Verdnderungen miteinbeziehende dynamische
Netzwerkanalyse zuerst die Umwelt zu einem bestimmten Zeitpunkt als Aus-
gangselement vor. Neben den 6kologischen, physikalischen und demographi-
schen Faktoren zdhlen dazu kulturelle sowie zeittypische soziale und politische

163 Vgl. Jansen: Einfiihrung in die Netzwerkanalyse, S. 106-107.

164 Primus-Heinz Kucher: Einleitende Bemerkungen zur ,Moderne‘ und ,Avantgarde‘ in Oster-
reich. In: Verdrdangte Moderne — Vergessene Avantgarde. Diskurskonstellationen zwischen Li-
teratur, Theater, Kunst und Musik in Osterreich 1918-1938. Hg. von Primus-Heinz Kucher.
GoOttingen 2016, S. 7-18, hier S. 8.

165 Jansen: Einfiihrung in die Netzwerkanalyse, S. 105-106.
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Diskurse. Die Relationen zwischen den Personen in einem Netzwerk, schwache
und starke Beziehungen, die Stellung des Akteurs in seinem sozialen Umfeld
und die Beschaffenheit der Verbindungen fasst Schweizer im zweiten Baustein
zusammen, der Struktur des sozialen Netzwerks. Die Umwelt beeinflusst sowohl
die Struktur als auch den dritten Baustein des Modells, die Kognitionen. Darun-
ter werden Handlungspldne, bestimmte Vorstellungen, Uberzeugungen und
Jkulturgepragte Emotionen‘ verstanden. Die Kognitionen beeinflussen wiede-
rum gemeinsam mit der Struktur des sozialen Netzwerks die Interessen der
Akteure, also die aufgrund der Netzwerkstruktur und Kognitionen als realisier-
bar und erstrebenswert eingeschatzten Ziele der Individuen. Die Interessen
stehen wiederum vor dem fiinften und letzten Baustein, den Handlungen, die
Schweizer allgemein als Analyseziel festlegt.'°® Fiir Schaukal wiirde diese
Handlung ein 6konomisch unabhdngiges und kiinstlerisch erfolgreiches Wir-
ken als Dichter bedeuten. Zusammengefasst handelt es sich also um diese fiinf
Kategorien:

(1) die Umwelt,

(2) die Struktur des sozialen Netzwerks,

(3) die Kognitionen der Akteure,

(4) die Interessen der Akteure,

(5) ihre Handlungen.

Diese fiinf Bausteine der Netzwerkanalyse stehen in keinem zwingenden
Abhidngigkeitsverhaltnis, sondern gelten ,,probabilistisch“.167 Auch eine feste
Reihenfolge der zu untersuchenden Elemente spielt keine Rolle. Es ist hier
nicht das Ziel, diachrone Verdnderungen des Netzwerks in einer empirischen
Langsschnittstudie zu untersuchen. Der Weg der fiinf Bausteine fiihrt nicht ziel-
gerichtet vom Diskurs zur Handlung, sondern analysiert punktuell die soziale
Welt, die Handlungsspielraume der Akteure und die Strukturen, in denen sie
sich befinden.

Die Netzwerkforschung ermoglicht eine je nach methodischer Vorgehens-
weise divergierende Schwerpunktsetzung auf Akteure (Knoten), Verbindungen
(Kanten) oder die Gesamtstruktur eines Netzwerkes. Sie verzeichnet die Netzwerk-
zugehorigkeit von Akteuren, untersucht Verhaltensweisen und den konkreten
Nutzen der Kontakte sowie die im Netzwerk kursierenden (literarischen) Diskurse.

166 Vgl. Schweizer: Muster sozialer Ordnung, S. 147-149; Kursivsetzung wie im Orig.
167 Schweizer: Muster sozialer Ordnung, S. 150.
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3 Soziale Welt und geistiger Raum

Pierre Bourdieus Verbindung von literaturwissenschaftlicher und soziologi-
scher Analyse sowie seine Ausfiihrungen zu Feld und Habitus haben Untersu-
chungen angeregt, die {iber den textstrukturellen Rahmen hinaus auch soziale
Bedingungen literarischer Produktion reflektieren. Norbert Christian Wolf greift
in seiner Studie iiber Robert Musil auf Bourdieus Sozioanalyse literarischer
Texte zuriick. Ausgehend von Marcel Reich-Ranickis ,,affektgesteuerter Abrech-
nung“®® mit dem Roman Der Mann ohne Eigenschaften und seinem angeblich
,,gescheiterten“169 Verfasser legt Wolf den Fokus auf die ,,Rekonstruktion der
sozialen und kiinstlerischen Voraussetzungen und Konstellationen“’® des
Werks, um die Kategorien Erfolg und Misserfolg neu zu bewerten.

Der in Die Regeln der Kunst (1992; dt. 1999) dargelegte Feldbegriff stellt eine
Sonderform der Feldtheorie dar und bedarf einer ndheren Erlduterung. Bourdieu
untersucht darin Gustave Flauberts Roman L’Education sentimentale (1869) nicht
anhand des sozialen Kontextes, in dem er entstanden ist. Er geht im Umkehr-
schluss davon aus, dass der Text Einblicke in die Struktur des gesellschaftlichen
Umfeldes liefert, in dem Flaubert sich bewegte, als er L’Education sentimentale
schrieb.'”* Bourdieu vergleicht die im Roman beschriebenen Felder (Kunst, Poli-
tik, Okonomie) und ihre Akteure mit Flauberts Positionen und Feldern zur Zeit
des Zweiten Kaiserreichs. Biographische Laufbahnen und die sozialen Bewegun-
gen der Protagonistinnen und Protagonisten iibertragt Bourdieu auf einen Stadt-
plan von Paris, um die Dynamik der Schaupldtze im Roman mit den sozialen
Riumen zu vergleichen, in denen sich Flaubert bewegte.'’?

Das Werk und die in den unterschiedlichen Feldern agierenden Figuren
spiegeln sich im sozialen wie topographischen Raum. Die Struktur des Textes
und die der Niederschrift vorgereihte Struktur der Felder erhellen und beeinflus-
sen sich wechselseitig.'’> Dies vollzieht sich jedoch nicht als passive Bewegung;
die Reproduktion der sozialen Welt im literarischen Text ist, so Wolf, eine ,,ak-
tive Konstruktionsarbeit“.””* Damit widersetzt sich Bourdieu dem Postulat der

168 Norbert Christian Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion. Robert Musils Sozioana-
lyse des 20. Jahrhunderts. Wien u. a. 2011, S. 17.

169 Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion, S. 15.

170 Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion, S. 18.

171 Vgl. Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion, S. 43.

172 Vgl. Pierre Bourdieu: Die Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literarischen Feldes.
Aus dem Franz. von Bernd Schwibs und Achim Russer. Frankfurt am Main 2001, S. 77.

173 Vgl. Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion, S. 43.

174 Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion, S. 47.
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Autonomie von literarischen Texten und der Auffassung, dass diese nur literatur-
wissenschaftlich gelesen oder interpretiert werden kénnten.'”> Auf der anderen
Seite misst der Soziologe mit seiner Methode dem literarischen Werk einen we-
sentlichen Nutzen fiir die Sozioanalyse bei. Mehr noch, Bourdieu wertet das lite-
rarische Schreiben auf, denn es vermag ,,die gesamte Komplexitét einer Struktur
und Geschichte, die die wissenschaftliche Analyse miihsam auseinanderfalten
und entwickeln muf3, in der konkreten Singularitat einer sinnlichen wie sinnlich
erfafbaren Gestalt und eines Abenteuers |[...] zu konzentrieren und zu verdich-
ten.“7® Die Arbeit an der Form und die rein #sthetische Kontur literarischer
Texte sind fiir Bourdieu essentielle Faktoren fiir die Hervorbringung der darge-
stellten Welt."”” Sie wird als gelungen betrachtet, wenn sie ein sinnliches Nach-
empfinden ermdglicht.

Fiir Bourdieu stellt die soziale Welt eine abstrakte raumliche Entitdt dar, die
sich aus dynamischen Feldern zusammensetzt (zum Beispiel ,Kultur‘ oder ,Bil-
dung®), welche sich wiederum in Subfelder unterteilen lassen (zum Beispiel ,Lite-
ratur oder ,Universitit?)."”® Gleich einem physikalischen Kraftfeld stehen sie
dauerhaft unter Spannung, da die darin agierenden Akteure nach dem bestmog-
lichen Platz streben (im Wesentlichen nach materiellem und ideellem Erfolg),
sich innerhalb des Feldes also zu etablieren versuchen. Hinzu kommt, dass die
Akteure in jedem Feld — und auch ihre Beziehungen zu diesem Feld - eine je
eigene Disposition aufweisen, eine nur auf dieses Feld ausgerichtete spezifische
Struktur aus Gestalt, Funktion und Geltung. Bedeutung und Wert der Praktiken
eines jeden Akteurs kénnen, wenn sie von einem Feld auf ein anderes iibertragen
werden, in ihr Gegenteil umschlagen.” Ein bildungsbiirgerlicher Habitus fiihrt
beispielsweise im politischen Feld zu ganz unterschiedlichen, von Partei und
Wahlerklientel abhangigen Erfolgen.

Ausgehend von einer komplexen und relationalen Feldstruktur der sozialen
Welt, in der sich Personen in und zu den Feldern sowie zu allen beteiligten Ak-
teuren (selbst) positionieren, verwirft Bourdieu die geschichtsphilosophische
Annahme von linearen Lebenswegen, die in der modernen Erzadhlliteratur seit
William Faulkners (1897-1962) The Sound and the Fury (1929) zuriickgewiesen

175 Vgl. Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 10.

176 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 53.

177 Vgl. Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 179.

178 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 277. In dieser Arbeit wird von einer weiteren
Unterteilung in Subfelder abgesehen. Bourdieu ordnet dem kulturellen Feld die Subfelder ,Li-
teratur, ,Musik‘ und ,bildende Kunst‘ zu.

179 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 164.
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worden sei.’®° Bereits in Die feinen Unterschiede (1979; dt. 1982) bezeichnet der
Soziologe Leben als ,,Biindel ungefdhr gleich wahrscheinlicher, zu ungefahr
gleichwertigen Positionen fiihrender Lebensldufe.”“ Der ererbte Kapitalumfang
eines jeden Akteurs bildet die Basis seines/ihres individuellen ,,Mdglichkeitsfel-
des“.®! Dabei stelle der Lebenslauf keine zielgerichtete Kontinuitdt dar, er
strebt nicht von einem Urgrund (raison d’étre) zu seiner Vollendung (telos),
sondern ist die Abfolge von wechselnden Positionen, welche die Akteure in der
sozialen Welt, die man sich als dreidimensionalen Raum (oder nach Bourdieu
auch als U-Bahn-Netz beziehungsweise Stadtplan) vorstellen kann, einnehmen.
Der Eigenname bildet die triigerische biographische Konstante innerhalb dieses
kontinuierlichen Positionenwechsels.'®? Alle Startpositionen fiithren mit dersel-
ben Wahrscheinlichkeit zu allen méglichen Endpositionen, wobei individuelle
und kollektive Krisen (zum Beispiel Kriege) stdrkere Devianzen im Lebenslauf
hervorrufen kénnen.'®?

Der Kampf um eine giinstige Position und ihre Wahrung ist verbunden mit
dem Konflikt zwischen den im Feld ,Etablierten‘ und den ,Aufstrebenden‘, daraus
ergibt sich die erwdhnte physikalische Spannung. Die ,Etablierten‘ investieren
kontinuierlich die ihnen zur Verfiigung stehenden Mittel, um den ,aufstrebenden’
Akteuren den Zugang in die Felder zu verwehren, die sie als ihre hereditar ange-
stammten Wirkungsstitten oder neu eroberten Einflusssphdren betrachten. In
dieser Auseinandersetzung ist die Verfiigung {iber und das Wissen um die Anwen-
dungsmoglichkeiten der Kapitalsorten von entscheidender Bedeutung. Sie sind
der Einsatz oder ,,Trumpf“,184 den jeder Akteur fiir die laufende Optimierung sei-
ner Position zu leisten imstande ist.’®® Bourdieu untergliedert diese Einsatzmittel
in soziales, okonomisches, kulturelles und symbolisches Kapital, das ererbt oder er-
worben und von einem Feld auf das andere {ibertragen werden kann. Die Kapital-
sorten sind ungleich und zu einem Grof3teil auf Basis kontingenter Begebenheiten
verteilt (beispielsweise Herkunft, Erbe).

Voraussetzung fiir das Funktionieren der im Feld vorherrschenden Dynami-
ken ist die Illusio, ein Konsens dariiber, dass und welche Spielregeln im jeweili-
gen Feld gelten und welchen Wert die Kapitalsorten darin aufweisen. Der Wille
zur gesellschaftlichen Teilhabe und die Bereitschaft, an die Wichtigkeit und die

180 Vgl. Bourdieu: Die biographische Illusion [1986]. In: Theorie der Biographie, S. 303-310,
hier S. 305.

181 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 188; Kursivsetzung wie im Orig.

182 Vgl. Bourdieu: Die biographische Illusion, S. 304.

183 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 188-189.

184 Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 31.

185 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 359.
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Regeln eines Spiels zu glauben, sind demnach seine entscheidenden Grund-
voraussetzungen. Vermutlich spielt Bourdieu mit dem Begriff der Illusio auf die
Mehrdeutigkeit des lateinischen illudere an, das etymologisch auch in seinem
Aufsatz ,,L’illusion biographique® (1986) anklingt und auf die Konstruktion von
Gesellschaft und Lebenslauf verweist. Die Felder gleichen aber weniger einem
Spielfeld als einem soziologischen Markt, in dem die Kapitalsorten ungleich
verteilt sind.

Bourdieu betrachtet Habitus als erlernbaren Ausdruck, der Praktiken erzeuge,
welche die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Klasse stiften und diesen sozialen
Standpunkt auch nach aufien vertreten. So gehort das literarische Schreiben und
die Wahl der Gattung zu Praxisformen, die zugleich auch Distinktionsmerkmale
sind. Kiinstlerische Tatigkeit kann etwa eine bewusste soziale Abgrenzung von
handwerklichen oder sportlichen Aktivitdten sein. Andererseits distanzierten sich
zur Zeit der Moderne ,Dichter® auch von ,Schriftstellern, die als Trivialautoren an-
gesehen wurden. Neben der Neigung und (auch 6konomischen) Fahigkeit, diese
Distinktionspraktiken anzuwenden oder sich anzueignen, spielt der Geschmack
eine wesentliche Rolle fiir das mit dem Habitus konform gehende Ineinandergrei-
fen von inkorporierten und objektivierten Merkmalen, die insgesamt den klassen-
spezifischen Lebensstil prdgen. Es ist an dieser Stelle bereits auf Schaukals
Dispositionssystem hingewiesen worden, welches sich aus dem ideellen wie mate-
riellen Umgang mit Lesen und Schreiben sowie aus seiner Ausdrucksweise, der
Einrichtung seines Hauses und dem Kleidungsstil zusammenfiigt.

Die Verbindung von Autor-Habitus und der literarischen Darstellung des
Habitus ist in Schaukals Dandyroman Andreas von Balthesser augenscheinlich.
Bourdieu erldutert in diesem Kontext das Zusammenspiel von Werk und Schop-
fer mit den Begriffen opus operatum und modus operandi. Zwischen dem er-
und bearbeiteten Werk (opus operatum) sowie der Art und Weise des Er- und
Bearbeitens (modus operandi) besteht ein Wechselverhiltnis, das den Habitus
des Schopfers in die Struktur seines Werkes iibersetzt. Aus diesem lassen sich
wiederum Riickschliisse auf den Lebensstil des Verfassers ziehen. In ,Opus’
und ,Modus* zeichnet sich der ganze Mensch ab, seine Weltanschauung und Ar-
beitsmoral. Bourdieu veranschaulicht dieses Prinzip anhand der Tatigkeit eines
Kunsttischlers. In dieser verbinde sich der Lebensstil mit den Charaktereigen-
schaften zu einem individuellen Dispositionssystem.'®® Auch der ,Schriftsteller
als Subjekt einer literarischen Objektivierung ist demnach selbst im Sozialge-
fiige des literarischen Feldes zu objektivieren®, so Wolf. Literarische Figuren

186 Vgl. Bourdieu: Die Regeln der Kunst, S. 283.
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seien dann erzahlerisch glaubhaft, wenn sie mit ,,bestimmten habituellen Kenn-
zeichen ausgestattet werden.“'®” Die erzihlerische Glaubwiirdigkeit konstituiert
sich wiederum aus einem nachvollziehbaren Ineinandergreifen von Opus und
Modus. Dies ist bei Andreas von Balthesser gegeben, der nicht nur sich selbst,
seinem Geschmack und seiner Polemik treu bleibt, sondern in seiner Figur
auch soziale wie literarische Themen vereint, die fiir Schaukal relevant waren.
Der Autor ordnet seinen Figuren

bestimmte korperliche Merkmale, eine individuelle Herkunft und Geschichte, personliche
Umgangs- und Ausdrucksformen, soziale und 6konomische Verhaltensweisen, Denkge-
wohnheiten, politische Prdferenzen und geschmackliche Vorlieben zu, stimmt diese
Zuordnungen aufeinander ab und formt sie zu einem [...] Gesamtbild, das auf eine ihm
zumindest scheinbar zugrunde liegende, einheitsstiftende ,generative Formel‘ — eben den
somit erst konstruierten Habitus — verweist.'®®

Der ,habituelle Stil in seiner Gesamtheit“'®° kehrt also in der Romanfigur wie-
der. Ein Teil der Ausfiihrungen in Bourdieus Regeln der Kunst basiert auf dieser
Grundannahme. Auch Sartre sah eine unmittelbare Verbindung von Stil und
Weltanschauung des Autors:

Die Struktur der Sdtze, der Absétze, der Gebrauch und die Stellung des Substantivs, des
Verbs usw., der Aufbau der Abschnitte und die Merkmale der Erzahlung — um nur einige
Besonderheiten zu zitieren — verraten verborgene Voraussetzungen, die man differentiell
bestimmen kann, ohne auf die Biographie zuriickzugreifen.'*°

In dhnlicher Weise konstituiert bereits der erste Satz in Balthesser grundle-
gende Habitusmerkmale:

Herr Andreas von Balthesser, der im geheimen sehr beriihmte Dichter des ,,Perseus®, der
»Androgyne“, des ,,Korybanten®, eingeladen, in der akademischen Vereinigung der ,,In-
tellektuellen“ einen Vortrag zu halten, dessen Gegenstand seiner geneigten Wahl war
iiberlassen worden, erschien in dem verrducherten Klubzimmer des Hotels Pinsch, mit
der ihm eigenen nachldssigen Eleganz gekleidet, leicht vorgeneigt, um die schmalen ra-
sierten Lippen das ein wenig moquante und gleichzeitig hilflose Lacheln, das er an sich
so liebt. Er hatte sich verspitet [...].""!

187 Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion, S. 49.

188 Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion, S. 51.

189 Wolf: Kakanien als Gesellschaftskonstruktion, S. 61.

190 Jean-Paul Sartre: Die progressiv regressive Methode [1957]. In: Theorie der Biographie,
S. 233-245, hier S. 239.

191 Schaukal: Leben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthesser. In: WE. Bd. 2: Um die
Jahrhundertwende. Miinchen/Wien 1965, S. 229-312, hier S. 231.
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In Schaukals Person und in seinem literarischen Schaffen vereinen sich die von
Bourdieu genannten Merkmale. Das Wissen um die Inszenierungsstrategien, wie
sie in Balthesser anklingen, und ihre Wirkung auf die Positionierung in den fiir
Schaukal besonders wichtigen Feldern der sozialen Welt, werden auch mit Blick
auf das Verhiltnis des Dichters zur Fotografie ersichtlich.



| Pose und Subjektivierung im Leben
Richard Schaukals

Richard Schaukal, Fotografie 1922. Copyright: IMAGNO

1 Fotografie als Biographie

Ahnlich wie Thomas Mann war auch Richard Schaukal auf Momente der Selbst-
inszenierung und Selbsterhhung in der Offentlichkeit bedacht. Sie basierten
auf den technisch-medialen Mitteln der Fotografie und sind bis heute wirksam.
Im Zuge der Neuauflage von Leben und Meinungen des Andreas von Balthesser,
eines Dandy und Dilettanten' zeigte Rondo, ein Wiener Hochglanzmagazin fiir
»Mode, Kosmetik, Design, Technozone, Musik, Essen und Reisen®, am 15. Marz
2013 auf einer halben Seite Hochformat Richard von Schaukal in aristokratischer
Pose. Mit weifien Handschuhen blickt er standesbewusst durch sein Monokel in
die Kamera. Dem Betrachter soll heute wie damals suggeriert werden: Schaukal
ist der Osterreichische Dandytypus, den er selbst literarisch schuf. In der Abbil-

1 Hg. von Alexander Kluy. Wien 2013.

3 Open Access. © 2020 Cornelius Mitterer, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Attribution 4.0 Lizenz.
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dung, die unweigerlich mit Andreas von Balthesser in Verbindung gebracht
wird, wirken unterschiedliche Autorschaftsebenen und Reprdsentationsformen
des sozialen Korpers ineinander, die {iber den Text und die Zeit hinaus auf die
Betrachtung und Selbstdarstellung eines Lebens Einfluss nehmen. Mit den Aus-
fiihrungen von Peter-André Alt ist hinsichtlich der Beziehung von Leben und
Werk fiir die biographische ErschlieBung festzuhalten, dass ,erst dort, wo das
Werk zum Objekt der Interpretation avanciert, auch das Schriftstellerleben seine
eigene Inszenierungsform enthiillt. Werk und Leben miissen in ihrer Wechselbe-
ziehung untersucht werden, um Mythisierungen zu vermeiden.“? Schaukals An-
dreas von Balthesser verdeutlicht, wie das Werk nicht nur durch den Autor
hervorgebracht wird, sondern auch ein Autorleben reprdsentiert, reinszeniert
und imitiert. Bisweilen sind biographische Begebenheiten literarisch vorwegge-
nommen, so ein Gedanke, den Alt in seiner Kafka-Biographie aufgreift.?

Die Fotografie, die Schaukal als Dandy ablichtet, belegt eine Stilisierung des
Lebens, die vom Habitus ausgeht und Sprache mit Korpersprache gleichsetzt.
Das Primat der Form transportiert die distinktiven Merkmale und die Zugehérig-
keit zu einer bestimmten Gesellschaftssicht. Schaukals aristokratischer Habitus,
der sich in der Fotografie zeigt und den er auf Andreas von Balthesser iibertragt,
driickt sich inshesondere in der ,Jangsamen Gebdrde“ und im ,Jangsamen Blick”
des Adels aus.” Im Dandybuch ist die gestische Entschleunigung zugleich sozia-
les Bekenntnis. Schaukal stellt diese in gedehnter erzdhlter Zeit dar:

Andreas von Balthesser, vom Vorsitzenden an seine Seite gebeten, hob das Monokel aus der
rechten Augenhohle, hielt es mit steifem Unterarm aufmerksam eine Weile vor sich hin,
faf3te das gewolbte Glas dann zwischen zwei Finger der Linken, entnahm mit der Rechten
dem Frack — die beiden waren, wie man fliisternd auffing, unmittelbar von einem Diner ge-
kommen - ein ungeheuer grofies Taschentuch, entfaltete es, putzte das Monokel umstand-
lich blank, und indem er sich, sein Glas wieder vorm Auge, mit einer leichten Verbeugung
gegen die ihm voll schlecht verhehlter Neugier zugekehrten Gesichter wendete, sagte er
halblaut und etwas niselnd: ,,Meine Herren!“>

Mit Blick auf Schaukals Briefpartner Thomas Mann beschreibt Tim Lorke die
Funktion von Selbstinszenierungen dieser Art als ,Ergebnis bewusster und
kontrollierter Handlungen, die allesamt die Wahrnehmung der eigenen Person

2 Alt: Mode ohne Methode?, S. 29.

3 Vgl. Peter-André Alt: Franz Kafka: Der ewige Sohn. Eine Biographie. Miinchen 2005, S. 14.

4 Friedrich Nietzsche: Sdmtliche Werke in zwolf Banden. Bd. 9: Der Wille zur Macht. Ausge-
wertet und geordnet von Peter Gast unter Mitwirkung von Elisabeth Forster-Nietzsche. Stutt-
gart 1964, S. 630, Aph. 943.

5 Schaukal: Leben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthesser, S. 231-232.
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durch andere beeinflussen und lenken sollen.“® Der mediale Einfluss ist nach-
haltig wirksam, wie die Fotografie Schaukals zeigt.

In ihrem Beitrag iiber ,Die Postkartenalben von Richard und Fanny
Schaukal“ beschreibt auch Eva Tropper, wie Richard Schaukal auf einer 1903 an-
gefertigten Portraitaufnahme die ,,Pose eines Mannes [einnimmt], dessen gesell-
schaftlicher Status unbestritten ist.“ Der ,junge Durchstarter sei mit seiner
Haltung vor der Kamera ,,fiir eine 6ffentliche Rezeption pradestiniert.“” So wollte
Schaukal von seinen Zeitgenossen wahrgenommen werden, die Biographiewiir-
digkeit entspringt der Materialitdit und Pose.

Mit Blick auf die biographisch-narrative Strategie, die von solchen Bildern
ausgeht, kann Helge Gerndts Frage ,, Konnen Bilder erzdhlen?* bejaht werden.
Im Ineinandergreifen von ,duflerem* und ,innerem* Bild, das auch in Schau-
kals Portrait gegeben ist, sieht Gerndt eine ,,erkenntnistheoretische Chance“. Er
spricht von drei analytisch voneinander zu trennenden ,,Grundaspekten des
,Bild-Seins‘“, von Materialitdit, Visualitdt und Visionalidt.® Die Materialitit des
Tragermediums, also der plastische Gegenstand (hier die Silbergelatine-Platte),
und die Visualitit des Bildes (Schaukal im Portrait) fithren zum imaginierten
Narrativ (Visionalitit). Die technische Erzeugung des Bildes und die selbstbe-
wusste Pose des abgebildeten Subjekts beférdern also eine Biographiewiirdig-
keit, die sich als Bilderzahlung im Bewusstsein des Betrachters visional festsetzt
und Schaukals gesellschaftliche und auch literarische Zugehorigkeit vermittelt.

Mit Bezug auf Sartres ,,progressiv-regressive Methode“ lassen sich die Post-
kartenfotografien zudem als ,,Objektivation der Person®“ Schaukal bezeichnen.’
Wie die literarischen Werke sind auch sie Teil eines Selbstentwurfs, der drei In-
terpretationsraume offnet: Erstens lassen sich Aussagen iiber die Inszenie-
rungsstrategien Schaukals treffen, zweitens werfen sie ein Licht auf die zum
Teil auch unbewussten Reprdasentationsmuster, die den Stand und Habitus
einer biirgerlichen Familie offenlegen (laut Sartre der regressive Anteil der Me-
thode) und die - das ist der dritte interpretatorische Schliissel — Erkenntnisse

6 Tim Lorke: Biirgerlicher Avantgardismus. Thomas Manns mediale Selbstinszenierung im li-
terarischen Feld. In: Thomas Mann Jahrbuch, Bd. 23 (2010). Frankfurt am Main, S. 61-76, hier
S. 61.

7 Eva Tropper: Mischung der Sphéren. Die Postkartenalben von Richard und Fanny Schaukal.
In: Format Postkarte. Illustrierte Korrespondenzen 1900 bis 1936. Hg. von Eva Tropper und
Timm Starl. Wien 2014, S. 73-87, hier S. 73-74.

8 Helge Gerndt: Koénnen Bilder erzdhlen? Bemerkungen zur ,,Visualisierung des Narrativen®.
In: Leben — Erzdhlen. Beitrdge zur Erzahl- und Biographieforschung. Festschrift fiir Albrecht
Lehmann. Hg. von Thomas Hengartner und Brigitta Schmidt-Lauber. Berlin/Hamburg 2005,
S. 99-117, hier S. 102.

9 Sartre: Die progressiv-regressive Methode, S. 239.
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iiber eine Epoche und ihre technologische und gesellschaftliche Dynamik lie-
fern (der progressive Anteil).

Die zahlreichen Portraitaufnahmen, die in Schaukals Familie rasch zirku-
lierten, lassen sich als biographischer Ausdruck mit intendierter AuRenwirkung
deuten. Die Fotoalben sind eine Synthese aus Kunst und Leben, denn familidr-
private und berufliche Bildkorrespondenzen wurden von der Familie Schaukal
nicht getrennt, sondern ohne Ordnungsprinzip nebeneinander eingeklebt. Als
»Mischung der Spharen® ist die ,spezielle, mdandernde und fragmentarische
Struktur“ der Postkartenfotografien zu verstehen, die somit dem autobiographi-
schen Genre entsprechen.®

Die Aufnahmen manifestieren ein privates ,,Familiengedéchtnis*," sind aber
nicht allein Ausdruck einer emotionalen Bindung und Anteilnahme unter Fami-
lienmitgliedern, sondern auch Signale an Schaukals Dichterkollegen und an die
lesende Offentlichkeit. Er erhielt und versandte zahlreiche Portraitaufnahmen, um
den Kontakt zu Arthur Schnitzler, Thomas Mann und vielen weiteren herzustellen
und sich mit ihnen zu vernetzen. Der Bildertausch war eine verbreitete Gepflogen-
heit unter Kiinstlerinnen und Kiinstlern und trug zur Inszenierung von Selbst- und
Autorschaftsentwiirfen bei. Als Hermann Hesse (1877-1962) und Schaukal sich
iiber den Wert von Erfolg austauschten, sinnierte der dltere Dichter: ,,[IJch brauch
nicht die cent lecteurs des Stendhal, ich brauch nur meine wenigen Freunde;
kénnte ich meine Biicher nur Thnen und diesem geben, jedes kostbar auf dem teu-
ren Papier gedruckt und wundervoll gebunden, mit meinem Bild ,geschmiickt‘
[...].“"2 Darin kommt Schaukals Pose des unabhingigen, nicht uneitlen Dichters
deutlich zum Ausdruck, der das Buch als kostbaren Gegenstand wertet.

Auch der Kritiker Karl Credner (1875-1943) bat Schaukal um eine Fotogra-
fie, mit der er die Wirkung seines Aufsatzes iiber ,,Moderne deutsche Lyrik“ in
der ,polyglotten Monatsschrift Cosmos* verstarken wollte. Der hohe Stellen-
wert von Abbildungen in Zeitschriften wird durch die Tatsache deutlich, dass
Credner zwischen dem Verleger von Cosmos und Schaukals Wiener Fotografen
vermittelte, weil die Qualitit der zunéchst eingesandten Bilder zu gering war."
Auch Marie von Ebner-Eschenbach reagierte auf den wachsenden Wunsch ihrer
Leser, sich ein biographisches Bild von der verehrten Autorin machen zu kon-
nen. Die neuen technischen Moglichkeiten veranlassten ebenfalls Dichterinnen

10 Tropper: Mischung der Sphéren, S. 80.

11 Tropper: Mischung der Sphéren, S. 76-77.

12 Brief Schaukals an Hesse, 14. Oktober 1904, Nachlass Hermann Hesse, Literaturarchiv Mar-
bach (im Folgenden zit. als H-NL, LAM).

13 Briefe Karl Credners an Schaukal, 12. Mai 1905, 27. Juni 1905 und 7. August 1905, S-NL, WB.
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und Dichter der vorangehenden Generation, Person und Persona fotografisch
zu vereinen.' Die Fotografien waren einerseits Ausdruck familidren Zusam-
menbhalts, sollten aber auch Auflenwirkung erzeugen und eine suggestive Aura
entfalten. Diese machte Schaukal fiir seine dichterische Laufbahn ganz bewusst
nutzbar.

Die frithe und vielseitige Verwendung des fotografischen Mediums fiir die
Erzeugung einer privaten wie offentlich wirksamen Imago ist Ausdruck der Dis-
krepanz zwischen moderner Technologieaneignung und antimoderner Wider-
standigkeit gegen den Fortschritt. Der fortschrittspessimistische Schaukal griff
friih auf ein Medium zuriick, das sich Ende des 19. Jahrhunderts als biirgerli-
ches Massenphdanomen durchzusetzen begann. Die Verwendung der Fotografie
als Mittel der Kommunikation und Reprasentation ist deutliches Anzeichen so-
zialer Transformationsprozesse, die Schaukals Stand unweigerlich eingeholt
hatten und in dem sich dieser Stand entsprechend seiner habituellen Merkmale
und Ideale zu inszenieren verstand. Die Postkartenalben zeigen Szenen einer
bildungsbiirgerlichen Familie, die sich in der Natur oder im Garten zur Schau
stellt. In aller Regel wurden Aufnahmen vor stiadtischem Hintergrund vermie-
den, allerdings geben die raschen Sendungen der Fotografien — oft wurde an
einem Tag mehrmals Post verschickt und empfangen — subtextuelle Hinweise
auf eine beschleunigte Welt, der sich auch Schaukal nicht entziehen konnte.

Diese fotografischen Selbstinszenierungsstrategien ergdanzen einen in den
Briefen, in den biographischen Arbeiten und in den autobiographischen Bei-
trdgen zu einer Selbstdarstellung erkennbaren dichterischen Selbstentwurf
Schaukals, der kulturkonservative Werte medial in Szene zu setzen wusste.
Dabei verfolgte er im Grunde das Ziel, sich in den offentlichen literarischen
Diskurs auch ikonographisch einzuschreiben und somit zum ,biographiewdir-
digen‘ Individuum zu erheben.

Die Fotografien sind demnach Teil eines ,,postalischen Verfahrens®, anhand
dessen sich biographische und soziokulturelle Erkenntnisse ableiten lassen.” Die
montageartig konzipierten Postkartenalben der Familie Schaukal sind als moderne
Kommunikationsform zu werten. Dasselbe Bild konnte teils mehrmals zwischen
unterschiedlichen Empfangerinnen und Empfangern zirkulieren, wurde mit Kom-
mentaren versehen oder kleinen Zeichnungen verziert, ausgeschnitten und

14 Vgl. Peter C. Pfeiffer: Marie von Ebner-Eschenbach. Tragodie, Erzahlung, Heimatfilm. Tii-
bingen 2008, S. 32.

15 Sigrid Weigel: Korrespondenzen und Konstellationen. Zum postalischen Prinzip biographi-
scher Darstellungen. In: Grundlagen der Biographik, S. 41-54.
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schlief3lich in ein Familienalbum geklebt. Das bildliche Medium vermittelt einen
»Rest gelebten Lebens“ und verfiigt iiber ,,Prasenzqualitit® jenseits des Textes.!®

2 Biographie und Retrophilie

Neben diesen medialen Selbstinszenierungen griff Schaukal auch auf Diskurs-
strategien der Retrophilie zuriick, um sich in das literarische Feld einzuschrei-
ben. Seine Riickwartsgewandtheit war ebenfalls eine Form gelebter Praxis, um
Kapital fiir die Positionierung im kiinstlerischen und politischen Feld zu generie-
ren. Der Bezug auf Traditionen driickt in erster Linie seine spezifische Mentalitat
aus. Schaukal umgab sich nur mit Personen, die kiinstlerisch und politisch auf
Linie waren, solche mit differierender Ideologie wurden gemieden oder bald aus-
geschlossen. Er modellierte sein Sozialkapital und nahm dabei Verluste von sym-
bolischem Kapital in Kauf. 1910 versuchte Albert Ehrenstein (1886-1950), mit
dem arrivierten Kritiker in Kontakt zu treten. Als Schaukal nicht antwortete,
schrieb Ehrenstein erneut, diesmal mit der Bitte um Riicksendung seiner Ge-
dichte. Vier Jahre spater kritisierte er in Herwarth Waldens Zeitschrift Der Sturm
die dichterische Qualitdt Schaukals. Ehrenstein fiihrte dessen ,,Stilsurrogat“ dar-
auf zuriick, dass er ,,sklavisch und slawisch polymorph* sei und als Osterreicher
ein ,mixtum compositum®.”” Die spite Retourkutsche war kein schwacher Hieb
gegen Schaukal, der sich doch als Verkérperung Osterreichs sah.

Mit der riickwartsgewandten Utopie verfolgte Schaukal sowohl gesell-
schaftspolitische als auch kulturkritische Ziele. Als Dichter, Kritiker und Beam-
ter gehorte er zu den Verfechtern einer affirmativen Kultur, die sich mit dem
stabilisierenden Riickgriff auf Traditionen eine Erh6hung der geistig-seelischen
Welt iiber die ,krankliche* Zivilisation erhofften.’® Zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts haben sich die Apologeten einer zweckfreien Kunst, so Herbert Marcuse,
»ein Reich scheinbarer Einheit und scheinbarer Freiheit aufgebaut, worin die
antagonistischen Daseinsverhiltnisse eingespannt und befriedet werden sol-
len.“" Diese antagonistischen Verhiltnisse wirkten im kiinstlerischen Feld
ebenso stark wie im politischen. Kultur und Politik standen in Relation, wie die

16 Fetz: Die vielen Leben der Biographie, S. 5.

17 Albert Ehrenstein: Osterreichische Prosa. In: Der Sturm, 5. Jg., Nr. 13-14 (Oktober 1914),
S. 98-99, hier S. 99.

18 Vgl. Herbert Marcuse: Uber den affirmativen Charakter der Kultur. In: Marcuse: Kultur und
Gesellschaft I. Frankfurt am Main 1968, S. 56—101, hier S. 63.

19 Marcuse: Uber den affirmativen Charakter der Kultur, S. 64.
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eskapistische Literatur oder die Vernachldssigung sozialethischer Themen vie-
ler Dichter der Wiener Moderne verdeutlichen.

Eine ganze Schriftstellergeneration beschwor vor allem nach 1918 die Ver-
gangenheit, um sich der topographischen wie literarischen Herkunft zu verge-
wissern und ein daraus ableitbares Zusammengehorigkeitsgefiihl zu erzeugen.
Die Verbindung zwischen Zeit und Ort, die dabei dem Begriff Nostalgie inhadrent
ist, wird in Schaukals Texten besonders deutlich. Claudio Magris datiert das
Aufkommen eines habsburgischen Mythos auf das Ende der Monarchie, der My-
thos ist also, wie die Nostalgie, eine Empfindung, die sich riickwirkend entfaltet
und erst im Diskurs Gestalt annimmt.”° Die tatsdchliche Riickkehr zu den vor-
maligen politischen wie sozialen Verhéltnissen wird nicht erwartet, der Mythos
bleibt eine utopische Sehnsucht. Nostalgie bezeichnet auch das ,,Unbehagen
an der Gegenwart®, eine ,,von unbestimmter Sehnsucht erfiillte Gestimmtheit,
die sich in der Riickwendung zu einer vergangenen, in der Vorstellung verklar-
ten Zeit dufert, deren Mode, Kunst, Musik o. A. man wieder belebt.“”! In The
Future of Nostalgia beschreibt Svetlana Boym Nostalgie als Geisteshaltung, wie
sie auch fiir Schaukal nach dem Ende der Doppelmonarchie bezeichnend war,
als ,,longing for home that no longer exists or has never existed.“*

Nostalgie entwirft eine Utopie, ohne notwendigerweise die Zukunft im Blick
zu haben.” Sie soll kein exaktes Abbild vergangener Epochen sein, sondern ein
Gefiihl beschworen. Dementsprechend zdhlt die idealisierte Kindheitserinnerung
zu den wiederkehrenden Nostalgiekonzepten in Schaukals Texten,* ein poeti-
sches Sehnen nach kindlichem Gliick, das auch bei Hofmannsthal wiederkehrt.”

Der 25-jahrige Schaukal schlief3t seine Rezension iiber Ferdinand von Saars
(1833-1906) Novellen mit dem Ausruf: ,,... gliicklich, wer von uns seufzend
noch ,Damals!‘ sagen kann.“ Er entwirft darin einen literarischen landlichen
Riickzugsraum, um dem stadtischen Literaturbetrieb und den geschmihten
Dichtern des ,,jungen Osterreich“ (worunter er Jung-Wien verstand) zumindest
geistig zu entfliehen. Dabei verschweigt Schaukal nicht, dass auch er zu jenen
»geschminkten, viel zu gedankenschweren, sehnensmiiden, Enterbten“ gehore

20 Claudio Magris: Il mito asburgico. Umanita e stile del mondo austroungarico nella lettera-
tura austriaca moderna. Torino 1963.

21 [Art.] Nostalgie. In: DWDS - Digitales Worterbuch der deutschen Sprache. https://www.
dwds.de/wb/Nostalgie (zuletzt aufgerufen am 31. Juli 2019).

22 Svetlana Boym: The Future of Nostalgia. New York 2001, S. XIV.

23 Vgl. Boym: The Future of Nostalgia, S. XIV.

24 Vgl. Girardi: Der Dichter Richard von Schaukal als ,Konservator” der guten alten Zeit,
S. 290-291.

25 Vgl. Ulrike Tanzer: Fortuna, Idylle, Augenblick. Aspekte des Gliicks in der Literatur. Wiirz-
burg 2011, S. 191-194.
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(wieder das Junge Wien), die aus diesem Gefiihl heraus einem verloren gegange-
nen ,,Einst* nachtrauern.?® Ob Antike, Mittelalter, Renaissance, Rokoko, Barock,
Romantik oder Biedermeier: Schaukal perfektionierte seine riickwartsgewandte
Sehnsucht zu einer eigenen, produktiven Technik des ,,Pastiche®, zu einem ,,In-
dividualstil des Kiinstlers“, der historische Stoffe und Motive von der Malerei
auf die Literatur iibertrigt.”” Ebenso intermedial ausgerichtet sind seine beiden
1907 erschienenen Biicher Giorgione und Literatur, die sich mit verschiedenen
aktuellen und traditionellen Kunstformen auseinandersetzen. Thre Dialogform
verweist auf den zur Zeit der Renaissance bliihenden Paragone.

Nachdem Schaukal vor allem zu Beginn des Ersten Weltkriegs engagierte
Lyrik publiziert hatte, das heif3t bellizistische Gedichte in martialischer Diktion,
dampfte sich seine Wortwahl in den ab 1915 verdffentlichten Erzdahlungen, die
ahistorisch einem verklarten Kindheitsidyll nachhdngen. Nach dem Ende der
Monarchie verstarkte sich die rdumliche Komponente in Schaukals nostalgi-
schen Gefiihlshekundungen. Die Verbindungslinien zum Heimatraum waren in
erster Linie emotional gekappt worden, Schaukals Geburtsort Briinn lag nach
1918 in einem anderen Land, der Tschechoslowakei. Eine Riickkehr in den Ort
der Herkunft, Kindheit und Jugend war nicht mehr moglich. Das ,heimelige* Ge-
fiihl, wie er es in seinen Erinnerungen an Mahren schildert, kehrte sich in Un-
behagen, ins Unheimliche und verschob die Herkunftstopographie in einen
literarischen Vergangenheitsraum oder Erinnerungsort.?®

Sigmund Freuds (1856-1939) Ausfiihrungen zum Unheimlichen (1919)
gehen der etymologischen Semantik diese Begriffs nach und zeigen anhand
von E.T.A. Hoffmanns (1776-1822) Der Sandmann (1816), wie etwas Urvertrautes
plotzlich als Unvertrautes wahrgenommen wird, gerade weil es urspriinglich
bekannt, familidr und heimisch war.?®> Ein #hnlicher Fall der Inversion war
Briinn, einst Schaukals Heimat, dann Ort des Un-Heimlichen. Der Erinnerung
an das Haus seiner Kindheit haftet ganz im Sinne Freuds eine schauerliche
Note an: ,, Das Stammhaus, aus dem 18. Jahrhundert, stand diister, schmal und

26 Schaukal: Ferdinand von Saar. Ein Meister der Novelle. In: Das litterarische Echo, 2. Jg.
(1899), S. 1111-1115, hier S. 1114-1115.

27 Ariane Martin: Wiener Barock. Riickwérts gewandte Sehnsucht und die Technik des Pasti-
che als Individualstil in Richard Schaukals Gedicht ,,Rococo“. In: Eros Thanatos, Bd. 5-6
(2001/2002), S. 5-17, hier S. 13-14.

28 Briinn wurde ,Mdhrisches Manchester* genannt und wies dhnliche soziale Konflikte auf
wie die vielen anderen Industriestddte. Schaukals Erinnerung an Briinn ist, wie sein Bild von
Alt-Wien, ein verkldrtes Idyll.

29 Vgl. Sigmund Freud: Das Unheimliche. In: Freud: Studienausgabe. Bd. 4: Psychologische
Schriften. Hg. von Alexander Mitscherlich u. a. Frankfurt am Main 1970, S. 241-274.



60 —— | Pose und Subjektivierung im Leben Richard Schaukals

tief, langst in fremden Hadnden, da ich es mir zeigen lief3, auf der Hohe des
Krautmarkts.“>°

Die riickwartsgewandte Sentimentalitdt ist in Schaukals Biichern aufierdem
von einer Geste der Melancholie getragen, die Freud eher als Trauer bezeichnen
wiirde. In ,, Trauer und Melancholie“ (1917) unterteilt der Psychoanalytiker die
beiden Begriffe in einen ,,Normaleffekt“ (Trauer) und seine ,,psychogene“ Aus-
differenzierung (Melancholie).

Die Zusammenstellung von Melancholie und Trauer erscheint durch das Gesamtbild der
beiden Zustdnde gerechtfertigt. Auch die Anldsse zu beiden aus den Lebenseinwirkungen
fallen dort, wo sie {iberhaupt durchsichtig sind, zusammen. Trauer ist regelmaflig die Re-
aktion auf den Verlust einer geliebten Person oder einer an ihre Stelle geriickten Abstrak-
tion wie Vaterland, Freiheit, ein Ideal usw. Unter den ndmlichen Einwirkungen zeigt sich
bei manchen Personen, die wir darum unter den Verdacht einer krankhaften Disposition
setzen, an Stelle der Trauer eine Melancholie.*!

Schaukal reagierte auf den Verlust seiner verklarten Heimat mit Trauer und bis-
weilen auch mit polemischer Wut. Weil Trauer nicht die poetische Wirkung
und ihren kalkulierten Gestus umfasst, der Schaukals literarische Auseinander-
setzung mit dem Verlust seines ,Vaterlands* betrifft, konnte seine Retrophilie —
in Anlehnung an Freud - als poetische Melancholie bezeichnet werden, eine
offentlich verarbeitete wie selbstkonstitutiv wirkende Trauerarbeit. Freud ver-
steht unter Melancholie die krankhafte Verstimmung, die zur ,Herabsetzung
des Selbstgefiihls* fiihrt.>? Schaukals poetische Melancholie driickte sich hinge-
gen — und anders als Freud es an unter Melancholie leidenden Patienten nach-
weist — in Form von Vorwiirfen und Schmadhungen gegen die Personen aus, die
er fiir den Verlust des Objekts seiner Sehnsucht verantwortlich machte. In der
editorischen Vorbemerkung zu ,, Trauer und Melancholie“ weisen die Herausge-
ber der Freud’schen Studienausgabe darauf hin, dass Freuds zentrale Erkennt-
nis in der ,Darstellung des Vorgangs [liege], wie eine Objektbesetzung in der
Melancholie durch eine Identifizierung ersetzt wird.“>> Die Identifizierung, also
die Gleichsetzung mit dem entschwundenen Objekt, die zu Autoaggression und
Melancholie fiihrt, ist bei Schaukal zum Teil gegeben. Seine Objektbesetzung
fiihrte nach dem Verlust jedoch nicht nachweislich zu Selbsthass, sondern zur

30 Schaukal: Beitrdage zu einer Selbstdarstellung, S. 5.

31 Sigmund Freud: Trauer und Melancholie. In: Freud: Studienausgabe. Bd. 3: Psychologie
des Unbewufdten. Hg. von Alexander Mitscherlich u.a. Frankfurt am Main 1975, S. 197-212,
hier S. 197.

32 Freud: Trauer und Melancholie, S. 198.

33 Freud: Trauer und Melancholie, S. 196.
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Abneigung bestimmter Institutionen, Personen oder Gesellschaftsgruppen. Die
Jahre ab 1920 markierten den H6hepunkt von Schaukals aggressiver Rhetorik.
An Alfred Kubin schreibt er im Sommer 1933, dass er zum ,,anerkannten Friiher
der antisemitischen Literatur-Reinigung gediehen“ sei, ehe sich Nazi-
Deutschland gegen ihn, den ,,starksten Kulturtrager” des Landes, gestellt habe,
»weil er Osterreicher ist und iiberhaupt unabhingig bleiben will.“>* Hier wird
Schaukals Wendung vom sich isoliert wahnenden Kiinstler zum politisch ge-
schassten, nicht minder antisemitischen Kulturaktivisten deutlich.

Schaukal wihnte sich in den letzten zehn Jahren seines Lebens von Feinden
umringt, ein Zustand, der sich zu einer absonderlichen Verbindung aus Hass,
Verschworungsdenken und Riickwartsgewandtheit steigerte, wie Kubin demsel-
ben Brief entnehmen konnte: ,,[A]ber eh nicht bei uns wieder die Burgmusik die
kaiserliche Wachablosung begleitet, ist diese von Geschrei erfiillte Ruine des bet-
telnden ,Freistaats‘ auch nicht meine Heimat (und die alte, die von den Freimau-
rer-Demokraten der Tschechoslowakei drangsaliert wird, schon gar nicht!)“.>

In diese Begriffsspirale aus Retrophilie, Nostalgie und Melancholie ist auch
Anachronismus einzugliedern. Richard Schaukal verbreitete seine Kulturkritik
iiber mediale Wege, die er in kulturkritischen Ausbriichen von Beginn an kri-
tisierte, wie sein gegen die Zeitung gerichteter Beitrag ,,Uber die Forderung
von sogenannten Gedanken in der Dichtung® aus der Wiener Rundschau vom
15. Februar 1899 belegt. Zudem inszenierte er sich und seine Familie fotogra-
fisch als Sommerfrischler von aristokratischem Format. Die Urlaubsbilder zei-
gen ein landliches Garten- oder Gebirgssetting. Mit den Ausfiihrungen Peter
Trawnys lassen sich Schaukals Praktiken als ,faktischer Anachronismus® be-
zeichnen. Damit ist der Umstand gemeint, dass ,,(1.) eine Anti-Position zur Ge-
genwart eingenommen wird bei (2.) gleichzeitiger Benutzung der Mittel der
Gegenwart in der Darstellung des Anti.“>*® Merkmale von Anachronismus sind
falsche historische Zuordnung“ und ,,Fehler in der historischen Einstufung.**’
Der Begriff ist also pejorativ konnotiert und ideologisch aufgeladen. Er verweist
auf veraltete Auffassungen und iiberholte Ansichten, die — so eine zusitzliche
Komponente — iiber moderne Informationskanile verbreitet werden.*®

34 Brief Schaukals an Kubin, 18. Juli 1933, K-S, BSB.

35 Brief Schaukals an Kubin, 18. Juli 1933, K-S, BSB.

36 Peter Trawny: Technik. Kapital. Medium. Das Universale und die Freiheit. Berlin 2015, S. 119.
37 [Art.] Anachronismus. In: DWDS - Digitales Worterbuch der deutschen Sprache. https://
www.dwds.de/wb/Anachronismus (zuletzt aufgerufen am 31. Juli 2019).

38 Trawny nennt als Beispiel radikalislamische Botschaften, die iiber Internet verbreitet wer-
den; vgl. Trawny: Technik. Kapital. Medium, S. 119.
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Selbstreflexion und Selbstpositionierung sind ebenso bezeichnende Aspekte
der regressiven Auseinandersetzung wie das Bestreben, sich einer Gemeinschaft
von Gleichgesinnten anzuschlieflen. Wie bereits dargelegt, entwickelten Dichterin-
nen und Dichter im 19. Jahrhundert ein besonderes Bewusstsein fiir Selbstinszenie-
rungsmoglichkeiten, die mit der Entwicklung der Portraitfotografie einhergingen.
Schaukal nutzte die Fotografie, um sein berufliches wie privates Leben abzulich-
ten, dabei schrieb sich das Medium auch in seine friihe Poetik ein. 1903 verdffent-
lichte Schaukal in der Zeitschrift Biihne und Welt eine ,,Portratskizze* iiber Frank
Wedekind, in der er iiber dessen Werke assoziiert:

[V]ielleicht sind alle Wedekindschen Produkte — Negativa? Wirklich ganz photogra-
phisch-technisch gemeint. ,,Entwickeln“ sie sich erst im — Jenseits der Leser, Horer, Zu-
schauer? Als solche notwendig Korperlose, die eigentlich auf steten Ubergéngen wogen
(wie Geister iiber Briickenbogen), haben sie auch begreiflicherweise wenig Fleischlich-
keit. [...] Sie gehen durcheinander, durch, ineinander iiber wie Schatten, sie haben keine
Vorder- und keine Riickseite, sie sind verfliichtigte Essenzen und all ihre traurigen und
erbdarmlichen Schicksale, Geschehnisse und Situationen sind wie von einer laterna ma-
gica huschend vor uns hin und von uns weg geworfen. [...] Wie wenn man durch ein
Opernglas wechselnd séhe, bald durch die kleinen, bald durch die grolen Gliser. |[...]
Wie das Leben der Kinematographen — zwischen den sichtbaren Momenten ist das Wede-
kindsche Werk.*®

Mit Aufkommen der Fotografie setzten bekanntlich auch Diskussionen iiber die
Verdanderungen der Wahrnehmung, die Technisierung des Blicks, iiber neue
asthetische Moglichkeiten und kulturellen Fahrnisse ein. Vor allem wurde das
Gefiihl des Unheimlichen und Gespenstischen, wie es hier von Schaukal aufge-
griffen wird, noch lange thematisiert, so etwa von Roland Barthes in Die helle
Kammer (1980; dt. 1989).

Wihrend Baudelaire (1821-1867) 1859 in ,,Die Fotografie und das moderne
Publikum® noch gegen ein neues Medium und seinen negativen Einfluss auf
Kunst und Gesellschaft Stellung bezogen hatte, reflektierten spitere theoreti-
sche wie literarische Texte, die auch auf die Entwicklungen des Films eingehen,
den Themenkreis Tod, Verganglichkeit und das scheinbare Fortleben in den
Momentaufnahmen. In Marcel Prousts (1871-1922) Auf der Suche nach der ver-
lorenen Zeit ruft der Besuch eines Fotografen beim Erzdhler eine Todesvision
hervor. Als er seine Grofimutter gleichsam durch die optische Linse betrachtet,
wird ihm ihre Sterblichkeit bewusst.

39 Schaukal: Frank Wedekind. Eine Portrétskizze. In: WE. Bd. 5: Uber Dichter. Miinchen/
Wien 1966, S. 7-13, hier S. 10.



2 Biographie und Retrophilie =— 63

Was in diesem Moment, als ich meine GrofSmutter sah, in meinen Augen mechanisch
stattfand, war wirklich eine photographische Aufnahme! [...] [N]Jun sah ich zum ersten
Male und nur fiir einen Augenblick, denn ganz schnell verschwand sie wieder, auf dem
Kanapee unter der Lampe rot, schlaff, gewohnlich, krank, désend, mit etwas irren Augen
iiber ein Buch gleitend, eine gedriickte Frau, die ich nicht kannte.*®

In Anlehnung an das Motiv der fotografisch antizipierten Sterblichkeit der Grof3-
mutter beginnt auch Siegfried Kracauer (1889-1966) seinen 1927 verfassten Auf-
satz iiber ,,Die Photographie“. Dieser setzt mit dem Bild ein, wie junge Leute die
60 Jahre alte Werbefotografie einer 24-jahrigen ,,ddmonischen Diva“ betrachten.
Sie ist nach der Mode der Zeit gekleidet und wirft sich in Pose. Die innerfamilidre
Uberlieferung besagt, dass es sich um eine Aufnahme der Grofimutter handelt,
was die Enkelkinder in Anbetracht des strahlenden Mannequins nicht glauben
kénnen. Bei ndherer Betrachtung der Fotografie ,,16st sich die GrofSmutter in mo-
disch-altmodische Einzelheiten auf.“ Wahrend die Person entschwindet, bleibt
nur die ,,Auflendekoration, die sich verselbstiandigt hat“, {ibrig. Dieser antiqu-
ierte Rest wirkt auf die Enkel nun nicht mehr damonisch, sondern schauerhaft
und zugleich lacherlich. ,,Denn durch die Ornamentik des Kostiims hindurch,
aus dem die Groimutter verschwunden ist, meinen sie einen Augenblick der ver-
flossenen Zeit zu erblicken®, die niemals wiederkehrt.*!

Im Zuge der daran anschliefRenden geschichtsphilosophischen und kulturge-
schichtlichen Ausfiihrungen merkt Kracauer an, dass Historismus und Fotografie
ungefdhr zur gleichen Zeit aufkamen und Fotografie ein ebenso anachronisti-
sches Medium wie die Architektur des Historismus sei. Tatsdchlich dhneln sich
die kritischen Kommentare gegen den Historismus und die Fotografie: Leblosig-
keit, imitatorischer Abglanz und der gescheiterte Versuch, eine zeitliche oder
raumliche Kontinuitdt herzustellen, lauten die geldufigen Kritikpunkte. Fotogra-
fie und Historismus fingieren eine die Zeit iibergreifende oder durchdringende
Dynamik, dies wird anhand der sich rasch wandelnden Mode ersichtlich. Dass
die technischen Aufnahmen zwar die menschlichen Sinnesorgane und Wahrneh-
mungsfahigkeiten verstarken, dabei aber auch zu Starre und Ausloschung des
Lebens fiihren kénnen, behandelt Luigi Pirandellos (1867-1936) Erzahlung Die
Aufzeichnungen des Kameramanns Serafino Gubbio (1915). Darin schildert ein Ka-
meramann, der die Handkurbel eines Filmaufnahmegerites gleichmaflig betatigt

40 Marcel Proust: Guermantes [= Auf der Suche nach der verlorenen Zeit", Tl 3]. In: Walter
Benjamin: Gesammelte Schriften. Supplement III: Die Herzogin von Guermantes. Aus dem
Franz. von Walter Benjamin und Franz Hessel. Frankfurt am Main 1987, S. 135-136.

41 Siegfried Kracauer: Die Photographie. In: Kracauer: Schriften. Bd. 5.2: Aufsatze 1927-1931.
Hg. von Inka Miilder-Bach. Frankfurt am Main 1990, S. 83-97, hier S. 83-84.
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und mit ihr widerstrebend eine Symbiose eingeht, seine Kamera als gefraflige
Maschine, die lebendige Momente in Rollen (Aufbewahrungshiillen) bannt und
sie artifiziell reproduzierbar macht. Pirandellos Novelle ist beinahe zeitgleich mit
Prousts erstem Teil von Auf der Suche nach der verlorenen Zeit erschienen, den
Walter Benjamin (1892-1940) ins Deutsche iibersetzte. Benjamin, der in seinem
Kunstwerkaufsatz auf Pirandellos Erzdhlung verweist, die er in einer franzosi-
schen Ubersetzung gelesen hatte,*? stand mit Kracauer in Kontakt. Von ihm
konnte auch die Anregung gekommen sein, den Aufsatz mit dem GroSmutterbild
zu beginnen (wie bei Proust)*® und die Fotografie als gefrifiges Medium zu schil-
dern (wie bei Pirandello die Kamera): ,,Daf} sie die Welt frif}t, ist ein Zeichen der
Todesfurcht. Die Erinnerung an den Tod, der in jedem Gedadchtnisbild mitgedacht
ist, mochten die Photographien durch ihre Hiufung verbannen.“** Wahrschein-
lich kannte Schaukal weder Kracauer noch Benjamin oder Pirandello, aber zu
seinen Lieblingsbiichern zahlte Prousts Auf der Suche nach der verlorenen Zeit.*®

Schaukals Retrophilie und seine praktische wie theoretische Auseinanderset-
zung mit der Fotografie sind Ausdruck einer sozialen Orientierung und Distink-
tion. Mithilfe der Fotografie sollten aristokratisch intendierte, aber biirgerlich
geduRerte Gesten dauerhaft festgehalten und iiberliefert werden.*®

3 Biographie als Selbstreflexion

Die nach auf3en wirkenden aristokratischen Gesten und gesellschaftlichen In-
szenierungen auf Fotografien kehren in Schaukals Habitus als Sammler von Ge-
malden und Biichern sowie nicht zuletzt auch in seinen biographischen Texten

42 Vgl. Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit.
In: Benjamin: Gesammelte Schriften. Bd. 1.2. Hg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schwep-
penhéduser. Frankfurt am Main 1991, S. 431-508, hier S. 489-490.

43 Das vermutet Carlo Ginzburg: Details, Nahaufnahmen, Mikroanalyse. Randbemerkungen
zu einem Buch Siegfried Kracauers. In: Ginzburg: Faden und Fahrten. Wahr, falsch, fiktiv. Aus
dem Ital. von Victoria Lorini. Berlin 2013, S. 76-88, hier S. 80

44 Kracauer: Die Photographie, S. 94.

45 Vgl. Schaukal: Ich und die Biicher. In: Schaukal: Erkenntnisse und Betrachtungen. Leipzig
1934, S. 358. Vgl. zum Thema auch Cornelius Mitterer: Blickdichte. Richard Schaukals und
Luigi Pirandellos narratologischer Dialog iiber Perspektive, Geschwindigkeit und Asthetik. In:
Technische Beschleunigung — dsthetische Verlangsamung? Mobile Inszenierung in Literatur,
Film, Musik, Alltag und Politik. Hg. von Jan R6hnert. K6ln u. a. 2015, S. 190-207.

46 Vgl. Max Kommerell: Die Sprache und das Unaussprechliche. Eine Betrachtung {iber Heinrich
von Kleist. In: Kommerell: Geist und Buchstabe der Dichtung. Goethe, Schiller, Kleist, Holderlin.
Frankfurt am Main 1991, S. 243-317. Zuerst in: Das Innere Reich, 4. Jg., H. 1 (1937), S. 654-697.
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wieder.”” Denn mit dem Aufkommen der Fotografie verliert die schriftliche Bio-
graphie keineswegs ihre Geltung oder macht die Produktion von Lebensge-
schichten {iberfliissig.*® Sie reiht sich vielmehr in ein habituelles Gesamthild
ein, das von unterschiedlichen medialen Formaten erzeugt und getragen wird.

Richard Schaukal war im Besitz einer der gréf3ten Wiener Privatbibliotheken,
die sich heute im Niederosterreichischen Landesarchiv in Sankt Pélten befindet.
Aktuell verzeichnet der Onlinekatalog (OPAC) 2.677 Werke, die ,Schaukal-
Bibliothek’ umfasst aber an die 10.000 Biicher, darunter handsignierte Erstau-
sgaben und andere Rarissima.*® Abgesehen vom kulturellen Wert der Privathib-
liothek lassen sich anhand der Titel Riickschliisse auf Schaukals literarische
Mentalitdt ziehen. Siegfried Kracauer bezeichnet die Analyse von Erfolgsbiichern
und ihrem Publikum 1931 als ,,Kunstgriff zur Erforschung von Schichten, deren
Struktur sich auf direktem Weg nicht bestimmen ldsst.“® Zum Leseklientel
der Biographie zihlte er vor allem die ,neubiirgerliche* Gesellschaftsschicht.*
Schaukal verabscheute zwar die neubiirgerliche Schicht, las aber wie sie Biogra-
phien. Seine Privatbibliothek ist mit einer ganzen Reihe auto-/biographischer
Werke bestiickt. Neben Kiinstlerportraits und Forscherbiographien finden sich
darunter Memoiren europdischer Staatsmanner sowie geschichtliche Werke von
Leopold von Ranke (1795-1886), Theodor Mommsen (1817-1903), der 1902 mit
dem Nobelpreis fiir Literatur geadelt wurde, und weiteren Exponenten, die die
politische Biographik und Historiographie im 19. Jahrhundert maf3geblich beein-
flusst haben. Reinhold Schneider (1903-1958) schildert in Winter in Wien (1958)
seinen Eindruck der Biichersammlung und des universalistischen Sammlergeis-
tes Richard Schaukals:

Die in zwei hohe Rdume zusammengedrangte Bibliothek, groflartiger Ausdruck eines sou-
verdnen Geistes, dessen Spannweite sich schon durch die gleichzeitige Bevorzugung
E.T.A. Hoffmanns und Pascals anzeigt; Weltliteratur, Recht, Geschichte [...]; die Biicher
stehen nur dann miteinander in Beziehung, reden nur dann miteinander, wenn ein

Mensch sie verbindet [. ..].”2

47 Eine Ubersicht iiber Schaukals biographisches Schaffen findet sich im Anhang.

48 Vgl. Kentaro Kawashima: Autobiographie und Photographie nach 1900. Proust, Benjamin,
Brinkmann, Barthes, Sebald. Bielefeld 2011, S. 23.

49 Nach einer Auskunft des ehemaligen Landesarchivleiters Willibald Rosner.

50 Kracauer: Bemerkungen zu Frank Thief3. In: Kracauer: Schriften. Bd. 5.2: Aufsdtze 1927-1931.
Hg. von Inka Miilder-Bach. Frankfurt am Main 1990, S. 312-318, hier S. 312.

51 Kracauer: Die Biographie als neubiirgerliche Kunstform. In: Kracauer: Das Ornament der
Masse. Essays. Frankfurt am Main 1977, S. 75-80.

52 Reinhold Schneider: Winter in Wien. Aus meinen Notizbiichern 1957/58. Freiburg im Breis-
gau u. a. 2003, S. 165-166.
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Schaukal scheint neben einer naheliegenden Verehrung der Habsburger auch
fiir die politische Biographie und Geschichtsschreibung preuf3ischer Pragung
empféanglich gewesen zu sein, auch wenn er in seinem Buch iiber Karl Kraus
festhilt, dass ,,der Osterreicher mit Recht ,preufische Geschichtsschreibung
iiber das [ablehnt], was nur aus Osterreichischer Art zu begreifen ist.“>>
Schaukal war im Besitz von Thomas Carlyles History of Friedrich II. of Prussia,
called Frederick the Great (1858), seine Sammlung enthilt dariiber hinaus ak-
tuellere Schriften wie Johannes Penzlers siebenbdndige Bismarck-Biographie
(1897/1898), Eduard Vehses Illustrierte Geschichte des preufliischen Hofes, des
Adels und der Diplomatie. Von Friedrich Wilhelm II. bis zum Tode Kaiser Wil-
helms I. (1902) und Georg Winters Friedrich der Grofle (1907), um nur einige
exemplarische Titel zu nennen, die sein historisch gefarbtes Biographiever-
standnis untermauern.

Der Blick auf die Dichterbiographien in der Sammlung verdeutlicht eine
thematische Praferenz, die Schaukal dann auch in die literarisch-biographische
Praxis umsetzte. ,Portraits‘ iiber Heinrich Heine (1797-1856), E.T.A. Hoffmann,
Jean Paul (1763-1825) und viele weitere, darunter auch franzdsische Dichter
des spaten 18. und 19. Jahrhunderts, zeigen seine dsthetische Vorliebe fiir
Romantik und Biedermeier. Im Prinzip bestétigt diese Biichersammlung hin-
sichtlich der Ideologie und Poetik ein Bild, das sich auch in seinem Werk wider-
spiegelt und Schaukal als Dichter des literarischen Historismus, speziell der
Neuromantik positioniert. Die in diesem Kontext zu verortende ambivalente
Haltung gegeniiber dem Biirgertum steht in einem komplexen Zusammenhang
mit der biographischen Konjunktur im 19. Jahrhundert und geht iiber den
Topos der romantischen Kritik an biirgerlichen Daseinsverhaltnissen hinaus.
Die zentrale, vielzitierte und zum Teil auch erweiterte These Helmut Scheuers
lautet, dass die Entwicklung des biographischen Genres ein Bestandteil der
,Aufstiegs- und Krisengeschichte des Biirgertums* sei.* Um dies mit Blick auf
Schaukal plausibel zu machen, soll vorab ein Rekurs auf die Entfaltung der Bio-
graphie ab der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts genommen werden.

Die fiir das liberale Biirgertum im Prinzip erfolglose Revolution von
1848/49 evozierte in Deutschland eine biographietheoretische Trendwende;
der ,Verlust einer geschichtlichen Sinnimmanenz*“ fiihrte zur thematisch-
stilistischen Differenzierung der Gattung. Scheuer unterteilt die ab diesem

53 Schaukal: Karl Kraus. Versuch eines geistigen Bildnisses. Wien/Leipzig 1933, S. 32.

54 Scheuer: Biographie, S. IX. Anne-Kathrin Reulecke iibertragt Scheuers These auf die Kate-
gorie der Geschlechterdifferenz im Rahmen der Subjektkonstruktion; vgl. Reulecke: ,,Die Nase
der Lady Hester“. Uberlegungen zum Verhiltnis von Biographie und Geschlechterdifferenz.
In: Biographie als Geschichte. Hg. von Hedwig Rockelein. Tiibingen 1993, S. 117-142.
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politischen Wendepunkt auf den Markt gebrachten Lebensbeschreibungen
in ,vita activa® und ,vita contemplativa“.>® Das dieser Polaritdt vorange-
hende, besonders auf Herder (1744-1803) und Goethe basierende Harmonie-
modell setzte Geist und Handlung sowie den Bezug zwischen Ich und Welt
in ein sich gegenseitig bedingendes Wechselverhiltnis, wie mit Blick auf
Herders ,Fiinften Brief zu Beférderung der Humanitdt“ ersichtlich wird.”®
Die in offener Essayform verfassten (biographischen) Texte wurden im aus-
gehenden 18. Jahrhundert als Auseinandersetzung mit dem (eigenen) Kiinstlertum
und seiner moralpadagogischen Wirkung betrachtet, wobei erkenntnistheoretische
Fragen nach Objektivitat und Wahrheitsanspruch diskutiert wurden, die Friedrich
Schlegel mit seiner Auffassung vom steten Wechsel aus Selbstschdpfung und
Selbstvernichtung theoretisch weiterfiihrte.”” Das steht im Kontext der Selbst-
befragung und Selbstreferentialitdt der romantischen Ironie, auf die auch Schaukal
immer wieder Bezug nahm.

Ab der Mitte des 19. Jahrhundert erfuhr jenes Harmoniemodell einen Wan-
del, der sich an zwei Georg-Forster-Biographien ablesen ldsst: 1797 schrieb
Friedrich Schlegel (1772-1829) in seinem ,Fragment einer Charakteristik der
deutschen Klassiker“ iiber Forster (1754—1794): ,,Fiir seinen Geist war die Welt-
umseglung vielleicht die wichtigste Hauptbegebenheit seines Lebens.“’® Die
Personlichkeit wird also in Einklang mit der geistigen und einer sich die Welt
aneignenden Triebkraft geschildert — vita contemplativa (Geist) und activa
(Weltumseglung) gehen darin Hand in Hand. Der nationalliberale Historiker
und spdtere Abgeordnete der Nationalversammlung in der Frankfurter Paulskir-
che, Georg Gottfried Gervinus (1805-1871), wihlte fiir seinen 1843 verfassten
biographischen Essay iiber Forster hingegen die vita activa als Narrativ; Gervi-
nus legte den Fokus auf Forsters politische Handlungsbereitschaft. Ab der zwei-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts facherte sich die Individualbiographie in zwei
Sparten auf: in die politische Biographie und in die Kiinstler- oder Gelehrten-
biographie.”® Im Zuge dieses Differenzierungsprozesses entstand eine Form der
politischen Biographik, die historiographisch durchdrungen war und sich in

55 Scheuer: Biographie, S. 55.

56 Vgl. Tobias Heinrich: Das lebendige Geddchtnis der Biographie. Johann Gottfried Herders
nFiinfter Brief zu Beforderung der Humanitdt“. In: Theorie der Biographie, S. 23-27, hier
S. 25-26.

57 Vgl. Friedrich Schlegel: Athendum Fragment 51 [1798]. In: Kritische Friedrich-Schlegel-
Ausgabe. Bd. 2: Charakteristiken und Kritiken I. 1796-1801. Hg. von Ernst Behler unter Mitwir-
kung von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner. Miinchen u. a. 1967, S. 172.

58 Friedrich Schlegel: Georg Forster. Fragment einer Charakteristik der deutschen Klassiker.
In: Lyceum der schénen Kiinste (Berlin), 1. Bd., 1. Teil, S. 80-81.

59 Vgl. Klein: Einleitung: Biographik zwischen Theorie und Praxis, S. 7.
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den Dienst preuflisch-nationaler Hegemonieanspriiche stellte. Die zu dieser
Zeit wachsende Zahl glorifizierender Berichte iiber militdrische Heldentaten
des preuflischen Adels zeitigten, so Scheuer, eine Riickkehr zum ,,voraufklare-
rischen Herrschaftspersonalismus*.®® Vor allem biirgerliche Biographen fielen
im 19. Jahrhundert hinter ein bereits wahrend der Aufklarung etabliertes Stan-
desbewusstsein des Biirgertums zuriick. In dieser Zeit hatten Handler und Ge-
lehrte begonnen, ihre Lebensgeschichte niederschreiben zu lassen oder selbst
zu verfassen. Heinrich von Treitschke (1834-1896), dessen Schriften auch in
Schaukals Bibliothek zu finden sind, gehorte zu den fiihrenden Apologeten
preuflischer Vormachtstellung, und er propagierte diese in seinen historiogra-
phischen und biographischen Schriften. Treitschke stattete seine Herrscher-
portraits einerseits mit biirgerlichen Tugenden aus und verfasste andererseits
Kiinstler- oder Wissenschaftlerbiographien, die mit einer monarchisch-militari-
schen Ideologie impragniert waren, um Kunst, Bildung und Militirwesen in einer
nationalpolitischen Weltanschauung zu verbinden. Noch 1930 stellt Kracauer in
diesem Kontext fest, dass Kiinstlerbiographien gegeniiber den Lebensbeschrei-
bungen historischer Helden deutlich unterreprisentiert seien.®’ Heinrich von
Treitschke untergrub das Emanzipationsbestreben der 1848er-Erhebungen nach-
haltig und fiihrte in seinen biographisch-historischen Essays die Entfaltung
politischer Mithestimmung auf einen von der Krone begiinstigten Sachverhalt zu-
riick. Indem er sich einer dem Biirgertum nahestehenden Gattung bediente,
unterminierte Treitschke das Freiheitsansinnen jenes Standes auf ihrem seit
der Aufklarung angestammtem literarischen Feld. Seine Werke entpolitisieren
den Freiheitsbegriff, verschieben ihn in einen abstrakten, nur mehr sittlich-
philosophischen Geistesraum und unterbinden ein realpolitisches Bestreben.
Treitschkes Lebensschilderungen sind zum Teil auch autobiographisch und die-
nen der Verbreitung affirmativer Ansichten und staatstragender Ideale.®? Diese
antidemokratische Entwicklung der Biographie zum ideologischen Medium wird
von Scheuer mit Blick auf die deutschen Teilstaaten analysiert. Fiir Osterreich ist
ein ahnlicher Prozess anzunehmen, wie Schaukals Ideologie und seine Biicher-
sammlung nahelegen. Staatswesen und Staatsformen, der kulturelle Einfluss
und die politische Mitbestimmung, auf all diese im frithen 20. Jahrhundert be-
sonders stark kulminierenden Debatten, die zu allmihlicher Klassenkonsolidie-
rung der Arbeiterschicht und Orientierungslosigkeit beim Biirgertum gefiihrt

60 Scheuer: Biographie, S. 63.
61 Vgl. Kracauer: Die Biographie als neubiirgerliche Kunstform, S. 75.
62 Vgl. Scheuer: Biographie, S. 65-69.
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haben, reagierte Schaukal in kulturkritischen Aufsdtzen sowie in literarischen
und biographischen Werken.

Wie Treitschke schitzte auch der Osterreichische Ministerialbeamte den
biirgerlichen Stand nicht sonderlich und in seinem Essay iiber Karl Kraus heif3t
es 1933: ,,[D]aB es noch niemals einen ,demokratischen‘ Kiinstler gegeben hat,
leuchtet ein.“®* Diese Skepsis steht mit einer antisemitischen Gesinnung in Ver-
bindung, die beide Akteure — Schaukal und Treitschke — an den Tag legten.
Schaukals friiher Antisemitismus war antijudaistisch, andererseits begriindete
er seine Judenfeindlichkeit auch mit einer fadenscheinigen Kulturkritik. Am
20. Oktober 1921 schreibt Alois Essigmann (1878-1937) Schaukal: ,,Ich bin der
Uberzeugung, dass dieses Problem [die ,Judenfrage‘] ,Ihr* ureigentliches sozia-
les Problem ist. Nur in der Judenfrage kommen Sie mir als objektiv grof3er ,Poli-
tiker‘ in Betracht, alle anderen ,aktuellen‘ Aufsitze kann ich immer und immer
wieder nur als ,Schaukals‘ schitzen und werten.“%*

Gewiss spielte auch Sozialneid gegeniiber den jiidischen Mitbiirgern eine
entscheidende Rolle, ein Phdnomen, das der Historiker G6tz Aly mit Blick auf
die deutschen Staaten beschreibt.®® Alys Antisemitismusthese ldsst sich zum
Teil auf Osterreich-Ungarn iibertragen, sie ist aber in einen komplexeren Zu-
sammenhang zu stellen und liefert bei weitem nicht das einzige Erklarungsmo-
dell fiir einen im ausgehenden 19. Jahrhundert europaweit herrschenden
Konflikt. Im Zuge der ,jiidischen Emanzipation‘ setzte sich die biirgerliche
Schicht nicht mehr allein aus einer christlich geprdgten Mehrheit zusammen,
die dariiber hinaus zwar noch iiber den alleinigen Zugang zu héheren Chargen
im Militar, zu politischen Amtern und zu Positionen im Staatsdienst verfiigte,
im kulturellen Feld und im Bildungsbereich hingegen an Einfluss verlor.®® 1885
waren 60 % der Arzte und die Hilfte aller in Wien registrierten Rechtsanwilte
Juden. Die meisten einflussreichen Zeitungen und Zeitschriften wurden von
Publizisten jiidischer Abstammung herausgegeben, etwa die Neue Freie Presse,
deren Leiter von 1908 bis zu seinem Tod im Jahr 1920 der iiberaus einflussrei-
che Moriz Benedikt (1849-1920) war.®”

63 Schaukal: Karl Kraus, S. 29.

64 Brief Essigmanns an Schaukals, 20. Oktober 1921, S-NL, WB; Hervorh. im Orig. als Unter-
streichungen.

65 Vgl. Gotz Aly: Warum die Juden? Warum die Deutschen? Gleichheit, Neid und Rassenhass,
1800-1933. Frankfurt am Main 2011, vor allem S. 93-98.

66 Vgl. Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1229-1238.

67 Vgl. [Anon.]: [Art.] Benedikt, Moritz. In: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950
(OBL). Bd. 1. Wien 1957, S. 69. http://www.biographien.ac.at/oebl_1/69.pdf (zuletzt aufgerufen
am 31. Juli 2019).
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Mit Beginn des Ersten Weltkriegs verstarkten sich die antisemitischen Res-
sentiments. Zehntausende Juden mussten aus Galizien, der Bukowina, Polen und
den westlichen Teilen Russlands in die Hauptstadt Osterreich-Ungarns fliehen,
die sich infrastrukturell nicht nur nach Siiden und Westen, sondern auch nach
Norden und Osten ausgedehnt hatte. Ende des 19. Jahrhunderts wuchs das
Streckennetz der Osterreichischen Bahnen erheblich und reichte bis in die 6stlich
gelegenen Kronlinder,*® aus denen viele Menschen vornehmlich jiidischer Kon-
fession nach Wien gelangten. Zwar stellte die Judenfeindlichkeit zu jener Zeit
alles andere als ein neues Phinomen dar,®” doch sie verstirkte sich zu Beginn
des 20. Jahrhunderts aufgrund demographischer Faktoren, politischer Ereignisse
und der damit verbundenen Wohnungsnot und Nahrungsmittelknappheit. Die
Ermordung des Industriellen, Schriftstellers und Auflenministers der Weimarer
Republik Walther Rathenau (1867-1922) ist eines der prominentesten Beispiele
fiir die konkrete Lebensgefahr, der sich im frithen 20. Jahrhundert politisch enga-
gierte Personen mit jiidischen Wurzeln ausgesetzt sahen.

Schaukal kleidete seinen Antisemitismus in kritische Worte gegen die
Kommerzialisierung der Kunst durch ungebildete Sammler, womit er die
neureichen Mazene des Industrieadels und das jiidische Bildungsbiirgertum
gleichermafien meinte.”® Kunst unterliege seit der Mitte des 19. Jahrhunderts
einem jiidischen und 6konomischen Ungeist, so Schaukal, der sich Ende des
Jahrhunderts in der biirgerlichen Mitte diffundiert und dort avantgardistische
Formen angenommen habe.

Dies korrespondiert mit der kontrovers diskutierten ,Marginalisierungsthese.
Ausgehend von der sogenannten Surrogatfunktion der Kunst in der Wiener
Moderne, die Carl Schorske in Fin-de-siécle Vienna: Politics and Culture (1979)
erstmals formuliert und urspriinglich auf alle gesellschaftspolitisch orientie-
rungslosen ,Sohne‘ der liberalen Vitergeneration bezogen hatte,”* wurde diese
These dahingehend erweitert, dass vor allem junge jiidische Intellektuelle um
1900 auf das kiinstlerische Feld ausweichen mussten, da politische und héhere
gesellschaftliche Positionen fiir sie nur begrenzt oder iiberhaupt nicht zugéanglich

68 Vgl. Richard Heinersdorff: Die K.u.K. privilegierten Eisenbahnen der Osterreichisch-
Ungarischen Monarchie 1828-1918. Wien u. a. 1975, S. 33-44 und S. 165.

69 Brigitte Hamann: Hitlers Wien. Miinchen/Ziirich 1998, vor allem S. 467-496, liefert in
einen {ibersichtlichen, auf numerische Daten gestiitzten Abriss iiber die ,Juden in Wien".

70 Siehe zum Beispiel den Dialog zwischen dem ,Gebildeten und dem Kiinstler bei Schaukal:
Giorgione oder Gesprache iiber die Kunst. Miinchen/Leipzig 1907, S. 1-82.

71 Carl E. Schorske: Fin-de-siécle Vienna: Politics and Culture. New York 1979.
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waren. Im Zuge eines Assimilierungsdrucks, der zur Abwendung von jiidischen
Traditionen’” und Hinwendung zu neuen (bildnerischen, literarischen, musikali-
schen) Ausdrucksmitteln fiihrte, seien jiidische Kiinstler besonders empfanglich
fiir die Ambivalenzen ihrer Gegenwart gewesen. Daraus resultierte eine selbstre-
flexive Haltung, die zusammen mit der spannungsreichen Dialektik riickwartsge-
wandter und innovativer Tendenzen ein spezifisches Wesensmerkmal der Wiener
Moderne geworden sei.”® Der jiidische Anteil an den kulturellen Entwicklungen,
die von Wien aus Europa beeinflussten, ist immer wieder Thema in Debatten
iiber die Wiener Moderne.”

Die Biographie stellte als nicht-progressives, dem Adel affirmativ gegen-
iiberstehendes Genre ein geeignetes Konsolidierungsangebot zwischen Staats-
macht und Staatsbediensteten zur Verfiigung. Schaukals Lebensschilderungen
(darunter auch seine Kritiken) vereinen &dsthetische und ideologische Auffas-
sungen, die von seinen frithen Aufsitzen etwa tiber Ferdinand von Saar (1899/
1900)” bis zu seinem drei Jahrzehnte spiter verfassten Essay Karl Kraus. Ver-
such eines geistigen Bildnisses (1933) sichtbar werden. Die biographische Form
als Flucht der neubiirgerlichen Literaten vor gesellschaftlicher und dsthetischer
Instabilitit ist nur eine Seite der biographischen Texte Richard Schaukals.”®

3.1 Schaukals biographische Essayistik

Vor allem Schaukals Kraus-Essay ist in dieser Hinsicht bemerkenswert. Der
Text ist ganz unterschiedlichen biographischen wie literaturkritischen Tradi-
tionen des spdten 18. sowie des frithen 20. Jahrhunderts verpflichtet und
zeigt historiographische sowie impressionistische Spuren des ausgehenden
19. Jahrhunderts. Die auf Dilthey zuriickgehende hermeneutische Biographik,
das deutende Erleben im Text und die autobiographische Verkniipfung des

72 Diese Dynamik fiihrte zum Teil aber auch gerade zu einer starkeren literarischen Auseinan-
dersetzung mit der jlidischen Tradition oder zur politischen Hinwendung zum Zionismus.

73 Eine {ibersichtliche Zusammenfassung der hier angesprochenen Forschungsthesen zur
Wiener Moderne findet sich bei Dagmar Lorenz: Wiener Moderne. Stuttgart/Weimar 2007,
S. 6-9.

74 Siehe etwa die Kontroverse zwischen Ernst Gombrich und George Steiner, auf die Edward
Timms hinweist; vgl. Timms: Dynamik der Kreise, S. 11.

75 Vgl. Cornelius Mitterer: ,,Welch werthvolle und kunstreich geschmiedete kleine Sache.* Ri-
chard Schaukal - Literaturkritiker der Moderne. In: Revista de Filologia Alemana, H. 24 (2016),
S. 53-65, hier S. 61-63.

76 Vgl. Kracauer: Die Biographie als neubiirgerliche Kunstform, S. 78.
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Verfassers mit dem dargestellten Objekt treten in Schaukals biographischen
Schriften klar zutage.””

Dariiber hinaus ist auch eine Ndhe zur riickwartsgewandten Mythographie
bemerkbar, auf die besonders Biographen zuriickgriffen, die sich Stefan George
(1868-1933) nahe fiihlten. Schaukal hatte ebenfalls versucht, sich dem George-
Kreis anzuschlief3en, doch seine Kontaktaufnahme blieb erfolglos. Neben Geist,
Aura und Personenkult sind auch voraufklarerische und antidemokratische Ten-
denzen, die von einem geistigen Superioritdtsgedanken durchdrungen sind, Uber-
schneidungspunkte in der biographischen Perspektive der George-Schule und
Richard Schaukals. Die Autoren rund um Stefan George setzten einer in ihren
Augen zunehmend technisierten, entmenschlichten und versachlichten Welt eine
neue Form des ,Heldenglaubens® entgegen. Sie idealisierten die biographierten
Personlichkeiten als Typen iiberzeitlicher Pragung, um auf die Gemeinsamkeiten
»gleichhehrer Geister* aufmerksam zu machen. Auch politisch und historisch be-
deutsame Personen wie Napoleon (1769-1821) wurden dem Wesen nach und
nicht im Lichte ihres militarischen Handelns beschrieben. Die Heroen sollten so
ihren Glanz auf den Verfasserkreis zuriickwerfen, also eine Resonanz biographi-
scher Bedeutsamkeit erzeugen.”®

Schaukal verfahrt in einem wéahrend des Ersten Weltkriegs publizierten,
kurzen biographischen Essay iiber Bismarck ganz dhnlich. Er schildert den
Staatsmann als ,,symbolischen Helden“, der deutsches ,,Wesen* in sich vereine
und Schopfer eines Kunstwerks (die Nation) sei. Damit adaptiert Schaukal
Heinrich von Treitschkes Vorstellung, Kunst, Politik und Militarwesen konnten
in biographisch-historiographischen Werken miteinander verbunden werden,
um sie antidemokratisch auszurichten. Die Osterreicher hitten ein Anrecht dar-
auf, Bismarck fiir sich zu beanspruchen, so Schaukal, der mit einer Art kultu-
reller und emotionaler Gemeinschaft argumentiert, die {iber die Staatsgrenzen
des deutschsprachigen Territoriums hinausreiche. Der Staatsmann wird als
schopferische Kraft erst mit Napoleon verglichen, dann mit Immanuel Kant
(1724-1804), den Briidern Jacob und Wilhelm Grimm (1785-1893 bzw.
1786-1859), Johann Sebastian Bach (1685-1750), Richard Wagner (1813-1883)
und E.T.A. Hoffmann, um in pathetischer Steigerung in Bismarck ,,meiner Seele

77 Vgl. Bodeker: Biographie, S. 32. Schaukal nennt Wilhelm Dilthey neben einer Reihe anderer
Philosophen und Schriftsteller als wichtigen Einfluss; vgl. Schaukal: Beitrdge zu einer Selbst-
darstellung, S. 38; siehe auch Schaukals Einleitung zu E.T.A. Hoffmanns ausgewdhlte Werke
in acht Banden. Leipzig 1908, S. XVIII.

78 Vgl. Scheuer: Biographie, S. 119-121.
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deutsche Heimat“ zu erblicken.”® Wie stark sich in dem kurzen Portrait Schau-
kals kulturelle, geschichtliche, biographische und adsthetische Pragung verdich-
tet, zeigt die abschlieSende Epiphrase: ,,Ich bin in ihm, dem Menschen, dem
Kiinstler, dem Staatsmann, zu Hause, bei mir.“5°

3.2 Die hohe Schule der geschmeidigen Selbstdarstellung

Richard Schaukal verfolgte mit seinen biographischen Portraits, Essays und Mo-
nographien die Strategie der Selbstmodellierung, Subjektivierung und Selbsterhe-
bung in den dichterischen Rang. Die Asthetisierung der Kritik, die Aufwertung
der Kritikerposition und die Literarisierung essayistischer Beitrdge, die ab 1890
auch Osterreich erreicht hatte, beeinflusste Schaukals selbstreferentielle biogra-
phische Herangehensweise. Er selbst bezeichnete diese Form der Referentialitat
als ,,,hohe Schule‘ der geschmeidigen Selbstdarstellung®.8! Wie dargelegt, bilden
asthetische Vorlieben und Gemeinsamkeiten die entscheidenden Auswahlkrite-
rien seiner biographischen Darstellungen, die mit Scheuers Ausfiihrungen zur
vita contemplativa konform gehen. Die poetische Verortung der eigenen Person
iiber biographisch-narrative Mittel geht stilistisch und thematisch auf Formen der
Lebensbeschreibung zuriick, wie sie im 19. Jahrhundert verbreitet waren. Zu jener
Zeit entstanden in Deutschland und Osterreich biographische Essays iiber Kiinst-
ler, die vordergriindig auf ihr dsthetisches Wirken ausgerichtet blieben. Ein Bezug
zwischen Welt und Individuum wurde zwar nicht grundsatzlich geleugnet, aber
in den Bereich der geistigen Weltbeziehung des Kiinstlers enthoben, ,,dargestellte
soziale Kontakte mussten durch geistige Beziehungen bestimmt sein.“®?

Auch Schaukals Essay iiber Kraus ist der ,,Versuch eines geistigen Bildnis-
ses“, so der Untertitel, und kniipft an die Form der vita contemplativa an, die
das asketisch-geistige Wirken von Karl Kraus dem urspriinglichen Sinn des Be-
griffs entsprechend in zum Teil religioser Diktion hervorhebt. Schaukal widmet
den Essay dem Kkatholischen Schriftsteller Theodor Haecker (1879-1945). Otto
Forst-Battaglia (1889-1965), der Schriftleiter der Reihe, in der Karl Kraus 1933
erschienen ist, wiinscht sich im Geleitwort eine einschlédgige Leserschaft: die

»gebildeten, positiv-glaubigen Deutschen“.®

79 Schaukal: Bismarck. In: Schaukal: Zeitgemdfle deutsche Betrachtungen. Miinchen 1916,
S. 9-11, hier S. 11.

80 Schaukal: Bismarck, S. 11.

81 Schaukal: Karl Kraus, S. 52.

82 Klein: Einleitung: Biographik zwischen Theorie und Praxis, S. 8.

83 Schaukal: Karl Kraus, S. 7.
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Die christlich philosophische Stofrichtung des Paratextes setzt sich fort.
Schaukal verkldrt in den ersten Seiten Kunst als religioses Mysterium und her-
metisch abgetrenntes Gesellschaftsfeld, das nur ,Ein-Geweihten‘ aus der Kaste
des Geistesadels zugdnglich sei: Kunst sei ,,ein verschlossenes Gebiet, eine
Gralsburg, die Berufene hiiten [...]. Kraus wird immer wieder Armseligen wie
Zuriickhaltenden als eitel gelten, weil sie seinen Anspruch auf den unsichtba-
ren Kronreif gar nicht in Betracht zu ziehen imstande sind.“3*

Wesentlich fiir Schaukals Kraus-Essay ist aber vor allem der Anspruch des
Interpreten an seinen zum ,Idealkonkurrenten“ erhobenen Widerpart.®® Er
stellt Kraus zu Beginn als ,,Gleichstrebenden® und ,,ungleichen Wahlverwand-
ten® vor,%® der, wie er selbst, einem ,,Bunde von Alleingingern“ angehore.®”
Die puristische Geistesarbeit ziehe unweigerlich Isolation nach sich. Karl Kraus
ist keine mythographische Uberhéhung der behandelten Person, wie sie Ernst
Bertram (1884-1957) 1918 mit Nietzsche. Versuch einer Mythologie vorgelegt hat;
Schaukal schildert sein biographisches Objekt als aufierhalb der Gesellschaft
stehenden genialen ,Sonderling‘, als diisteren Doppelganger seiner selbst. Fiir
den konsequenten mythischen Zugriff fehlt die generationale Distanz und Aura
des verstorbenen Helden. Kraus war bei Vertffentlichung des Essays noch am
Leben und genauso alt wie der Verfasser des Bildnisses.

Schaukal wéhlte fiir die subjektiv gepragte biographische Herangehensweise
immer wieder Akteure des literarischen Feldes, mit denen ihn nicht nur dieselbe
Generationslagerung, sondern auch der Generationszusammenhang verband, so
etwa Frank Wedekind, Peter Altenberg (1859-1919) oder André Gide (1869-1951).
Uber denselben Geburtszeitpunkt im selben historisch-sozialen Raum sowie iiber
die Partizipation an gemeinsamen pragenden Schicksalen hinaus zielte Schaukal
auf die Herstellung einer Generationseinheit. Mitglieder einer Generationseinheit
sind nicht nur per Zufall miteinander verbunden, sie lassen sich einer sozialen
Gruppe zuordnen und reagieren auf die geistigen Strémungen der Zeit in ver-
gleichbarer Weise.®®

Schaukals Essay spart lebensgeschichtliche Fakten zu Kraus ebenso ostenta-
tiv aus wie dessen Leistungen und die Einfliisse auf das Wiener Kulturleben. Ver-
gleiche mit Philosophen, allen voran Pascal (1623-1662), sowie aphoristische
Sinnspriiche und personliche Lebensansichten werden assoziativ miteinander

84 Schaukal: Karl Kraus, S. 43-44.

85 Scheuer: Biographie, S. 83.

86 Schaukal: Karl Kraus, S. 11-12.

87 Schaukal: Karl Kraus, S. 14.

88 Vgl. Karl Mannheim: Das Problem der Generation. In: Mannheim: Wissenssoziologie. Aus-
wahl aus dem Werk. Hg. von Kurt H. Wolff. Berlin/Neuwied 1964, S. 509-565, hier S. 541-555.
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verflochten. Schaukal wahlt fiir diesen unstrukturierten Gedankenstrom einen
Plauderton, den Hermann Bahr mit seinen Literaturkritiken als ,Causerie einge-
fiihrt hatte. Dabei {iberlagern die moralphilosophischen Sentenzen und ein
subjektiver Stil die biographische Auseinandersetzung mit Kraus. Schaukal dis-
tanziert sich aber auch von biographischen Strukturierungsnormen, die von der
Geburt {iber die Entwicklung zum bedeutenden Protagonisten bis zu dessen Tod
die konventionelle Biographie in drei Teile gliedert. Kenntnisse iiber Person,
Leben und Werk werden vorausgesetzt und Kraus (der ,einseitige Satiriker) fiir
die Selbstpositionierung (Schaukal als ,,vielseitiger Dichter*) instrumentalisiert.’
Schaukal macht keinen Hehl aus der eigenniitzigen Aneignung: ,,Wenn ich
heute Karl Kraus, wie er auf mich gewirkt hat, darzustellen unternehme, hat die
Darstellung mit mir zu rechnen: ich kann mich darin nicht unterschlagen.”
Denn, so Schaukal in Anlehnung an die hermeneutische Biographik, ,,der wahr-
haftige Kritiker eines volligen Eindruckes vermittelt schaffend seinerseits den
Eindruck des Ganzen.“*° Hier bezieht sich Schaukal auf Dilthey, der das ,,Wieder-
finden des Ich im Du“ als epistemologischen Kern der Biographie bezeichnete. Fiir
Dilthey besteht die Moglichkeit eines intersubjektiven geistigen Austauschs von In-
dividuen, die sich in die Totalitdt einer Universalgeschichte eingliedern; die Welt
kénne jedoch nicht allein auf biographische Weise erklart werden, da das Indivi-
duum der ,,Kreuzungspunkt fiir Kultursysteme [und] Organisationen® sei, ,,in die
sein Dasein verwoben ist.“”"

Schaukal bezeichnet seine essayistischen Texte {iber Personen nie als Bio-
graphien, sondern als Portraits, Selbstdarstellungen oder Monologe. Die geis-
tig-kiinstlerische Mentalitdt der behandelten Protagonisten wird intersubjektiv
dargestellt. In diesem Zusammenhang ist ein Aspekt von Interesse, der von
Schaukals iiberbordendem Schreibfluss kaschiert zu werden droht. Seine Texte
lassen einen Hang zur ,Subjektivitdt des Biographen“ erkennen, mit dem sich
zum Beispiel Wolfgang Hildesheimer in den 1970er Jahren auseinandersetzen
sollte. Der Verfasser der bereits erwdhnten streitbaren Mozart-Biographie (eine
Gattungsbezeichnung, gegen die Hildesheimer sich wehrte) meinte, er habe
beim Abtippen seines Vortragstitels ,Der Biograph als Autobiograph® statt
,Auto‘ ,Anti‘ geschrieben. An diese Freud’sche Fehlleistung kniipft Hildeshei-
mer seine Kritik am Biographiebegriff, die ihn zu der Uberlegung fiihrt, sein
Mozart-Buch sei eigentlich ein ,,Monolog“.*? Natiirlich erreicht die Zentrierung

89 Schaukal: Karl Kraus, S. 41-43.

90 Schaukal: Karl Kraus, S. 17.

91 Dilthey: Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften. Frankfurt am
Main 1981, S. 235 und S. 310.

92 Wolfgang Hildesheimer: Die Subjektivitdt des Biographen, S. 285-286.
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der methodischen Verfahren bei Hildesheimer eine an Moderne und Postmo-
derne geschulte Tiefe, die Schaukal nicht an den Tag legen konnte. Aber beide
sprechen ihren Texten essayistische Tendenzen zu und so sind Schaukals theo-
retische Bemerkungen zum biographischen Verfahren denen von Hildesheimer
nicht undhnlich, etwa wenn er ,die Objektivitdt des Kritikers“ als eine ,,der
Wahrhaftigkeit beflissene Subjektivitat“ bezeichnet.”

Dass Schaukal andererseits der impressionistischen Eindruckskunst verhaf-
tet blieb, zeigt seine sonderbare Unterteilung zeitgendssischer Literaten in Dra-
men- und Prosa-Autoren sowie in Lyriker, Essayisten, Satiriker. Letztgenannte,
unter die er sich selbst reiht, seien auf Vermittlung des ,,Eindrucks“ bedacht. Es
wird deutlich, dass Schaukal noch 1933 Tendenzen einer Poetik der impressio-
nistischen Kritik und Rudimente von Ernst Machs (1838-1916) Empiriokritizis-
mus in eine eigentiimliche biographische Methodik iibertragt.*

Ein Zeichen der Zeit ist hingegen die Begriindung von Kraus’ kdmpferischer
Geistesenergie mit dem antisemitischen Topos des jiidischen Heimatverlustes.
Im Gegensatz zur ,,Breite eines riumlichen Zusammenhanges“ (der Deutschen)
wahrten die Juden einen iiberterritorialen Zusammenhalt in der ,,Blutsgemein-
schaft“.®® Zu Schaukals Antisemitismus aus Sozialneid gesellte sich in den spi-
teren Jahren ein biologisch-rassistischer Judenhass. Kraus hatte 1899 die
jiidische Glaubensgemeinschaft verlassen, war 1911 zum Katholizismus konver-
tiert und 1923 wieder aus der katholischen Kirche ausgetreten. Mit Blick auf das
Jahr der Publikation ist Schaukals Essay Beleg und Menetekel fiir die zuneh-
mende Vehemenz und Totalisierung des antisemitischen Diskurses, der auch in
den Texten virulent wurde, die sich eine vordergriindig positive Auseinander-
setzung auf die Fahnen schrieben. Im Oktober 1933 setzte Karl Kraus mit sei-
nem Gedicht ,Man frage nicht“ ein Zeichen gegen die nationalsozialistische
Bedrohung. Das Gedicht wurde in Heft 888 der Fackel abgedruckt, der einzigen
im Jahr 1933 erscheinenden Ausgabe, die zudem nur vier Seiten umfasste.

Die Auseinandersetzung Schaukals mit Kraus steht im Zeichen seiner bis-
weilen eindimensionalen, dann aber wieder sehr komplexen dsthetischen
wie ideologischen Anschauung. Einerseits lehnte er den nationalsozialisti-
schen ,Anschluss‘ Osterreichs an das Deutsche Reich ab. Auf der anderen
Seite wird im biographischen Kraus-Essay Schaukals dogmatischer Antisemi-
tismus und seine ambivalente Haltung zum Krieg deutlich. Uber Die letzten
Tage der Menschheit schreibt er:

93 Schaukal: Karl Kraus, S. 18.
94 Vgl. Schaukal: Karl Kraus, S. 48.
95 Schaukal: Karl Kraus, S. 22-23.
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Der Krieg also, wie Kraus ihn einzig ansprechen konnte, eine verbrecherische greuliche
Téterei, als Verdffentlichung und Offentlichkeit, vor Publikum und fiir das Publikum mit
Verlogenheit in Szene gesetzt, Beute und Ausbeute einer als Patrioten protokollierten Ge-
sellschaft von Leichenraubern.”®

Schaukal versteht die Tragddie als Kritik an diskursiven Praktiken und der hetze-
rischen Propagandarolle der Presse. Doch zieht er daraus den Schluss, dass es
schwieriger gewesen wire, aus dem Stoff (der medialen Berichterstattung iiber
den Krieg) keine Satire zu machen und stattdessen ,,die unzdhligen Wunder an
Schonheit und Wiirde, Ehre und Treue, Glaube und Mut, Entsagung und Opfer zu
sammeln, die vier Jahre des géttlichen Zorns [...] unter einer in allen Tinten der
Faulnis erschimmernden Oberfldche verbargen.“”” Die Argumentation miindet in
der Beschreibung des Titelbilds von Die letzten Tage der Menschheit, das Kaiser
Franz Joseph (1830-1916) beim Besuch einer Ausstellung zeigt und Schaukal er-
schiittert. Noch 1933 bekennt er seine tiefwurzelnde monarchistische Gesinnung:
,,Aber mich riihrt vor allem der Kaiser. ,Mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!“‘98
Sobald Karl Kraus als kritischer Akteur im Zeichen des Engagements erschei-
nen konnte, der die politischen Belange der Monarchie durch seine satirische
Schlagkraft beeinflusste, verldsst der Autor den Weg der Lebensdarstellung, um
an eine Auslegung im Sinne des geistigen Bildnisses anzukniipfen. Gerade Kraus
wiirde sich fiir eine Darstellung der vita activa eignen, da seine kritischen Aufe-
rungen, theoretischen Ausfiihrungen und streitbaren Positionen einem klaren
Zweck gewidmet waren, beispielsweise der ,aktiven Klagefiihrung‘, die Kraus ge-
meinsam mit seiner Sprach- und Ornamentkritik zum moralischen Engagement
erhoben hatte.”” Schaukal beschreibt Kraus aber im Sinne der vita contemplativa,
wodurch entscheidende lebens- und sozialgeschichtliche Teile der Biographie
von Kraus ausgespart bleiben. Schaukal wihlte den kontemplativen Stil, da er
sich aufgrund seiner formalen Offenheit fiir den bekenntnisreichen, selbstrefle-
xiven und assoziativen Essayton eignete. Lediglich die abschliefiende Zusammen-
fassung der kurzen Kraus-Biographie weicht davon ab. Ein als ,Lebensskizze“

96 Schaukal: Karl Kraus, S. 34.

97 Schaukal: Karl Kraus, S. 34.

98 Schaukal: Karl Kraus, S. 36.

99 Vgl. Karl Kraus in: Die Fackel 46 (1900), S. 20: ,,Weil unser offentlicher und miindlicher
Strafprocess die Popularklage nicht kennt, habe ich ja zum Zwecke der 6ffentlichen, schriftli-
chen Popularklage die ,Fackel‘ gegriindet.“ Vgl. auch Katharina Prager: ,,Ich bin ja nur des-
halb ein Lump, weil der andere sich argert“. Vom Schimpfen, Schmédhen und Polemisieren
rund um Karl Kraus. Mit neun Schméahbriefen aus dem ,,Museum der Dummbheit“. In: ,,ERLEDI-
GUNGEN*“. Pamphlete, Polemiken und Proteste. Hg. von Marcel Atze und Volker Kaukoreit.
Wien 2014, S. 138-171; sowie Timms: Dynamik der Kreise, S. 128.
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bezeichneter Abriss beschreibt formal und inhaltlich konzise Karl Kraus’ Wirk-
macht und deutet dessen vita activa an:

1899 schuf er sich in der zwanglos erscheinenden Zeitschrift ,,Die Fackel®, die er allmah-
lich ohne Mitarbeiter bestreitet, die seiner Unabhdngigkeit taugliche Biihne. Er erlangt
Ruf, der, angefeindet, sich als Ruhm ausbreitet. Dem Schweigen, das ihn einzumauern
droht, tritt er als sein eigener Vorleser herausfordernd entgegen. Fehden mit zweifelhaf-
ten Groflen des Schrifttums machen den jeden Gegner erledigenden Unbedingten ge-
fiirchtet. Aber der begeisterte Anhang insbesondere des Meisters beschworenden und
verkorpernden Vortrags — er liest vor allem Shakespeare und Nestroy — wachst zur Ge-
meinde. Als Vorleser bereist er die Nachbarldnder. Auch in Paris wird er gefeiert. Mehr
und mehr vertieft er sich mit leidenschaftlicher Liebe und scharfsichtiger Erkenntnis in
die deutsche Sprache, deren Gesetze er klarlegt.

Kraus lebt in Wien, dessen Luft ihm, dem auch als Hasser eingefleischten Osterrei-
cher, einzig taugt. Der Dienst am Wort, die Arbeit, der er die Nacht weiht, ist ihm gleich
Flaubert Ziel und Gehalt des Daseins.'*®

Schaukals Dichtung, seine Literaturkritik und die essayistischen Lebensbeschrei-
bungen sind mit Alois Hahn als ,Biographiegeneratoren® zu bezeichnen.°!
Hahn meint damit narrative Organisationen (Institutionen und Diskursformen),
die eine introspektiv ausgerichtete, aber von einer kontrollierenden Instanz ein-
geforderte Selbstbekenntnis, Selbstauslegung und Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit einfordern. Hahn erldutert das Prinzip der Biographiegeneratoren
anhand der Soziologie der Beichte als religiose Projektionen des Selbst.'®? Auch
Schaukals auto-biographische Fragmente verweisen auf einen schopferischen Er-
weckungsmoment und werden von ihm selbst als ,Selbstergriindung‘ oder
,Selbsterkenntnis® bezeichnet. Die biographische Reflexivitdt, der Schaukal eine
kontinuierliche dsthetisch-poetologische Selbstreflexion an die Seite stellt, ist als
Reaktion auf die Zeit, auf ihre soziale, dsthetische, technische und ideologische
Heterogenitdat zu verstehen. Sie eignet sich als gedanklich-ideologische Wir-
kungsstatte zur Bildung neuer Selbstentwiirfe, die in Schaukals biographischen
Schriften besonders evident sind.

In Anlehnung an Peter Braun und Bernd Stiegler, die die Entwicklung
biographischer Erzdhlformen bis heute in einem kreativen Spannungsverhalt-
nis mit der Entwicklung des Romans parallelsetzen und ihre Gemeinsamkeit
im ,,Reflexiv-Werden* der erzdhltechnischen Bedingungen und Mdoglichkeiten

100 Schaukal: Karl Kraus, S. 72.

101 Alois Hahn: Identitdt und Selbstthematisierung. In: Selbstthematisierung und Selbstzeug-
nis: Bekenntnis und Gestdndnis. Hg. von Alois Hahn und Volker Kapp. Frankfurt am Main
1987, S. 9-24, hier S. 12.

102 Vgl. Hahn: Konstruktionen des Selbst, der Welt und der Geschichte, S. 197-236.
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sehen,'® lisst sich die impressionistische Literaturkritik und ihre subjektivie-
rende Asthetik zusammen mit Schaukals Lebensschilderungen als produktive
Auseinandersetzung mit dsthetischen Verfahren der Prosa beschreiben. Mit
Blick auf die biographische Gattung merkt Kracauer an, dass sie eine Reak-
tion auf die ,,Krisis des Romans* und des Individuums darstelle.'®* Die Moral
der Biographie sei, dass ,,sie im Chaos der gegenwartigen Kunstiibungen die
einzige scheinbar notwendige Prosaform darstellt“,’®> an der sich das verun-
sicherte Bildungsbiirgertum festhalten konne.

Doch ist auch diese auf den ersten Blick so schliissige Parallelsetzung von
sozialer Entwicklung und asthetischer Entfaltung der Biographie nicht ohne
weiteres auf Schaukal zu iibertragen. Seine biographischen Produkte sind Aus-
druck einer Dialektik aus zuriickblickenden und modernen Versatzstiicken. Sie
revitalisieren keineswegs nur dltere Prosaformen. Indem Schaukal sich mit Tex-
ten wie Karl Kraus in seiner eigenen Vorstellungswelt bewegt, vermeidet er das
biographische wie historiographische Spannungsverhiltnis aus Objektivierung
der (historischen) Subjekte und einer auf sie einwirkenden Welt. Die soziale
Auflenwelt wird durch den Innenfokus ausgeblendet, der einzige Bewertungs-
mafistab fiir moralische, adsthetische, poetologische, ideologische und auch er-
kenntnistheoretische Problemstellungen in Schaukals Texten ist Schaukal. Er
entwickelt eine diffuse Begriffsverkettung von ,dem‘ Selbstverstdindlichen, Natiir-
lichen und Religits-Metaphysischen, das von unterschiedlichen Denkern des
christlichen Abendlands beeinflusst ist, aber im Prinzip eine Suche nach neuen
literarischen Ausdrucksmitteln darstellt.

Schaukals Habitus und die damit verbundenen Praktiken, etwa das
selbstkonstitutive Verfassen von subjektiven Lebensbildern, loten biographi-
sche Spielrdume aus. Die Herstellung von Identitat erfolgt ,,im Sprechen, Han-
deln, Schreiben, im gestischen, stimmlichen, physiognomischen Ausdruck®,
die einen solchen ,,Spielraum des Biographischen* bilden.'°® Seine biographi-
schen Texte vereinen somit ganz unterschiedliche geistesgeschichtliche und
poetologische Momente: Aspekte der impressionistischen Kritik finden sich
darin ebenso wieder wie hermeneutische Ansdtze zur Biographik, dazu Riick-
griffe auf antidemokratische und antibiirgerliche Formen der Historiographie
sowie eine religios-metaphysische Auffassung von der Autonomie des Kunst-
werks und ihrer geistesaristokratischen Bewahrer. All diese Momente pragen
das kurze biographische Bildnis iiber Karl Kraus.

103 Braun/Stiegler: Die Lebensgeschichte als kulturelles Muster, S. 14-15.
104 Kracauer: Die Biographie als neubiirgerliche Kunstform, S. 76.

105 Kracauer: Die Biographie als neubiirgerliche Kunstform, S. 77.

106 Fetz: Die vielen Leben der Biographie, S. 11.
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Dass Schaukal mit dem Begriff Biographie wenig anfangen konnte und dass
diese Ablehnung des Gattungsbegriffs auch eine antibiirgerliche Spitze enthilt,
legt der ironische Kurztext mit dem Titel ,,Biographie“ (1902) nahe. In einem ein-
zigen langen Satz wird das Leben eines anonymen Wiirdentragers aus Zeiten des
Liberalismus von der Wiege (wobei Schaukal die Geburt mit dem Beginn der poli-
tischen Laufbahn gleichsetzt) bis zur Bahre geschildert, der 6ffentlichen Beiset-
zung unter groflem Andrang. Mit der extremen Raffung der erzdhlten Zeit
karikiert Schaukal die existentielle Sinnlosigkeit linearer Lebensldaufe und die
Biographie-Manie des biirgerlichen 19. Jahrhunderts:

Der neugewdahlte Vertreter eines grolen Wahlbezirks verkiindete in einer zahlreich besuch-
ten Versammlung seiner Anhénger seine Ziele und sogenannten Uberzeugungen, lie8 sich
des Abends bei einem umféanglichen Festessen von angetrunkenen Tischgenossen lebhaft
feiern, saf3 in der Mitte der Volksabgeordneten mehrere Jahre hindurch schweigend und an
seinem Pulte schnitzelnd, erhielt, da seine Fabriksunternehmung einen unerwartet gewalti-
gen Aufschwung genommen hatte, einen hohen Orden, wurde endlich geadelt — was spater
den Erfolg hatte, daf3 sein maflig begabter Sohn im Ausland einen grofien Staat vertrat —,
starb und wurde von Tausenden Menschen auf den Friedhof geleitet und in spaltenlangen
Aufsdtzen vieler oOffentlicher Blatter fiir einige Stunden miifliger Menschen hin und her
besprochen.!®”

Richard Schaukals biographisches Schaffen ist — zusammengefasst — von zwei
Aspekten getragen, die ideologisch und methodisch miteinander verbunden
sind und in Bezug zu seiner antibiirgerlichen, geistesaristokratischen Haltung
stehen: Erstens rekurriert er in seinen Lebensbeschreibungen auf eine Form der
Biographik, die dem politisch-nationalen Geschichtsverstandnis des 19. Jahr-
hunderts verpflichtet ist; zweitens sind seine biographischen Schriften reflexive
Selbstverortungen in der Tradition einer impressionistischen Kritik.

107 Vgl. Schaukal: Von Tod zu Tod: Biographie. In: WE. Bd. 2: Um die Jahrhundertwende. Miin-
chen/Wien 1965, S. 206.
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1 Kapitalstruktur

Schaukals Kapitalvolumen, also die Summe aller ihm zur Verfiigung stehenden
Kapitalsorten, und seine Kapitalstruktur waren aufgrund historischer und ge-
sellschaftlicher Entwicklungen inkonstant und unzuverldssig. Da Volumen und
Struktur Auswirkungen auf die soziale Laufbahn nehmen,' lassen sich daraus
Riickschliisse auf seine literarischen Erfolge/Misserfolge ziehen, und es ldsst
sich analysieren, wie diese im Laufe seines Lebens mit Briefpartnern, die selbst
im literarischen Feld tétig waren und daher seine Spielregeln kannten, disku-
tiert wurden.

Was aber ist mit Inkonstanz und Unverldsslichkeit von Schaukals Kapitalsor-
ten gemeint? Sein soziales Kapital, die Zugehorigkeit zu Gruppen, war fragil und
differierte zwischen Selbstwahrnehmung, Aspiration und tatsdachlicher gesell-
schaftlicher Anbindung. Das seitenlange Verzeichnis seiner Briefpartner kénnte —
rein quantitativ schlussfolgernd — Ausdruck eines soliden Sozialkapitals sein.
Néaher betrachtet zeigt sich jedoch, dass die vielversprechenden intentional ge-
kniipften Kontakte nicht automatisch Kapital im literarischen Feld generierten.

Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass Schaukal von biirgerlichen
Strukturen wegstrebte. Wahrend seiner Dienstzeit bei der Bezirkshauptmann-
schaft in Mahrisch-WeifSkirchen (Hranice na Moravé), zu der er 1899 berufen
wurde, suchte er Anschluss an die bohmisch-méhrischen Adelsfamilien Dubsky
(Marie von Ebner-Eschenbach), Kinsky und Gomperz. Eine Anndherung erfolgte
aufgrund strenger hierarchischer Standesgrenzen ausschlieflich iiber inkorpo-
rierte, habituelle Merkmale (aristokratisches Gebaren), nicht aber iiber objekti-
vierte, ererbte Merkmale (Giiter, Lindereien und andere Besitztiimer).

Biirgertum und Adel bezeichnen heterogene, vielschichtige Sozialgruppen,
die ab Mitte des 19. Jahrhunderts auch ,,adelig-biirgerliche Mischkulturen“ sein
konnten.? Schaukal grenzte sich gesellschaftlich nicht nur nach ,unten‘ ab, son-
dern versuchte dazu, sich ,oben‘ zu assimilieren. Beiden Bemiihungen war — mit
Ausnahme der Kontakte zum méhrischen Landadel — méaf3iger Erfolg beschieden,

1 Vgl. Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 195-196.

2 Gunter Heinickel: Adelsidentitdt nach der Stdndegesellschaft: Der preufiische Adel in
adelspolitischen Bildern und Vorschldagen um 1840. In: Adel und Biirgertum in Deutschland
I. Entwicklungslinien und Wendepunkte im 19. Jahrhundert. Hg. von Heinz Reif. Berlin
2008, S. 51-81, hier S. 51.

8 Open Access. © 2020 Cornelius Mitterer, publiziert von De Gruyter. [(c<) 2N Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Attribution 4.0 Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110619744-003
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denn der Erbadel differenzierte sehr genau zwischen alter Aristokratie und den
Nobilitierten der ,Zweiten Gesellschaft".

Eine Sonderstellung nimmt Schaukals temporarer Adelstitel ein, der sym-
bolisches Kapital darstellte. Die Nobilitierung durch Karl I. kurz vor Kriegsende
blieb nur wenige Monate lang offiziell giiltig und wurde im April 1919 durch
das Adelsaufhebungsgesetz formal wieder riickgangig gemacht. Daraus resul-
tierte eine Art gespaltener Habitus Schaukals, der zu einer nach auf3en getrage-
nen Lebensfiihrung im Schatten der letztlich unerfiillten Standeserhebung
fiihrte. In Form von medialen oder fiktionalen Dandy-Entwiirfen lebte Schaukal
einen angeeigneten aristokratischen Habitus vor allem literarisch aus. Als ge-
spalten lasst sich der Habitus insofern bezeichnen, als Schaukal seinen Aristo-
kratismus nicht einfach ausstrahlte, wie dies beim Geburtsadel der Fall ist.
Schaukal fasste seinen Habitus kontinuierlich in Worte, entwarf und erklarte
ihn, worin gerade der Kern jener Aneignung liegt, die wiederum eine biirgerli-
che Haltung impliziert.

Das (sichere) okonomische Kapital basierte bis 1919 auf Schaukals Vergii-
tung als Ministerialbeamter. Sein Einkommen diirfte zudem durch eine Mitgift
nach der Ehe mit der aus Neutitschein (Novy Ji¢in) stammenden Industriellen-
tochter Franziska (Fanny) Hiickel (1877-1959) ergdnzt worden sein und bis zum
Kriegsausbruch einen mondédnen Lebensstil, die privaten Auslandsreisen sowie
den Erwerb einer Biedermeiervilla in Grinzing ermoéglicht haben. Ein am Sem-
mering gelegenes, als ,,Haus Immergriin“ bezeichnetes Anwesen erwarb der
Dichter 1916 mit dem Erlos aus dem Verkauf einer Immobilie in Briinn, in deren
Besitz er nach dem Tod der Mutter gekommen war.’

Aus seiner dichterischen Tatigkeit konnte Schaukal jedenfalls nicht ausrei-
chend 6konomisches Kapital lukrieren; dennoch quittierte er nach Kriegsende
den Staatsdienst, was als symbolischer Akt auszulegen ist. Schaukal war sicht-
lich nicht gewillt, einer Republik zu dienen, die in seinen Augen keine Legitimi-
tat besafl. Anfang der 1930er Jahre hilt Schaukal riickblickend fest, dass ihn
der ,,Zerfall der Monarchie“ aus dem Staatsdienst getrieben habe: ,,[IJch wollte
nicht teilhaben an einer Erneuerung, die mir die Zerstérung bedeutete. [.. ]
Schwere Jahre brachten uns an den Rand der Not.“* In Abwéagung der beiden
Kapitalsorten setzte er seine Prioritdt beim Symbolkapital.

Die Wahrung und Akkumulierung von kulturellem Kapital war schlief3lich von
entscheidender Bedeutung. Vor allem nach dem Ende der Monarchie sah Schaukal
sein Kulturkapital bedroht, und folglich auch seine dichterische Tatigkeit davon

3 Vgl. Schaukal: Beitrdge zu einer Selbstdarstellung, S. 9.
4 Schaukal: Beitrage zu einer Selbstdarstellung, S. 123.
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beeintrachtigt, die gerade auf dieser ideellen Kapitalsorte basierte. An Schaukal
1asst sich also die unterschwellige Angst der biirgerlichen (und auch der adeligen)
Akteure vor dem Korrodieren des Biirgertums zeigen. Wie Kracauer in seiner empi-
risch Studie Die Angestellten (1930) darlegt, hatte sich nach dem Krieg ein ,neuer
Mittelstand‘ entwickelt, eine ,Angestelltenmasse‘ von hybrider Sozialstruktur mit
nicht eindeutiger Abgrenzung zu anderen Gesellschaftsschichten.” Das Beamten-
biirgertum der Habsburgermonarchie war nach Griindung der Republik dem Prole-
tariat gleichgestellt. Mit dem Verlust der verwaltungsintensiv betreuten
Kronldnder realisierte sich eine gesellschaftliche Angleichung der Schichten, die —
aus Sicht der Staatsbediensteten — mit umfassendem Kapital- und Prestigeverlust
verbunden watr.

2 Distinktionsverhalten

Angesichts der gesellschaftlichen und politischen Verdnderungen im 20. Jahrhun-
dert sah sich Schaukal also mit einer Situation konfrontiert, die seine Kapitalsor-
ten zu mindern oder ganz zu entwerten drohte. Dabei verkorpert er, wie mehrfach
betont, eine diffuse Phdnomenologie des biirgerlichen Gesellschaftsstandes. Als
Schicht oder Klasse entzieht sich das Biirgertum generell einer klaren Defini-
tion. Die Sozialkategorie ,Biirger‘ schlief3t sowohl den kaufmédnnischen Klein-
biirger als auch Vertreter des Wirtschafts- und Bildungshiirgertums mit ein.
Herkunft, Einkommen und Berufsausiibung waren um 1900 keine verlassli-
chen Kriterien mehr fiir eine gesellschaftliche Zuordnung. Mit Abstrichen lief3e
sich ein iibergreifender Wertekodex und der mit Abstiegsangst gepaarte Auf-
stiegswille als gemeinsame Schnittmenge des Biirgerlichen festlegen. Jiirgen
Osterhammel leitet aus diesem Zuschreibungsmangel ab, dass diejenigen als
Biirger bezeichnet werden konnten, die sich dafiir hielten.® Allerdings igno-
riert dieser Ansatz eine nicht geringe Zahl an biirgerlichen Akteuren, die Dis-
tinktionspraktiken anwendeten, um keinesfalls als bourgeoise Mitglieder der
Gesellschaft angesehen zu werden. Das konnte sowohl Vertreter des Kleinbiir-
gertums als auch Personen mit bildungsbiirgerlichem Anspruch betreffen, die
beispielsweise als Schriftsteller tdtig waren. Dichtende, ,,nach oben deklas-
sierte biirgerliche Intellektuelle® wiirden sich eher mit dem Dandytypus identi-

5 Vgl. Siegfried Kracauer: Die Angestellten. Aus dem neuesten Deutschland. Frankfurt am
Main 1930. - Alfred Weber machte dies bereits 1910 in seinem Aufsatz ,Der Beamte® zum
Thema; vgl. Weber: Der Beamte. In: Der goldene Schnitt. Grof3e Essayisten der Neuen Deut-
schen Rundschau 1890-1960. Hg. von Christoph Schwerin. Frankfurt am Main 1960, S. 65-84.
6 Vgl. Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1079-1081.
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fizieren, wahrend der Bohemien den mit dem Proletariat kokettierenden Kiinstler
verkdrpere und daher fiir literarisch ambitionierte Biirgerséhne keine erstrebens-
werte soziale Disposition darstelle.” Zur deutlicheren Abgrenzung triige der Bour-
geois Handschuhe, wie Edmond Goblot (1858-1935) — auf den sich wesentliche
Uberlegungen Pierre Bourdieus stiitzen — in Klasse und Differenz (1925; dt. 1994)
schreibt.® Zur raumlichen Abgrenzung wohnte er in den Villenvororten grofier in-
dustrieller Stadte, ,sichtbare Relikte dieser untergegangenen Welt reprasentati-
ver, die eignen Distinktionsmerkmale zur Schau stellenden Biirgerlichkeit.*’
Bekleidung und Wohnort bildeten, wie auch Kaffeehaus und Theater, eine 6ffent-
liche ,,Raumsyntax“, die jede Stadt und ihre strukturelle Beschaffenheit lesbar
macht.'®

Richard Schaukal maf} seinem dufleren Erscheinungsbild einen hohen Stel-
lenwert bei, sein Dandyaufzug und die Biedermeiervilla im Wiener Vorort Grin-
zing figurierten als semiotische Distinktionsmerkmale. Er verfiigte iiber ein
ausgepragtes Bewusstsein fiir Effekt und Etikette, aus dem er Respektabilitdt zu
generieren suchte, ein entscheidendes Mittel zur Akkumulierung von sozialem,
symbolischem und kulturellem Kapital. Dass die Riickbindung von elitirem Auf-
treten und gesellschaftlicher Gewandtheit an den anvisierten dichterischen Er-
folg seinen psychologischen Zweck nicht verfehlte, zeigte sich im Urteil eines
Dandys iiber den anderen. Thomas Mann schildert am 16. Oktober 1902 in einem
Brief an Kurt Martens (1870-1945), den dritten Dandy im Bunde," seine erste Be-
gegnung mit Schaukal und skizziert dabei in wenigen Zeilen dessen Habitus:

Im September [1902] lernte ich in M. [Miinchen] noch Richard Schaukal kennen, und zu
meiner Uberraschung war er mir ungemein sympathisch. Jedenfalls kein Litterat sondern
ein Dichter (wenn auch manchmal ein schlechter, aber das ist weniger schlimm.) Auf3er-
dem manierlich, gut angezogen, bescheiden aus Bildung und wohltuend biirgerlich. Also
ghnlich wie Sie."

Zum Charaktermodell des englischen Gentlemans zahlt ein hoher Grad an Res-
pektabilitat. Damit ist ein nicht nur dem Adel zur Verfiigung stehender, son-
dern auch erlernbarer Habitus gemeint, der Lebensstil und Kultur vereint und

7 Vgl. Arnold Hauser: Sozialgeschichte der Kunst und Literatur. Miinchen 1983, S. 966.

8 Vgl. Edmond Goblot: La barriére et le niveau. Etude sociologique sur la bourgeoisie fran-
caise moderne. Paris 1925.

9 Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1085 und S. 1080.

10 Timms: Dynamik der Kreise, S. 63.

11 Vgl. Katrin Marquardt: Zur sozialen Logik literarischer Produktion. Die Bildungskritik im
Frithwerk von Thomas Mann, Heinrich Mann und Hermann Hesse als Kampf um symbolische
Macht. Wiirzburg 1997, S. 123.

12 Zit. nach Girardi (Hg.): Thomas Mann: Briefe an Richard Schaukal, S. 20.
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die Anniherung an den Geburtsadel erlaubt.”® Die biirgerliche Hinwendung
zum Adel und zu seinen kulturellen und identitatsstiftenden Verpflichtungen ist
eine dsthetische Verarbeitung gesellschaftspolitischer Entwicklungen; diese
Form des Aristokratismus wird auch in Schaukals Schriften deutlich." Da sich
die Aristokratie im ausgehenden 19. Jahrhundert jedoch aus dem kulturellen
Feld zunehmend zuriickzog, auch zuriickgedrangt wurde, begannen Vertreter
des mittleren und hheren Bildungsbiirgertums diesen Freiraum einzunehmen."
Waren sie imstande, die zeitlichen und finanziellen Ressourcen aufzubringen,
versuchten sie sich eventuell als Berufsschriftsteller. Ein solider Beamtenposten
glich dem Wert eines Schreibstipendiums, weswegen die dichtenden Staatsange-
stellten wohl kaum auf die Idee gekommen wéren, den gesellschaftspolitischen
Status quo literarisch infrage zu stellen. Vielmehr huldigten sie diesem in Form
eines poetischen Realismus, dem auch die nachfolgende Dichtergeneration zum
Teil noch anhing. Ein Zusammenhang von Beginn der historischen Avantgarde
und Ende sowohl des biirgerlichen Zeitalters als auch monarchischer Systeme
liegt nahe. Franz Kafka (1883-1924) ist vielleicht das radikalste Beispiel einer
neuen literarischen Expressivitat, die sich in ebendiesem Spannungsfeld aus
anachronistischen Biirokratenstrukturen und Modernitatsimpulsen biographisch
auf- und kiinstlerisch entlud.

Nach dem Weltkrieg differenzierten sich die Berufssparten fiir dichterisch
Ambitionierte aus, viele sicherten ihr Grundeinkommen mit journalistischen Ar-
beiten oder Ubersetzertitigkeiten.!® Auch Schaukal war bestrebt, sich méglichst
breit zu positionieren, die ihm in den unterschiedlichen Feldern zur Verfiigung
stehenden Kapitalsorten ausgleichend zu verteilen und vor allem — wie aus den
Korrespondenzen ganz deutlich hervorgeht — sich zu vernetzen.

Fiir ihn bedeuteten die Griindung der Republik Osterreich und sein gleichzei-
tiger Abschied aus dem Staatsdienst drastische Einbuf3en an sozialem, 6konomi-
schem und symbolischem Kapital. Die Angst vor gesellschaftlichem Abstieg und
prekaren Lebensverhdltnissen fiihrte zum Fokus auf das noch verbliebene Kultur-
Kapital. In der Erzdhlung ,,Die Kriicke* (1920) behandelt Schaukal die Ent- und

13 Vgl. Osterhammel: Die Verwandlung der Welt, S. 1068-1069 und S. 1085.

14 Zu Schaukals Uberwindung biirgerlicher Dekadenz im Zeichen aristokratischer Kultur
vgl. Miiller: Das Dekadenzproblem in der Osterreichischen Literatur um die Jahrhundertwende,
S. 80-82.

15 Vgl. Giinter Erbe: Aristokratismus und Dandytum im 19. und 20. Jahrhundert. In: Der
Dandy. Ein kulturhistorisches Phdnomen im 19. und 20. Jahrhundert. Hg. von Joachim
H. Knoll, Anna-Dorothea Ludewig und Julius H. Schoeps. Berlin/Boston 2013, S. 11-28. Der
Aufsatz stellt keinen Bezug zu Schaukal her.

16 Vgl. Norbert Bachleitner, Franz M. Eybl und Ernst Fischer: Geschichte des Buchhandels in
Osterreich. Wiesbaden 2000, S. 234-235.



86 —— |l Schaukals Einsatzmittel im Sozialraum

Umwertung biirgerlicher Kapitalvaliditdt nach dem Ende der Monarchie. Der Pro-
tagonist Hubert verliert sein Bein aufgrund eines Straflenbahnungliicks, nachdem
er ,vier Feldzugsjahre ohne erhebliche Verwundung® iiberstanden hatte."” Nicht
der Krieg, sondern Urbanisierung und gesellschaftspolitische Umwalzungen der
Moderne bringen ihn ,unters Rad‘. Zuriick bleibt ein von Phantomschmerz beglei-
tetes Schamgefiihl. Hubert fiihlt sich nicht nur seines gesellschaftlichen Rangs be-
raubt, sondern auch in seiner Mannlichkeit herabgesetzt. Seine Familie ,,war auf
dem besten Wege gewesen vom Wohlstand zur Ansehnlichkeit, man hétte wohl
Reichtum sagen konnen. Das alles hatte nicht so sehr der Krieg wie der der Nieder-
lage folgende tiglich sich verschlimmernde wirtschaftliche Mif3stand zerstort.“!®
Wie schwer diese Kombination aus physischer Dysbalance und sozialem Abstieg
auf den Protagonisten lastet, driickt Schaukal in der Diebstahlsszene aus, eine Ne-
gativklimax der Erzdahlung. Die Hausmeisterin Frau Novak entwendet aus dem an-
gemieteten Garten Veilchen, weil Hubert mit seinem Bein auch die Aura der
Respektabilitat eingebiif3t hat.

Die Motive der Erzdhlung sind eindeutig und untermauern Schaukals Abwehr-
haltung gegeniiber dem aufstrebenden Arbeitermilieu, das im ,Roten Wien‘
(1918-1934) von den Reformen im Wohnungsbau, in der Sozial-, Gesundheits- und
in der Bildungspolitik profitierte. Schaukals Welt 1dsst sich so wie die seiner litera-
rischen Figuren nach 1918 als zunehmend konflikttrachtiger Raum konturieren.
Die ,Aufstrebenden‘ und ,Abweichler‘, die zum Beispiel in das Feld der Bildung
vordringen, werden von den ,Etablierten‘ unter Einsatz der ihnen zur Verfiigung
stehenden Mittel davon abgehalten.

Mathias Siebenlist, ein anderer tragischer Protagonist aus der entgegenge-
setzten sozialen Hemisphare, gelingt in der gleichnamigen Erzdhlung aus dem
Jahr 1907 der Vorstof3 ins universitdare Feld. Dort kann er aber nicht reiissieren,
da Mathias bei allem Talent weder sozio6konomisch noch physiognomisch zu
den Kommilitonen passt und von ihnen schliefllich geschasst wird:

Gegen 12 Uhr mittags versammelte sich im Mittelstock des der juridischen Fakultdt gewidme-
ten Gebaudetraktes der Universitdt eine kleine Gesellschaft junger Leute, die sich ersichtlich
bemiihten, als mit ausgesuchter Eleganz gekleidet zu gelten. Unter ihnen nahm den unbe-
stritten ersten Platz Herr von Sonntag ein, der Sohn eines ehemaligen Ministers. Seine Grof3-
mutter war eine Gréfin von Traunberg gewesen, seine Schwester hatte den Kdmmerer und
Militdrattaché Baron Freinstein geheiratet [. . .]. Eben als die Gesellschaft wie gewdhnlich am
Biifett sich mit dem Trinken spanischer Weine und dem Verspeisen von belegten Brétchen
auf ihre demonstrative Art zerstreute [...], ging Mathias Siebenlist, einen Radmantel um die

17 Schaukal: Die Kriicke. In: WE. Bd. 4: Erzdhlungen. Miinchen/Wien 1966, S. 257-327, hier
S. 260.
18 Schaukal: Die Kriicke, S. 274.
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hochgezogenen Schultern, der den Buckel nur noch unférmlicher hervortreten lief3, und
] 19

einen weichen schwarzen, breitrandigen Filzhut auf dem dichten Haar, voriiber [.. .].
Anschlief}end wird er von seinem grof3hiirgerlichen Freund Ralf Mertens, der im
Kreis der hochgestellten Gruppe weilt, verleugnet. Der bucklige Sohn einer Wa-
scherin fillt am fatalen Ende der Erzahlung weder in das Milieu zuriick, aus dem
er stammt, noch gelingt ihm der soziale Aufstieg. Mathias verirrt sich in erotische
Wahnphantasien und endet schlief3lich im heterotopen Ort einer psychiatrischen
Anstalt.

Was Schaukal in der friiheren Erzdhlung ,,Mathias Siebenlist“ intuitiv und
nicht ohne Sympathie fiir seinen romantischen Outsider — und dann in ,,Die
Kriicke“ sehr viel direkter aus der Warte der biirgerlichen Sozialverlierer —
schildert, ist ein rau ausgefochtener sozialer Konflikt, in dem es deutlich um
kulturelle Hegemonie geht.

3 Geistesaristokratie und Kulturkritik

Eine Strategie, um dem Bedrohungsszenario des gesellschaftlichen Abstiegs
zu begegnen und gleichzeitig den Anschluss an die besser situierte Klasse
nicht zu verpassen, ist, im Kontext der Gramsci’schen Assimilierung, auch die
Aneignung ihres Habitus. In Anlehnung an Norbert Elias (1897-1990) prégte
Bourdieu die fachterminologische Verwendung des Begriffs, den er in seiner
Studie Die feinen Unterscheide zum Teil auch mit ,,Hexis* oder ,,Dispositions-
system*“ synonym setzt.?°

Habitus ist eine vom Erfahrungswert beeinflusste Konstruktion und umfasst
das gesamte Auftreten einer Person: Lebensstil, Geschmack sowie Sprache und
Kleidung, die in Summe den Status und die soziale Zugehérigkeit abbilden. Fiir
Schaukals Habitus war sein frither Umgang mit den Wiener Kaffeehaus-Dichtern
entscheidend. Die spater vorgebrachte Ablehnung ist dabei ex negativo ein Be-
standteil der Habitusfestigung als unabhdngiger Dichter, der eines literarischen
Zirkels zur Geschmacksfindung nicht bedarf. Abgesehen von diesen ersten Erfah-
rungen im Umgang mit der Wiener Kulturszene des Fin de Siécle pragten vor
allem Militdr und Adel Schaukals Weltanschauung und seine sozialen Praxisfor-
men. Wihrend seiner Zeit in Mihrisch-Weif3kirchen (1899-1903) verkehrte er
mit den an der Kavallerie-Kadettenanstalt als Lehrer wirkenden Offizieren.

19 Schaukal: Mathias Siebenlist. In: WE. Bd. 4: Erzdhlungen. Miinchen/Wien 1966, S. 121-174,
hier S. 136-137.
20 Bourdieu: Die feinen Unterschiede, S. 283 und S. 25.
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Der Kontakt zum bdhmisch-mdhrischen Adel, mit dem der junge Beamte in
Beriihrung kam und der sich nicht zuletzt im Briefverkehr mit Marie von Ebner-
Eschenbach ausdriickt, war von entscheidender Bedeutung fiir die Etablierung
seiner aristokratischen Gesinnung. Schaukals Standesaspiration schldgt sich in
den frithen Werken nieder, etwa in der Person Hectors im Drama Scenen aus
einer Gesellschaft junger Leute (1902); der junge Dekadent bekennt: ,,Ich bin ein
Aristokrat vom Scheitel bis zur Sohle [. . .]. Die Freunde wiirden iiber mich herfal-
len [bei diesem Bekenntnis, CM]. Und dabei bin ich biirgerlich.“*

Haltung und Attitiide bedeuteten fiir den angehenden Dichter und Ministe-
rialbeamten mehr als den blof3 kérperlichen Ausdruck einer vorgezeigten Klas-
senzugehorigkeit. Bourdieu definiert den Habitus als ,,Erzeugungsprinzip objektiv
Klassifizierbarer Formen von Praxis und Klassifikationssystem (principium divi-
sionis) dieser Formen®, womit gemeint ist, dass der Habitus einheitsstiftende
Praxisformen hervorbringt, zum Beispiel das Sammeln und Pflegen von antiquar-
ischen Biichern, und dass jene Praktiken den Akteur natiirlich auch klassifizier-
bar machen. Das Anlegen einer Sammlung ist fiir Bourdieu ei