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1. Einleitung
l1.1. Problemstellung

Als K. Chvatik und Zd. Pe3at 1967 ihre Anthologie des Poetis-
mus verﬁrfentlichtenl, konnte dies nur uneingeschrinkt begriift
werden als der erste grdfBere Versuch, diese in der tschechischen
Zwischenkriegsliteratur so bedeutende Richtung einmal in ihrer
ganzen Tragweite darzustellen. Man durfte allerdings nicht er-
warten, dafl dieser Versuch gleich auf Anhieb hundertprozentig ge-
lingen wiirde. Denn zu sehr war bisher der Poetismus in der Lite-
raturwissenschaft vernachlidssigt worden, zu einer Seifertologie,
Bieblologie, hauptsidchlich aber zu einer Nezvalologie degradiert.
So wies denn auch Cern§ mit Recht darauf hina, daB das Phinomen
des Poetismus trotz dleser Anthologie auch weiterhin einer genau-
eren Abgrenzung harre, zeltlich wie in der Standortbestimmung in-
nerhalb der verschiedenen Strdmungen der europdischen Literatur
des 20. Jahrhunderts, ebenso in der Darstellung von Theorie und
Praxis seiner Protagonisten. Galt doch bisher der Grundsatz:
Poetismus = Theorie Teiges + Praxis Nezvals, wobel man still-
schweigend die Kongruenz bzw. gegenseltige Ergidnzung von Theorile
und Praxis voraussetzt. Das Schaffen des Devétsil wird weitgehend
mit dem Poetismus ldentifiziert, als ob ein auf gemeinsamen kiinst-
lerischen Interessen beruhender organisatorischer ZusammenschlusB
identisch widre mit der Geburt einer neuen Kunstrichtung. So gera-
ten die Anfangsjahre des Devé&tsil leicht zu einer bloBen Vorphase
des Poetismus, die Mitgliedschaft Wolkers im Devétsil wird zu
einer Episode herabgespielt, ohne da8 man die PFrage stellt, ob
sich die erste Phase des Devétsil nicht in weit starkerem MaBe
als bisher angenommen vom poetistischen Devétsil unterscheidet,
ob hier die organisatorische Kontinuitdt nicht stdrker ist als
die kiinstlerische.

Vorbemerkung: sé@mtliche im Text der vorliegenden Arbeit unter-
strichenen Stellen sind, soweit es sich um Zitate handelt, Her-
vorhebungen der jeweiligen Autoren, ansonsten stammen sie von
mir (d. Verf.)

1. s. Bibliographie
2. Cern§y, Na okraj knihy o poetismu
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Soll nun hier der Versuch unternommen werden, die Prage nach
den kiinstlerischen wie theoretischen Positionen des Dev&tsil als
Organisation wie seiner kiinstlerischen Manifestation v.a. im
Poetismus wenigstens teilweise zu beantworten, so kann das nur
unter bestimmten Vorbehalten geschehen. Zwar ist mittlerweile
wichtiges Material zur theoretischen Diskussion um die gesamte
Avantgarde der tschechischen Literatur der 20-er Jahre verdf-
fentlicht wordenl, und auch die Memoirenliteratur ist auf einen
gewlissen Umfang angewachsen (am wichtigsten darunter wohl die
Memoiren von Hoffmeister, Honzik und Kalista, daneben etwa die
Erinnerungen Svobodas an Nezval oder der Prau Vanéurasa, ohne
die rein persdnlich gehaltene Memoirenliteratur {iber Nezval und
Vv.a. Wolker zu zihlen). AuBerdem sind jetzt auch die wichtigsten
theoretischen Arbeiten von Teige und Nezval aus den 20-er Jahren
wieder leichter zug&nglichj. Von der Korrespondenz der filhrenden
Vertreter der Avantgarde ist allerdings bisher, was den Devétsil
angeht, nur die Korrespondenz Wolkers einigermaBen ausreichend
verdffentlicht wordenu. Hinzu kommen Teile der Korrespondenz
Nezvalss. Ansonsten ruht aber noch viel Material iber den Poetis-
mus in Archiven oder privater Hand6, und was Aufsatze, Rezensio-
nen etc. der Mitglieder des Devétsil betrifft, so sind diese
iiber eine Reihe ebenfalls nur schwer zuginglicher Zeitschriften
verstreut. Dies erschwert naturgemi8 den {Jberblick iber die Ge-
schichte der tschechischen Avantgarde, zumal auch griSere Teile

1. Vla3in, Avantgarda zn&mA a neznémé

2. Hoffmeister, Predobrazy; Honzik, Ze Zivota avantgardy;
Kalista, TvAfe ve stinu / Legenda o Apollinairovi / Podltky
teské liter&rni avantgardy; Svoboda, PFitel Vitézslav Nezval;
vandurovl, 26 krasnf{ch let

3. Teige, Sv&t stavby a bAsné; Nezval, Manifesty, eseje a kri-
tické projevy z poetismu = Dilo XXIV

4, Wolker - Pi3a; Wolker - Biebl; Wolker - Teige, Wolker - Dokou-
pil (Familienkorrespondenz nicht eingerechnet)

5. Nezval - Mahen

6. so wartet die Korrespondenz Teiges mit Cernik noch auf ihre
Verffentlichung, ebenso griBere Teile des Nachlasses von
VAclavek und Vanéura (letzteres noch in privater Hand)
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v.a. der Korrespondenz wihrend des 2. Weltkrieges verlorengingen.
Insofern kann die vorliegende Arbeit keinen vollstindigen Uber-
blick {lber die Geschichte der tschechischen Avantgarde des De-
vétsil geben, muB die vorliegende Arbeit noch Liicken aufweisen,
wenn auch der Verfasser in Archivarbeiten einiges vervollstin-
digen konnte.

Des weiteren beschrinkt sich die vorliegende Arbeit auf eini-
ge Schwerpunkte. Neben dem Abrif der organisatorischen und theo-
retischen Entwicklung des Devétsil steht allein die Lyrik dreler
der bedeutendsten Vertreter der Avantgarde zur Debatte, und zwar
die Lyrik Wolkers, Seiferts und Nezvals. Indem Prosa, Theater,
Musik und bildende Kinste auBer acht gelassen werden, ergibt sich
notwendigerweise eine Verzerrung des Gesamtbildes des Devetsil.
Und auch hinsichtlich der Lyrik liegt der Schwerpunkt auf der
Entwicklung der kiinstlerischen Elemente: Rhythmus, Reim, daneben
der Wortschatz. Eine bewuBt einseitige Darstellung also, um bis-
her weniger behandelte Kriterien deutlicher zur Sprache zu brin-
gen. Thematik etwa oder Metaphorik bleiben deshalb, auch wenn sie
angeschnitten werden, im Hintergrund.

Aus der Aufzihlung der Namen Seiferts, Nezvals und Wolkers er-
gibt sich im ilibrigen noch eine zusitzliche Einschrinkung. Nehmen
wir noch Teige als den Haupttheoretiker hinzu, so haben wir es
ausschlieBlich mit Vertretern des Prager Fliigels der Avantgarde
zu tun. Persdnlichkeiten wie Vhclavek, Halas, Cernik als Vertre-
ter der Briinner Sektion des Devétsil werden allenfalls dort ange-
sprochen, wo es um ihre Beziehungen zur Prager "Zentrale" geht.

Im librigen mag es verwundern, daB8 neben den anerkannten Ver-
tretern des Devétsil der Name Wolkers auftaucht. Ich bin der Mei-
nung, daB Wolker in die Anfénge des Dev&tsil hineingehtirt, nicht
deshalb allerdings, weil er zeitweilig Mitglied dieser Kilnstler-
gruppierung war, sondern weil ihn mit den beiden anderen genann-
ten Autoren eine gewisse gemeinsame Plattform der gesamten Avant-
garde verbindet. Eine gemeinsame Plattform, die auch fiir das An-
fangsschaffen des Devétsil MaBstdbe setzt, und von der erst splter
die verschiedenen Richtungen abzweigen. Wolker vertritt damit
gleichzeitig den Kontrast einer dem Devétsil der spiteren Zeit
entgegengesetztenRichtung, die die kiinstlerischen Eigenheiten ge-
rade des Poetismus umso stirker hervortreten 1lHB8t.
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Die Untersuchung der kiinstlerischen wie theoretischen Posi-
tionen des Devé&tsil wie seiner Geschichte soll sich nun in fol-
genden Bahnen bewegen: einmal soll die historisch-organisatori-
sche Entwicklung des Devé&tsil beleuchtet werden, nicht zuletzt
auch im Hinblick auf den europiischen Kontext. In diesem Rahmen
kommen auch die theoretischen Positionen Wolkers, Seiferts und
Nezvals zur Sprache, und zwar in der Konfrontation mit dem wohl
weitaus wichtigsten Theoretiker des Devétsil, Teige. Dem wird
gegeniibergestellt das lyrische Werk der genannten Autoren. Als
Material dienen dazu die folgenden Gedichtsammlungen und Poeme
(Zahlenangaben in Klammern bezeichnen das Erscheinungs-, nicht
das Entstehungsjahr):

Wolker: Host do domu (1921), Svat§ kopedek (1921), Teézk& ho-
dina (1922)

Seifert: Mé&ésto v slzhch (1920), Samb l&ska (1923), Na vlnéch
TSF (1925), Slavik zpivA Spatn& (1926), PoStovni holub (1929),
Jablko s klina (1933)

Nezval: Most (1922), Podivuhodn§ kouzelnik (1922), Pantomima
(1924), Men3i ri2ovd zahrada (1926), BAsn® na pohlednice (1926),
Diabolo (1926), NApisy na hroby (1927), Bli%enci (1927), Akro-
bat (1927), DobrodruZstvi noci a v&jifFe (1927), Edison (1928),
Zidovsk§ hibitov (1928), Hra v kostky (1929), Bisné noci (1930,
abziiglich der friiher einzeln erschienenen Poeme), Signél éasu
(1931), Sklendny havelok (1932), Pét prsti (1932).

Aus der Aufzihlung geht hervor, daB ich bewuBt die zeitliche
Eingrenzung des Devétsil, die in der Regel mit dem Jahre 1929
angesetzt wird, iiberschreite, um den Wandel in den kiinstlerisch-
dsthetischen Komponenten deutlicher hervortreten zu lassen. Im
Falle Nezvals habe ich dabel eine Reihe Poeme der Jahre 1930ff
ausgelassen und mich auf die bedeutendsten Sammlungen nach 1930
konzentriert.

Die kiinstlerisch-dsthetische Untersuchung geht dabei in fol-
gender Weise vor sich: auf die Behandlung einzelner, poesiespe-
zifischer Elemente (Rhythmus, Reim) folgt der sprachliche Teil
(Wortschatz, Syntax, Intonation, Metaphorik). Hierbei bin ich
mir bewuBt, daB8 diese einzelnen Faktoren selbstverstindlich eng
zusammengehdren und nur komplex betrachtet werden diirften, an-
dererseits eine kiinstliche Trennung aber nicht zu umgehen 1st.
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Denn beziglich des Aussagewertes der Poesie nehmen die genannten
Elemente eine zweifache Stellung ein. Einerseits ergeben sie
erst im Rahmen des Gesamtkomplexes die gilltige kiinstlerische Aus-
sage. Andererseits kénnen sie sich aber auch bis zu einem gewils-
sen Grade autonom verhalten. So kann eine ausgeprdgte rhythmi-
sche Struktur, falls sie stindig mit denselben Reim- oder seman-
tischen Elementen verbunden ist, in einem anderen Kontext diese
Elemente in diesen neuen Kontext hineinprojizieren (vgl. die
Stellung des 5-fiiBigen Troch&us in der russischen Lyrik des 19.
Jahrhunderts sowie seine Verbindung zu bestimmten Bylinenrhyth-
men)l. Ebenso kann eine radikale Anderung in der rhythmischen
Struktur bel sonst unverindertem Kontext genligen, die Richtung
einer Aussage weltgehend zu #dndern. Dies bedeutet aber in jedem
Fall, daB die dsthetischen Elemente letztlich nur im Gesamtkon-
text betrachtet werden diirfen. Die Trennung erfolgt also hier
aus rein methodischen Griinden.

Damit ergibt sich, um dies nochmals zu betonen, eine gewisse
Verzerrung in der Darstellung des Phinomens der tschechischen
Avantgarde, indem hier einzelne Elemente gesondert auBlerhalb ih-
res Kontextes untersucht werden. Dies fiir die kiinstlerische Unter-
suchung ebenso wie fiir den Gesamtkomplex des Devétsil. Die Ergeb-
nisse der vorliegenden Arbeit bediirfen deshalb hinsichtlich der
Gesamtentwicklung der tschechischen Avantgarde einschlieBlich etwa
Malerei etc. u.U. einer Kurskorrektur. Jedoch erscheint mir die
Vergr¥Berung eines Ausschnitts des Devétsil durchaus sinnvoll, zu-
mal die Zeit noch nicht reif scheint fiir eine Gesamtdarstellung
des Poetismus. Hier ist etwa das slowakische Pendant, der Davis-
mus, bereits einen bedeutenden “chritt weiter. V.a. seit der Kon-
ferenz von Smolenice (25.-27.10.1965) erfreut er sich einer weit
eingehenderen Untersuchung als der Devétsile. (Hiermit m&chte ich
selbstverstindlich keine Identitit zwischen Davismus und Poetis-
mus unterstellen, sondern nur auf eine Reihe struktureller Gemein-
samkeiten hinweisen.)

1. vgl. hierzu Taranovskij, O vzaimootnoSenii stichotvornogo
ritma 1 tematiki

2. vgl. die Arbeiten von Drug und Wincer (P. Wincer, Poetika
bAsnickej avantgardy pol'skej, éeskej a slovenskej, zwar ange-
kiindigt, aber noch nicht erschienen)
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1.2. Anmerkungen zum methodischen Vorgehen

Einiges sel noch zum methodischen Vorgehen gesagt. Das Reim-
material wird in dreierlei Hinsicht, lautlich, grammatikalisch
sowlie semantisch-lexikalisch untersucht. Dabei wird in der Laut-
struktur nur zwischen minnlichen und weiblichen Reimen unterschie-
den, d.h. zwischen Reimwértern mit jeweils gerader oder ungerader
Silbenzahl (m = 1/1, 1/3 usw., w = 2/2, 2/4 usw.). Denn die be-
handelten Autoren unterscheiden ebenfalls nur zwischen gerader und
ungerader Silbenzahl der Reimwortpaare. Von einem daktylischen
Reim kann man nicht sprechen, da die Uberglnge zwischen den 3il-
benzahlen 1/1, 1/3 und 3/3 flieB8end sind, ein 1/l1-Reimpaar ohne
weiteres an die Stelle eines Paares 3/3 treten kann und umgekehrt.

Hinsichtlich des Rhythmus wire zu sagen, daB ich als Bezugs-
punkte nur solche Wortgrenzen nehme, die im Rahmen des logischen
und syntaktischen Gefiliges einen Akzent erhalten, da der Wortak-
zent der tschechischen Sprache schwicher ist als der des Deut-
schen und erst recht des Russischen (eine gewisse subjektive
Komponente bei der Akzentulerung 18t sich dabel nicht vermei-
den). Das bedeutet: in erster Linie werden Substantive, Verben
und Adjektive als akzentulert betrachtet, andere Wortarten in
der Regel nur dann, wenn sie einen logischen Akzent haben. Ich
lasse also auch u.U. anapidstische Zellenanfidnge zu. Ausnahmen
treten ein, wenn ein Wort auf Grund seiner Stiitzfunktion einen
Akzent erh#lt, wenn also der Abstand zwischen zwel im Vers ak-
zentulierten Wortgrenzen so groB wird, daB ein Wort mit normaler-
weise nur schwachem Akzent im Rahmen dieses Gefliges einen Iktus
{ibernehmen muB8. Dies kann geschehen, wenn der Abstand zwischen
zwel akzentuierten Wortgrenzen 5 oder mehr Silben betrigt. Bel
metrischem Vers wird selbstverstindlich die Akzentulerung auch
durch das Spannungsfeld zwischen erwartetem und nicht realisier-
tem Iktus beeinfluBt. D.h., ein Wort, das normalerweise keinen
Akzent erhielte, aber an einer Stelle mit Akzenterwartung steht,
kann hier u.U. einen Akzent erhalten. Im {ibrigen bleibt die Ak-
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zentulerung aber weitgehend unbeeinfluBt durch Wort- oder Vokal-
linge, ebenso, falls durch ein Metrum eine andere Akzentsetzung
erforderlich wiirde als auf der ersten Silbe eines Wortes.

Schwierigkeiten gibe es hier v.a. bei 3- und mehrsilbigen
Wértern oder Syntagmen, deren zweite Silbe lang ist (bei kur-
zer erster), so daB8 in der gesprochenen Sprache der Akzent auch
auf die zwelte Silbe fallen kann. Dies gilt v.a. fiir diejenigen
Fille, in denen einem Substantiv, Adjektiv, Pronomen eine ein-
oder zwelsilbige Pridposition voransteht. Hier ergibt sich leicht
ein Spannungsfeld zwischen dem von der normativen Grammatik po-
stulierten Akzent auf der ersten Silbe und dem Akzent in der ge-
sprochenen Sprache. Dieser PFall tritt hiufiger bel Substantiven
auf, weniger beil Adjektiven und erst recht Pronomina., Wenn ich
mich hierbei auf die Seite der grammatikalischen Norm schlage,
so hat das den Grund, da8 die von mir behandelten Autoren sich
beli metrischem Rhythmus wenn auch nicht immer, so doch in der
Mehrzahl der Fille an die Norm halten. Bestdtigt sehe ich dies
etwa hinsichtlich Nezval an Ed und Sé. Wird das metrische System
unter Beachtung der von mir dargelegten Grundregeln in Ed auf
41% Zeilen insgesamt 32mal durchbrochen, finden sich in Sé auf
306 Zelilen ganze 2 Abweichungen. Dabei ist zu bedenken, daB an-
dererseits - bei Heranziehung der gesprochenen Sprache - etwa
in E4d zwar nicht die erwdhnten 32 Abweichungen auftriten, dafir
aber eine Relhe anderer, die sich an der grammatikalischen Norm
orientieren. Und der Jambus in Nocil und Smute&ni hrana za 0.B.
(Bn) weist abgesehen von zisurbedingten Abweichungen - vgl. den
daktylischen Versanfang im Jambus! - nur eine einzige Abweichung
auf.

AuBerdem sel auf die Stellung der oben behandelten Fille im
Reim hingewiesen. Der silbischen Grundlage des Reims ordnen auch
sie sich unter, v.a., was die Verbindung Priposition/Substantiv
angeht. Als "Wortgrenze" erscheint hier in der Regel die erste
Silbe der Priposition: cyklista - od mésta, na kombiné - nepomine,
tanednici - na pifijici (alle Pant). Ausnahmen von der silbischen
Grundlage des Reims sind selten und {lberschreiten in der Regel
nicht zwel Prozent der Reimwdrter einer Sammlung bel Nezval oder
Seifert, nur bei Wolker liegt der Prozentsatz etwas hiher, in
Th sogar bei fast 10%4. Diese Ausnahmen beziehen sich zu einem
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grofen, wenn auch nicht ausschlieBlichen Teil auf den Fall vier-
und mehrsilbiger Reimwirter (mit und ohne Pr#position). So fin-
den wir etwa bei Wolker in fast der HHlfte der FHlle die Silben-
kombination 2/5. Und beil Nezval wiederum gibt es unter 47 Abwei-
chungen - bel fast 2000 Reimpaaren - 16, an denen die Kombination
Substantiv + einsilbige Priposition beteiligt ist, davon 12 Ab-
welchungen mit viersilbigem Substantiv. Demgegeniiber gibt es bei
Nezval aber immer noch 22 Reimpaare, die sich beil viersilbigem
Substantiv der Regel unterordnen. Damit diirfte klar geworden sein,
daB die grammatikalische Norm wenn auch nicht immer eingehalten,
so doch noch als giiltig anerkannt wird.

Ich projiziere damit weitgehend die grammatikalische Norm der
Sprache in den Vers hinein, anders ausgedriickt, ich sehe die
Verssprache vor dem Hintergrund der Sprachnorm. So werden Unter-
schiede zwischen metrischer Akzentulerung und Akzentsetzung ent-
sprechend der Sprachnorm als Abwelichung von diesem Metrum auf-
treten. Das heift aber z.B. nicht, der Autor eines Gedichtes ha-
be sein Handwerk falsch oder schlecht verstanden, sondern ist
nur Ausdruck der Gegensitze zwischen Verssprache und Sprachnorm,
die sich im Rhythmus ergeben k&nnen. Mir geht es weniger darum,
neue Normen der Verssprache herauszuarbeiten, als das Spannungs-
feld zwischen Sprachnorm und Verssprache zu beleuchtenl.

Bei der Untersuchung des Rhythmus habe ich mich im iibrigen
auf folgende Punkte konzentriert:

a) allgemeine Iktenfrequenz

b) Iktenfrequenz bei Metren

¢) Intervallfrequenz zwischen den Ikten

1) zwischen erstem und letztem Iktus
2) zusdtzlich zu 1) Einbeziehung von Auftakt und Abschluf

d) Gebrauch bestimmter Rhythmusmodelle auf Zeilenebene

Diese Punkte werden jeweils an ganzen Gedichtsammlungen bzw.
Poemen untersucht, die Materialbreite schwankt dabel zwischen
100 und 1100 Zeilen bei Nezval (Dobr bzw. Hvk, Sh ist mit insge-
samt iUber 3000 Zeilen eine Ausnahme, wobel hier gleichzeitig schon

1. zur Problematik in neuerer Sicht s.v.a. Lev{, Matematicky
a experimentélni rozbor verSe, sowie Hrab&k, Priznakové

Jazykové projevy a vers
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darauf hingewiesen sei, daB Poeme nur einmal untersucht werden,
nicht aber auch noch im Rahmen einer Sammlung, in die sie spiter
iibernommen werden), bei Seifert liegt sie bei durchschnittlich
700 (Mvs und S1 1000), bei Wolker zwischen 140 (Sk) und 1000 (Th).
Die ermittelten Werte werden zunidchst in eine graphische Darstel-
lung gebracht, auBerdem, um die Auswertung dieser graphischen
Darstellung zu erleichtern, werden danach die Abweichungen der
einzelnen graphischen Kurven in eine Tabelle ibertragen. Dabei
dient als Grundlage:

1) die mittlere Abweichung zweier Kurven voneinander, d.h.,
die Summe aller zu X, gehdrenden /yna - ynb/’ dividiert durch n.
Hierbei bedeuten: x. (n = 1,2...12) jewelils die erste, zweite
etc. Silbe, Yna nb die jewells der Silbe X, zugeordnete Ik-
tenfrequenz der Kurven A bzw. B. Das Vorzeichen spielt dabei kei-
ne Rolle, es geht nur um den absoluten Wert /yna - ynb/. (rechte
obere Hdlfte der Tabellen, Angaben in absoluten Zahlen, soweit
nicht anders vermerkt)

2) Fur den Fall,daB z.B. eine Abweichung auf der ersten Sil-
be als wichtiger anzusehen wire als eine Abweichung etwa auf der
zehnten Silbe, /yla - ylb/ stdrker ins Gewicht fiele als
/lea - yIOb/' wurde im zweiten Teil der Tabelle die Rangordnung
bericksichtigt. Zur Vereinfachung habe ich ein lineares Anstei-
gen der Rangordnung angenommen, die einzelnen Werte /yna - ynb/
wurden vor der Addition mit ihrem jeweiligen Rangordnungsfaktor
multipliziert (12 fur x,, 11 fir x
Rechenvorgang gleich.

In der Aufschli!sselung der rhythmischen Elemente (d) wurde auf
die durchschnittliche Zeilenldnge von 9-10 Silben Rilcksicht ge-
nommen, und deshalb die einzelnen Zeilen nur bis zum vierten
Iktus untersucht. Weiterhin kamen nur in Betracht die weitaus
hdufigsten Intervalle von 1, 2, 3 Silben. Beil der kleinstm&gli-
chen Intervallzusammensetzung ergibt sich somit immer noch ein
Umfang von 7 Silben (111 = 1 - 1 - 1 _ 1  7Zahlen bedeuten Inter-
vallinge zwischen zwel Ikten, die Ikten selbst werden nicht an-
gezeigt, 1/- = Auftakt), bei dem im Trochidus mit am hiufigsten
Schema 131 (= ! -t - - -1 - 1) z,B. ein Silbenumfang von 9 Sil-
ben. Als Hauptschemata werden angenommen:

5 etc.), ansonsten blieb der

1) Trochius = A = 111
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V kolonii blizko nad rovnikem
dodnes v&di o tom zlodinu (Jarmarecni pisnidka o nevérné 1l4s-
ce / Pant)

2) Jambus = B = 1/111:

a &lovek nevl kam by slozil hlavu (Abeceda / Pant)
3) Daktylus = C = 222:

Chodniku $edivy, stavél té& 3as (Utécha / Most)
4) Jambus mit daktylischem Anfang = D = 211:

Den plaée ... Den Jje mlhou uzasl§,
Vazalky s zenci travu kosit sSly -
Nevréti se (LAska / Most)

Hinzugenommen werden auBerdem diejenigen Schemata, die von
den oben genannten an Jeweils einer Stelle abweichen (A', B',
C', D'). Die abweichenden Schemata sind allerdings seltener als
die Grundschemata:

Za tichého réna pod oknem v pisku
SmAli se kohouti na hvézdy = 312 = A' (Milostn& / Most)
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2. Die europdische Avantgarde und ihr geschichtlicher Hinter-
grund

2.1. Europa am Vorabend des 1, Weltkrieges

Der Beginn des 20. Jahrhunderts ist in Europa durch drei teils
gegenléufige Bewegungen gekennzeichnet. Auf der einen Seite er-
leben v.a. die GroBmichte seit der Mitte der 90-er Jahre des
19. Jahrhunderts einen erneuten Wirtschaftsaufschwung, der - wenn
auch von kleineren Krisen unterbrochen - bis zum 1. Weltkrieg an-
hdlt. Gleichzeitig ist die Welle des Imperialismus in ein neues
Stadium getreten. Die Zeit der groBen Landgewinne ist 1890 end-
giltig vorbel, Krisen und gefidhrliche Konfrontationen zwischen
den einzelnen Michten hHufen sich. So kann zwar England nach dem
fir es erfolgreichen AbschluB des Burenkrieges in Siidafrika neue
Investitionen und damit auch bald wenigstens teilweise Gewinne
fUr sich verbuchen. Andererseits stoBen aber die GroBmichte auf
die Grenzen ihrer Macht. In Fernost stehen sich RuBSland und Japan
gegeniiber, jeder nur auf die Gelegenheit wartend, das Erbe Chinas
anzutreten. Frankreich sieht sich v.a. in Marokko mit dem Deut-
schen Relich konfrontiert, nachdem die Prage ElsaB8-Lothringens an
Schirfe verloren hat, und man dem Streit mit England gerade 1898
aus dem Wege gegangen war (Agypten/Sudan). Italien schlieBlich
findet nach MiBerfolgen und Niederlagen in Tunesien und Athiopien
in noch stirkerem MaBe als Deutschland nicht den rechten Anschlus8
an die Weltreiche Englands und Prankreichs. Die Cyrenaika kann
ihm nur als minderwertiger Ersatz dienen, da es auch sonst hin-
sichtlich der Stdrke seiner erst im Aufbau befindlichen Industrie
mit den ibrigen Staaten nicht recht mithalten kann.

Diesem Wirtschaftsboom einerseits, der auflenpolitischen Kon-
frontation andererseits - wozu etwa noch das Balkanproblem kime -
steht als drittes die politische Instabilitidt im Innern der
meisten Linder gegeniiber. Der Wirtschaftsaufschwung hatte die
sozialen Probleme eher noch vergr¥Bert, die Diskrepanz zwischen
dem Auftreten als GroBmacht nach auBen und den ungel¥sten sozia-
len Problemen der Arbeiter- und Bauernschaft nur noch deutlicher
gemacht. Den Billigprodukten aus (bersee versucht man zwar auf
dem Agrarsektor mit verschiedenen Mitteln zu begegnen, dle aber
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nur teilweise etwas Besserung verschaffen. Frankreich behilft
Sich v.a. mit hohen Einfuhrzillen, womit es auch gewisse Erfol-
ge in der politischen Stabilisierung der Bauernschaft erzielt.
RuBland versucht mit den Reformen Stolypins die Bauernbefreiung
von 1861 fortzufithren in Richtung auf eine Individualisierung
des Agrarsektors und die Aufldsung des Mir-Systems, ohne aber
bis zum Weltkrieg den groBen Durchbruch zu erzielen. Allenfalls
entsteht so eine kleinere Schicht von begiiterten Bauern, der
groBen Masse 1st weiterhin kaum geholfen. Italien 1ldB8t nur un-
wesentliche Ansitze erkennen, den Kleinbauern gegeniiber den Be-
sitzern ausgedehnter Giiter (die die {iberwiltigende Mehrheit des
Bodens besitzen) unter die Arme zu greifen. So erreicht gerade
in Italien die Auswanderungswelle ihren HBhepunkt. Deutschland
wendet sein Hauptaugenmerk auf die Industrie, so daB die kleine -
ren Bauern v.a. im dstlichen Teil des Reiches einem extremen
Konservatismus zugetrieben werden, z.T. in Einklang mit der
Schicht der ostelbischen Junker. England schlieB8lich als ein-
zige GroBmacht kennt hier nur geringe Probleme, da sich hier das
Agrarproblem im Zug v.a. der Industrialisierung durch Verstidd-
terung wie radikalen Abbau der Landwirtschaft weitgehend von
selbst erledigt hatte.

Bleibt so die Bauernschaft weitgehend ein Stiefkind des Wirt-
schaftsaufschwungs, und neigen so die Bauern in der Mehrheit zu
konservativer Haltung, beginnt sich auf der anderen Seite die
Masse der Industriearbeiter zu organisieren. Einmal beginnen die
Parteien der Zweiten Internationale im politischen Leben zu einem
ernst zu nehmenden Faktor zu werden, nicht zuletzt durch ihren
verstlirkten Mitgliederzulauf. Daran kdnnen auch zeitweilige Ver-
bote der sozlaldemokratischen Parteien wie etwa noch 1894 in Ita-
lien nichts &dndern, zumal dies nicht unbedingt verhindert, das
Sozialdemokraten weiterhin in die Parlamente einziehen. In dem-
selben MaBe, ja vielleicht noch stirker, nimmt die Gewerkschafts-
bewegung ihren Lauf, und dies trotz weitgehender Zersplitterung
v.a, in Frankreich und Italien in zahlreiche kleinere und klein-
ste Gewerkschaften, sowie trotz einiger miBgliickter Generalstreiks.
Einzig RuB8land macht hier eine Ausnahme, indem sich die soziali-
stischen Grupplerungen wegen des autokratischen Regimes vielfach
nur im Ausland wirksamer organisieren kdnnen, eine Arbeit im Lan-
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de selbst aber stark erschwert ist. Auch nach dem Jahre 1905 é&an-
dert sich hier nur wenig, da die Parteien der Linken - als sus-
pekt geltend - auch in der Folgezelt weitgehenden Verboten unter-
liegen, und ebenso die (Qewerkschaftsbewegung nicht ber lokale
Bedeutung hinauskommt wegen des Verbots von Zusammenschliissen
(sehen wir einmal ab von der Welle der Generalstreiks im Jahre
1905).

Die Diskrepanz zwischen wirtschaftlicher Prosperitdt und drén-
genden sozialen Problemen zeigt dabel ein deutliches Gefdlle zwi-
schen den einzelnen GroBmichten. England besitzt das bel weitem
festeste Geflige, dahinter folgen mit Frankreich und Deutschland
ebenfalls noch relativ stabile Linder, die weite Teile der Be-
viilkerung (v.a. das mittlere und gehobene Biirgertum) fest in das
Sozlalgefiige der konstitutionellen Monarchie bzw. Dritten Repu-
blik integriert haben. Dies nicht zuletzt auch durch eine z.T.
durchaus fortschrittliche Sozialgesetzgebung (Deutschland!), die
aber nicht liber fehlende politische Rechte und wirtschaftliche
Benachteliligung groBer Schichten hinwegtiduschen kann.

Wesentlich anders steht es um die GroBmichte Usterreich-Un-
garn, RuBland und Italien. Alle drei liegen in ihrem wirtschaft-

lichen Potential (zumindest dem, was sie derzeit zur Verfiigung
haben) weit hinter den anderen Michten zuriick, sie befinden sich,
was gerade etwa RuBland betrifft, noch in einem Friihstadium der
industriellen Entwicklung. Der Anteil der Arbeiterschaft an der
Gesamtbevilkerung ist dementsprechend denn auch gering und be-
tridgt nur wenige Prozent. Weliter sind diese drei Staaten gekenn-
zeichnet auch durch eine nur geringe oder {iberhaupt fehlende Be-
teiligung birgerlicher Schichten an der politischen Macht. So
steht in RuBland einer autoritidren Regierung ein nur mit gerin-
gen Befugnissen ausgestattetes Parlament gegeniiber mit zudem
stark selektiver Besetzung (ab 1905, vorher reine Autokratie).

So hat in Italien eine kleine groBblirgerliche Oligarchie das Heft
fest in der Hand, und in Usterreich-Ungarn greift man lieber zu
Notverordnungen, als daBl man gewissen Schichten Zugesténdnisse
macht. Dabei ist hinsichtlich Usterreich-uUngarn zu betonen, daB
hier die sozialen Gegensdtze {iberkreuzt werden von nationalen
Gegensitzen einzelner Reichsteile, v.a. Usterreicher. Tschechen
sowle - im Osttell des Reiches - Ungarn/Minderheiten. Die sozia-
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len Probleme der Arbeiterschaft bleiben so etwas im Hintergrund,
sie sollten erst mit dem Auseinanderbrechen der Donaumonarchie
voll zum Tragen kommen (so die Tschechoslowakei 1918-1921 oder
der Versuch einer ungarischen Raterepublik 1919).

So ist es nicht verwunderlich, da die meisten Staaten der
europédischen Szenerie durch eine angespannte innenpolitische La-
ge hervorstechen. V.a. die Staaten mit sehr starkem sozialen Ge-
fdlle wie eben Italien oder RuBland gleichen zeitweilig einem
PulverfaB. Gerade hier finden sich die meisten anarchistischen
Gruppierungen, und hier stehen auch am ehesten Teile des Bil-
dungsbiirgertums in erklidrter Opposition zum herrschenden System.
Ubernehmen allerdings dabeil in RuBland mit der Zeit die Links-
parteien die Fillhrung, so meldet sich in Italien die extreme Rech-
te zu Wort.

In dieser angespannten Situation sollten sich auBler den poli-
tischen Grupplerungen auch kiinstlerische Gruppen in die Opposi-
tion gegen die bestehenden Ordnungen einreihen. Dabei geht es
aber jetzt nicht mehr um eine Opposition innerhalb einer beste-
henden Kunstszenerie (wie sich etwa der Symbolismus durchaus als
klinstlerische Opposition verstand, sowohl in Frankreich wie etwa
in RuBland, wobel noch eine Aversion gegen etwa die biirgerliche
Gesellschaft auf moralischer Ebene hinzutreten kann). Die neu ent-
stehenden Oppositionen verbinden klinstlerische Opposition mit
massiver Gesellschaftskritik, wobel sie die Kunst als ein Mittel
des aktiven Eingreifens in die Gesellschaft verstehen. Kunst ist
ihnen nicht mehr Erbauung, dient nicht mehr als Flucht vor der
Realitat, sondern ist Bestandteil im politischen Kampf. Und es
kann wohl kaum verwundern, da8 hier gerade die instabilsten po-
litischen Systeme mit neuen Kunstrichtungen den Anfang machen,
Italien und RuBland.

2.2. Der italienische Futurismus

Der italienische Futurismus als der erste gr#fere Versuch
einer Kiinstlergruppe, sowohl kiinstlerisch wie politisch radikal
mit der Vergangenheit zu brechen, ist das organisatorische Werk
eines einzigen Mannes, F.T. Marinetti (ohne dabei die Rolle seiner
Mitarbeiter herabsetzen zu wollen). Um die von ihm 1905 mit be-
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grilndete Zeitschrift Poesia gelingt es ihm, einen Kreis von in-
teressierten jungen Kilnstlern zu scharen, deren Interesse etwa
in literarischer Hinsicht nicht zuletzt aktuellen PFragen der Poe-
sie wie gerade dem vers libre (hier in der Nachfolge G. Kahns)
gilt. Wie iberhaupt Marinetti und der um ihn versammelte Krels
die ersten Impulse in der Literatur neben dem italienischen v.a.
dem franz#dsischen Kinstlermilieu verdanken, wobel besondere Be-
tonung auf das ausgehende 19. Jahrhundert zu legen wire. Daneben
macht sich v.a. der philosophische EinfluB Bergsons bemerkbar,
aber auch Nietzsche wird stark beachtet (v.a. der nach Marinetti
wohl wichtigste in der Bewegung, Lucini, steht in der Nietzsche-
Nachfolge).

Im Herbst 1908 entsteht dann nach lingeren Diskussionen das
erste Manifest des Puturismus, gleichzeitig kristallisiert sich
aus dem Kreis um Marinetti die Gruppe der Puturisten heraus (so
wird Lucini, obwohl er maBgeblichen Anteil an der Formulierung
des Programms hat, der Bewegung nicht beitreten, s. splter einen
dhnlichen Fall bei Ball im Dadaismus). Das Manifest selbst ist
eine einzige Hymne an den Kraftmenschen, die Lebensfreude, die
Abenteuerlust, gepaart mit einer Verherrlichung der zukiinftigen
Welt der Technik, Kampf mit den Urelementen des Lebens, Tod den
Museen und Akademien:

"1. Wir wollen die Liebe zur Gefahr besingen, die Vertraut-
heit mit Energie und Verwegenheit.

2. Mut, Kiihnheit und Auflehnung werden die Wesenselemente un-
serer Dichtung sein.

5. Wir wollen den Mann besingen, der das Steuer hdélt, dessen
Idealachse die Erde durchquert, die selbst auf ihrer Bahn dahin-
Jagt.

7. Schinheit gibt es nur noch im Kampf. Ein Werk ohne aggres-
siven Charakter kann kein Meisterwerk sein. Die Dichtung muB8 auf-
gefaBt werden als ein heftiger Angriff auf die unbekannten Krif-
te, um sie zu zwingen, sich vor dem Menschen zu beugen.

8. Wir stehen auf dem HuBersten Vorgebirge der Jahrhunderte!
«+. Warum sollten wir zuriickblicken, wenn wir die geheimnisvol-
len Tore des Unmilglichen aufbrechen wollen? Zeit und Raum sind
gestern gestorben. Wir leben bereits im Absoluten, denn wir ha-
ben schon die ewige, allgegenwdrtige Geschwindigkelt erschaffen.
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10. Wir wollen die Museen, die Bibliotheken und die Akademien
jeder Art zerstdren und gegen den Moralismus, den Feminismus und
gegen jede Felgheit kimpfen, die auf ZweckmiBigkeit und Eigen-
nutz beruht.“1

Das Echo auf dieses Manifest ist zun#dchst verhiltnismiB8ig ge-
ring, obwohl es u.a. am 20.2.1909 auf der ersten Seite des Pari-
ser Figaro erscheint und bald auch von der Presse in anderen eu-
ropéischen Lindern vermerkt wird, so etwa in St. Petersburg am
8.}.19092. Erst eine Reihe von Theaterauftritten oder besser
-skandalen ab Anfang 1910 verschafft dem Puturismus die entspre-
chende Resonanz. Gleichzeitig entwickeln die einzelnen Futuristen
eine rege aktivitdt spwohl in kilnstlerischer Hinsicht wie etwa in
Manifesten auf dem Gebiet der Malerei, Architektur, Musik etec.

Ab 1912 weiltet sich die Bewegung iiber Italien aus nach Frank-
reich (mit einer Ausstellung futuristischer Malerei in Paris)
und wenig spdter auch nach Deutschland. Auch in Berlin findet
eine entsprechende Ausstellung statt unter der Schirmherrschaft
von Waldens "Sturm", wozu dieser gleichzeitig Ubersetzungen der
Manifeste sowle Literaturbeispiele llefert. Damit etabliert sich
der Futurismus, obwohl zundchst in erster Linie eine literari-
sche Bewegung, im europidischen Rahmen doch mehr als eine Bewe-
gung der Malereil (was nicht zuletzt durch die leichtere Ubertrag-
barkeit dieses Mediums beglinstigt wird), um ansonsten v.a. durch
seine Manifeste zu wirken. Mehr also letzten Endes durch die
Theorie als durch die literarische Praxis.

In der Theorile findet im selben Jahr 1912 eine weitere Neu-
orientierung statt. An die Stelle der formalen Freiheilt der Poe-
sle im vers libre wird nun die Freiheit des dichterischen Wor-
tes gesetzt. Marinettl propagiert ab jetzt seine Parole in 1li-
bert2. Aneinanderreihung von Wdrtern (oder besser Begriffen und
der mit ihnen verbundenen Bilder, also im Grunde neue Bildasso-
ziationen), ohne daB Syntax oder grammatikalische Elemente st&-
rend eingreifen, Beschridnkung dabei v.a. auf Substantive, Verben
im Infinitiv, Abschaffung von Adjektiven oder Adverben.

1. zit. n. Baumgarth, Futurismus, S. 26
2. Slobodnik, Taliansk{ a rusky futurizmus, S. 91
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Damit hat der Futurismus mit dem Jahre 1912 bereits seinen
Hohepunkt erreicht. Was folgt, sind ausgedehnte Tourneen, wobel
sich v.a. Marinetti als unermildlicher Propagator 1in ganz Europa
betdtigt. Mit dem Beginn des 1. Weltkrieges sollte die Bewegung
Jedoch eine jdhe Unterbrechung finden, und im europdischen Rah-
men durch die Verherrlichung des Krieges als der Hygiene der Welt
sowlie nach dem Krieg in der Anlehnung an den italienischen Fa-
schismus die Sympathien auBerhalb Italiens zum groBen Teil ver-
lieren. In Italien selbst aber wird der Futurismus, wenn auch
durch die Abkehr einer Reihe von Mitgliedern dezimiert, unter der
Schirmherrschaft Marinettis und offiziell geduldet bis zu dessen
Tod 1944 weiterleben.

Das Programm des Futurismus 1st nun, obwohl es sich um eine
kinstlerische Bewegung handelt (unter EinschluB8 simtlicher Kunst-
sparten), nichtsdestoweniger in starkem Mafie politischer Natur.
{ber allem steht fiir die Futuristen die Italianitd: die grandiose
Zukunft des Menschen ist verbunden mit der grandiosen Zukunft
Italiens, die sich weit {iber den Glanz des alten Rom erhebt. Der
Panitalianismus richtet sich dabel in erster Linie gegen den Va-
tikan (die Differenzen zwischen dem italienischen Staat und dem
Papst sollten ja erst 1929 in einem Konkordat bereinigt werden)
sowie gegen die deutschsprachigen Linder, allen voran Usterreich
(s. den Streit um Triest sowie die italienische Vergangenheit
Usterreichs bis zum Risorgimento). So geridt u.a. auch Nietzsche
in die SchuBlinie Marinettis, indem dieser ihn als geistigen Ahn-
herren des Futurismus ver-leugnet1 (was aber eben doch nichts an
den Tatsachen #ndert).

In diesem politischen Zusammenhang lehnt der Futurismus eben-
falls den ohnehin morschen itallenischen Parlamentarismus unter
der quasi-Diktatur Giolittis ab, wie ilberhaupt alle gidngigen Re-
glerungsformen. An ihre Stelle soll die Artecrazia treten, die
Herrschaft der Techniker und Kiinstler, der besten also. Das Le-
ben soll von Wissen wie von Kunst durchdrungen sein, in deren
Symbiose das Bild einer freien Gesellschaft geistig wie psychisch
freler Menschen steht. Was selbstverstindlich nicht heigt, dasB

1. s. Baumgarth, Futurismus, S. 127
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jeder in gleichem MaBe Anteil an dieser Herrschaft hat: nur der-
Jenige Mensch, der die Kraft zu diesem freien Leben zelgt, ist
der Herrschaft wiirdig. Da8 damit auch sozialistische Tendenzen
von vornhereln abgelehnt werden, versteht sich von selbst, und
nicht von ungefihr konnte der PFuturismus Marinettischer Prigung
Ssich mit dem Faschlismus Mussolinls verbiinden, ja unter diesem
Eingang 1n die vielgeschmdhten Akademien finden.

Der Ablehnung alles Vergangenen, des Parlamentarismus wie der
Akademien, die sich programmatisch schon im Namen des Puturismus
widerspiegelt (entlehnt einer Schrift des katalanischen Schrift-
stellers G. Alomar, El Futurismo, Barcelona 19031), entspricht
auch die Modernolatria. Alle AuBerungen des modernen Lebens,
Technik wie etwa Geschwindigkeit, werden als Ausdruck des zukinf-
tigen Lebens gefelert. Daneben steht allerdings die Welt des Zir-
kus und des Theaters kaum zuriick, wie ja {ilberhaupt die Futuristen
in erster Linle die Biihne als ihr Sprachrohr benutzten. Weiterhin
gehdrt hierzu auch die Abenteuerlust, die Freude am Risiko. Dies
alles steht im Dienste einer neuen Sensibilit#t des Menschen:

"Der Futurismus beruht auf einer vollstindigen Erneuerung der
menschlichen Sensibllit#dt, die eine Folge der groBen wissenschaft-
lichen Entdeckungen ist. ..."2

"... - Die Welt schrumpft durch die Geschwindigkeit zusammen.
Neues Weltgefiihl. Will sagen: die Menschen haben nacheinander
das Gefiihl flr das Haus, das Gefiihl fiir das Stadtviertel, in dem
sie wohnen, das Gefilhl fiir die Stadt, das Gefilhl fir die geogra-
phische Zone, das Gefilhl fir den Kontinent erworben. Heute besit-
zen sie das Gefilhl fiir die Welt. Es hat fir sie wenlg Sinn zu
wissen, was ilhre Vorfahren taten, aber sle milssen wissen, was
ihre Zeitgenossen in allen Teilen der Erde tun. Daraus ergibt
sich filr den einzelnen die Notwendigkeit, mit allen V&lkern der
Welt in Verbindung zu treten. Deshalb muB8 sich jeder als Mittel-
punkt fithlen, Richter und Motor des erforschten und des uner-
forschten Alls. Das menschliche Gefilhl nimmt gigantische AusmaSe
an, es besteht die dringende Notwendigkeit, jeden Augenblick un-

1., ebda, S. 23
2. zit. n. Baumgarth, Futurismus, S. 130
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sere Bezlehungen zur ganzen Menschheit zu bestimmen."}

Diese neue Sensibilitidt ist aber nicht nur eine Sache des Ge-
filhls, sondern auch der Sinne, der sinnlichen Wahrnehmungen, die
auf die Psyche einwirken. So fordert etwa Carrd eine "Malerei
der THne, Geriusche und GerUche"e.

Nicht zuletzt steht aber die Technik im Vordergrund hinsicht-
lich des neuen Menschenblildes. Die Identifizierung des Menschen
mit einem Moﬁor, einer Maschine, fiihrt schlieB8lich zum Bild des
vervielfiltigten Menschen der Zukunft, bei dem das Herz an die
Stelle des Gehirgs tritt und als mechanischer Motor die Koordi-
nierung der Kdrperfunktionen Ubernimmt. Dieser Mensch ist nichts
als reine funktionale Kraft, er selbst wie auch seine Elnzeltei-
le sind austauschbar, reproduzierbar.

In der Literatur (die iibrigen Xunstbereiche tibergehe ich) ist
der wohl wichtigste Belitrag der des befreiten Wortes, Marinettis
Parole in libert2. Zwar hat auch die Propagierung des vers libre
ihre Verdienste, aber in dieser mehr formalen Befrelung des Ver-
ses greift man nur Tendenzen auf, die bel Whitman ebenso wie bei
den Franzosen des Fin de sidcle wie auch teilweise bei d'Annunzio
auftreten. Die Parole in libertd sind dagegen weltgehend Marinet-
tis eigenes Werk.

Marinetti fordert hier v.a. die Aufldsung der Syntax, Aneinan-
derreihung von Substantiven, Gebrauch des Verbs im Infinitiv, Ab-
schaffung von Adjektiven und Adverben. Dazu Freiheit in den gra-
phischen Ausdrucksmitteln (Orthographie, Typographie etc.). Die
Aufldsung der syntaktischen und grammatikalischen Zusammenhinge
soll dazu dienen, Wérter, Begriffe und damit Bilder ohne Hemmnis-
se direkt und unmittelbar aneinanderzureihen, ohne jeden {iber-
fliissigen Ballast. V.a. aber wird auf diesem Wege die Zerschla-
gung der bisherigen logischen und psychologischen Zusammenhdnge
erreicht:

"10. Da jede Art von Ordnung notwendig das Produkt eines vor-
sichtigen und behutsamen Verstandes ist, muB8 man die Bilder or-
chestrieren und sie nach der GRUSSTMUGLICHEN UNORDNUNG verteilen.

1 . ebda’ So 130,’/31

2. C. Carrd, Malerei der T&ne, Gerdusche und Geriliche, Manifest
v. 11.8.13 (Baumgarth, Futurismus, S. 184-187)
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11. MAN MUSS DAS "ICH" IN DER LITERATUR ZERSTUREN, das heiSt
die ganze Psychologie. Der durch die Bibliotheken und Museen
vollkommen verdorbene, einer entsetzlichen Logik und Weisheit
unterworfene Mensch ist ganz und gar ohne Interesse. Wir miissen
ihn also in der Literatur abschaffen. An seine Stelle muB endlich
die Materie treten, deren Wesen schlagartig durch Intuition er-
fat werden muB, was Physiker und Chemiker niemals erreichen wer-
den. Uber die befreiten Gegenstinde und die launischen Motoren
missen die Atmung, die Sensibilitdt und die Instinkte der Metal-
le, der Steine, des Holzes usw. erfaft werden. An die Stelle der
ldingst erschipften Psychologie des Menschen muB8 DIE LYRISCHE BE-
SESSENHEIT DER MATERIE TRETEN.

Fligen wir die tiefen Intuitionen des lebens aneinander, Wort
an Wort, so wie sie unlogisch entstehen, dann geben sie uns die
Hauptlinien einer INTUITIVEN PSYCHOLOGIE DER MATERIE. ..."!

Nicht zuletzt aber manifestiert sich diese Zerstdrung der tra-
ditionellen Kategorien auf dem Theater, dem ureigensten Element
der Futuristen., Und gerade diese Seite lernte auch Prag bel Ma-
rinettis Besuch 1921 kennen, anhand einer Theaterauffihrung durch
Honzl.

Insofern erweist sich der Futurismus, obwohl als Kunstrich-
tung angefangen, mehr und mehr als neue Lebensphilosophie, die
sich in der Literatur wie in der Malerei oder etwa auch der Po-
litik etabliert. Wichtigstes Merkmal ist dabei neben dem radika-
len Bruch mit jeder Tradition der kampferische Individualismus
eines neuen Ubermenschen der Technik, eine neue Sensibilitit,
der Sieg der Psyche und Materie ilber den alten Geist der Logik
und der gesellschaftlichen Konventionen.

2.3. Der russische Futurismus
Etwas spidter als der italienische Puturismus erlebt der rus-

sische Futurismus seine Geburtsstunde. Aus dem Kreis um den Arzt
und Kunstliebhaber Kul'bin entsteht ab 1908 mit u.a. Kamenski}j,

1. Technisches Manifest der futuristischen Literatur v. 11.5.12
(Marinetti), zit. n. Baumgarth, Puturismus, S. 168/69
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Chlebnikov und D. Burljuk eine (Gruppe, die - zunlchst ohne eige-
nen Namen - 1910 einen Almanach herausgibt, Sadok sudej. Dieser
zeichnet sich durch keinerlei besondere, auch nicht literarische
Qualitidten aus, kann aber gleichwohl als StartschuB der russi-
schen Avantgarde gelten. Ende 1911, mittlerweile durch den Zuzug
Majakovskijs und bald auch Krucenychs in ihrem zukiinftigen Kern
komplett, zieht sich der gréBere Teil der Gruppe nach SiidruBland
zuriick, auf ein Gut der Burljuks. Nach dem ehemaligen griechi-
schen Namen des Landstriches, in dem das Qut gelegen ist, gibt
man sich nun den Namen "HylHa-Gruppe". Chlebnikov hatte aller-
dings verschiedentlich vergeblich den Namen "Zukiinftler™ (budet-
ljane) vorgeschlagenl.

In SlidruBSland gibt man sich nun ausgiebig Kunststudien hin.
Chlebnikov beschiftigt sich mit der slavischen Vergangenheit und
huldigt zudem einem kiinstlerischen Primitivismus, der zeitwellig
so welt geht, gymnasiale Gelegenheitsverse einer Schillerin iber
die eigene literarische Produktion zu erheben, ohne Ansehen der
Qualitlit. Gleichzeitig geht in der Gruppe die Auseinandersetzung
mit dem Kubismus als der neuesten Errungenschaft aus Frankreich
welter. Uberhaupt pflegt die Gruppe gerade iiber Burljuk engen
Kontakt zu Moskauer Malereikreisen. So gehdrt D. Burljuk mit zu
der seit 1910 in der Uffentlichkeit agilerenden Gruppe Bubnovy]
valet (Karobube), der auch u.a. Kandinskij, Tatlin und Falk an-
gehdren. Und Majakovskij gibt ja auch sein Debiit an einer Mos-
kauer Kunstakademie. Im {ibrigen finden wir auch in der Malerei
der zu diesem Kreis gehorenden Kinstler starke Anklidnge an den
Primitivismus, v.a. in der sich Anfang 1912 abspaltenden Gruppe
0slinyJj chvost (Eselsschwanz) eines Malevié, Tatlin und Chagall,
um nur die wichtigsten Namen zu nennen. Ohne den italienischen
Futurismus mehr als durch Horensagen zu kennen, beruft sich ge-
rade die letztere Gruppe auf diesen, was aber nichts daran in-
dert, daB der italienische Puturismus sowohl fiir diese Gruppe
wie fiir die Gesamtentwicklung der russischen Avantgarde nur ephe-
mere Bedeutung hat (strukturelle Ahnlichkeiten, wie sie ver-
schiedentlich konstatiert wurden, haben ja nichts mit direkter
Beeinflussung oder Abhingigkeit zu tun). Im Zusammenhang mit die-

1. Markov, Futurism, S. 27
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sen Diskussionen um die beiden Malereigruppierungen fillt wohl
auch zum ersten Mal in diesen Kreisen das Wort Futurismusl.

Ende 1912 konstituiert sich nun endgiiltig die Gruppe der "Ku-
bofuturisten”, wie man sich fortan nennen sollte, und tritt mit
einem ersten Manifest an die Uffentlichkeit, PoScedina obsgdest-
vennomu vkusu (Eine Ohrfeige dem &ffentlichen Geschmack). Es fol-
gen dann die {iblichen Theaterauftritte, Rezitationsabende, Ende
1913 eine Tournee durch RuBland, und Anfang 1914 schlieB8lich
auch eine Begegnung mit Marinetti auf dessen RuBlandreise. Die
Reise Marinettis war im Grunde ein MiBerfolg. Zwar applaudiert
das birgerliche Publikum MarinettiZ, ebenso bringt die blirger-
liche und kunstliberale Presse positive Kritiken. Aber das Zu-
sammentreffen mit den Futuristen auf der nach Moskau zweiten Sta-
tion der Reise in St. Petersburg fordert mehr die Unterschiede
belder Konzeptionen zutage, v.a. die gegensdtzlichen politischen
Auffassungen. Denn im Gegensatz zu den faschistischen Ansitzen
in Marinettis politischem Programm stehen die russischen Avant-
gardekiinstler fast geschlossen auf der Seite der politischen Lin-
ken. Beiden Seiten, Marinettl wie den russischen Futuristen, feh-
len zudem wesentliche Informationen iUber die Gegenselte, so daB8
schon hier der Dialog leicht ins Abselts laufen muB8te. Es ist im
iibrigen bezeichnend, da8 Marinetti auch nicht etwa auf Einladung
der Futuristen RuBland besucht, sondern auf Einladung Tastevens,
des Exherausgebers der wichtigsten russischen Symbolistenzeit-
schrift Zolotoe runo.

Der erste Weltkrieg sollte dann, ebenso wie 1n Italien, das
Geslcht des russischen Futurismus weitgehend verdndern. Durch
die Spaltung der Gruppe zun#chst in aktive Soldaten und Daheim-
gebliebene, dazu die mit der Zeit wachsende Individualitit, lost
sich der FPuturismus mit der Zeit als Gruppe auf (ohnehin gab es
nie eine feste Organisation). Erst jetzt findet Majakovski] al-
lerdings seinen eigenen Weg, entwickelt Chlebnikov seine Sprach-
theorie voll. Dazu beginnt man sich den vorher geschmdhten Per-
stnlichkeiten der russischen Literatur wieder anzunihern, wie an-

l. ebda, S. 39

2. ebda, S. 149, vgl. Baumgarth, Puturismus, S. 104, die dies
bereits als Erfolg wertet
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dererseits auch diese Jjetzt verschiedentlich lobende Worte fin-
den, so Gor'kij 1915}, AuBerdem st#8t mit Brik im Jahre 1915

ein Literaturwissenschaftler aus dem Kreis des QOpojaz zu Maja-
kovskljJ, was nicht ganz ohne EinfluB8 auf die weitere Entwicklung
v.a. der Literaturwissenschaft sein sollte, etwa die Lauttheo-
rien oder die metrischen Untersuchungen, wenn sich auch die Ein-
fluBnahme nur schwer eingrenzen l#8t (fir den umgekehrten Weg
der Beeinflussung der Literatur durch die Laut- etc. Theorien
scheint dies zumindest in diesem Fall kaum mdglich).

Mit dem Ende des Krieges fir RuBland sowie der anschlieB8enden
revolutionidren und Blirgerkriegsphase wird die Puturistenbewegung
schlieBlich in alle Winde zerstreut, nach dem Tod Chlebnikovs im
Jahre 1922 bleiben vom alten Kern nur noch Majakovskij, Krudéenych
und Kamenskij in RuBland aktiv. Im lUbrigen formieren sich bald
neue Bewegungen, so etwa - was Majakovsklj angeht - die Linke
Front der Kunst.

Wenn hier im {ibrigen von russischen Futuristen die Rede 1ist,
so habe ich mich nur aus Grinden der Kiirze und wegen der heraus-
ragenden Bedeutung dieser Gruppe auf die Kubofuturisten beschrénkt.
Daneben entstehen in derselben Zeltspanne auch einige andere Grup-
pen, die ebenfalls futuristisches Gedankengut entwickeln oder es
| zumindest von sich behaupten (wie etwa der im Grunde sphtsymboli-
stische Severjanin). Hierbei handelt es sich aber meist um Grup-
pen, die entweder von einem einzigen Talent leben (Ego-Futuri-

sten: Severjanin) oder relativ unbedeutende Formierungen, die

| aber v.a. insofern interessant sind, als sich hier spidtere kinst-
lerische Persidnlichkeiten erstmalig profilieren (Zentrifuge: Pa-
sternak, Aseev, Mezonin poézii: SerSenevi?). Von ihrer kinstle-
rischen Aussage her oder im Hinblick auf die Entwicklung der rus-
sischen Avantgarde sind diese Gruppen von zweitrangiger Bedeu-
tung.

(Dieser Kubofuturismus hat im Ubrigen nichts zu tun mit dem,
was Teige und in dessen Nachfolge Nezval bei Apollinaire als Ku-
bofuturismus bezeichnen)

Im Gegensatz zu den italienischen Futuristen ist das Programm
des russischen Futurismus zundchst wesentlich kiinstlerisch-lite-

1, ebda, S. 282
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rarisch bezogen. Es finden sich nicht allzu viele Hinweise auf
den politischen Standort der Futuristen, der sich allerdings nur
unschwer erraten liefl als auf der politischen Linken angesiedelt.
Es geht v.a. im ersten Manifest, der "Ohrfeige dem &ffentlichen
Geschmack", um die Abgrenzung gegenilber den frilheren literari-
schen Richtungen, angefangen von den Akmeisten Uber die Symbo-
listen bis hin zu den Vdtern der russischen Literatur: Pu$kin,
Dostojevskij, etc., die vom Dampfer der Gegenwart herunterzu-
werfen seienl.

Hinzu kommt von Anfang an die Forderung nach einer neuen dich-
terischen Sprache. Hier geht man zwar zundchst auch von einer
Zerstorung der traditionellen Syntax, Orthographie etc. aus. Da-
rilber hinaus fordert man aber v.a. die Befreiung des Wortes in
phonetischer und semantischer Sicht. Dies beginnt im ersten Ma-
nifest mit der Forderung nach einer Erneuerung des Wortschatzes:

"Wir befehlen, die Rechte der Dichter zu achten:

l. Auf dle VergriBerung des Wortschatzes in SEINEM UMFANG mit
selbst erfundenen und abgeleiteten Wortern (WOrt-Neuheit)."2

In Sadok sudej 2 (der mit dem fritheren Sadok sudej nur den
Namen gemeinsam hat / = Richterteich) gibt es dann nd#here Aus-
fihrungen. Der Orthographle und v.a. der Phonetik wird eine neue
Rolle zugewiesen, gerade die Phoneme werden zu Bedeutungstriagern
sul generis erklart. Das Wort wird dazu in seiner semantischen
Funktion neu herausgestellt:

"Pir uns ist das Wort der Schdpfer des Mythos, das Wort ge-
biert sterbend den Mythos und umgekehrt."3

Hinzu kommt die Freiheit in der Gestaltung von Metrum bzw.
Rhythmus, Reim, wie auch die Umgestaltung der alten Sujets und
Themen.

Aber gerade die Phonetik und Semantlik des Wortes sollten sich,
darin weit iber den italienischen Futurismus mit seinen Parole
in libertd hinausgehend, als die wichtigsten Geblete des russi-
schen Puturismus erweisen, Dabel steht auf der einen Seite Kru-

1. PoS¢edina obSéestvennomu vkusu, zit. n. Markov, Manifesty,
S. 50

2. ebda, S. 50
3, Sadok sudej 2, Art. 11, zit. n. Markov, Manifesty, S. 52
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denych mit seinen Vokalgedichten, so etwa "Vysoty"l. Daneben

aber erwelst sich als noch bedeutender Chlebnikov mit seiner auf
der Phonetik des Wortes aufbauenden neuen Semantik. V.a. 1st hier
zu nennen seine Sternensprache, die, von lautlichen Gemeinsam-
keiten hinsichtlich des Anfangsphonems ausgehend (oder auch nur
der Orthographie des ersten Buchstabens im Wort) eigene semanti-
sche Ketten aufstellt. So etwa zum Buchstaben "B" (russisches
Alphabet, phonetisch dem lateinischen W entsprechend):

"Die Bewegung eines Punktes auf einem Kreis um einen zweiten,
unbeweglichen Punkt." (als Beisplele dann Worter wie veter/Wind,
volna/Welle usw. genannt)

Analog dieser Sternensprache baut dann allein auf der Phonetik
Krudenych eine Metasprache auf, den "Zaum":

"y, Gedanke und gesprochene Sprache sind dem Durchleben der
Inspiration nicht adiquat, deshalb hat der Kunstler die volle
Freiheit, sich nicht nur in der allgemeinen Sprache auszudriicken

(Begriffe), sondern auch in einer personlichen (der Sch¥pfer ist
individuell), und in einer Sprache, die keine festgelegte Bedeu-
tung hat (nicht erstarrt ist), einer Metasprache (=Zaum). Die
allgemeine Sprache verbindet, die frele Sprache erlaubt, sich
vollstindiger auszudricken (Beispiel: go osneg kajd usw.)."3
Hatte also der italienische Futurismus eine neue Bilder- und
Begriffswelt mittels neuer Assozliationen schaffen wollen, und
war damit semantisch, in seinem Wortschatz, durchaus im Rahmen
der bestehenden Sprache geblieben (es sollten ja Syntax und Gram-
matik zerstsrt werden, nicht aber die Worter selbst), so versucht
sich der russische Futurismus am Aufbau einer vollstdndig neuen
Sprache nicht nur fir den Dichter, sondern allgemein fiir den per-
sonlichen Gebrauch. Damit unterscheiden sich italienischer und
russischer Futurismus nicht nur in ihrer politischen Haltung,
sondern auch in ihrer literarischen bzw. Sprachtheorie., Verbin-
dend ist fir beide im Grunde nur der radikale Neubeginn einer

1. vgl. dazu Mathauserovid - Romportl, K zvukové interpretaci
Jednoho typu poesie

2. z1it. n. Kursbuch 10, S. 21

3. A. Krucenych, Deklaracija slova, kak takovogo, zit. n. Mar-
kov, Manifesty, S. 63 (das von Krucenych zitierte PBeispiel
ist 1t. Markov ein Zaum-Gedicht des Autors selbst)
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Kunst inmitten einer morschen Gesellschaft. Dabel bleibt der rus-
sische Futurismus aber mehr kilnstlerisch orientiert, als daB er
sich etwa an einer neuen Lebensphilosophie versucht. Was nicht
bedeutet, da die Schaffung einer neuen persdnlichen Sprache nicht
ebenso sehr die Gesellschaft revolutioniert. Verbindend sind an-
sonsten zwischen den beiden Puturismen daneben allerdings einige
Einzelaspekte, so etwa der enge Bezug zur Malerei, die Bildhaf-
tigkeit wie auch urbane Themen in der Poesie. Diese {Jbereinstim-
mung in einzelnen Punkten kann aber eben {lber die fundamentalen
Unterschiede zwischen beiden Richtungen nicht hinwegt#uschen.

2.4. Der Dadaismus

Haben sowohl der russische wie italienische Futurismus noch
den Charakter einer nationalen Bewegung am Vorabend des 1. Welt-
krieges, so ist der Dadaismus von Anfang an eine internationale
Bewegung in den Wirren des Weltkrieges. Nicht nur, daf fast gleich-
zelitig die Anfinge an mehreren Orten spilrbar werden (So Picabia
in Barcelona, spédter New York, hier ebenfalls Duchamp, obwohl
diese Richtungen, wenn auch wesensgleich mit dem Dadaismus, zu-
ndchst ohne besonderen Namen fungieren), wobei aber Ziirich doch
eindeutig die Wiege des eigentlichen Dadaismus ist. Auch der Kern
des Dadaismus in ZUrich setzt sich bereits aus mehreren Nationen
zusammen: Deutsche (Ball, Hiilsenbeck, der Elsidsser Arp), Rumidnen
(Janco, Tzara), Ukrainer (Slodski). Angeh®rige also der Mittel-
méchte, die sich 1n die Schweiz zuriickgezogen hatten, aber nicht
alle Emigranten.

Schon bald, spldtestens aber im Dezember 1915{ entsteht der
Plan, ein Podium junger Kinstler zu griinden. Am 5.2.1916 8ffnet
dies dann unter dem Namen "Cabaret Voltaire" in Zlirich seine Tii-
ren, um Klinstlern verschiedener Provenienz einschlieBlich eines
Balalaika-Orchesters als Sprachrohr zu dienen, allen voran aber
den genannten Kiinstlern. Was geboten wurde, war zundchst nichts
anderes als eine Mischung der verschiedensten Kunstrichtungen
auf dem Geblet v.a. der Poesie: Expressionismus, italienischer
Futurismus (den Ball ausgiebig studiert hatte), schlieB8lich ein

1. Dshl, Dadailsmus, S. 721




P0056998

-3}_

SchuB8 Kubismus durch Vermittlung Arps, der Picasso und Braque
kannte.

Bald beginnt die Bewegung jedoch, ein eligenes Programm auszu-
arbeiten, wobel Ball, der zundchst als Hauptmotor der Bewegung
auftritt, mit der Zeit von Hillsenbeck und Tzara in den Hinter-
grund gedridngt wird. Als Pazifisten grenzt man sich gegen die
Kriegsverherrlichung des italienischen Futurismus ab, und setzt
am 14.7.1916 auf der ersten Dada-Soirée ein Protestprogramm nicht
nur gegen den Krieg, sondern gegen im Grunde alles und jedes in
der Welt auf die Beine (falls man hier Uberhaupt von einem fe-
sten Programm sprechen kann). Nachdem Tzara eine Dada-Zeitschrift
mit ebensolchem Titel herauszugeben beginnt (und damit endgliltig
zu einem der beiden Hauptmotoren der Bewegung wird), ist die Rich-
tung endgililtig etabliert. Nun kann an die Ausgestaltung des Pro-
gramms gegangen werden, was sich in regelm#iBigen Soiréen, Skan-
dalen, Manifesten und sonstigen Publikationen niederschligt, hie-
rin getreu der Nachfolge des italienischen Futurismus.

Mit dem Jahre 1918 finden einerseits die Dada-dhnlichen Be-
wegungen auBierhalb der Schweiz AnschluB an Zirich (so erscheint
Picabia dort auf der Szene), auf der anderen Seite strahlt die
Bewegung Jetzt auch mehr {iber die Schweiz hinaus. Mit Kriegsende,
als sich das Ziiricher Zentrum aufldst - die letzte Dada-Veran-
staltung findet in Zirich am 9.4.1919 statt - , entstehen Dada-
Zentren in Deutschland (an der Spitze Berlin), Frankreich (hiervon
wird noch nidher die Rede sein), aber auch in kleineren Liéndern,
so etwa in den Niederlanden. Und wie um den Internationalismus
von Dada zu beweisen, propagiert ihn z.B. Mehring bis nach China
und Japan hinein.

Dabej ist flir den deutschen Dadaismus von Bedeutung, dafi in
Berlin eine Reihe v.a. bildender Kinstler (so Grosz, die Brider
Herzfelde = Heartfield) zu ihm stoBen, die politisch links orien-
tiert sind, wenn auch nicht unbedingt auf eine bestimmte politi-
sche Gruppierung festgelegt. Der literarische Dadaismus bleibt
aber im wesentlichen unpolitisch, sehen wir von den anarchisti-
schen Eskapaden einiger Dadaisten wie Baader ab. Mit dem Jahre
1923 hat dann der Dadaismus seine Rolle im wesentlichen ausge-
spielt, wenn er auch etwa 1In der Merz-Kunst eines Schwitters noch

weiterlebt. Als Bewegung verliert er jedenfalls seine Bedeutung
in einer Zeit, die eine politische Stabilisierung und gleichzei-
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tig auch eine Polarisierung erf#hrt, die auch den Klinstler nur
schwer eine neutrale Rolle einnehmen 1lHBt.

Nun zum Programm des Dadaismus. Fir die pazifistisch einge-
stellten Dadaisten - was sich flr Ball etwa zeitweilig durchaus
mit einem gewissen SchuB Anarchismus verbinden l1HBt - steht {lber
allem der Kampf dem Wahnsinn der Zeit. Der Dadaismus erscheint
als Narrenspiel mit dem Nichtsl, da stmtliche Werte im Welt-
krieg zerstdrt worden sind. Es "bleibt nur die Blague und die
blutige Posse”z. In der Ablehnung jeder Philosophie oder Welt-
anschauung tritt der Dadaismus ein fiir die Verherrlichung des Ab-
surden, die Zerstdrung alles Wohlgeordneten, die Provokation des
BlUrgers durch das Lachen - nicht zuletzt wurde ja der Name Vol-
taires als Aushiingeschild gewdhlt. In der Literatur bedeutet dies
die Ablehnung Jjeder toten Tradition (nicht der Tradition schlecht-
hin: so beruft sich etwa Ball, der die Bewegung allerdings schon
1917 verllBt, des &fteren auf Novalis),

Dada ist damit in erster Linle eine Lebenshaltung, eine Akti-
vitit im Dienste der PFreiheit des physischen und psychischen Men-
schen, eine AktivitHdt, die sich in vorderster Front die Kultur
als Objekt erwihlt hat.

"Dada macht eine Art Anti-Kulturpropaganda, aus Ehrlichkeit,
aus Eel, aus tiefstem Dégout vor dem Erhabenheitsgetue des in-
tellektuell approbierten Bourgeois. Da Dada die Bewegung ist, das
Erlebnis und die Naivitit, die Wert darauf legt, "bon sens" zu
besitzen - einen Tisch fir einen Tisch und eine Pflaume fUr eine
Pflaume zu halten, da Dada die Beziehungslosigkeit gegeniiber al-
len Dingen ist und daher die Fhkhigkeit hat, mit allen Dingen in
Beziehung zu treten, wendet es sich gegen jede Art von Ideologie,
d.h. Jede Art von Kampfzustand, gegen jede Hemmung, Barridre. Da
Dada die Elastizitdt in sich selbst ist und nicht begreifen kann,
wle man sich auf etwas festsetzt, sel es Geld, sel es eine Idee
- gibt es das Mittel einer vollkommenen Preiheit des Charakters."3

1. Tagebucheintragung Balls v. 12.6.16, zit. n. D5hl, Dadais-
mus, S. 725

2. Tagebucheintragung Balls v. 18.6.16, zit. n. D5hl, Dadais-
mus, S. 726

3. HUlsenbeck, Dada-Almanach, S. 5/6
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Die Mittel des Dadaismus sind in erster Linie Provokation und
Aggression, der Skandal und das lLachen, mithin das Durchbrechen
Jeden Tabus. Insofern bleibt aber der Dadaismus zunichst v.a. in
seinem Skandalcharakter nur eine Fortsetzung des italienischen
Futurismus. Bald beginnen sich jedoch v.a. in der Vortragsart
auf der Bilhne neue Formen herauszubilden, indem man das Geschehen
auf der Bilhne - die wie fiir den italienischen Futurismus fir den
Dadaismus wesentlicher Aktionsplatz ist - aktualisiert. So wer-
den Simultangedichte vorgetragen (mehrere Sprecher tragen gleich-
zeitig verschiedene Gedichte vor), Vortrige mit Turniibungen ver-
knipft. Und nicht zuletzt huldigt man dem Bruitismus, der Kunst
des Lirmmachens im wértlichen Sinne, da hier meist mehr Lirm als
Musik entsteht. Der Dadaismus erweist sich damit als nichts an-
deres denn als schopferische Aktion, als Selbstzweck. Ja er wird
gerade bei Tzara zum reinen Aktionismus (was nicht zuletzt auch
das Ende des Dadaismus in Frankreich herbeifiihren sollte).

Dieser Aktionismus fihrt aber auch schon bei Ball frilhzeitig
zu einer Gegenbewegung, die dann von den andern ibernommen wird.
Uper Marinettis Parole in libertd st&5B8t er, #hnlich wie etwa Kru-
é¢enych, zu einer Poesie der reinen Laute vor, ein Gebiet, das in
der deutschen Literatur mit Scheerbart und Morgenstern aber be-
reits eigene VorlHdufer hat.

"Mit der Preisgabe des Satzes dem Worte zuliebe begann reso-
lut der Kreis um Marinetti mit den 'parole in libertd'. Sie nah-
men das Wort aus dem gedankenlos und automatisch ihm zuerteilten
Satzrahmen (dem Weltbilde) heraus, nihrten die ausgezehrte GroB-
stadtvokabel mit Licht und Luft, gaben ihr Wirme, Bewegung und
ihre urspringlich unbekiimmerte Freiheit wieder. Wir andern gin-
gen noch einen Schritt weiter. Wir suchten der isoclierten Voka-
bel die Fiille einer Beschwdrung, die Glut eines Gestirns zu ver-
leihen. Und seltsam: die magisch erfiillte Vokabel beschwor und
gebar einen neuen Satz, der von keinerlei konventionellem Sinn
bedingt und gebunden war. An hundert Gedanken zugleich anstreifend,
ohne sie namhaft zu machen, lie8 dieser Satz das urtiimlich spie-
lende, aber versunkene, irrationale Wesen des Hirers erklingen;

weckte und bestdrkte er die untersten Schichten der Erinnerung.
Unsere Versuche streiften Gebiete der Philosophie und des Lebens,
von denen sich unsere ach so verninftige, altkluge Umgebung kaum
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etwas trdumen lied."l

Wie der russische PFuturismus, geht so der Dadaismus bei BRall
iiber die reine Wortsphire hinaus in metaphysische Bezirke vor,
wenn auch die anderen Dadaisten hinsichtlich der Lautgedichte
wohl eher die reine Preude am Spiel mit Lauten als die Metaphysik
interessierte.

Somit erweist sich der Dadaismus einerseits als Produkt der
vorhergegangenen Avantgardebewegungen bzw. ihr Pendant, anderer-
seits 1ist er ihre Kronung in der reinen Aktion, im Spiel, in der
Apotheose des Grotesken, Absurden. Er bleibt aber gleichzelitig
- und dessen ist er sich bewuBt - weitgehend ein zerst#rerisches,
nur in Ansitzen (s. Ball) aufbauendes Spiel. Insofern ist er
nichts anderes als die Sinnlosigkeit des Weltkrieges, die 1in die
Kultur hineinprojiziert wurde. So ist es denn auch nur eine Frage
der Zelt, wann seine Negation von einer neuen Bewegung mit posi-
tiver Zielsetzung abgeldst wird.

2.5. Der franzésische Surrealismus

Wenn Frankreich bei allen Avantgardestromungen, die bisher
behandelt wurden, auch Pate gestanden hat, sei es {lber den Ku-
bismus, sei es liber die Philosophie Bergsons oder die Kiinstler-
atmosphire des Fin de siécle (vers libre), so steht es im Her-
vorbringen einer eigenen literarischen oder wesentlich litera-
risch bestimmten Avantgarde nicht auf einem der vorderen Plitze.
Denn einen radikalen Neubeginn, wie ihn die Literatur in den be-
handelten Strémungen kennt, hat Frankreich lange Zeit nicht,
hier lag der Schwerpunkt lange Zeit auf der bildenden Kunst. Im-
merhin dauert es in Frankreich bis zum Ende des 1. Weltkrieges,
ehe eine Strdmung den Durchbruch erlangt, die den Namen Avant-
garde verdient.

Thre Anfinge gehen allerdings in die Jahre 1916,17 zurick.

In diesen Jahren scharen sich v.a. um die Literaturzeitschriften
SIC (Albert-Birot) und Nord-Sud (Reverdy) eine Reihe jiingerer
Autoren der Generation der in den 90-er Jahren geborenen. Neben
Reverdy und noch vor ihm gilt allerdings Apollinaire als der

1. Tagebucheintragung Balls, v. 18.6.16, zit. n. Dshl, Dadals-
mus, S. 734
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wichtigste Mentor dieser jungen Generation, deren kiinstlerischer
Horizont vorerst noch ein breites Spektrum aufweist. Es reicht
von Gide bis Lautréamont, von Rimbaud bis Jarry, unter den jin-
geren Dichtern von Apollinaire und Reverdy bis hin zu anarchisti-
schen Tendenzen etwa bei Vaché (der einen gut Teil Dada in Frank-
reich vorwegnimmt, ohne den Dadaismus je gekannt zu haben, und
besonders EinfluB8 auf Breton ausiibt).

Gegen Kriegsende griindet man eine Gruppe Littérature, wobeil
als Herausgeber der gleichnamigen Zeitschrift Aragon, Breton und
Soupault fungleren. An der kiinstlerischen Unbestimmthelt &ndert
sich Jedoch vorerst nichts. Mittlerweile hatte man im Ubrigen
iiber Apollinaire Kenntnis von der Dada-Bewegung erhalten (1917)1,
sich jedoch noch kein eigenes unmittelbares Bild machen k&nnen.

So wird die Ankunft Tzaras, dem der Ruf eines groBen Dada-
Magliers nach Paris vorausgeeilt war, 1919 sehnlichst in einem
Paris erwartet, dem nur noch die Initialzindung fehlte, um eine
Avantgarde & la Dada zu bekommen. Und Tzara wird sofort neben
Breton zum filhrenden Kopf der bald recht zahlreichen franz&si-
schen Dadaistengemeinde. Es folgt der {ibliche Dada-Rummel mit
Soiréen, Skandalen, schlieBlich einem groB8 aufgezogenen Tribunal
gegen den Schriftsteller Maurice Barrds, wo man {iber dle gesamte
biirgerliche Literatur zu Gericht saB (13.5.1921). Eine breit ange-
legte Farce, die ilbrigens mehr dem Literaten und ebenso erfolg-
reichen Politiker Barrés galt als dem antiblirgerlichen Barréds,
der zeitweilig Anhdnger der rechtsgerichteten Action frangaise
war. Daneben machen sich aber auch, wie im Dadaismus Ziricher
Prdagung, andere Tendenzen im franzdsischen Dadalsmus bemerkbar.
So betreibt Eluard, der seit Februar 1920 eine eigene Zeitschrift
(Proverbe) herausgibt, dhnlich Ball oder den russischen Futuri-
sten Sprachstudien. Allerdings erlangen diese nie den EinfluB,
den sie etwa im russischen Futurismus hatten. Der franz®sische
Dadaismus bleibt vielleicht noch stérker als der Ziricher oder
spdter der deutsche in reinem Aktionismus stecken, woran v.a.
Tzara groB8en Anteil hat,

Dies fiUhrt denn auch mit dem Jahre 1922 zum allmihlichen Zer-
fall der Bewegung. Denn wihrend Tzara weiter die Bewegung im

1. Nadeau, Surrealismus, S. 22
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kinstlerischen Anarchismus fortfilhren will, sucht Breton bereits
nach einem positiven Programm, um den Dadaismus auf neue Wege zu
geleiten. Zusammen mit Eluard, Aragon, Péret, Soupault, aber auch
Malern wie Max Ernst, um nur einige der wichtigsten zu nennen,
findet er diesen positiven Ausweg im Surrealismus. Dabei f#llt
Jetzt Breton die alleinige Rolle des Organisators (nach dem Bruch
mit Tzara) und v.a. Theoretikers des Surrealismus zu, die er im
Grunde bis an sein Lebensende (1966) behalten sollte.

1924 erfolgt dann die Grindung der Gruppe der Surrealisten,
mit einem eigenen Bureau de recherches surréalistes und einer
Zeltschrift, La Révolution surréaliste. Untermauert wird das gan-
ze durch das von Breton verfate Manifeste du surréalisme (= 1.
Manifest des Surrealismus). 1925 folgt der kiinstlerischen Pro-
grammatik die politische, eingeleitet durch einen Artikel in der
Révolution surréaliste Nr. 2 vom 15.1.1925, Ouvrez les prisons,
licenciez 1'armée. Die eigentliche klare Linie in der Politik
ergibt sich fir die Surrealisten allerdings erst im Verlauf des
Krieges, den Spanien in Marokko gegen den Aufstand des Abd-el-
Krim fihrt, wobel es offizielle franzbsische Untersiitzung er-
hdlt. Dies filhrt dazu, dall sich die Surrealisten in ihrer Mehr-
zahl auf der Seite der Kommunistischen Partei PFrankreichs ein-
finden, ohne aber voll auf deren Linle einzuschwenken. Wichtiger
wird die Zusammenarbeit mit der Zeitschrift Clarté (Bernier,
Fourier), die auBer einer pro-sovjetischen Tendenz v.a. auch
Sympathien fir Trocklj erkennen 1l&8t.

1929 filhrt Breton eilne Straffung und Reinigung der Organisa-
tion durch, nicht zuletzt eben im Hinblick auf das Verh#ltnis zur
PCF, die ihre Position gegenliber der Sovjetunion neu formieren
muB8 (nicht zuletzt auch im Hinblick auf die innenpolitischen Er-
elgnisse in der Sovjetunion, wobel Trockij nur eines der Probleme
darstellt; vergl. auch das gleichzeitige Revirement in der KP der
Tschechoslowakei). Mit dem 2. Manifest des Surrealismus 1930 wird
dann nicht nur der kiinstlerische, sondern auch der politische
Kurs gefestigt, indem die Surrealisten sich 1hre Eigenst@ndigkelt
bewahren, aber auBerhalb des trockistischen Fahrwassers die Kon-
takte zur PCF erhalten.

Damit m¥chte ich den Uberblick Uber die Geschichte des Surrea-
lismus abbrechen, da sie {iber den von mir behandelten Zelitraum
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hinausgeht (ab jetzt - 1930 - milBte dann auch die internationale
Ausweli tung des Surrealismus untersucht werden, nicht zuletzt auch
die Beziehungen zur Tschechoslowakei).

Das Programm des Surrealismus unterscheidet sich nun betricht-
lich von dem der anderen Avantgardestrémungen. Der Surrealismus
will in erster Linie weder eine reine Kunst- noch Uberhaupt eine
Kulturbewegung sein, sondern eine Wissenschaft, die Wissenschaft
von der Befreiung des Gelstes:

"Le surréalisme n'est pas un moyen d'expression nouveau ou
plus facile, ni m@me une métaphysique de la poésie. Il est un
moyen de libération totale de l'esprit et de tout ce qui lui res-
semble."1

Der Surrealismus ist die Lehre, wie man auf dem Wege der Psy-
che den Mensch in seiner Totalit#t befreien kann:

"Surréalisme, n.m. Automatisme psychique pur par lequel on se
propose d'exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soit de
toute autre maniédre, le fonctionnement réel de la pensée. Dictée
de la pensée, en l'absence de tout contrdle exercé par la rai-
son, en dehors de toute préoccupation esthétique ou morale."2

Er ist also eine neue Erkenntnislehre, die das Relch der Ver-
nunft durch das Reich der Imagination ersetzt:

"lLa seule imagination me rend compte de ce qui peut @tre, ..."3

Grundlage dieser Lehre ist der Traum, der in erster Linle er-
m&glicht, in die Tiefe des UnterbewuBtseins hinabzusteigen (die
Surrealisten sind sich bewuBt, daB sle hier zumindest in groben
Zigen in der Nachfolge Freuds stehen). Der Traum wird zum Wider-
part der Realitit, so wie sich Wachen und Schlafen ergédnzen. Der
Traum kann wie die sichtbare Realitidt zur Lidsung der Lebensfragen
herangezogen werden, ja Traum und Realitit werden in der Uber-
zeugung Bretons einst in einer Uber-Realit#t aufgehen:

"Je crois 2 la résolution future de ces deux états, en appa-
rence si contradictoires, que sont le r@ve et la réalité, en une
sorte de réalité absolue, de surréalité, si l'on peut ainsi dire.

1. Punkt 2 der Déclaration du 27 Jjanvier 1925, zit. n. Nadeau,
Surrealismus, S. 67

2. Breton, Manifeste du surréalisme, S. 37
3, ebda, S. 13
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C'est & sa conqu@te que je vais, certain de n'y pas parvenir mais
trop insoucieux de ma mort pour ne pas supputer un peu les joies
d'une telle possession."1

Insofern beschiiftigt sich die Literatur der Surrealisten gera-
de in der frithen Zeit vornehmlich mit Traumaufzeichnungen, auto-
matischen Texten etc., und so ist es auch verstiéndlich, weshalb
gerade Lautréamont mit seinen Aufzeichnungen von Seelenzustinden,
Selbstanalysen etc. in den Chants de Maldoror zum Stammvater der
surrealistischen Literatur wird. Einer der wenigen iibrigens, der
die Reinigung des Stammbaums der Surrealisten durch BRreton im
Jahre 1929 iberlebt (vgl. dagegen die Stammtafel von 1924, die
von Swift und Sade iilber Chateaubriand, Baudelaire und Poe selbst
noch Mallarmé einschlieﬁte). Und auch Apollinaire erscheint bei
den Surrealisten, deren Bewegung er ja den Namen gab (in den
"Mamelles de Tirésias" 1917), eher als der Dichter der Calligram-
mes denn der Alcools (zu denen auch Zone gehirt).

Diese surrealistische Bewegung, die sich als Revolution der
Seele des Menschen versteht (s. auch den Titel ihrer Zeitschrift),
bezieht aber auch die sozialen Realitiiten ein. Die Verdridngungs-
mechanismen der Psyche reagieren ja auf HuBere Einfliisse, zu denen
auch die soziale Umwelt gehdrt. Insofern ist zur totalen Befrei-
ung des Menschen auch die Befreiung von der biirgerlichen Pseudo-
moral und damit auch der blirgerlichen Herrschaft notwendig. Hier
greifen die Surrealisten ilber Freud hinaus auf Marx iiber, v.a.
in der Interpretation Trockijs (woraus denn auch z.T. die Schwie-
rigkeiten mit der politischen Fihrung der PCF resultieren). Die
Revolution der Psyche findet also ihre Ergldnzung in der sozialen
Revolution, eine freie Psyche des Menschen kann es nur in einer
freien Qesellschaft geben. So resiimiert sich also die surreali-
stische Lehre in den Namen Freud und Trocklj, wozu als literari-
scher Stammvater Lautréamont kommt (die Bereiche der Malerei, des
Theaters etc. i{ibergehe ich wie auch schon vorher):

"L'évolution dialectique du Surréalisme peut donc se résumer
dans les trois noms de Lautréamont, Freud et Trotzsky (sic), pré-

curseurs de chacune de ses étapes."}
h ]

1, ebda, S. 23/24
2. ebda, S. 38/39
3. Duplessis, Surrealismus, S. 118
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3. Der Devétsil

3.1. Das Vorspiel der tschechischen Avantgarde von 1914

Wenn wir von der (Geschichte der tschechischen Avantgarde spre-
chen, so mlssen wir eigentlich zurlickgehen in das Jahr 1911. In
diesem Jahre wird die Skupina v§tvarnfch umélet (Gruppe bilden-
der Kinstler) gegriindet, deren wohl wichtigste Mitglieder J. Ca-
pek, E. Filla und V. §péla sind, nicht zu vergessen B. KubiSta.
Diese Gruppe mit einem betrdchtlichen Hang zu den neu in Deutsch-
land und v.a. Frankreich aufgekommenen Richtungen in der bilden-
den Kunst, in erster Linle zum Kubismus, aber auch zum Fauvismus
und Expressionismus, versucht auf der einen Seite den direkten
AnschluB an die zeitgendssische europdische Kunstszenerie, ande-
rerseits leitet sie die eigentliche Abgrenzung gegenliber der &l-

teren Generation auch auf anderen Gebleten der Kunst ein. Dies
macht sich bald darauf auch in der Literatur in einer neuen Be-
wegung bemerkbar, die gegen die sogenannte "Generation der 90-er
Jahre", gegen deren individualistische, psychologisierende, teils
ins Religifse weisende Kunst eine Gegenreaktion aufbaut. Gegen
Dichter wie Sova, Machar, Brezina u.a. tritt die jlingere Genera-
tion hervor mit Theer und Fischer auf der einen Seite, den Brii-
dern Capek, Langer und - als einer der wenigen Vertreter der #l-
teren Generation - Neumann auf dem anderen Fliigel der Bewegung.
Nach ihrer ersten gemeinsamen Publikation, Almanach na rok 1914
(Almanach auf das Jahr 1914) wird diese noch disparate Gruppe in
der Regel als die Gruppe bzw. Generation des Jahres 1914 bezeich-
net.

Ihr theoretischer Sprecher wird, trotz des Altersunterschie-
des, bald Neumann (mit dem besonders die Brider Capek kiinstlerisch
in den ersten Kriegsjahren viel verbindet), der der Bewegung in
den Jahren 1913/14 mit seinen Aufsi#tzen ein theoretisches Geriist
verschafft. Unter dem Titel "At' Zije Zivot" sollten sie aller-
dings erst 1920 in Buchform erscheinen, wobel ihnen dann doch ein
gut Teil ihrer Wirkung genommen war - mittlerweile wurden sie von
den politischen und sonstigen Ereignissen Uberrollt.

Ausgehend vom Vitalismus Bergsons propagiert Neumann nun die
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"Rinheit der Welt und des Lebens">. An die Stelle einer Kunst
der Auserwidhlten und des Auserwldhlten setzt er das lLeben selbst
als Kunst, die Kunst hat die Aufgabe, den Strom des Lebens in
seiner ganzen Fille zu erfassen, und nicht Rangordnungen im Hin-
blick auf besonders erhabene Sujets etc. einzufiihren:

"Sobald wir Jedoch aufhdrten, die Dinge in jene zu unterschei-
den, die sich fir die Poesie eignen, und jene, die sich fir sie
nicht eignen, in kostbare, ausgewdhlte, erhabene Dinge und arme,
alltigliche, banale Dinge, erweiterten wir unendlich unseren Reich-
tum an Sujets und Bildern. Wir k#nnen alles in einem gegebenen
Fall benutzen, die ganze Welt ist unser. Und diese Preiheit wol-
len wir auch auskosten, ja diese PFreiheit ist die unausweichliche
Voraussetzung der neuen dichterischen Sprache.

Den Worten Bergsons folgend kdnnen wir sagen, daB es notwendig
ist, sollen wir unsere Intuition der symphonischen Einheit aller
Dinge, unser stindiges Gefiihl des inneren Rhythmus des Lebens,
des flieBlienden und dynamischen Lebens ausdriicken, milssen wir mit
verschiedenen Bildern, die aus unterschiedlichen Bereichen der
Dinge, und sel es der einfachsten, stammen, und die konvergierend,
zusammenlaufend wirken, das BewuBtsein zu dem Punkt lenken, wo
es unsere Intultion, unser Geflihl erfassen kann. Mit den dispa-
ratesten Bildern, die zu demselben Ziele streben, aber sich nicht
gegenseitig erdriicken, rufen wir am besten die Vorstellung der
Dinge und Geschehnisse in ihrer inneren Wahrhaftigkeit und in ih-
rem Zusammenhang mit dem Leben hervor."2

In der Poeslie bedeutet dies v.a. den freien Vers in der Nach-
folge Whitmans und Verhaerens, wie man auch sonst gerade in der
FPorm neue Wege gehen will. Die Sujets treten gegeniiber den gefor-
derten neuartigen Bildern in den Hintergrund.

In der Nachfolge Whitmans, Verhaerens und Maeterlincks bleibt
Neumann allerdings nicht stehen, sondern ndhert sich in seiner
vollstidndigen Bejahung des neuen Lebens dem italienischen Futu-
rismus, der nicht nur das Vorbild der formalen Befreiung, etwa
im vers libre, gibt, sondern auch die Ablehnung Jjeder Tradition.

1. Neumann, At' Zije Zivot, Lidové noviny 21 MNr. 209 v. 2.8.13,
S. 1-2, hier n. Neumann, Spisy 7, S. 25

2. ebda, S. 28
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Auch hier kniipft Neumann an, wenn auch nicht so radikal wie die
Futuristen, wenn er v.a. die vorhergehende Generation der 90-er
Jahre in der tschechischen Literatur einer Beschimpfung unter-
zieht:

"Nieder mit:

dem Flickschustervers, der Wehmutslyrik, dem dsthetischen Wdr-
terbuch, dem temperamentvollen Essay, den Marcels, Egons, der
perversen Erotik, dem Dandytum, Mystizismus, Snobismus, Malleus
maleficarum, der Modern! revue, dem Kulturexorzismus, der Ceské
kultura, tendenzieller Trivialitdt, dem Wiederkauen der Geschich-
te, Zeyer, Machar, Karel Hork{, KarAsek ze Lvoviec, den Affiren!

Nieder mit:

der wohlgefidlligen akademischen und impressionistischen Sauce,
Patina, einformigen Kinstlern, der Folklore, m#hrisch-slowaki-
scher Stickerei, Alfons Mucha, der Altprager Sentimentalitédt, der
flennenden Bestie, dem Museum fir Industriekunst, der Staffelei-
bibliophilie, Dr. Kramar und dem Barock, dem tschechischen Rein-
hardtchen, dem Theater auf den Weinbergen!

Nieder mit:

der literarisch-politischen Kritik, den Padagogen, Professoren,
dem Historismus und Moralin, den Philologen, Kulten, der Lange-
weile, jiidischen Katholiken, Kulturnegern, Abstinenzlern und Fein-
den des Lirms, biirgerlicher wWohltdtigkeit und sozialistischer Sen-
timentalitdt, positiver Politik, Jungtschechischen Rath&dusern,
Aklerikalismus, Verwaltungsridten, Protzen, Krim und Balkan!

Nieder mit:

dem Feminismus, der Galanterie, weiblicher Handarbeit!

Aber es lebe:

das befreite Wort, das neue Wort, der Fauvismus, Expressionis-
mus, Kubismus, Pathetismus, Dramatismus, Orphismus, Paroxysmus,
Dynamismus, die Plastik, der Onomatopoismus, die Poesie des Liarms,
die Zivilisation der Erfindungen und Forschungsreisen!

Es lebe:

der Maschinismus, der Sportplatz, PrisStensky, das Tschechisch-
mahrische Maschinenbauwerk, der Zentralschlachthof, Laurin und
Klement, das Krematorium, der zukiinftige Kinematograph, Zirkus
Henry, das Milit#drblaskonzert auf der Schiitzeninsel und in der
Stromovka, die Weltausstellung, der Bahnhof, die Kunstreklame,
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Eisen und Beton!

Es lebe:

die Moderne, das stromende Lebende und die zivilisierte Kunst!

Es lebe:

Vincenc Bene3, V.H. Brunner, Josef Capek, Karel (apek, Otokar
Fischer, Otto Gutfreund, Jb6%a GolAr, Stanislav Hanu$, Vlastislav
Hofman ..., Stanislav K. Neumann, Otakar Theer, VAclav Spéla, Woj-
kowicz uswi"?

Das ausfiihrliche Zitat zeigt, daB wir es im Grunde mit einer
antiblirgerlichen Protesthaltung zu tun haben. Es geht weniger um
einen radikalen Neubeginn ohne alle Voraussetzungen als darum,
falsch verstandene und iiberholte Tradition ilber Bord zu werfen.
Es wird kelneswegs die gesamte Vergangenheit wie etwa bei den ita-
lienischen Futuristen iiber Bord geworfen (es fehlen in der Auf-
zelchnung etwa die groBen Gestalten der tschechischen Literatur
des 19. Jahrhunderts). Insofern zeigt die Bewegung des Jahres 1914
in ihrem theoretischen Sprecher (zumindest fiir den einen Fliigel,
der spdter auch in einem gewissen Sinne eine Fortsetzung fand)
zwar Ansidtze zu einer Avantgarde, die aber nicht iiber eine Pro-
testhaltung hinausgehen, es fehlt ihr die unbedingte Radikalitdt.

Im iibrigen hat diese neue Bewegung ihre Verdienste am ehesten
in der bildenden Kunst, hier haben wir eine auch iber den Welt-
krieg hinweg kaum unterbrochene Kontinuitidt. Die literarische
Bewegung aber wurde unterbrochen, bevor es zu einer ausgeprigten
kinstlerischen Richtung kommen konnte, ja bevor die im Ansatz be-
reits vorhandenen Gegensidtze zwischen den beiden Fliigeln Theer
und Neumann recht eigentlich zum Austragen kommen konnten. Der
Weltkrieg rif8 die Gruppe auseinander, und erst nach 1920 wird
eine Reihe junger Kinstler, v.a. der Literirni skupina, an ihr
Erbe teilweise ankniipfen. Eine Avantgarde aber im eigentlichen
Sinne mit einer halbwegs fest umrissenen Gruppe, radikalem kiinst-
lerischen und politischen Programm ist die Generation des Jahres
1914 nicht geworden, sie bleibt eine unterbrochene, abgebroche-

ne Avantgardez.

1. Neumann, Otevren& okna, Lidové noviny 21 ANr. 216 v. 9.8.13,
S. 1-2, hier n. Neumann, Spisy 7, S. 39/40

2. vgl. dazu ausfiihrlich Strohsové, 2Zrozen! moderny
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%.2. Der politische und kiinstlerische Horizont der tschechischen
Avantgarde

DaB sich Gymnasiasten und Studenten zu kilnstlerischen Zirkeln
zusammenschlieBen im Rahmen ihrer Jeweiligen Schule bzw. Univer-
sitdt, ist an und fir sich kein Novum. Es ist also auch nichts
besonderes, wenn uns dieses Phinomen in den bshmischen Landen der
Osterreichisch-ungarischen Monarchie widhrend des 1. Weltkrieges
begegnet. Beglinstigt und gefdrdert wird dies durch den beginnen-
den Zerfall der K.u.k. Monarchie, der nicht nur das nationale,
sondern auch das politisch-soziale Engagement herausfordert. Sicht-
bar wird dies z.B. an der Teilnahme von Schiillern und Studenten
an Arbeitermanifestationen, etwa am 1. Mail.

Und doch wdren diese Zirkel ohne Echo geblieben, hdtten sich
schnell wieder aufgeltist, kdmen nicht dreli wesentliche Faktoren
zusammen. Da 1st zundchst dle einschneidende Erfahrung des 1. Welt-
krieges wie auch der turbulenten ersten Jahre der neugegriindeten
Tschechoslowakischen Republik, die v.a. durch soziale Auseinander-
setzungen gekennzeichnet sind (wie nicht anders auch etwa in
Deutschland, oder, um im Rahmen der ehemaligen Habsburgermonar-
chie zu bleiben, in Ungarn). Dies 1liBt ein Nicht-Engagement fir
eine bessere (Gesellschaftsordnung gerade der Jjungen Generation der
um 1900 geborenen fast unmoglich erscheinen. DaB8 zweitens eine
politische, engagierte junge Generation, wenn sie kiinstlerische
Interessen hat, die politische Neuorilientierung mit einer kiinst-
lerischen verbindet, beides Hand in Hand geht, ist eine Tatsache,
die die gesamte europdische Kunst der Moderne betrifft, sej es
der Puturismus italienischer oder russischer Prigung (mit Jjewelils
entgegengesetztem politischen Vorzeichen), der franzidsische Sur-
realismus, oder was sonst immer. Und nicht zuletzt bietet die ei-
gene tschechische Tradition genug Beispiele, etwa das nationale
Engagement der Romantiker. Und als dritter Punkt kommt hinzu, daB
die neu entstehende Bewegung innerhalb der jungen Generation ge-
niigend Talente und Pers¥nlichkeiten findet, um die neue Richtung
zu tragen und zu propagieren.

Der politische Horizont ist zwar nun auf der einen Seite in

1. vgl. Hoffmeister, Predobrazy, S. 17
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starkem MaBe bestimmt durch die Erfahrungen des Weltkrieges und
die folgenden Ereignisse, nicht zuletzt die revolutiondren Umwil-
zungen in Europa, insbesondere die Oktoberrevolution in RuBland.
Andererseits lhBt die eindeutige Orientierung aber noch weitge-
hend zu wilnschen iUbrig. Man liest sich noch mehr oder minder wahl-
los durch die Literatur marxistischer, anarchistischer und sozial-
demokratischer Prigung hindurch, Masaryk neben Kropotkin, Marx

und Lenin neben Bergson und COmtel. Nicht viel anders sieht es

um den literarischen Horizont aus. Auch hier wird die Auswahl
noch sehr stark vom Zufall bestimmt, das Interesse noch nicht in
fest begrenzte Bahnen gelenkt. Neben Havlidek und Bifezina finden
wir Postimpressionisten und sozialthemathische Autoren eintridchtig
nebeneinander, Bezrud und 3rémek, Gellner, Dyk und Neumann. Ein
nur wenig anderes Bild aber auch hinsichtlich der auBertschechi-
schen [iteratur. Hier wird der Horizont fast ausschlieBlich durch
franzdsische Autoren angegeben, Symbolisten wie Baudelaire und
bald auch Rimbaud, daneben katholische Sozialisten, Duhamel, Vil-
drac, Ch.-L. PhilippeZ.

Ist man iilber das pollitische Geschehen in Europa einigermaBen
auf dem laufenden, 1lHB8t sich dies nicht in gleicher Weise behaup-
ten von der Kenntnis der europidlischen Kunstszene. Hier hatte die
Junge tschechische Generation einiges aufzuholen, um den AnschluB
nicht zu verlieren. Zwar hatte Vrchlicky die tschechische Lite-
ratur an das europiische Niveau herangefilhrt und ihr v.a. die ro-
manischen Literaturen erschlossen durch seine Ubersetzungen. Aber
was Verbindungen zwischen der tschechischen Literatur und den
Avantgardestrdmungen der europlischen Literatur betraf, so war -
abgesehen von Anklidngen des italienischen Futurismus und des deut-
schen Expressionismus (beides aber nicht allzu stark) - bis zum
Ende des Weltkrieges nur wenig in die Tschechoslowakei gelangt.
Nur auf dem Gebiet der Malerei sah es einigermaBen gut ausj,

1. Kalista, PocéAtky, S. Bl
2. Hoffmeister, Predobrazy, S. 30

3. vgl. hierzu Kvapil, L'avantgarde tchécoslovaque d'entre les
deux guerres et l'avantgarde parisienne, sowle Jira, The Po-
sition of Czech and Slovak Art in the International World
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hier hatte sich bereits ein Tor zur Moderne aufgetan im Schaffen
eines Kubi%ta, 3phla, Zrzavy, hier hatte Prag sogar noch vor
Kriegsbeglnn 1914 eine Kubistenausstellung zu sehen. bekommen.
Ansonsten aber war es um die Vermittlung auBertschechischer neue-
ster Literatur schlecht bestellt, das meiste muBte sich die Jjunge
Generation im Laufe der Zelt selbst erarbeiten.

Und hier gab es ein grofes Handicap zu iiberwinden. Zwar sprach
die Hltere Generation durchweg flieBend deutsch und auch franzs-
sisch, soweit es sich um die sogenannten gebildeten Schichten han-
delte. Unter der jungeren Generation, v.a. unter den jungen Kinst-
lern, waren jedoch gute Sprachkenntnisse eine Ausnahme. Telge etwa
war einer der wenigen der ganz jungen Generation, der iiber gute
Fremdsprachenkenntnisse in mehreren Sprachen verflgte, um sich
einen Uberblick iliber Kunst und v.a. Literatur auBerhalb der Tsche-
choslowakel zu verschaffen. Die anderen waren mehr oder weniger
darauf angewiesen (und dies gilt in besonderem MaBe fiir Nezval)l,
daf ihnen jemand diese Kenntnisse vermittelte, indem er ihnen z.B.
die entsprechenden literarischen Werke (Prosa, Gedichte etc.) in
privatem Krels {ibersetzte oder ihnen zumindest Einblick in dlese
Werke gab2
den Jingeren etwa Teige zu, aber auch Horejs§i hitte sich angebo-
ten, widhrend aus der Hlteren Generation die Mentoren und akademi-
schen Lehrer wie etwa Salda in Frage kamen. Allerdings brachte
diese Ubermittlung aus zweiter Hand es auch mit sich, daB8 man von
den literarischen Interessen des {bermittlers abhidngig war (die
sich im Pall Teiges auf die franzdsische Literatur konzentrier-
ten, aber auch die Hltere Generation war eher romanophil einge-
stellt). So konnte sich Nezval noch 1937 beklagen, J. Capek habe
ihm Lautréamont vorenthalten}.

War man aber an die kilnstlerischen und literarischen Interes-

. Diese Vermittlungsrolle fiel also naturgemidfB unter

sen anderer gebunden, so ist es nicht verwunderlich, daB die Jun-
ge Generation zundchst v.a. die Bekanntschaft der franz#slschen
Moderne macht. Denn abgesehen davon, daB die Hltere Generation und

1. s. etwa den Brief an Mahen: "Zadin&m se uéit od zad&tku fran-
couz3tinu, abych se mohl troufat na doktorft." (27.1.22)

2. vgl. Nezval, Z mého Zivota, S. 89
3. Nezval, J. Capek, S. 12
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auch die Brider Capek etwa, die als Vermittler in der Anfangszeit
der Avantgarde besonders zu nennen wiren, auf die franz¥sische
Literatur vor allen anderen eingeschworen waren, richtete sich ja
auch Teliges Augenmerk besonders auf PFrankrelch, wobei allerdings
er der neuesten Entwicklung in Frankreich zundchst ablehnend ge-
geniiberstand (Apollinaire!).

Gerade aber Apollinaire ist bezliglich der franzdsischen Lite-
ratur an erster Stelle zu nennen, denn er nahm in besonderer Wei-
se EinfluB auf die Entwicklung der jiingeren Generation insgesamt
(bel einzelnen Autoren mdgen es auch zunidchst andere Autoren aus
Frankreich sein, so etwa Rimbaud fiir Nezval). K. Capeks Uberset-
zung der "Zone" aus den "Alcools" (Pasmo/1919 wie auch seine
"Francouzskd poesie nové doby/1920) kann man ohne weiteres als
Mellensteine in der Geschichte der tschechischen Avantgardelitera-
tur betrachten. Doch muB8 hier sofort eine Einschrinkung gemacht
werden. Weniger der Thematik wegen beeinfluBt Apollinaire die jun-
ge Generation, sondern v.a. die Methode der Dichtung ist es, die
die junge Generation anzieht, die freie Metaphorik, die freie Me-
taphernassoziation. V.a. die immer neuen Bilder Apollinaires, sub-
Jektiv aneinandergereiht, erscheinen der jungen Generation als re-
volutionﬁrl. Damit diirften wohl in erster Linie die Impulse wich-
tig sein, die Apollinaire dem jungen Nezval, Wolker etc. mit auf
den Weg gibt, weniger eine hier und da festzustellende thematische
Beeinflussung. So vergleiche man etwa Nezvals "PaSijovA" (Most)
mit Apollinaires "Rhénanes" (Alcools) oder die "Calligrammes" mit
Nezvals "Srdce hracich hodin" (Pant), nicht zuletzt die Anklinge
des Enchanteur pourrissant in Pk (statt "proméh se zaXiva" ur-
spriinglich "musi3 shnit zaziva" - Pk VI,I)Q. Gerade im Falle
Nezvals diirfte man wohl weniger von einer direkten Beeinflussung
als eher von einer Art geistiger Verwandtschaft sprechenj.

Dies unterstreicht auch Seifert, wenn er anliBlich des 10. To-
destages Apollinaires von einer eher unterbewuBSten Liebe zu diesem
Dichter sprichtu. Und auch die Verwandtschaft von Wolkers Sk mit

l, vgl. Kalista, Legenda o Apollinairovi

2. s. Nachwort Blahynkas zu Nezval, BAsné noci/Pét minut za mé-
stem 1973, S. 249/50

3. vgl. Wincer, Reiselovo neskutoéné mesto, S. 371
4. Seifert, Apollinaire v Cechéch, S. 170
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Zone muB8 in der Gegenilberstellung zu Neumanns "Str&fi chudych 1l4-
sek" (Sen o naAstupu zoufajicich), wo wir eine Hhnlich freie Meta-
phernverimiipfung finden, in einem neuen Licht gesehen werdenl.

Damit diirften wir bereits auch einen der wenigen Berihrungs-
punkte der jungen tschechischen Generation in dieser Zeit kurz
nach dem 1. Weltkrieg mit der modernen europiischen Kunst erfaft
haben. Denn schauen wir uns die anderen Strdmungen an, so finden
wir in der Regel nur geringe Spuren davon in der Tschechoslowa-
keli, und dies auch meist erst sphter. Als Vergleichsmaterial fir
den kiinstlerischen Umkreis mdgen dafiir hauptsidchlich diejenigen
Zeltschriften und sonstigen Publikationen dienen, die von der jun-
gen Generation bevorzugt wurden, und in denen sie auch selbst pub-
lizierte.

wWas die Sovjetunion angeht, so macht sich der Futurismus nur
langsam und zdgernd auf der tschechischen Literaturszene bemerk-
bar. Eindeutig Uberwiegt gegenfiber der Sovjetunion etwa auf dem
Buchmarkt das politische Interesse. Persdnlicher Kontakt mit dem
| Puturismus wird erst mit der Ankunft Jakobsons in Prag Anfang der
| 20-er Jahre hergestellt, und dieser Kontakt beschrinkt sich zu-

ndchst nur auf einen kleinen Kreis und beginnt erst spiter auszu-

strahlene. Jingere russische Autoren sind so gut wie gar nicht

ubersetzt, denn ﬁrenburg wird man zu diesem Zeitpunkt wohl kaum

zu den russischen Autoren rechnen kdnnen, nachdem er den Kontakt
mit der russischen Literaturszene zumindest filir einige Zelt hatte
abkiihlen lassen. Er reprisentiert eher einen vom Dadaismus infi-
zierten russischen Schriftsteller franzdsischer Prigung (vgl. "Ju-
1io Jurenito™/1922). Selbst eine Zeitschrift wie Cerven, die Uber
das politische Geschehen in RuBSland gut unterrichtet ist und die
Entwicklung uneingeschrinkt positiv beurteilt, hat in literarisch-
kilnstlerischer Hinsicht nicht sehr viel zu bieten. So erscheint

im 4. Jahrgang 1921 neben literaturtheoretischen AufsHdtzen von Lu-
nadarskij und BrJusov} sowle einem kurzen Artikel von Weil (der

f 1. vgl. WildovA-Tossi, Affinitd e dissonance
| 2. vgl. Novomesky, S avantgardou a v avantgarde

[ 3, A. Lunadarskij, Literatura a revoluce, Cerven IV/6 v. 12.5.21
V. Brjusov, Smysl soudobé poesie, ferven IV/23 v. 27.10.21
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noch den grtiBten Anteil an der Vermittlung russischer neuester
Literatur hat) Uber KlJuJev1 als einziger literarischer Beitrag
aus der Sovjetunion eine Erzihlung von Pianaka. Auch die {ber-
setzung von Bloks "12" durch Seifert 1921 (erschienen 1922) stellt
nicht gerade einen Vertreter der russischen Avantgarde heraus.

Und erst 1925 erscheint eine Anthologle von Majakovskijs Gedichten
in tschechischer Ubersetzung.

Einzig der 4. Jahrgang von Host bietet einen einigermaBSen gu-

ten Uberblick iber das zeitgen®ssische russische Dichterschaffen.
Aber dies erweckt mehr den Eindruck einer Eintagsfliege. Und wenn
im Pilsener Pramen {bersetzungen von Severjanin erscheinen, so
wird dieser eher als symbolistischer oder postsymbolistischer Dich-
ter angesehen (der er ja in Wirklichkeit auch ist) denn als Futu-
rist (Pramen Jg. 3/1922, Nr. 1).

Dabel soll natiirlich nicht verschwiegen werden, daf8 sich Leute
wie Pi3a und v.a. Weil weitgehend bemitht haben, dem tschechischen
Publikum einen Uberblick iber das russische literarische Schaffen
zu geben. In Jjedem Falle handelt es sich aber hier um (meist Kurz-)
Information aus zweiter Hand, es fehlt die Primidrliteratur. Weit
bessere Msglichkeiten hat da die bildende Kunst (hier erlaubt
schon das Medium eine bessere Verbreitung), wenn auch bei russi-
schen Klinstlern nie unterschieden wird, ob wir es mit in der Sov-
jetunion arbeitenden oder in Frankreich (oder anderswo) weilenden
Kiinstlern zu tun haben,

DaB somit der {Jbernahme der politisch-dBkonomischen Theorien
nicht in gleichem MaBe die Vermittlung des kilnstlerischen Schaf-
fens folgte, hat niemand anderes als Neumann nach dem 2. Welt-
krieg selbst noch einmal bestatigtB.

Nicht anders 1ist es im Grunde um den itallenischen Futurismus
bestellt. Zwar war er schon vor dem 1. Weltkrieg auf der tschechi-
schen Kulturszene bekannt geworden, hatte sich jedoch nicht durch-
gesetzt. Nach dem Krieg bemiiht sich u.a. die Kunstzeitschrift Ve-
raikon um die Vermittlung seines Schaffens auf dem (GQebliet der bil-

1. J. Well, Kolecov ruské revoluce, Cerven
2. B. Pilnjak, U dvef!l, Cerven IV/22-25 v. 13.10. -~ 24.11.21

3. Seegase, Zur tschechischen marxistischen Kunstprogrammatik,
S. 607
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denden Kunstel, wobel sie auch etwa Carrd zu Wort kommen 1HBt
anldBlich einer Ausstellung moderner italienischer Kunst zum Dan-
tejubildum in Prag im Herbst 19212. Das literarische Echo bleibt
aber weiter denkbar gering, und bessert sich auch kaum widhrend
des Besuches von Marinetti in Prag im November 1921. So zeigt sich
bei dem Treffen mit Telge Marinettl zwar hiichst enthusiasmiert
(was wohl sein Dauerzustand war), Teige jedoch bleibt kithl und re-
serviertj. Und auch die Edition zweier Blicher Marinettis, Osvo-
bozen& slova (Prag 1922 / Les mots en liberté futuristes, Mailand
1919) und Ohniv§ buben (Prag 1922 / I1 tamburo di fuoco, Mailand
1923) #ndert vorerst nichts an der negativen Einstellung gerade
der Jungen Generation zum italienischen Futurismus. Erst spéter
sollte etwa Teige zu elner Umwertung des Futurismus gelangen.
Ebenso bleibt der deutsche Expressionismus in seinem EinfluB
weltgehend reduziert, und dies, obwohl Teige Verbindung zu den
politisch eher auf der Linken anzusiedelnden Gruppen des Expres-
sionismus hatte und in Pfemferts "Aktion" und Waldens "Sturm" be-
reits 1917 publizierte. Allerdings hat Telige eine starke Abneigung
gegen den Expressionismus selbst (nicht gegen die dortigen Publi-
kationsmoglichkeiten). Erst die Liter&rni skupina wird dem deut-
schen Expressionismus spiter, um dle Mitte der 20-er Jahre, v.a.
auf dem Theater zu mehr Erfolg verhelfenu. So wird in der Zeit
kurz nach 1918 einzig und allein Goll durch Kalista und Seifert
prOpagierts, und Cerven druckt sogar einen kurzen theoretischen
Aufsatz von ihm ab6. Aber der Elsdsser Goll, der zeitlebens
zweisprachig (deutsch und franzisisch) schrieb und sich selbst
eher als Wanderer zwischen den Welten betrachtete, wird wohl nur
bedingt dem deutschen literarischen Milieu zugerechnet werden

l. vgl. z.B. A. Martenovi, O modernim italském uméni, Veraikon
Jg. 5-6/1919-20, S. 92-100

2. C. Carrd, Mladym umélc(im, Veraikon 7/1921, S. 95-100
3. Brief Teiges an Cernik v. 2.12.21
4. vgl., Vvliasin, Expresionismus a poetismus

5. I. Goll, Nov§ Orfeus (Der neue Orpheus), Prag 1920 (Upers.
Kalista), sowie PaPi% hof! (Paris brennt), Cerven IV/26
v. 8.12.21 (Ubers. Seifert)

6. I. Goll, Komunistické uméni, Cerven IV/14 v. 7.7.21
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kénnen. Nichtsdestoweniger hat aber der (Orpheus seine Spuren auch
in der tschechischen Literatur hinterlassen, man denke nur an die
Bilder vom Kohlenschacht in Nezvals Pk, die eine direkte Paralle-
le in Golls Orpheus haben.

Einen gewissen EinfluB8 zeigt am ehesten noch der Dadaismus Ber-
liner Prigung. Dies aber wohl auch eher unterschwellig als bewuBt.
Die Behauptung Seiferts, "wir kannten den Dadaismus nicht, aber
er war in uns“l, entspricht allerdings nicht ganz der Wirklich-
keit, wenn sie auch fiir Seifert vielleicht zutreffen mag.

SchlieBlich hatten auch Prager Zeitungen Rezensionen Uber Dada-
Veranstaltungen geschriebene, und die Berliner Dadaisten hatte
ihre Welttournee auBer durch Deutschland nur durch die Tschecho-
slowakei gefiihrt (Prag und Teplice im Miirz 1920). Im iilbrigen war
Hilsenbeck der tschechischen Jugend auch nicht gerade ein Unbe-
kannter, nachdem Ruch im Prithjahr 1919 einen seiner Artikel ver-
offentlicht hattej. nd immerhin gab es in der Tschechoslowakei
auch unter den spateren Mitgliedern des Devétsil und der Literér-
ni skupina Dadaisten. Nicht nur Berik, den Nezval den ersten
tschechischen Dadaisten nenntu, sondern auch Kalista und Cernik,
die alle drei im Sommer 1920 von &hnlichen Dada-Aktionen trium-
ten wie die Berliner Dadaisten, und sogar angeblich ein dem Ber-
liner Telegramm koplertes GruBtelegramm zur Eroberung Triests an
d'Annunzio sandtens. Und der Plan eines futuristischen Kabaretts
8 la Cabaret Voltaire wurde nur durch die Ereignisse im Herbst
1920 (Grindung des Devétsil, Streikwelle etc.) {ilberholt (zusammen
mit Stancl, Vanédek und Weil)s. Und nicht zuletzt gilt Halas
in seinen Anfangen als verhinderter Dadaist.

Damit ist der Dadaismus die einzige Kunststrdmung auBer dem
Kubismus (vor dem Weltkrieg) und dem - von Teige so bezeichneten

1. Hoffmeister, Predobrazy, S. 29
2. vgl. Dada-Almanach, S. 42

3. nach Rosenbaum, K pokusom o slovensk{: avantgardni literatfru,
S. 234

4., Nezval, Z mého Zivota, S. 83
5. s. Kundera, Dada-Panorama, S. 230
6. ebda, S. 230




F)OESQQB

-5}-

- Kubofuturismus Apollinaires, die in der Lage war, einen nen-
nenswerten EinfluB8 auf die junge Generation auszuitben und bis zu
einem gewissen Grade auch ausgeiibt hat.

Nimmt man dies alles zusammen, so zeigt sich, daB8 der klnst-
lerische Horizont der jungen Generation doch stark eingeschrénkt
war. So ist es kein Wunder, wenn wir in den Erstlingswerken der
Jungen die Einflilsse von Autoren der eigenen Sprache finden, Sra-
mek, Gellner, Neumann v.a. AuBer der eigenen tschechischen Tra-
dition kannte man nur Teile der franztsischen Kunstszene, hier
v.a. den Tell, der dem eigenen politischen Engagement am besten
zu entsprechen schien, und das waren zweifellos die franzdsischen
katholischen Sozialisten und Unanimisten, Vildrac, Duhamel etc.
Denn v.a. in den Jahren bis 1921 wird das kiinstlerische Engage-
ment vom politischen Engagement her bestimmt. Insofern wird ganz .
natirlich der EinfluB etwa einer rein spielerischen und aktioni-
stischen Kunst gebremst.

Bevor wir aber den Rundgang durch den kinstlerischen und poli-
tischen Horizont abschlieBen, seien zumindest noch die wichtig-
sten Pers¥nlichkeiten der Hlteren Generation erwdhnt, die den
jJungen als Mentor dienten. Da sind zunichst in literarischer Hin-
sicht in erster Linie die Briider Capek zu nennen, die mit ihrer
Vermittlung des Kubismus wie Apollinaires einen entscheidenden
AnstoB gaben. Da sei aber auch Neumann genannt, der den jungen
Leuten v.a. politische Schiitzenhilfe gibt und ihnen die Spalten
seiner Zeitschriften #ffnet. Hoffmeister diirfte fast recht haben,
wenn er behauptet, mit Ausnahme Teiges hitten alle Mitglieder der
Avantgarde in Neumanns Zeitschriften debutiert’.

Damit kann das Verdienst der unterbrochenen Avantgarde bei der
Geburt der neuen Avantgarde wohl kaum hoch genug angesetzt werden,
wenn es sich auch weniger um direkte Einfliisse handelt als um eine
allgemeine F&rderung. Beispielhaft hierfir dirfte wohl das Ver-
hdaltnis Mahens zu Nezval gewesen sein. Daneben milssen notwendiger-
weise die akademischen Lehrer der Avantgarde, Salda und Nejedly
voran, etwas zuriicktreten, ohne da8 ihre Rolle gemindert werden
soll,

Damit wdre also der kiinstlerische Umkreis der jungen Generation

1. Hoffmeister, Predobrazy, S. 31
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auch weitgehend abgesteckt: die tschechische Tradition, dazu die
franzdsische sozialthematische Literatur, wobel vielleicht Dosto-
Jevski] als Pendant zu erwidhnen wire, franzdsische Symbolisten
(Baudelaire, Rimbaud), Apollinaire, Dadaismus. Und nicht zuletzt
in der bildenden Kunst der Kubismus. Dabei ist aber zu betonen,
daB8 die junge Generation, auch wenn sie einer Reihe auslindischer
Einflisse, v.a. aus Prankreich ausgesetzt ist, nichtsdestoweniger
ihrem eigenen Milieu stark verhaftet bleibt, nicht zuletzt durch
ihre Mentoren aus den Reihen der Generation von 1914. Und noch
einmal sei betont, daB vorliegendes v.a. fiir die Literatur, nicht
fir die bildende Kunst gilt, die ja auch in starkem MaBe unter
der Avantgarde vertreten ist. Hier gelten fiir die auslindischen
Einflisse andere Mafistibe.

3.3. Die Entstehung des Devétsil

Die einzelnen kleineren kinstlerischen und v.a. literarischen
Zirkel, die sich bald auf Schul- und Universitdtsebene bilden,
beginnen ziemlich rasch, eigene Zeitschriften meist kurzlebiger
Art mit Hilfe von Midzenen herauszugeben. So erscheinen schon bald
nach Kriegsende nach dem Vorbild des Organs der tschechischen Stu-
dentenschaft "Ruch" Zeitschriften der Provinzorganisationen des
tschechischen Studentenverbandes, so etwa "Domov" in Mladi Bole-
slav oder "Svitini" in TFebl® (meist nur wenige Ausgaben, so et-
wa Svit&ni von Pebruar bis Juni 1919). In Prag aber sollte die
Bewegung ihre eigentliche Bahn beginnen. Denn auf Grund der be-
herrschenden Stellung Prags im kulturellen Leben der Tschecho-
slowakel - erst etwas spiter werden Brilnn und auch in der Slowakeil
Bratislava ihren EinfluB8 stdrker geltend machen - 1st es nur na-
tirlich, daB8 die Mitglieder der einzelnen Gruppen Uber frilh oder
spdt nach Prag gelangen, v.a., da es sich meist um Studenten han-
delt (Kalista, Nezval, Wolker u.a.). Insofern kommt den in Prag
entstandenen Zirkeln erhdhte Bedeutung zu. Aber auch ohne diesen
Faktor bildet sich bereits frithzeitig, ab 1915, eine Gruppe he-
raus, die dle anderen iibertreffen oder in sich aufnehmen sollte.
Es ist die Gruppierung des Prager Gymnasiums in der Kremencova,
die durch zwel Tatsachen besonders begiinstigt ist. Einmal haben
wir hier gleich mehrere (Schiller-)Persdnlichkeiten vor uns, die
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sich klinstlerisch hervorzutun beginnen {(zuerst in der Malerei,
womit nebenbei wieder einmal der enge Zusammenhang zwischen mo-
derner Malerei und der Entstehung der Avantgarde gezeigt wird,
wie ja iberhaupt die moderne kilnstlerische Bewegung in der Regel
simtliche Kiunste in sich aufzunehmen versucht). Zweitens stehen
diese Schiller durch ihre soziale Herkunft den kilnstlerischen und
intellektuellen Kreisen Prags ziemlich nahe, so daB sich leichter
ein Kontakt herstellen 1ld8t und man bel entsprechender Begabung
schneller Fsrderung finden kann als unter normalen Umstdnden. So
ist z.B. Teige Sohn des Prager Stadtarchivars, Hoffmeister Sohn
eines Architekten und Grilndungsmitgliedes des Prager Verbandes
bildender Kinstler "Manes".

Die Schillergruppe in der Kremencova sollte also den Ausgangs-
punkt und Kern der spiteren Avantgardebewegung bilden, v.a. des
Devétsll. Hier sind es zunichst Teige, K. Van¥®k und Suss, un die
sich nach 1915 die anderen Schller aus hbheren und unteren Klas-
sen gruppleren (Hoffmeister, Wachsmann u.a.)l. Wie erwidhnt, be-
ginnt man zundchst auf dem Gebiet der Malerei, wobel man sich an
den "einheimischen" Tvrdo%ijni" orientiert (in der Mehrzahl bil-
dende Kinstler, die aus der Skupina v{tvarnfch umélchi hervorge-
gangen sind). Mit der Zeit beginnt aber auch eine rege literari-
sche, im Falle Teiges auch schon publizistische Tdtigkeit in den
Jahren 1916/17.

Nachdem die jingsten splitestens im Laufe des Jahres 1918 zu
verdffentlichen begonnen hatten (einzelne Gedichte, kurze Aufs#t-
ze), in der Regel in den kurzlebigen Schiiler- und Studentenzeit-
schriften, dazu fast natilrlich im Kmen Neumanns, hat die Gruppe
Kremencova Anfang 1919 zum ersten Mal Gelegenheit, sich in ge-
schlossenerem Rahmen zu priédsentieren. Denn bisher war nur ein Teil
der Gruppe einmal auf einer Malereiausstellung im Jahre 1917 ver-
treten gewesen (Teige, Van&k, Wachsmann im Mai 1917 in einer klei-
neren Ausstellung in der Myslikova, daneben TvrdosSijni, u.a. Spé-
1&)2. In der am 5.2.1919 zum ersten Mal erscheinenden Zeitschrift
Republika kommen zu einem groBen Teil Mitglieder aus der Gruppe

1. Honzlk, Ze Zivota avantgardy, S. 15/16

2. vgl. Effenberger, Nachwort zu Teige, Sv&t stavby a bésné,
S. 576
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Kfkemencova zu Wort, auBerdem gleichaltrige aus #hnlichen Grup-
pen wie etwa Seifert, der einer Gruppe eines Gymnasiums aus dem
Prager Stadtteil ZiZkov angehdrt (mit Némec und Suk). Bald aber
erlangt man auch in einer anderen neugegriindeten Zeitschrift
"Orfeus" eine erste eigene Tribline.

Wenn auch hier dauernd von Gruppen die Rede ist, so milssen wir
uns doch darilber klar sein, daB8 es sich hierbei um organisch aus
der Schulzeit erwachsene Formierungen handelt, die sich auf einer
ziemlich breiten Basis verschiedener gemeinsamer Interessen zu-
sammengefunden haben. Man hat Jedoch diese Interessen noch kei-
nesfalls fest gegeneinander abgegrenzt. Deshalb werden auch vor-
erst noch Meinungsverschiedenheiten {lberspielt. Es geht in vor-
derster Linle zundchst darum, (berhaupt sich einmal Gehdr zu ver-
schaffen, und das m¥glichst mit Hilfe eines eigenen Sprachrohrs.
Dazu 1st man in der Anfangsphase weitgehend zu Kompromissen be-
reit. So zeigt denn auch die erste Ausgabe von Orfeus im Jull
1920 noch eintréchtig nebeneinander Autoren der Generation von
1914 wie Capek und spitere DevE&tsilmitglieder wie Vandura und
Seifert, widhrend sich Teige die Redaktion mit Vladyka teilt.

Aber gerade mit dieser ersten Nummer des Orfeus beginnt auch
schon der SchluBistrich unter eine Zeit des Suchens gezogen zu wer-
den. Nach dieser ersten Nummer tritt Teige aus der Redaktion des
Orfeus aus, so daB8 in den beiden folgenden (und letzten) Nummern
unter der Redaktion Vladykas fast ausschlieBilich Autoren zu Wort
kommen, die spiter der Literfrni skupina angehdren.

Interessant ist in diesem Zusammenhang v.a. ein Artikel Knaps
iiber Neumann, in dem einerseits auf die enge Verbindung der Jjun-
gen Generation gerade zu Neumann hingewiesen wird, andererseits
man aber auch die Notwendigkeit einer eigenen Profilsuche be-
tont!. V.a. Neumanns Sammlung "Sen o néstupu zoufajicich" wird
von Knap als Meilenstein, als "neues Gebet des Vitalisten Neu-
mann "2 gewlirdigt.

"Die Achtung der Sonne und der Sinne und der entbl&fSten Natur,
der er auch den letzten Fetzen Erhabenheit herunterriB, und in
deren SchoB er sich stellte als fridhlicher Heide und frecher Bar-

1. Knap, Neumannova kniha ml&di a vzdoru
2. ebda, S. 90
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bar’ ..."1.

So wird nicht nur die soziale Haltung Neumanns gewlirdigt, son-
dern mehr noch der Neumann des "Es lebe das Leben", der Verichter
alles Frhabenen, der hundertprozentige Bejaher des lebens.

Zum Zeitpunkt des Austritts Teiges aus der Redaktion ist be-
reits seit lingerem die Diskussion {lber einen offiziellen organi-
satorischen ZusammenschluB8 im Gange, und man n#hert sich bereits
auch schon der Arbeit am Grindungsprogramm. Initiiert wurde der
ZusammenschluB wahrscheinlich von einem ehemaligen Hlteren Schiller
des Kfemencova-Gymnasiums, Vandura, im Frithjahr 19192. Aber es
sollten noch eineinhalb Jahre vergehen, ehe dies Wirklichkeit wur-
de. Erst im September 1920 werden die Statuten ausgearbeitet, und
am 5.10.1920 findet die QGrindungsversammlung des "Um&lecky svaz
Dev&tsilu" (Kinstlerbund Devétsil) statt.

Uber die Ausdeutung des Namens sind sich im Ubrigen weder die
Injtiatoren des Dev&tsil noch die Kritiker ganz einig, da Devétsil
wie die deutsche {bersetzung Neunkraft ein volkstiimlicher Name
fiir zweli verschiedene Gewichse der Huflattich-Familie ist. So kann
man zwar normalerweise Devé&tsil auch als (gemeinen) Huflattich
{ibersetzen, NovAk aber spricht etwa in seiner geistreichen Kritik
vom groben Huflattich = Pestwurzj. Ziemlich sicher aber bleibt,
daB8 J. Capek den Namen vorgeschlagen hatu.

Zum Vorsitzenden des Klubs wurde Vanlura gewihlt, wichtiger aber
1st, daB Teige die Rolle des Sekretirs und damit auch Organisa-
tors des Klubs zufHllt. Er ist es, der das lange diskutierte Pro-
gramm schriftlich ausarbeitet und auf der ersten 8ffentlichen Ver-
anstaltung des Dev8tsil am 6.2.1921 vortridgt (nachdem bereits am
6.12.1920 eine kurze Erklirung des Dev&tsil im PraZské pond&li er-
schienen war mit dem Hinweis auf eine geplante erste Veranstal-
tung am 15.12.1920, die aber aus Griinden der politischen Solidari-
tdt anlidBlich des zur gleichen Zeilt stattfindenden Generalstrelks
auf eben den erwidhnten 6.2.1921 verschoben wurde. Daf der neuge-
grindete Kinstlerbund nicht nur kiinstlerische Ziele verfolgte, son-

1. ebda, S. 89
2. Hoffmeister, Predobrazy, S. 36
3. ebda, S. 36
4, ebda, S. 36
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dern von Anfang an auch eindeutig politisch festgelegt war, be-
weist u.a. die Tatsache, dal es anfidngliche Schwierigkeiten mit
den Behdrden gab beziiglich der Legalitit der Vereinigung1 (das-
selbe sollte sich ja mit dem Briinner Dev&tsil spHter wiederho-
len). Ebenso engagiert sich der Dev&tsil auch von Anfang an in
der kommunistischen Jugendbewegung, wie das GruBStelegramm be-
weist, das er der Konferenz der kommunistischen Jugend in Lom
(30.1.1921) zukommen 148tZ.

Geschrieben im September 1920, abgedruckt im Frithjahr 1921 in
Gapeks "Musaion"’, ist Teiges "Obrazy a predobrazy" der erste
wichtige Versuch einer Standortbestimmung der neuen Vereinigung
vor der Uffentlichkeit. Gleichzeltig ist es aber auch der Punkt,
an dem sich die Geister eines Neumann und Capek scheiden sollen,
der Paten der jungen Generation.

Was nun als das erste Programm des Devétsil bezeichnet werden
kann, der genannte Aufsatz von Teige, ist ein einziger patheti-
scher Aufruf, auf den Trimmern des Gestern, der im Weltkrieg zu-
sammengebrochenen biirgerlichen Welt, eine neue Welt zu erschaffen:

"So steht heute jede sch¥épferische Menschenarbeit vor der un-
geheuren Aufgabe, die Welt neu zu erbauen, besser gesagt eine
neue Welt zu bauen. Komme niemand mehr mit Entwiirfen fiir eine neue
Kunst, sondern mit Pldnen eines neuen Lebens, einer neuen Orga-
nisation der Welt und ihrer Einweihung. Verbunden sind die Arbeit
des bildenden Kiinstlers und Dichters mit der Arbeit des Bauern
und Arbelters, der Denker und Wissenschaftler steht neben dem Sol-
daten der Revolution: ihre Aufgabe ist dieselbe. Sie realisieren
keine Theorie, sondern erschaffen eine neue Welt. Es gibt nur ei-

nen Weg, der zum Morgen fUhrt.“u

1. ebda, S. 37/38

2, vgl. Cerven III/45 v. 3.2.21 (es handelt sich hierbei um die
Jugendgruppen des Verbandes kommunistischer Gruppen, des aus
der Sozialdemokratie Mitte 1920 hervorgegangenen Vorl#ufers
der im Mai 1921 gegriindeten KSC)

3. Musaion II, S. 52-58

4, Teige, Obrazy a predobrazy, zit. n. Teige, Svét stavby a
bAsn&, S. 25
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Das Programm, das Teige vorlegt, 1st eindeutig politisch orien-
tiert. Man muB auf den Triimmern neu aufbauen, die die teehnisié}-
te Zivilisationsgesellschaft der Fabriken und Transatlantikschif-
fe, die blirgerliche Welt nach dem Weltkrieg hinterlassen hat. Da-
zu kann der Kinstler beitragen, indem er nicht sein Eigenleben in
einer weltfremden Kunst lebt, sondern die Kunst als moralische
und soziale Aufgabe wahrnimmt. Kunst ist Teil des gesellschaftli-
chen Uberbaus, und insofern hat auch die Kunst am gesellschaftli-
chen Neuaufbau teilzunehmen und darf sich nicht in eine selbst
gewadhlte Isolierung zurilckziehen:

"Die Kunst des Gestern - gleichgililtig, nennt man sie Kubismus,
Futurismus, Orphismus oder vielleicht Expressionismus - fand al-
so Dinge "an sich" sch®n, und das geniigte ihr. Sie wertete sie
nicht mit dem BewuBtsein, inhaltlich, ich wlirde sagen: nach ihrer
Bestimmung und ihrem moralischen Sinn, in Zusammenhang mit der
menschlichen Arbeit und dem GlUck des menschlichen Lebens. Ohne
diese Bewertung der gelstigen (Gesamtheit des Lebens konnte sie
nur in ihrem Formalismus und Asthetizismus verhar-ren."1

Kunst darf nicht auBerhalb der Sphidre menschlichen Lebens blei-
ben, ihr Anteil an dieser Sphdre drilckt sich v.a. im Inhalt der
Kunst aus. Wichtigster Gegenstand und Inhalt der Kunst aber 1ist
der Mensch, den sie in all seinen psychischen Tiefen darstellen
soll. Kunst darf nicht wie etwa bei Léger Geschiltze verherrlichen,
den Krieg oder dhnliches, was der Vernichtung des Menschen dientz.
Sie soll vielmehr dem Bediirfnis des Menschen nach Harmonie und
Gliick entgegenkommen, und zwar nicht dem individuellen Gliick, der
Befriedigung indi-idueller Bedilrfnisse, sondern dem Gliick im Rah-
men des Kollektivs. Sie soll den langgehegten Traum des Menschen
nach einer neuen Wirklichkeit in nuce darstellen. Sie soll nicht
nur Bilder schaffen, sondern Vor-Bilder der neuen Wirklichkeit.
Beispiel hierfir kann die Phantasle des Kindes sein, das aus einer
flichenhaften Darstellung die Dreidimensionalitidt herausliest.
Kunst zu schaffen heif3t, die Realitit des Morgen vorwegnehmen, die
Realitdt einer neuen und besseren Gesellschaft.

In seinen oft genug auf religidse Formeln zuriickgreifenden
AuBerungen spricht Teige das aus, was etwa Kalista, bezogen auf
die gesamte Avantgarde, einmal in sehr viel vagerer Form die Su-

1. ebda, 3. 26/27
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che nach einer neuen Heimat nach dem Zusammenbruch des Weltkrie-
ges nanntel. Sozialistisches Gedankengut verbindet sich bel Tei-
ge mit der Angst vor einer technisierten, {tberzivilisierten Welt,
die dem Menschen nur noch einen Platz am Rande 1&Bt. Das abschrek-
kende Bild des Weltkrieges mit seinen grausamen, unpersdnlichen
Vernichtungstechniken erfordert, da8 man den Menschen wieder in
seine angestammten Rechte einsetzt, da8 man alles {lber Bord wirft,
was sich in irgendeiner Weise mit dieser technisierten Welt iden-
tifiziert hat (wie der Futurismus), oder sich zumindest nicht da-
gegen ausgesprochen hat und sich stattdessen in ein Wolkenkuk-
kucksheim zuriickzog (wie etwa der Kubismus in seiner Betonung des
Formalen in der Kunst). Auf den Spuren Dostojevskijs und mehr
noch der Franzosen Duhamel, Vildrac und anderer sucht man die neue
Wirklichkeit in einer Art Rilckkehr zur Natur. Mit Hilfe dieses An-
thropozentrismus will man den Menschen in sein neues Paradies f{ih-
ren:

"Neue Landschaften mit hochgewachsenen Biumen und Palmen, wun-
derbarer Vegetation, Wolken, Geysiren und Wasserfillen und trun-
ken machenden Ausblicken. Ansichten von Stidten, gesittigt mit
einer ihnen eigenen sehnsiichtigen und unerklirlichen Atmosphére.
Neue Stilleben, deren Ruhe und Helligkeit im Einklang flieBSen mit
allen Dingen, Tisch, Stuhl, Buch, Pfeife, Musikinstrument und dem
Bild an der wand, den liebgewordenen Einzelheiten unseres hdus-
lichen Lebens. Neue Genres, Ausdrilicke unserer Tridume und Phanta-
sie, Abenteuer des Herzens, von Liebe und Mitleid durchwﬁrmt."2

Koénnen wir damit auch einen Riickgriff auf Attribute eines klein-
birgerlichen Milieus feststellen, wendet sich Teige auch von der
jungsten Kunstentwicklung (in Frankreich, Deutschland, der Sov-
Jetunion) ab und einer Hlteren Richtung zu, so ist trotz dieses
Rlickschrittes eines nicht zu ilbersehen: Teige tridgt hier eine -
wenn auch in ihren zukinftigen Aufgaben nur vage angedeutete -
Kunsttheorile vor, die die Kunst nicht nur in die historische Ent-
wicklung der Gesellschaft einreiht, sondern darilber hinaus der
Kunst im Rahmen dieser gesellschaftlichen Entwicklung, im politi-

1. Kalista, Poc&tky, S. 90

2. Teige, Obrazy a piredobrazy, zit. n. Teige, Svét stavby a bhsné,
S. 30
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schen Kampf eine bestimmte positive Aufgabe zuweist. Teige will
nicht einfach eine neue Kunst, er propagiert eine neue politi-
sche Kunst. Da8 er dabel an Vorbilder einer wohl eher volkstimeln-
den Kunst birgerlichen Ursprungs gerdt, schmilert zwar das poli-
tische Engagement seiner Kunst etwas, ist aber in gewisser Hin-
sicht verzeihlich; denn schlieBlich standen der frilhmarxistischen
Literaturwissenschaft und -kritik eines Plechanov, Mehring oder
Lunadarskij (an denen sich auch Teige orientiert) keine anderen
Vorbilder zur Verfiigung als der sozialkritische Realismus eines
Zola und seiner Nachfolger, und gerade bei den Nachfolgern (Ch.-L.
Philippe!) werden eben die Stoffe flr die Romane und ErzBhlungen
aus dem kleinbiirgerlichen Milieu geholt.

"Obrazy a pfedobrazy" kommt aber nicht nur als dem ersten Pro-
gramm des Devétsil Bedeutung zu, das sich ilber den Charakter von
Flugblédttern und Pamphleten erhebt, sondern auch deshalb, weil
sich hieran die Geister schelden sollten. Wdhrend sich Neumann
uneingeschréankt auf die Seite Teiges stellt und dessen politisch-
kinstlerisches Engagement bejaht, lehnt K. Capek ab: er will der
Kunst ihr Eigenleben erhalten. Deshalb gibt er sein Ja zur Revo-
lutionierung der Kunst, nicht zuletzt im Hinblick auf das eigene
Engagement fiir die - tschechische wie etwa auch franzdsische -
Avantgardekunst. Aber einer Kunst als Mittel der gesellschaftli-
chen Revolution kann er nicht zustimmenl.

Damit wird die erste Phase des Devétsil im Zeichen des politi-
schen Engagements stehen, und das nicht allein hinsichtlich der
Kunst, sondern auch hinsichtlich der politischen Parteien. Im
Sinne der neuen Gesellschaftsordnung, die man v.a. in der Sovjet-
union heranreifen sieht, wird man sich in der Mehrzahl auch fUr
die kommunistische Partei entscheiden. Und damit stellt der Devét-
sil zunidchst einmal die politische Orientierung und Standortbe-
stimmung vor die kiinstlerische Ausrichtung.

l. vgl.sEfrenberger, Nachwort zu Teige, Svét stavby a bésné,
S. 582
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3.4. Die Neue proletarische Kunst

Teige hatte zwar mit seinem Aufsatz einen ersten Anhalts punkt
gegeben, Jjedoch war das Programm offensichtlich noch kein geeig-
netes Fundament fUr den Devétsil. Denn schon nach dem ersten Vor-
tragszyklus ilber die neue Kunsttheorie vom 19.4.-10.5.1921 kommt
es zu ernsten Meinungsverschiedenheiten. Eine heftige Diskussion
v.a. zwischen Teige und Vand&k am 26.5.1921 {ber das parteiliche
Engagement der Gruppe (im selben Monat war die KSC gegriindet wor-
den) fihrt bald darauf dazu, daB Vandk zusammen mit anderen bil-
denden Kiinstlern (u.a. auch Hoffmeister) die NovA skupina (Neue
Gruppe) griindet, die einen mehr iiberparteilichen Revolutionsge-
danken vertreten sollte., Wenn die Mitglieder der Neuen Gruppe
sich auch ansonsten in der Nidhe des Devétsil ansiedeln, was die
kilnstlerische Richtung anbelangt, und auch mit diesem gemeinsame
Ausstellungen veranstalten, so entfremden sie sich ihm doch in
politischer Hinsicht. Denn der Devétsil engagiert sich auch wei-
terhin in der kommunistischen Bewegung, und als bald darauf der
Proletkult gegriindet wird (September 1921) als Kulturabteilung
der KSC unter Leitung Neumanns, treten ihm auch eine Reihe De-
vétsilmitglieder bei, so Teige und Seifert. AuBerdem erscheint
noch im Juni 1921 eine ausschlieBlich dem Devétsil gewidmete Num-
mer des Cerven Neumannsl, in der allerdings neben Teige nur
Cernik und Vandura zu Wort kommen, da Seifert wegen einer Erkran-
kung seine Beltrige nicht mehr rechtzeitig fertigstellen konntea.
Denn auch mit der Mitarbeit am Cerven manifestiert sich die Mit-
arbeit in der kommunistischen Linken, da erst mit der Zeitschrift
"Proletkult" die gleichnamige Organisation und damit auch die KSC
ein eigenes Kulturorgan erhalten. (Der tschechische Proletkult
hat im ibrigen mit seinem russischen Namensvetter nur den Namen
gemein, so daB bel der Liquidierung des russischen Proletkultes
der tschechische im Grunde nur den Namen &ndern muBte, und die
verschiedenen Kulturorgane der KSG, darunter die Zeitschrift "Pro-
letkult", reorganisiert und neu zusammengefaBt wurden).

Wie eng die Zusammenarbeit gerade mit Neumann um die Mitte des
Jahres 1921 verliduft, erhellt etwa das Projekt Neumanns, zusammen

1. Cerven IV/12 v. 23.6.21
2. ebda, S. 182
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mit Teige und Khcha eine eigene Zeitschrift herauszugeben, ein
Projekt, dem Teige allerdings skeptisch gegenﬁberstehtl. Im ub-
rigen diirfte die Absicht Neumanns, in den Deveétsil einzutreten,
wohl nicht ganz ernst zu nehmen sein2.

Noch ein anderes Ereignis im Sommer 1921 gewinnt fir den De-
vatsil einige Bedeutung. Im April 1921 besuchen Duhamel und Vil-
drac Prag, und bel dieser Gelegenhelt konnen die Mitglieder der
Jungen Avantgarde ihre Vorbilder niher unter die Lupe nehmen. Tei-
ge 1st dabel noch weltgehend mit beiden in den Grundfragen einer
Meinung, wenn auch in politischer Hinsicht etwas enttduscht. Bald
sollte jedoch auch hier eine Wende eintreten. Schon im Juni 1921
stellt Telge Neumann weit {iber Vildrac und wirft diesem politi-
schen Anarchismus vor, die Propagierung der Menschlichkeit durch
Vildrac sei schon eher biirgerlicher Wahnsinnj.

pamit hat sich der Devétsil um die Mitte des Jahres 1921 nicht
nur in der Uffentlichkeit etabliert, sondern auch die politische
und kiinstlerische Abgrenzung in groben Ziigen vollzogen. Dabel 1ist
aber die politische Grenze weit klarer gesteckt, wdhrend in kilinst-
lerischer Hinsicht noch einiges offen bleibt (so hat man sich ja
von Vildrac vorerst mehr politisch distanziert).

Inzwischen hat sich auch in Mdhren eine Vereinigung junger
Schriftsteller gebildet, die Liter&rni skupina (Literarische Grup-
pe). Ihren Kern bilden G#tz, der - Hhnlich Teige im Devétsil -
in dieser Gruppe hauptsichlich die Rolle des Kritikers und Theo-
retikers ilbernimmt, sowie Blatn§ und Jer&bek. In ihrem Vorstadium,
als Sdruzeni mladych moravsk§ch spisovatel{i (Vereinigung junger
mihrischer Schriftsteller) umfaBt sie zundchst Autoren, die -

im Gegensatz zum fast gesamten Dev&tsil auBer Vanéura (Jahrgang
1891) - in der Regel ihre Jugend kurz vor dem 1. Weltkrieg ver-
bracht haben, und nicht widhrend des Krieges (Gdtz z.B. Jahrgang

1894). Diese Vereinigung junger mihrischer Schriftsteller von

Anfang 1921, die zu ihren Mitgliedern u.a. auch Mahen zahltu,

1. Brief Teiges an Seifert v. 30.7.21
2. ebda
3. Brief Teiges an Cernik v. 12.6.21

4, F. Gstz, SdruZzeni mladfch moravskiych spisovatell, in: Socia-
listickA budoucnost v. 11.2.21, hier n. Vlasin, Avantgarda I,

S. 106
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erweitert sich dann, um sich schliefllich offiziell am 11.9.21 in
Pfrerov als Liter&rni skupina zu konstituleren, wo man auch ab Ok-
tober desselben Jahres die Zeitschrift Host herauszugeben beginnt
(kurz darauf zieht man nach Briinn). Dabei stoBen zu dieser Gruppe
auch eine Reilhe jingerer, meist mihrischer Autoren, so Nezval,
Wolker (Mitbegrinder von Host), Ber&k und PiZal. Wolker, Pisa

und Nezval kehren der Gruppe jJedoch bald den Rlicken und gehdren
schon nicht mehr zu den Signataren des ersten gemeinsamen Mani-
festes der Liter&rni skupina, "NaSe nadéje, vira a préce" (Unse-
re Hoffnung, unser Glaube und unsere Arbeit) (1.9.1922).

Das Programm dieser Gruppierung, das sich v.a. auf Bergson und
Durckheim stiitzt, geht von der Dualitdt Individuum/Kosmos aus.

Auf der einen Seite baut man auf die Individualit#t des Dichters,
sieht ihn aber gleichzeitig im Rahmen des Kosmos, die menschliche
Seele steht in stindigem Kontakt mit der kosmischen "Seele;

"Wir filhlen, daB8 der Mensch ein Organ des Lebens ist, daB in
ihm ein Teill der Lebenskraft des Alls gebunden ist, damit sie voll
genutzt werde. Indem er Teil des Lebens des Alls ist, hilt der
Mensch stidndig Kontakt mit dem Unendlichen, dem Kosmos. Sein per-
sdnliches BewuBtsein kontaktiert und durchkreuzt stidndig das Be-
wuBtsein des Alls, das riesige Reservoir des kosmischen geisti-
gen Lebens. Dieser Schnittpunkt beider BewuBtseinsbereiche - des
endlichen und des unendlichen - ist gerade die Intuition, die Of-
fenbarung der inneren Wahrheit (Fl. Parmentier). Wir sind uns be-
wuBt geworden unserer Verwandtschaft mit der Welt - aber dies ist
nur eine Stufe in der weiteren Erkenntnis der Verwandtschaft der
menschlichen Seele mit der Seele des Alls."2

Kinstlerisch orientiert man sich dabeili bis zu einem gewissen \
Grade am deutschen Expressionismus wie auch am franzdsischen Una- |
nimismus (den man als franzisischen Expressionismus bezeichnetj,
wobel man dies auf eine eigene Grundlage eines sozialen Humanis-
mus zu stellen sucht. Dies tritt besonders hervor in dem erwdhn-
ten Manifest vom 1.9.1922:

1. F. Gotz, Programovy leték, hier n. Vlasin, Avantgarda I, S. 225

2. F. G8tz, Kapitoly liter&rnékritické, in: Socialistické budouc-
nost v. 1. und 2.3.22, hier n. Vla$in, Avantgarda I, S. 111

3. F. G#tz, O hosta a ty, kteF!l stoji za nim, in: Socialistické
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"Wir sind Sozialisten. Der Boden, der uns ernihrt, ist der
universale, die Welt umspannende Wille zur Befreiung des Prole-
tariers und der Schaffung einer neuen Welt des sozialen Gleich-
gewichts. Der Proletarier ist unser Bruder."1

Der von der Liter&Arni skupina begriindete und propaglerte so-
ziale Humanismus ist jedoch nicht Polge der geschichtlichen Not-
wenigkeit einer sozialistischen Revolution, ja lehnt den "Ge-
schichtsfatalismus" rundweg ab®. An seine Stelle setzt er die
Humanitit, die dem moralischen BewuBtsein jedes Menschen ent-
springt, den Sozialismus, der aus "reinen Herzen erwidchst, die
von Liebe und Humanitit erftllt sind."’

DaB8 sich dieser Sozialismus des Herzens grundlegend von einem
Sozialismus als geschichtlicher Notwendigkeit unterscheidet,
braucht wohl nicht mehr betont zu werden, und die Angriffe des
DevEétsil wie auch etwa des Proletkult oder Wolkers (s. seine "Ma-
nifesty") zielen dementsprechend auch auf den Sozialismusbegriff
der LiterArni skupina. Andererseits haben die politischen Mei-
nungsverschiedenheiten nicht unbedingt die kiinstlerische Zusam-
menarbeit behindern kénnen. So stellen die Mitglieder der Neuen
Gruppe auch weiterhin zusammen mit dem Deveétsil aus, und auch der
Proletkult widmet dem Devétsil eine eigene Nummer (Nr. 15 vom
3.5.1922), obwohl man im Januar 1922 Teige und Seifert aus der Or-
ganisation ausgeschlossen hatte (angeblich wegen Zusammenarbeit
mit der biirgerlichen Presse; es scheint aber, als ste?kten hinter
dem AusschluBantrag Olbrachts auch persidnliche Motive'). Und trotz
aller ideologischen Vorbehalte versucht Teige, zusammen mit Gotz

budoucnost v. 6. und 7.1.22, hier n. Vlia3in, Avantgarda I,
S. 199

1. NaSe nadéje, vira a préce, in: Host II/1/Oktober 1922, S. 1-4,
datiert auf den 1.9.22, hier n. Vlasin, Avantgarda I, S. 333

2. ebda, S. 334
3. ebda, S. 334
4, vgl. Brief Teiges an Cernik v. 7.1.22
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im April 1922 eine Solidaritdtsfront gegen die Zeitschrift Most
aufzubauen anléBilich deren Umfrage unter den tschechischen Schrift-
stellernl. Dies alles zeigt, da8 man trotz aller politischen Un-
terschiede die Solidaritidt gegenilber dem biirgerlichen Kunstbe-
trieb im Zweifelsfall hther einschidtzt.

Damit sind also Ende 1921 die Weichen auch hinsichtlich der
anderen Grupplerungen der Avantgarde zumindest fir die nidchsten
Jahre gestellt, wobel der Proletkult natiirlich nicht nur junge
Autoren beherbergt, sondern auch Vertreter etwa der Generation
Neumanns. Die Grenzen sind aber noch nicht geschlossen, die Fluk-
tuation zwischen den einzelnen Gruppen ist noch einigermaBen
stark. Erst gegen Ende des Jahres 1922 wird auch langsam die pro-
grammatische Abgrenzung vollzogen (s. Manifest der Liter&rni sku-
pina).

Der Devétsil hatte seine Plattform allerdings schon etwas fri-
her deutlicher eingegrenzt. Er stellt ja mittlerweile einen Son-
derfall unter der Avantgarde dar, indem er nicht nur die Vertre-
tung der Jungen Generation par excellence ist, d.h., die Vertre-
tung der um 1900 geborenen, sondern indem er auch mittlerweile
die wichtigsten Autoren dieser Generation zu sich hat hinilberzie-
hen kénnen, z.T. von der Liter&rni skupina, der sie zuerst ange-
hérten, weg. Mit Wolker, Nezval, Vancura, Teige verfiigt der Devét-
sil (um nur die literarisch wichtigsten Personen zu nennen) ilber
ein Potential, an das keine der anderen Gruppen herankommt (hie-
riber in Einzelheiten s.u.). Nicht zuletzt gibt diese herausragen-
de Stellung des Devétsil diesem aber auch ein gesteigertes Selbst-
bewuBtsein.

Unterstrichen wird dieses gehobene SelbstbewuBtsein einmal
durch die Prilhjahrsausstellung im Rudolfinum, auf der sich zu der
Neuen Gruppe auch Mitglieder des Devétsil gesellen, wodurch ein |
eindrucksvoller Querschnitt durch das Schaffen der jungen Gene-
ration geboten wird. Noch wichtiger aber ist ein neuer Vortrags-
zyklus des Devé&tsil liber die neue Kunst, der wesentlich mehr Be-
deutung als der erste ziemlich genau ein Jahr frilher veranstalte-

1. Brief Teiges an Wolker v, 2.4.22, in: Z&vodsky, Vzajemn& ko-
respondence, S. 509
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te Zyklus erlangen sollte. Diese erhhte Bedeutung erlangt er
einmal, well er in Kontrast steht zu den Debatten im Var-Kreis,
die mehr unter dem Vorzeichen einer proletarischen Literatur
stehen, wie sie etwa die Vertreter der etwas Hlteren Generation
verstehen. Hierdurch erhidlt die neue programmatische Plattform,
die ein Artikel Teiges mit dem Titel Nové umé&ni prolethrské
(Neue proletarische Kunst) unterbaut, den Charakter einer schér-
feren Abgrenzung. Und nicht zuletzt wird dieser Zyklus auch zu
einem gréBeren Uffentlichkeitserfolg, indem gleich der erste
Abend von etwa 200 Zuhdérern besucht wirdl, eine Zahl, die man bei
weitem nicht erwartet hatte.

Am ersten Abend, am 29.4.1922 im Studentenheim auf dem Albertov
in Prag, steht nun der neue programmatische Artikel Teiges zur De-
batte, dessen ersten Telil Seifert vortrﬁgt2. Und worin besteht
dieses Programm der Neuen proletarischen Kunst:

Ausgehend von den Erfahrungen der Revolution in RuBland und der
mit ihr verbundenen gesellschaftlichen Umwidlzung geht Teige zu-
ndchst auf die Grundlagen der Kunst ein. Jede Kunst ist, solange
sich die Gesellschaft in Klassen unterteilt, an eine bestimmte,
die herrschende Klasse gebunden, da sie ein Teil des gesellschaft-
lichen Uberbaus ist. Und da die zukiinftige herrschende Klasse die
proletarische ist, ist auch die Kunst der Zukunft eine proletari-
sche Kunst. Das Existenzproblem der proletarischen Kunst ist mit-
hin geldst, auch wenn diese Kunst erst in Jahrzehnten verwirklicht
werden sollte. Das Problem, vor dem man steht, ist folglich nicht,
ob die proletarische Kunst einmal existieren wird, sondern wie
sle existieren wird:

"Lunadarski] ldste das Existenzproblem der Kunst; heute be-
schiftigen wir uns mit ihren Hdsthetischen und genetischen Fragen.
Wenn bewiesen wurde, daBl in nichster Zeit eine proletarische Kunst
entsteht, wollen wir sie als eine konkrete Aufgabe erfassen und

1. Brief Teiges an Wolker v. Anf. Mai 1922, in: Zhvodsk§y, Vzéa-
jemn& korespondence, S. 516

2. iUber die Autorschaft vgl. Teige, Své&t stavby a bésné,
S. 514
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zu sagen versuchen, wie diese proletarische Kunst aussehen wird."l

Um der neuen Kunst den Weg zu bereiten, miissen wir jetzt zu-
nidchst einmal die elementarsten Erkenntnisse des Marxismus auf die

Kunst anwenden:

"Aber aus dem Marxismus folgen unbedingt einige Ergebnisse fir
die Asthetik, die filr den Aufbau einer neuen marxistischen Kunst-
wissenschaft richtungswelsend sein k&énnen. Aus dem Marxismus folgt
vor allem die absolute Notwendigkelt, zu entpsychologisieren, das
bedeutet, die Asthetik zu entseelen und zu entmystifizieren."2

Das heiBt mit anderen Worten, daB man zunichst einmal die Kunst
von ihrem Elfenbeinturm herunterholen muB8. Der Kiinstler ist keine
besondere Spezies Mensch, die von irgendwelchen Musen geleitet
wird, sondern seine Arbelt ist genauso von seiner Phantasie und
seinen Einf#Hllen abh3ngig wie die Arbelt eines Wissenschaftlers,
Ingenleurs oder Arbeiters. Der Kinstler ist genauso ein Produkt
seiner Klasse und seines Milieus wie jeder andere Mensch. Inso-
fern wird auch die neue Asthetik

"mehr eine Soziologie als eine Psychologie der Kunst sein."”
Allerdings ist auf diesem Gebilet noch viel zu leisten, trotz
der Vorarbeilten Hausensteins und anderer. Man kann aber auch ohne
diese Vorarbeiten, ohne die kiinftige Literatursoziologlie vorweg-
zunehmen, zumindest doch schon die Aufgaben pridzisieren, die sich
dem Kinstler der Gegenwart stellenu. Dabeil 1ist natiirlich die
Frage, wo wir den Beginn der modernen Kunst ansetzen, und wo sie
ihre Grundlagen hat. Nach Teige ist der Ursprung der modernen
Kunst in den gesellschaftlichen Umwilzungen des ausgehenden 18,
und beginnenden 19. Jahrhunderts zu suchen, v.a. in der franzisi-
schen Revolution. Die aus dilesen Umwidlzungen hervorgegangene Ge-
sellschaft des Blirgertums zerstort in ihrem individualistischen
Streben die Grundlagen der Kunst. Sind Barock und selbst noch das
Empire von einem Kollektivgefilhl, einem kollektiven Pathos getra-
gen, so vermag die neu aufgekommene Bourgeoilsie der Kunst keine

1, Teige, Nové uméni proletéiské, zit. n. Teige, Liquidierung
der Kunst, S. 10

2. ebda, S. 12
3. ebda, S. 13
4, ebda, S. 14
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neuen Impulse zu vermitteln., Die Kunst ist gezwungen, sich in fik-
tive Realitdten zurlickzuziehen, sich eine Scheinwelt aufzubauen.
Sie geridt dadurch zwar in eine Protesthaltung gegeniiber dem Blr-
gertum, bleibt aber auch da, wo sie offen antiblirgerliche Themen
aufgreift, trotzdem der biirgerlichen Gesellschaft verhaftet, "Epa-
ter le bourgeois'" helB8t noch nicht, neue Kunst zu schaffen. Die
Kunst eines Baudelaire ist und bleibt ihrem Wesen nach bilrgerlich,
auch wenn sie antibiirgerliche Themen aufgreift, well sie der biir-
gerlichen Gesellschaft entstammt. Well sie auch in ihrer Protest-
haltung das Charakteristikum des Biirgertums aufweist, den Indivi-
dualismus. Selbst wenn sich die Kunst noch so fortschrittlich ge-
bdrden wiirde, wire sie doch weiter nichts als ein Produkt der
Klasse, der sie entstammt.

"Zur kilnstlerischen Wandlung ist die vollendete Wirklichkeit
einer neu organisierten Gesellschaft nitig oder wenigstens ein
greifbares Zeichen der neuen Wirklichkeit. Die neue preoletarische

Kunst erwidchst also nicht so sehr aus persdnlicher sozialisti-
scher Gesinnung (da bliebe sie nur biirgerliche Kunst mit soziali-
stischer Tendenz), sondern aus der positiven Tatsache einer neuen
Gesellschaft,"!

Damit kommt Teige zum zwelten Tell seines Artikels, der sich
mit den Aufgaben der heutigen Kunst befaBt. Zunidchst einmal mus
die Kunst, so lautet seine Forderung, den Menschen wieder in seine
Rechte einsetzen:

"Die Kunst hat vergessen, daB sie fir den Zuschauer, fiir die
Welt, fur den Menschen auf der Welt ist: weil sie aus dem Leben
ausgeschieden wurde, auBlerhalb der Welt stand, glaubte sie, {iber
dem Leben und Uber der Welt zu stehen: sle forderte, daB Welt,
Mensch, Publikum fiir die Kunst zu leben haben"2

Indem aber die Kunst ihr Verhidltnis zum Menschen neu {iberdenkt,
muB8 sie auch ihr Verh#ltnls zur Gesellschaft neu ordnen., Dabel
darf sie nicht die Fehler wiederholen, die die verschledenen Avant-

gardestromungen der europédischen Literatur begangen haben:
"Die heutige Poesie verwirklicht die Antithese zur kubofutu-
ristischen mit folgenden Eigenschaften: Tendenziositdt und Kollek-

1. ebda, S. 22
2. ebda, S. 23/2U .
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tivitit und auch darin, daB8 ihr Verhidltnis zur Zivilisationswelt
nicht optimistisch, sondern pessimistisch ist."1

Kubismus und Futurismus hatten ja gerade dadurch ihren Bank-
rott erkliért, daB sie sich in eine Euphorie der Zivilisationswelt
und der Welt der Maschinen verstiegen. Grenzstein dieser Entwick-
lung ist v.a. Apollinaires "Zone", denn durch ihre geradezu frene-
tische Vitalitit und ihre uneingeschrinkte Bewunderung fur die
duere Welt sang die Poesie eines Apollinaire, eines Goll und an-
derer bewuBSt oder unbewuBt das Lob des heranreifenden Kapitalis-
mus und Kolonialismus2. Demgegenilber stellt nun die neue Kunst
als Postulate den Pessimismus hinsichtlich der technisierten Zi-
vilisationsgesellschaft und v.a. Kollektivitit und Tendenziositit
auf,

Es wird zunichst eine Kunst mit sozialistischer Tendenz gefor-
dert, so, wie es etwa im Mittelalter eine Kunst mit christlicher
Tendenz gab., Allerdings soll diese sozialistische Tendenz nicht
in einer Art Reportage auftreten, sondern als Prophetie}. Die
Kunst darf sich nicht in Lehrbuchartikeln und Schlagworten er-
schipfen, denn schlieBlich entsteht proletarische Kunst nicht da-
durch, daB man in birgerliche Kunst kommunistische Parolen ein-
wickelt, Proletarische Kunst entsteht vielmehr nur dann, wenn sie
vom Geist ihrer Zeit befruchtet ist, aus der

"groBen kollektiven politischen Zelle geboren wird und durch
ihren Glauben und ihr Geftihl lebt."u

Man braucht eine sozialistische "Babiéka"s.

Die Tendenzkunst ist allerdings nur ein Zwelg der proletari-
schen Kunst. Wesentlich wichtiger sind fiir die neue XKunst kollek-
tive Gesinnung und kollektives Filhlen. Teige denkt hierbei aufer
an die Unanimisten v.a. an Ch.-L. Philippe, ja hebt diesen beson-
ders hervor, da seiner Meinung nach beli den Unanimisten - Duhamel,
Vildrac u.a. - das Kollektivgefithl doch nur mehr oder weniger ein

ebda, S. 26/27
ebda, S. 27/28
ebda, S. 31
ebda, S. 31
ebda, S. 32
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Produkt des Zufalls ist. Kennzeichnend fiir die Literatur des Kol-
lektivs ist in erster Linie das positive Verhdltnls zu den unter-
driickten Schichten der Gesellschaft, zum Proletariat. Allerdings
schildert diese Literatur vielfach nur die Not und das Elend die-
ser Menschen. Die Nihe zum Volk sollte sich in der Literatur auch
in der weise ausdriicken, daB man die Winsche und Erwartungen die-
ser Schichten darstellt. Deshalb sind literarische Gestalten wie
Buffalo Bill und Nick Carter, auch wenn sie Abfallprodukte der
birgerlichen Literatur sind, in ihrer Wirkung doch nicht zu unter-
schitzen. Denn sie lassen vor den Augen eines Arbeiters Bilder
entstehen von

"tropischen, fernen Landschaften, Gedichte eines freien und
aktiven lebens, dlie dem Arbeiter nicht niederschmetternde Wirk-
lichkeiten ndherbringen, sondern Wirklichkeiten und Visionen, die
begeistern und stirken,"!

Deshalb auch die Forderung nach elinem neuen Robinson Crusoe,
nach Jules Verne: Randerscheinungen der bilirgerlichen Literatur
wie letzterer sind ohne Hsthetische Scheuklappen zu betrachten,
da sie eine Reihe bemerkenswerter, zukunftsweisender Elemente ent-
halten,

Mit diesem Programm legt der Devétsil zum ersten Male eine aus-
fihrliche Standortbeschreibung vor, wobel er sich weitgehend an
die friithmarxistische Literaturwissenschaft eines Lunadarskij, Ple-
chanov oder Mehring anlehnt. Indem Kunst aber nicht nur als ge-
sellschaftliches Faktum begriffen wird, sondern als Dienst am Pro-
letariat, ndhert sich der Devétsil gleichzeitig in manchem dem
Proletkult, ohne allerdings auch nur annidhernd die - radikale -
russische Form zu erreichen. Allerdings bleibt das Programm, was
die konkreten Aufgaben der Kunst angeht, noch weitgehend vage.

Die inhaltliche Bestimmung 148t noch zu wlinschen Ubrig, stattdes-
sen begniigt man sich mit Schlagworten von einer sozialistischen

Babidka, die Kunst milsse sozlalistischen Geist atmen etc. Konkre-
ter wird das Programm erst da, wo man namentlich Vorbilder nennt,

und v.a., wo man auf neue Mbglichkeiten der Literatur zu sprechen
kommt (Ubernahme von Elementen der Trivialliteratur!). Das alles
tduscht jedoch nicht dariiber hinweg, daB man fir die Zukunft zwar

1. ebda, S. 38
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einen einigermaBen klaren politischen Weg gefunden hat, der kiinst-
lerische Rahmen v.a. der Literatur dagegen noch ziemlich vage ist
und eher vergangenheltsorientiert. Einzig die Grundlagen der mo-
dernen Kunst, ihre Entstehungsgeschichte liegt klar vor Augen (zu-
mindest insofern die Analysen Teiges stimmen). Die Aufgaben der
neuen Kunst sind dagegen nur grob angedeutet, die Msglichkeiten
ihrer Durchfihrung nur knapp skizziert. Mit anderen Worten: das
von Teige préasentierte Programm gibt zwar dile theoretische Marsch-
richtung an, die praktische Erfiillung dieses Programms, die kilinst-
lerische Realisilerung harrt dagegen noch ihrer Schépfer. Teige
zelgt zwar den Weg, aber noch fehlen die, die ihn gehen k¥nnten.

Von den méglichen Persénlichkeiten war bisher nur eine Mit-
glied des Devétsil, Seifert (wenn wir uns, wie gesagt, auf die
Lyrik beschrinken). Gerade um diese Zeit der Neuen proletarischen
Kunst sollten aber zwel Dichter dem Devétsil beitreten, die man
ohne Ubertreibung als die wichtigsten Pole unter der jungen Ge-
neration bezeichnen kann, Nezval und Wolker.

Beide hatten sich bisher einem festen Engagement entzogen,
nachdem sie kurzzeitig zur Liter&rni skupina gehdrt hatten. Sie
hielten sich, obwohl schon seit Ende 1919 (Wolker) bzw. Anfang
1920 (Nezval) in Prag, zunidchst abseits des Kiinstlerbetriebs der
Avantgarde. Erst nachdem sich beide im Frilhjahr 1921 auch n#her
kennengelernt hatten, beginnen sie, sich mehr und mehr in den
Kinstlertreffpunkten der Avantgarde sehen zu lassen (Slavia bzw.
Narodni kavarna). V.a. Wolker sucht jetzt auch mehr das perssn-
liche Engagement in der Gemeinschaft, und nachdem er der Literér-
ni skupina enttduscht den Rlicken gekehrt hatte, erwidgt er schon
im Dezember 192) den Beitritt zum Devétsill. Es dauert aber
noch bis Mitte Mirz 1922, ehe man die Bedingungen fiir den Belitritt
Wolkers (zusammen mit Pi85a) ausgearbeitet hat. Beiden geht es da-
rum, auch nach dem Beltritt zum Dev&tsil eine gewisse Eigenstin-
digkeit zu wahren. Sie betrachten ihre Mitarbeit mehr als Erwel-
terung der Plattform des Devétsil in Richtung einer Einheitsfront
der politisch links stehenden Klinstler und versuchen nicht, Mei-
nungsverschledenheiten in einer Reilhe von Fragen zu verheimli-

1. vgl. den Briefwechsel Wolkers mit Pi3a
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chenl.

DaB8 die Zusammenarbeit zwischen Wolker und PiSa einerseits und
dem DevEZtsil andererseits nach dem Beitritt im Mirz (bekanntgege-
ben allerdings erst in der Dev&tsil-Nummer des Proletkult vom
3.5.1922) nicht reibungslos verlaufen wilrde, war somit von Anfang
an vorauszusehen, wenn auch in den wichtigsten Fragen schon lin-
gere Zeit Einigkeit zu bestehen schien (seit Mitte 19212). DaB
aber die Zusammenarbeit, kaum proklamiert, schon in den Anfingen
steckenbleiben wiirde, sich auf einen gemeinsamen Artikel von Wol-
ker und Teige Uber die proletarische Kunst3 sowle die Beitrige
Wolkers zum ersten Dev&tsil-Almanach beschrinken wiirden, war
schwerlich vorherzusagen. Bereits Anfang Mai beschwert sich aber
Teige {iber die mangelnde Mitarbeit PiSas im Rahmen des Devétsilu.
Schwerer noch wiegt, daB Wolker gerade in dieser Zeit der ver-
stidrkten Aktivitit des Devétsil von PFrilhjahr bis Herbst 1922 aus-
serhalb Prags wellt. Denn gerade die Relise Teiges nach Paris so-
wie die beginnende Zusammenarbeit Nezvals mit dem Devé&tsil sollten
ja die endgliltige Umorientierung bringen. Und nicht zuletzt wird
die Trennung Wolkers vom Devetsil verstidrkt durch die Tatsache,
daB die Korrespondenzfreudigkeit Telges zeitweilig rapide zumin-
dest Wolker gegeniiber abnimmt. So beklagt sich denn auch Wolker
bei seinem Austritt im Januar 1923 u.a. ber die mangelnde In-
formationsbereitschaft von Seiten des Devétsils. Dies kann jedoch
nicht der einzige Grund fiir Wolkers Austritt aus dem Devétsil
sein (Pi5a, der bereits einen Monat vor Wolker den Devétsil ver-
1H58t, hatte ja durchaus diese Informationsmsglichkeit), und so
wird auf diese Frage noch bel der Behandlung der kiinstlerischen
Aspekte der Poesie Wolkers zurilickzukommen sein. Im {brigen bedeu-

1. vgl. den Brief Wolkers an Teige v. 9.4.22 (ZAvodsky, Vzajemné
korespondence, S. 511) sowle die Einleitung zu Wolker, Prole-
tarské uméni, var I, S. 271-275 v. 1.4.22

2. vgl, den Nachsatz Teiges zu seinem Artikel "S novou generaci"
in Cerven IV/9 v. 2.6.21, der sich auf April 1921 bezieht

3. Wolker, Proleté&irské uméni, s.o. Anm, 1

4. s. Brief Teiges an Wolker v, Anf. Mai 1922, n. ZAvodsk§y, Vza-
jemné korespondence, S. 517

5. s. Brief Wolkers an Teige v. 23.1.23, ZAvodsk{y, Vz&jJemn& ko-
respondence, S. 527
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tet aber der Austritt Wolkers nicht etwa den definitiven Bruch
mit der Gruppe wie etwa bei PiZa, der sich schon bald auf die
Seite der Devétsilgegner schligt (vgl. seine Rezension des er-
sten Dev&tsil-Almanachs in Pr{ilom II/3 vom 5.2.1923). Wolker ist
durchaus zu weiterer kiinstlerischer Zusammenarbeit bereit. So ist
die Mitarbeit Wolkers an Disk 1 im Mirz 1923 weitgehend gesichert
und kommt nur deshalb nicht zustande, weil sich sein Gesundheits-
zustand schon bald rapide verschlechtertl.

Anders sieht es mit dem Verhiltnis Nezvals zum Devétsil aus.
Nach der Episode seiner Mitgliedschaft in der Liter&rni skupina
hidlt sich Nezval wieder weitgehend abseits der literarischen Ver-
einigungen, auch wenn er persdnlichen Kontakt zu einzelnen Schrift-
stellern pflegt und auch in den Kinstlertreffpunkten verkehrt.

Zu seinen Kontakten zihlen in dieser Zeit (Ende 1921 /Anfang 1922)
auch schon Devétsilmitglieder, etwa iber die "Revoludénl scéna”,
ein kleines Avantgardetheater, an dem er eine kleinere Blihnenrol-
le {ibernimmt. Auch nimmt er etwa an der Diskussion des Var-Krei-
ses im Mirz 1923 teil, als Wolker den erwdhnten, gemeinsam mit
Teige verfaBten Aufsatz dort vortrigt, und von Devétsil-Seite auch
etwa Seifert anwesend ist. Nezval geridt dabel mit seinen noch
weltgehend anarchistischen Anschauungen 1in scharfen Gegensatz zu
Wolker (iibrigens nicht das einzige Mal, daB Nezval mit Wolker in
Fragen der Kunst seine Rivalitit ausspielte) und den Vertretern
des Devetsil, und auch sonst widersetzt er sich Anwerbungsversu-
chen von dessen Seitea.

Umso Uberraschender i1st aber dann sein Beitritt zum Devétsil
nach dem Besuch des Vortragsabends vom 29.4.1922, was wohl zu ei-
nem guten Tell der Person Teiges zuzuschrelben ist. Die nun fol-
gende Zusammenarbeit Nezvals mit dem Devétsil sollte dann, ganz
im Gegensatz zu Wolker, nicht nur sehr viel liénger widhren, sondern
Teige und Nezval sollten sogar innerhalb klirzester Zeit die Achse

des Devétsil bilden.

l. ebda, s. 527

2. vgl. Brief Nezvals an Mahen v. 11.3.22, n. Svoboda, Pritel
V. Nezval, S. 140

!
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3.5. Der Poetismus

Die Gleichgewichtigkeit und Gleichberechtigung von gesell-
schaftlichem Engagement der Kunst und phantasievoller Spilelerei
als Zukunftsvision war zwar im Frilhjahr 1922 als theoretischer
Standort des Devétsil festgelegt worden, Jedoch sollte die Bewe-
gung hierbel nicht stehenbleiben. Elne Kehrtwendung hatte sich
schon angedeutet mit einem gewissen Abriicken Teiges von Duhamel
und Vildrac im Sommer 1921, jedoch wurde hier die eigentlich neue
Linie noch nicht klar. Diese beginnt sich endgiiltig Bahn zu schaf-
fen mit der Herausgabe eines ersten Devétsil-Almanachs.

Schon seit dem Frithjahr 1921 plante Teige die Herausgabe einer
Devétsil-eigenen Zeitschriftl, war aber bisher an finanziellen
Schwierigkeiten gescheitert. So wird nun der Almanach vorgezogen,
fiir den Teige seilt dem Herbst 1921 wirbt, und fiir den er haupt-
slchlich Chaplinaden, Buffalo-Bill-Geschichten u.#d. haben w1112.
So spiegelt denn der im Oktober 1922 erschienene Almanach, Re-
voluéni sbornik Dev&tsil, einen Geist wider, der mehr das phanta-
sievolle Splel und die Vorwegnahme der Zukunftsvisionen betont,
ja auch die Rilckkehr zu den positiven Seiten der Zivilisation,
als die proletarische Selte der Kunst. Dies driickt sich v.a. 1in
den Artikeln von Cernik (Radosti elektrického stoleti), Erenburg
(Revoluce v umdni a revoluce viibec), Stulc (Exotismus), nicht
zuletzt aber auch in dem den Band beschlieBenden Aufsatz von Tei-
ge, Uméni dnes a zitra, aus.

Die Neuorientierung wird dabel wesentlich beeinfluBit, wenn
nicht entscheidend gelenkt, durch die Reise Teiges nach Paris
vom 18.6.-12.7.1922. In erster Linie die Begegnungen mit Le Cor-
busier und Ozenfant, also Architekten (und damit aus demselben
Metier wie Teige), weisen Teige in eine Richtung, die wesentliche
Impulse von der modernen Architektur empfidngt. Hatte so Telge
noch in der Neuen proletarischen Kunst die Tendenz der Kunst v.a.
darin gesehen, daB sle sozlalistischen Geist atme, so verlagert
er jetzt den Schwerpunkt auf den Geist der ZweckmiBigkeit (Glel-
nost):

1. Brief Teiges an Cernik v. 1.4.21
2. Brief Teiges an Cernik v. 31.5.22
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"Die Tendenz der neuen Kunst ist durch ihre ZweckmiBigkeit ge-
geben; sie kann nicht ideologische Fiillung sein. Tendenz des
Plakates 1st es, Plakat zu sein: den Menschen etwas so nachdrick-
lich wie méiglich mitzuteilen. Es ist in sich eine tendenzielle
Wirklichkeit, Gedicht und Bild miissen eine tendenzielle Wirklich-
keit in sich sein, 1ntegral."1

Das Bild etwa hat keine direkt politische Aufgabe, sondern es
soll ein breites Schauspiel liefern, erfreuen, feiertidglich den
Gedanken erfrischena. Es geht somit bereits um eine neue Sicht
der Tendenz, die mehr in der Eigenart der Kunst begriindet liegt.
Zwar hat die Kunst auch weiterhin die soziale Organisation des
Lebens zur Grundlagej, die einzelnen Ilebensbereiche sind je-
doch mit ihren eigenen Aufgaben und Funktionen betraut. Damit ist
bereits eine Trennung zwischen dem sozialen und politischen Han-
deln und der Kunst eingeleitet. Kilnstlerisches und gesellschaft-
liches Handeln sind nicht mehr eins, sondern gleichwertig auf ver-
schiedenen Ebenen des lebens.

Weiter entwickelt werden diese (Gedanken anhand des Filmsu,
indem der Film als eine Uberkunst dargestellt wirds, die v.a. die
splelerischen Aspekte des Lebens zur Grundlage hat: die Freiheit
der modernen Kunst, so Teige, wurde im Zirkus, in der Music-
hall geborené. Der revolutionire Aspekt der Kunst wird nicht ge-
leugnet, auch nicht in gesellschaftlicher Hinsicht, indem etwa
auf die Bedeutung des politischen Kabaretts hingewiesen wird, das
seinen Ursprung weit eher im Proletariat habe als im BUrgertum7.
Aber es wird doech ein endgilltiger Trennungsstrich zwischen der
neuen Kunst und der politischen und dkonomischen Sphidre des Le-
bens gezogen, besiegelt in einem Aufsatz Teiges Uber die moderne

Architektur vom Herbst 19238.

1., Teige, Umdni dnes a zitra, in: Revoludni Sbornik Devétsil,
hier n. Teige, Stavba a béseh, S. 19/20

ebda, S. 20

ebda, S. 17

Teige, Poto, kino, film, in: Zivot II, Prag 1923

geig;, Foto, kino, film, hier n. Teige, Sv&t stavby a bhsn8,

ebda, S. 80
ebda, S. 81
Teige, K nové architekturfe, in: Stavba II, 11/1923
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Gerade die moderne Architektur zeigt nach Ansicht Teiges die
Zweiseitigkeit, den Dualismus des heutigen Lebens. Einerseits ist
die Architektur Teil des sozialen Iebens, da sie der Befriedigung
gesellschaftlicher Bediirfnisse dient (z.B. Wohnungsbau). Dem ent-
spricht das Prinzip des Konstruktivismus, der Funktionalitit der
Architektur. Andererseits 1st die Architektur auch kiinstlerisches
Schaffen, da sie auch dsthetischen Anspriichen und Bedirfnissen
geniigen soll. Insofern werden aus den in der Architektur angewand-
ten Techniken auch neue kiinstlerische Formen geboren. Der Kon-
struktivismus als zunidchst rein technisches Prinzip erweist sich
dabeil als Grundlage der Kunst der neuen Gesellschaft. Gebrauchs-
und isthetische Sphire bleiben dabei voneinander getrennt, ver-
bunden nur durch das Prinzip des Konstruktivismus.

Diese Konzeption, aus der Architektur als einer Gebrauchskunst
entwickelt, steht auch im "Rozhovor o moderni poesii" im Januar
1924 im Vordergrund. Die moderne Poesie ist, wie etwa die Archi-
tektur, eine Tochter des modernen Lebens der GroBstidtel. Durch
das Prinzip des Konstruktivismus wurzelt sie in der modernen Ge-
sellschaft. Gleichzeitig fiihrt sie aber auch ihr Eigenleben, in-
dem sie die zweite Seite des Lebens darstellt. Ist die erste Seite
des Iebens die Welt der Arbeit, des sozlalen und politischen Han-
delns, so ist die zweite Seite die Welt der Asthetik, der Schdn-
heit, die dazu da 1ist, konsumiert und durchlebt zu werdena.

Damit ist die Kehrtwendung vollzogen von einer in erster Linie
politisch motivierten Kunst zu einer Kunstauffassung, die weilt
eher den Eigencharakter der Kunst betont, ihr Eigenleben inner-
halb der Gesellschaft. Zwar hatte Teige auch schon vorher auf der
Dualitit des Klinstlerischen bestanden: einerseits Verwurzelung
im sozialen Sein, dessen Abbildung, andererseits Zukunftsvisionen,
spielerische Ausschépfung der Phantasie (vgl. die Forderung nach
einem neuen Jules Verne), Jetzt aber hat sich das Gewicht verla-
gert, indem die Kunst nicht mehr in erster Linie Abbild der Dua-
litdt der Jetzigen Gesellschaft ist (der sozialen Wirklichkeit

und der sozialistischen Zukunft). Die Kunst wird vielmehr auf

1. Teige, Rozhovor o moderni poesii, hier n. Teige, Stavba a
bhseh, S. 134

2. ebda, S. 133
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einen Aspekt der Dualitdt der modernen technischen Gesellschaft
konzentriert, ndmlich auf den zweiten der Aussch¥pfung der Phan-
tasle. In Analogie mit der Architektur bekommt die Kunst das Ge-
biet der Asthetik, des Spiels zugewiesen, wihrend politische und
sozlale Komponente auf der anderen Seite des Lebens stehen. Da-
mit hat aber Teige auch gleichzeltig die Kunst, indem er sie auf
die Prinzipien der modernen Gesellschaft griindet, mit der moder-
nen Zivilisationsgesellschaft endgiiltig versshnt. Die vorher als
Ausgeburt der noch existierenden jetzigen Gesellschaftsordnung
verteufelte Technik ist wieder in den Dienst des Menschen und der
neuen Gesellschaft der Zukunft getreten.

Diese Neuorientierung des Devé&tsil spiegelt sich auch in den
duBeren Ereignissen wider, Die erste Weiche war ja mit dem Aus-
scheiden Wolkers und dem Verbleiben Nezvals im Devétsil gestellt
worden. Im Februar 1923 tritt Teige in die Redaktion der Archi-
tekturzeltschrift "Stavba”" ein, die unter seiner Mitarbeit zu
einem filhrenden Organ der neuen konstruktivistischen Richtung
wird. Im November 1923 findet eine weitere Ausstellung der bil-
denden Kiinstler des Dev&tsil statt, an der neben Erenburg und
5ima v.a. auch noch Styrsk§y teilnimmt. V.a. aber beginnt jetzt
die eigentliche Phase der Aktivitidt des Devétsil sowie die pus-
weltung seiner Plattform nach Brinn hin.

Die Arbeit in Prag ruht dabel weltgehend allein auf den Schul-
tern Teiges, wobei aber seine Plane nur allzu oft im Stadium der
Vorbereitung steckenbleiben. Von Prag aus entfaltet Telge eine
rege Korrespondenztitigkeit, die sich auf ziemlich alle europii-
schen Avantgardestrédmungen erstreckt. So werden selbstverstind-
lich die Kontakte zur beginnenden franz#sischen Surrealistenbe-
wegung wie auch den bildenden Klinstlern und Architekten weiter
gepflegt. Ebenfalls verstidrkt Teige jetzt wieder die Verbindungen
zu den italienischen Puturisten wie auch den deutschen Dadaisten.
Dies geschieht v.a. durch den Austausch von beiderseitigen Pub-
likationen, daneben druckt man aber auch Artikel etwa von Dada-
isten in den eigenen Zeitschriften verstiarkt ab. Dazu werden Mit-
glieder des Devétsil, wenn sie ins Ausland reisen, oft regelrecht
von Teige beauftragt, Missionen bei den entsprechenden Avantgarde-
strémungen wahrzunehmen, wie schon in der FPFrithzeit des Dev&tsil
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(so etwa Cernik oder Hoffmeister - auch wenn letzterer nicht mehr
Mitglied des Devétsil warl).

Die verdnderte Haltung gerade Teiges gegeniiber der europdischen
Avantgarde tritt auch in seinen eigenen Publikationen zutage. So
kann er jetzt auch dem Dadaismus wegen seiner Betonung des Splels
wieder positive Seiten abgewinnen. Und auch der italienische Fu-
turismus gehdrt wieder zum Lager der Freunde des Dev&tsil, wobel
Teige groeBzligig liber die Verbindung des italienischen Futurismus
mit dem italienischen Faschismus hinwegsieht als einer "HuBerli-
chen und zuf#dlligen Erscheinung". Im Grunde sei der italienische
Futurismus dem Sozialismus viel nzher, als man gemeinhin anneh-
me2. Im Ubrigen hatte Telge schon kurz nach der Parisreise ge-
geniiber den modernen Kunststromungen einen anderen Ton angeschla-
gen, wenn er sagt, man dirfe nicht alles, was dlie neuen -ismen ge-
bracht hidtten, wegwerfen, wobei namentlich der Kubismus und Mari-
netti erwzhnt werdenj, wdhrend ein halbes Jahr vorher Teige nur
das allerneueste zu interessieren schienq.

Ansonsten aber bleibt die Ausbeute an verwirklichten Projekten
in Prag HuBerst gering. Melst scheitert man an finanziellen Schwie-
rigkeiten, und so erscheint von der lange geplanten Zeitschrift
des Devétsil erst im November 1923 die erste (und auf lingere
Sicht auch letzte) Nummer (Disk 1).

Der eigentliche Schwerpunkt der organisatorischen Titigkeit,
sowelt auch Ergebnisse vorliegen, liegt in dieser Zeit bis 1925
in Brinn. Hier hatte der Devétsil schon eine gewisse Tradition,
wenn auch Cernik als einziger schon frithzeitig Mitglied des Pra-
ger Devétsil war. Immerhin konnte man aber in Brinn auf eine Rei-
he Sympathisanten zuriickgreifen. So hatte das Organ der KSC in
Brinn, Rovnost, sich schon frilh hinter den Dev&tsil gestellt, wo-
bei mit entscheidend allerdings die THtigkeit Cerniks als Kultur-
redakteur v.a. auch der kulturellen Sonntagsbeilagen der Rovnost
war. Hinzu kommt die zeitwellige THtigkeit Seiferts (Frihjahr 1921-

1. s. Briefe Teiges an Cernik v. 1.8.20 und Juli 1921
2. Teige, Futurismus a italskf moderna, S. 6

3. Brief Teiges an Cernik v. Aug. 1922

4, Brief Teiges an Cernik v. 4.3.22
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Prilhjahr 1922) in derselben Redaktion, zeitweilig als Stellver-
treter Gerniks!.

Als nun Ende 1923 fernik mit dem Vorschlag kommt, gemeinsam
mit Halas und VAclavek in Briinn eine Zeitschrift zu grinden, ist
Telge sofort begeistert, schligt aber statt des geplanten Titels
"Avion" u.a. auch den Namen "PAsmo" vor und regt gleichzeitig an,
in Briinn eine Devétsil-Filiale zu grﬂndene. Am 15,12.1923 kon-
stituiert sich dann der Briinner Devétsil unter ebensolchen poli-
tischen Schwierigkeiten wie ehedem die Prager Gruppe. Im Gegen-
satz zum Prager Devétsil existiert die Brilnner Sektion aber als
normal eingetragener Verein mit festen Statuten, wozu es Prag
niemals brachte. Dabei sollte Brinn urspriinglich Prag in organi-
satorischer Hinsicht untergeordnet sein, wenn auch finanziell un-
abhdnglg, der entsprechende Vertrag wurde jedoch nie in Prag ver-
abschiedet.

In Brinn konzentriert man sich nun einerseits auf die organi-
satorische Tdtigkeit (Vortrige etc.), und gibt v.a. die erste
Devé&tsil-Zeitschrift heraus, die halbwegs regelmifiig erscheint,
PAsmo (zunidchst im ersten Jahrgang von Mirz 1924 bis Juni 1925
in PBriinn). Der Prager Devétsil, weiter auf der Suche nach einer
geeigneten Tribine, beschlieft mittlerweile, mit der Zeitschrift
der Literérni skupina trotz ideologischer Bedenken zusammenzu-
arbeiten, und so treten mit Beginn des 4. Jahrgangs im Herbst 1924
Teige und Seifert in die Redaktion des "Host" ein (was u.a. den
Austritt Kalistas und einiger anderer aus der Liter&rni skupina
zur Folge hatj). Und gerade im Host war auch schon kurz vorher .
(Juli 1924) der Artikel aus der Feder Telges erschienen, der der
neuen Richtung des Devé&tsil nach der Neuen proletarischen Kunst
endgiltig einen bleibenden Stempel aufprigen sollte, "Poetismus"u.

1. vgl., Bart(iSkovi u.a., Literirni rubrika Rovnosti
2. Brief Teiges an Cernik v. 10.12.23

3. s. -p- (B. Polan?), In margine valné hromady "Literirni skupi-
ny", Pramen IV/11/Oktober 1924, S. 524

4, Host III/9-10/Juli 1924
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Hatte die Neue proletarische Kunst das Selbstgefilhl der ersten
Phase des Dev&tsil ausgedriickt, so tut dies Poetismus fir die
zwelte, Jetzt allerdings unter etwas veridndertem Vorzeichen:
einerseits war der proletarische Fliigel des Devé&tsil weggefallen,
dafiur hatte man sich aber in Briinn mit Viclavek und v.a. Halas
verstirkt. Wichtiger aber scheint mir, daB die Position insofern
noch stidrker erscheint, als innerhalb der Jjungen Generation keine
andere Gruppe dem Devétsil gleichwertige kilnstlerische Persénlich-
keiten entgegensetzen kann, nachdem die proletarische Richtung in
der Poesie mit Wolker ihren groBten Vertreter in der jungen Gene-
ration verloren hat (3.1.1924). Damit repridsentiert der Devétsil
den wichtigsten Tell der kiinstlerischen Avantgarde, wenn er sich
auch nicht unbedingt als Sprachrohr der gesamten linksorientierten
Jugend filhlen kann. Dazu hat er eben von den beiden Mdglichkeiten,
dlie niederschmetternde Wirklichkeit, aber auch die Freuden des
neuen Lebens zu schildern, Visionen, die begeistern und stﬁrkenl,
den Akzent auf das zweite gelegt und dieses dann verabsolutiert.

Der Poetismus des Devétsil ist somit nicht einfach eine Fort-
setzung des frilheren Devétsil, der Neuen proletarischen Kunst,
sondern im Grunde etwas Neues, das mit dem alten Devétsil v.a.
den Namen und tellwelse die personelle Besetzung gemeinsam hat.
Dem Hauptmerkmal des alten Devétsil, der politisch aktiven Kunst,
hat die neue Kunst mit ihrer Betonung der Phantasie, dem propa-
glerten Ausblick in eine bessere Zukunft zumindest fir Augenblik-
ke, den Rang abgelaufen.

In diesem Sinne 1ist Poetismus, der Artikel Telges, weniger eine
Weiterentwicklung bisherigen Gedankenguts, als Prédzisierung und
Bestandsaufnahme der bisherigen Entwicklung. V.a. aber ist dieser
Artikel, wie schon die Neue proletarische Kunst, Ausgangsplatt-
form und Sprungbrett fir die weitere Entwicklung.

Zundchst wird hier noch einmal hervorgehoben, da8 man eine voll-
kommen neue Kunst wolle, da sich die alte Kunst ilberlebt habe. Sie
ist im 19. Jahrhundert zugrundegegangen an der biirgerlichen Ge-
sellschaft, ihr Niedergang manifestierte sich in ihrer Richtungs-
losigkeit und Zerrissenheit. Auf den Trimmern der alten Kunst ist
aber eine neue Kunst erstanden, eine Kunst ohne Traditionsvorur-

10 5.0, 8071
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telle, die Kunst des Lebens, die Kunst zu leben und zu genieBenl.

Die Kunstwerke, die sie hervorbringt, sind

"Geschenk oder Spiel ohne Verpflichtungen und Folgen"a.

Grundlage dieser neuen Kunst ist das Prinzip des Konstrukti-
vismus, das aus dem Materialismus als Grundlage wiederum des Mar-
xismus entspringt. Dieses Prinzip des Konstruktivismus zeigt sich
in der Technisierung der heutigen Welt, der Welt der Maschine.
Diese Basis aber, die wissenschaftliche Seite des Lebens, die Welt
der Arbeit, braucht ihre Erginzung. Und eben diese Erglnzung ist
der Poetismus, sozusagen der siebente Schipfungstag.

"Wenn der Mensch als arbeitender Biirger gelebt hat, will er nun
als Person, als Dichter leben."’

Die Kunst des Poetismus ist

"leger, ausgelassen, fantastisch, verspielt, unheroisch und
erotisch. Es gibt keine Spur von Romantismus in ihr. Sie wurde in
einer Atmosphére frilhlingshafter Geselligkeit geboren, in einer
Welt, die lacht; ... Die Emphase verschiebt sich in Richtung der
Geniisse und Schdnhelten des Lebens, weg von den muffigen Arbeits-
zimmern und Ateli(-zrs...."}+

"Der Poetismus will aus dem Leben ein groBartiges Unterhal-
tungsunternehmen machen. Einen exzentrischen Karneval, eine Har-
lekinade der Gefiilhle und Vorstellungen, einen trunkenen Filmstrei-
fen, ein Wunderkaleidoskop."5

Es gibt keine Kunst im hergebrachten Sinne mehr, keine Litera-
tur, Theater, etc., sondern nur noch einen neuen modus vivendi,
eine Kunst fir alle finf Sinne. Der Poetismus will dem modernen
Menschen die Welt der Gefilhle neu erschlieBen, seine Sensibili-
tdt neu erwecken, den Menschen wileder zu sich selbst finden las-
sen in der Verwirklichung seiner kreativen Miglichkeiten und F&a-
higkeiten. Deshalb gehdrt jede Kunst, die sich in irgendeiner
Welse an eine Philosophie, Ideologie oder sonst etwas bindet, auf

1. Poetismus, n. Teige, Liquidierung der Kunst, S. 44
2. ebda, S. 45

3. ebda, S. 46

4, ebda, S. 46/47

5. ebda, S. 47
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den Kehrrichthaufen der Geschichte.

Damit ist der SchluBstrich unter die Abkehr von der Neuen pro-
letarischen Kunst gezogen. Kunst ist zwar, verankert im Prinzip
des Konstruktivismus, Teil der Gesellschaft. Sie fiihrt aber inner-
halb dieser Gesellschaft ihr Eigenleben, ist weitgehend autonom.
Sie zielt nicht auf das Kollektiv, und erst recht nicht auf die
direkte Revolutionierung der Gesellschaft im politischen Sinne,
sondern auf das Individuum und seine freie kreative Entfaltung.
Kunst ist nicht mehr revolutionidrer Kampf, sondern Ruhepause in-
mitten des Kampfes:

"!'Nach sechs Tagen Arbeit und Aufbau der Welt ist die Schén-
heit der siebente Tag der Seelen'. Mit diesem Satz von 0. BPfezina
wdre es tatsdchlich miglich, das Verhdltnis des Poetismus und
Konstruktivismus zu erfassen."!

Nach dem Willen seiner Erfinder ist somit der Poetismus zwar
im Marxismus verankert, und hindert auch nicht die Mitglieder
des Devétsil, zum groBSen Teil Mitglieder der XSC zu sein, anderer-
seits ist der Poetismus keine politische Kunst mehr, sondern Kunst
fir das Individuum, als Kunst zu leben -~ moderner Epikurédismus.

Das erste Manifest des Poetismus erscheint also zu einem Zeit-
punkt, als sich der Devétsil im Scheitelpunkt seiner Entwicklung
pefindet. Und in dieser Zeit werden nicht nur die Aktivitidten im
Inland verstirkt, sondern auch die Beziehungen zum Ausland (wie
schon erwdhnt). Dazu gehéren auch neue Auslandsreisen, so von
Teige und Seifert 1924 nach Paris. Darilber hinaus kommt es im fol-
genden Jahr 1925 auch zu einer ersten persénlichen Begegnung mit
Mitgliedern der russischen Avantgarde, als eine Kulturdelegation
der KSC mit u.a. Teige und Seifert am 15.10.1925 zu einem sechs-
wochigen offiziellen Besuch in die Sovjetunion abreist. Die Ver-
bindungen zur russischen Avantgarde - abgesehen von solchen Ver-
tretern, die mittlerweile im Ausland weilten, wie Erenburg, Ja-
kobson oder eine ganze Relhe bildender Klinstler - waren Jja bisher
reichlich diinn gesidt gewesen. Plr Teige ist diese Relse nun v.a.
deshalb von Bedeutung, well er hier auch persdnlichen Kontakt zu
den russischen Konstruktivisten kniipfen kann (Tatlin, Lisicki],

1. ebda, S. 46
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Malevi#) und auch das Avantgardetheater niher kennenlernt. Denn
schllefilich ist ja im gleichen Jahr auch die Theatersektion des
Devétsil mit der Griindung des "Osvobozené divadlo" (Befreites
Theater) auf eigene FliBe gestellt worden.

Und wie um das Prinzip des Konstruktivismus als des grundle-
genden Prinzips der Kunst noch einmal zu untermauern, war kurz
vorher, im Juni 1925, in Disk 2 ein neuer Programmartikel Teiges
erschienen. (Disk 2 sollte nicht nur die zweite, sondern auch end-
gliltig letzte Ausgabe der Prager Devé&tsil-Zeitschrift sein, auch
wenn noch weitere Nummern geplant waren. Bezeichnenderweise er-
schien die Nummer nicht in Prag, sondern in dem in dieser Hinsicht
aktiveren Zentrum Brinn. Andererseits kam sie ohne Einwilligung
Teiges frilher heraus als von diesem geplant, der noch Material
fir die Zelitschrift bereithielt. Hier machen sich damit auch
schon die ersten stirkeren Risse im Geb#ude des Devétsil bemerk-
barl).

Ausgehend von den bereits Ende 1923 gemachten Ausfﬁhrungen2
beschiftigt sich Teige in "Konstruktivismus a liquidace uméni">
noch einmal mit den Konsequenzen, die sich fir eine neue Asthetik
aus dem Konstruktivismus heraus ergeben.

Grundprinzip des Konstruktivismus ist die Punktionalitdt, Ja,
diese gilt {lberhaupt als Grundprinzip der neuen Gesellschaft.
Vorbild und Beisplel hierfir ist die funktional durchkonstruierte
Maschlne. Im Gegensatz etwa zur Verg®tterung der Maschine durch
die Futuristen aber steht fir den Konstruktivisten der Mensch uUber
der Maschine. Die Funktion der Maschine ist auf den Menschen aus-
gerichtet, der Mensch das Ma8 aller Dinge.

Dabei machen wir nun die Entdeckung (so jedenfalls Teige), dasB,
Je besser eine Maschine ihrer Funktion entspricht, je besser sie

durchkonstruiert ist, 2zum Nitzlichkeitswert auch ein hdherer asthe-|

tischer wWert tritt. Der #dsthetische Faktor einer Maschine, ihre
Schonhelt, wdchst mit dem Grad ihrer Vollkommenheit.

1. vgl. Brief Teiges an Cernik v. 28.6.25
2. s. Teige, K nové architektuie, vgl. o. Anm. 8, S. 76
3. Disk 2/Juni 1925

|
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"wir sehen, daB8 dort, wo der Ingenieur zielbewust ohne alle
disthetischen Absichten gearbeltet und auch kein Kinstler in die
Arbeit eingegriffen hat, mit neuen Materialien eine pure und hun-
dertprozentige moderne Schonhelt erreicht wurde., Die Maschine wur-
de nicht als Spektakel hergestellt, sondern fiir den Gebrauch, und

doch ist der Blick auf eine Fabrik im Betrieb ein schwindelerre-
1
n

gendes modernes Theater.

"Und wir konstatieren, da8 immer, wenn eine konkrete Aufgabe,
ein konkretes Problem elner vollkommenen, mdglichst dkonomischen,
genauen und vollstindigen Erfiilllung und I¥sung zugefilhrt werden,
die reinste moderne Schonhelt ohne alle Hsthetischen Nebenabsich-
ten erreicht wird."?

Die Schonheit der Maschine ist also das Produkt lhrer Funktio-
nalitit, der irrationale Wert eines rationalen Produktsj. Mit an-
deren Worten, die Gesetze der modernen Asthetik beruhen auf dem
Prinzip der Funktionalitit der Dinge, und da die Funktionalitit
das Grundprinzip der modernen Gesellschaft ist, enspricht auch
allein diese funktionale Asthetik der modernen Gesellschaft, Da-
mit erledigen sich alle iibrigen Asthetiken, Kunsttheorien etc.
von selbst, mithin die Liquidierung der Kunst. Die aus der PFunk-
tionalitit geborene neue Kunst ist aber im Grunde keine Kunst
mehr, sie gleicht eher dem irrationalen Faktor eines rational ge-
stalteten Lebens, dem der Mathematik. Sie entspricht der Erfin-
dungsgabe des Konstrukteurs der Maschine, wdhrend der Ingenieur
die Maschine "nur" baut und betreut. Der Konstrukteur, der Erfin-
der ist der Kinstler, der der modernen Welt entspricht.

Damit ist das Verhiltnis Kunst - Gesellschaft soweit prézi-
siert, als sich beide Bereiche nicht mehr getrennt gegenilberste-
hen, als komplementdre Elemente des lebens, die beide zwar ihre
gegenseitige Bedingtheit und Notwendigkeit besitzen, die aber an-
sonsten nichts verbindet als die gemeinsame Basis. So eben, wie

die Woche neben den Arbeitstagen auch den Sonntag kennt, die Kunst
als siebenter Schdépfungstag. Jetzt sind beide, Kunst und Gesell-

1. Teige, Konstruktivismus a liguidace um&ni, hier n. Teige,
Liquidierung der Kunst, S. 6

2. ebda, S. 66
3. ebda, S. 68
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schaft, wieder enger zusammengeriickt, indem sie sich auch inso-
fern dialektisch bedingen, als das eine jetzt das notwendige Pro-
dukt des anderen ist, nicht mehr nur dessen notwendige Ergénzung.

3.6, Die Krise des Dev&tsil und seine scheinbare Renaissance

Scheint mit dem Gebdude des Poetismus auf dem Fundament des
Konstruktivismus der Dev&tsil seine endgiiltige Form zu finden,
zeigen sich doch schon auf der anderen Seite die ersten Risse,
Bereits Anfang 1925 war die Zusammenarbeit mit der Liter&rni sku-
pina wileder beendet worden, nachdem wegen - vorhersehbaren - Mei-
nungsverschiedenheiten ilber die weitere Gestaltung des Host Sei-
fert und Teige aus der Redaktion ausgeschieden waren. Diese Ereig-
nisse sind jedoch mehr vordergriindiger Natur, die eigentlichen
Grinde liegen in der weiterhin unterschiedlichen Konzeption der
Kunst, Gegensidtze, dle ja nie begraben worden waren. Dieser Ge-
gensatz zeigt sich mit aller Schirfe schon kurz nach dem Redak-
tionsaustritt Seiferts und Teiges im Februar 1925 im Streit i{iber
das Erbe Wolkers., Der Briinner Devé&tsil hatte sich in einem kur-
zen Manifestl, unterschrieben von Cernik, Halas und Vhclavek,
gegen dle Einvernahme Wolkers durch die blirgerliche Kritik als
"Nationaldichter"” gewandt. Ohne da8 man Wolkers Verdienste schmi-
lern wolle, so die Unterzeichner, wird doch Wolker als letzter
Vertreter der 1ideoclogischen Kunst als mittlerwelle iiberlebt und
deshalb fir tot erklirt. Unter dem Schlagwort "Dosti Wolkera!"
(Genug Wolker) wird der proletarischen Richtung Wolkers (deren
politische Richtung man voll unterstiitzt) in kiinstlerischer Hin-
sicht der Poetismus als die wahre neue Kunstrichtung, die Kunst
der Zukunft gegenilbergestellt.

Demgegeniiber erklirt kurz darauf ein Artikel in Host™ mit der
Parole "Vice Wolkera" (Mehr Wolker), auch der Poetismus habe noch
nicht den Stein der Welsen der Kunst gefunden. Vielmehr vertritt
fiir den Host-Autor eher Wolker die Kunstrichtung der Zukunft, in-
dem Wolker neben der kiinstlerischen auch die ideologische Kompo-
nente zu Wort kommen l#B3t, auch dem Verstand Raum gibt. Dem grés-

2

1. Dosti Wolkera!, in: Pasmo I/7-8, Februar 1925
2. Dosti Wolkera, Host IV/5, Februar 1925
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seren Kinstler Nezval wird der grofere Dichter Wolker konfron-
tiert, der die Linie der tschechischen Tradition fortsetzt, der
vielleicht nicht heute, dafiir aber morgen wieder modern ist.

Indem in diesen Streit auch Vertreter der marxistischen Linken
wie Fudlk eingreifen’, beginnt sich nicht nur der Streit auszu-
weiten, sondern zum ersten Male kommt der Dev&tsil auch stdrker
in Konflikt mit der eigenen politischen Richtung. Der Devé&tsil
muB sich vorwerfen lassen gerade das zu sein, was er ehemals in
der Phase der Neuen proletarischen Kunst dem Symbolismus eines
Baudelaire etc. vorgeworfen hatte: Endstadium bilrgerlicher Kul-
tur, Relikt einer auf die Spitze getriebenen Dekadenz.

Dies ist dann mehr oder weniger schon der Beginn der Auseinan-
dersetzung der Vertreter der marxistischen Literaturkritik mit
dem Poetismus in wesentlich schédrferer Form ab den Jahren 1925, 26,
nachdem man ihn vorher noch durchaus mit einigem Vohlwollen ange-
schaut hatte, Die bilirgerliche Kritik hatte im ibrigen (nicht zu-
letzt Novék) schon seit lidngerem Stellung gegen den Devétsil be-
zZogen.,

Dabei beziehen sich die Vorwlirfe der linken Kritiker nicht
mehr allgemein auf gewisse Dekadenzerscheinungen des Poetismus,
sondern sie greifen seinen Kern an, seinen Epikuridismus, seine
politische Indifferenz, seine Bestrebungen, die Kunst zu ent-
ideologisieren. Sie werfen dem Devétsil und seinem Poetismus al-
so gerade das vor, was dieser als seine Errungenschaft postuliert.
Und die Kritik kommt nicht mehr nur aus den Reihen der &#lteren
Generation, sondern mittlerweile auch von ehemaligen Dev&tsil-
Mitgliedern wie etwa Pesa°,

Diese Kritik geht einher mit einem gewissen Zerfall der Orga-
nisation des DevE&tsil. Mit Beginn des zweiten Jahrgangs von Pasmo
tritt Teige zusammen mit dem Architekten Krejcar in die Redaktion
der Zeitschrift ein, Halas und VAclavek scheiden aus. Die Redak-
tion siedelt nach Prag {iber. War aber Teige schon vorher nie ganz
mit der Linie des Blattes zufrieden gewesen, so ist er es Jjetzt

1. J. Fudik, Liquidace Wolkerova kultu, in: Avantgarda, 1/3,
Marz 1925

2. vgl. A.M., Pi8Sa, Sm&ry a cile, Prag 1926
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nach einer Reihe Alleinginge Jerniks noch weniger. So erklirt er
denn auch nach dem Erscheinen der zweiten Doppelnummer des zwei-
ten Jahrgangs von PAsmo seinen Austritt aus der Redaktionl. Pasmo
bleibt von da an bis zu seiner Einstellung im September 1926 mehr
oder weniger eine Privatangelegenheit von Cernik. ’

Nachdem Vandura schon lingere Zeit nicht mehr Mitglied des De-
vétsil ware, und auch Nezval gewisse Devétsil-Midigkelitserschei-
nungen zeigtj, 16st sich auch der Briinner Devétsil auf. Mangels
Mitgliedern (ihre Zahl ilberstieg sowieso nie 20) - die meisten,
v.a. die wichtigen, waren die meiste Zelt iiber nicht in Briinn, so
war etwa Cernik schon seit lingerem in Prag ansissig - liquidiert
sich die Organisation offiziell am 23.6.1927.

Aber allen Nekrologen zum Trotz bleibt die Prager Organisation
bestehen (wobei sie aber v.a. von ihrem stindigen Mitglied Teige
lebt) und kann sich regenerieren. Dies nicht zuletzt durch mas-
sive Schiitzenhilfe, die Jetzt gerade die Poesie des Devétsil von
Seiten Saldas und anderer erhilt. Und auch etwa Fudlk kndert sei-
ne Haltung, indem er positive Seiten des Poetismus entdeckt, wenn-
gleich auch in einem Poetismus, der sich in einem kiinstlerischen
Umbruch befindet (vgl. das Nachwort Fudiks zu Seiferts Szi). Damit
hat plétzlich die Devétsil-Avantgarde zumindest einen marxisti-
schen Gegner weniger, wenn auch noch keinen Anhinger gefunden.

Vollends scheint sich eine Renaissance einzuleiten, als unter
der Redaktion Teiges im Oktober 1927 zum ersten Male nach dem
miBglilickten Anlauf mit Disk eine eigene Zeitschrift des Prager
Devétsil erscheint. Zwar war die publizistische Titigkelt nicht
ganz unterbrochen worden. So hatten VAclavek und Halas mit ande-
ren auch 1927 in Brinn einen weiteren Almanach herausgebracht,
der Jedoch nicht dem Devétsil allein gewidmet war, sondern einen
Querschnitt durch das gesamte Avantgardeschaffen in der Tschecho-

1. Brief Teiges an Cernik v.19.1.26

2. Brief Van&uras an Honzl v. 29.11.24, er sei "schon lange"
kein Mitglied des Devé&tsil mehr, n. Vandura, R&d nové tvor-

by, S. 10

3. Brief Nezvals an Mahen (nicht abgesandt), er sei aus dem De-
vétsil ausgetreten, n. Nov& obj. kor., S. 135 (undatiert aus
dem Jahre 1925)
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slowakel wie auf europidischer Ebene brachte. Aber es hatte eben

im Grunde doch seit Anfang 1926 an einem geeigneten Sprachrohr
gefehlt. Und die neue Zeltschrift verspricht nicht nur einen neu-
en Anfang, sile sollte auch das langlebigste Organ des Devétsil
werden. Und als erste Publikation nach dem Almanach von 1922 soll-
te sie auch wieder den Namen der Gruppe in ihrem Titel tragen:
Revue DevEtsilu (bis Juli 1931).

Und wie zur Unterstilitzung dieses Regenerationsprozesses er-
scheint auch bald darauf ein neues Manifest, das zweite Manifest
des Poetismusl. Aber statt des kampferischen und aggressiven
Tons der ersten Programme zeigt sich hier schon deutlich eine
mehr defensive Haltung. Dieses neue Manifest ist mehr Verteidi-
gung der errungenen Position, Bilanz und Bestandsaufnahme denn
richtungswelsend flr die Zukunft.

Es beginnt wie das erste Poetismus-Manifest mit einem Rick-
blick auf die Herkunft des Poetismus. Geboren auf den Trimmern
der verschiedenen Kunstrichtungen, die sich durch den Zusammen-~
bruch der biurgerlichen Gesellschaftsordnung im 1. Weltkrieg dis-
qualifiziert hatten, war der Poetismus, analog zur sozialen Re-
volution in RuBland, der Versuch eines Neubeginns, die

"!proklamation einer neuen Ara in der Geschichte der mensch-
lichen Seele' (F.X. Salda)."?

Die Alternative, die der Proletkult hatte aufrichten wollen,
war nichts als asthetischer UnsinnB. Man brauchte keine neuen
Kunstrichtungen, sondern die Konzeption eines neuen Lebens,

Ihren Ursprung hat diese neue Konzeption bei Baudelaire, dem
Teige {ibrigens schon vorher (1927) einen lidngeren Artikel gewid-
met hatte, Mit Baudelaire beginnt die Reinigung der Poesie von
artfremden Elementen, Ideologie, Moral, etec., werden Vers und
Wort befreit. Gleichzeitig wendet sich die Poesie mehr und mehr
auditiven, visuellen etc. Bereichen zu, und bei diesen Bestrebun-
gen haben auch solche Richtungen wie der Futurismus ein gewisses
Verdienst. Die Poesie wird zu einer Poesie fiir alle flnf Sinne,

1. Manifest poetismu, in: ReD I/9, Juli 1928

2. Teige, Manifest poetismu, hier n. Teige, Liquidierung der
Kunst, S. 70

3. ebda, S. 72
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und erschlieBt so neu die Sensibilitit des Menschen. Im Konstruk-
tivismus schlieBlich wird die Poesie auch auf eine wissenschaft-
liche Grundlage gestellt. Indem sie dem Schipfungs- und Erfin-
dungstrieb des Menschen immer neue Impulse vermittelt, bekommt
sie im Poetismus und Konstruktivismus wieder ihren urspriinglichen
Sinn des supremen Schaffens: poiésisl.
Die Poesie befreit so den Menschen und setzt ihn, indem sie
sich wieder auf ihren Ursprung und ihre eigentliche Aufgabe be-
sinnt, wieder in seine angestammten Rechte ein. Indem der Mensch
im Poetismus seine Sensibilitidt, seinen sSchopfungstrieb, seine
Sinne und seine Gefilhlswelt, seinen Erfindungsgeist schlieB8lich
und seine Phantasie voll entfalten kann, wird der Mensch wieder
Herr {iber die Schdpfung, {iber die technisierte und zivilisierte
welt, Die Emanzipation der Poesie bereitet so die BEmanzipation

des Menschen vor,
3.7. Das Ende des Devétsil

Unvermutet hat mit diesem Manifest Teiges der Poetismus und
auch der Devétsil bereits seine Abschiedsvorstellung gegeben.
Denn schon bald beginnt die Diskussion lber die Orientierung der
Kunst innerhalb der gesellschaftlichen Entwicklung erneut. Nach
dem ersten stdrkeren Kreuzfeuer seitens der Kritik auch der lin-
ken Literaturkritiker hatte er sich zwar wieder regeneriert,
nicht zuletzt auch dank der Schiitzenhilfe Saldas. Dies hat jedoch
nur eine aufschiebende Wirkung gehabt. Durch die sich jetzt ab
1929 am Horizont abzeichnenden politischen Probleme werden die
Mitglieder des Devétsil gezwungen, sich wieder stirker mit aktuel-
len politischen Fragen zu befassen, ja, wird der Devétsil zundichst
eher gegen seinen Willen in die Diskussion der Tagespolitik mit
hineingezogen. Dabel geht es weniger etwa um die beginnende Welt-
wirtschaftskrise, die die Tschechoslowakel erst verhdltnismidgig
spit erreicht (im wWinter 1933/}42), auch nicht um die innen-
politischen Schwierigkeiten, die im Oktober 1929 zu Parlaments-

1. ebda, S. 110

2. vgl. ngnsch, Geschichte der Tschechoslowakischen Republik,
5. 60/61
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neuwahlen fiihren. Es 1st in erster Linle die Krise innerhalb der
KSC, der u.a. ja auch die meisten Mitglieder des Dev&tsil angeh®-
ren, die die Diskussion um den politischen Stellenwert der Kunst
und des Kinstlers erneut in Gang bringt. Nachdem der V., Parteitag
der KSC eine neue Parteifilhrung unter Gottwald im Februar 1929
gebracht hatte, erkl#@ren sieben prominente Schriftsteller der Lin-
ken, unter ihnen Neumann und Olbracht, aber auch das Dev&tsil-
Mitglied Seifert, in einem offenen Brief ihr MiBtrauen gegeniiber
dieser neuen Flhrungsspitze.

Und hier bezieht der Devétsil in der Person v.a. Teiges und
Nezvals zum ersten Mal seit langem wieder eindeutig Stellung,
nachdem sich der Devé&tsil ansonsten trotz der Mitgliedschaft der
meisten seiner Mitglieder in der KSE innerhalb derselben bisher
seine Autonomie gewahrt und auf Distanz gehalten hatte. Teige und
fast alle anderen bedeutenden Devétsil-Mitglieder erkldéren sich
fir Gottwald®.

In der nun folgenden Kontroverse wird deutlich, daB8 das bishe-
rige Programm und die Organisation des Devétsil nicht ausreichen
als politische Plattform, um sich wirksam gerade in den Jjetzt an-
stehenden Wahldebatten wie auch gegen einen miglichen politischen
Rechtsruck artikulieren zu kdnnen. So griinden Teige, Seifert,
Nezval, Toyen u.a. im Oktober 1929 die "Linke Front" (leva fron-
ta), deren Vorsitzender bis zum November 1930 Teige bleibt. Die
Linke Front soll gerade im nun anstehenden politischen Kampf eine
breitere Grundlage abgeben als der Devétsil, und zwar flr alle
diejenigen Kinstler, die sich zum Sozialismus bekennen (oder ihm
wenigstens nahestehen).

Damit ist der Devé&tsil von den politischen Ereignissen {iberholt
worden, die kiinstlerische Diskussion ist wieder in die politische
Diskussion eingemiindet. Als Organisation hat er ausgedient und
geht mehr oder weniger in der Linken Front auf, der sich die mel-
sten seiner Mitglieder anschlieBen. Und mit der Rilickkehr zu poli-
tischen Fragen hat auch die Theorie des Poetismus mit der Forde-
rung nach der Autonomie der Kunst ausgedient, falls man nicht
schon 1928 versucht hatte, einen Toten wiederzuerwecken. Einzig

1. Tvorba 1V/12 v. 30.3.29, vgl. Effenberger, Nachwort zu Teige,
Sv&t stavby a bhsn&, 5. 610/11
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ReD erscheint als Uberbleibsel des Dev&tsil noch eine Zeit lang
weiter.

Damit hat der Devétsil nach seinem Neubeginn 1927 ein ziem-
lich rasches und unerwartetes Ende gefunden, ein Ende, das den
AnstoB8 (zumindest, was die Organisation und die Theorie angeht)
von aufBlen erhielt, dabei aber bereits einen zur Umgruppierung be-
reiten Devétsil vorfand. Wobel noch zu sagen widre, daB im eigent-
lichen Sinne - im Gegenteil etwa zum Briinner Devétsil - der Prager
Devétsil nie aufgel#dst wurde, jedenfalls lieBe sich ein offiziel-
les Todesdatum nur sehr schwer ermitteln. Letztlich war der De-
veétsil den neu auftretenden Problemen als Organisation nicht mehr
gewachsen, und so ging er in einem Akt der Notwendigkelt in einer
neuen Bewegung auf. Eine ad hoc einzuberufende Aufldsungskommis-
sion eribrigte sich damit. 0Offiziell aber, um dies noch einmal
zu betonen, wurde der Devétsil nie aufgelédst.

Der verénderten Lage, dem neu einsetzenden, wleder verstidrkten
politischen und gesellschaftlichen Engagement des Kilnstlers und
der Kunst trigt auch Teige Rechnung, indem er das zweite Manifest
des Poetismus um einen zweiten Teil erweitert. Dieser zweite Teil
mit dem Titel "Gedicht, Welt, Mensch" (BAsen, svét, &lov&k), ge-
schrieben im Herbst 19)01, ist einerseits der endgililtige AbschluB
des Kapitels Devétsil ‘Poetismus, andererseits 185st er die alte
Konzeption ab und setzt an ihre Stelle wieder das politische Enga- .
gement der Kunst, betont wieder stidrker ihre V-rflechtung mit der |
Gesellschaft. Dabei begegnen uns zundchst noch altbekannte Formu- |
lierungen, was den Ursprung der modernen Kunst angeht: ;

"Der ProzeB des Absterbens der alten Kunst in Isolierung vom ‘
produktiven und sozialen Leben bereitete die Voraussetzungen und
den Anlauf zu ganz neuen Formen und zur Schaffung einer neuen
Synthese von Gedicht und Welt vor."2

In der Isolierung der Kunst von der blirgerlichen Gesellschaft
(vgl. die "décadents" und die "podtes maudits" in Prankreich) ent-

1. versffentlicht zundichst in Zvé&rokruh 1/November 1930, dann
als zweiter Teil des Manifest poetismu in Teige, Svét, kte-

r§ voni, Prag 1931

2. Teige, Bhseh, své&t, &lovék, hier n. Teige, Liquidierung der
Kunst, S. 113
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stehen die neuen Elemente der Poesie, wird die Poesie im ureigen-
sten Sinn wiedergeboren als das "integrale, souverine, lebenspen-
dende Schaffen"!. Hierbet geht Teige von der "Hypothese von einem
einheitlichen schépferischen Trieb des Menschen"2 aus. Dieser
Schopfungstrieb wiederum wird in Relation gesetzt zur PFreudschen
Trieblehre, indem in der Befreiung der Sexualitdt des Menschen
auch neue #dsthetische Werte und Formen erschlossen werden. Umge-
kehrt kann auch die dichterische Aktivitdt durch neue &sthetische
Formen auf die Sexualitit einwirken, auf die Befreiung der Ge-
fiihlswelt des Menschen hinarbeiten. Dabei geht es letztlich darum,
auf der Grundlage der befreiten Sensibilitdt einen neuen Menschen-
typus zu schaffen:

... es geht darum, der neuen Gesellschaft einen neuen Typus

Mensch zu geben: neue Triebe, neue Sinne, einen neuen Kérper,
eine neue Seele. Dle durch die kapitalistische Rationalisierung
vermechanisierte Menschheit muB wiederum eine harmonische, biolo-
gische Basis gewinnen; die neue Gesellschaft bedarf eines harmo-

nischen, totalen Menschen, der aus seiner bioclogischen Mitte einen
festen Standpunkt instinktiver Sicherheit allem gegeniiber gewinnt.
Auf der Grundlage des wirtschaftlichen und technischen Fort-
schritts gehen hierbei die individuelle Befreiung des Menschen
aus den der Sensibilitidt angelegten Ketten und die Emanzipation
der Gesellschaft, der Herrschaftsantritt des Proletariats Hand in
Hand:
"parallel mit der Anderung der materiellen Existenzbedingungen,
mit dem Kampf gegen die alten (esellschaften und mit der schépfe-
rischen Kraft der neuen Skonomischen Formationen, die die objekti-

nJ

ven Bedingungen der neuen Welt aushandeln, #dndert und muf8 sich in
erster Linie auch das Subjekt selbst &dndern; ..."u

Schliefllich und endlich gehen aber diese Entwicklungen nicht
nur auf parallelen Bahnen vor sich, sondern beides bedingt sich
gegenseitig. Der neue Menschentypus kann einerseits nur auf dem
Boden des technischen und Skonomischen Fortschritts entstehen,

1, ebda, S. 113
2. ebda, S. 116
3. ebda, S. 121
4. ebda, S. 121
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der auch die Voraussetzung fiir die gesellschaftliche Hherentwick-
lung ist, andererseits kann die

"hshere Phase des Kommunismus nur von einem neuen Menschen vor-
bereitet werden" .

Eine Revolution der Seele ist also erforderlich, damit die Re-
volution der QGesellschaft stattfinden kann. Und eben diese Revo-
lutionierung der Seele kann durch die Kunst in entscheidendem
MaBe erreicht werden. Denn die Kunst kann im Spiel die Sensibili-
tdt des Menschen befrelen, in einem Spiel allerdings, das nicht
interesselos ist, sondern "Training und Kultur bestimmter Instink-
te"2,

Damit ist die Kunst wileder integraler Bestandteil gesellschaft-
lichen Geschehens, wenn sie auch weiterhin eine gewisse Autonomie
behdlt. Hatten sich im Poetismus und Konstruktivismus gesell-
schaftliches und kiinstlerisches Handeln auf verschiedenen Ebenen
abgespielt, waren Kunst und Gesellschaft im Konstruktivismus nur

.liber das - wenn auch nicht mehr rein komplementidre - Verhdltnis

von Punktion und Asthetik verbunden, wobel die Funktionalitit
Grundprinzip der (Gesellschaft war, so wurde die Kunst jetzt neu
definiert sowohl hinsichtlich der Gesellschaft wie im Hinblick
auf den Menschen. Die Kunst 1ist einerseits wieder zum integralen
Bastandteil des politischen und gesellschaftlichen Handelns ge-
worden. Kunst i1st nicht mehr ein Splel ohne Verpflichtungen und
Folgen wie im Poetismus der ersten Phasej, sondern ein Spilel, das
gesellschaftliche Bedeutung hat, ein politisch aktives Spiel.
Kunst ist aber auch gleichzeltig ein den Funktionen der Instinkte
angepaBtes Spielh, und insofern leistet die Kunst ihren aktiven
Beitrag zur Entfaltung der menschlichen Pers#énlichkeit. Hat sie
als Kunst den Menschen wieder voll in seine Rechte eingesetzt und
endgliltig ins Zentrum aller Dinge. Durch die Kunst ist der Mensch
wieder Mittelpunkt der Welt.

ebda, S. 123
. ebda, S. 125

vgl. o. S. 83

BAsen, svét, &lovék, hier n. Teige, Liquidierung der Kunst,
S. 125

N WY A& I L




Die HuBere Geschichte des Devétsil wiire damit abgeschlossen.
Die Organisation, falls man iberhaupt von einer festen Organisa-
tion auBlerhalb der Manifeste und gemeinsamen Veranstaltungen spre-
chen kann - schlieBlich gab es zumindest in Prag kaum eine feste
Mitgliedschaft mit Mitgliederkartei usw.1 - die Organisation 1st
also still und lautlos von der Bililhne getreten. Die Theorie, in
der als gemeinsames Programm gedachten halbwegs verbindlichen For-
mulierung Teiges, ist von der eher apolitischen Linie des Poetis-
mus und Konstruktivismus zurickgekehrt zu einer mehr politisch
orientierten Kunst. Gleichzeitig schldgt sie aber mit der Jjetzt
offenen Anlehnung an Freud den Briickenschlag zum Surrealismus
(nachdem persidnliche Kontakte schon lénger bestanden, so v.a. un-
ter den franz#sischen Surrealisten zu Soupault). Das erste grofe
Kapitel der tschechischen Avantgarde des Devétsil wire abgeschlos-
sen, die Zeit der Nachfolgeorganisationen mit der Linken Front
und dem darauffolgenden Surrealismus kann beginnen.

1. s. Hoffmeister, Predobrazy, S. 38
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L, Die theoretischen Positionen der literarischen Praktiker
des Devétsil

4.1. Wolker

Gehen wir nun zu den theoretischen Positionen der von mir be-
handelten literarischen Praktiker Uber. Zundchst Wolker. In der
zusammen mit Teige ausgearbeiteten Vorlesung fiir den Var-Kreis,
in der Korrespondenz mit Teige und nicht zuletzt auch in der of-
fiziellen Beitrittserkldrung Wolkers und P{%as zum Devétsil be-
tont Wolker stets, da8 ihn eine gemeinsame Grundlage mit dem De-
vétsil verbindet, die er fir wichtiger h#lt als die Meinungsun-
terschiede in einzelnen Fragen der Kunst. Diese gemeinsame Grund-
lage besteht v.a., in der Tatsache, daB Devé&tsil wie Wolker die
Kunst als ein Produkt der Jjeweiligen Gesellschaft ansehen. Die
neue Kunst 1st proletarische, kommunistische Klassenkunst, wie
es Wolker in seinem Namen und im Namen des Devetsil im Var-Kreis
vortrégtl. Grundlage dieser Kunst ist ihre Revolutionalitit, die
ihren Ausdruck in der Tendenz und der Kollektivitit findet. Der
Dichter der neuen Kunst ist vergleichbar dem Proletarier der neu-
en Gesellschaft. Die Ndhe dieses Artikels zu Seiferts Vortrag
iber die neue proletarische Kunst (der ja ebenfalls aus der Feder
Teiges stammt) ist unverkennbar. So kann es auch nicht verwundern,
wenn als Vorbilder der neuen Kunst erneut Havli&ek und Ch.-L. Phi-
lippe auftreten.

Unterschiede in der Kunstkonzeption zwischen dem Devé&tsil (den
man in der Regel zuniichst mit Teige gleichsetzen kann) und Wolker
finden sich demgegeniiber v.a. in "Um&ni vS3edni 21 nedélni™ (All-
tags- oder Sonntagskunst)a. Wolker stellt hier, wie Teige im zwel-
ten Teil der Neuen proletarischen Kunst, die Frage, ob Kunst eine
Waffe fiir den Kampf um ein besseres [eben sein soll, oder ein Be-
ruhigungsverband fiur die wWunden, die dieser Kampf geschlagen hat.
Wolker kann, wie auch Teige, darauf keine eindeutige Antwort ge-
ben. Er betont zwar, daBl die Kunst einerseits einen gewissen

1. Wolker, ProletfPské& uméni, hier n. Vl1asin, Avantgarda I, S. 220
2. Var I, S. 251 - 254 v. 15.3.22
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Sonntagscharakter habe, andererseits dirfe sie aber nicht zur
Idylle ausarten. Der Kern der Kunst liegt darin, daB sie dem ar-
beitenden Menschen zeigen kann, wie seine Schwierigkeiten zu Uber-
winden sind. Darstellungen eines Millionirs oder Abenteuerhelden
etwa im Film sollen den Arbeiter nicht aus dem Alltagskampf ent-
fihren, ihm eine Scheinwelt vorspiegeln, sondern haben nur die
Funktion, daB8 sle kraftvolle Gestalten voller Tatendrang vorfih-
ren, die auch dem Arbeiter wieder neuen Mut geben. Richtet Teige
in der Neuen proletarischen Kunst sein Augenmerk auf die Exotik,
um dem Arbeiter zumindest die Vorstellung eines besseren [ebens
vor Augen zu fiihren, so lehnt Wolker dies ab. Kunst darf nicht

in idyllisierende Visionen ausarten. Sie hat zwar einen sonntéig-
lichen Kern, darf aber dariiber nicht die Aufgaben des Alltags ver-
gessen. In den grauen Ecken des Alltags findet der Kiinstler den
gottlichen Funkenl. Teige dagegen setzt den Akzent genau umge-
kehrt: Kunst soll nicht nur den grauen Alltag zeigen, sondern ihn
manchmal zumindest fiir einige Augenblicke vergessen machen.

Auf diese Weise grenzt sich Wolker ab gegen die Chaplins und
Fairbanks, die Teige ins Feld filhrt. Die Kunst darf die Aufgaben
des sozlalen Kampfes nicht vergessen, sie darf nicht - auch nicht
fir Augenblicke - in Idylle flliichten. Wenn es pdter im ersten
Manifest des Poetismus von Teige so formullert wird, Kunst sei
der siebente Schépfungstag nach sechs Arbeitstagena, so umfaf3t
fiir Wolker die Kunst die ganze Woche, wobel der Schwerpunkt aber
auf den Arbeitstagen liegt. Und hierin liegt wohl auch der Haupt-
unterschied in der Konzeption der Kunst zwischen Wolker und dem
Devétsil. Nur: zu diesem Zeitpunkt, Mitte 1922, stehen diese Prob-
leme noch nicht im Vordergrund. Solange es nur um die soziale Ver-
ankerung der Kunst, ihre Stellung in der Gesellschaft und im Kampf
um eine bessere Zukunft geht, ist man sich noch weitgehend einig.

DaB sich Wolker fiir das soziale Engagement der Kunst einsetzt,
bedeutet allerdings nicht, daB8 die Kunst nach seiner Ansicht pla-
kative Agitation betreiben soll. Im Gegenteil, man braucht keine

1. Wolker, Uméni v3edn! %1 ned&ini, hier n. Vla3in, Avantgarda I,
S. 219

2. s.o. S. 84, sowie Teige, Poetismus, hier n. Liquidierung der

Kunst, S. 46 - .
Saveris-
Sta:‘.lsi.ibiic -
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Gedichte ilber die Revolution, sondern revolutionére Gedichtel.

Wolker wendet sich gegen einen Verbalismus, der sich bei einigen
seiner Dichterkollegen, etwa Seifert, seiner Auffassung nach be-
merkbar zu machen beginnt. Kunst muB, wie die Revolution, von
2wei Prinzipien beherrscht sein: Standhaftigkeit und Disziplin.
Revolution ist nicht Chaos, Anarchie, auch wenn dies oft in ihrem
Gefolge auftritt. Die Revolution Uberl#dB8t nichts dem Zufall, und
50 muB auch die Dichtkunst mehr Selbstdisziplin ilben, darf sich
nicht auf revolutionidre Pointen verlassen, soll nicht mit der
Form spielen, sondern durchgehend von echt revolutionirem Geist

beseelt sein.

Andererseits darf sich aber die klassenbewuBte neue Dichtkunst
nicht dazu verleiten lassen, nur die Herzen anzusprechen, ohne
bis in die FHuste durchzudringeng. Kunst darf nicht in - wenn auch
ehrlichen - Gefiihlen steckenbleiben, sondern muB konkret werden.
Kunst will in letzter Instanz die konkrete Verinderung des Konkre-
tenj. Sie darf nicht in Spielerei ausarten, in der Kunst wartet
man nicht "auf einen neuen Gott und eine neue Religion"u. Man
braucht in der Kunst nlichterne und gleichzeitig optimistische Re-~
volutiondre.

Demgegenliber tritt in dieser Zeit in der theoretischen Darstel-
lung der modernen Kunst dle Tradition etwas in den Hintergrund,
nachdem sie noch 1920 gleichberechtigt neben die moderne Kunst ge-
stellt worden war5, Erben neben Srémek und Neumann stand. Das be-
deutet aber nicht, daB Wolker die Tradition (die sich ja in seinem
Werk auch v.a. in Th auswirken sollte) vernachlidssigt. Sie wird
nur in der aktuellen Diskussion in den Hintergrund gedringt, bleibt
aber - aus dem Hintergrund heraus - auch weiter mit richtungsbe-
stimmend, wie etwa der Brief Teiges an Wolker vom Februar 1923

1. Wolker, Literatura, in: Dilo I, S. 308

2. Wolker, Manifesty, Var II, S. 15 - 18 v. 1.12.22, hier n.
Vlasin, Avantgarda I, S. 399

3. Wolker, Um2n! v3edni &1 ned2lni, hier n. vliasin, Avantgarda I,
S. 219

L4, Wolker, Revolucionif, in: Dilo III, S. 330
5. Wolker, O novém umni, in: Dilo III, S. 324




FC! 056998

-99-

zeigt, in dem Teige Apollinaire Uber Wolkers Erben zu stellen
versuchtl.

4.2, Nezval

Im Gegensatz zu Wolker lHB8t sich von Nezval nur sehr wenig
Uber seine Einstellung zu Fragen der modernen Kunst in der An-
fangszeit des Devétsil sagen. Er hat bis Ende 1923 aufler Film-
und Theaterrezensionen keine theoretischen Artikel verdffentlicht.
Diese Rezensionen gehen aber nur selten iiber den Rahmen einer
Ansammlung von Inhaltsangaben und Gemeinpldtzen hinaus. Die Aus-
wahl der rezensierten PFilme und Theaterstiicke diirfte allerdings
weniger dem persdnlichen Geschmack Nezvals iliberlassen gewesen
sein, da wir es hierbei mit verhdltnismiBig vielen Verrissen
unbedeutender Produktionen zu tun haben. Eher stand wahrschein-
lich die Notwendigkeit einer halbwegs umfassenden Zeitungsbericht-
erstattung im Vordergrund (meist fir die (eskoslovenské noviny
oder die Spidtausgabe von Rudé prévo). Bezeichnend fiir die Beur-
teilung von Nezvals theoretischem Standpunkt diirfte im iUbrigen
schon die Aussage Teiges sein, die ganze Umfrage der Zeitschrift
Most in ihrer einseitigen Anlage (indem sie v.a. die biirgerlich-
liberalen Schriftsteller in den Vordergrund stellte und die avant-
gardistische Linke wie auch proletarische Schriftsteller bis auf
wenige Ausnahmen liberging) diene nur der "Begriffsverwirrung und

werde sicher einigen jungen Leuten den Kopf verdrehen: solchen
Nezvals z.B."2

So sind wir fir die gesamte Zeit bis Ende 1923 hauptséchlich
angewiesen auf zwel nicht ver#éffentlichte Aufsidtze: einmal ein
fiir den Sommer 1922 geplanter Vortrag uUber Dostojevskijj, sowie
ein Aufsatz zum 40.ten G- burtstag Mahens vom Ende desselben

Jahres. Hinzu kime noch die zwar abgeschlossene, aber nicht ab-

1. Brief Teiges an Wolker v. PFebruar 1923, n. Zavodsky, Vzéjem-
nd korespondence, S. 527

2. Brief Teiges an Wolker v. 21.4.22, n. ZAvodsky, VzAjJemn& ko-
respondence, S. 514

3. vgl. Brief Nezvals an Svoboda v. 13.4.22, n. Svoboda, PPitel
V. Nezval, S. 149
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gegebene Dissertation Uber Ch.-L. Philippe, an der Nezval seit
1921 arbeitetel.

Besteht der Kern der Devé&tsil-Theorie, d.h. v.a. der Theorie
Teiges, aber auch Wolkers, darin, daB8 die Kunst als ein Teil der
sozialen Wirklichkeit aufgefaBSt wird, so ld8t Nezval davon nur
wenig spliren. Wenn er von einem Kampf fiir eine neue Kunst spricht,
so hat dies eher einen Hauch von Abenteuer an sich, als daB es um
einen wirklich politischen und sozialen Kampf ginge:

"Auch wir wollen eine Poesie voller Abenteuer. ... Unser Kamp-
fesmut entzieht sich den Gesetzen der offiziellen tschechischen
Kultur. Unser internationaler Glaube gibt uns den Mut zu einem
breit angelegten Leben.“2

Weit wichtiger scheint Nezval bereits zu dieser Zeit ein an-
derer Zug der Dichtung, der v.a. auch mit seinem eigenen Schaf-
fen dieser Zelt weit enger zusammenhiéingt als das politische Enga-
gement der Kunst (wohlgemerkt: hier ist nicht die Rede vom Kimst-
ler als Privatperson, die sich - wie auch Nezval - durchaus poli-
tisch engagieren kann): die Subjektivitiit der klinstlerischen Dar-
stellung, die Subjektivitidt der vom Kinstler geschaffenen Gestal-
ten. So heit es denn auch in seinem Dostojevskij-Aufsatz:

"Wir erkennen in seinem Werk drei charakteristische Elemente:

Ein stark entwickelter Intellekt mit seiner phantastischen
Nelgung zum Abenteuer.

Ein stark entwickeltes Qefiihl, das durch seinen russischen
Charakter zur Religiositit und zum Mitleid fiihrt.

Eine starke Subjektivitit, die aus verstandesmdBigen Charak-
teren Despoten macht und aus gefithlsbetonten Menschen solche, die
eine an Wunder grenzende Opferbereitschaft zeigen.")

"Wir sehen, daB der gemeinsame Nenner aller dieser finf Gestal-
ten ihre Subjektivitit 1st.“u

Dementsprechend legt er auch in der Dissertation {iber Ch.-L.
Philippe den Schwerpunkt auf die Darlegung der dichterischen Ori-

ginalitit:

1. s. Svoboda, Pritel V. Nezval, S. 106

2. Nezval, K Mahenové &tyricitce, in: Nove obj. kor., hier n.
Dilo XXIV, S. 11
3. Nezval, Proé milujeme Dostojevského, Dilo XXIV, S. 348

4. ebda, S. 349
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"... wenn wir glauben, daB die Grundlage der dichterischen Ori-
ginalitdt in erster Linie die Art ist, wie der Schriftsteller den
Gedanken, die Wirklichkeit und das Gefithl ausdriickt und formt..."

In eben dieser Originalitiét, die der Phantasie des Dichters
entspringt, liegt also das Hauptgewicht. Dabel bedeuten Subjek-
tivitdt und Phantasie nicht Regellosigkeit, wie Nezval betont,
sondern sind nur Ausdruck einer inneren GesetzmiBigkeit des Dich-
ters. Phantasie bedeutet keine Anarchie, sondern psychische Macht
(psychickf mocnost) als Ausdruck der inneren psychischen Ordnung
des Dichtersl.

Damit steht auch von vornherein nicht etwa eine Kunsttheorie
im Vordergrund des Nezvalschen Denkens, und Nezval hat ja auch
genug betont, daB ihm die Theorie nicht liege:

"(Die Kunst ist) zuglnglich wie die Natur, und diejenigen, die
Mittler sein wollen zwischen Dichter und Leser, haben ihren Beruf
irgendwie verfehlt. Ich selbst lese gerne Literaturgeschichten
und Quellen, die mir ermdglichen, den Kilnstler neben dem Weg mit
dem Gedanken zum Ziel zu sehen. Aber selten befriedigen mich theo-
retische Uberlegungen, die sich bemiilhen, die Poesie in LehrsHtze
zu zaubern. Es gibt einen unilberbriickbaren Abgrund zwischen dem
Denken eines Kiunstlers und dem eines Theoretikers."

Nezval interessieren fast ausschlieBlich der Klinstler und seine
Art der Gestaltung der Wirklichkeit im Kunstwerk, theoretische Ab-
handlungen weitergehender Art sind ihm meist fremd. So gibt denn
auch die Dissertation mehr ausgedehnte Inhaltsangaben der Werke
Philippes, die theoretischen Schlilsse sind welitgehend von Gide und
v.a. Teige entlehnt, den er in extenso zitiert. Nezval ist kein
Mann der Theorie, sondern der Praxis. Insofern interessiert er sich
auch weit mehr flir das kinstlerische Handwerk und Uberhaupt die
kilnstlerische Gestaltung und vernachlissigt dabel den Realité&ts-
bezug, das Wirken des Kunstwerkes auf die Uffentlichkeit. Dies

1

1. Nezval, Charles-Louis Philippe, Dilo XXIV, S. 367

2. s. Nezvals unvollendete Rezension von Mahens "Mésic", 1921,
in: Nové& obj. kor., S. 169 - 170

3, Nezval, Prednh8ka o avantgardni literatufe, in: Odeon 1/7,
April 1930, hier n. Dilo XXIV, S. 220/21
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wird v.a. in spdterer Zelt noch deutlicher in den Rezensionen
Nezvals: geht Wolker in seinen Rezensionen meist nur auf den In-
halt bzw. die Aussage ein, konzentriert sich Nezval auf das Ele-
ment der kiinstlerischen Gestaltung. Ansonsten aber hat, ganz im
Gegenteil zu Wolker, und auch etwa im Gegensatz zu der Zeit ab
1924, Nezval keinen Anteil an der kiinstlerischen und politischen
Diskussion des frilhen Deveétsil wie der gesamten entstehenden
Avantgarde.

Insofern kann der theoretische Standort Nezvals bis zum Jahre
1823 nur bruchstickhaft beschrieben werden. Erst mit dem Jahre
1924 setzt der eigentliche theoretische Beitrag Nezvals zum De-
vetsil ein. Aber auch hiler k¥nnen wir nicht von einer abgerunde-
ten Theorie wie etwa bel Teige sprechen. Dies nicht nur wegen der
geschilderten Abneigung Nezvals gegen jede Theorle, sondern auch
deshalb, well sich Nezval eigentlich nur selten in gr&Berem und
umfassenden Zusammenhang zur Kunst gedulBert hat. Und wo er dies
tut, spricht er in seiner Eigenschaft als Dichter, eher in Bil-
dern und Gleichnissen denn in der Sprache der Kunsttheoretiker
und Wissenschaftler (PapouSek na motocyklu 1924, Fale3ny marihs
1925, Kapka inkoustu 1928, Predn&3ka o avantgardni literature
1930, Chtéla okrAst lorda Blamingtona 1930). Damit wird sich auch
die Darstellung der theoretischen Ansichten Nezvals weniger bzw.
tiberhaupt nicht darauf konzentrieren, Inhaltsangaben der wichtig-
sten Arbeiten Nezvals zu geben, was z.B. im Falle etwa von Chtéla
okrist lorda Blamingtona ein fast hoffnungsloses Unterfangen wire,
da es sich hler {iber weite Strecken um Aufzeichnungen eigener
Trdume handelt., Es soll deshalb eher versucht werden, die Posi-
tion Nezvals in einem Gesamtiiberblick hinsichtlich der verschie-
denen Kunstaspekte darzustellen.

Vorher sel jedoch noch ein kurzer Uberblick daritber gestattet,
auf welche Geblete die Aufsidtze, Rezensionen etc. Nezvals sich
hauptsidchlich verteilen.

Recht eigentlich mit dem Jahre 1924 beginnt also Nezval, wie
schon betont, sich in grdBerem MaBe {iber Fragen der Kunst zu &dus-
sern. Da 1st zundchst der erste léngere auch verdffentlichte Ar-
tikel Papou3ek na motocyklu (Der Papagei auf dem Motorrad) (1924),
kein Aufsatz, sondern eine Sammlung von Schlagwdrtern und Apho-
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rismen im Telegrammstil zum Thema der modernen Kunst. Ergénzt
wird dies durch die Sammlung Fale3ny mari&%s 1925, die v.a. ein-
zelne Kunstgebiete wie Theater, Film etc. neben Spezialgebieten
der Dichtung (Reim etc.) in kurzen, diesmal in zusammenhdngenden
SHdtzen geschriebenen Glossen abhandelt. Glelchzeltig setzt 1925
zwar nicht gerade eine Flut von Aufsédtzen ein, aber neben Glossen
und Rezensionen, die bis dahin den Grofiteil seiner Artikel stel-
len, treten doch vermehrt auch langere Artikel. Auffallend ist
hierbei das nur kurzlebige konzentrierte Interesse flr Fragen der
bildenden und darstellenden Kiunste in den Jahren 1925/26 (v.a.
fir den Film), ein Interesse, das erst Ende der 20-er Jahre wie-
der etwas auflebt.

Gleichzeitig beginnt Nezval sich Jjetzt auBer mit Fragen der
zeltgendssischen Muslk und des Theaters mehr und mehr mit Fragen
der Literatur zu beschiéftigen. Dabel konzentriert er sich fast
ausschlieBlich auf zeltgendssische tschechische Autoren - sowohl
seiner eigenen Generation wie auch der vorhergehenden eines Mahen,
Dyk etc. - und ab 1928 vermehrt auch auf franz&sische Autoren.
Hierbel wird ebenfalls sowohl die Moderne (z.B. Cocteau) wie mehr
noch deren Vorl#ufer (Rimbaud!) beriicksichtigt. Ansonsten aber
nichts liber anglo-amerikanische Literatur (obwohl er z.B. anderer-
seits 1928 eine Poe-Anthologie herausgibt), ein einziger Artikel
iUber einen dazu noch unbedeutenden deutschen Schriftsteller (L.
Winder), nichts {iber russische Literatur (au8er dem erwdhnten Do-
stojevskij-Aufsatz aus dem Jahre 1923). Und auch sonst finden wir
nur selten AuBerungen {lber Autoren auBlerhalb der Tschechoslowakei
oder PFrankreichs selbst in Randbemerkungen. Selbst hinsichtlich
der tschechischen Literatur ist bei Nezval vor Vrchlicky nur Macha
vertreten, wohl begriindet damit, daB erst mit Vrchlicky die tsche-
chische Poesie in Kontakt kam mit der "poetischen Atmosphére der
Welt"l.

In dieser Phase ab 1928 folgen dann auch die eigentlich erst
wichtigen Schriften Nezvals {iber seine Kunstauffassung, Kapka in-
koustu u.a., sowle die verstédrkte Mitarbeit auch in der theoreti-
schen Richtungsgestaltung des Poetismus (etwa am zweiten Manifest

1. Nezval, Prednh3ka o desk& poezii od Vrchlického po poetismus,
in: CL 20/1972, S. 257 - 267 ./ S. 257
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des Poetismus). Aber auch hier ist zu bemerken, daB8 diese Abhand-
lungen weniger theoretische Darstellungen als Reflexionen {iber
das eigene Werk und die eigene Person sind (v.a. Cht&la okréast
lorda Blamingtona).

Abgesehen davon also, daB Nezval nach seinen dichterischen An-
féngen erst verhdltnismdBig spit mit Artikeln tiber theoretische
Fragen der Kunst etc. an die 0Offentlichkeit tritt, sehen wir eine
zlemlich starke Konzentration auf wenige, eng gefaBte (Gebiete:
Film (1925/26), zeiltgendssische tschechische und franz8sische Li-
teratur, VorlHufer der europdischen Moderne (Rimbaud!), daneben
natiirlich in extenso Reflexionen lber sich selbst und das eigene
Schaffen. Im Ubrigen zeigt Nezval nirgends, daB er als Theoreti-
ker aufzutreten gewillt ist, auch nicht in den gr&Seren Abhandlun-
gen, die mehr in Aphorismen, Traumaufzeichnungen, Kindheitsrefle-
Xionen u.a. ausweichen. Selbst seine Dissertation iber Ch.-~L. Phi-
lippe weist aufBler breit angelegten Inhaltsangaben {ilber einzelne
Werke dieses Schriftstellers kaum eigene SchlufBfolgerungen auf,
eher werden diese in ausfiihrlichen Zitaten Gide und v.a. Teige in
den Mund gelegt.

Kommen wir nun also zu dem, was sich trotz allem noch als die
theoretische Position Nezvals ab 1924 beschreiben ldB8t. Dazu noch
eine weitere Vorbemerkung: wie schon beli Teige wird die vorlie-
gende Untersuchung in erster Linie auf die allgemeinen Aspekte
der Kunst eingehen, das Verh#dltnis Kunst. /Klinstler /Gesellschaft,
also darauf verzichten, etwa Nezvals Artikel ilber Musik, Film usw.
auf ihre Relevanz fiur ihren jeweiligen spezifischen Bereich zu
untersuchen.

Im Mittelpunkt von Nezvals Denken hatte zundchst das Verhidlt-
nis des Kiinstlers und seines Werkes zur Realitdt, zur Wirklich-
kelt gestanden. Zentralbegriff war hierbel die Subjektivitidt der
Gestalten Dostojevskijs, die subjektive Erfassung der Wirklich-
keit in Romangestalten. Und auch an der Dissertation tiber Ch.-L.
Philippe wird dies ja deutlich, indem in ihrem Zentrum die Frage
steht, wie Philippe die Wirklichkeit sieht und diese in seinem
Werk zum Vorschein kommen 1&8t. Dabei wird hier noch unter Wirk-
lichkeit, Realitdt nicht allein die Welt der dringlichen Erschei-
nungen verstanden, sondern auch in engerem Sinne die soziale Wirk-
lichkeit. Und doch legt Nezval mehr als auf den sozialen Aspekt
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der Romane Philippes ("Evangelium der neuen reinen Menschheit“l)
die Betonung auf die besondere Art Philippes, die Dinge zu sehen,
Nezval unterstreicht Philippes Art, die Dinge mit eigenen Augen
zu sehen, aus sinnlichen Eindrilcken originelle Bilder zu schaffen,
ja die Welt in Bilder 2zu verwandeln. (Nezval zitiert hier aus-~
fihrlich Teige, mit dem er sich voll identifiziert)az

"Die Grundlage der dichterischen Originalitidt ist die Art, wie
man die Wirklichkeit der Erscheinungen in die Wirklichkeit der
vVorstellungen umwandelt."3

Hat es sich aber bel Philippe in der Sicht Nezvals zu einem
grofien Teil auch noch um die soziale Wirklichkeit gehandelt, die
sich als "Evangelium der neuen reinen Menschheit" in der wWirklich-
keit der Vorstellung manifestiert, so verschwindet dieser Aspekt
ab 1924, An seine Stelle tritt allein noch die allgemeine Umset-
zung der Welt der Erscheinungen in die Welt der Vorstellung auf
Grundlage der Psyche und der Sinne. Jetzt ist es die physische und
mehr noch die psychische Wirklichkeit des Individuums, die sich
in der Kunst manifestiert. Nicht mehr die Wirklichkelt dessen, was
wir mit dem Verstand wahrnehmen, ist entscheidend. Die Wirklich-
keit der Sensibilitdt, der Gefilhle und Phantasie, die Psyche wird
zur Grundlage der Kunst. PapouSek na motocykluu:

"Ich bin in stindigem Kontakt mit meiner Verdauung. Alle Sinne
in Betrieb. 3 Antennen und der ewig durchstrfmende Instinkt. Al-
le flieBen zusammen zum einzigen Punkt eines Schachbretts. Summe
der Vibration und ihres Pfeiles - schaut, die Sensibilitit."

Und dazu dle Randnote:

"Die neue Art, das organische und physiologische Wachsen der
Form aus Vorstellungen und ihren Reproduktionsgesetzen."

Nezval, Charles-Louis Philippe, n. Dilo XXIV, S. 373
ebda, S. 369

ebda, S. 368

Host III/9-10, Juli 1924

PapouSek na motocyklu, n. Dilo XXIV, S. 13

ebda, S. 13

AWV =l e
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Eine Kunst also, die ihren Ursprung nicht in der HuBeren Wirk-
lichkelt hat, sondern in der Psyche, in der Phantasie des Kinst-
lers, die allerdings diese HuBere Wirklichkeit doch, wenn auch in
starker Brechung, widerspiegeln kann. Primlr aber bleibt die Psy-
che, die Sinnes- und Geflihlswelt des Kinstlers. Die Realitdt wird
deshalb auch nicht in logischen Zusammenhingen erfaBt, sie wird
auch nicht logisch weitergegeben, sondern Aufnahme und Welitergabe
richten sich nach den GesetzmiiBigkeiten des UnterbewuBtseilns.

Die Kunst richtet sich nicht nach den Gesetzen der Logik, sondern
des Traumsl.

Damit erteilt Nezval gleichzeitig jeder Art von Kunst eine Ab-
sage, die sich an eine bestimmte Philosophle, Ideologie etc., bin-
det. Kunstwerke sind keine Lehrbficher, Kunst soll keine Ideen pro-
pagieren. Sie arbeitet nicht mit wissenschaftlicher Logik und soll
auch nicht Dinge mit Hilfe von Ideen in einen logischen Zusammen-
hang bringen. Siehe Kapka 1nkoustu2:

"Die Aufmerksamkeit des Menschen wird systematisch von den
FPakten und Dingen zu den Ideen abgelenkt. Deshalb so viel iber-
flissiges MiBverstehen. - Fakten sind leicht zu begreifen. Ideen
haben das Bestreben, die Fakten zu verschleiern. - ... - Was al-
so mit den Ideen? Sie durch Fakten, Wirklichkeiten, Gedanken er-
setzen."

Indem nun solchermaen die Kunst auf eine neue Grundlage ge-
hoben wurde, die neue Art des Sehens ohne Hilfe der Logik, mit
Hilfe der Psyche, mufl sie auch ihre Aufgaben und ihre Zielrich-
tung neu Uberdenken. Eine Kunst, die der Philosophie, Ideologle
etc. wile {iberhaupt der menschlichen Logik ablehnend gegeniiber-
steht, kann keine Lehrbuchinhalte vermitteln. Eine Kunst, deren
Grundlage die Sensibilitldt des Kiinstlers ist, muB deshalb auch in
erster Linie auf die Psyche des Kunstkonsumenten wirken. So geht
denn auch Nezval diesen Weg, wenn er in der Rezension von Teiges
Buch iiber den Film dem Poetismus bescheinigt, er

"driickte die Notwendigkeit aus, die Realitit kinstlich so um-

1. ebda, S. 14
2. ReD 1/9, Juni 1928
3. Nezval, Kapka inkoustu, n. Dilo XXIV, S. 177
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zugestalten, daB sie fihig war, jeden menschlichen poetischen
Hunger zu stillen..."1 .

Die Kunst soll die Welt wieder menschlich gestalten, indem sie
die Sensibilitiit des Menschen befreit, den Menschen psychisch um-
gestaltet:

"Wir glauben daran, daB die Kunst aufh¥rt, ..., wenn die
menschliche Sensibilitit so artifiziell und die Organisation der
Welt so vollendet und emotiviert ist, daB es nicht mehr notwen-
dig ist Gedichte zu schreiben, und Dichter sein heiBt, Cicerone
dieser Welt sein."®

Deshalb, um dieser Aufgabe gerecht zu werden, so0ll die Kunst
zum Empfinden und Tr#umen fithren, vom Studium der Ideologien zum
Studium der Sensibilit#t, von der Religion zu den Sinnen, usw.3

Und wenn so die psychische und sinnliche Seite der Kunst be-
tont werden, ist es nicht verwunderlich, daB8 sich Nezval gerade
zu Anfang dieser neuen Richtung verstidrkt den bildenden Kiinsten
und v.a. dem Film zuwendet. Der Film stellt fiir Nezval das "neue
Sanskrit"' dar, die Biuhne ist ein "reiches Menu fir alle Sinne",
da - v.a. im Stummflilm, aber auch im zeitgeni#issischen Theater
(s. die Griindung des Befreiten Theaters 1925) - das Bildhafte ge-
genliber dem VerstandesmiiBigen sehr viel stirker in den Vorder-
grund riickt. So bezieht denn Nezval auch gerne seine Protagoni-
sten aus der Welt des Films: Chaplin, Fairbanks ("Gleichgewicht
des Psychischen und Spirituellen"6) u.a. Gerade der Film bietet
die Moglichkeit, Eindriicke und Bilder unvermittelt zu konfron-
tieren, auf langwierige logische Verknipfungen zu verzichten, sie
durch lose Assoziationen, Montagen zu ersetzen.

1, Nezval, Teigova kniha o filmu, in: Rudé prévo 6/Nr. 92 v.
19.4.25 (Teil 1) sowie Rozmach III/7 und 8 (Teil 2 und 3),
hier n. Dilo XXIV, S. 49

ebda, S. 49

Nezval, Navésti o poetismu, in: ReD I/3, Dezember 1927, hier
n. Dilo XXIV, S. 135

Nezval, Fale3n§ marif%, Prag 1925, hier n. Dilo XXIV, S. 69
ebda, S. 65

Nezval, O filmov{ch némétech, in: Cesk§ filmov§{ svdt 4ANr. 2,
Mirz 1926, hier n. Dilo XXIV, S.120

WV = O
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Es spricht fir eine weitgehende Kontinuitdt in Nezvals theore-
tischem Denken, wenn z.B. eine Reihe von Formulierungen aus der
Rezension von Teiges Filmbuch aus dem Jahre 1925 zum Teil wort-
wirtlich wieder in Kapka inkoustu 1928 auftauchen. In der Tat
indert sich an den dargestellten Grundprinzipien von Nezvals Theo-
rie in den 20-er Jahren nur wenig. Allerdings lassen sich doch
einige Kurskorrekturen feststellen. Schien in Papou3ek na moto-
cyklu etwa noch die Kunst als von einigen willkiirlichen skurrilen
Einflllen des Kiinstlers abhingig, war die GesetzmiBigkeit der
Psyche etwas in Vergessenheit geraten, so wird dies mit der Zeit
wieder prézisiert. V.a. geschieht dies in Chté&la okr&st lorda
Blamingtona, wo wieder stidrker auf die GesetzmiBigkeit des Trau-
mes als Grundlage dichterischer Phantasie hingewiesen wird (und
Nezval damit an die nichtabgeschlossene Rezension von Mahens "Mé-
sic" aus dem Jahre 1921 mit der Betonung der psychischen Macht
wieder ankniipft - im {ibrigen geht ja Chtéla okrfst zum Teil auf
Ereignisse um 1920 zuriick). SchlieBlich ist ja schon der Titel
"Chtéla okrAst lorda Blamingtona" ein aus einem solchen Traumer-
lebnis des Jahres 1920 gerissener Satz. Damit unterliegt hier
die Kunst schon wieder weniger einer unkontrollierten Flllle sinn-
licher Eindrilcke, die mit derselben Unordnung weltergegeben wer-
den, als der ordnenden Hand des Traums und des UnterbewuBtseins:

"Kunst schaffen heiBt, ... dem Traum den Vorrang geben."l

Ansonsten aber werden doch nur in regelm#Bigen Abstidnden die
bekannten Sitze Nezvals {iber die Abneigung gegen Philosophie,
Ideologle, Logik etc. wiederholt. Der Dichter ist nicht dazu da,
Probleme zu 1ldsen, den Messias zu spielene. Nicht Logik, nicht
die Noetik sind die Domine des Dichters, sondern die blitzschnel-
le Intuition, der Mystizismusj.

1. Nezval, O své préci, in: Liter&rni svét 1/ Nr. 10, 9.2.28, hier
n. Dilo XXIV, S. 151

2. Nezval, Zaluji (Viktor Dyk), in: Kmen II‘/l v. 8.12.27, hier
n. Dilo XXIV, S. 142

3. Nezval, Chté&la okrAst lorda Blamingtona, Prag 1930, hier n.
Dilo XXIV, S. 267
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Eng zusammen mit diesem Komplex hidngt nun die Prage, ob es fir
den Kunstler auBer der Bindung an die eigene Psyche, sein Unter-
bewuBtsein, auch noch andere Bindungen gibt. Die Antwort kann nur
ein klares Nein sein, und so ist einer der charakteristischen Zii-
ge in den Darlegungen Nezvals die dauernde Betonung der Indivi-
dualitdt und Subjektivitdt des Kinstlers. Diese Betonung der Sub-
Jektivitdt ist uns ja schon wiederholt begegnet, nicht zuletzt
in dem erwdhnten Dostojevskij-Aufsatz aus dem Jahre 1923.

In der Subjektivitat des Kinstlers, so lautet jetzt auch wei-
terhin das Credo Nezvals, wurzelt seine Unabhingigkeit, seine
schopferische Freihelt, sie ist das eigentliche Ziel, die Sendung
der kinstlerischen Revolution'. Prizisiert wird dies in Kapka
inkoustu:

"Das wirklich sch8pferische Individuum ist nicht gebunden durch
die letzte Schicht seines BewuBltseins. Sein Schaffen ist kiihn, un-
gezligelt, d.h. unterliegt nicht der Disziplinierung durch ein an-
deres schdpferisches Individuum.“2

Und noch deutlicher in der "PrednéA3ka o avantgardni literatufe”
vom Jahre 1930:

"An was der Kinstler X glaubt, darf der Kiunstler Y nicht glau-
ben, auch wenn es ihm angenehm wire."”

Das ganze Problem der tschechischen Avantgardeliteratur sieht
Nezval darin, daB sie Individualitiaten brauehtu. Als Beispiel
hierfir fiihrt er MAcha an, dessen GréB8e ihm gerade in seiner Sub-
Jektivitdt und Individualitidt zu ruhen scheint:

"MAcha enthlllt uns den Blick auf das Bild der weiBen StHdte,
'"{m Wasser ihr Scho8 ertrinkt'. Sein Genius leuchtet mir aus die-
sem seinem subjektiven Zeugnis von irgendeinem seiner Eindriicke
{iberzeugender als alle {ibrigen hochgepriesenen Stellen."5

1. Nezval, Jifiho Mahena Husa na provlzku, in: Cesky filmov§
svet 4/Nr. 1, Januar 1926, hier n. Dilo XXIV, S. 473

2. Nezval, Kapka inkoustu, n. Dilo XXIV, S. 181

3, Nezval, Prednh&3ka o avantgardni literatufe, n. Dilo XXIV,
S. 233

4, ebda, S. 227

5. Nezval, Kohout pla3{ smrt, in: Zvérokruh 1/1, November 1930,
hier n. Dilo XXIV, S. 325
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Unabhiéngigkeit und Originalit&t sind also die Porderungen Nez-
vals an den Kinstler, Originalitdt sogar um jeden Preis, falls
niétig. Auf kelnen Fall darf ein Dichter etwas zweimal sagen, wenn
er es nicht auf eine neue Art darzustellen vermag, und noch weni-
ger darf er sich an irgendwelche Konventionen halten oder sich an
Dichterkollegen orientieren:

"Es kommt darauf an, in wie weit er fremden Ergebnissen der
Imagination ausweicht, in wie weit er uns neu sehen und héren 14B8t,
in wie weit er uns vergessene Winkel unseres BewuBtseins aufzudek-
ken versteht, in wie welt er die Welt neu erschafft, und wie voll-
kommen er seine Vorstellung und seine Gedanken einzusuggerieren
weiﬁ.“l

So sieht Nezval z.B. auch seine Hinwendung zu klassischen Kunst-
und Dichtformen ab Edison dadurch bedingt, da8 der Kiinstler stHn-
dig seine Regeln wechseln muBe, v.a., wenn die Kunst - wie in sei-
nem Fall der Poetismus - in die Hinde von Epigonen gelangtj, die
Metapher die pHpstliche Absolution bekommtu. Es kommt einzig und
allein auf das eigene Ich an, da der Klinstler klar und ohne ideo-
logische Kriicken zu sehen hats.

Dies bedingt selbstverstidndlich, daB es eine kiinstlerische Ent-
wicklung in dem Sinne, da ein Werk auf einem anderen aufbaut, nie
und nimmer geben kann:

"Kein Werk wird geschaffen als ein Weg zu einem zweiten. Jedes
will definitiv und gegenwirtig sein. Es gibt keine Entwicklung im
Sinne eines Fortschritts zu irgendeinem Ideal."

DaB8 es folgerichtig keine literarischen Schulen geben kann,
diirfte auf der Hand liegen, und so stellt Nezval auch in seinem
Artikel Uber sich selbst und sein eigenes Schaffen fest:

"... 1917 hatte ich das Niveau Machars, 1918 das von Dyk, 1919
Paul Fort, 1920 Apollinaire ... Sobald ich sie voll begriff, be-

Nezval, Prednf3ka o avantgardni literatufe, n. Dilo XXIV, S. 228
ebda, S. 226/27

Nezval, O své prhel, n. Dilo XXIV, S. 152
Nezval, Predn&Ska o avantgardni literature, n. Dilo XXIV, S. 223
Nezval, Kohout pla3i smrt, n. Dilo XXIV, S. 328

Nezval, Petru3ka, in: Nirodni a Stavovské divadlo 3/ANr. 16
v. 19,12,25, hier n. Dilo XXIV, S. 88
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freite ich mich von ihnen. Seit dieser Zelit schreibe 1ich ohne
Rilcksichtnahme auf die Literatur."1
Jeder schreibe eben so, wie er es am besten kbnne2.

Das Verh#dltnis der Kunst zur Ideologie wurde bisher nur so-
welt behandelt, als es sich um Ideologie im weiteren Sinne han-
delte, Philosophie, Weltanschauung jeder Art. Zu behandeln wére
aber noch das Verh#dltnis der Kunst zur politischen linken Ideo-
logie, das Verhdltnis der Kunst zum politischen Kampf, zum Sozia-
lismus. So wie Nezval in seiner Dissertation als einzigem theore-
tischen Werk auch die soziale Wirklichkeit in den Horizont der
Kunst einbezogen hatte, war der Kunst auch nur einmal eine wenn
auch vage, aber doch direkte politische Tragweite zugestanden
worden, in dem (nicht verséffentlichten, zumindest nicht zu Leb-
zeiten Nezvals) Artikel Uber Mahen Ende 1922°;

"Auch wir wollen eine Poesie voller Abenteuer, -- Unser Kampfes-
mut entzieht sich den Gesetzen der offiziellen tschechischen Kul-
tur. Unser internationaler Glaube gibt uns den Mut zu einem breit
angelegten Leben."

Bald jedoch beginnt Nezval, rigoros eine Trennungslinie zwi-
schen Kunst und Politik zu ziehen, eine Interaktion von Kunst
und gesellschaftlichem Handeln zu negieren. Zum ersten Male tritt
dies klar in Erscheinung in der Rezension von Teiges Filmbuch,
wo Nezval ausfiihrlich Teiges Standpunkt zu einer mit politischen
Aufgaben betrauten Kunst darlegt und sich weitgehend mit dessen
Standpunkt identifiziert: es gehe dem Poetismus um einen eigenen
Weg, der allerdings mit den politischen Tendenzen des Proletariats
konform gehe, diese Tendenzen unterstiitze, ohne aber mit direkten
Parolen Partei zu ergreifen:

"Es geht ihm /d.h. Teige/ um eine unendlich wichtigere Sache:

1. Nezval, O sobé, in: Rozpravy Aventina 2/2 v. 7.10.26, hier
n. Dilo XXIV, S. 125

2. Nezval, Uméni do boje a uméni, in: Rudé& prévo 7/Nr. 168
v. 18.7.26, hier n. Dilo XXIV, S. 123

3. s.0. S. 101




00066998

- 112 -

um eine integrale Tendenz, die in einer Hinwendung zur gegenwdr-
tigen proletarischen Gesellschaft beruht, zu ihrer revolutionk-
ren Sensibilitit, Diese tritt jedoch in der Kunst nicht in Er-
scheinung in der Anwendung sozialer und soziologischer Schlagwor-
te. Sie muB eine ihr eigene FPunktion haben. Die soziale Revolu-
tion fegt die Welt der bisherigen Ordnungen und Formen hinweg. Der
Dadaismus fegt die Welt der bisherigen kilnstlerischen Ordnungen
und Pormen hinweg. Beide /Revolutionenl/ befreien die Sensibilitit
des modernen Menschen... Die soziale Revolution inthronisiert ei-
ne neue, natiirliche Organisation, eine zweckmiBige Ordnung. Diese
zweckmlifige Ordnung findet Teige in der gegenwidrtigen Kunst."2

Es gibt also keine direkte Interaktion zwischen Kunst und Po-
litik, kilnstlerischem und gesellschaftlichem Handeln, beide gelan-
gen auf getrennten Wegen an dasselbe Ziel. Auf eine kurze Formel
gebracht: Politik zielt auf die Gesellschaft, Kunst auf das Indi-
viduum.

Den getrennten Weg von Politik und Kunst propagliert Nezval auch
welterhin, und zwar v.a. gegen Ende der 20-er Jahre mit groBSem
Nachdruck, nicht zuletzt in seiner eigenen kurzlebigen Zeitschrift
"Zvérokruh" (Tierkreis) 1930:

"Wenn der Poetismus ... in nicht nur einer Hinsicht ein ana-
loges Schicksal hatte, und dies umso mehr, als auch er sich wie
die surrealistische Bewegung besonders in der letzten Zeit und
ohne Einschrinkung mit dem politischen Programm der kommunisti-
schen Partel und der Dritten Internationale 1dentifiziert, wenn
diese beiden Bewegungen in Konflikt geraten mit den Standpunkten
und Ansichten des Proletkultes {iber die Poesie, in einen Konflikt,
der aus der ungeniigenden Fihigkeit einiger fihrender Parteipoli-
tiker entspringt, die nicht genug dialektischen Geist haben, um
sich den Punkt vorzustellen, in dem sich der Gegensatz des 'In-
halts' und der 'Form' vereinigen, der 'Tendenz' und des 'Spiels',
die soziologische und psychologische Determination, ...“3

1. Klammer v. Hg. Dilo XXIV gesetzt
2. Nezval, Teigova kniha o filmu, n. Dilo XXIV, S. 46

3. Nezval, Zvérokruh 1/2, Dezember 1930, hier n. Dilo XXIV,
S. 513
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Hier zeigt sich deutlich die Trennung zwischen politischer und
kinstlerischer Tendenz in der Gegeniiberstellung von Inhalt und
Form, gesellschaftlicher Tendenz und Spiel. Die Grundlage der Poe-
sie bildet ja in allererster Linie die Form, wie schon 1923 for-
muliert:

"... wenn wir glauben, daB die Grundlage der dichterischen
Originalitidt in erster Linie die Art ist, wie der Schriftsteller
den Gedanken, die Wirklichkeit, und das Geftihl ausdriickt und
formt..."1

Die Ideologlie des politischen Handelns verbreitet fir Nezval
Inhalte, Lehren. Fir neue Formen des individuellen Lebens, und
nicht zuletzt des psychischen Lebens ist demgegenilber die Kunst
zustindig. Die Psyche orientiert sich nicht an Inhalten, sondern
zuerst an Formen, visueller etc. Art.

Kunst und Politik bleiben damit in Nezvals Verstidndnis weit-
gehend getrennt, agleren auf verschiedenen Ebenen. Versucht aber
Nezval, ihr Vzrhdltnis als dialektisch hinzustellen - und somit
auf der Linle Teiges 2zu argumentieren -, so ist dies mit Vorsicht
aufzunehmen. Die Verbindung zwischen den Ebenen gesellschaftli-
cher und kiinstlerischer Aktion besteht im wesentlichen nur im ge-
meinsamen Ziel, der Befreiung des Menschen, hler aus gesellschaft-
lichen, dort aus psychischen Fesseln. Es gibt keine Interaktion
zwischen beiden, Jja Nezval schllie3t diese geradezu aus, indem er
die volle schdpferische Freiheit des Kinstlers fordert, der selbst
an die letzte Schicht seines BewuBtseins nicht gebunden 1st2. Die
Verbindung zwischen Kunst und politischem Handeln ist die einer
Art geistiger Wahlverwandtschaft. Der Kinstler soll vom Geist der
politischen Ideologie durchdrungen sein, in lhrem Geiste schaffen:

"Im sozialen Kampf kann man keine Bibliothek mit einem beson-
deren Bibliothekar gebrauchen. Deshalb laBt uns nicht dafiir ein-
treten, daB die Kilinstler ihre aktive Zugehdrigkeit in den prole-
tarischen Reihen dadurch beweisen, daB sie Bicher in den Kampf
werfen, die 2u einem toten Bilichereiinventar werden wirden.

Ein katholischer Dichter wird nicht dadurch Katholik, daB er
katholische Literatur schreibt. Er muB sich v.a. allen Geboten

1, s.o. 8. 102 -
2. s.o. S. 110
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der Kirche unterwerfen, will er seinem Katholizismus geniligen.

Ebenso muB der kommnistische Dichter vor allem Kommunist sein,
und sich den allen (enossen gemeinsamen Grundsitzen unterwerfen.
Seine Kunst wird Bestandteil einer Kultur, die Eigentum des Pro-
letariats werden wird, auch wenn sie nicht die Eigenschaft revo-
lutiondrer Signale hat."!

In der richtigen Gesinnung wird also die richtige Literatur
schon von ganz alleine entstehen, nicht mit direkten Parolen, son-
dern im rechten Geist macht sich die richtige politische Gesin-
nung bemerkbar. Der Devd&tsil ist deshalb auch kein politischer
Kampfbund, sondern verfolgt rein klinstlerische Ziele auf der Grund-
lage der kommunistischen (Gesinnung seiner Mitglieder, propagiert
nicht Politik, sondern Kunst:

"Die linke kiinstlerische Front ist unsichtbare, gegenseitige
Sympathie und Respekt, die die wirklich originellen, wertvollen
Schtpfer verbinden. Die Kunst ist nicht Krieg. Weg mit den Kriegs-
metaphern. Das frele Ringen der Ggeister 1ist das sch¥nste Schau-
spiel der Geschichte."®

Der Kinstler bewahrt sich seine Eigenstidndigkeit auch gegeniber
der Politik, beschrinkt sich auf das ihm eigene Gebiet der mensch-
lichen Psyche. Wer die menschliche Psyche befreit, ist eo ipso
auf dem Weg zum selben Zlel wie die Politik der sozialen Revolu-
tion, die den Menschen aus den Fesseln der biirgerlich-kapitali-
stischen Gesellschaft befreien will. Der Kiinstler trigt sozusagen
den Klassenkampf in die menschliche Seele hinein:

"Wir tun nichts anderes, als am Klassenkampf teilzunehmen, in-
dem wir ihn dorthin projizieren, wo schon so unbewuBit revolutio-
nidr der Marquls de Sade stand, und zwar mit dem BewuBtsein der
Einheit des Gegensatzes von Ja und Nein,"”

Diese Auffassung, die der gesellschaftsorientierten politi-
schen Ideologie die individualorientierte Kunst an die Seite
stellt, kann endlich nicht umhin, einem Kinstler, der sich in den
Dienst eines Staates stellt, und sel es ein soziallstischer Staat,

1. Nezval, Uméni do boje a umé&ni, n. Dilo XXIV, S. 123
2. Nezval, Kapka inkoustu, n. Dilo XXIV, S. 181

3. Nezval, Treti manifest poetismu, nicht mehr erschienener
Aufsatz fir Zvérokruh 1/3, hier n. Dilo XXIV, S. 336
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den Vorwurf zu machen, er gebe sein kiinstlerisches Ich auf, de-
gradiere sich zum Sprachrohr einer Institutionl. Und in dieser
Hinsicht Majakovsklj, insofern er dies getan hat, sich dem sov-
Jetischen Staat zur Verfigung stellte, als Pseudokiinstler bezeich-

2
nen .

Wenden wir uns jetzt noch der dichterischen Methode in der
theoretischen Darstellung Nezvals zu. Hierzu l#dB8t sich nur fir
die Zeit ab 1924 etwas sagen, vorher &duBert sich Nezval zur Kunst
nur in allgemeinem Rahmen. Bestimmender Faktor ist - Hhnlich der
Forderung nach einer a-logischen Kunst - die von Nezval geforder-
te Sujetlosigkeit der Kunst. An die Stelle eines festen Sujets
tritt die freie Assoziation von Bildern, vergleichbar der Collage.
Bilder werden nicht vor dem Hintergrund der Logik aneinanderge-
reiht, sondern lose montiert, entsprechend der Vorstellungswelt
des Dichters, seiner Psyche. Dabei kann sich die Montage z.B. an
Lautdihnlichkeiten orientieren, visuellen oder anderen Sinnesein-
dricken: man vergleiche Abeceda, wo die einzelnen Buchstaben des
Alphabets nicht Thema der Sammlung sind, sondern Vorlage fiir die
verschiedenartigsten Assoziationenj. Dabei unterscheidet Nezval
zwel Arten von Assozliationen, primire und sekundﬁreu. Die primére
Assoziation vollzieht sich vor einem gemeinsamen Erfahrungshin-
tergrund von Autor und Leser, der Leser kann die Assoziation in
der Regel ohne griBere Mithe nachvollziehen. Dies bezieht sich v.a.
auf die genannten Mdglichkeiten von Kombinationen anhand der Laut-
dhnlichkeit etc. Diese Art von Assoziation kann aber auch darauf
beruhen, daB sowohl Dichter wie Leser (bzw. Zuhdrer) bei bestimm-
ten Gestalten, Szenerien usw. dieselben Assozlationen haben kin-
nen. Hierauf etwa kdnnte man Nezvals folgende Aussage beziehen:

"In diesem Jahrhundert trifft man auf den StraBen aller Stidte
und Dirfer meine Figuren und Rhythmen. Eine davon ist der Schorn-

1. Nezval, V é&inu, in: Zvérokruh 1/1, November 1930, hier n.
Dilo XXIV, S. 507

2. ebda, S. 507

3. vgl. auch Nezval, Abeceda, Taneéni komposice Mil&y Mayerové,
Prag 1926, S. 3

4, Nezval, Papoulek na motocyklu, hier n. Dilo XXIV, S. 14/15
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steinfeger..."l

Wo die Szenerie eines Cafés, einer Bar, Promenade auftaucht,
kann auch der leser in der Regel eine Reihe Assoziationen des
Autors nachvollziehen. Ein Nachvollziehen ist dagegen kaum mig-
lich bei der sekundiren Assoziation, die allein auf den persén-
lichen Erfahrungshintergriinden des Dichters beruht, seinen per-
sténlichen Erlebnissen, seiner eigenen Vorstellungswelt. Hierzu
gehiren etwa solche Beispiele wie das von Macha angefﬂhrteg, wo
der Leser bestenfalls noch entfernt irgendwo einen Zusammenhang
vermuten kann, meist aber {iber den Hintergrund im Unklaren bleibt,
falls der Autor sich nicht von selbst zu einer Erkllrung bereit-
findet. V.a. aber gehdrt in diese zweite Kategorie im Falle etwa
Nezvals alles, was er an Kindheltserinnerungen in selner Poesie
verarbeitet. Beispiele hierfilr finden sich v.a. in "Chtéla okrhst
lorda Blamingtona", so etwa:

"Immer wenn ich das Wort 'Schrank' aussprach, dachte ich an
einen alten Schrank unserer Familie..."

StoBen wir noch tiefer in die Subkonstruktion der Dichtung,
v.a. zu den Bauelementen der Versdichtung vor, mit der sich Nez-
val in seinen theoretischen XuBerungen vorwiegend befa8t, so kon-
statieren wir zundchst, daB8 Nezval mehr oder weniger besonders
Jene Elemente im Auge hat, die auch eine semantische Seite direkt
involvieren. In Faledny mariAS betont er ausdricklich den Aufbau
des Gedichtes auf Reim, Assonanz, Vergleich, Verszeileu. Es fehlt
bel dieser Aufreihung etwa der Rhythmus, der noch in Papousek na
motocyklu in nebuliésen Formulierungen (vom wissenschaftlichen
Standpunkt aus) wie "Liicke im Logischen", "Reihe von Signalen"
usw. Erwdhnung findets. Auf die PFPunktion des Rhythmus geht Nez-
val sonst kaum ein, erst mit Edison rlickt er wieder nkher ins

1. Nezval, Pouliéni commedia dell'arte, in: NaArodni osvobozeni
2/Nr. 41 v. 11.2.25, hier n. Dilo XXIV, S. 35

2. s.o, S. 110

3. Nezval, Chtd&la okrést lorda Blamingtona, n. Dilo XXIV, S. 277
4, Nezval, FaleSny mariéd, n. Dilo XXIV, S. 61

5. Nezval, PapousSek na motocyklu, n. Dilo XXIV, S. 15
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Blickfeld, und zwar im Metrum, das filr Nezval als Mittel dient,
an Hltere Traditionen anzukniipfen, aus dem Poetismus auszubre-
chen, insoweit er sich schon zu etablieren beginnt.

Ahnlich unbestimmt wie mit dem Rhythmus geht Nezval auch mit
dem Begriff der Metapher um, der bei ihm weniger das beinhaltet,
was etwa noch der Symbolismus unter Metapher versteht, als viel-
mehr die ganze Skala dessen, was man unter den Oberbegriff "dich-
terisches Bild" fassen kdnnte. Diese Metapher wird bei Nezval
einer Radikalkur unterzogen, wird kurz und kilrzer, bis sie in
bloBe Anspielung tbergeht . Sie muB anschaulich, konkret, den Sin-
nen zuganglich sein, v.a., dem Visuellen (vgl. hierzu auch die
Stellung Nezvals beziiglich der Assoziationen).

"Apollinaire drechselte die Rimbaudsche Kihnheit der Metapher,
machte sie photographischer und zivilisierte ihre assoziative und
analoge Art zu denken."?

Das Spannungsfeld zwischen Bezeichnendem und Bezeichnetem wird
zerrissen, beide haben eine - manchmal kaum noch zu erkennende -
assoziative Basis primdrer oder sekundirer Art, sie bleiben als
getrennte Einzelbilder nebeneinander stehen. Deshalb ist es auch
wohl besser, beil Nezval weniger von Metaphern, Vergleichen etc.
zu sprechen, als einen allgemeinen Oberbegriff eines "dichterischen
Bildes" zu verwenden, und hierbei die Bilder nach dem Grad ihrer
Konkretheit, Photographizitédt usw. zu unterscheiden.

Neben den Bildern stehen nun im Mittelpunkt der Versdichtung
eindeutig Reim und Assonanz, wobei der {/bergang zwischen beiden
flieBend 1ist und auch nicht nidher angegeben wird. So wie die Me-
tapher alter Art zur bloBen Anspielung wird, geht auch der genaue
Reim in die Assonanz iber,

"Man gelangt vom Reimen der Endungen zum Reimen gleichartiger
Flemente, spiter ungleichartiger Worter und schliefllich zur asso-
ziativen AnSpielung."}

Wichtig ist die Abstimmung der mit den Reimwdrtern assoziier-
ten Bilder, ihre semantische Ubereinstimmung. Vor allem solche

1. Nezval, O sob&, n. Dilo XXIV, S. 125
2. Nezval, Wolker, Prag 1925, hier n. Dilo XXIV, S. 19
3. Nezval, O sobé&, n. Dilo XXIV, S. 125
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Bilder finden im Reim Verwendung, die nur noch entfernt etwas ge-~
meinsam haben, Bekanntes soll vermieden werden. Dabel ist der
Reim lautlich stdrker gebunden, was der semantischen, "bildlichen"
Seite weniger PFreiheit lHB8t, wdhrend die Assonanz diese Freiheit
mit eilner gewissen lautlichen Entfremdung verbindet.

Der Reim vollzieht also das, was sich schon vom dichterischen
Bild wie vom Qesamtkomplex eines Gedichtes sagen liBt: er mon-
tiert entfernte Vorstellungen zusammen, Vorstellungen, die je
nachdem auf dem primdren (kollektiven) oder sekundidren (indivi-
duellen) Geddchtnis beruhen. Dabei miissen diese Assoziationen v.a.
konkret und neu sein. Der Reim ist bereits das Gedicht en minia-
ture, und Nezval legt umso mehr Gewicht auf den Reim, als dieser
im Gedicht an exponierter Stelle steht. "Ungereimtheiten" riickt
Nezval deshalb in besonderem Mage zu leibe. So verwundert es nicht,
da8 Nezval in den Rezensionen seiner Dichterkollegen wie Halas
oder Zahradnicek dem Reim besondere Bedeutung zumiBt. So etwa {ber
Zahradniceks "Poku3eni smrti" das Urteil:

"Der zweite Mangel seines Buches ist der schlechte Gebrauch von
Reim und Assonanz."1

Und demgegeniiber wird bei Cocteau hervorgehoben:

"Ein anderes Mal sagte er vom Helden seines Romans, er ver-
stehe die entferntesten Worter so zu reimen, da3 es schien, als
habe man sie schon immer so gereimt."2

Nezval betont also in der Dichtung einmal die assoziative Me-
thode, in erster Linle im dichterischen Bild und im Reim sowie
{iberhaupt im Gedichtaufbau. Daneben steht aber auch das Bemiihen,
die semantische Seite auch des einzelnen Wortes neu zur Geltung
kommen zu lassen, wo v.a. der Reim Uber dlie lautliche Entspre-~
chung einem Wort neue semantische Nuancen verleihen kann. Andere
Verselemente wie etwa der Rhythmus treten dafiir in den Hintergrund
oder werden gar nicht erst erwidhnt.

Im Ubrigen wird der, wie er sich einmal ausdriickt, poetische
Uberbauj, die Themen- oder Motivschublade, nur gelegentlich ge-

1. Nezval, Jan Zahradnigek, in: Zvérokruh 1/1, November 1930,
hier n. Dilo XXIV, S. 511

2. Nezval, Poezie Jeana Cocteaua, in: ReD II/1, September 1928,
hier n. Dilo XXIV, S. 189

3. Nezval, Papou$ek na motocyklu, n. Dilo XXIV, S. 16
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streift. So welist Nezval entsprechend den neuen Assoziationen
auch auf neue Szenerien, Caf&s, Music-halls, Variétés, Promena-
den, schrelende Farben u.a. hinl. Aber dies nimmt nur einen ge-
ringeren Stellenwert ein. Welt mehr Gewicht erh#lt die dichteri-
sche Imagination, die Phantasie, deren Hauptziel es 1st, mittels
der oben dargestellten Medien dem Leser oder Zuhdrer, dem Men-
schen zu einer neuen Sicht bekannter Dinge 2zu verhelfen. Nezval
greift weniger neue Themen auf, als daBl er Altes und Bekanntes
in vollkommen neuem Gewand prisentiert. Er will keine neuen Rea-
l1itdten schaffen, sondern die alten so umstellen, unter Aus-
schaltung der Logik, um die Welt neu in anderem Licht erstrahlen
zu lassen:

"(Der Poetismus) wollte keine neuen Welten ausdenken, sondern
diese Welt menschlich gestalten, das heiBt so, daB8 sie ein leben-
des Gedicht widre. Sein Mittel sollte das Wort sein, der Laut, die
vom Erfindungsgeist und der Sensibilitdt arrangierten und gelenk-
ten Wirklichkeiten dieser welt."2

"Die Logik ist gerade das, was leuchtende Worte zu Phrasen
macht. Logisch gehdrt das Glas zum Tisch, der Stern zum Himmel,
die Tir zur Treppe. Deshalb sehen wir sie nicht. Man muBSite den
Stern auf den Tisch legen, das Glas in die Nihe des Pianinos und
der Engel, die Tiir in die Nachbarschaft des Ozeans. Es ging da-
rum, die Wirklichkeit zu enthiillen, ihr ihre leuchtende Gestalt
wie am ersten Tag zuriickzugeben. Wenn ich dies auf Kosten der Lo-
gik getan habe, so war dies ein ilber alle MaBen realistisches Be-
mithen. "

Schauen wir uns Nezvals Standort in der Geschichte des Devét-
sil und v.a. gegenilber der Theorie Teiges an, so fiel schon auf,
daB trotz etwa der Anklinge der Phase der Neuen proletarischen
Kunst in seinem kilnstlerischen Schaffen (einzelne Gedichte aus
Most, etwa Tesar, sowie Teile von Pk tragen sozialkritische Zlge,
wenn auch stark individualisiert) Nezvals Theorie vom proletari-
schen Devetsil welitgehend unberiihrt geblieben ist. Natlirlich hat

1. ebda, S. 16, sowie Teigova kniha o filmu, n. Dilo XXIV, S. 42
2. Nezval, Kapka inkoustu, n. Dilo XXIV, S. 183
3. ebda, S. 184
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Nezval in der Zeit bis 1923 nur wenig theoretisches geschrieben,
aber selbst in den wenigen Aufsitzen gibt es kaum Passagen, die
der proletarischen Phase entsprechen. Dies, obwohl die entspre-
chenden Arbeiten in einer Zeit entstanden, wo Nezval schon enge-
ren Kontakt mit dem Devétsil hatte (der Dostojevskij-Aufsatz im
Sommer 1922 (im Priihjahr begonnen)l, der Aufsatz (iber Mahen Ende
19222, die Dissertation 1922 bis Ende 1923)). Allerdings wire da-
bel zu beriicksichtigen, daB diese Arbeiten auch Gedankenglnge wi-
derspiegeln kénnen, die ihren Ursprung vor der Begegnung mit dem
Devétsil haben.

Eine gewisse Ausnahme macht natiirlich die Dissertation, die
Anklinge an den frilhen Devetsil aufwelist, aber diese Anklinge
stammen in der Mehrzahl aus den von Gide und v.a. Teige zitierten
AuBerungen. Wobel hier auf der anderen Seite nicht vergessen wer-
den darf, daB Nezval die Dissertation zu einem Zeitpunkt fertig-
stellt, als etwa Teige selne theoretische Position schon weitge-
hend neu {ilberdacht hat. Und im {ibrigen stehen im Mittelpunkt der
Dissertation auch wieder nicht sozialkritische Themen, Ssondern
die Betrachtungen zu Form und Individualitit des dichterischen
Schaffens, mithin eine Konstante des Nezvalschen Denkens. So kann
es auch kaum verwundern, daB8 Nezval verschiedentlich an die Pub-
likation dieser Arbeit dachte, wenn auch nur einzelne Abschnitte
wirklich erschienen sindu.

Tragen somit die oben genannten Arbeiten aus den Jahren 1922~
1923 einen gewissen {Ubergangscharakter aus der Zeit der ersten
Bekanntschaft Nezvals mit dem Devetsil, so ist doch nicht zu liber-
sehen - wie schon angedeutet -, daB8 sich in ihnen bereits die
Grundlage von Nezvals spHterem Denken vorgezeichnet findet: die
Subjektivitit und Individualitdt, das "Mit-eigenen-Augen-sehen".
Insofern steht Nezval in seinen frilhen Arbeiten dem Poetismus be-
reits ziemlich nahe durch die Betonung der Psyche, der sinnlichen
Eindriicke. Aber erst ab 1924 gelangt Nezval zu einem festen, ab-
gerundeten Standpunkt in der Kunstdiskussion. Dieser Standpunkt

1. Dilo XXIV, S. 545
2. epda, S. 519
3. ebda, S. 545
4, ebda, S. 545
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sollte dann auch kaum noch Anderungen erfahren, und schon gar
keine wesentlichen. Solche Kurskorrekturen finden wir etwa vor,
wenn das Moment der psychischen Willkiirlichkeit (oder zumindest
scheinbaren Willkiirlichkeit) wieder durch die GesetzmiBigkeit
des Traums in prdzisere Bahnen gelenkt wird. Indiz fiir die weit-
gehende Konstanz dilrfte im ibrigen sein, da8 gut die H#lfte der
Passagen in Kapka inkoustu auf friiheren Aufsidtzen aufbaut und
diese z.T. wirtlich wiederholt, so etwa aus der Rezension von
Teiges Filmbuch aus dem Jahre 1925 eine Reihe Aussagen wieder-
holt®.

Was nun die erste Phase des Poetismus in den Jahren 1924 /2%
betrifft, so kann man durchaus von einer weitgehenden Uberein-
stimmung zwischen den Standpunkten Teiges und Nezvals sprechen.
Unterschiede ergeben sich allerdings in der gesellschaftlichen
Einordnung der Kunst, wenngleich Nezval diese Frage nie so deut-
lich wie Teige aufgreift. Hinsichtlich der radikalen Trennung
der Bereiche von Kunst und Politik entspricht Nezval nur dem er-
sten Poetismus-Manifest. Die Versuche Teiges, Kunst und Politik
in einem wie auch immer gearteten dialektischen Verhdltnis zu
sehen, finden bei Nezval nur um 1930 einen kleinen Widerhall (im
Vergleich des Verhidltnisses von Politik und Kunst mit dem Ver-
hdltnis von Inhalt und Form wird zumindest, wie auch im gleichen
Ziel fir Politik und Kunst, eine - wenn auch schwache - Basis
nicht geleugnet). Aber nichts deutet bei Nezval auf eine Inter-
aktion hin, zumindest - falls er je etwas so gemeint haben soll-
te - hat er es nie angesprochen. Diese Interaktion spricht dage-
gen Teige in "B4sen, svét, Clovék" deutlich genug aus, wenn er
als Grundlage und gleichzeitig auch als Schépfer der neuen Ge-
sellschaft einen mit Hilfe der Kunst neu geformten Menschen for-
dert, wenn er nicht nur die freie Entfaltung des Individuums for-
dert, sondern fiir ihn "die freie Entfaltung eines jeden die Be-
dingung der freien Entfaltung von allen" wirde. Damit setzt fiUr
Teige die Interaktion von kilnstlerischer und gesellschaftlicher
Entfaltung im Grunde in jedem Punkt der Entwicklung an, wihrend

1. vgl. auch Blahynka, Ke genezi manifesti poetismu, S. 181

2. Teige, BAsen, svét, ¢lovék, hier n. Liquidierung der Kunst,
S. 127
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flir Nezval beides seinen eigenen Weg geht und sich erst am Ende
des Weges beim gemeinsamen Ziel trifft.

Nicht zuletzt zeigt sich der Unterschied zwischen der Konzep-
tion Teiges und der weitgehend entpolitisierten Kunstauffassung
Nezvals (bis auf selbstverstindlich den rechten sozialistischen
Geist) in Kapka inkoustu, wo Nezval etwa die im ersten Konzept
vorhandenen Begriffe wie "Proletariat", "Bourgeoisie" in der End-
fassung entweder ausliBt oder durch allgemeinere Begriffe er-
setzt, womit er dem ganzen einen mehr allgemeinen, aber auch un-
verbindlicheren, unpolitischen Charakter gibtl.

Insgesamt ist natiirlich bei alldem zu beriicksichtigen, dag
Nezval weit mehr als Dichter und v.a. als Dichterpersdnlichkeit
als Subjekt in eigener Sache spricht, denn als Theoretiker. In-

sofern ist es verstidndlich, wenn er mehr Wert auf das spezifisch
Kinstlerische legt, die Pflege der Beziehung zwischen Kunst und
Gesellschaft Teige liberliBt. Insofern zeigt er auch, bei aller
Unyissenschaftlichkeit, weit eher konkrete Anstitze in der Darle-
gung der dichterischen Methode. Hinsichtlich der Literatur ist
Nezval doch eher der Mann der Praxis als Teige, der mehr in die
allgemeine Kunsttheorie ausweicht. Fir Nezval dagegen ist Kunst
welt mehr Manifestierung des dichterischen Subjekts denn zeitge-
miBe politische Aussage. Kunst beruht fir ihn in letzter Instanz
auf der Subjektivitiit und der Psyche des Dichters, wenn sie auch
auf dem Umweg {lber die Person des Dichters in den politischen
Zeitgeist eingebettet sein mag. Und so kommt es denn auch, daB
oft genug in den Mittelpunkt der theoretischen Darstellung Nez-
vals seine eigene Person, wenn nicht gar seine eigene Kindheit
rickt.

4.3, Seifert

Haben wir bel Wolker und Nezval ausreichendes theoretisches
Schriftenmaterial vorliegen, so liegt die Sache bel Seifert vi#l-
lig anders. Trotz seiner ausgedehnten redaktionellen THtigkeit
in verschiedenen Literaturzeitschriften, Literaturbeilagen von
Tageszeitungen, bei der Herausgabe von Almanachen oder Devetsil-

1. vgl. Blahynka, Ke genezi manifesti poetismu, S. 183ff
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Sondernummern einzelner Literaturzeitschriften hat Seifert kaum
selbst etwas zur Literaturtheorie "produziert". Und das wenige,
was von 1hm vorliegt, hat weit eher den Charakter des Feullletons.
Ihm lag es nicht, in literarische Streit- und Positionsfragen als
Theoretiker einzugreifen. Er ist eher der Praktiker der Poesie,
welt mehr noch als Nezval hat er eine ausgeprigte Abneigung gegen
jedes Theoretisieren. Man lese nur seine Blographie in der Aus-
wahl seiner Gedichte aus dem Jahre 1929), die mit drei Sktzen
{iber insgesamt sechs Zellen in ihrer Kiirze kaum noch zu unterbie-
ten ist. Oder lese die Schwierigkeiten, die der zustindige Redak-
teur der Rozpravy Aventina hatte, von Seifert ein literarisches
Interview zu bekommena. Und auch seine Hvézdy nad rajskou zahra-
douj, Erinnerungen an seine Jugend wdhrend des 1. Weltkrieges,
sind kaum geeignet, Licht in die Angelegenheit zu bringen.

So sind wir v.a. auf eine Reihe von Rezensionen und Referaten
ilber die zeitgen¥#ssische Literatur und bildende Kunst v.a. in der
Tschechoslowakel aus der Zelt seiner Mitarbeit in der Kulturre-
daktion der Brinner Rovnost angewiesenu. Hier hat er sich vom
Friihjahr 1921 bis zum Frilhjahr 1922 einigermafBlen regelmidBig zu
Fragen der Kunst geiuBert (meist in kiirzeren Rezensionen). Und
wenn auch diese meist kiirzeren Aufsiitze verschiedentlich in Zu-
sammenarbeit mit Cernik entstanden, so geben sie doch weitgehend
Seiferts eigene Gedankenginge wieder (sein eigenes Urteil, er ha-
be hier die groBere Arbeit geleistet, klingt durch und durch
glaubwUrdigS.

Was nun Seiferts Standort angeht, so befindet er sich weitge-
hend in Einklang mit Teige. Wichtigster Ausdruck seiner Haltung
ist wohl der zusammen mit Cernik verfaBte Aufsatz "Kulturni pré-
ce v deskoslovenské komunistick® strané" (Die Kulturarbeit in

1. Seifert, Bisn&, Prag 1929, S. 145
2. Seifert, O sobé&, in: Rozpravy Aventina II/4 v. 4.11.26, S. 38
3. in Buchform Prag 1929

4, s, die Zusammenstellung bei Bart(iS8kovaA u.a., Literérni ru-
brika Rovnostl

5. s. den Brief an Marchk aus dem Jahre 1962, in: Marchk, Cas
hledéni a spori, S. 39,40
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der tschechoslowakischen Kommunistischen Partei)l. Wie die an-
deren Mitglieder der Avantgarde gehen auch Seifert und Cernik vom
Klassencharakter der Kunst aus. Die neue Kunst ist, indem sie im
Dienst des Proletariats steht, proletarisch. Allerdings befindet
sich die gegenwdrtige Kunst (d.h. um 1920) noch in einem Uber-
gangsstadium. Solange das Proletariat noch an der Macht ist, koén-
nen nur einzelne Kiinstler versuchen, die neue proletarische Kunst
zu antizipieren.

Dieser Standpunkt deckt sich weitgehend mit dem Standpunkt Tei-
ges, etwa in "PfFedobrazy". Eine eigene Note erhdlt dieser Artikel
aber dadurch, daB man hier gleichzeitig jeder Bilderstilrmerei
vorgreifen will, wie sie etwa aus dem lLager des russischen Pro-
letkult zu horen war (Bogdanov kam Ubrigens kurz darauf auch in
der Rovnost zu WOrte). Seifert und Cernik wenden sich strikt da-
gegen, Jegliche blirgerliche Kultur von vornherein zu verdammen,
da diese immerhin zu ihrer Zeit durchaus Bedeutendes hervorge-
bracht habe. Und dies k&nne durchaus auch noch heute Giiltigkeit
haben.

"Die biirgerliche Kultur ist als Wert ewig, logisch notwendig
und schén."”

Was sich in der proletarischen Kultur &ndert, ist v.a. die Be-
ziehung zur Umwelt, widhrend die Themen wie Liebe, HaB, Neid be-
stehen bleiben. Nur zielt die neue Kunst auf das Kollektiv, nicht
auf das Individuum, erschlieBt statt der Welt irgendwelcher He-
roen wie Cisar oder Napoleon oder irgendwelcher Prinzessinnen das
Milieu des Arbeiters, des Durchschnittsmenschen. Die neue Kultur
ist volkstiimlich, stellt den Menschen in ihren Mittelpunkt, ar-
beitet im Dienste des Proletariats.

Dieses positive Verhdltnis zur Tradition - bei allem kritischen
Abstand - ist wohl eine der Konstanten Seiferts, wie auch in sp&-
terer Zelt noch hervorgeht, als er sich flir eine kritische, aber

1. Rovnost 37/Nr. 182 und 191 v. 3. und 12.7.21

2. A. Bogdanov, Co je proletérské bhasnictvi, in: Rovnost 37/
Nr. 195 v. 16.7.21

3. Seifert/Cernik, Kulturni prace v deskoslovenské komunistické
strané, hier n. Vlasin, Avantgarda I, S. 159




poose

998

- 125 -

auch objektive Haltung gegenilber Bifezina einsetzt, ohne jede fal-
sche Lobhudeleil.

Da ansonsten Seifert weltgehend auf der Seite Teiges steht,
zeigt im {ibrigen auch etwa ein Referat {lber die kroatische Zeit-
schrift Zenit (Zagreb), an der er positiv hervorhebt, daB sie ge-
gen den Pariser Kubismus Stellung bezieht und stattdessen fur die
Sovjetunion votiert (was zu dieser Zeit durchaus mit Teiges Hal-
tung iibereinstimmt, erst mit dem Jahre 1922 sollte sich ja Teiges
Haltung gegenilber den modernen Kunststrdmungen entscheidend &n-
dern)e. Und daB Seifert ansonsten auch die proletarische Linie
der tschechischen Poesie vor dem Devétsil anerkennt, dirfte sich
von Selbst verstehen, so etwa, daB er Neumann, wenn auch kritisch,
aber doch akzeptiertj.

Damit hdtten wir aber auch schon so ziemlich Seiferts Stand-
punkt umrissen, fir den nur fir die Anfangszeit des Devétsil et-
was Material vorliegt. Hier erweist er sich als weitgehend mit
Teiges Standpunkt einig (man vergleiche auch die h#ufige redak-
tionelle Zusammenarbeit zwischen Teige und Seifert, so etwa im
Host), betont aber doch ein positives Verhdltnis - wenn auch sehr
kritisch - zur kiinstlerischen Tradition. Ansonsten aber eine noch
stiarkere Abneigung gegen jede Theorie als Nezval.

1, Seifert, Posmrtné Rozhovory, in: Rozpravy Aventina V/13-14
Vl 19-12.29, So 148 - 149

2. Seifert, Jihoslovanské moderna, in: Rovnost 37/Nr. 331 v.
29.11.21

3, Seifert, TFi knihy Neumannovy, in: Rovnost 37 /Nr. 175 v.
26.6.21
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5. Die kinstlerische Entwicklung Wolkers, Seiferts und Nezvals
bis zum Jahre 1922

5.1. Rhythmus

Es steht nun also die Untersuchung des poetischen Schaffens
von Wolker, Seifert und Nezval bis 1922 an. Dazu gehéren von Wol-
kers Seite Hdd, Sk und Th, von Nezval Most und Pk, sowle von Sei-
fert Mvs und Sl. Zunidchst zum Rhythmus.

Sdmtliche Sammlungen zeigen fast ausschlieBlich freien, met-
risch nicht gebundenen Rhythmus. Nur sporadisch tauchen Troch#’us
(Hdd: Smrt) oder etwas hiufiger Jambus auf (Th: Sloky, Mvs: Do-
bré zvést, Biseh nejpokornéj$i, Most: insgesamt 9), dazu etwas
Daktylus (Most: Rozlouleni), in einem Gedicht sogar eine Mischung
Daktylus/Jambus (Most: Pohfeb), ebenso verschiedene metrische Ab-
schnitte in Pk. Da sich aber in allen Sammlungen der Anteil met-
rischer Gedichte bei 50 Zellen oder weniger bewegt mit Ausnahme
von Most (190 Zeilen Jambus) oder Pk (bei dem aber die metrischen
Abschnitte in den librigen Text verarbeitet sind), ist es m.E.
miiBig, dies einer eigenen Untersuchung unterziehen zu wollen. Ich
werde dieses Gebiet deshalb nur in der Gesamtbetrachtung des Wer-
kes von Nezval und Seifert zu einem spidteren Punkt ansprechen.

Was nun den freien Rhythmus betrifft, so ldBt sich hier eine
gewisse Gleichformigkeit im duBeren Erscheinungsbild hinsichtlieh
der Iktenfrequenz feststellen, aus der allerdings Hdd, Sl und v.a.
Sk herausragen. Most, Pk, Th und Mvs stehen verh#ltnismidBig eng
beieinander mit den grdBten Iktenfrequenzen auf der 1., 4. und
6. (Wolker: 7.) Silbe. (Tab. 1)

Tab, 1

1 2 3> 4 5 6 7 8 9 10 11 12
HAd 473 134 173 262 200 153 182 105 108 73 43 27 (635 2.)
Sk 109 28 24 83 38 35 70 38 46 53 44 52 (140 Z.)
Th 682 349 141 661 224 268 349 227 154 236 123 82 (1020 Z.)
Most 677 271 70 646 125 314 229 218 120 182 48 93 (961 Z.)
Pk 503 259 113 393 162 231 173 145 113 108 64 73 (738 Z.)
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Mvs 597 405 120 596 140 331 241 230 149 223 91 133 (1017 Z.)
S1 600 354 101 618 176 422 306 366 244 354 219 242 (970 Z.)
(Abb. 1)
Mittlere Abweichung (mit Rangordnung):
Hdd Sk Th Most Pk Mvs Sl

Hdd - 14,1 8,4 9,4 17,4 10,7 16,2
Sk 64 - 11,8 15,6 14,1 14,6 11,7
Th 64 60 - 5,5 39 47 8,6
Most 73 78 3% - 4,8 4,9 10,3
Pk 54 71 24 38 - 4,0 10,7
Mvs 84 85 36 37 31 - 8,3

Sl 100 86 42 53 54 52 -

Ein Teil der Unterschiede in den Iktenfrequenzen geht natiir-
lich auf das Konto der sehr unterschiedlichen Zeilenlidngen. So
kommt der Extremwert von Sk in der Rangordnungstabelle z.T. schon
dadurch zustande, dafl Sk eine doppelt so groBe Zeilenlidnge hat wie
die meisten anderen Sammlungen (20 Silben gegeniiber meist knapp
unter 10), und auch S1 und Hdd liegen iber bzw. unter dem sonsti-
gen Durchschnitt hinsichtlich der Zeilenliénge. Aber dies kann
nicht alles erklidren. Wir miissen deshalb in die Subkonstruktion
des Rhythmus gehen, und hier zeigt sich, daB Wolker in gewisser
Hinsicht eine Sonderstellung einnimmt. In der inneren Intervall-
frequenz iUberwiegen zwar bei allen drei Autoren 1in der Jjeweils
ersten Sammlung die 2-er Intervalle ziemlich gleichmiBig, am ge-
ringsten noch bel Seifert, bei Wolker wird jedoch in der Folge-
zeit der Abstand zwischen l-er und 2-er Intervallen noch griéger,
wihrend er sich bei Nezval verkleinert, bei Seifert bereits die
l-er Intervalle die Oberhand gewinnen. Ebenso iiberwiegen einzig
bei Wolker die 2-er Intervalle auch stdndig in der AuBenfrequenz.
(Tab. 2 und 3)
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Tab. 2 (Innenfrequenz

0
Hdd 43
Sk 25
Th 130
Most 45
Pk 61
Mvs 62
S1 79

1
504
214
884
842
629

1020
1402

2

595
422
1358
1069
721
1115

1363
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der Iktenintervalle)

3
174

87
163
225
201
308
471

Mittlere Abweichung (ohne

Hdd
Hdd -
Sk 3,5
Th 3,5
Most 1,8
Pk 1,0
Mvs 1,2
S1 2,0

Tab. > (AuBenfrequenz)

o
Hdd 43
Sk 25
Th 130
Most L5
Pk 61
Mvs 62

S1 79

Sk

2,8

2,5
4,0
4,5
5,1

1
851
282

1481

1418

1078

1899

2237

Th Most

3,5 3,5
2,8

2,7
4,0
4,0
5,5

2
874
475

1760
1345
1006
1384
1618

1,8

3,5
2,7

-

2,7
1,7
2,0

272
116
309
382
287
438
607

i

38
35
49
32
77

59
123

Pk
1,0
h,0
4,0
2,7

1,9
1,9

48
41
87
45

103
73

137

5

o o =N @

17
15
29

Mvs
1,2
4,5
4,0
1,7
1,9

1,7

(Abb. 2)

Rangordnung) :

S1
2,0
5,1
5,5
3,0
1,9
1,7
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Der Eindruck eines 1n den Anfangssammlungen {iberwiegend dak-
tylischen Verses, der besonders bei Wolker seinen Charakter be-
wahrt, ja hier sogar verstirkt, wird bestitigt, wenn wir die Ver-
teilung der metrischen Elemente in den einzelnen Sammlungen n#-
her betrachten. Es zeigt sich, daB8 in den Anfangssammlungen der
daktylische Anteil durchweg bei 1/3 liegt, in Most sogar bei 414%.
Er fdllt allerdings bel Nezval und Seifert schon in der zweiten
Sammlung zurfiick, wahrend er bei Wolker dagegen um einiges zunimmt.
In der rhythmischen Infrastruktur stehen sich demmach die Samm-
lungen Nezvals und Seiferts n&her, Wolker nimmt eine gewisse Son-
derstellung ein. Dies wird besonders deutlich an der Tatsache,
daB bei Nezval und Seifert die Reihenfolge J/D/T immer bestehen
bleibt, widhrend sie sich bei Wolker fortwidhrend #ndert (bei kon-
stantem Rilckgang von T). Gemeinsam ist Wolker und Seifert der
Rilckgang des - beli Seifert allerdings nie besonders hervortreten-
den - trochidischen Elements. Im Gegensatz zu Nezval und Seifert
bevorzugt aber dann Wolker stdrker den Daktylus (was nicht zuletzt
auch mit dem Balladencharakter seiner spiteren Sammlung zusammen-
hdngt), widhrend sich bel Seifert und Nezval zweifliBige Metren in
den Vordergrund schieben (Seifert: Jambus, Nezval: Trochdus). In
jedem Falle aber haben wir es mit der Entwicklung eines Verses
mit daktylischer Dominante, der der Prosa nicht allzu fern steht,
zu einem stidrker metrisierten Vers zu tun mit dem Schwerpunkt je
nachdem auf ein- bzw. zweisilbigen Intervallen. (Tab. 4)

Tab. 4 (Verteilung der metrischen Elemente)
Hdd@ Sk Th Most Pk Mvs Sl
Riyg Cyy C3o4 Coue C128 Cig2 Poog

Ryg Dy3g Doy Dyoo Bigo C174

De1 D13 Bjiog Bi11 A78 Die1 Bioy
Bys By Agg A3z Byg Ayg Bog

Tyug Dyy Doy I306 J176 J351 J3u9
Dyz5 Tig Joeu Doys P128 Pige Pi7y
Jiov 916 Tos T33 Trs Tuo Tos




00056998

-130_

Diesen freien Vers, dessen Grundlage man mit der zweiten Samm-
lung aufzugeben beginnt, bzw. den man umformt, hat nicht zuletzt
Seifert der Jjungen Generation als vorbildlich hingestellt:

"Es war gerade Wolker, von dem wir sagen k¥nnen, daB8 er den
klassischen Vers losgebunden und den freien Vers gebunden hat und
50 der neuen Poesie eine Form brachte, die {iber die MaBen schon
ist."1

Natilrlich geht es in der Seifertschen Aussage nicht allein um
den Rhythmus des freien Verses, aber sie zeigt doch, daB8 man von
einer gemeinsamen Grundlage ausging, und die ersten Sammlungen
der behandelten Autoren zeigen in rhythmischer Hinsicht immer noch
mehr Gemeinsamkeit als die zweiten Sammlungen. Im ilibrigen kniipft
damit der Rhythmus gerade an die "Tradition" (die in der europi-
ischen Moderne ja gar nicht so alt war) des vers libre an, den
ebenfalls Seifert besonders hervorhebt:

"Ich werde ihm /d.h. Illov{ - es geht um einen Artikel I. in
der Akademie, Nr. 2 - Anm. d. Verf./ nicht beweisen, daB es un-
wahr ist, daB8 man eher fiUnf Gedichte in freiem Vers schriebe als
ein Sonett, sondern daB8 es wahr ist, daB8 man eher 10 Sonette als
ein Gedicht in frelem Vers schreibt."

Ansonsten sollte man die Unterschiede im Rhythmus nicht {iber-
betonen, bevor nicht die Entwicklung anderer Poesieelemente ge-
klart ist.

5.2. Reim

Wenn wir uns nun dem Reim zuwenden, so stellen wir fest, dag
ihm im Gegensatz zum Metrum weit mehr Beachtung geschenkt wird,
wenn auch mit erheblichen Unterschieden. Widhrend bel Nezval die
Anzahl der gereimten Zeilen nicht einmal die Hilfte des Gesamt-
umfangs erreicht, in Most nur 1/3, liegen Hdd und Mvs, die Erst-
lingswerke Wolkers und Seiferts, schon bei liber 50%, die folgen-
den Sammlungen zwischen 75% (Th) und 100% (Sk). Dabei ist zu be-

1. Seifert, Pokorné chlapectvi, in: Rovnost 37/Nr. 304 v. 2.11.21,
hier n. Maréhk, Cas hledéni a sporf, S. 166

2. Seifert, Nejmlad&i literéti, Délnické hnuti a FrantiSek Némec,
in: Rovnost 37/ANr. 185 v. 6.7.21, hier n. Marddk, Cas hledani
a sporfi, S. 156
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rilcksichtigen, daB wir es nirgends - sehen wir von wenigen Aus-
nahmen in Pk ab - mit geschlossenen Formen der Poesje zu tun ha-
ben (Sonett o.i. oder auch nur Strophenform), weder bei metri-
siertem noch bel gereimtem Vers (Metrum und Reim fallen durchaus
nicht immer zusammen).

Seifert beweist dabel von Anfang an eine gewisse Vorliebe fiir
weibliche Reime, bei Nezval und Wolker lHBt sich dagegen kelne
bestimmte Tendenz feststellen, hier schwankt das Verhdltnis zwi-
schen weiblichen und ménnlichen Reimen erheblich. Insofern hat
auch ein Vergleich der Reimwortlingen zwischen den einzelnen Samm-
lungen nur bedingten Wert, es zeigt sich jedoch, daB - unabhéngig
von weiblichem oder minnlichem Reim - die Relmwortliange bei Wol-
ker durchschnittlich um einiges gr#Ber ist (es {iberwiegen Reim-
wrter mit einer Gesamtwortlinge von 6 Silben - 2/4 bzw. 3/3 -),
wihrend das Verhdltnis bei Nezval und Seifert wesentlich ausge-
glichener erscheint (Most, Mvs und Sl weisen zu etwa gleichen Tel-
len Reimwsdrter mit der Gesamtlinge 4 - 1/3, 2/2 - und 6 auf).
(Tab. 5)

Tab. 5 (Reimwortlinge)
1/1 1/3 3/3 3/5 2/2 2/4 4/4
Hdd 20 30122 2 58 71 20 (355 Z.)

Sk 6 8 40 2 22 40 8 (140 z.)
Th 70 108 228 8 102 124 30 (748 z.)
Most 18 55 74 2 76 59 16 (303 Z.)
Pk 14 74116 2 38 49 6 (325 Z.)
Mvs Ly 32 106 - 185 107 14 (513 Z.)
Sl 34 52 164 4 313 218 17 (840 Z.) (Abb. 3)

Die hier angedeutete Tendenz bestidtigt sich in der Reimstruk-
tur. Hier nimmt Wolker eindeutig eine extreme Haltung ein in Rich-
tung des traditionellen kongruenten Reimes mit Werten von tiber
70% fir VCV in Hdd und Sk, widhrend ansonsten in den anderen Samm-
lungen der Wert bel etwa 60% liegt (v.a. Seifert), bei Nezval so-
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gar unter 50%. Hier geht Nezval am weitesten aus dem allgemeinen
Rahmen fort mit z.B. einem Anteil von fast 1/4% fir VC in Pk, Sei-
fert folgt in gewisser Hinsicht, indem bel ihm der Anteil der As-
sonanzen erheblich steigt (s. Anteil von V in S1 bei 12%). Hier
zelgt sich bereits ein betrlichtlicher Unterschied zwischen Nezval
und Seifert auf der einen sowie Wolker auf der anderen Seite, da
Nezval und Seifert den Reim viel weiter entwickeln, ihn weit mehr
aus den alten Schemata befreien. Dies wird deutlich v.a. bei Nez-
val, der mit einer mittleren Abweichung von 3,0 in der Reimstruk-
tur den von allen Autoren zwelithéichsten Wert der Abweichung in-
nerhalb der eigenen Sammlungen aufweist, nur ibertroffen von 4,9
bei Th/Sk, was aber eher einen Sonderfall wegen des Poemcharak-
ters von Sk darstellt.

Wolker stiitzt sich fast ausschlieBlich auf den traditionellen
Reim, der dile beiden letzten Silben umfaBt (hauptsichlich die
beiden letzten Vokale einschlieBlich des zwischen ihnen liegenden
Konsonanten bzw. einer zwischenliegenden Konsonantengruppe), also
VCV, wdhrend sich Nezval und Seifert flexibler zeigen, indem sie
dem Reim eine von der Norm abweichende breitere (VCVC u.a.) oder
v.a. kilrzere Grundlage geben (CV, VC - was allerdings fur den
mannlichen Reim des Typs 1/1 den Normalfall darstellt -, V), wo-
beil in letzterem Fall der Assonanz eine gewlisse Kompensation durch
gleichlautende Vokale bzw. Konsonanten im vorderen Teil der ge-
reimten Wirter erfolgt, vgl. svétadilu - v stinu (N&mofnik/Sl).
(Tab. 6)

Tab. 6 (Lautstruktur des Reims)
V CV VC VCV CVC VCVC CVCV

Hdd - 18 60 251 2 8 12
Sk - - 16 106 2 4 8
Th 14 34 144 465 22 8 49
Most 19 37 44 145 8 14 28
Pk 22 3% 76 137 12 12 24
Mvs 3 21 70 301 14 22 40

S1 102 39 84 502 14 27 64 (Abb. 4)
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Mittlere Abweichung (ohne Rangordnung):
Hdd Sk Th Most Pk Mvs Sl

Hdd - 2,6 2,9 6,7 7,7 4,3 5,0
Sk 2,6 - 4,9 8,1 8,3 5,1 5,3
Th 2,9 4,9 - 5,0 5,4 2,6 3,6
Most 6,7 8,1 5,0 - 3,0 3,3 4,9
Pk 7,7 8,3 5,4 3,0 - 4,9 6,4
Mvs 4,3 5,1 2,6 3,3 4,9 - 1,9

Sl 5:0 5:) 396 439 6’4 1!9 =

Die Sonderstellung Seiferts und v.a. Nezvals diirfte im Ubrigen
klar aus der Darstellung der mittleren Frequenzabweichung hervor-
gehen. Und noch in einer anderen Hinsicht fdllt Nezval gewisser-
maBen aus dem Rahmen, indem er einen ilber dem Durchschnitt liegen-
den Prozentsatz an grammatikalischem Reim aufweist (0,25 - 0,3
gegeniiber 0,15 - 0,25 beil Seifert und Wolker). Und auch hinsicht-
lich der Vokalharmonie liegt Nezval Uber dem Durchschnitt (0,65
gegeniiber sonst knapp unter 0,6).

Damit bemerken wir in der Lautstruktur, aber auch hinsichtlich
anderer Merkmale des Reims bereits eine Differenzierung, die den
Unterschieden im Rhythmus parallel 1duft. Wieder steht Wolker bis
zu einem gewissen Grade isoliert, widhrend andererseits sich v.a.
Nezval hinsichtlich des Reims hervorzuheben beginnt. Seifert nimmt
dagegen von vornherein eine vordere Stellung ein, bleibt aber hin-
sichtlich VCV in einer Mittellage.

Die Unterschiede, die wir zwischen Wolker, Nezval und Seifert
in der Lautstruktur des Reims feststellen, setzen sich auch in
seiner grammatikalischen Zusammensetzung fort. Tendiert Nezval
eindeutig zum vorherrschenden Gebrauch von Substantiven im Reim
(in Pk fast 60%, Adjektive dagegen unter 10%), so finden wir bei
Wolker in mit der Zeit steigendem MaBe Verben (anfinglich in Hdd
mit 30% der niedrigste Prozentsatz in allen sieben untersuchten
Sammlungen, in Th mit 40% schon der hichste Satz und gleichzeitig
- in dieser Sammlung - mehr Verben als Substantive im Reim). Be-
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merkenswert ist bei Wolker weiterhin der hohe (verhH#ltnismiBig)
Anteil von Pronomina und v.a. des Hilfsverbs "b§ti"™ im Reim. Sub-
stantive, Verben und Adjektive bringen es zusammen nur auf einen
Anteil am gesamten Reim von 90% (byti hierbei bei den Verben ein-
bezogen), wihrend Nezval einen Prozentsatz von 95% (Most) bzw.
96% (Pk) erreicht. Seifert h#lt hierbei wieder eine gewisse Mit-
tellage mit einem dem Anfangsprozentsatz aller Erstlingswerke ent-
sprechenden Niveau, das sich nur unwesentlich Hdndert. So bleibt
er beli den Substantiven bei etwas unter 50%, bel Verben konstant
bei 32%, bei Adjektiven etwas {iber 10%, wobei sich in Sl gegen-
liber Mvs das Verhdltnis leicht zugunsten der Adjektive und zuun-
gunsten der Substantive veridndert. (Tab. 7)

Tab. 7 (Hiufigkelt der wichtigsten Wortarten, absolut und in Pro-
zent)

S \'Z A Pro Sonst.
Hdd  173/%9 107/30 40/11 17/5 1855
Sk 68/49 46/34 11/8 9/6 6/4
Th 289/39 299/40 93/12 42/6 25/3
Most 148/49 108/36 28/9 8/3 11/3
Pk 184/57 108/33 19/6 1/-  13/4
Mvs  243/47 164/32 62/12 26/5 18/4
S1 380/45 273/32 117/14 39/5 31/4

Damit stellen wir einmal bei Seifert kaum eine Verinderung in
der Zusammensetzung des Reims hinsichtlich der Wortarten fest,
andererseits entgegengesetzte Verschiebungen bei Nezval und Wol-
ker: treten bei Wolker Verben, dabei in Th allerdings schon >2mal
das Hilfsverb byti, daneben Adjektive und nicht zuletzt Pronomina
stidrker in Erscheinung, konzentriert sich der Reim Nezval mehr
und mehr auf Substantive auf Kosten sd@mtlicher anderer Wortarten
(so haben Adjektive in Pk denselben Prozentsatz wle Pronomina in
Th!). Dadurch, da8 semantisch weit weniger relevante Wirter wie
eben Pronomina oder Hilfsverben im Wolkerschen Reim auftreten,
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ktnnen wir hier von eilner gewissen Entwertung des Reims in seman-
tischer Sicht sprechen, was allerdings nicht bedeuten soll, daB
wir auf der anderen Seite unbedingt von einer wesentlich erhdhten
semantischen Relevanz des Nezvalschen Reims sprechen kdnnten,

auch wenn sich dieser Schlu8 bereits nach den hier behandelten
zwel Sammlungen aufzudridngen scheint. Es bleibt aber in jedem PFal-
le festzuhalten, daB sich bel entgegengesetzter Entwicklung des
Nezvalschen und Wolkerschen Reims Seifert in eine Mittelposition
schiebt.

Betrachten wir nun den Reim noch von der Seite des Wortschat-
zes her. Wir haben es dabel bel keinem der Autoren mit Einflissen
aus anderen Sprachebenen als der der normalen Schriftsprache zu
tun. Einzig ist festzuhalten, daB8 der Anteil an Fremdwdrtern bei
wélker unveridndert niedrig bleibt, widhrend er bei Seifert und Nez-
val bei gleichfalls anfinglich 1-2%4 spédter doch einiges in die
Hshe klettert (auf 4-5%), namentlich bei Seifert (39 Fremdwirter
im Reim von Sl gegenilber z.B. 10 in Th).

Hinsichtlich der semantischen Felder f#llt sofort auf, daB8 bei
Wolker der Aspekt "Mensch" den weitaus gr8S8ten Raum einnimmt,
zwischen 55% (Sk) und 62% (Th) des relevanten Reimwortschatzes.
Bei Nezval liegt dagegen dieser Anteil in Most nur bei 35%, in
Pk sowie auch bei Seifert um die 45%. Dabel geht es in Wolkers
Sammlungen weniger um die Alters- und Geschlechtseintellung, wie
dies etwa bei Seifert und mehr noch bei Nezval (dite - muz, muz
- zena) der Fall ist, als v.a. um die soziale Schichtung. Dafiir
ist der hdusliche Bereich weit weniger vertreten als etwa bel Nez-
val und v.a. Seifert (Haus, Kleidung etc.), wihrend der emotiona-
le Bereich (Angst, Freude usw.) bei Wolker durchgehend zu finden
ist, bel Nezval und Seifert in ihren zwelten Sammlungen dagegen
etwas abgeschwidcht. AuBerdem werden wir ausglebig mit dem PFeld
menschlicher T#tigkeiten konfrontiert, v.a. in Th (wie aber z.T.
auch in Sl): ziemlich h#ufig finden sich Verben sowohl der sinn-
lichen Wahrnehmung (vidét, sly%et), der Bewegung (chodit) wie
auch allgemeiner THtigkeit (délat, d&t, aber auch prédziser: budo-
vat, stavét). Gerade dieser Bereich, auch in den anderen Sammlun-
gen der anderen Autoren vertreten, findet sich beil diesen in ih-
ren zweiten Sammlungen weniger. Kinzu kommt der Bereich Krieg/
Revolution, der allgemein in den zweiten Sammlungen auftritt,
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bei Nezval allerdings in Most so gut wie gar nicht vertreten. Da-
fiir finden wir hier eher den individuellen Bereich Leben/Krank-
heit/Tod, der bei Wolker v.a. in Th stark zurilcktritt.

Nezval hat demgegenilber v.a. einen starken Anteil an Ausdrik-
ken aus dem Bereich der Natur (um 20%), der beil den beiden ande-
ren mit der Zeit in den Hintergrund gedringt wird, wihrend hin-
sichtlich der Geographie Wolker fast nur allgemeine Ausdriicke ver-
wendet (zem&, svét): hier werden Nezval und Seifert mit der Zeit
um einiges priziser und beziehen nicht nur die Heimat, sondern
auch die Exotik mit ein (v.a. Pk und Sl), wobei sich der Bogen
von Frankreich bis zu den Indianern spannt.

Auferdem miissen noch zwel Bereiche erwidhnt werden, an denen
Wolker - zumindest was den Reimwortschatz betrifft - so gut wie
keinen Anteil hat. Einmal der religidse Bereich, der in den Erst-
lingswerken von Nezval und Seifert noch mit ilber 104 zu Buche
steht, um dann allerdings auf etwa 5% abzusinken (Wolker: von 5%
auf 1%). Dazu der Bereich der Freizeit und des Vergniigens, der
allein bei Seifert auftaucht (Kino, Theater etc.).

Hierbei treten v.a. bei Wolker im Reimwortschatz mit der Zeit
nur geringe Verinderungen auf, wie auch im Falle Seiferts. Einzig
Nezval zelgt hier eine gri#Bere Umschichtung, die sich nicht nur
auf die religisse Thematik beschrinkt (die ja auch bel Seifert
verschwindet), sondern neben der sozialen Umwelt des Menschen v.a.
Natur und Geographie erfafit. Wolker geht hierbei eher den umge-
kehrten Weg, indem er Natur und Geographie etwas in den Hinter-
grund dringt zugunsten des menschlichen Bereichs. Seifert bleibt
weitgehend konstant, sieht man davon ab, daB8 auch beili ihm sich
der Geographiebereich in den Vordergrund zu spielen beginnt.

Auch hinsichtlich des Reimwortschatzes nimmt damit Seifert
eine gewisse Mittelstellung ein, vereint sowohl Nezvalsche wie
Wolkersche Tendenzen. Nezvals Most nimmt eine Extremstellung ein,
indem es gerade den menschlichen Bereich zurticktreten 1HB8t, wih-
rend sich Pk weit mehr dem Trend der anderen Sammlungen anpast,
am ehesten Sl. Bel Wolker zeigen v.a. Sk und Th das andere Extrem:
wihrend sich Nezval in den allgemeinen Trend einzufiigen scheint,
betont Wolker den menschlichen Bereich noch stirker und 1i8t da-
bei jene Gebiete auBer acht, die gerade beli Seifert und noch mehr




1356998

- 137 -

Nezval zus&tzlich an Gewicht gewinnen, Natur und Geographie. Und
zwar jetzt weniger allgemeine Ausdriicke, sondern konkretere (be-
stimmte Linder oder Stiddte an der Stelle der Allgemeinausdrlcke
mésto, zemé, svét). AuBerdem scheint sich bei Wolker mit der Zeit
auch sonst die Tendenz zu allgemeineren Ausdriicken zu verstirken,
v.a. bei den Verben (dt, chodit, poloZit), wobeil v.a. Verben der
Bewegung oder sonstiger THtigkeiten Verwendung finden.

5.3. Wortschatz

Wenn wir uns nun dem Wortschatz in den Gedichtsammlungen Wol-
kers, Seiferts und Nezvals zuwenden, so sei von vornherein be-
tont, daB8 es hierbei mehr oder weniger um die Entfaltung der ein-
zelnen Wortfelder geht, nicht darum, verschiedene Sprachschich-
ten (Hochsprache, Jargon, Fachjargon o.i.) gegeneinander abzu-
grenzen. Der Wortschatz aller drei Autoren bewegt sich fast aus-
schliefllich im Bereich der literarischen Hochsprache, eine beruf-
lich oder sozial bedingte Sprachfirbung fehlt fast v#llig (selbst
in Gedichten wie etwa der Ballade von den Heizeraugen kdnnen wir
nicht von einem Fachjargon sprechen). Ebenso lassen sich so gut
wie gar keine Einflilsse der Umgangssprache feststellen, und sei
es dadurch, daf3 etwa Germanismen verwendet wiirden. Worter wie
brejle (statt br§le) sind genauso selten (Th: 1, Mvs: 2) wie et-
wa mar$irovat (statt pochodovat: Th) oder kouknout (statt divat
se: S1). Eine Ausnahme macht nur das Wort fabrika, das beil Sei-
fert und Wolker mehrfach Verwendung findet. Aber auch hier gibt
nur Wolker diesem Wort auch zahlenmidBig Vorrang vor tovarna (Th)
(wobei dem Wort fabrika gegeniiber tovArna auch eine gewisse emo-
tionale Pirbung eignet).

Vom Gebrauch dieser Germanismen muf3 natiirlich streng getrennt
werden der Gebrauch sonstiger Fremdwiirter, die verschiedentlich
hdufiger auftreten kénnen (hiervon wird noch die Rede sein). Im
Gegensatz zu den Germanismen, die im Laufe des 19. Jahrhunderts
sowohl in Wortschatz wie in Syntax fast vollstédndig aus der tsche-
chischen Hochsprache verdridngt wurden, daflr aber heute umso eher
Bestandteil der tschechischen Umgangssprache sind (man vergleiche
Synonympaare wie kabela - taska, zlsuvka - Suplik), im Gegensat:z
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zu diesen Germanismen also sind die aus anderen Sprachen {bernom-
menen Fremdwdrter in der Regel dem Bereich der Hochsprache zuzu-
rechnen, sehen wir von selteneren Ausnahmen ab wie etwa bio (statt
des hochsprachlichen biograf bzw. kino) (S1). Der Graben zwischen
Germanismen einerseits und Premdwidrtern andererseits wird im {b-
rigen nicht 2zuletzt auch dadurch verdeutlicht, daB Germanismen

im Bereich v.a. der tiglichen Lebenserfahrung, Haushalt etc. auf-
treten (taska, k§bl u.a.) (worin sich auch der seit Jahrhunderten
wdhrende EinfluBl der deutschen Sprache zeigt), wdhrend andere
Fremdwidrter sich in der Regel auf Bereiche beschridnken, die erst
in neuerer Zeit aktuell wurden (s. hierzu weiter unten), bzw. auf
Fachterminologien.

Wenn also eine Untersuchung einzelner Sprachschichten wenig
sinnvoll erscheint, so bietet sich dafiir an eine Untersuchung der
verschiedenen Wortfelder. Dazu noch eine Vorbemerkung: e€s geht
mir mehr um die Betrachtung verschiedener gré&Berer thematischer
Kreise als um eng begrenzte Wortfamilien. Ich werde mich nicht
etwa dem Bereich "gehen" widmen, sondern dem gr&Beren Bereich der
Fortbewegung bzw. Standortveridnderung.

Auf die Betrachtung wirkt sich natiirlich aus, daB die einzel-
nen Sammlungen einen unterschiedlichen Wortumfang haben, von et-
was groBerer Bedeutung ist dies allerdings nur bei zahlenmidBig
kleinen Sammlungen wie etwa Sk, da hier u.U. Verzerrungen in der
Schwerpunktverteilung der einzelnen thematischen Gebiete auftre-
ten kénnen, die allein durch geringen Wortumfang bedingt sind.
DaB8 im i{ibrigen bestimmte Themenkreise ganz oder teilweise wegfal-
len kdnnen, diirfte erklédrlich sein durch die Tatsache, daB die
Themenkreise im Wortschatz Jja eng mit der Thematik der einzelnen
Sammlungen zusammenhingen. In besonderem MafBe wirkt sich dies na-
tiirlich in weitgehend monothematischen Sammlungen aus (Sk, Pk).

Gehen wir davon aus, daB Pronomina und Prapositionen wie auch
sonstige Wortarten von fiir die vorliegenden Sammlungen untergeord-|
neter Bedeutung (Numeralia etc.) irrelevant sind flr die einzel-
nen Wortfelder, so ergibt sich, dal die fiir die einzelnen Themen-
kreise in Frage kommenden Worter in der Regel 80% des Gesamtbe-
standes der jeweiligen Sammlungen an Substantiven, Adjektiven
und Verben decken, beziehen wir Hilfsverben und Adverbien ein,
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so kommen wir auf 90#. Die Wortfelder decken sich also weitge-
hend mit dem Gesamtwortschatz, es werden nur wenige Wdrter nicht
erfaBt (etwa so unbestimmte Abstrakta wie véc u.a.). Die Wieder-
holungsrate (das Verh#dltnis von Wortschatzbreite - ohne Wiederho-
lungen - zu Wortschatzumfang - einschliefBlich der Wiederholung
einzelner Wiérter ~) liegt dabei normalerweise bei etwa 0,4 - 0,5,
wobel allerdings je nach Themenkreis erhebliche Schwankungen auf-
treten kdnnen. Erwdhnenswert wire nur, daB v.a. beil Wolker die
Wiederholungsrate mit der Zeit stark ansteigt (Th), wihrend sie
in seiner Erstsammlung noch auf dem allgemeinen Niveau liegt.

Damit k#nnen wir zu der Behandlung der einzelnen Wortfelder
bzw. Themenkreise {ibergehen. Hierbei das bei weitem wichtigste
und auch umfangreichste Gebiet, der Mensch und seine Umgebung,
an erster Stelle.

Im Bereich des Feldes "Mensch" 148t sich eine mehrfache Glie-
derung treffen: Kollektivbegriffe, die Unterscheidung nach Alter
und Geschlecht, schliefilich die Unterscheidung nach der berufli-
chen bzw. sozialen Zugeh#irigkeit. ’

Was Kollektivbegriffe angeht, so sind sie nicht gerade sehr
zahlreich, am weitaus hH¥ufigsten noch die W¥rter &lové&k/lideé,
die v.a. bel Wolker und Seifert eine Gesamthiufigkeit in allen
Sammlungen zusammen von bis zu 30 erreichen. Ansonsten finden
sich nur bei Seifert etwas hiufiger Ausdriicke, die ein Kollektiv
bezeichnen bzw. Allgemeinbegriffe (z&stup, dav, pr(vod).

In der Regel wird Jedoch der Mensch als Individuum vorgestellt
(in den genannten Kategorien). Zundchst die Einteilung nach Alter
und Geschlecht. In der Altersschichtung betonen alle Autoren ein-
mal das Kindesalter (dité/décko als weitaus am h#ufigsten, pro
Autor jewelils iiber 20). Eine Ausnahme bilden hier nur Pk fiir Nez-
val und Mvs fir Seifert, in denen dieser Bereich nur geringfiigig
angesprochen wird (wohlgemerkt: es geht hier um die Hiufigkeit
im Wortschatz, nicht um die Thematik). Die dem Kindesalter fol-
gende Phase der Jugend 1st nur beil Wolker und Seifert stédrker ver-
treten, in Wolkers Werk die minnliche Jugend (chlapec, ml&denec),
beil Seifert eher die weibliche Jugend (divka, sle&na). Der Bereich
des erwachsenen Menschen steht bel allen Autoren zundchst gleich-
berechtigt neben den anderen Altersstufen, sehen wir von Most ab,
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wo die Kinderwelt dominiert. Eine Anderung tritt bei Wolker in
Th ein, wo die Welt der Erwachsenen in Wértern wie mu%/%ena das
Uvergewicht erlangt, widhrend sich beil Seifert und Nezval zumin-
dest die midnnliche Seite noch zuriickhilt, die weibliche Erwachse-
nenwelt aber auch bel Seifert an Bedeutung gewinnt. Das Alter
schlieBlich (starelek/starenka) ist dagegen bei keinem der Auto-
ren erwidhnenswert vertreten. Damit zeigt sich bel allen dreien
eine starke Betonung v.a. der Kindheit, die v.a. bei Wolker {iber
die Jugend in eine Betonung der Erwachsenenwelt iibergeht, wobei
hier - im Gegensatz zu 3eifert - eher die minnliche Seite betont
wird.

Was dile geschlechtliche Einteilung betrifft, so sind in dem
behandelten Bereich beide Geschlechter ziemlich gleich vertreten,
sehen wir von der Vermdnnlichung der Welt bei Wolker ab. Diese
Gleichberechtigung bleibt aber nur noch im ersten behandelten so-
zialen Bereich bestehen, dem Umkreis der Familie. Ansonsten tre-
ten Frauen kaum noch auf, weder in der beruflichen noch in der
sozialen Schichtung, es sei denn als THnzerinnen, Prostituierte
etc.

Wenden wir uns nun in der sozialen und beruflichen Schichtung
als erstem der Familie 2zu, so iUberwiegt anfinglich bei Wolker
eindeutig die weibliche Seite (maminka, Sk: babidka), Nezval zeigt
weltgehende Ausgewogenheit. Widhrend aber danach dieser Bereich
bei Nezval und Wolker rasch an Bedeutung verliert, gewinnt er in
Seiferts S1 erst einigermaBen an Boden, mit Betonung ebenfalls
der weiblichen Seite (maminka/matka). Insgesamt aber hat der fa-
miliire Bereich nur eine untergeordnete Bedeutung, im Vergleich
etwa mit der Altersschichtung.

Ahnlich der famili#ren Thematik wird auch der Bereich der
Freundschaft /Kameradschaft nur gestreift. Er spielt nur bei Wol-
ker eine gewisse Rolle (pritel, kamar&d, soudruh), daneben noch
in Nezvals Pk (soudruh). Dabei handelt es sich im Ubrigen um eine
reine Minnerwelt.

Ebenso gering an Bedeutung ist der Bereich der geographischen
Herkunft. Abgesehen von wenigen Wortern wie éernoch oder apaé in
Pk bzw. Sl tritt er kaum in Erscheinung, sehen wir vom Allgemein-
begriff cizinec in Most ab. Weitaus wichtiger 1st dagegen die be-
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rufliche Einstufung. Hinsichtlich der handwerklichen Berufe zei-
gen Wolker und Seifert erst ab den zweiten Sammlungen gri#Beres
Interesse, v.a. Wolker. Bel Nezval kehrt sich das Interesse um,

in Pk sind handwerkliche Berufe nicht mehr so stark vertreten,
Dasselbe ldB8t sich auch sagen von sozial gehobenen Schichten, die
in den Anfangssammlungen bei allen Autoren stédrker vertreten sind
als spdter. Hierbel sind es v.a. Personen in militirischer oder
politischer Funktion (vojék, gener&l, president, diktAtor, krél).
Aber auch hier kenhrt Nezval das Verhidltnis wieder um, indem die-
ser Personenkreis in Pk sehr viel stirker hervortritt als in Most.

Die weltaus gridfite Bedeutung beginnen aber mit den Zweitsamm-
lungen diejenigen Personen zu spielen, die in der Regel - zumin-
dest zur damaligen Zeit - am Rande der Gesellschaft stehen. Dies
wird besonders deutlich in Pk und S1, in wesentlich geringerem
MaBe bei Wolker. Dabel reicht die Skala dieses Personenkreises
von Betrunkenen und Irren iiber Kinstler, Musikanten, Zauberer (Pk!)
bis hin zu Verbrechern (vrah, bandita), auf weiblicher Seite von
Schdnheiten (kré&ska) iUber Schauspielerinnen bis hin zu Prostituier-
ten (im Ubrigen der einzige Sozialbereich auBer der Familie, der
der Frau einigen Platz einridumt). V.a. Nezval und Seifert zeich-
nen sich hier durch erheblichen Variationsreichtum aus, hinter dem
Wolker doch etwas zuriicksteht, wenn auch er diese Tendenz mit-
macht.

Erwdhnt seien zum SchluB noch namentlich auftretende Personen.
Wihrend sich bei Wolker in Hdd Uberhaupt keine Namen finden (es
sei denn im religi¥sen Bereich, s.u.), stoBen wir ab Sk auf ver-
schiedene Vornamen, alle tschechischen Ursprungs. Diese tschechi-
schen Namen spielen auch bei Seifert und Nezval eine gewisse Rol-
le, wobei hier allerdings auch verschiedene Jjlidische Namen hinzu-
kommen (Bel, Loevithan in Most, Jeremias und Moses in Mvs). An
die Stelle solcher jiidischer Namen sowie anderer aus dem religi#-
sen bzw. biblischen Bereich (s.u.) treten aber in den Zweitsamm-
lungen dann auch die Namen zeitgen#ssischer Pers®nlichkeiten, fast
ausnahmslos Kinstler (Chaplin, Fairbanks, Wilde, Olbracht u.a.).
Dazu zus#dtzlich bei Seifert verschiedene imaginlire Personen (tsche-
chischer und serbokroatischer Herkunft). Dem hat Wolker nur einmal
den Namen Lenins entgegenzusetzen, oder in Hdd (wie schon ange-
deutet) die Namen katholischer Heiliger.
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Insgesamt spilelen Kollektiva wie auch die Altersschichtung bei
allen Autoren nur eine untergeordnete Rolle, v.a. bel Seifert (um
3% des untersuchten Wortschatzes, sonst bei 4-5%). Hinsichtlich
der beruflichen und sozialen Schichtung verhllt es sich beil Wol-
ker idhnlich (um 5%), auf derselben Linie liegt Seifert, wihrend
Nezval in Pk mit 10% etwas aus dem Rahmen fHllt (hier allerdings
2.T. bedingt durch hdufige Wiederholung einzelner Wirter - kouzel-
nik!). Die Wortschatzbreite ist bei Kollektiva und in der Alters-
gruppierung ziemlich klein (unter 10 W¥rtern bzw. zwischen 10 und
20 Wirtern), die Wiederholungsrate demgegeniiber verhliltnismi8ig
hoch: in den Anfangssammlungen liegt sie in der Gegend des Gesamt-
durchschnitts, um dann auf z.T. unter 0,3 zu gehen. Im (ibrigen
variiert der Wortschatz zwischen den einzelnen Autoren kaum, 70%
des Wolkerschen Wortschatzes stimmen mit Nezval bzw. Seifert {ber-
ein. HHufigkeiten: &lovék/11dé 51 (W) / 28 (N) / 59 (S), dit&/
décko 23 (W) / 28 (N) / 24 (S), 2ena 25 (W) / 21 (N) / 26 (s),
muf 22 (W) /2 (N) / 8B (S), chlapec 17 (W) /6 (N) / 4 (S), divka
7 (W) /6 (N) / 16 (S).

In der sozialen und beruflichen Schichtung ist dagegen der Wort-
schatz auf der einen Seite wesentlich umfangreicher, sehen wir ein-
mal vom Familienbereich ab sowie vom Freundschafts-/Kameradschafts-
bereich, wo der Umfang ebenfalls 10 Wdrter nur selten iiberschrei-
tet, die Wiederholungsrate im wesentlichen den gerade genannten
Wortfeldern entspricht. Hiufigkeiten: maminka/matka 16 (W) / 14 (N]
9 (S), otec/tatinek 4 (W) / 10 (N) / 6 (S), soudruh 7 (W) / 11 (N)
1 (S).

Den gr&ften Umfang in der sonstigen beruflichen und sozialen
Schichtung hat dabei der Kreis der Personen am Rande der Gesell-
schaft mit z.T. (ber 20 Wirtern, wobel die Wiederholungsrate ziem-
lich niedrig liegt, wenn wir von wenigen oft wiederholten Wirtern
wie kouzelnik (Pk: 27) oder bésnik (Sl: 13) absehen. Auch etwa
bei handwerklichen Berufen liegt die Wiederholungsrate niedrig,
abgesehen von délnik (W: 15) oder etwa krej&l (S: 22 - Sl1!). Die
Unterschiede zwischen den einzelnen Autoren sind dabei - lassen
wir den Familienkreis auBer acht - wesentlich grdBSer, ja schon
zwischen den einzelnen Sammlungen Jjedes Autors. Im Grunde wird in
jeder Sammlung im Rahmen gerade der beruflichen Schichtung ein
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neuer Wortschatz verwendet. Da88 hinsichtlich der Namen die Unter-
schiede besonders gro8 sind, dlrfte nicht verwundern, wenn auch
dieses Gebiet nicht allzu umfangreich ist (ohne religisse Namen
eln Wortschatzumfang - also hier einschlieBlich Wiederholungen -
zwischen 10 und 20 Wirtern, Th sogar knapp iiber 30, davon 12mal
Jan).

Wir finden damit hinsichtlich des Menschen eine ziemlich dif-
ferenzierte Schichtung vor, die aber zwischen Nezval, Seifert und
Wolker keine allzu groBen Unterschiede erkennen li#B8t. Dies gilt
v.a, fir Hdd, wdhrend Wolker sich in den spiteren Sammlungen doch
dadurch etwas abhebt, daB er auf der einen Seite eine minnliche
Welt betont, andererseits die gesellschaftlichen Randgruppen bei
ihm nicht die Rolle spielen, die ihnen Nezval und Seifert zubil-
ligen. Dafiir kommt bei Wolker die berufliche Schichtung, v.a. hin-
sichtlich des Handwerkers oder sogenannter Arbeiterberufe, stidrker
zur Geltung, aber auch erst mit Sk und v.a. Th (in Hdd finden wir
nur vier Berufe). Vielleicht kann man auch darin eine gewisse Un-
terscheidung sehen, daB Wolker und auch Seifert im Verhdltnis ge-
sehen mehr Allgemeinbegriffe verwenden als Nezval (clovek, muz,
?ena). DaB im Ubrigen die Frau nur eine untergeordnete Rolle
spielt, nur in der Familie und in der allgemeinen Altersschich-
tung ihren Platz hat, dirfte hinreichend deutlich geworden sein.
AuBer in diesen genannten Bereichen ist sie in gr#B8erem MaBe nur
im Unterhaltungssektor (Tidnzerin etc.) beriicksichtigt, auBerdem
- dies v.a. bei Seifert - in ihrer Rolle als Geliebte (hierzu noch
welter unten).

Gehen wir jetzt zu einem weiteren Geblet des Menschen {iber,
seiner Anatomie. Hler konzentriert sich der Wortschatz, auch wenn
er so ziemlich alle Einzelheiten des menschlichen Kérpers erfalBt,
doch v.a. auf einerseits die Hinde (ruka: 59 (W) / 16 (N) / 72 (S8)),
andererseits auf die Kopfregion. Hierbei dominieren eindeutig die
Augen (oko: T4 (W) / 48 (N) / 42 (S), pohled bzw. zrak: 8 (W) /

8 (N) /10 (8)). Hinzu kommt - gerade in der Liebeslyrik - der
Mund (rty bzw. fista: 17 (W) / 10 (N) / 5 (8)).

Der Schwerpunkt liegt also einmal bei Kodrperteilen, die mit

der Aktivitdt des Menschen, seinen THtigkeiten in enger Beziehung
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stehen (Hidnde und Augen), andererseits betonen sie das sinnliche,
v.a. das Sehvermiéigen des Menschen. Andere Kiorperregionen werden
nur in sehr viel geringerem MaBe angesprochen. Dabel lassen sich
zwischen den einzelnen Autoren wieder keine groBen Unterschiede
feststellen, abgesehen vielleicht davon, daB8 Nezval mehr Wert auf
den sinnlichen Bereich (Augen) zu legen scheint, wihrend Wolker
und Seifert sowohl das Sehvermiigen wie den manuellen Bereich in
den einzelnen Sammlungen ziemlich gleichmiiBig betonen.

Der gesamte Wortschatz dieses Bereichs nimmt im Ubrigen bei
allen Autoren 4-5% des gesamten untersuchten Wortschatzes ein,
steigt allerdings in Mvs auf 6% und in Th sogar auf 8%. Die Wort-
schatzbreite liegt bei durchschnittlich 30 - 40 Wortern je Samm-
lung, die Wiederholungsrate ist, bedingt v.a. durch die relativ
hohe Frequenz von Wértern wie ruka oder oko, verhdltnismiBSig hoch,
sie liegt in Hdd und Pk bei 0,4, sonst bei 0,3 oder darunter,
fdllt in Th sogar auf 0,2 ab. Elne Ausnahme macht nur, wie auch
auf allen anderen Gebieten, Sk mit 0,6 (bedingt durch geringen
Umfang des Gesamtwortschatzes und Monothematik).

Damit kdmen wir zu einem neuen Wortfeld, das die Begriffe "le-
ben/Gesundheit-Krankheit /Tod" umfaBt. Das Wortfeld "Leben" ist
dabel ziemlich eng gehalten, in der Regel eine Wortschatzbreite
von weniger als 10 Wortern. Es werden fast ausschliefBlich die Wor-
ter zivot und zit wiederholt, dies besonders h#ufig in Th und
Mvs. Hiufigkeiten: Zivot/Zit 22/23 (W) / 23/4 (N) / 29/7 (S).

In starkerem MaBe als der Lebensbereich findet in der Regel
der Bereich "Gesundheit-Krankheit" Beachtung, ausgenommen Th und
Mvs, wo schon der Lebensbereich eine ziemliche Rolle spielte, und
es so nicht iberraschen kann, wenn der letztgenannte Bereich auch
hier eine hohe Frequenz aufweist., Dabeil finden sich relativ selten.
Ausdriicke wie zdravy, lék etc. Beherrscht wird dieses Gebiet von
Wortern, die dem Krankheitsbereich angehsdren (réna, nemoc/n§, bo- l
lest - allerdings auch fir seelischen Schmerz -, ranény, chor§). \
Es wird hier deutlich - gerade an Woértern wie réna, ranény - daS
es nicht nur um "normale" kiérperliche Gebrechen geht, sondern ge-
nauso um Krankheiten infolge HuBerer Gewaltanwendung, Verwundung
usw. Insofern auch h#ufig die Verwendung des Begriffes Blut: krev,
krvav§y, krvAcet. Insgesamt zeigt dieser Bereich starke Unterschie-
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de zwischen den einzelnen Autoren auf, wie auch aus der HHufig-
keitsaufzdhlung hervorgehen dirfte. Der Wortschatz wird dabei
weitgehend ausgewechselt, ohne daB8 die Grundtendenz eine ZAnderung
erfihrt. Die Wortschatzbreite bewegt sich beli 10 - 20 Wdrtern je
Sammlung, nur in Th steigt sie auf fast 30. Die Wiederholungsrate
liegt in der Gegend des Gesamtdurchschnitts von 0,4 - 0,5. HHu-
figkeiten: nemoc/n§ 11 (W) / 19 (N) / - (S), bolest 15 (W) / - (N)/
21 (S), réna 16 (W) /1 (N) / 17 (S), krev 16 (W) /8 (N) / 14 (S),
ranény 5 (W) / - (N) / 6 (8).

Den grisBten Platz innerhalb des gesamten Wortfeldes "Leben/
Gesundheit-Krankheit /Tod" beansprucht bei Wolker und Nezval der
Bereich des Todes, hier liegt Th eindeutig an der Spitze mit ei-
nem Wortschatzumfang (also einschlief3lich der Wiederholungen) von
fast 100 Wsrtern, Nezval weist in seinen Sammlungen je ca. 60 Wor-
ter in diesem Geblet auf. Dabel fHllt v.a. der starke Anstieg die-
ses Bereiches bei Wolker von Hdd zu Th ins Auge. Seifert dagegen
miBt dem Wortfeld etwa gleich groBe Bedeutung wie dem Bereich "Ge-
sundheit-Krankheit" bei. Der Schwerpunkt liegt in diesem Gebiet
nicht nur auf Wortern wie smrt, zemrit, hfbitov, auch wenn solche
Worter in der Hiufigkeitsskala ziemlich weit oben rangieren: zem-
rit (umirat ete.) 23 (W) / 35 (N) / 18 (S), mrtvy 21 (W) / 21 (N)/
8 (8), smrt 8 (W) / 14 (N) / & (S), nhPbitov 10 (W) / - (N) / 3 (S).
Erhebliche Bedeutung kommt aufBler mehr allgemeinen Begriffen des
Sterbens und des Todes auch solchen Ausdriicken zu, die einen ge-
waltsamen Tod beinhalten: zabit 17 (W) /1 (N) / & (S), utopit
(utonul¥) 5 (W) /6 (N) / 2 (S), dazu vrazda, vrazdit, obésit,
zahynout usw. Diese Ausdriicke eines gewaltsamen Todes stehen in
ihrer Hiufigkelt den allgemeineren Ausdriicken nur wenig nach, be-
sonders oft treten sie auf in Th (zabit: 11) sowie in S1 (s.v.a.
Verse o lAsce, vrazd® a 5ibenici).

Der gesamte Bereich vom Leben bis zum Tod nimmt in der Regel et-
was gréfBeren Raum ein als die vorhergegangenen Gebiete, meist bei
5-6% des Gesamtwortschatzes liegend, steigt in Th auf 7%, f#llt
aber andererseits in Sl auf 3% ab. Die Wortschatzbreite liegt 1in
der Regel bei 30 - 40 Wirtern, in Th bei 50, die Wiederholungsra-
te leicht iUber dem Durchschnitt, in Th sogar bei einem Wert un-
ter 0,3.
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Neben dem letztgenannten Bereich ist eines der wichtigsten und
umfangreichsten Wortfelder in der Lyrik der drei Autoren die Ge-
fuihlswelt. Diese nimmt in der Regel 104 und mehr des Gesamtwort-
schatzes ein, den hdchsten Anteill weist S1 mit 13% auf, Most 144%,
nur die Poeme treten mit 7% (Sk) bzw. 5% (Pk) etwas in den Hin-
tergrund. Die Wortschatzbreite ist sehr unterschiedlich, sie
reicht von 50 Wortern (Hdd, Pk) tiber 90 (Most) bis zu 120 Wdrtern
(S1). Die Wiederholungsrate ist demgegeniiber immer noch ziemlich
hoch, in der Regel bei 0,3 (auBer Hdd mit 0,4 sowie den Poemen
mit 0,6). Auf Grund der groSen Wortschatzbreite unterscheiden sich
die einzelnen Sammlungen wie auch die Autoren stdrker, ohne das
sie jedoch in der Grundtendenz wesentlich voneinander abweichen.

Da whre zunlichst der allgemeine Gefilhlsbereich (srdce, citit,
nhlada), der bei allen Autoren gleichmiBig stark vertreten ist,
wobel allerdings bei Wolker der h#ufige Gebrauch des Wortes srdce
besonders ins Auge f#llt, v.a. in Th: srdce 72 (W) / 20 (N) / 39
(8).

Diesem Bereich schlieit sich derjenige an, der Gefilhle der Zu-
neigung beinhaltet (laskav§, vérny, oddan§, soucit). Er tritt v.a.
bei Nezval (Most) und Seifert in Erscheinung. Darilber hinaus ist
der Bereich der Liebe bei allen Autoren, und zwar vorrangig, ver-
treten: laska 32 (W) / 25 (N) / 69 (S), milovat 12 (W) /9 (N) /
23 (S), mily/milenec (milé/milenka) 52 (W) / 19 (N) / 48 (S). Al-
lerdings fallen auch hier die Poeme auf Grund ihrer Monothematik
wieder etwas aus dem Rahmen (deshalb auch u.a. die etwas niedrige
Quote bei Nezval). Dafiir treten aber in diesem Bereich anderer-
seits wieder gerade Th und S1 (Titel!) hervor.

Nicht zuletzt ist in diesem Zusammenhang noch der Bereich der
Freude zu erwihnen, der v.a. bel Seifert Beachtung findet, weni-
ger bei Wolker und v.a. bei Nezval (radost, smit se, vesely,
5t'astny).

Haben alle diese Gebiete keine allzu groBe Wortschatzbreite,
pro Sammlung kaum mehr als 10 Wérter, allerdings einen ziemlich
hohen Wiederholungsquotienten von teillweise unter 0,3 (Th, Most,
Mvs, S1 unter 0,15) etwa fir das Gebiet der Liebe, so ist die
Wortschatzbreite bei "negativen" Gefihlen gré8er. Hier wiren an
erster Stelle Angstgefilhle zu nennen (bAt se, d&sit, strasn§,
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hriza), die bei Wolker fast nur in Th, ansonsten aber bei Nezval
und Seifert hdufiger auftreten. Ahnliches widre vom Bereich der
Trauer zu sagen, wo sich Nezval und v.a., Seifert etwas stirker
hervortun als Wolker (smutn¥y/smutek: 31 (W) / 16 (N) / 39 (S),

+  pl&&/plakat: 13 (W) /23 (N) / 31 (S), slza: 4 (W) / 10 (N) / 18
(s8N,

Wihrend damit Gefihle der Freude, Zuneigung, Liebe bei Wolker
{iberwiegen, legen Nezval (v.a. in Most) und Seifert den Schwer-
punkt - neben der Liebe - um einiges mehr auf Angst- und Trauer-
gefiihle. Nicht zuletzt gilt dies auch fiir Neid und HaBgefiihle,
die v.a. in den Erstlingswerken Nezvals und Seiferts stirkere Be-
deutung erlangen. Damit macht sich v.a. bel Wolker auf der Ge-

fiihlsseite ein gewisser Optimismus bemerkbar, das Negative wird
v.a, in Th stirker zuriickgedridngt (nicht zuletzt auch als Gegen-
gewicht zum Todesbereich), wenn sich hier auch - durch die gras-
sere Haufigkelit des Auftretens allein schon bel wesentlich groBe-
rem Gesamtwortschatz - die Polarisierung in positive und negative
Gefiihle stdrker in den Vordergrund schiebt. Allerdings geht auch
Nezvals Pk etwas starker in dieser Richtung. Dem entspricht auch
das Auftauchen von Gefiihlen der Stdrke, des Mutes in Th und auch
bei Seifert (muZny, statedny, odvaha, smély).

Wie wir schon bei der Untersuchung des Wortfeldes des mensch-
lichen Kdrpers sahen, 1st das Interesse aller drei Autoren zu
einem grofSen Teil auf die sinnlichen und geistigen Fdhigkeiten
und Tdtigkeiten des Menschen gerichtet. Wenden wir uns nun daher
diesem Feld zu, zunidchst dem Gesichtssinn. AuBerordentlich haufig
sind Ausdriicke sowohl des aktiven wie des passiven Sehens (divat
se bzw. vidét, uvidét, spatrit). Bei Wolker finden sich, bei einer
ziemlich geringen Wortsehatzbreite, in diesem Wortfeld 45 wirter,
Nezval 85, Seifert 49. Nicht weniger zahlreich ist auch der Be-
reich des Sprechens vertreten (Fici, mluvit, povidat, volat, Sep-
tat, red), v.a. bei 'olker (67) und Nezval (58), Seifert fHllt
hier etwas ab (29). Demgegeniiber treten Begriffe des Hirens oder
Schweigens wesentlich seltener auf, sie bewegen sich in ihrem
Wortschatzumfang bei 10 - 20 Wortern je Autor.
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GrBere Bedeutung hat dagegen wieder der Bereich des Denkens
(myslet, myS8lenka, véd&t, znAt, rozum&t) wie auch des Erinnerungs-
vermigens (vzpominat, vzpominka, zapomné&t) mit Jeweils 60 wsrtern
Je Autor einschlieB8lich Wiederholungen, bzw. 15 Wdrtern fiir das
letztere Gebiet. AuBerdem k¥nnen wir hierzu noch sporadisch auf-
tretende andere geistige Titigkeiten vermerken (&ist, poditat).

Damit wird deutlich, da8 Wolker und Seifert im Verh¥ltnis ge-
sehen dem geistigen sowie (Wolker) auch dem Sprachvermbgen einen
gleichwertigen Platz neben den Sinnestitigkeiten einrdumen, Nez-
val dagegen eindeutig v.a. dem Sehvermgen den Vorzug gibt. Dies
wird im {ibrigen besonders deutlich in Pk, wenn auch schon Most
die anderen Sammlungen Wolkers und Seiferts in dieser Hinsicht
Uberfligelt.

Dem oben (Qesagten entspricht auch welitgehend die Stellung, die
sinnliche Eindriicke, v.a. visueller und auditiver Art, in den
Sammlungen der einzelnen Autoren einnehmen., Visuelle Eindrilcke
sind dabel zwar durchgehend mit etwa 5% am Gesamtwortschatz be-
teiligt (nur S1 hat einen Anteil von 7%), aber dies ist auch be-
reits eine der wenigen Gemeinsamkeiten zwischen den drei Autoren.
Wolker verwendet v.a. in Hdd und Sk fast ausschlieB8lich Farben,
und zwar neben schwarz und weiB auch hiufig Rotschattierungen
(&erveny, rudy), auBerdem griin und blau (Hiufigkeiten: bil§ 36,
éderny 21, &erven§y 11, modry 9, zelen§y 8). Diese Farben machen in
Hdd und Sk bereits ca. 60% des (Qesamtwortschatzes dieses Feldes
aus. An Lichtquellen tauchen fast nur natiirliche auf (slunce 17,
hvézda 22, mé&sic 11). Schatten ist kaum vertreten, ebenso Feuer
nur in Th. AuBerdem finden sich in Th noch einige kiinstliche Licht-
quellen (lucerna, lampa, svice), so daB damit der Anteil der Far-
ben in Th auf etwas unter 50% zuriickgeht.

Bel Nezval und Seifert spielen dagegen Farben eine geringere
Rolle (25% des Feldes bel Nezval, Seifert etwa 1/3). Die Farbska-
la reicht aber trotzdem um einiges weiter, auch wenn weiterhin
welB, schwarz und rot im Vordergrund stehen. Im Wortumfang reicht !
sie allerdings nicht an Wolker heran. Ahnlich ist auch die Wort-
schatzbreite bei natiirlichen Lichtquellen gr&fer, wenn auch hier
noch weiterhin - wie auch bei Wolker - allgemeine Ausdriicke wie
svétlo, svitit verwendung finden, neben Sonne, Mond und Sternen
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finden sich Morgen- und Abendrdte, Blitz etc. Dabei hat dieser
Teilbereich bel Seifert und Nezval die gleiche Bedeutung wie der
Farbbereich. Hiufigkeiten: slunce 7 (N) / 23 (S), hvdzda 25 (N) /
44 (s), mésic 11 (N) / 11 (S).

Gleichfalls finden Schatten (stin, tma) in Most und Sl griBere
Beachtung. Und nicht zuletzt wird der Bereich des Feuers (oheh,
plamen, planout) um einiges mehr in den Vordergrund gestellt., Daf
im Ubrigen auf diesen Bereich der visuellen Eindriicke groSier Wert
gelegt wird, diirfte auch die Tatsache zeigen, daB v.a. Nezval
eine ziemlich geringe Wiederholungsrate gegeniiber am meisten Wol-
ker aufweist, bei einer Wortschatzbreite von in der Regel 40 - 50
Wortern ein Quotient von 0,38 (Most) bzw. 0,53 (Pk) gegentiber Sei-
fert und Wolker mit 0,35 - 0,29.

Deutlicher noch wird der Unterschied zwischen Wolker auf der
einen Seite sowie Nezval und auch Seifert auf der anderen Seite
bei auditiven Eindriicken. Dieser Bereich beansprucht bei Wolker
gerade 2% des Gesamtwortschatzes, bei den beiden anderen dagegen
im Durchschnitt 5%, damit hier also gleichwertig den visuellen
Eindricken. Hierbei geht es Wolker v.a. um Ausdrlicke aus dem Be-
reich der Musik, wobei sich allerdings nur in Th eine gré&Bere
Wortschatzbreite feststellen 1dBt, bei fast 20 Woértern neben Aus-
driicken wie pisen, zpd&v, zpivat auch eine Reihe Musikinstrumente,
in der Regel Blasinstrumente (trumpeta, harmonika, ariston, var-
hany). Sonstige auditive Eindrlcke sind, abgesehen von Glocken,
rar, ebenso der Bereich der Stille,

Mit Ausnahme von Pk, das elnen gewissen Riickgang im auditiven
Bereich zu verzeichnen hat, wie ilberhaupt - um dies noch einmal
zu wiederholen - die Poeme eine gewisse Sonderstellung einnehmen,
ist beli Nezval und Seifert das Auditive nicht nur starker vertre-
ten, sondern der Musikbereich repridsentiert auch nicht mehr fast
allein dieses Gebiet. Zwar spielt die Musik auch hier die Haupt-
rolle, verstirkt noch der Gesang (vgl. die Hiufigkeiten: zpév/zpl-
vat 8 (W) /20 (N) /25 (S), pisen/pisnidka 8 (W) / 11 (N) / 43
(S)). Neben die Blas- und auch Saiteninstrumente (housle) treten
jJetzt aber auch modernere Musikbereiche (jazzband, kuplet in Pk),
Andererseits treten aber neben diesem Bereich auch andere gleich-
berechtigt in Erscheinung. AuBler den schon bekannten Glocken -
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allein Most weist einen Umfang von 25 Wortern einschlieBlich Wie-
derholungen auf (zvon, zvonit, kleké&nl) erweitert sich jetzt die
Skala iber Sirenen und Echos bis hin zu Pfeif- und Explosionsge-
rauschen. Daneben ist der Begriff der Stille stidrker vertreten,
v.a. bel Seifert und in Most (in Pk ist er auch nur selten anzu-
treffen): tichy/ticho 17 (W) / 22 (N) / 38 (S).

Das Gebilet der auditiven wile visuellen Eindriicke zeigt damit
eine gewisse Abgrenzung zwischen Wolker sowie Nezval und Seifert.
Die beiden letzteren messen diesem Bereich wesentlich mehr Be-
deutung zu, sowohl im Wortschatzumfang (v.a. im auditiven Bereich)
wie in der Wortschatzbreite, indem sie hier wesentlich stérker
differenzieren. Damit setzt sich schon die erwdhnte Tendenz fort,
daB Wolker mehr den sprachlich-geistigen Bereich zu bevorzugen
scheint, wobei ihm allerdings Seifert bis zu einem gewissen Grade
noch folgt, wihrend Nezval eindeutig den Sinneseindriicken den Vor-
rang gibt.

Im Ubrigen sel noch angemerkt, daB8 auBer visuellen und auditi-
ven Sinneseindriicken kaum andere Sinnesbereiche angesprochen wer-
den, allenfalls wird bei Nezval und Seifert der Geruchssinn hier
und da gestreift, kommt aber Uber die Wiorter v(né&/vonit so gut
wie nicht hinaus: 1 (W) / 6 (N) / 27 (S) (v.a. S1).

Damit wdren wir beil einem Gebiet angelangt, das - trotz seines
nicht sehr groBSen Umfangs - eines der wichtigsten fiir alle drel
Autoren ist, v.a. in den Anfangssammlungen, ein Gebliet, das so-
wohl den Verstandesbereich wie vielleicht mehr den sinnlichen
Bereich beriihrt: das Wortfeld "Religion".

Dieses Wortfeld ist anfiénglich bei allen drei Autoren mit et-
wa 4-5% des Gesamtwortschatzes vertreten, reduziert sich aber ab
der zweiten Sammlung auf 1-2% (nur Sk hat mit 3% noch einen rela-
tiv hohen Wert, aber auch hier betridgt der Wortumfang nicht mehr
als 20 Worter einschlieBlich Wiederholungen, wobei zudem noch der
Wortschatz auf Worter beschriénkt ist, die sich im religidsen Rand-
bereich ansiedeln: vira etc.). Die Wortschatzbreite bewegt sich
in den Anfangssammlungen bel 30 - 35, ansonsten unter 20.

Dieser Bereich ist nicht nur deshalb interessant, weil er der
einzige ist, der ausschlieBlich in den Anfangssammlungen Bedeu-
tung erlangt, danach aber wieder verdridngt wird, sondern auch,

|
|
f
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well er in der literarischen Kritik besonders herausgestellt wur-
de, indem den Autoren (und nicht nur Wolker, Nezval und Seifert,
sondern so ziemlich der gesamten jungen Avantgarde) der Anachro-
nismus einer von Weihrauch und Engeln verzierten Lyrik in einer
revolutionédren Zeit vorgeworfen wurde (was nicht wegleugnen kann,
daB8 so ziemlich alle revolutionidren Bewegungen sich zumindest in
ihrer Anfangszeit mit einem gewissen religisdsen Pathos umgaben).
Bezieht sich dieser Vorwurf auch in erster Linie auf Leute wie
Kalista, so wird andererseits Wolker in seiner Erstsammlung ge-
nauso getroffen wie etwa Nezval oder Seifert. Deshalb umso er-
staunlicher, wenn dann Wolker seinerseits Seifert in seiner Re-
zension von Mvs vorwirft, seine Gedichte teilweise mit biblischen
Bildern 2zu iiberladen (1922)1.

Allerdings lassen sich in der Verwendung religifiser Thematik
Unterschiede zwischen den einzelnen Autoren feststellen. So kon-
zentriert Wolker seinen Wortschatz voll und ganz auf Wisrter, die
dem Bereich des christlichen Himmels und der Theologlie zuzurech-
nen sind (bGh/bo%i), wobei er besonders die Figur Christi sowie
Begriffe aus der christlichen Heilslehre verwendet. Dieser Teil-
bereich ist zwar auch bei Nezval und Seifert vertreten, aber nicht
in dem lMaBe wie bei Wolker, wo er etwa 2/3 des Wortschatzes bean-
sprucht. Nezval und Seifert widmen diesem Teilbereich nur etwa
je 1/3. Dafiir sprechen sie mehr den religissen Alltag an, das re-
ligidse Brauchtum: Kirche, Pfarrer, Rosenkranz, Weihrauch, Gebet.
Dazu kommt in Pk noch der Bereich des Klosters, wobel dann aller-
dings hier die anderen religi¥sen Bereiche nur noch vereinzelt
auftreten., Haufigkeiten: bth/bozi 20 (W) / 16 (N) / 21 (S), svaty
17 (W) /7 (N) /7 (8), andél 5 (W) / 4 (N) /10 (S), vira/vérit
15 (W) /3 (N) / 13 (S8), modlitba/modlit se 6 (W) /9 (N) / 11 (S).

Damit scheint olker in Hdd noch in stidrkerem MaBe der Himmels-
und Engelsromantik verhaftet als Nezval und Seifert, auch wenn
bei Seifert etwa die Jungfrau Maria nicht zu kurz kommt (aber de-
ren Gestalt liBt sich Jja gerade in der Liebeslyrik leicht umwer-
ten, man vergleiche die Barocklyrik), wihrend andererseits Nezval
und Seifert der alltiglichen religissen Erfahrung (Kirche, Pfar-

1. Wolker, Dilo I, S. 308



00056998

rer) eher entsprechen. Auf der anderen Seite l#8t sich aber ge-~
rade die Wolkersche Christusseligkeit leicht ideologisch umdeu-
ten, whhrend der Wortschatz v.a. Nezvals - Weihrauch, Rosenkranz
etc. - eher der sinnlichen Erfahrung der religidsen Welt ent-
spricht, mithin hidtten wir hier wieder den visuell-auditiven wie
intuitiven Typ Nezvals dem VerstandesmdBigen Wolkers gegeniiber-
gestellt, wobei Seifert etwas mehr zum Nezvalschen Typ neigt.

Allen dreien ist aber gemeinsam, daf8 der Wortschatz den reli-
giosen Bereich schnell verbannt. Eine geringe Ausnahme macht zwar
Nezval in Pk mit der Klosterthematik, aber auch diese wird ja
nicht etwa im positiven, sondern negativen Sinne der "nichter-
weckten Natirlichkeit" verwendet.

Kommen wir nun zu den Bereichen, die den Lebensumkreis des Men-
schen bestimmen. Zun#dchst wire hier der hHusliche Bereich zu nen-
nen, der seinen hischsten Antell am Gesamtwortschatz mit 7% in Hdd
erreicht, sonst bei Nezval und Wolker bei etwa 4-5% liegt, woge-
gen Seifert auf 2-3% abfillt. Der Wortschatzumfang betrigt dabei
in den Poemen, wo dieses Geblet am schwichsten ist, um 30 Worter,
sonst um 70, nur bei Wolker auf 100 und mehr (Th) ansteigend.

Hierbei wire als erstes das Wortfeld "Haus" zu nennen (dGm:

15 (W) /8 (N) /9 (S), daneben Wiorter wie &inZ&k, jizba, chaloup-
ka, aber auch z&mek und paléc). Dieses Feld fehlt bei Seifert
(auSer dim) fast vsllig, ist dagegen bei Nezval und Wolker immer-
hin mit einem Umfang von etwa 20 Wirtern je Sammlung - aufler Poe-
men - vertreten.

Ahnliches 1H8t sich von Wdértern sagen, die sich auf das Haus-
interieur bzw. Teile des Hauses beziehen (stfecha, dveire, okno).
Abgesehen davon, daB hier besonders die Uffnungen des Hauses nach
aulen betont werden, lassen sich keine weiteren Schwerpunkte fest-
stellen. V.a. bel Seifert ist auch dieses Gebiet kaum vertreten,
am ehesten tritt es noch in Hdd und Th in Erscheinung. Haufigkei-'
ten: okno 31 (W) /16 (N) / 26 (S), dveke 10 (W) /8 (N) /1 (S).

Und auch hinsichtlich der Hauseinrichtung (Msdbel etec.) 1lH3t
sich wieder dasselbe Bild erkennen: auch hier weist Wolker den
gri8ten Wortschatzumfang wie auch die gr&Ste Wortschatzbreite auf.
Dabel konzentriert er sich auf die gebrduchlichsten Mébelstiicke,
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daneben aber auch kleinere Gebrauchsgegenstiénde (sklenice, talif).
Auf Nezval und Seifert {ibt dieser Bereich keine besondere Anzie-
hungskraft aus, abgesehen von Wdrtern wie stil oder kolébka (Sei-
fert). Dabeil geht es aber weniger um ein kontinuierliches Interes-
se an diesem Gebiet, sondern eher um punktuelle Hiufigkeiten in
bestimmten Gedichten (vgl. wieder VerSe o lésce...). Hiufigkeiten:
postel 15 (W), stlil 15 (W) /1 (N) / 11 (8), kolébka 3 (N) / 9 (S).

Damit iibt der h#dusliche Bereich offensichtlich nur auf Wolker
eine gewisse Anziehungskraft aus, hier v.a. in Hdd, wdhrend Nez-
val und v.a. Seifert eine starke Zurilckhaltung erkennen lassen.
Und nur unwesentlich anders sieht es auf einem Nachbargebiet aus,
dem des Essens und Trinkens sowie der Kleidung. Auch hier stechen
in erster Linle Hdd und Sk hervor (4% des Gesamtwortschatzes), Sei-
fert zeigt noch ein abgeschwidchtes Interesse mit 3%, bel Nezval
sinkt es dagegen v.a. in Most auf 1% ab.

Im Gegensatz zum vorangegangenen Geblet zeigt sich hier eine
wesentlich geringere Wiederholungsrate (in jedem Falle Uber 0,6,
in Most und Sk sogar iber 0,8), wo sie sonst im hiuslichen Be-
reich bei 0,4 bzw. fir Nezval und Seifert bei 0,5 - 0,6 lag. Aus-
serdem lHB8t sich jetzt wieder eine grofere Differenzierung des
Wortschatzes (bei durchschnittlich 40 wirtern, Nezval 20, S1 da-
gegen {iber 60 an Wortschatzumfang) sowohl der Sammlungen unter-
einander wie auch der Autoren feststellen, indem - vergleichbar
der Berufsschichtung - von einer zur anderen Sammlung der gesamte
Wortschatz des Gebletes ausgewechselt wird,

Auf dem Geblet der Kleidung lidB8t sich keine Schwerpunktbildung
erkennen, grioBere HHufigkeiten einzelner Worter kommen nicht vor.
Etwas anders sieht es beim Essen und Trinken aus. Alle Autoren
betonen hier den Begriff des Hungers stirker als den der SHtti-
gung: hlad/hladov§ 13 (W) / 8 (N) / 6 (S), syt/nasytit etc. 7 (W)/
2 (N) /2 (S). Im Ubrigen treten auBer Brot (chléb: 7 (W) /2 (N)/
9 (S)) v.a. Getrénke auf den Plan, nicht zuletzt alkoholischer
Art (pit: 7 (W) /2 (N) /8B (S), vino2 (W) /- (N) /T (S), da-
zu rum, pivo etc.). Hierbel tritt Nezval, wie auch schon hin-
sichtlich der Kleldung, kaum in Erscheinung, verhidltnismiBig stark
Jedoch Seifert, der in erster Linle in Sl eine groBe Wortschatz-
breite aufzuweisen hat, Dabel ist allerdings gerade bei Seifert
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der Zug zu (alkoholischen) Getrinken und ausgesuchten Speisen
(kavifir, marinovan{) nicht zu verkennen.

Damit wiire der unmittelbare lLebensbereich des Menschen abge-~
steckt, wir kdnnen uns jetzt den weiteren Lebensumstinden (Ar-
beit, Politik, Krieg etc.) zuwenden.

Das Peld "Arbeit" wird bei den einzelnen Autoren unterschied-
lich angesprochen. Unter den Erstlingssammlungen kommt es allein
bel Seifert vor (hauptsichlich Wsrter wie tovArna und fabrika:
Mvs 7 bzw. 3), abgeschwhicht auch in Hdd. Nezvals Most ist dieses
Gebiet vollkommen fremd, ausgenommen wenige Ausdriicke in Tesar.
Wihrend es aber in Sl etwas zurlicktritt, kommt es beil Nezval und
v.a. Wolker mit deren nidchsten Sammlungen, v.a. Pk und Th, stHr-
ker zur Entfaltung. Dabei handelt es sich neben WSrtern wie den
angefihrten sowie dilna, préce auch um Ausdrilcke fir Arbeitsgeri-
te (Th!). Insgesamt bleibt aber dieser Bereich doch stark einge-
schrinkt und kommt auch in Th nicht {iber 2% des Gesamtwortschat-
zes hinaus. Gleiches wire im {ibrigen auch von Arbeitsprodukten
und Rohstoffen zu sagen, die sich im wesentlichen auf Wirter wie
zelezo ( 13 (W) / - (N) / 2 (S)), kovo, uhlil, olovo beschrinken.
Nezval bleibt hiervon so gut wie unberiihrt.

Das Bild beginnt sich zu wandeln, wenn wir zu Geld und Luxus
hiniberwechseln. Ausdriicke fir Geld (penize, penéZenka, kapitél,
platit, koupit) sind gerade in Most und S1 hdufiger, kommen dage-
gen kaum bei Wolker vor. Ebenso kennt Wolker zwar Ausdriicke wie
krésa, plyS, mramor, bohatstvi, poklad, jedoch sind diese Aus-
dricke beli ihm bei weitem nicht so hdufig (am ehesten noch in Th)
wie z.B. bei Nezval und v.a. Seifert (Sl!). Zwar wird dieses Ge-
biet auch bei Seifert zu einem groBen Teil durch die Wérter krhsa/
krasny bestimmt (17 (W) / 20 (N) / 67 (S)), aber auch sonst ist |
die Skala der Edelstelne und sonstiger Kostbarkeiten durchaus ein-
drucksvoll.

Dabel vergessen weder Nezval, VWolker noch Seifert die Kehrsei-
te der Medaille, die Armut. Sie wird auBer in Th (bida: 10) in
Most und v.a. bel Seifert angesprochen (chud$, ubohf{, daneben ze-
brat u.a. bei Nezval). Allerdings steht nur bei Wolker der Reich-
tum und Luxus in etwas ausgewogenem Verhiltnis zur Armut (2:1),
ansonsten wird der Akzent weit eher auf den Reichtum gelegt.
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In gleichem MaBe wie Ausdriicke aus dem Arbeitsbereich treten
bei Wolker auch Ausdriicke auf, die das Ausruhen von der Arbeit be-
zeichnen, Vergnilgen, Abenteuer. Abgesehen von Wirtern wie svatek
ist dieser Bereich in Hdd und Sk noch klein, erweitert sich aber
dann in Th hinsichtlich der Vergniigungsstitten (kavarna, bar,
hospoda, divadlo). Auch Nezval rdumt anfdnglich diesem Gebiet nur
wenig Platz ein, erst in Pk wird es allmihlich entwickelt. Das-
selbe gilt filr Seifert, wobel allerdings die Ansitze in Mvs um
einiges weiter gedeihen als bei den beiden anderen Autoren. Dabel
spielt bei Seifert auch der Bereich der Kunst eine gewisse Rolle
(bhsen, vers, musa), der beil den anderen meist ein Schattendasein
fiihrt. Damit kommt Seifert hinsichtlich des Vergnligungs- etc. Be-
reiches immerhin auf bis zu 3% des Gesamtwortschatzes, beil einem
wortschatzumfang von bis zu 40 W¥rtern (Sl), wdhrend die anderen
Autoren bei 1-2% und einem Umfang von 20 Wortern (und weniger
stehen.

FUr alle Autoren gilt mithin, daB8 der Bereich der Arbeit auBer
in Th sowle bis zu einem gewissen Grade in Mvs und Pk nicht allzu
viel Beachtung findet und um einiges i{ibertroffen wird vom Bereich
des Luxus sowle der Vergniigen und Abenteuer. V.a. Seifert tritt
hier in Sl hervor. Wdhrend aber der gesamte Bereich in den Erst-
sammlungen (von Mvs abgesehen) nur in rudimentiren Ansitzen zu
finden ist, treten zumindest die Gegens#tze arm/reich, Arbeit/Ver-
gniigen in den spiteren Sammlungen genligend zutage (wenn auch mit
in der Regel weilt stirkerer Betonung des jeweils letzteren). Der
gesamte dargestellte Bereich nimmt dabei nicht mehr als 6-7% ein,
nur bel Seifert steigert sich der Prozentsatz auf 9%, bel einer
durchschnittlichen Wortschatzbreite von 50 Wértern, die allerdings
in Mvs auf uber 70, Th iUber 90 (Arbeit!) sowie Sl Uiber 110 ansteigt.
Die Wiederholungsrate liegt {iber dem Durchschnitt, in der Regel
bei 0,6, nur bei Seifert um O,4.

Wenn wir die Lebensumstidnde untersuchen, diirfen wir selbstver-
stdandlich nicht die - gerade zur Entstehungszeit der Sammlungen
besonders aktuellen - Problemkreise der Politik und des Krieges
auBer acht lassen. Deshalb zundchst zum Krieg. Wie auch die Ar-
beit, spielt er im Frihwerk von Nezval und Wolker kaum eine Rolle,



00056998

_156-

erreicht einen Gesamtumfang von nur 10 - 15 Wirtern je Sammlung.
Erst mit Th tritt er in stérkerem MaBe ins BewuBtsein, wobei er
sich auBer auf Ausdricke aus dem Armeebereich (vojhk, kasérna)
auch auf Ausdriicke des Kriegsgeschehens stiitzt. Hier stoBen wir
sowohl auf Wirter, die Waffen bezeichnen, wie auch solche, die
allgemeiner den Kampf darstellen, v.a. den Begriff des Siegens
(z&pas, vitdzit, dobft, ovlédnout). In Th erreicht Wolker damit
einen Wortschatzumfang von 60 Wortern bei einer Breite von 30.
Nezval beschridnkt sich dagegen in Pk auf allgemeine Ausdriicke wie
vAlka, boj, vojsko, setnina, ohne es auch hier auf einen gri#Beren
Wortumfang zu bringen. Auch in Pk tritt das Thema "Krieg" nur am
Rande auf.

Anders wieder Seifert, der in Mvs in ziemlich dem gleichen Um-
fang wie in Th die Schwerpunkte legt, wobel der technischen Sei-
te (Waffen) etwas mehr Gewicht zukommt als der Tatsache des Kamp-
fes und des Siegens. Gegeniiber Nezval und Wolker 1ist allerdings
dann die Entwicklung bei Seifert ricklaufig. Zwar ldB8t Seifert
diesen Bereich auch in S1 nicht aus den Augen, gibt ihm jedoch
wesentlich weniger Raum, wenn auch mit der nach wie vor selben
Schwerpunktverteilung. Widhrend damit der Krieg im BewuBtsein Nez-
vals und v.a. Wolkers an Bedeutung gewinnt, verdrangt ihn Seifert.

Ein Spiegel der Entwicklung des Bereiches "Krieg" ist auch der
politische Bereich. In den Anfangssammlungen meist inexistent,
kommt er erst in Pk etwas zur Geltung, bei Wolker existiert er
auch in Th nicht. Seifert zeligt wieder eine umgekehrte, rickl&au-
fige Entwicklung. Dabel erreicht aber dieses Gebiet nicht die Be-
deutung des Kriegsbereiches bei einem Umfang von maximal 40 - 45
Wértern und einer Breite von 20 - 25.

Pk konzentriert sich im politischen Bereich fast ausschlieB-
lich auf das Gebiet der Revolution (revoluce, barikhda, diktatura,
manifest, kokarda, prapor, vlajka / als politische Symbole/). Sei-
fert weist, wie auch sonst, eine grtBere Bandbreite auf, die nicht
nur durch den gr#Beren Gesamtumfang der Sammlungen 2zu erkldren
ist. Er spricht aufier der Revolution und deren Symbolik (Fahnen)
auch die verschiedenen politischen Gruppierungen an wie proleta-
riAdt, burzoazie, komunista, demonstrovat, und fiihrt Ausdriicke an,
die Unterdrickung und Unrecht bezeichnen (prikori, zlorhd, otro-
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&it). Damit zeigt sich Seifert als der einzige, der in seinem
wWortschatz auch die politische Erfahrung seiner Zeit voll zu Wort
kommen 1HB8t, widhrend Wolker und Nezval diese entweder beiseite
lassen oder aber nur in Ausschnitten darstellen (Krieg). Seifert
ist der einzige, der ein einigermaSen zusammenhingendes Bild bie-
tet, dies allerdings nur in seiner ersten Sammlung. Wihrend das
politische Geschehen bel Seifert mit der Zeit etwas in den Hinter-
grund gedringt wird, kommt es in den Zweitsammlungen Wolkers und
Nezvals zumindest teilweise zur Geltung. Dies alles kann jedoch
nicht dariiber hinwegtiuschen, daf der gesamte Komplex (Krieg,
Politik) bestenfalls 4% des Gesamtwortschatzes darstellt (Pk, Mvs),
wobei zu einem guten Teil die Kriegserfahrung - abgesehen von Pk
und S1 - dominiert.

Der Bereich des Menschen und seiner unmittelbaren ILebensumstén-
de wire damit weitgehend abgeschlossen. Es bliebe jetzt v.a. noch
sein Lebensraum zu untersuchen (Geographie, Natur).

Die Geographie nimmt bei allen Autoren einen wichtigen Platz
ein, am meisten bei Wolker (12% des Gesamtwortschatzes), ebenso
in Pk, Seifert liegt mit seinem Anteil etwas darunter, nur Most
fillt mit 9% um einiges ab. Die Wortschatzbreite liegt bel durch-
schnittlich 80 - 90 wdrtern und steigt in S1 sogar auf 120.

Wichtiger jedoch als dle allgemeine Bedeutung dleses Feldes
erscheint die Schwerpunktbildung innerhalb dieses Geblietes beil
den einzelnen Autoren. Da wiren zunichst Allgemeinbegriffe: svét,
zem&, nebe, Entfernungsbegriffe (dAlka, blizk§), Himmelsrichtun-
gen. Diese machen in Hdd allein schon 1/3 dieses Bereiches aus,
ansonsten bel Wolker wie bei den anderen um 1/4, wobei der Anteil
bei Seifert noch am niedrigsten ist. Daneben aber bleibt die Tat-
sache bestehen, daf der Begriff "Welt" bei Wolker am weitaus hiu-
figsten auftaucht. Hiufigkeiten: svét 76 (W) (Th: 47) / 17 (N) /
51 (S), zem& 29 (W) / 32 (N) / 28 (S), nebe 30 (W) / 28 (N) / 27
(S). Zu erwdhnen bliebe hier noch, da8 das Gebiet der geographi-
schen Allgemelinausdricke durchgehend von diesen oben genannten
Wirtern bestimmt wird. Allgemeine Ausdriicke der Dimension (hoch/
tief), wbrter wie propast oder stred sind selten, abgesehen von
dem Begriffspaar nah/fern: blizk§y 4 (W) / 3 (N) / 3 (S), dalek§
(ddlka) 13 (W) / 6 (N) /9 (S).
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Schauen wir uns nun den Gegensatz Meer/Land an, so fHllt auf,
daB Ausdriicke, die den Meeresbereich kennzeichnen, sowie solche,
die sich auf Wasserliufe beziehen, bei Nezval und Seifert zwar
schon 2u Anfang auftreten (Je nach Sammlung ein Umfang von ca. 20
wWortern), verstidrkt sich aber erst in den folgenden Sammlungen be-
merkbar machen (bis zu 40 Wérter Umfang). Wolker, bei dem dieses
Geblet sowohl in Hdd wie in Sk fehlt, iiberfliigelt dagegen mit Th
die beiden anderen, indem hier das Gebiet Meer/Wasserldufe etwa
1/6 des Geographiebereiches ausmacht (Umfang 50 Worter). Hiufig-
keiten: more/moFrsk§ 23 (W) (Th: 21) / 4 (N) / 13 (S), nhbfezl /bFeh
11 (W) /8 (N) /12 (S).

Der Eindruck der Bedeutungslosigkeit, den dieser Bereich in
den Anfangen Wolkers macht, bleibt im wesentlichen auch dann be-
stehen, wenn wir uns allgemeineren, mit dem Begriff "wasser" ver-
bundenen Ausdrticken zuwenden. Auch diese sind relativ selten in
Hdd und Sk (Umfang etwa 20). Erst in Th bekommt dieses Gebiet bei
Wolker einige Bedeutung, wihrend es diese bel Nezval und Seifert
schon in den Anfangssammlungen hatte, wobel es hier das Feld "Meer
im Umfang mit 40 - 50 Wortern in der Regel leicht iibertrifft. Der
Wortschatz ist bei den einzelnen Autoren nicht sehr unterschied-
lich, die Wiederholungsrate liegt leicht iiber dem Durchschnitt,
da nur wenige Worter &fter auftauchen. Hiufigkeiten: voda 5 (W) /
25 (N) /8 (8), snth 8 (W) /10 (N) / 7 (S), oblako 6 (W) / - (N)/
9 (S), téect 3> (W) /1 (N) /10 (S), vina 4 (W) /10 (N) /13 (8),
led 5 (W) /7 (N) /1 (8).

Gegeniiber dem Wasser und dem Meer ist das Land dagegen in al-
len Sammlungen tiberreprésentiert, wogegen sich das Verh#dltnis in
Th, Pk und Sl wieder weitgehend ausgleicht. Dies einmal hervorge-
rufen durch die Tatsache, daB8 das Meer v.a. bei Wolker im Vor-
marsch ist, andererseits dadurch, daB Begriffe aus dem "1lindli-
chen" Bereich wenn nicht abnehmen, so doch stagnieren. Besonders
auffillig ist diese Umwandlung in Pk, aber auch der Wandel von
Sk zu Th ist sehr auffillig.

Der lindliche Bereich setzt sich dabei v.a. aus Wértern zusam-
men wie kraj(ina), cesta, hora, kopec, pole, les, ves(nidka), sil-
nice ete. In der Regel betrigt sein Umfang knapp liber 30 Worter,
einzig Nezval ragt hier mit 50 Woértern in Most heraus. Ebenso ist

1
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der ldndliche Bereich wenn nicht absolut, so doch anteilmiB8ig in
Sk reichlich hoch (50% des Geographiebereichs). Zu erwihnen blie-
be im iibrigen noch, da8 in Pk und Sl erstmalig auch der exotische
Raum zur Sprache kommt (prérie, kahon, dZfungle). Hiufigkeiten:
kraj(ina) 10 (W) / 3 (N) / 4 (S), cesta (als "wWeg") 19 (W) / 19
(N) /16 (S), les 15 (W) /2 (N) / 7 (8), pole 11 (W) /1 (N) /
3 (S), hora 7 (W) /5 (N) /6 (S), silnice 9 (W) /2 (N} / - (S).

Stagniert der lidndliche Bereich weitgehend in den Zweitsamm-
lungen, so gilt dasselbe - ausgenommen Wolkers Th - auch von stid-
tischen Bezirken. Diese sind zwar besonders schon bei Seifert im
Anfang entwickelt (Umfang iilber 60 Wirter), stagnieren aber in S1,
Nezval vertritt den stidtischen Bereich weit weniger, nur etwa
zur Hdlfte. Hdd h#lt sich auf Nezvals Linie, ebenfalls Sk, wdh-
rend Th danach umfangmédBig zu Seifert aufschliefit. Dabeil konzen-
triert man sich in der Regel auf wenige Worter wie mésto, pred-
mé€sti, ulice (das den stddtischen Bereich kennzeichnet im Gegen-
satz zu silnice und cesta), nam&sti. Hiufigkeiten: m&€sto 30 (W) /
8 (N) / 41 (S8), ulice 26 (W) /7 (N) / 39 (S), néméstl 5 (W) / 5
(N) /8 (s).

Haben sich die bisher genannten Bereiche meist auf wenige Wor-
ter konzentriert (Wortschatzbreite in der Regel bei 10 - 20 Wor-
tern, dazu relativ hohe Wiederholungsrate von meist unter 0,3),
so kommen wir Jjetzt auf ein Gebiet zu sprechen, das zu den weni-
gen gehirt, die bel sehr niedriger Wiederholungsrate einen rela-
tiv breiten Wortschatz haben, den Gegensatz Heimat (Tschechoslo-
wakel) - Welt (Europa, Ubersee). Dieser Gegensatz existiert fir
die Anfangssammlungen S0 gut wie iiberhaupt nicht und bleibt hiler
meist unter 10 Wortern Umfang. Ausland und Heimat werden dabel
allerdings in gleichdem MaBe bedacht. Mit den Zweltsammlungen ge-
winnt aber dieser Bereich an einiger Bedeutung. Wihrend jedoch
noch in Sk eindeutig die Heimat vorherrscht (Praha, Olomouc, Pro-
stéjov), wendet sich Wolker mit Th wie auch die anderen Autoren
mehr dem Ausland zu, wenn auch nicht in dem gleichen MaBe wie die-
se. Wihrend Seifert und v.a. Wolker dabei nicht die Tschechoslo-
wakeil aus den Augen verlieren, diese immer noch zu etwa 1/3 am
Gesamtwortschatz dieses geographischen Teilbereiches beteiligt
bleibt, 1dBt Nezval in Pk allein das Ausland zu Wort kommen. Wenn
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auch dieser Bereich hierbei in den Zweitsammlungen nur 15 - 20
Worter umfaB8t (S1 iliber 30), so 188t sich doch schon eine gewisse
Schwerpunktbildung erkennen. Wolker bleibt fast ausschlieBlich

in Europa - auSer ein-zwei Widrtern wie etwa polarni - wobei er
neben einigen Landernamen wie Rusko oder Francie die Betonung v.a.
auf Jugoslawien legt (das einzige Land, das er aus eigener An-
schauung durch seinen Urlaub im Jahre 1922 kannte). Wolker geht
also von seiner eigenen Erfahrung aus. Nezval und Seifert dagegen
greifen auf Gebiete ilber, von denen sie hdchstens imaginire Vor-
stellungen haben k&énnen. So versucht Nezval bereits, auBer Europa
(ohne Schwerpunkt) auch die ilberseeischen Regionen zu Wort kommen
zu lassen, die Exotik (vgl. oben prérie u.a.). Dasselbe Bestreben
1ld8t Seifert erkennen, der aber daneben noch mit Frankreich einen
europdischen Schwerpunkt bildet (Pa¥i%, Seina, Trocadero, bur-
gundsk¥y). Ansonsten spannt aber auch er wie Nezval bereits den
Bogen von Prag Uber den Nil bls nach Amerika.

Damit ergidbe sich als Gesamttendenz, daB v.a. Wolker in stdr-
kerem MaSe zu allgemeineren Begriffen tendiert (své&t!). Unabhin-
gig davon 1l#B8t sich eine gewisse Landflucht aller drei Autoren er-
kennen, am stidrksten die Tendenz zum Meer und zum Wasser bei Wol-
ker. Drittens eine leichte Tendenz, bel -olker mit der Zeit stiar-
ker, zur Stadt hin (wobei Seifert der Stadt von Anfang an den Vor-
zug gibt, das Land dagegen vernachlidssigt). Viertens aber, und
dies trotz des nicht gerade sehr grofien VWortschatzumfangs, eine
nicht zu unterschidtzende Tendenz in die Exotik, zumindest aber aus
der Tschechoslowakei heraus. Diese vierte Tendenz kommt bei Nezval
und Seifert sehr viel stdrker zum Ausdruck als bei Wolker, wobel
Wolker noch von der eigenen Erfahrungswelt ausgeht, widhrend es
sich bel Nezval und Seifert um ein Ausweichen in Linder der Phan-
tasie handelt.

Zu den Gebieten, die den weiteren Lebensbereich des Menschen |
eingrenzen, gehsrt auch die belebte Natur. Sie ist in unterschied-
lichem MaB8e an den einzelnen Sammlungen beteiligt. Gerade bel Wol-
ker nimmt sie nur eine untergeordnete Stellung ein, ihr Anteil am
Gesamtwortschatz sinkt von 5% in Hdd auf 44 in Th ab. Bei Nezval
und Seifert ist sie, wenn auch hier der Anteil in der jeweils zwei
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ten Sammlung etwas zurlickgeht, doch um einiges besser vertreten
mit jewells 7% in der ersten Sammlung. Die Wortschatzbreite be-
wegt sich dabei zwischen 40 und 60 Wsrtern bei Wolker, in Pk
liegt sie ebenfalls bel 60, Most 80, Seifert erreicht eine Brei-
te von jewells etwa 100 Wortern.

Allgemeinere Ausdriicke (wachsen, bliihen, welken u.a.) sind in
den Anfangssammlungen nicht allzu sehr vertreten (Umfang je Samm-
lung 20 - 30 Widrter), treten dann aber v.a. in Th vermehrt auf
(Umfang 40). Hiufigkeiten: r(st+Komposita 28 (W) / 3 (N) / 8 (S),
kvést+Komp. 13 (W) / 3 (N) /27 (S), kvét 7 (W) / - / 13 (S).

Hinsichtlich der Pflanzen ist Wolkers Wortschatz reichlich be-
grenzt bel einer Breite von Jeweils etwa 10 Wortern und einem Um-
fang unter 20, wobel er sich wieder mehr auf allgemeinere Aus-
driicke beschrankt (kvé&tina, kvitek, kytice). Nezval und Seifert
haben hier einen wesentlich grdBeren und differenzierteren ‘iort-
schatz v.a. in den Erstlingswerken (Umfang in Most 30, Mvs 50).
Allerdings zeigt auch Seifert einen gewlssen Hang zu Allgemeinaus-
drilcken. Jedoch 1ist ansonsten der Variationenreichtum gerade beil
Blumen immer noch groB8 genug. Hiufigkeiten: kvétina/kviti/kvitek
14 (W) /7 (N) / 32 (S), kytice 6 (W) /1 (N) /2 (S), trava - /
7 (N) /5 (s), rize 1 (W) /1 (N) /6 (8), fialke - / 3 (N) /5(S).

Bei grdBeren Pflanzen (Bdumen) k&nnen wir bei Wolker eine ge-
geniiber Nezval und Seifert gegenliufige Tendenz beobachten. Wiah-
rend sich Nezval und Seifert in ilhren Zweitwerken fast ausschlief-
lich auf Blumén und sonstige kleinere Pflanzen beschrinken, neh-
men bel Wolker gerade in Sk und Th diejenigen wWdrter zu, die BiHu-
me bezeichnen. Zwar ist auch hier noch das hdufigste Wort bei
Wolker strom, andererseits ist dies der einzige Bereich, in dem
Wolker eine gréBere Wortschatzbreite aufzuweisen hat. Wihrend die
Wortschatzbrelte und auch der Umfang in Hdd, Pk und Sl unter 10
liegen, steigt der Umfang in Sk und Th auf 20 und mehr, wogegen
er bel Nezval und Seifert eben von etwa dieser Hohe in gleichem
MaBe zuriickgeht. An Hiufigkeit verdient ansonsten nur das Wort
strom Erwdhnung: 11 (W) /2 (N) /2 (S).

Frichte schlieBlich treten nur selten auf, fast ausschlieBlich
in den Erstlingswerken von Nezval und Wolker (Umfang bis zu 10),
ebenso etwas bel Seifert. Dabel finden sich neben Gemiise und Ge-
treide auch Obstsorten.
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Hinsichtlich des bisher iiber den Naturbereich Gesagten handelt
es sich nur um einheimische (mitteleuropiische) Pflanzen. Exoti-
sche Pflanzen, Blumen, BHume oder Friichte kommen so gut wie gar
nicht vor, ausgenommen Sl1, wo die exotische Pflanzenwelt zumin-
dest gestreift wird (palma, lotos, kokos). Der Pflanzenbereich
beschrinkt sich damit fast ganz auf Mitteleuropa, so daB der Aus-
griff in die Exotik hinsichtlich der Pflanzenwelt zaghafter aus-
fdllt als die Geographie.

Kaum anders sieht die Schwerpunktbildung in der Tierwelt aus,
Auch hier konzentriert sich der Wortschatz auf die einheimische
Tierwelt. Bel Wolker ist sie allerdings, wle schon in ihrer Mehr-
heit die Pflanzenwelt, nur spdrlich vertreten und beschrinkt sich
fast ganz auf die Vogel- und Insektenwelt, wobei der Umfang des
Wortfeldes je Sammlung unter 20 Wirtern liegt (ptak 15, daneben
pavouk, otakfrek, s§dek, perut', kridlo u.a.).

Den gr&gsten Wortschatz zeigt in diesem Bereich Nezval (Most:
Umfang 70 Wsrter), wobeil auBer der Vogelwelt auch Haus- und Wald-
tiere angesprochen werden. In Pk reduziert sich allerdings der
Wortschatz auf die HHlfte, Dabeil wird jedoch wie auch bel Seifert
der grofte Tell des Wortschatzes ausgewechselt, abgesehen von
Allgemeinausdriicken wie ptAk tauchen die einzelnen Tierarten nur
selten in mehr als einer Sammlung auf. Bei Seifert schlieflich
steigt zwar der Wortschatzumfang iIn der zweiten Sammlung etwas an,
ohne allerdings 50 zu iibersteigen. Abgesehen von der Hiufigkelt
des Wortes ptAk (17) ist aber auch bei Seifert der Wortschatz
zlemlich gleichmidf3ig auf die einzelnen Tierarten verteilt. Beil
Nezval findet sich im uUbrigen nur ein einziges Wort, das hHufiger
auftaucht, der Kollektivbegriff st&do (7, davon Most 6).

Exotische Tiere treffen wir fast nur in den Zweltsammlungen
Nezvals und mehr noch Seiferts an, sie tauchen aber auch schon
in Most (zebra, velbloud) und Mvs (velryba, lev, Sakal) vereinzelt
auf'. In S1 wird dieser Bereich etwas ausgebaut auf einen Umfang |
von iiber 10 Wodrtern, wobei aber das Wort velryba (5) einen h&he-
ren Anteil daran hat.

Insgesamt wird dle Tier- und Pflanzenwelt v.a. von Wolker et-
was in den Hintergrund gedrédngt, der auch beil weitem nicht die
Vielfalt aufzuweisen hat wie Seifert und mehr noch Nezval (v.a.
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in Most). AuBerdem greifen Nezval und Seifert analog zur Geogra-
phie in i1hren Zweitsammlungen in die Exotik aus, v.a. in der Tier-
welt, weniger beil Pflanzen, wobel diese Tendenz stidrker bei Sei-
fert als bei Nezval zutagetritt (insgesamt aber schwlicher als in
der Geographie).

Ebenfalls dem Lebensraum und v.a. der Geographie zuzurechnen
ist der Bereich, der die verschiedenen Arten der Fortbewegung des
Menschen bzw. allgemein Ortsveridnderungen beinhaltet. Durchschnitt-
lich mit 8-9% vertreten, hat er eine verhiltnismif8ig hohe Wieder-
holungsrate von 0,4 und weniger. Dabei geht es in der {iberwiegen-
den Mehrzahl um Verben, Substantive finden sich nur in der Spar-
te "Transportmittel®.

Zundchst widre das Gebiet 2zu nennen, das Ausdrilicke der Ruhelage
umfaBt: sitzen, stehen, liegen, verweilen, bleiben, warten. Am
ehesten noch bei Seifert und in Th mit einem Umfang von etwa 60
wWortern vertreten, nimmt es ansonsten einen Raum von 30 - 40 Wor-
tern ein. Schwerpunktbildung 148t sich dabei nicht feststellen,
in der Haufigkelt ragen keine Worter besonders heraus, wenn auch
Ausdriicke des Stehens und des Sitzens ein leichtes Ubergewicht
haben. Hiufigkeiten: stat 24 (W) / 10 (N) / 26 (S), z(stat 14 (W)/
7 (N) /4 (S), dekat 6 (W) / 12 (N) / 8 (s).

Ausdriicke der vertikalen Lagelnderung (fallen, sinken, stei-
gen) sind bei Wolker kaum vorhanden, ebenso stehen sie bei Sei-
fert und auch in Most eher im Hintergrund. Nur in Pk erreichen
sie etwas mehr Bedeutung (Umfang hier fast 40 Worter), Hiufigkel-
ten: padat/padnout 16 (W) / 27 (N) / 19 (S), sonstige (klesat,
vpadnout, vznhsSet se) nur wenige Male.

Allgemeine Ausdrilcke der Fortbewegung bzw. Ortsverinderung
(vrAtit se, bliZit se, zmizet, opustit, {it&k) sind verhHltnismis-
sig selten, unter 20 Wortern Umfang je Sammlung. Sehr viel mehr
Gewicht hat dagegen der Bereich der Fortbewegung zu FuB8 (Jjit,
kr&déet, b&2et, prochézet se, vstoupit u.a.). Er ist mit durch-
schnittlich 40, in den grdBeren Sammlungen Th, Most und Sl mit
60 - 70 Wortern Umfang vertreten. Schwerpunkte lassen sich aber
auch hier kaum erkennen, wenn auch das Wort jit samt Komposita
am weitaus hdufigsten ist. V.a. Wolker verzeichnet hier ein ge-
wisses Ubergewicht: 89 (W) / 61 (N) / 75 (S).
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Wéhrend in den bisher erwidhnten Geblieten keine Entwicklung zu
verzelchnen 1ist bel elner kleinen Wortschatzbreite (oft um die
10) und einer hohen Wiederholungsrate (um 0,3), wird es wesent-
lich anders, sobald es um das Geblet des Verkehrs, der Fortbewe-
gung zu Wasser und in der Luft sowle die maschinelle Fortbewegung
geht. Die gréfte Bedeutung kommt dabel dem Bereich "Fahren" zu.
Hierbei finden sich nicht nur hdufig Wsrter wie jet+Komp. (16 (W)/
9 (N) /13 (S)), sondern auch wirter, die Verkehrsmittel bezeich-
nen. Dabel liegt der Schwerpunkt beli Wolker und Nezval auf den
Erstsammlungen, wobel beide besonders die Eisenbahn hervorheben.
In Th und Pk tritt dieser Bereich etwas zurilick, ohne daB sich aber
am Schwerpunkt etwas Hndert. Auf der anderen Seite entwickelt Seil-
fert gerade in seiner zwelten Sammlung diesen Bereich, wobel er
auBer der Eisenbahn auch dem Auto seine Aufmerksamkeilt schenkt.
Mit fast 40 wWeértern ilbertrifft er dabel an Wortschatzumfang die
meisten anderen Sammlungen um fast das Doppelte.

Ein ganz anderes Bild bietet der Sektor der Fortbewegung auf
dem Wasser. Entsprechend der Bedeutung, die das Gebiet des Meeres
und der Wasserliufe erfihrt, ist dieses Feld i1n den Anfangssamm-
lungen so gut wie gar nicht vertreten, ausgenommen Nezval. Erst
mit Th bzw. S1 gewinnt es etwas an Umfang (ca. 25 Wirter), wobei
Nezval allerdings auf dem friiheren Stand bleibt (15). HHufigkei-
ten: plout+Komp. 10 (W) /7 (N) / 6 (S), lod' 6 (W) / 11 (N) / 13
(S). (Hierbei wire noch zu bemerken, daB es sich bei den Schiffen
in der Regel um kleinere Kihne, Segelschiffe oder den Allgemein-
ausdruck lod' handelt, ein einziges Mal taucht ein Dampfer - par-
nik (Sl) - auf)

Eine geringe Bedeutung erlangt der Bereich "Fliegen". Bei Wol-
ker und Nezval tritt er nur in je einer Sammlung halbwegs nennens-
wert auf mit einem Umfang von 10 Wirtern (Th bzw. Most), wobei er
sich auf das Wort letét und seine Komposita beschriénkt. Nur Sei-
fert bringt diesem Feld mehr Interesse entgegen (15 - 20 Wirter
Je Sammlung), wobel sich auBer letd&t und Komposita (insgesamt 24)
auch Worter finden, die dem maschinellen Fortbewegungsbereich an-
gehren: aeroplén, letadlo, vrtule (v.a. Sl).

Damit zeigt sich, daB das Gebiet der Fortbewegung und Ortsver-
dnderung weitgehend unveréndert bleilbt. Der weitaus grigte Teill
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bezieht sich entweder auf mehr allgemeine Ausdriicke oder die Fort-
bewegung zu FuB8. Die maschinelle Fortbewegung wird nur selten an-
gesprochen, ausgenommen Eisenbahn und Schiffahrt, die sich etwas
hiufiger finden. Die einzigen Verdnderungen in diesen Sektoren
finden wir nur in der Schiffahrt, die in den Zweltsammlungen stéar-
ker ins BewuBtsein rilckt, und auf dem Gebiet der Luftfahrt und

des Autos, dem modernen Verkehr also, wo aber wieder einmal Sel-
fert - wie schon in der Exotik - mehr oder weniger den Vorreilter
spielt. Hier verharren Nezval und Wolker noch weit mehr im Zeit-
alter der traditionellen Karren.

In diesem Zusammenhang sei noch auf das Wortfeld der Zeitbe-
griffe eingegangen. Dieses ist durchgehend mit 5% vertreten, aus-
genommen Pk mit 2% und Mvs mit 4%. Die Wortschatzbreite liegt in
der Regel bel 30 - 40 Wértern, die beiden Poeme weisen eine Brei-
te von ca. 15 .drtern auf.

Unbestimmte oder sehr weit gedehnte Zeitbegriffe tauchen dabei
v.a. in Th, Most und Sl auf (Zas, chvile, vZdy, véén¥y, tenkrét).
In den iubrigen Sammlungen finden sich dagegen solche Ausdriicke
wesentlich seltener., Hiufigkeiten: viZdy(cky) 10 (W) / 12 (N) / 12
(S8), chvile 5 (W) / 4 (N) / 12 (S8), 8as 2 (W) / 6 (N) / 6 (S).

Den weitaus griBten Raum aber nehmen Begriffe ein, die einen
meist kiirzeren Zeitraum genau eingrenzen, ohne jedoch ansonsten
naher festgelegt zu sein: Jahr, Monat, Tag, Tageszeiten, Stunden.
Diese sind besonders haufig bel Seifert und wWolker, bei Nezval
nur in Most. Hierbel erreicht das entsprechende Wortfeld einen
Umfang von 60 - 70 Wortern (Hdd, Mvs, Most) bzw. bis zu 100 Wor-
tern (Th, S1), Poeme um 25. Da hierbei der Wortschatz keine allzu
groBe Breite aufweist (pro Sammlung 15 - 20, wobel sich die ein-
zelnen Sammlungen kaum unterscheiden), ist die Wiederholungsrate
dementsprechend ziemlich hoch, um 0,2. Hinsichtlich der Schwer-
punkte 1l#Bt sich eine eindeutige Vorliebe aller Autoren fir Be-
griffe der Tageseinteilung feststellen, Monat und Jahr sind weit
weniger gefragt, gleichzeitig kann allerdings das Interesse zwi-
schen Tag- und Nachtzeiten (den/réno - noc/veler) stark schwan-
ken. Bei Wolker und Seifert sind Tag- und Nachtbezeichnungen in
den Anfangssammlungen noch ausgeglichen, um dann in den folgen-
den Sammlungen eindeutig der Nacht den Vorzug zu geben. Auch bel
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Nezval verschiebt sich mit der Zeit das Interesse, jedoch nur von
einer Bevorzugung des Tages hin zu einer gewissen Ausgeglichen-
heit, Hiufigkeiten: noc/nodni 40 (W) /17 (N) / 31 (S), den/denni
21 (w) /29 (N) / 38 (S), dnes 40 (W) / - (N) / 26 (S), veler 13
(W) / 8 (N) / 30 (S), réno 10 (W) / 10 (N) / 12 (S), rok 12 (W) /
12 (N) /5 (S), hodina 9 (W) / 14 (N) / 5 (S).

Noch genauer eingegrenzte Zeitbegriffe sind demgegeniiber wie-
der spérlicher. Hierzu gehdren v.a. Jahreszeiten, Monatsnamen,
Felertage, Nur bei Wolker (Th) und Seifert wird diesem Gebiet griss
sere Aufmerksamkelt gewidmet, wobel allein Wolker {iber einen Wort-
schatzumfang von 20 Wértern hinauskommt. Dabel 1#8t sich eine ge-
wisse Bevorzugung des PFriihlings feststellen (jaro 9 (W) /3 (N) /
17 (S)), es folgen Herbst und Winter mit einigem Abstand, weitere
Schwerpunkte sind nicht zu erkennen.

Damit wiare die Untersuchung der einzelnen Wortfelder und Be-
griffsbereiche weitgehend abgeschlossen. Es bliebe nur noch auf
einige kleinere Gebliete von untergeordneter Bedeutung einzugehen.
Kurz wiren noch Begriffe zu erwidhnen, die sich auf das Wetter be-
zlehen, Sie erreichen in allen Sammlungen auBer Sk, wo sie nicht
auftreten, einen Umfang von 10 Wdrtern, wobei aber nur die Worter
dé3t' und vitr etwas hidufiger sind (4 (W) / 13 (N) / 2 (S) bzw.
3 (W) /6 (N) /9 (S)). Ehnlich sieht es mit Begriffen aus, die
den Gegensatz Widrme:Kidlte kennzeichnen, Diese finden sich in nen-
nenswertem MafBSe nur in Th und S1 mit einem Umfang von 15 bzw. 25.
Dabei verteilt sich das Interesse gleichmdfBig auf WHrme wie K&l-
te. Hiufigkeliten: mréz 1 (W) / - (N) /7 (8), teplo 11 (W) / 2 (N),
3 (S), nifat 3 (W) / - (N) / 6 (S).

SchlieBlich wdren unter den Verben noch einige Gruppierungen
hervorzuheben. Da widre zundchst die Gruppe, die Verben der Zer-
stoérung etc. zusammenfafBt. Relativ selten in den Anfangssammlungen
Wolkers und Nezvals, tauchen sie mit der Zeit doch hiufiger auf,
v.a. in Th und bei Seifert. Die Wortschatzbreite liegt bei durch- ]
schnittlich 20 Wirtern und der Umfang bel etwa 40 (fur die letzt-
genannten Sammlungen). HHufigkeiten: lomit 6 (W) /2 (N) / & (S),
bit 4 (W) / 3 (N) /5 (S), rozbit 5 (W) /1 (N) /4 (8), zborit/
zbourat 1 (W) / 3 (N) / 6 (8), prom&nit 3 (W) / 8 (N) (in der er-
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sten Fassung von Pk shnit statt prom&nit in VI,l, was aber auch
in diese Gruppe gehdren wiirde) /5 (S).

Demgegenilber i1st die Gruppe der Verben, die dem Feld des Auf-
baus zuzurechnen 1st, um einiges kleiner, sie taucht mit einem
Umfang von bis zu 20 Wortern vornehmlich in denselben Sammlungen
auf wie ihr Gegenteil, Hiufigkeiten: tvokit 2 (W) / 6 (N) / 4 (8),
poméhat 3 (W) /2 (N) /1 (S), chovat 5 (W) / - (N) / 4 (S), za-
chrénit usw.

Ebenso wird eine kleinere Gruppe gebildet aus Verben, die mit
Offnen und SchlieBen zusammenhidngen (otvirat 16 (w) / 18 (N) /

6 (S), zavirat 7 (W) /1 (N) / 3 (S)), umfangmiBig kommt ihr al-
lerdings nicht ganz die Bedeutung der vorhergehenden zu. Als letz-
te Gruppe nehmen wir schlieBlich diejenige, die Verben allgemei-
ner THtigkeiten umfaBt (geben, nehmen, legen, stellen). Sie er-
reicht noch einmal einen Umfang von bis zu 110 Wiértern (Mvs),
sonst um 60, bel einer Wortschatzbreite von etwa 50 Wsrtern je
Sammlung, wobel aber die Unterschlede zwischen den einzelnen Samm-
lungen beziiglich des Wortschatzes wie auch bel den vorhergegange-
nen Gruppen nicht allzu groB sind. Ansonsten lid8t sich aber keine
Differenzierung innerhalb dieses Gebietes erkennen. Hiufigkeiten:
dat+Komp. 24 (W) / 27 (N) / 27 (S), klast+Komp. 19 (W) /5 (N) /
7 (S), nést+Komp. 14 (W) / 6 (N) / 20 (S), vzit+Komp. 11 (W) / 3
(N} /9 (S), hodit 5 (W) /5 (N) / 4 (S).

Damit bliebe nur noch auf die Hilfsverben einzugehen, von de-
nen v.a. byt sehr hdufig auftaucht. Nicht gerechnet seine Funk-
tion bel zusammengesetzten Verbformen, erscheint es besonders oft
bel Seifert (Sl: iber 200 = 6%, Mvs 150), ansonsten bei Nezval um
90, Wolker in Hdd und Sk etwas darunter. Nur mit kann hier noch
etwas mithalten, am ehesten ebenfalls bei Seifert (je 35). Die
Frequenz der anderen Hilfsverben liegt bei 20 und weniger.

AbschlieBend noch einige Bemerkungen zum Gebrauch der Fremd-
wdrter bel Wolker, Nezval und Seifert. Sie treten bel Wolker nur
sporadisch auf, ihr Anteil liegt bei jewells 1-2%, im Hochstfall
(Th) ein Gesamtumfang von 40 Wsrtern. Die Fremdwirter konzentrie-
ren sich dabei auf wenige Wortschatzbereiche, in erster Linie den
religissen Bereich (evangelium, baldachjm, mesif5). Hinzu kommen
der Bereich des Verkehrs (kupé, tramvaj), sowle der Vergnigens-
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und Freizeitsektor (bar, kabaret). Pro Gebiet sind dies aber Jje-
wells nicht mehr als 3 - 4 worter, bei einem Gesamtumfang in Hdd
und Sk von unter 20.

Erst mit Th H#ndert sich das Bild etwas, wenn auch nicht so sehr
zahlenmiBlg. Die oben genannten Gebiete werden weltgehend ausge-
spart, v.a. der religisse Bereich (vgl. die Wortfeldentwicklung).
Dafir kommen neben dem Vergntigenssektor und der sozialen Schich-
tung (inZen§yr, diktétor) mehr der musikalische Bereich (harmoni-
ka, ariston) sowie die unmittelbare hiusliche Umgebung zur Gel-
tung (trikot, kravata, Sampanské, suterén, hotel) sowie auch et-
wa die Kunst (fotografie),

Nezval konzentriert sich hinsichtlich der Fremdwdrter v.a. auf
den Bereioh der Musik, den PFreizeitsektor und den sozialen Her-
kunftsbereich, neben natiirlich der Religion, wozu schlieBlich auch
noch ein paar jiidische Namen kommen (Bel, Loevithan). In ihrem
Fremdwérterumfang kommt jedoch auch die Sammlung Most nicht iber
den Antell Wolkers hinaus. Dies #ndert sich erst mit Pk, wo zwar
noch auf denselben Gebieten wie bisher Fremdwdrter auftreten, aber
in wesentlich verstidrktem MaBe (6%). Dies v.a. im Bereich der so-
zlalen Schichtung (kamelot, president, faraon, mikado, bandita,
fantast), dazu die Politik (diktatura, komuna, barikéda, revolu-
ce, komunistickjy). AuBerdem treten noch im Bereich der Geographie
einige Fremdwdrter auf, dazu ein paar auslindische Namen (Fair-
banks, Apollinaire). Uberflissig schlieBlich zu sagen, daB die
Fremdwdrter im religitsen Sektor natiirlich mit diesem weitgehend
verschwinden.

Seifert verwendet in seiner ersten Sammlung #dhnlich Wolker und
Nezval nicht gerade Ubermifig viele Premdwsrter (unter 40), wobeil
er dieselben Bereilche wie Nezval in Most streift, Allerdings
kommt hier noch der politische Bereich hinzu. In S1 verzeichnen
wir dann wie in Pk einen sprunghaften Anstieg, wobei statt der
alten Gebiete v.a. die Natur und Geographie (Exotik!), dazu der
Verkehrsbereich bedacht werden (automobil, aeroplén). Der Musik-
bereich ist ebenfalls noch vertreten, wihrend der politische und
natiirlich der religitse Berelch stark abbauen. Dafiur treten neben
dem unmittelbaren Lebensraum (Essen und Trinken, Kleidung) v.a.
auf dem Vergniigenssektor viele Fremdwidrter auf, im letztgenannten
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fast 30 (stadion, varieté, bio, restaurace, musa, poesie), damit
fast 1/3 der ca. 100 Fremdwdrter in S1 (Gesamtanteil: 3%). Er-
wihnt seien endlich noch einige auslindische Namen (Goll, Stin-
nes U.a.).

Die Fremdwsrter stammen fast einheitlich aus dem lateinisch-
griechischen bzw. romanischen Sprachraum. Dies gilt v.a. fiir den
religissen, musikalischen und den Kunstbereich, ebenso den Ver-
gnilgungssektor, wobei aber hier auch eine Reihe neuerer franzs-
sischer Fremdwsrter zu finden sind (vaudeville, Sampanské). An-
glizismen sind selten, abgesehen etwa von cigareta oder match,
ebenso Russizismen (sov&t/Pk). Germanismen spielen ja, wie wir
bereits sahen, eine andere Rolle,

Damit finden Fremdwsrter nur bei Nezval und Seifert in den Je-
weiligen Zweltsammlungen Eingang in den Wortschatz, wdhrend sich
Wolker weitgehend zuriickhdlt. Dabel ist der Zustrom der Fremdwér-
ter wesentlich abhidngig von der Entwicklung der Wortfelder., DaB
z.B. auf dem religiésen Sektor relativ hdufig Fremdwirter auftre-
ten, dirfte nicht verwundern. Dasselbe gilt fiir den Dereich der
Politik, und wenn Bereiche angesprochen werden, die erst in neue-
rer Zelt Aktualitdt erlangt und nicht im tschechischen Milieu ih-
ren Ursprung haben (Verkehr, Vergniigungssektor moderner Prigung
- bar, kino etec.), so kann die relative Fremdworthiufigkeit nicht
verwundern. Die auftretenden Fremdwsrter illustrieren nur den Man-
gel an tschechischen Wirtern auf bestimmten Gebieten, andererseits
fihren sie eine Angleichung der Thematik und des Wortschatzes an
zeitgenhssische Themen vor Augen. Sie dienen nicht dazu, etwa elne
bestimmte soziale Sprachschicht anzuzeigen, indem man auch z.B.
hiufig Doubletten verwenden wiirde. Doubletten sind in den frilhen
Sammlungen Seiferts, Nezvals oder auch Wolkers unbekannt (wie et-
wa spdter carfé/kavlrna). In dieser Hinsicht kann man im Fremdwdr-
tergebrauch nicht von Aktualisierung der Sprache reden, sondern
muB ihre Anwendung im Rahmen der Aktualisierung der Thematik, der
Hinwendung zum modernen lLeben wie auch etwa neuer Szenerien sehen.

Damit diirfte deutlich geworden sein, daB die Erstsammlungen
Nezvals, Seiferts und Wolkers in vieler Hinsicht noch nahe belein-

ander stehen. Unterschiede ergeben sich erst dann, wenn diejeni-
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gen Pereiche des Wortschatzes einen grsBeren Akzent bekommen, die
dem zeltgendssischen leben stirker zugewandt sind. Hier macht sich
der Wandel von einer gleich stark akzentulerten religissen Thema-
tik zu unterschledlich akzentuierten politischen Bereichen, dem
Vergniligungssektor, der BExotik nicht zuletzt, doch wesentlich be-
merkbar, Deutlich wird dieser Uandel in nicht geringem MaBe im Ge-
brauch von Fremdwdrtern. Hier weisen Nezval und Seifert wesent-
lich mehr Gemeinsamkeiten auf, so daB wir hier schon von einer ge-
trennten Entwicklung hinsichtlich des Wortschatzes bel Wolker ei-
nerseits sowie Nezval und Seifert andererseits sprechen kdnnen.
Bei dieser Beurtellung kommt es nicht so sehr darauf an - auch

das diirfte klar sein -, welchen Anteil ein bestimmtes Wortfeld
numerisch am Gesamtwortschatz hat, sondern wie es sich im Verhidlt-
nis 2zu sich selbst entwickelt. Es ist von wesentlich grdBerer Be-
deutung, ob der religisse Bereich sich etwa auf 1/4 oder 1/5 sei-
ner friheren Gr3Be kirzt, und dabei u.U. ganze Themenbereiche weg-
fallen, oder aber in den Zweitsammlungen die Exotik vollkommen
neu ersteht, als wenn ein Gebiet seine Gr&Be im Verhdltnis zum
Gesamtwortschatz um ein oder zwel Prozent dndert. VWichtig fir die
Umstrukturierung des Wortschatzes ist, ob bestimmte Bereiche er-
kennbar auftreten oder nicht, und ob gegebenenfalls ihr Anteil

am Gesamtwortschatz sich deutlich, d.h., in der Regel um ein mehr-
faches zu sich selbst #ndert. Und 1n diesem Punkte streben Wol-
ker auf der einen Seite sowle andererseits Nezval und Seifert aus-
einander,

Wolker betont mehr und mehr die soziale Thematik (Arbeit, be-
rufliche und soziale Schichtung), wovon Nezval und Seifert zwar
auch reden. Andererseits spricht aber gerade die Ubernahme des
Vergniigungssektors wie mehr noch der Exotik davon, daB hinsicht-
lich der Aktualisierung des Wortschatzes beil allen dreien, d.h.
hinsichtlich - um das Vort Aktualisierung hiler nicht falsch zu
verstehen - der Anpassung der Thematik an die modernen Gegeben-
heiten, an die Probleme der modernen Welt (in diesem Fall der
20-er Jahre), die drei Autoren die Akzente wesentlich anders set-
zen, Das bedeutet freilich nicht, daB es uniiberbriickbare Unter-
schiede gidbe, im Gegenteil. Es gibt kein Gebiet des Wortschatzes,
das nicht bel allen dreien in den Zweitsammlungen angesprochen
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wilrde. Was den Unterschied ausmacht, ist das unterschiedliche Ge-
wicht, das bestimmten Gebieten zugemessen wird. So unterscheiden
sich zwar Nezval und Wolker in ihren Erstsammlungen dadurch, da8
Nezval weilt eher die Natur bedenkt als Wolker, dieser mehr den
hduslichen Bereich betont. Andererseits besteht ihre Gemeinsam-
keit gegeniiber Seifert darin, daB sie weder die soziale Seite des
Lebens noch die Politik oder den Krieg direkt in den Wortschatz
einbeziehen. Es verbindet sie aber mit Seifert immer noch das all-
gemeine Interesse fiir den Menschen, vom religidsen Wortschatz als
einem Sonderfall gar nicht zu reden.

Nezval und Seifert sind dadurch verbunden, da8 sie in ihren
Zweitsammlungen sich gemeinsam der Exotik und den vergniiglichen
Seiten des modernen lLebens zuwenden, was zwar Wolker auch tut,
aber in wesentlich geringerem Mafle, Dafilr betont er die soziale
Seite des ILebens, nicht aber etwa die Politik. Hier kommt ihm
wieder Nezval entgegen, indem auch er die soziale Thematik auf-
greift, aber nicht in so starkem MaBe. Womit er sich wieder Sei-
fert nidhert, der diese Thematik in ihrer Bedeutung etwas zurilick-
nimmt.

Damit haben sich von den Erstsammlungen hin zu den Zweitsamm-
lungen die Fronten etwas gedndert: war vorher Seifert der progres-
sive, so teilt er jetzt diesen Platz mit Nezval und v.a. Wolker,
beide haben sich in ihrem Wortschatz in mancher Hinsicht diesem
genthert, indem sie zu aktuelleren Fragen aufschlossen. Seifert
vollzieht demgegeniiber einen Stellungswechsel innerhalb der Aktua-
litdt: wdhrend sich jetzt v.a. VWolker mehr der sozialen Seite zu-
wendet, wechselt Seifert zur Lebensfrecude der modernen Welt iiber,
ohne Jjedoch das andere aus den Augen zu verlieren., Nezval aber
macht gewissermaBen auch diese zweite Wendung mit, tendiert damit
zwangsldufig eher zu Seifert. Das hindert aber nicht, da8 in einer
Reihe von Einzelfragen des Wortschatzes die Fronten anders verlau-
fen kénnen: noch gibt es keine grundsitzliche Trennung zwischen
den einzelnen Autoren.

Nachdem wir nun den Wortschatz in semantischer Hinskht, oder
besser gesagt lexikalisch, untersucht haben, noch ein paar Worte
zu seiner grammatikalischen Zusammensetzung. Hierbel beschrinke
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ich mich auf Substantive, Verben, Adjektive, dazu Pronomina, Pri-
positionen und Adverbien, andere Wortarten (Numeralia, Interjek-
tionen) sind nur minimal (1-2%) am Wortschatz beteiligt, Konjunk-
tionen werden ebenfalls ausgelassen. Obwohl der Umfang der einzel-
nen Sammlungen stark schwankt (zwischen 1300 (Sk) und 6000 (S1)
Worter), sind die einzelnen Wortarten in ihrem Anteil ziemlich
konstant. So liegt der Anteil der Verben bestdndig bei 20 - 22%,
nur Sk etwas darunter. Ebenso #ndert sich der Prozentsatz der Sub-
stantive kaum, er betridgt bei Wolker und in Sl 32%, Most und Mvs
welsen 34% auf, nur Pk steigert sich auf 37%. Vergleicht man dies
mit der schwankenden Hiufigkeit dleser Wortarten im Reim, zeigt
sich, daB bel wesentlicher Gleichheit in semantischer Hinsicht
(wenn auch der Wolkersche Reim lexikalisch den Wortschatz am
schlechtesten widerspiegelt) eine starke Pluktuation des Verses
zutagetritt, die nur unwesentlich Auswirkungen, am ehesten noch
bei Nezval, hat.

Der Antell der Adjektive ist ebenfalls weitgehend konstant bei
11-13%, wobei sich Nezval eher an der unteren Grenze bewegt, Das-
selbe gilt fir Pronomina mit durchschnittlich 16% (nur Nezval 14%).
Prédpositionen bewegen sich gleichfalls um die 13%, nur Pk fHllt
mit 9% um einiges ab. Adverbien schlie8lich (in der Mehrzahl Ad-
verbien der Zeit und des Ortes) finden sich schon weit weniger,
in der Regel bei 8%, nur Seifert hat einen geringeren Anteil mit
5-7T%. :

Wolker v.a., aber auch Seifert zeigen damit weitgehende Kon-
stanz in der grammatikalischen Zusammensetzung des Wortschatzes.
Einzig Nezval zeigt Schwankungen von teilweise mehr als 2% (Sub-
stantive und Prépositionen, wobel aber beldes in gewissem Zusam-
menhang stehen dirfte, da die PriHpositionen in der Regel eher Sub-
stantiven und weniger Pronomina zugeordnet sind). Das entspricht
weltgehend der Beobachtung, daB8 ja auch Nezvals Wortschatz lexi-
kalisch elner welt stiarkeren Fluktuation unterworfen ist als der
Wolkers oder Seiferts.
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S.4. Syntax und Intonation

Fiir die weitere Untersuchung der Sammlungen der drei Autoren
gilt nun, daB sie sich mehr und mehr auf die qualitative Analyse
verlegt, ohne allerdings die quantitative Seite v$llig auBer acht
zu lassen. Hinsichtlich der Syntax und Intonation liegt dies v.a.
darin begriindet, daB zum einen die Unterschiede quantitativ kaum
ins Gewicht fallen, andererseits - wie schon teilwelse beim Wort-
schatz - wichtiger ist, ob Uiberhaupt bestimmte Elemente auftau-
chen, als daB ihre Anzahl entscheidend wire (es sel denn, es geht
um zahlenmidBig bedeutende Unterschiede).

Bei der Intonation lieBe sich nun festhalten, daB die durch-
schnittliche Linge der Intonationsbdgen meist um etwa zweil Sil-
ben kiirzer ist als die Intonationsbdgen in der gesprochenen Spra-
che. Hat die gesprochene tschechische Sprache eine Durchsehnitts-
ldnge in den Intonationsbsdgen von 9 - 11 Silbenl, so welst die
Poesie Durchschnittslingen von in der Regel 5-9 Silben auf, mit
H5chstwerten meist bei 6 und 8 Silben. Bis zu einem gewissen Gra-
de hidngt die Durchschnittslinge der Intonationsbdgen dabel von
der durchschnittlichen Zeilenlinge der Verse ab. Insofern welchen
auch Most und Sk etwas von den ansonsten ziemlich eng beieinander-
liegenden Sammlungen ab, Most mit der kiirzesten durchschnittlichen
Zeilenlinge von 8,95 Silben, Sk extrem lang mit 19,53. Die iibri-
Zen Sammlungen liegen zwischen 9 und 10 Silben, nur Sl reicht auf
fast 13 Silben hinaus, was sich aber im Gesamtbild kaum auswirkt.
Aber auch die Abweichungen von Sk und Most sind nicht sehr er-
heblich. Als Beispiel filhre ich deshalb, stellvertretend fir die
anderen, Hdd an:

3 b 5 6 7 8 9 10 11 12
55 71 101 120 102 105 69 57 45 24
0,07 0,09 0,12 0,1% 0,12 0,13 0,08 0,07 0,05 0,03

(Zahlen bedeuten Intonationsbogenlédnge in Silben sowie die ent-
sprechenden Frequenzen in absoluten Zahlen bzw. Prozenten)

1. s. Daned, Intonace a veta ve spisovné fe3tin&, S. 14
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Die Tabelle der mittleren Abweichung in der Frequenz der In-
tonationsbégen hat folgendes Aussehen: (Tab. 8)

Tab., 8
Hdd Sk Th Most Pk Mvs Sl

Hdd - 3,4 2,1 2,6 1,3 1,5 1,3
Sk 3,4 - 3,1 5,6 2,7 3,3 3,1
Th 2,1 31 - 3,5 1,8 2,0 1,8
Most 2,6 5,6 3,3 - 3,3 2,5 3,1
Pk 1,3 2,7 1,8 3,3 - 1,6 1,4
Mvs 1,5 3,3 2,0 2,5 1,6 - 1,6

Sl 1, 3,1 1,8 3,1 1,4 1,6 -

Die Verszeile neigt, v.a. bei einer Zeilenlinge von mehr als
9 Silben, zu einer Tellung in zwei oder seltener mehr Intonations-
bogen. Der Prozentsatz derjenigen Zeilen, die sich in mindestens
zwel Intonationsb&gen teilen, in der Regel eine aufsteigende und
eine abstelgende HHlfte, 1st deshalb in Sk und S1 auch besonders
groB8. Liegt er ansonsten bei etwa 1/3 der Zeilen, teilen sich in
Sl 60% und in Sk alle Zeilen. AuBerdem ld8t sich das Bestreben
beobachten, die Intonationsbégen innerhalb der Zeile wie auch im
Gesamtrahmen der Gedichte einander anzugleichen (der Extremfall
widre z.B. die Zdsur mit einer durchgehenden Zeileteilung in glei-
che Intonationsbiéigen).

Damit ist wie auch beim Rhythmus die Grundlage der Intonation
die Zeile. Natiurlich kann die Linge der Intonationsbigen - wie
auch der Rhythmus - im Rahmen eines Gedichtes durch Nachbarzeilen
beeinfluBt werden, so daB Schwankungen in der Jjeweiligen Beur-
teilung der Linge eines Intonationsbogens entstehen kdnnen. Dies
kann aber die grundlegende Rolle der einzelnen Zeile nicht in
groBerem MaBe beeinflussen. Im {ibrigen wird auch der Zeilenrahmen
nur selten von den Intonationsbigen verlassen, indem sie in eine
Nachbarzeile hiniiberreichen (Enjambement). Dies kommt pro Samm-
lung kaum mehr als 10mal vor, beli Wolker sogar so gut wie gar
nicht. Die Zeile wird hier in der Intonation (wie auch schon hin-
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sichtlich des Rhythmus mit seiner Mischung von 2-er und 3-er In-
tervallen) weitgehend der gesprochenen Sprache angeglichen, wenn
auch eben nicht ganz in der Linge der Intonationsbégen.

Die Linge der Intonationsbbgen kann im ibrigen, und das gerade
dort, wo eine metrische Strukturierung fehlt, im Zusammenhang mit
der Zellenldnge zur Gliederung eines lyrischen Textes benutzt
werden, Hierzu seien zwel Belispiele angefiihrt, einmal ein Gedicht
aus Most (Usinénl), sodann der Anfang von Sk.

Usinéni:

Ub&hl mot§l?/Ach ne; /81 zv&davost se ptala,/&1?/ 5/2/7/1/=15%
To mlha rozt&di zvonivé stuhy/ 11/ =11
A zacinkotala/ 6/ =6
0 vlidnou $tépnici/pousinajicich videk bo%i duhy/ 6/12/ =18
Spanilé dit& si hr&lo?/Ze hr&lo?/U%z nehré si:/ 8/3/4/ =15
Nevidi, /neslysi, /nevid!l pro lijak svitla,/ 3/3/8/ =14
Carovné labut'/a% s nebe mu do o%! slétla,/ 5/9/ =14
A palouk odtan&il do krésy - / 9/ =9
Garovnd labut' mA v zobanu/od rajské brany klidek./ 9/7 =16
Ze n&kdo prudce sténf?/Spanilé dit& neslysi./ 7/8/ =15
Matka Je n&boZn& Zena/a na horkém, bezesném loZi/ 8/9/ =17
Prosi o smilovini bozi./ 9/ =9
Proto mé& zktiZené oti/a bolestiplnou dlafn,/ 8/1/ =15
Jez usne vzdy ste&%i/a ve v§3si./ 6/4/ =10
7e cestou do raje sndz1?/Modlitby sjizdéji po vrkoZi,/B/10/ =18
Zasn&ny pavouk ovanul/miruplnou tkéh./ 8/5/ =13
-Povéz, /dité, /co je to za véely v rbaji?/ 2/2/8/ =12
-Usinajic! usinaji./ 9/ =9
-A ten zvuk pod oknem?/ 6/ =6
-To Je chrhastal.../ 4/ =4

Man erkennt deutlich die Tendenz, die Intonationsbédgen anzu-
gleichen (a/b - b/c bzw. a/c - b/c), sowie die Tendenz, die un-
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terschiedlich langen Intonationsbidgen a/b in die Form a/a bzw.
a/2a iiberzufiihren.

Svaty kopedek: (Z. 1-8)

Zlutav§ kostel vlé/ma hobe zelené,/ 6/6 =12
to jJe korouhev/této krajiny tiché a svécené, / 5/11/ =16
to Je Svaty Kopetek u Olomouce,/misto pro poutniky
a viletniky,/ 12/11/ =23
osada, /dodévajici d&€lniky tovArn® Kosmos/a tovArn¥&
na hbeblky,/ 3/13/8/ =24
Panna Marie se zde zjevila/a stéle zjevuje se/ 10/7 =17
babitkém s niSemi a détem/ha chrast! v lese,/ 95/ =14
zde jsou mé prhzdniny/od narozeni aZ do let dvaceti/ 6/11/ =17
v borovych pasekfch a liskovém housti /dobre zasety,/ 12/5/ =17

Auch hier sehen wir wieder die Tendenz, die einzelnen Into-
nationsbdgen im regelmidfigen Wechsel anzuordnen, v.a. "a" mit
"2a" abzuwechseln.

AbschlieBend noch einige Bemerkungen zur Syntax., Der Satzbau
ist in der Regel einfach, Parataxe wird bevorzugt, hdufig mit
Hilfe der Konjunktion "a", meist aber ohne Konjunktion (Ausnahme:
Pk mit sehr hdufigem "a"). Nebensitze sind seltener, v.a. anfangs
bei Wolker, sonst in etwa 1/4 bis 1/5 der Zeilen., Dabel geht man
aber kaum {iber untergeordnete Sitze zweiten Grades hinaus. Unter
den Nebens#tzen sind wiederum am meisten Relativsitze anzutref-
fen, sie machen ca. 1/3 aus. Ansonsten folgen Final-, Konditio-
nal- u.a. Satze in etwa gleichem MaBe,.

Stédrker als diese Tatsache aber f#llt die #fter abweichende
Wortstellung auf. Dabel geht es weniger etwa um die Inversion
von Subjekt und Prédikat, obwohl sich bel Wolker das Verb &fters
am Ende des Satzes findet: vgl. "J& s tebou vySel jsem", "den
Jako jesle tich§ je" - Host do domu/Hdd, ebenso etwa die Nach-
stellung des Verbes in "hlad v Gstnich koutcich se ohyzdnymi stru-
py sm&je" (Pk VI,1). Weit hiufiger sind Inversionen von Attribu-
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ten, v.a. Adjektiven und Possessivpronomina. Hilt sich dabei Wol-
ker in den Anfangssammlungen noch zurlick, so bringt er es in Th
auf 100 Inversionen allein von Adjektiven, Possessivpronomina (zu
gleichen Teilen) sowie einigen Numeralia (v.a. in den Balladen
sowle in Sloky). Ebenso weist Seifert zahlreiche Inversionen auf,
allerdings mit abnehmender Tendenz (60 in Mvs gegeniiber 30 in S1).
Dabel stehen beil Seifert Possessivpronomina fast grundsdtzlich
hinter dem Bezugswort, was diese seine beiden Sammlungen betrifft,
hinsichtlich der AdJjektive dagegen gehen die Inversionen weit zu-
rick (Typus mild ml, oéi tvé). Nezval hat demgegeniiber nur in
Most nennenswert Inversionen, etwa 30, reduziert sie in Pk dann
aber auf fast Null.

Abgesehen aber von den erwidhnten Inversionen finden sich kaum
Abweichungen von "normalem" Sprachgebrauch, wie auch sonst die
Syntax kaum zur Textgliederung herangezogen wird. Parallelkon-
struktionen, wie wir sie v.a. aus Edison kennen, treffen wir nur
wenig, wenn auch Ansitze gemacht werden (vgl. Sl: PariZz, Elektric-
k& lyra: Satzanfiange bzw. Strophenanfinge mehrfach wiederholt).
Damit bleibt auch hier, abgesehen von den Inversionen, die Spra-
che der drei Autoren syntaktisch wie auch schon hinsichtlich des
Rhythmus weitgehend im Rahmen des normalen Sprachgebrauchs, wo-
bei jedoch wiederum ein Unterschied zwischen Wolker auf der einen
Seite und Nezval und Seifert auf der anderen zu machen ist: hin-
sichtlich der in der normalen Sprache ungebriuchlichen Inversio-
nen verfolgen sie entgegengesetzte Tendenzen.

5.5. Bilderwelt

Wenn wir uns nun der Bilderwelt der Lyrik der drel Autoren
zuwenden, so sei gleich anfangs bemerkt, daB8 ich nicht zwischen
Metaphern, Metonymie und andren Spielarten unterscheide, sondern
die Bilder nur allgemein nach Wortwahl und Konkretheitsgrad dif-
ferenziere, man vergleiche die entsprechenden Ausfilhrungen in
der Darstellung der Theorie Nezvals. Dabeil ist bei Nezval zundchst
auffallend der in Most noch verhdltnismiB8ig hohe Anteil der Ab-
strakta an der Bilderwelt (smrt, sen, duse, v&&nost), sowie der
solcher Woérter, die in inrer Symbolik doch schon in der Literatur
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arg strapaziert wurden (voda, zrcadlo, hrob). Hierbei sind v.a.
zwel Arten von Bildern von Bedeutung: a) Paare von Abstrakta
(smutek hodin/Poutnik, zasnéné bolesti v srdci/letnice), b) Bil-
der, in denen Konkreta abstrahiert werden (sen vodotrysk(i/Bon re-
pos, bolestiplné dlan/Usinéni).

Letztere Beispiele hingen gleichzeitig mit der weitaus h¥ufig-
sten Gruppe zusammen, ndmlich derjenigen, die Abstrakta oder auch
Konkreta personifiziert oder sonst zu Handlungstridgern macht. Sel-
tener handelt es sich dabel um eine Gruppierung von mehreren Ab-
strakta, wie etwa bei vétnost bloudi v &ase/Bon repos oder minu-
lost s budoucnosti hovori/Pristav. Meist sind es einzelne Abstrak-
ta oder Konkreta, etwa den pllce/Lhska, mrtvé cesty/Pristav, oina
hhzeji kytice/Bon repos. Letzteres Beilspiel weist wiederum gleich-
zeltig auf eine weitere Gruppe hin, in der Subjekt/Objekt-Bezie-
hungen umgekehrt werden: flaSinet zebré s divkou/Zebrikovh dlan,
zhclonka stre%i boha/ZAvér, zemé& visela v oblacich/R&j a zemd. In
dieser letzten Gruppe {iberwiegen allerdings bereits die Konkreta,
wie es auch noch eine groBere Gruppe gibt, die Abstrakta konkre-
tisiert bzw. sie ganz durch Konkreta ersetzt: %ivot je lodniku
podoben /ZebrAkova dlaf, srdce, tot' uzel nerozt'at{/Balada o nh-
vratu, srdce jest olt&Pni zvonek/zZhvér, 11ijak sv&tla/Usinéni.
SchlieBlich gibt es natiirlich auch Konkreta, die durch Konkreta
ersetzt werden: o&1 Jsou jako trsy fialek/Laska, sprcha de5té&/Bon
repos. In diesem Zusammenhang finden sich auch eine Relhe aktua-
lisierter Bilder, d.h. solcher, die als abgenutzte Metaphern er-
scheinen wlirden, wenn sie nicht innerhalb ihres Begriffsfeldes
eine Verschiebung erfithren: rajsk& silnice/ftécha (silnice statt
cesta), sprcha deit&. Und erwdhnt seien zuletzt auch noch Gegen-
satzpaare, dile aber selten sind: pFitomn& minulost/Letnice.

Mit Pk tritt insofern eine linderung ein, als zum einen die Bil-
derwelt merklich abnimmt (nur noch etwa die Hilfte), auf der an-
deren Seite eine stirkere Konkretheit der Bilder zum Vorschein
kommt. Es werden v.a, eher Abstrakta konkretisiert als umgekehrt,
in den anderen Gruppierungen treten dagegen nur leichtere Ver-
schiebungen auf.

Hinsichtlich der in der Bilderwelt vertretenen Wortbereiche
ist es kaum verwunderlich, da8 diese in der Regel mit der allge-
meinen Wortschatzentwicklung {lbereinstimmen. Eine Ausnahme machen
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hichstens die Bereiche der Geographie und der menschlichen Umge-
bung, dle einen im Verhidltnis etwas héheren Anteil am Wortschatz
der Bllder haben. Und eine Ausnahme macht der Bereich der Tiler-
und Pflanzenwelt, der trotz selnes sonstigen Rickgangs in Pk be-
sonders auffillig vertreten ist (vgl., pribeh jest fialov§m jhdrem
jablka/Pk I, mritky - stldo pampelilek/Pk V).

Mit dem Vordringen in aktuellere lebensbereiche im Wortschatz
und in der Thematik wird auch die Bilderwelt veridndert, indem we-
niger und gleichzeitig konkretere Bilder Verwendung finden. An-
sonsten wird aber auch das einzelne Bild verdringt zugunsten der
gesamten Blldkomposition, an die Stelle der friiheren Bilder, Me-
taphern, Vergleiche etc. treten jetzt die Assozlationen einzelner
Visionen, "geschauter Bilder" (nicht zuletzt im Sinne des spiteren
Surrealismus), die durch zus#itzliche Metaphern nur {iberladen wiir-
den.,

Annlich verhidlt sich bis zu einem gewissen Grade Wolker, In
Hdd ilberwiegen ebenfalls wie in Nezvals Erstling noch die Abstrak-
ta, v.a. personifizierte oder sonst zu Handlungstrigern erhobene
(neben Konkreta in derselben Position): srdce Feklo/Host do domu,
srdce nenamokne/MNo&ni dé3t', v&ci stoupaji/Dnedek, daneben mésic
el /Vzdilen& mil&, hvézdy byly na n&vstévé/ebda. Allerdings fin-
den sich reine Abstrakta-Zusammensetzungen, wie schon bei Nezval,
selten, wenn auch iInsgesamt die Abstrakta in Hdd im Gegensatz et-
wa zu Most auch noch vorherrschen. Auf der anderen Seite finden
sich aber #hnlich Most auch aktualisierte Bilder, etwa svet je
chodnik nebem/Poutnici, vgl. rajsk& silnice bei Nezval.

Mit Sk und Th tritt dann eine Anderung ein, die den Abstrakta-
Antell zu einem groBSen Teil reduziert, ohne ihn allerdings zu be-
seitigen (wie auch Pk nicht). Der Umfang der Bilderwelt reduziert
sich aber nur geringfiigig. Betroffen sind von der Umschichtung
v.a., als Handlungstriger auftretende Konkreta und Abstrakta, die
konkretisierten Abstrakta ihren Platz iiberlassen (ca. 1/3 aller
Bilder).

Hinsichtlich des Wortschatzes verhilt sich Wolker #hnlich Nez-
val, indem auch er sich weitgehend der Gesamthiufigkeit der Wort-
felder entsprechend verhidlt. Eine Ausnahme bildet aber, wile in
Pk, der Bereich der Natur, der v.a. in Th stark zum Tragen kommt,
meist allerdings in Ausdriicken wie po3tovni schrénka kvete modre/
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PoStovni schrénka/Hdd, kamen! rozkvete na cestfch/Kazéni na hore/
Th. Daneben finden sich aber auch weniger abgegriffene Bilder,
wie etwa in Sk: prapor se rozevlil jak kvetouci jablon, domky
rostou jak hiribky, oder: dubové srdce/MuZ/Th, v jizb&, co haluzi
sv&telnou/Dlm v noci/Th. Daneben fallen aber auch gerade die in
Th besonders entwickelten Bereiche auf, v.a, Bllder aus dem Be-
reich des Meeres (&lov&k - ztroskotanh lod'/Setkéni/Th) und der
Krankheit (snih je bily obklad na &ele/Sloky/Th, krvavh tlama ka-
pitidlu/Fotografie/Th). Allerdings verschwinden die Hlteren Bilder,
Vergleliche etc. nicht ganz, etwa in Wendungen wie vécén& vichiice/
MuZ /Th, oder wenn dle Fenster eines Hauses mit den Augen des Men-
schen verglichen werden (Balada o odich topiGoviych: nezaviel oéi
svich Jenom dim jedin§). AuBerdem werden Bilder vom Typ srdce pa-
dh, veder vpadl v mdsto, svét pluje, oblaka pluji noch reichlich
verwendet.

Damit ist sich zwar Wolker einig mit Nezval im Rlckgang etwa
der Abstrakta in den Metaphern, Verglelichen etc., nimmt wle auch
Nezval die Tendenzen des Wortschatzes weitgehend in seine Bilder-
welt auf, unterscheidet sich aber von Nezval, indem bel ihm die
Bilderwelt doch zu einem gro8en Teil von Ererbtem lebt und auch
nicht zuriickgeht. AuBerdem machen sich die Unterschiede in der
Wortschatzentwicklung gerade in der Bildersprache bemerkbar, in-
dem dle neu entwickelten Gebiete, in denen sich die Autoren ja
etwas stdrker unterscheiden, mehr in den Vordergrund ricken als
die Hlteren, die in ihrer Wertigkeit weitgehend erhalten bleiben.
Das macht sich z.B. auch darin bemerkbar, daB8 Wolker eher im Rah-
men des Bekannten bleibt, nicht auf die Exotik ausweicht, sich
aber auch #fters wiederholt (vgl. die zuletzt zitierten Beispie-
le). Ein Bi1ld wie etwa harém kopretin (Pk II) wire bei Wolker
kaum denkbar.

Wie die Bilderwelt der beiden vorangegangenen Autoren bewegt
sich auch die Bilderwelt Seiferts in derselben Richtung vom Ab-
strakten zum Konkreten. Und wie Nezval reduziert er den Anteil
der Bilder etwas, wenn auch nicht so stark. So treffen wir etwa
in Mvs noch Wendungen an wie bezedno pritomnosti/Veler na pavlaci,
plameny bolestl/D8t1 z predmésti. In Sl stechen dann aber schon
mehr konkretisierte Abstrakta hervor: korouhev nadéji/Sloky mi-
lostné, vlahA radost/Slavny den. Der Personifizierungsbereich
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tritt nur in Mvs stirker in Erscheinung: slovo leté&lo jako pték/
Prosinec 1920, ulice spoustila hosana na varhany/Modlitba na chod-
niku, wihrend Umkehrungen der Subjekt/Objekt-Beziehungen wie auch
Gegensatzpaare kaum anzutreffen sind.

Im Wortschatz gleicht Seifert ebenfalls seinen Vorgingern. Al-
lerdings ist er der einzige, der deutlicher sichtbar auch religid-
se Ausdriicke in seinen Bildern verwendet, so ZebrAci hraji modlit-
bu bidy/Hodina miru/Sl, vgl. noch Nezval: r{iZenec obloukovek/Pk I.
Ansonsten konzentriert sich auch Seifert mehr auf die Natur (ruce
padly do strun jako ptélci/Hodina miru/Sl, s.a. die mehrfachen
Vergleiche mit vodopAd) und stirker noch visuelle und akustische
Eindricke. V.a. Ausdriicke aus dem Musikbereich sind charakteri-
stisch fiir seifert: Zelezné piseh/Elektrickl lyra/Sl, pisen Zelez-
nych tonG/Viecky krhsy sv&ta/Sl, ulice Je flétna/ebda, struny zZe-
ber/D8ti z predmésti/Mvs, slunce jak vhlecn& polnice/Revoluce/
Mvs.

Damit steht Seifert in etwa zwischen Nezval und Wolker, indem
er zwar die Entwicklung Nezvals mitmacht, aber nicht in dessen
MaBe, andererseits sich aber auch zuwelilen in seinen Bildern wie-
derholt, Er geht dabei aber nie so welit wie Wolker, und 1ist eher
als dieser um eine Losldsung von alten Schemata bemiiht., Dabel 1ist
auch nicht zu iibersehen, daB Seifert die Bilderwelt in welit ge-
ringerem MafBe einsetzt als Wolker, und so Nezval um einiges niher
steht. Im Ubrigen diirfte deutlich geworden sein, da8 die Bilder-
welt, anders als etwa der Reim, nicht ganz so stark die Wort-
schatzentwicklung wiederspliegelt, wenn auch in groben Ziigen. Die
melsten Wortschatzgeblete sind zwar auch in der Bilderwelt ver-
freten, aber in einigen Fillen konnen sich doch erhebliche Unter-
schiede zwischen dem Gewicht dieser tlortfelder im Wortschatz und
der Bilderwelt ergeben, Beispiele hierfiir sind die Bereiche der
Natur(Wolker!) oder etwa der Musik (Seifert!), wie ja auch bei
gleicher Bedeutung der religitsen Ausdriicke in den einzelnen Samm-
lungen der dreil Autoren dieser Bereich durchaus nicht gleichwer-
tig in der Bilderwelt der drei vertreten ist: Seifert gibt ihm
als einziger auch in seinen Bildern etwas Gewicht. Und dieses letz-
tere macht den erwihnten Vorwurf Wolkers, Seifert fihre teilweise
eine biblische Sprache, verstdndlich, denn die Bilderwelt vermag
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religidse Ausdricke wie auch jeden anderen Ausdruck um einiges zu
exponieren (vgl. o. S. 152).

5.6. Thematik

Im Mittelpunkt des Wolkerschen Denkens in Hdd steht der Mensch
in seiner Sehnsucht nach eilner besseren Welt, nach einer neuen
Harmonle der Dinge. Waffen in seinem Streben sind nicht Kanonen,
Gewehre, sondern Herz, Hand und Augen, die nicht als Kampfmittel
gegen den Mitmenschen eingesetzt werden, sondern flr und mit ihm,
Immer wieder findet sich deshalb das Motiv des Uffnens: der Tiire
(11dé 1lidem dvefre otvirajil/Host do domu), des Herzens (otevrte
srdce /Veci), sowie der Fenster (als Pendant der Tiren) und der
Augen (als Fenster der menschlichen Seele, des Herzens). Ein Uff-
nen, das einerseits das Verstindnis fiir die N&8te des Mitmenschen
herbeibringen soll, andererseits direkte Hilfe beinhaltet.

Dieses sozlale Handeln bleibt aber individuell, geht in der
Regel vom Individuum aus und ist fiir ein zweites Individuum be-
stimmt. Die Lyrik Wwolkers in Hdd besteht wesentlich in einem Auf-
ruf an den einzelnen Menschen, sich auf den Mitmenschen einzustel-
len, ihm 2zu helfen. Der gesellschaftliche Rahmen, der direkte po-
litische Kampf bleiben weitgehend ausgespart. Dies bedeutet selbst-
verstdndlich nicht, Wolker sel in seinem Erstling blind fir die
sozlale Lage etwa der Arbeiterschaft. Nur ruft er nicht zu poli-
tischem Handeln auf, sondern zu einem mehr individuellen Humanis-
mus, Dieser Humanlsmus hat seine Grundlagen und Analogien in der
Familie (Liebe zur Mutter), um sich {iber die Liebe zu einem Midd-
chen analog auf die Liebe zum Mitmenschen auszuweiten. Wichtig
ist damit v.a. die aktive Kommunikation, der Versuch, den Kontakt
zum Mitmenschen selbst aufzunehmen: im Wort, im Zeichen, in der
Geste, im Gefiihl schlieB8lich (lAska ve trech osobAch - b&sniéka,
kvitko, objeti/K svAtku mé milé).

AuBer im direkten menschlichen Kontakt zur Mutter oder zur Ge-
liebten findet die Suche nach der Harmonie der menschlichen Ge-
meinschaft v.a. Vorbild und Analogie in der Natur: wie aus der
Liebe und Widrme des menschlichen Herzens die harmonische Gemein-
schaft erwdchst, entsteht auch die Natur aus der Wirme und dem
Licht der Sonne. Die Sonne erscheint als der groB8e Dichter der
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Natur (slunce je veliky bésnik/Zn&), die Sonne bringt aber auch
dem Eingesperrten Trost (Ve&zeh), wie auch die Sterne als Wegwel-
ser des Menschen auftreten (Host do domu).

Die von Wolker in der Natur gesuchte Analogie kommt bereits
im Eingangsgedicht zu Hdd deutlich zum Vorschein: der Mensch als
kleinste Einheit des Universums verbindet sich, wird eins mit der
Natur, Blume und Mensch tragen beide auf ihre Art die Verantwor-
tung fir die Welt, helfen sie tragen: der eine das Himmelsgewdl-
be, der andere den Mitmenschen. Und dhnliches wird angesprochen
in dem Aufruf, in der Natur zu lernen (udit se v lese/Z8k), wenn
der Mensch die Welt in sein Herz einschlieBen soll (zabalit svét
do srdce/ZAk drickt dies etwas prosaischer aus).

Nicht weiter verwunderlich ist es - man vergleiche die ersten
Theorieansitze des Dev&tsil -, wenn sich dieser Zug zur Natur mit
einer antizivilisatorischen Haltung verbindet, die nicht nur
Flucht aus dem blirgerlichen Leben bedeutet (s. Zebrfci: schwarze
Kleidung, Kragen, gebundene Blicher als Kennzeichen einer dumpfen,
biirgerlichen Kultur). So wird die Vision einer von der Zivilisa-
tion v.a. der technisierten modernen Gesellschaft gefesselten Welt
beschworen (svét spoutan§ okovy &ernfch kolejnic/SvatodusSni svat-
ky), das eiserne Leben beklagt (UkFiZované srdce). Demgegeniiber
versucht Wolker, die Stadt in den Wald zu verlegen (D142d&ni), um
sie menschlicher zu gestalten. Die lindliche Gegend erscheint,
wenn auch nicht als Land voll Milch und Honig, so doch als Milch-
brei mit Zucker und Zimt (Na sv&tého MikuléSe).

letzteres fihrt uns bereits zu einem weiteren charakteristi-
schen Zug von Wolkers Lyrik in Hdd, der ihn allerdings mit der
gesamten Avantgarde verbindet, wie auch schon aus der Wortschatz-
untersuchung deutlich geworden sein dirfte: die vielfach religis-
se Firbung der Aussagen, Ja, die Umarbeitung biblischer oder neu-
testamentlicher Heilsvorstellungen. Die Sehnsucht nach elner har-
monischen Welt wird verbunden mit einer Messiaserwartung im christ-
lichen Stil, wenn sich auch Wolker gleichzeitig von den Elementen
dieses Glaubens distanziert. So bringt eben die Sonne dem Einge-
sperrten Trost (und nicht der Glaube, s.,o.), und der Heilige Geist
hat fir die am Rande der Gesellschaft lebenden nur den Trost {iib-
rig, daB bald Sonntag sein wird. So wie die Natur etwa nicht als
konkrete Landschaft Mihrens oder {iberhaupt als eine konkrete Lana-
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sohaft auftritt, sondern Wolker mehr mit den allgemeinen Begrif-
fen operiert, so dient auch der christliche Glaube nicht in sei-
nen konkreten Implikationen, sondern nur insofern als Mittel und
Analogie, als er eine Hellserwartung fiir die Menschheit beinhal-
tet, die sich ohne grdBere Schwierigkeiten auf die Ideen Wolkers
(wle auch der anderen Autoren) iibertragen l#Bt. Dabeil muB natfiir-
lich bedacht werden, daf der christliche Glaube bei wohl allen
Autoren der Avantgarde (und nicht nur diesen) einen gewissen Er-
fahrungsgrund des Elternhauses bedeutet., Erst in der Folgezeit
werden sich Wolker und die anderen bewuBt, da8 man die christli-
chen Formen nicht ohne weiteres {ibertragen kann, daB8 man doch -
wenn auch unfreiwillig - in die NHdhe der entsprechenden Glaubens-
inhalte gelangt. DaB ansonsten das religidse Pathos wie auch die
Ubernahme bestimmter religidser Bilder zu den Anfingen revolutio-
nirer Bewegungen gehdren wie auch etwa der Oktoberrevolution in
RuBland (zumindest in der kiinstlerischen Darstellung jener Zeit,
vgl, Bloks "12"), wurde schon erwdhnt - nicht zuletzt hat dies

Ja seinen Grund in der Entstehung bestimmter revolutiondrer Phi-
losophlien aus der christlichen Lehre.

Insofern also trotz der Form die christlichen Glaubensinhalte
ihm nichts mehr sagen, vertraut auch der Wolkersche Protagonist
nicht mehr auf iberirdische Michte, sondern auf sich selbst. Nur
im eigenen Bemiihen, v.a. in der Arbeit des Alltags, gelangt man
zur Harmonie, zu einer besseren Zukunft, das GlUck liegt in dieser
Welt (na kamenném chodniku pozn&s svétek nejlépe/Host do domu).
Die Hinde des arbeitenden Menschen sind die Weizenhalme, in denen
sein eigenes Gllck heranreift.

Damit stellt sich die Lyrik Wolkers in Hdd dar als die Suche
nach dem menschlichen Gliick, der Harmonie der menschlichen Gemein-
schaft, auf der Grundlage des individuellen Bemithens, des indivi-
duellen Kontaktes eher denn als Kollektiv, wobel v.a. das direkt
politische Element, erst recht aber die Agitation fehlen, Statt-
dessen sucht man unter Zuhilfenahme religidser Formeln die Ana-
logle, das Vorbild in der Natur. Der Wolkersche Humanismus geht
dabel in gewilsser Hinsicht auf rousseausche Forderungen zuriick,
v.a. in der antizivilisatorischen Haltung, der Ablehnung (zumin-
dest bls zu einem gewlssen Grade) der modernen technischen Welt,
Mittel zum Erreichen des gesteckten Zieles ist dabel sowohl die
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Liebe (in jeder Form) wie das den Kontakt herstellende Vort, Ge-
fihl wie Verstand (fici néco dobrého, teplého, jasného/Pokojik

v hotelu). Allerdings bleibt auch dieser Kontakt individuell ein-
geschrankt, wile illberhaupt Volker, ganz im Gegenteil zu spiter,
noch kaum zum "wir" findet, Der Protagonist tritt in der Regel
allein auf, ganz im Gegenteil zu den spi#teren Balladen. Aber wenn
er auch noch allein auftritt, so fihlt er sich trotzdem in der
Lage, den Kampf fir eine bessere Zukunft aufzunehmen. Und so liegt
iiber allem doch ein starker Zukunftsoptimismus, der nicht nur da-
durch manifestiert wird, daB8 Wolker den Tod negiert: na této zemi
neni smrti, - jsou jenom stari a mladi/Hifbitov. Der Mensch lebt
fort, und wenn auch nicht in seinem eigenen Leib, so doch in sei-
nen Kindern wie auch seinen Taten.

Wie Hdd, so ist auch Sk wesentlich bestimmt von der Suche nach
der - u.a. auch in den Kriegszeiten - verlorengegangenen Harmonie,
In diesem stark durch autobiographische Zige gekennzeichneten Poem
findet sich diese Harmonie jedoch schon weniger in der Natur als
im SchoB8 der Familie (GroBeltern, Familie Tureéek), indem hier
wie auch in Hdd die gegenseitige Flirsorge betont wird. Daneben
tritt aber auch in weit stédrkerem MafSe die soziale Umwelt aufler-
halb der Familie oder des zweiseitigen Kontaktes bel Liebespaaren
in Erscheinung: das Einssein mit der Gemeinschaft, sei es die Ju-
gendgeneration, sei es die Dorfgemeinschaft, oder die Arbeiter-
schaft (jsme modrook§ délnik...,/ bzw. jsem ve vadem kruhu a je
mi dobte, jako bych soustem ve vaSich Qistech byl). Das "wir" tritt
damit deutlich hervor, nicht mehr der einzelne ist f{ir den ein-
zelnen da, sondern das Kollektiv hilft sich gegenseitig und tritt
geschlossen fir andere ein. Das Ziel, eine gerechte Welt auf der
Grundlage der Liebe und des Verstehens des Mitmenschen aufzubauen,
bleibt somit zwar bestehen, der Veg aber hat sich weitgehend ge-
#ndert; tato krhsa je pril1i$ t&zk& pro &lovEka jediného, ... dej,
Boze, at' vSichni lidé jsou na3i préAtelé, at' pfijdou a pomohou
nam je nésti, ... 8lov&k by umrel u% tim, Ze z{istal by na svété
Jeding.

Nur noch am Rande sel vermerkt, daB8 mit Sk Wolker Abschled
nimmt von religidsen Formen und Formulierungen. Der Protagonist
ist endgiiltig auf sich allein gestellt, der !lessias ist 1in der
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Kraft des Kollektivs gefunden, er braucht nicht mehr auBerhalb
der Gemeinschaft gesucht zu werden. Und andererseits ist dieser
Gemelnschaft das religidse Pathos kaum noch angemessen. Wenn den-
noch ein paar religitise Formulierungen auftauchen, so ist dies
eher dem Ort der Handlung zu verdanken {(der wiederum mit der Bio-
graphie Wolkers zusammenhiingt: Helligberg bel Olmiitz). Die Zeit
Jedenfalls, da sich die Lyrik Wolkers mangels Vorbilder (oder
vielleicht auch gerade weil sich die Vorbilder ihrerseits auf re-
ligidse Formeln und Formen stiltzten) an der Religion orientierte,
ist weitgehend vorbei,

Hatte Hdd die Harmonie noch zumindest zu einem Teil im indivi-
duellen Gliick gesucht, dieses zur Grundlage des Gemeinwohls ge-
macht (Familie!), war dann Sk schon einen Schritt weiter gegangen,
indem die Gemeinschaft als tragender Faktor geschildert wurde, so
vollendet Th die Suche Wolkers, indem sie im Grunde mit der Anti-
these zu Hdd aufhsort. Nicht mehr das private Gliick, die Harmonie
der Familie, ist die Grundlage der Harmonie der Gesellschaft, ihr
Ausgangspunkt, sondern das private Gliick ergibt sich erst aus der
Harmonie der Gesellschaft, der Transformation der Gesellschaft auf
diese Harmonie hin. Der perstnliche Kontakt zum Mitmenschen genligt
nicht mehr, auch wenn er notwendiger denn je ist., Im Vordergrund
steht aber jetzt die harte Arbeit im Kollektiv, der Aufbau der
neuen Gesellschaft mit vereinten Krédften.

Dies hindert nicht, daB die Bausteine und Mittel hierzu noch
teilweise mit Hdd {ibereinstimmen: Augen, Herz, Hand. Der Blick fir
die neue Zukunft muB klar sein, die Augen miissen gesffnet bleiben
sowohl fur die Noéte des Menschen wie fir das Gute. Herz und Hand
sind als Waffen im Kampf um die Zukunft gleichermaBen vonndten:
ruce Jsou zbrané, srdce 35tit/Balada o snu (Herz nicht nur im Sinne
von Liebe, sondern auch Mut). Das Vorbild der Natur, auch noch in
Sk lebendig, wie auch die in Hdd vorhandene antizivilisatorische
Haltung, ist dabei weltgehend verschwunden. Nicht mehr in der Na-
tur finden wir die endgililtige Harmonie, sondern in der voll ver-
wirklichten menschlichen Gemeinschaft. Die Natur ist nicht mehr
Vorbild, sie kann allenfalls noch einige analoge Motive aufweisen,
Nicht mehr sie steht im Vordergrund, nicht die Sonne als Dichter,
sondern Wolker hat zum Anthropozentrismus zurilckgefunden: der
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Mensch ist Mittelpunkt und MaB aller Dinge. Diese seine Rolle wird
auch nicht durch den Tod in Frage gestellt, im Gegenteil. In jeder
Generation wird der Mensch neu geboren, lebt er weiter: in seinen
Nachkommen wie in seiner Arbeit (délnik je srmteln§, préce je ZivA/
Balada o o&ich topiZovich).

Und diese Rolle als des MaBes aller Dinge wird denn auch sonst
immer wieder betont, nicht zuletzt auch im Eingangsgedicht: prisel
jsem na svét, abych si postavil Zivot dle obrazu srdce svého/TEZk4
hodina (wenn hier noch einmal eine Bibelparallele auftaucht, dann
schon nicht mehr im Sinne eines religissen Vorbilds, sondern ein-
deutig als Antithese: hier wird mit gleichen Mitteln gegen etwas
polemisiert - vgl. auch K&zini na hore). Eine Welt ohne Ungerech-
tigkeit, Abtreibungen, Prostitution, Hunger, ohne die selbstgefil-
lige Totenstarre der biirgerlichen Welt (TvAr za sklem), die blind
ist fir die Note anderer. Und indem der Mensch die VWelt nach sei-
nem Herzen gestaltet, verwirklicht er gleichzeltig erst sich
selbst. Im Kollektiv, im Meer der arbeitenden Menschen, sind wir
selbst die wirklichste Wirklichkeit (More).

DaB bel soviel Betonung des Kollektiven, des "Wir", der Prota-
gonist nicht mehr nur als Einzelperson auftritt, sondern oft ge-
nug in der Dualitit, als Paar (v.a. in den Balladen), seil nur ne-
benbei angemerktl. Dabel hat aber dieses Paar, wie schon gesagt,
nicht mehr nur die Funktion der Keimzelle des privaten Gliicks,
auf dem die Gesellschaft aufbaut, sondern es ist Bestandtell,
kleinste Einheit des Kollektivs, in dem es auch erst sein priva-
tes Glick verwirklichen kann.

Die Idylle der Naturharmonie ist damit der Harmonie des Kollek-~
tivs, der modernen Gesellschaft gewichen. Nicht mehr das indivi-
duelle Streben, auch wenn es von den besten Vorsitzen geleitet ist,
kann den Ausschlag geben, sondern allein die Arbeit in der Gemein-
schaft, das PFlur-alle-dasein, das Sich-als-Teil-des-Ganzen-fiihlen
(Balada o ocich topidov§ch). Damit hat VWolker eine Kehrtwendung
um 180° vollzogen, und es 1st nur verstindlich, wenn er im Rilck-
blick sagt, es sei (Hdd)

1. eine Erscheinung, die schon Kratochvil hervorgehoben hat
(Kratochvil, Wolker a Nezval)
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"ein biirgerliches Buch. Sollte ich mich damals wirklich aus-
driicken, so konnte ich nicht anders. Bis zu welchem Grade das
zweite /Buch, d.h. Th - Erg. d. Verf./ proletarisch ist, kann
ich ebenfalls nicht garantieren."1

Ein Vergleich der thematischen Entwicklung von Wolkers Werk
mit der Entwicklung der &sthetischen und lexikalischen Seite zeigt
elne weitgehende Parallelit#dt, wenn auch hier die Entwicklung
nicht so auffillig verliuft. So verschiebt sich ja der Rhythmus
zunehmend hin zum Daktylus und Jambus, v.a., die Balladen in Th
zeigen einen stirkeren Hang zu einem daktylischen Metrum. Wenn
auch in der Wolker-Literatur hiufig genug darauf hingewiesen wur-
Ge, da8 sich Wolker in seinen Balladen in der Diktion der tsche-
chischen Tradition etwa eines Erben anndhert, so stimmt dies al-
lerdings 1n rhythmischer Hinsicht nur bedingt, da Wolker das fe-
ste Metrum fehlt. Rhythmische Ahnlichkeiten bestehen allerdings
durchaus etwa zu Erbens ZAhorovo loZe,

Im Reim finden sich ebenfalls Anderungen, allerdings weniger
zur phonetischen denn zur grammatikalischen und semantisch-lexi-
kalischen Seite hin. Dies v.a. dadurch, daB8 in Th einerseits der
Anteil der Verben stark zunimmt, andererseits durch die hiufige
Verwendung von bft sowie Verben allgemeiner THtigkeiten (dAt,
klést, chodit) mit verhdltnismdBig hoher Redundanz der Reim se-
mantisch etwas entwertet wird. Dariiber hinaus veridndert sich der
Reim natiirlich auch in seiner Wortschatzzusammensetzung, v.a.
nimmt hier in Th der menschliche Lebensbereich stirker zu. Vas
schlieBlich die von HrabAk aufgegriffenen Reimkadenzen angehte,
die Haurfigkeit des Relmens von viersilbigen Wsrtern auf zweisil-
bige statt umgekehrt (2/4 statt 4/2), so glaube ich nicht, dasB
dies ein sehr gutes Unterscheldungskriterium ist (ich bin in mei-
ner eigenen Reimuntersuchung auch nicht darauf eingegangen). Die
Tendenz, 2/4 gegeniiber 4/2 zu bevorzugen, findet sich mehr oder
weniger auch bel Nezval, die Schwankungen scheinen mir genauso

1. Wolker, Ochrénci umelecké svobody, in: Var I v. 1.5.22, hier
n. Vlasin, Avantgarda I, S. 277

2. HrabAk, Rfm a intonace u Karla HlavAcka a Jiriho Wolkra
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insignifikant wie die zwischen mé@nnlichem und weiblichem Reim:

im Falle der vorliegenden Autoren zumindest sind sie ohne Bedeu-

tung. Ohne Frage hat allerdings Hrablk recht, wenn er ein beson-

ders starkes Ubergewicht in Hdd und Th feststellt (wenn Sk etwas

abfidllt, dann wohl nicht zuletzt auch deshalb, weil sich hier

nur insgesamt 20 Reimpaare des Typs 2/4 (11) und 4 /2 (9) finden,

fiir eine statistische Untersuchung also eine etwas geringe Zahl.

Nicht gerade fiir Hrablk, der dies ja als Charakteristikum Wolkers
gewertet wissen will, spricht auch, daB etwa der Reim zemi/halu-

zemi in Th sowohl in dieser Form (Ki4zé&ni na hofe) wie auch in der
Form 4/2 (MuZz) Verwendung findet.

Wenn wir aber sdmtliche vWandlungen in der Poesie Wolkers be-
trachten, so missen wir feststellen, daB diese nach der formal-
dsthetischen Seite hin nicht so stark sind, wie etwa im Vort-
schatz. Hier fallen v.a. der steigende Optimismus (Ausdriicke der
Freude, Mut etc.), die Abkehr vom h#uslichen Bereich und die Hin-
wendung zu sozialen Gruppen auf, die Absage an die Naturidylle
(die Stadt riickt wieder stirker in den Gesichtskreis), schliefi-
lich die Umgestaltung der Yolkerschen Welt zu einer Mdnnerwelt.
DaB die Religion zurilicktritt, ist ja schon hinreichend erwidhnt
worden., Damit finden wir im Wortschatz diejenigen Veridnderungen,
die der Thematik weitgehend entsprechen (wdhrend z.B. der Reim-
wortschatz ja die Thematik ungenauer widerspiegelt), sie gehen
aber andererseits nicht iiber das zu erwartende MaB hinaus, da et-
wa Fremdwsrter auch weiter nur eingeschrinkt auftauchen. Und
schlieBlich diirfen wir auch nicht vergessen, daB sich die Bilder-
welt Wolkers weitgehend konkretisiert (wenn sie in manchem auch
eher traditionell bleibt).

Die Poesie VWolkers beschrinkt sich damit zu einem groBen Teil
auf Verinderungen in der Thematik und damit auch in der Semantik.
Diese Umwandlungen splegeln sich in den dsthetischen Merkmalen
wider, ohne daB letztere allerdings im Vordergrund stehen. Die
dasthetischen Kriterien treten gegeniiber den inhaltlich-themati-
schen eindeutig zurick, es Hndert sich weniger die kilnstlerische
Diktion als die inhaltliche Aussage der Poesie, Man kann sogar
sagen, daB einer revolutiondren Aussage einer eher proletarischen
pPoesie in Th (vgl. das von Wolker angefithrte Zitat S. 189) ein
v.a., etwa hinsichtlich des Reimes konservativer kiinstlerischer An-
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strich gegenlbersteht, der eher in die traditionellen Bahnen zu-
riickweist als nach neuen Ausdrucksformen sucht.

Anders als Wolker soll bereits Seiferts Erstling eine Waffe
im Kampf um eine neue soziale Ordnung sein, ein Buch, das seinen
festen Platz im Klassenkampf einnimmt, so jedenfalls das Vorwort
im Namen des Deveétsil (laut Pi3a von Vanéural). Nicht von der
GroBe der Zivilisation, deren Inbegriff die Stadt ist, soll die
Rede sein, sondern von den Schattenselten des lebens.

So steht denn auch im Mittelpunkt der Sammlung die Not des Men-
schen, das Elend vornehmlich des Arbeiters und seiner Familie.
Luxus auf der einen Seite (Modlitba na chodniku), demgegeniiber
die Not der Kinder (Déti z predmésti) in einer Szenerie, die vom
Rauch und Ru8 der Fabriken geprigt ist. Um dieser Ungerechtigkeit
zu begegnen, dem Menschen selne elementaren Rechte zurlickzugeben
(ensprechend dem Recht der Blumen auf Schutz und Geborgenheit:
nelimej, netrhej, neSlap/Basen fivodni), kann es nur den revolutio-
niren Kampf geben, der - wenn es niétilg ist - auch Gewalt und Blut-
vergieflen einschlieBt. WertmaBstibe etwa der christlichen Religion
sind hierbei unangebracht, genauso, wie der Mensch nicht sein Heil
iiber irgendeinen lessias suchen soll. Nur der Mensch selbst mit
seinen eigenen Hinden kann sich erlésen (vgl. Monolog bezrukého
vojaka). Das hindert selbstverstindlich Seifert niecht, tief in
die Saiten des religitsen Pathos zu greifen, religitse Begriffe
auf die Revolution umzudeuten, nicht ohne Anklidnge an den altte-
stamentarischen Rachegott (HFi3né mésto).

Dabel geht Seifert weit lber den Individualbereich des Men-
schen hinaus, nicht allein das Individuum steht im Kampf, sondern
es ist Tell der grofBlen Masse, die als midchtiges Meer ihre geball-~
te Kraft zeligt. Kaum bleibt Zeit fiir private Idyllen, auch wenn
sie manchmal heraufbeschworen werden (Veder na pavlaé&i). Dabei
handelt es sich allenfalls um Kampfpausen, nicht etwa um Darstel-
lung des erstrebenswerten Endzustandes, Dies wird denn auch schon
im Eingangsgedicht deutlich gemacht: die Schénheit der Natur, ihre
Harmonie bleiben ohne Sinn, solange der Mensch noch in Not und

1. Nachwort PiSas zu Seiferts Mésto v slzlch, Prag 41948, S. 107
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Unterdriickung lebt. Nicht in der Natur oder im privaten Kreis
findet der Mensch seine vorrangige Erfillung, sondern im Aufbau
einer neuen Welt (BAseh plnéd odvahy a viry), die ihm erst die
Einsetzung elnes - ewig wdhrenden - Feiertages garantiert. Na-
tur, Schinhelt, Liebe werden nicht etwa abgelehnt, aber sie er-
halten erst ihren Sinn und inre volle Erfiillung in der neuen

Welt, Im Jetzigen Stadium ktinnen sie nur den Charakter von Kampf-
pausen haben. Insofern haben natiirlich diese Dinge auch jetzt be-
reits einen positiven EinfluB8, um nicht zu sagen, da8 sie das ein-
zig Positive auf dieser Welt sind. So, wie die beiden Liebenden
die einzigen Gerechten sind, derentwillen Gott eine Stadt nicht
zerstort (HP13né m&sto). Aber der private Zwelg darf nicht Selbst-
zweck werden, er hat seinen gesellschaftlichen Stellenwert, nach
dem er beurteilt werden muB.

Damit ist Mvs ein Aufruf zum Kampf fir eine neue Gesellschafts-
ordnung im Rahmen des Kollektivs. Indem sle die Not und das Elend
der jetzigen Gesellschaft am Beisplel der Stadt zeigt, will sie
als Gedichtsammlung gleichzeitig den Weg weisen: der Mensch muB
als Teil des Kollektivs selbst Hand anlegen. Er darf sich auf nile-
manden verlassen, der Trost und Erl&sung in einer jenseitigen
Welt verspricht, Wenn er Trost braucht, findet er ihn in der Bi-
bel des modernen iMenschen, dem Kommunistischen Manifest (Chudf).
Allein das kommunistische Manifest befihigt den Dichter, mehr 2zu
sein als alle Gstter: Prophet und Kidmpfer in einer Person. Dabel
ist er aber, auch wenn er sich an der konkreten gesellschaftlichen
Lage und politischen Ereignissen orientiert, kein platter Agita-
tor, Aufgabe des Dichters ist es nicht, Parteiprogramme zu schrei-
ben. Er beschrinkt sich auf die Darstellung dessen, was ist, und
gibt gleichzeitig Visionen dessen, was sein wird, wobei solche
Versuche - wie etwa die Atempause in Veder na pavlaéi - auch nicht
mehr geben k#énnen als einen schwachen Abglanz der Zukunft.

Bietet nun Mvs das Bild der Not und des Elends der modernen
Welt, so versucht Sl, das Gegenteil zu bringen, die Visionen der
in Mvs angedeuteten neuen Gesellschaft zumindest fir Augenblicke
jetzt schon Wirklichkeit werden zu lassen (Slavny den). So geht
es Seifert darum, auch schon in der jetzigen Gesellschaft positi-
ve Ansitze aufzuzeigen. Da ist einmal die welt der Vergnigungen:
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Paris erscheint Prag gegeniiber als Paradies. Da ist die Sehnsucht
iberhaupt nach fernen Lindern, der Exotik, die Sehnsucht, der En-~
ge des eigenen Raumes zu entfliehen (N&mornik, (ernoch). Und da
ist in allererster Linie - wie auch schon der Titel besagt - die
Liebe. Nicht nur die Liebe zum Mitmenschen, sondern auch die Lie-
be im Sinne der Erotik. Die Liebe zur Geliebten wird zum ruhenden
Pol im politischen Kampf, die Liebe bringt Licht in den Alltag,
schafft neue Kraft, hilft auch die Isolierung des Individuums iber-
winden: vereint ist der Mensch mehr als doppelt stark.

Das Ausruhen, das Erlebnis der Zukunft in den kurzen Augen-
blicken des Glicks bedeutet fir Seifert nicht Flucht aus dem All-
tag, Sich-Drilcken vor der politischen und gesellschaftlichen Auf-
gabe, sondern ist ein notwendiges Mittel zur Regeneration. Mittel
also, das Ziel fir Augenblicke sichtbar werden zu lassen, aber
auch, um neue Kraft zu schopfen. DaB8 dabei die Kunst nur ein Er-
satz 1st in der Darstellung der neuen Zukunft, wei8 auch Seifert:
alle Schdnheit der Kunst mu8 kapitulieren vor der Schdnheit der
Wirklichkeit, der Wirklichkeit der StraBe oder eines Schmetter-
lings, der Schdnheit des Lebens im zukiinftigen Gliick, die in Wie-
genliedern (Ukolébavka) wie in Hymnen an die Revolution beschwo-
ren wird (Verie na pamltku revoluce).

Nicht zuletzt ist die bessere Zukunft auch notwendig, um Tra-
gtdien wie die des Schneiders unmdglich zu machen (Ver3e o lésce,
vrazdé a Sibenici), die zerst¥rerische Liebe auf der einen, das
gesellschaftliche Unverstindnis auf der anderen Seite. Liebe er-
schopft sich fir Seifert nicht im individuellen Erleben, sondern
beinhaltet eben auch die daraus erwachsende schdpferische Kraft,
die sich in politisches und gesellschaftliches Handeln umsetzt
(Sloky milostné).

Im Vergniigen, der Exotik, der Liebe beschwdrt Seifert mithin
keine Idylle herauf, die alle Umgebung vergiBt, sondern nichts
anderes als eine schipferische Pause. Sl 1st als Gegenpol zu Mvs
(wie Teige sie im Vorwort siehtl) nichts als der Versuch, die Vi-
slonen der besseren Zukunft, in Mvs angedeutet, einmal fir Augen-
blicke Wirklichkeit werden zu lassen, trotz allen Elends ringsum-
her dem Leben doch noch ein paar gute Seiten abzugewinnen.

1. z. Autorschaft s. ebda, S. 109
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Hinsichtlich der &dsthetischen Entwicklung des Seifertschen
Werkes kdnnen wir wie schon bel Wolker gewisse Parallelen zur
Thematik feststellen. Der Rhythmus zeichnet sich, wie gezeigt,
durch Riickgang der trochdischen und v.a. daktylischen Elemente
aus, womit der Jambus zunimmt. Die Unterschiede zwischen den bei-
den Sammlungen sind allerdings nicht ganz so markant wie etwa die
Wolkersche Tendenz zum Daktylus.

wWas dagegen den Reim betrifft, so ist diese Differenzierung
bei Seifert schon deutlicher spiirbar. Dabeil beschrinkt sich Sei-
fert nicht allein auf die semantisch-lexikalische Seite: behdlt
zwar der Reim weiterhin seine Basis VCV, d.h., werden weiterhin
hauptséchlich die beiden letzten Silben gereimt, so nimmt doch
andererseits auch schon die Zahl derjenigen Reime zu, die sich
Assonanzen anndhern (Basils V). Dieser Unterschied wird dann al-
lerdings noch verstidrkt durch die semantisch-lexikalische Seite
des Reims. Denn wdhrend die grammatikalische Zusammensetzung des
Reims konstant bleibt, steigt v.a. die Zahl der Fremdwidrter stér-
ker an, Damit steht Seifert bereits in einem Gegensatz zu Wolker,
einmal durch die Hereinnahme der Fremdwirter {lberhaupt, zum ande-
ren dadurch, dafl damit dem Relm neue semantisch-lexikalische Im-
pulse vermittelt werden, wiZhrend Wolker ja gerade den Reim seman-~
tisch etwas unterzubewerten scheint (man vergleiche die Hiufig-
keit von Hilfsverben im Reim oder die Tatsache, da8 sich der Wort-
schatz im Reim schlechter, ungenauer widerspiegelt als bei Seifert
und Nezval). In der Wortschatzzusammensetzung schlieflich ergeben
sich nur geringfilgige Anderungen, die aber ebenfalls parallel zur
Thematik bei Seifert v.,a. die Exotik betreffen.

Die Entwicklung des gesamten Wortschatzes bel Seifert ist
gleichfalls weitgehend ein Spiegelbild der thematischen Entwick-
lung. Wihrend etwa der religi#se Bereich wie auch das Feld Leben/
Tod (S1 will ja gerade nicht die Schattenseiten des lebens in den
Vordergrund stellen) reduziert werden, gewinnen Bereiche wie der
des Vergniigens, Luxus und eben die Exotik an Boden. Hinzu kommt,
wie schon im Reim, der Anstieg der Fremdwidrter auf das Doppelte
(widhrend Wolker trotz leichtem absolutem Anstieg den prozentualen
Anteil h#lt). Der Unterschied wirkt sich hier v.a. auch deshalb
aus, well ja Seifert in seinem Erstling mit Nezval und Wolker das-
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selbe Niveau hielt. Dabel hat die Hereinnahme von Fremdwsrtern al-
lerdings nicht nur eine sprachliche Bedeutung. Sie driickt gleich-
zeltig die Tendenz aus, Erscheinungen der modernen Gesellschaft
und des modernen Lebens Eingang in die Poesie finden zu lassen.
Wenn auch Wolker bereits in Th seilne ehemals antizivilisatorische
Haltung weitgehend {iberpriift hat, so ist er doch nicht zu einer
S0 positiven Einschidtzung mancher Erscheinung des modernen Lebens
gelangt wie Seifert.

Damit finden wir auch bei Seifert in der kilnstlerisch-istheti-
schen Entwicklung ebenfalls Parallelen zur Thematik. Im Gegensatz
zu Wolker beschrénkt sich jedoch Seifert nicht so sehr allein auf
Verdnderungen im semantischen Bereich (Wortschatz), die eine Fol-
ge der geiinderten aussagemiBigen Haltung ist. Die Verdnderung spie-
gelt sich weit stidrker als bel Wolker auch in der Hsthetischen
Seite wider (Phonetik des Reims), daneben aber auch in der Spra-
che, wenn auch die Hereinnahme der Fremdw&rter mehr auf der Her-
einnahme neuer Wortschatzfelder beruht, und nicht etwa auf dem
Bestreben, tschechische Worter durch Fremdwdrter zu ersetzen und
SO0 Ansidtze zu einer internationalen Sprache zu schaffen.

Seifert setzt sich somit in dsthetischer Hinsicht von Wolker
ab. Dies kann Jedoch nicht verhindern, daB hinsichtlich der the-
matischen PFosition kelne allzu groBen Meinungsverschiedenheiten
bestehen. Beide sind sich in 1lhrer Poesle welitgehend einig in der
Einschitzung der Gesellschaft, wenn sie auch in Th und S1 zwel
verschiedene Seiten der einen Gesellschaft betonen., Dlie politi-
sche Linie der Poesie ist bel beiden weiterhin parallel, Was Sei-
fert und Wolker unterscheildet, ist die kiinstlerisch-dsthetische

Seite,

Sind die Sammlungen Seiferts und Wolkers von elinem wie auch
immer gearteten sozialen und politischen Interesse bestimmt, so
stellt Nezval in Most geradezu das Gegentell dar. Kaum einmal,
daf3 in seinen Gedichten der gesellschaftliche Hintergrund deut-
lich wird. Das Interesse konzentriert sich fast ganz auf das In-
dividuum des Protagonisten, seine Wwinsche, Sehnsiichte, Tr&ume.
Dies beginnt im ersten Teil von Most mit den Variationen zum The-
ma "Verginglichkeit": die Natur vergeht (herbstliche Stimmungen
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u.a.), die Pamilie zerfHllt (Balada o nhvratu), der Mensch ist
verginglich (DuBidky). Eingeordnet ist dies alles in den groBen
Kreislauf der Natur des Werdens und Vergehens, ohne daB8 wir et-
wa mit Gewalten konfrontiert werden, die diesen automatischen
Ablauf durchbrechen kénnen.

Dieser Verginglichkeit im Kreislauf der Natur stellt sich als
ruhender Pol gegeniiber die Liebe, sowohl die des Kindes zur Mut-
ter wie die zur Geliebten. Die Llebe biletet die einzige Miglich-
keit der vollen Erkenntnis des lebens, ist die einzige positive
Daseins- und Erfahrungstatsache. Dabei betont Nezval allerdings
weniger die erfiillte Liebe, als die Sehnsucht nach dieser Erfil-
lung, sowle die Zerstdrung der perstnlichen Bindungen. Deshalb
tritt auch neben das Dorf- und Naturidyll v.a. der beiden ersten
Teile von Most (mit ihren Abend- und Nachtstimmungsbildern) in
Pribehy die Szenerie des Bahnhofs und der Schiffsanlegestelle,
Dies sowohl als StHtte der Begegnung (meist flilchtiger Art) wie
auch der Trennung, des Abschieds. Als Gegenpol dieser Orte der
Unruhe stellt sich demgegenilber Tesar dar: das Bild des Zimmer-
manns, der der Losung "méjme se r&di" folgend dem Wanderer einen
Augenblick Geborgenheit und Unterkunft gewihrt. Allein hier wird
im Ubrigen die Liebe {iber den individuellen Rahmen hinausgehoben
zu einem alle Menschen verbindenden Band mit der Parole "véénost
a vdeéénh lhska". Der religisse Hintergrund ist dabei kaum zu Uber-
sehen (Familie Christi als Familie des Zimmermanns Josef), ebenso
kénnte man hier Anklinge etwa an das Motiv von Philemon und Bau-
¢cls konstatieren.

Wie um dieses Bild der Geborgenheit wieder abzubauen, geht Nez-
val jedoch diesen Spuren nicht weiter nach, sondern wendet sich
wieder den negativen Erscheinungen der Liebe zu: der im Gefangnis
ohne jeden Kontakt Eingeschlossene (keinesfalls zufHllig dem Anar-
chisten Kropotkin gewidmet), der Tod eines armen, unschuldigen
Middchens oder eines verschmihten Liebhabers, die der Liebe feind-
liche Umwelt (v.a. der Religion, der Kirche). Worauf Nezval wie-
der zurlickkehrt zum Billd der Verginglichkeit, dile sich in einem
Traum der Kindhelt, einer Retrospektive des Kreislaufs der Natur
und des menschlichen Lebens aufldst,
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Die Poesie Nezvals bleibt somit in Most im rein individuellen
Bereich der Stimmungen, Sehnsiichte, Triume des Protagonisten. Im
Mittelpunkt steht nicht wie bel Wolker oder Seifert ein Interesse
an der gesellschaftlichen Umgebung, sondern das elegisch {iber-
schattete Werden und Vergehen der Natur und des Menschen. Nichts
von einem Naturoptimismus Wolkers, sondern das Gegenteil. Nicht
die aktive Haltung eines Protagonisten wie bel Wolker oder Sei-
fert, sondern eher die Passivitlt des Traums, das Zurllickversenken
in die elgene Vergangenheit bestimmen Nezval.

Diese Suche nach der eigenen Vergangenheit beschiftigt Nezval
auch in Pk. Nur sucht er hier den Fluchtpunkt des Lebens nicht
mehr in einem passiv erlebten Werden und Vergehen der Natur, son-
dern in aktivem Handeln. Dieses Handeln kann politischer Natur
sein (Teilnahme an der Revoclution), jJedoch reicht gesellschaftli-
ches Engagement nicht aus zur Verwirklichung des eigenen Ich.

Erst dle allseits umfassende Lebenserfahrung, die auch die Psyche
einbezieht, gibt dem Leben den rechten Sinn, nicht das passive
Erleben aber, sondern die aktive Gestaltung des Lebens, die Ent-
wicklung der psychischen wie physischen Kr&fte. LebensgenuB steht
dabel gleichberechtigt neben dem aktiven politischen Handeln.
Hauptprinzip ist dabel der Grundsatz der Veridnderung, der steti-
gen Wandlung (wenn dabel in der ersten PFassung von Pk an die Stel-
le des Wortes promenit das Wort shnit tritt, so hat dies nicht

nur einen Bezug etwa zu Apollinaire, worauf Blahynka hinweistl,
zum Enchanteur pourrissant, sondern schlieft ebenso an die herbst-
liche Naturlyrik Nezvals in Most an - was aﬁer am Prinzip der Ver-
inderung grundsitzlich nichts #ndert).

Das Ieben 1st ein Kreislauf, den der Mensch aktiv erleben und
gestalten kann. Diese Aktivitdt hHlt sich im gesellschaftlichen
Bereich im Rahmen des Sozialismus, im Rahmen des kommunistischen
Manifestes. Im Rahmen der eigenen Persdnlichkeilt besteht sle da-
rin, das eigene Ich, die Psyche zu entwickeln. Der vollwertige
Mensch ist nicht nur geistig, sondern auch psychisch auf der vol-

1. Nachwort Blahynkas zu Nezval, B&sné noci/Pét minut za méstem,
S. 250
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len H¥he seiner Kridfte. Und dies kann er nur sein, wenn zum ge-
sellschaftlichen Handeln auch der Lebensgenu8 hinzu kommt.

Nezval stellt somit dem mehr gesellschaftlich orientierten
Schaffen Seiferts und Weolkers ein Poem entgegen, das eilnerseits
diesen Forderungen nach Politisierung der Kunst auf halbem Viege
entgegenkommt., Andererseits wird diese Politizitdt in die indi-
viduelle Wesensart des Kinstlers eingebaut. Grundlage bleibt die
Individualitit des Protagonisten, der sein verlorenes Paradies
letzten Endes doch nicht in seiner Umwelt findet, sondern in sei-
ner Psyche, genauer gesagt, in seiner psychischen Vergangenheit,
der Kindheit. Deshalb verbindet sich das Ganze, wie schon im
SchluBteil von Most, mit Kindheitserinnerungen, wie auch die Iden-
tifizierung der jezerni dhma mit seiner Mutter in diesen Rahmen
gehtrt., Bel dieser kindheiltspsychologischen Dimension ist dann
wohl kaum verwunderlich, daB8 die Literatur ilber Pk nur schwer an
dem Namen Freuds vorbeikommt, zumindest die Literatur vor dem
2e w?ltkrieg, Ja da8 Pk geradezu psychologisch interpretiert
wird™,

Wie schon Seifert und Wolker, weist auch Nezval kiinstlerisch-
dsthetische Parallelen zur thematischen Entwicklung auf. Dabel
verliuft der rhythmische Gang auch weitgehend parallel zu Seifert
(im Abbau des daktylischen Elements). Weitgehend konform mit Sei-
fert geht Nezval auch im Reim, wenn auch hier doch etwas grdlere
Unterschiede zu spiliren sind. Auch Nezval benutzt im Gegensatz zu
Wolker einen der traditionellen Basis VCV mehr entriickten Reim.
Hinzu kommt, daB Nezval ebenfalls im Gegensatz zu Wolker statt
der Verben eindeutig Substantive bevorzugt, was den Reim in seinem
semantischen Stellenwert wesentlich erhdht (vgl. die hohe Redun-
danz in Wolkers Verben im Reim). Durch die Seifert parallele Ten-
denz zur vermehrten Aufnahme von Fremdwdrtern wird diese Richtung
zur semantischen Auffrischung des Reims dann noch verstidrkt, wle
auch wortschatzmifig Nezval sich im Reim entsprechend Seifert ent-
wickelt (Exotik).

Hinsichtlich der gesamten Vortschatzentwicklung finden wir dann

1. s. als Beispiel Kratochvil, Wolker a Nezval.
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die erwarteten Parallelen zur Thematik. Dies gilt v.a. fiir den
stdrker entwickelten sozialen und politischen Bereich (Revolu-
tion) wie auch den Rilckgang der religidsen Ausdrilcke (wenn auch
Nezval zumindest den Klosterbereich noch als negativen Kontra-
punkt bestehen 1#B8t, vgl. dle Relikte religi¥ser Ausdriicke in
Th). Damit finden wir auch hier wie etwa in der Exotik Entspre-
chungen zu Seifert (wenngleich wir bei letzterem nicht ilbersehen
dirfen, daB er dem politischen Bereich in Sl nicht mehr so viel
Aufmerksamkeit widmet wie in Mvs).

Nezval hat damit in thematischer Hinsicht mit der Hereinnahme
auch gesellschaftlicher Thematik zumindest halbwegs AnschluB an
Seifert und Wolker gefunden. Gleichzeltig schenkt er aber auch
Fragen der Asthetik einige Aufmerksamkeit, die kiinstlerischen Kri-
terien treten keineswegs zuriick hinter die inhaltlich-thematischen
Erwdgungen. Dies riickt ihn niher an Seifert heran, wenn auch nicht
zu vergessen ist, daf Seifert in thematischer Hinsicht in Sl den
Lebensgenu8 mehr betont als das gesellschaftliche Engagement (wo-
bel diese Akzentverschiebung allerdings mit Seitenblick auf Mvs
zu verstehen 1st, Mvs in gewissem Sinne die erste HHdlfte von Sl -
vgl, das Vorwort Teiges zu Sl1).

5.7. SchluBbetrachtung

Damit hdtten Seifert, Nezval und Wolker nach der in den Erst-
lingen doch recht heterogenen thematischen Ausgangslage eine halb-
wegs gemeinsame Basis gefunden, Dies auch unter Berlcksichtigung
der Tatsache, daB etwa Wolker in Einklang mit seinen kunsttheore-
tischen AuBerungen mehr das soziale und politische Engagement in
Th bestidrkt, Seifert sich dagegen mehr auf den GenuB des Lebens
abstellt (wobel er dies in eilne gewisse gesellschaftliche Rele-
vanz bringt). Nezval endlich versucht, beidem gerecht zu werden,
wobei aber das soziale und politische Engagement nur zu leicht
zur Episode wird, da bel ihm doch ilber allem das Individuelle des
Protagonisten steht. Nezval sucht dle GesetzmiBigkelt seines Seins
schlieflich nicht in der gesellschaftlichen Umgebung, sondern in
sich selbst, Und damit bleibt als einer der wichtigsten Unter-
schiede bestehen, daB Wolker wie Seifert von der Erfahrung im Kol-
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lektiv ausgehen, Nezval dagegen die Individualitit bevorzugt.

Wihrend aber die thematische und theoretische Grundlage doch
mehr Gemeinsamkeiten zu zeigen beginnt, zeigt die Hsthetisch-
kilnstlerische Basis Ans#tze zur Spaltung. Waren hier noch die
Erstlingswerke sowohl in rhythmischer Hinsicht wie im Reim noch
weltgehend auf einer gemeinsamen Linie, so bemerken wir Jjetzt
Akzentverschiebungen in beiden. Widhrend Wolker sich eher tradi-
tionellen Formen annidhert bzw. bei ihnen bleibt, begeben sich
Nezval und Seifert mehr und mehr auf den Weg der v.a. semantisch-
lexikalischen Erneuerung der Sprache der Poesie, dies sichtbar
sowohl an der Phonetik des Reims wie dem Ubergriff auf die Fremd-
wirter oder exotische Szenerien,

Damit ist man von kinstlerischer Gemeinsamkeit sowie themati-
scher Heterogenitdt zu thematischer Gemeinsamkeit mit beginnender
kiilnstlerischer Heterogenitidt gelangt. Und hier scheint mir auch
ein wichtiger Grund fir die Loslésung Wolkers vom Devétsil zu lie-
gen. Denn sobald die kiinstlerisch-idsthetlische Komponente die Prio-
ritit erhielt -~ die sie im Jahre 1922 noch nicht hatte -, war ein
Zusammengehen Wolkers mit Nezval und Seifert nicht mehr méglich.
Aber Seifert und Nezval waren in diesem Jahre 1922 gerade auf dem
besten Wege, der kilnstlerischen Komponente - und damit anderen
als politisch-sozialen Themen - den Vorrang zu geben.

Im Grunde liegt der Grundstein hierfiir bereits im Jahre 1921,
Denn sowohl Th wie S1 sind zu einem groBen, wenn nicht gr&gten,
Teil 1921 entstanden (Th von Mitte 1921 bis Mitte 1922). Im sel-
ben Jahr hatte auch Teige mit der Propagierung von Exotik, Chap-
lin ete. angefangen. Und so hatte Nezval mit Pk nur noch die sich
anbahnende Tendenz voll unterstrichen, indem er sich an ihre Spit-
ze stellte., SchliefBlich sind gerade die Telle in Pk, die 1in der
kiinstlerischen Entwicklung am weitesten gehen, auch erst nach der
Begegnung mit dem Devétsil entstanden. Dle erste, {iber Ostern 1922
geschriebene Version von Pk enth#dlt in VI,2 noch ¥indheitsszenen
$hnlich etwa Akrobatl. Wenn allerdings Zeitgenossen Nezvals Pk
fiir die beste Verkdrperung des Deveétsil-Geistes der Neuen prole-
tarischen Kunst halten, so beruht dies z.T. auf einem MiBverstédnd-

1. Nezval, Z ménho %ivota, S. 89
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nis:; man ilbersieht leicht dle individualistische Grundlage von
Pk, die der Neuen proletarischen Kunst in diesem MaBe nicht eil-
gen 1st. Insofern aber Nezval dle sich anbahnende Entwicklung

im Klinstlerischen sofort und prononclert aufnahm, gibt er sicher-
lich diesen frihen Dev&tsil am besten wieder.

Damit 1st auch Wolker dem Dev@tsil im Grunde zu einem Zeit-
punkt beigetreten, wo dle Richtungsidnderung schon fast abzusehen
war. Die persidnlichen Grinde fir sein spiteres Ausscheiden aus
dem Devétsil - etwa die rdumliche Trennung - kbnnen somit nur
noch eine katalysatorische Wirkung gehabt haben, Zwar verband
Wolker mit dem Devétsil zum Zeitpunkt seines Eintritts noch mehr,
als ihn von ihm trennte, und insofern missen wir ihn auch noch
dem frithen Devétsil zurechnen. Aber es war bereits zu spit, um
die gemeinsame Grundlage noch lange halten zu k¥nnen., Und Ein-
fluB auf die kiinstlerische Entwicklung des Devé&tsil zu nehmen,
etwa hinsichtlich einer erneuten Betonung des politischen Charak-
ters der Kunst bel gleichzeitiger Rlickkehr zur Tradition etwa ei-
nes Erben, war Wolker nicht mehr vergdnnt, wobel fraglich blelbt,
ob er sich etwa gegen die Persdnlichkeit Nezvals hitte durchset-
zen kinnen. Im {brigen zeugen auch schon die Diskussionen zwi-
schen Nezval und Wolker {iber die Rolle gerade der Phantasie ge-
geniiber einer Poesle des Verstandes von einer gewissen Unverein-
barkelt der Standpunkte.
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6. Die kiinstlerische Entwicklung Nezvals und Seiferts
1923 bis 1929

6.1. Vorbemerkung

Gehen wir nun zur kiinstlerischen Seite des Devétsil ab 1923
{iber. Die Zahl der Sammlungen, die hierbei zu untersuchen sing,
ist v.a. bel Nezval recht erheblich. Es handelt sich dabei um
die Gedichtsammlungen Pantomima, Mensi rG%ovi zahrada, Basn® na
pohlednice, NApisy na hroby, BliZenci, Hra v kostky sowie iiber
die Zeit von 1929 hinaus als Vergleich Sklenén§ havelok und P&t
prst(i. Hinzu kommen die Poeme Diabolo, Akrobat, Dobrodruistvi
noci a v&jire, Edison, Zidovsky hrbitov sowie die BAsn® noci aus-
schlieBlich der vorher schon einzeln erschienenen Poeme, und zum
Vergleich noch Sign&l éasu. Damit sind weitgehend alle Gedicht-
sammlungen und Poeme erfaflit, die in der Zeit des Bestehens des
DevE&tsil entstanden bis hin zur Grindung der Linken Front im
Herbst 1929, dazu im Vergleich die wichtigsten Sammlungen der an-
schlieBenden Periode. Ausgelassen wurden lediglich einzelne,
nicht - oder zumindest nur getrennt von den grdéBeren Sammlungen -
verodffentlichte Gedichte. Dabei llegt die Jewellige Erstausgabe
der einzelnen Sammlungen zugrunde, Gedichte, die in mehreren
Sammlungen auftauchen, wurden in alle diese Sammlungen einbezo-
gen (so etwa Cukrovi balada und Vlpenici in Most und Pantomima).
Die Poeme wurden allerdings nur einzeln untersucht, auch wenn sie
nachtriglich in Sammlungen wiederveréffentlicht wurden (in diesen
dann nicht mehr beriicksichtigt). Hinsichtlich der Erstausgaben
wurde allerdings beil den Poemen eine Ausnahme zugelassen: fiir die
in den Zyklus der B&sn& noci aufgenommenen Poeme wurde die 1948
bei Borov§{ erschienene Ausgabe der besseren Zuginglichkeit wegen
vorgezogen (die 1973 erschienene kritische Ausgabe konnte nicht
mehr beriicksichtigt werden). Die Unterschiede der einzelnen Fas-
sungen der Poeme sind dabei aber minimal, so daB8 sie keinen Ein-
fluB auf das Gesamtergebnis der vorliegenden Untersuchung haben,
ganz im Gegenteil 2zu den Unterschieden zwischen den Erstausgaben
und den Ausgaben ab 1950 bis etwa 1960%.

1. vgl. die Einleitung zur Bibliographic
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Entsprechend wurden von Seifert, dessen literarische Produk-
tion zumindest hinsichtlich der Lyrik bel weitem nicht so umfang-
reich ist wie die Nezvals (jedenfalls was die in Sammlungen ver-
#ffentlichten Gedichte angeht), an Sammlungen Na vlnAch TSF (ab
der zweiten Ausgabe unter dem Titel Svatebni cesta), Slavik zpivé
Epatn® und PoStovni holub herangezogen, dazu wieder als Vergleich
Jablko s klina. Grundlage bilden wieder die Erstausgaben. (Poeme
Seiferts sind in dieser Zeit nicht erschienen).

Um im {ibrigen die Grenziiberginge zum frithen Devétsil zu erfas-
sen, werden in die Tabellen und graphischen Darstellungen auch
noch einmal die oben behandelten frilheren Sammlungen einbezogen,
ohne dafl aber auf diese besonders eingegangen wird., AuBerdem wird
der besseren Ubersicht wegen Nezval getrennt von Seifert gefiihrt.
Angemerkt seil noch, daB8 die Sammlungen und Poeme bis 1929 voll-
stidndig untersucht wurden, die Vergleichssammlungen dagegen nur
auswahlwelse, wobel die ermittelten Werte auf die Gesamtzahl der
Zeilen hochgerechnet wurden, um den besseren Uberblick zu erhal-
ten.

6.2. Der Rhythmus in den Nezvalschen Sammlungen

Gehen wir also nun als erstes zum Rhythmus {lber, zun#chst die
Iktenfrequenz der Sammlungen: (Tab. 9)

Tab. 9 (Iktenfrequenz)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Most 677 271 70 646 125 314 229 218 120 182 48 93 (961 Z.)
Pk 503 259 113 393 162 231 173 145 112 108 64 73 (738 Z.)
Pant 568 249 152 413 195 292 212 209 119 127 54 48 (815 Z.)
Mrz 450 184 120 304 156 195 151 175 116 132 103 78 (627 2.)
Bhp 217 68 59 154 63116 91 84 56 69 40 36 (280 Z.)
Diab 100 37 36 45 49 32 28 30 34 22 25 23 (125 Z.)
Nnh 114 44 9 119 12 82 40 57 7 21 4 4 (152 Zz.)
Akr 365 119 166 184 149 160 145 128 122 96 102 66 (511 Z.)
Bliz 237 73 40177 48135 T9 73 23 32 9 6 (320 2Z.)
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Dobr 80 57 8 80 1 55 (111 z.)
Ed 324 2265 6275 15306 5279 3 201 (413 Z.)
Zh 99 30 32 38 42 46 30 34 34 24 23 17 (138 Z.)
Hvk 752 349 210 532 215 369 227 281 128 210 95 67 (1094 Z.)
Bn 209 52 163 44 130 69 200 20 190 49 113 46 (308 Z.)
S& 251 -1219 -165 1272 1202 - 156 (306 2.)
Sh 1805 126 5701137 604 981 550 660 326 301 233 237 (2889 z.)

Pp 786 330 327 455 314 392 267 263 239 141 161 131 (1085 Z.)
(Abb. 5)

[

Die Tabelle der Prequenzabweichung hat folgendes Aussehen: (Tab. 10)

Tab. 10 (Mittlere Abweichung der Iktenfrequenz)

Mo Pk Pa Mr Bnp Di Nn Ak Bl Do Ed Z2h Hv Bn S& Sh Pp
Mo - 4,85,55,88,11,76,59,65,412,13,8 9,7 5,1%,038,6 7,4 8,4
Pk 38 -3,84,36,39,210,7 7,9 6,114,333,6 7,4 3,12,635,4 4,4 5,9
Pa 40 23 - 3,7 4,8 9,310,07,1 6,1%,733,9 6,6 2,422,835,8 5,4 5,6
Mr 48 25 18 - 3,06,21,7 4,6 7,418,0%,1 4,1 2,919,5%,9 5,8 3,8
dnp 56 46 31 3 - g9,21,07,4%7,019,02,87,1 6,42,634,6 9,1 6,3
piL 8 63 58 46 63 - 16,8 4,312,83,328,6 4,9 8,815,529,1 9,6 4,9
Nn 40 75 T1 76 70111 - 15,45,610,740,3M4,410,120,8%,012,312,9
Ak 71 57 45 36 49 33 106 - 10,322,338,0 2,8 7,215,9%9,8 8,3 3,2
Bl 3 40 38 41 3% 80 49 62 - BR,1%,2 9,8 6,05,2%,0 6,2 8,3
Do 77 96 108 113 117 151 68 148 87 - 4%,82,315,8%,242,215,319,1
Ed 249 228 221 212 212 179 274 180 228 282 - 28B,2%,012,6 4,333,620,0
h 8056 44 33 51 39 104 21 60 142 182 - 6,715,730,2 8,6 3,8
Hv 40 19 15 16 42 S8 T4 49 41 105 227 46 - 22,6%,8 3,3 5,7
Bn 167 143 143 129 143 104 204 100 159 230 83 99 145 - 1,82,918,4
S& 262 242 254 226 225 185 288 194 242 304 33 196 240 100 - 3,7 3,6
Sh 59 33 37 38 63 65 95 57 57 107 219 57 25 147 244 - 6,0
Pp 62 44 32 27 46 32 90 21 54 126 204 30 36 119 209 43 -
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Eine eingehendere Interpretation dieser Tabelle michte ich zu-
ndchst zuriickstellen. Es diirfte aber nicht allzu schwer fallen,
die Extremstellung von Ed und Bn (und S& fiir die spitere Zeit) auf
der einen Seite sowle Dobr auf der anderen Seite zu sehen, be-
dingt durch das gegenliufige Metrum (Troch#us gegeniiber Jambus).
Die anderen Poeme (Akr, Diab, Zh) neigen in einer Art Ubergangs-
stellung zu den trochdischen Sammlungen, die gleiche Position hat
Nnh auf der Gegenseite, wobei es aber unter den Gedichtsammlungen
gleichzeltig eine extreme Stellung erlangt. Die Ubrigen Gedicht-
sammlungen nehmen eine Mittelstellung ein, tendieren aber eher
Richtung Nnh und Dobr als Richtung Ed.

Metrische Rhythmen sind in der Poesie Nezvals in den 2Q-er Jah-
ren unterschiedlich vertreten. In der Anfangsphase des Devétsil
hatten wir dieses Problem ilbergangen, da es so gut wie kaum met-
rische Rhythmen in dieser Zeit gibt. Aber auch in der Folgezeit
gibt es zundchst nur wenige metrische Gedichte. So bleibt Most
trotz allem lange Zeit mit 190 Zeilen Jjambischen Metrums an der
Spitze, widhrend man von trochidischem und erst recht daktylischem
Metrum fast gar nicht sprechen kann.

Bleiben wir zundchst beim Jambus. Abgesehen von Most tritt er
als durchgehendes Metrum in den einzelnen Sammlungen vorerst kaum
in Erscheinung, wobel aber Nnh eine gewisse Ausnahme macht. Hier
finden wir einen bis zur sechsten Silbe meist regelméaBigen Jam-
bus mit daktylischem Auftakt (21), danach haben aber die folgen-
den Silben eine unregelmdBige Iktenverteilung. Im eigentlichen
Sinne setzt aber der Jambus erst mit Hvk ein sowie Dobr als einzi-
gem Poem. Seine konsequente Fortsetzung findet er dann in Sh und
Pp, wo er immerhin einen Anteil von teilweise {iber 40% des Gesamt-
umfangs einnimmt. Dabel lassen sich zwel verschiedene Phasen in
der Entwicklung des Jambus feststellen, wie folgende Aufstellung
zeigt (Sammlungen mit nur unbedeutendem Jambusanteil wurden nur
in der Zusammenfassung beriicksichtigt): (Tab. 11)




Tab., 11 (Jambus)

Most
Nnh
Dobr
Hvk
Bn
Sh

Pp

1 2
140 50
114 44
80 57
189 164
27 50
308 687
113 205

3 4

4 151
9 119
8 8o
3 2k9
1 5
> 493
4 208
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5 6
T 112
12 82
1 55
13 182
- 59
8 520
14 242

7T 8
15 90
4o 57
33 147
9 19
3 325
6 132

62 1344 123 846

9

18

34

7>

10

53
21

110
49
19
68

364

26

12
16

23

46

50

151

(190
(152
(111
(333

(68
(885
(329

(2222

(Abb.

z.)
Z.)
z.)
z.)
Z.)
z.)
z.)

Z.)
6)

Es gibt also eine erste Phase, besonders ausgeprégt in Most
und Nnh, in Hvk und Dobr aber rioch einigermaBen fortgesetzt, die
einen daktylischen Auftakt bevorzugt, indem die erste Silbe eine
erheblich hohere Frequenz aufweist als die zweite (das Verhdltnis
in Dobr erscheint etwas verzerrt durch hdufigen Sponddus am An-
fang der Zeile). Ab Bn verschwindet jedoch der daktylische Auf-
Da gleichzeltig das

takt zugunsten eines durchgehenden Jambus.
Jambische Metrum ab Hvk einen wesentlich gr&Beren Raum in den
zelnen Sammlungen einnimmt, dominiert dann in der Gesamtsicht
Jambische Auftakt gegeniiber dem Daktylus am Versanfang. Damit
das poetische Schaffen Nezvals in der Zeit des Devétsil auBer
durch die Zweligleisigkeit im Gebrauch von Trochdus und Jambus

ein-
der
ist

hin-

sichtlich der Poeme und Gedichtsammlungen auch noch durch eine
zwelte Grenze gekennzeichnet. Diese wird in Hvk klar,
einerseits zum ersten Mal in einer Gedichtsammlung in gr#Berem
Mae Jambus verwendet wird, andererseits hier in einer fast aus-
geglichenen Frequenz von erster und zwelter Silbe mit noch leich-
tem {bergewicht fir die erste sich die Abkehr von einem Jambus mit
daktylischem Auftakt hin zu einem "reinen" Jambus bemerkbar macht.
AuBer dem Spannungsverhiltnis zwischen erster und zweiter Sil-
be gibt es aber noch zwei andere neuralgische Punkte,

indem hier

Die Haufig-
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keit von Abweichungen vom metrischen Schema nimmt zur Mitte des
Verses hin zu, in der Regel hat dile fiinfte Silbe die héchste Zahl
von Abweichungen. Allerdings diirfte dies auch von der Zeilenlinge
abhéngen, genauso wie die Frage, ob die vierte oder sechste Silbe
die hdchste Iktenfrequenz erreichen (s. etwa den Unterschied zwi-
schen Hvk/Sh und Pp). Und zwelitens treten stirkere Abweichungen
auf bel einer Zisur, wie dies v.a. im Alexandriner der Fall ist,
so z,B. Smuteéni hrana za 0.B. Nur sind dies keine Abwelchungen
im Ublichen Sinne, da es sich genaugenommen um einen daktylischen
Auftakt der 2zweiten Vershdlfte handelt, der dem Auftakt am Vers-
anfang entspricht.

Eine Untersuchung der Iktenverteilung bei minnlichem und weib-
lichem Reim ist im ilibrigen nicht allzu ergiebig. Denn in sehr vie-
len Fillen liegt keine konstante Zeilenlinge vor (Nnh). Und in den
melsten anderen Fillen sind die Zeilen mit einer zwischen 8 und 9
Silben alternierenden Linge so kurz, da8 sich allein schon aus
der Relmwortlinge die Iktenfrequenz der vorhergehenden Silben er-
kennen 1#Bt., Trotzdem eiln Beispiel aus Sh (fiir eine solche Unter-
suchung kommen nur die Sammlungen ab Hvk in Betracht, da sle al-
lein ausreichend Material bieten): (Tab. 12)

Tab. 12 (Iktenverteilung im Jambus bei weiblichem und m#nnlichem

Reim)
1 2 4 6 8

m 18 35 47 36 10

w 17 46 34 39 40 (insgesamt ca. 100 Zeilen, Verhiltnis m/w
= 1/1)

Wie sich schon aus der Reimwortliange herauslesen lieBe (s. das
entsprechende Kapitel), ist im mdnnlichen Relm bei iiberwiegend
dreisilbigen Reimwdrtern die sechste Silbe wesentlich stérker be-
ansprucht als die achte und miiBte normalerweise allein die zwelte
Vershidlfte stiitzen, so daB hier der vierten Silbe eine Hilfsfunk-
tion zukommt (womit der mi#nnliche Reim eher einem daktylischen
Versauftakt entspricht als der weibliche). Im weiblichen Reim sind
auf Grund der Reimwortlange die Frequenzen auf der sechsten und
achten Silbe ausgeglichen, womit der Vers monoton wiirde, sollte
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auch noch die vierte Silbe eine gleich hohe Frequenz haben. Damit
fdl1lt automatisch der zweiten Silbe eine gr&Bere Stiitzfunktion zu,
womit sich die Hiufigkelt eines daktylischen Auftaktes verringert
(verschiedene Ikten auf der ersten Silbe gehen hier auf das Konto
von Spondiden).

Trochidischer Rhythmus tritt vor Ed nur in einem einzigen Ge-
dicht "rein" auf (Jarmaredni pisnidka o nev&rné lésce/Pant), da-
nach findet er sich aber auch hidufiger neben Poemen in Hvk und
mehr noch Sh und Pp, ohne aber in seinem Zeilenumfang an den Jam-
bus heranzureichen. Da sich der Trochius damit ausschlieBilich auf
die spitere Schaffensperiode beschrinkt, lassen sich nur schwer
Unterschiede oder gar eine Entwicklung ausmachen. V.a. fir die
Gedichtsammlungen ldBt sich nur schwer etwas sagen, da einerseits
das Material trotz allem nicht allzu umfangreich ist, andererseilts
die Iktenfrequenz durch eine stark schwankende Zeilenldnge ver-
zerrt wird (v.a. die Gedichte in Negro blues/Sh sind recht kurz,
wodurch in der Gesamtsicht die Frequenz auf den Silben 1-5 gegen-
{lber den folgenden Silben um einiges {iberh¥ht erscheint). Trotz-
dem 1lHB8t sich aber eine Zweiteilung des Frequenzbogens wie schon
beim Jambus beobachten, infolge der nicht allzu groBSen Zellen-
linge auf der finften Silbe (Pp, dasselbe fiir Sh, falls man Negro
blues auBer acht 1#8t). Klarer tritt diese Zweiteilung in den
Poemen zutage (1. - 6., Silbe, 7. - 11. Silbe). Hinzu kommt noch,
daB nach Ed die hichste Frequenz durchgehend auf der siebenten
Silbe erreicht wird.

Unbestreitbar ist auBerdem wie auch schon in etwas schwdcherer
Form 1im Jambus die Tendenz zu weniger Abweichungen vom metrischen
Schema. Am ehesten treten zwar auch im Trochdus dle Abwelchungen
zur Versmitte hin auf, v.a. auf der sechsten Silbe. Aber wihrend
noch Ed insgesamt etwa 30 Abweichungen aufweist, sind es in Sc
gerade zwel (jako ichtyosaufi pod neogenem = 2/4/% / Z. 108; pro
mé popévky pro bizarni mQj svét. = 124 / z. 298). (Tab. 13)
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Tab. 13 (Trochius)
1 2 3 b 5 6 7T 8 9 10 11
Ed 324 2 265 6 275 15 306 5 279 3 201 (41} zZ.)

Hvk 62 3 45 1 42 - 43 - 44 - 26 (67 2Z.)

Bh 182 2162 3130 10191 1172 - 113 (240 Z.)

S& 251 -219 -165 1272 1202 -156 (306 z.)

Sh 149 -109 6 75 1 44 1 16 - - 5163 Z.)
alle Abwelchun-
gen in Negro
blues)

Pp 143 4 95 4116 2107 - 61 - 44 (160 Z.)

Ges.1143 12 920 20836 32989 8 790 3 540 (1389 Z.)
(Abb. T)

Auf Grund der léngeren Zeilen in Ed und den anderen Poemen
148t sich besser als in den Gedichtsammlungen die unterschiedli-
che Tktenverteilung bei ménnlichem und weiblichem Reim beobach-
ten. Als Beispiel Ed: (Tab. 14)

Tab. 14 (Iktenverteilung im Trochius bei minnlichem und weibli-

chem Reim)
1 > 5 7 9 11
m 162 139 124 145 155 61 (202 Z.)
w 162 126 151 161 124 130 (208 z.)

Da der weibliche Reim mehr zweisilbige Reimwirter aufweist ge-
genilber viersilbigen als der minnliche einsilbige im VerhMltnis
zu dreisilbigen, die Iktenfrequenz auf der neunten und elften Sil-
be somit ausgeglichen erscheint, aber dadurch gleichzeitig nied-
rig gehalten wird, kommen der siebenten und flinften Silbe Stitz-
funktionen zu, wodurch wieder die dritte Silbe entlastet wird. Im
midnnlichen Reim wiirde dagegen die neunte Silbe allein den zweiten
Teil der Verszeile tragen (wegen des hohen Anteils der dreisilbi-
gen Reimwdrter), wenn nicht die siebente Silbe diese zweite Vers-
hédlfte stiitzen wiirde. Da aber beide zusammen ein so starkes Ge-
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wicht erhalten (stirker als die Silben 7 und 9 im weiblichen Reim),
wird die finfte Silbe etwas geschwidcht, was wiederum der dritten
Silbe zugute kommt.

Eine Untersuchung des daktylischen Metrums eriibrigt sich, da
hierfir so gut wie kein Material vorhanden ist (einzig ein kurzes
Gedicht in Most, Rozloudeni, weist einigermaB8en durchgehend Dak-
tylus auf). AuBerdem verzichte ich auf eine eingehende Untersu-
chung von gemischten Metren, da auch hierfiir nur ein einziges Ge-
dicht in Frage kime (Komedianti/Pant). Ebenso blieben unberiick-
sichtigt verschiedene in einzelne Poeme eingeschobene Gedichte
oder Gedichtteile (Pk, Diab), dies allerdings aus der Erwigung,
daB es nicht nur meist kirzere Stiicke sind, sondern oft auch
schwer zu entscheiden ist, wo eigentlich die metrische Form ein-
setzt, und wo sie aufhdrt, also der freie Vers beginnt.

Gehen wir nun zu den Intervallen iiber. In der Intervallfrequenz
herrschen v.a. ein- und zweisilbige Intervalle vor, wobel einsil-
bige Intervalle auBer in Zh das Ubergewicht haben, in Bnp, Akr
und BliZ allerdings nur knapp. Hvk und Dobr (wenn man in letzte-
rem das Null-Intervall nicht in Betracht zieht - Spond#dus!) haben
den stirksten Hang zur Intervallfrequenz der trochiischen Poeme.
Damit wird auch hier die Gemeinsamkeit in der zunehmenden Metri-
sierung der einzelnen Sammlungen deutlich, liber die Grenzen der
Scheidung in Trochidus und Jambus hinweg, wie auch sonst die Perio-
de ab Ed/Dobr/Hvk eine ziemlich starke Geschlossenheit zeigt. Im
iibrigen verlduft die Entwicklung in der inneren und #uBeren Fre-
quenz einigermaBen parallel, wenn auch durch Auftakt, weibliche
Reime etc. in der HuBeren Frequenz die einsilbigen Intervalle im-
mer den Vorrang haben. Die Gruppenbildung diirfte ansonsten weit-
gehend aus der Tabelle der mittleren Abweichung der einzelnen Kur-
von (nur fiir die Innenfrequenz erstellt wegen der Parallelit&dt von
Innen- und AuBenfrequenz) hervorgehen: (Tab. 15, 16, 17)



00056998

- 210 -

Tab. 15 (Innenfrequenz der Iktenintervalle)

Most
Pk
Pant
Mrz
Bnp
Diab
Nnh
Akr
Bl1zZ
Dobr

Most

Pant
Mrz
Bnp
Diab
Nnh

0

1

2

45 B42 1069

61
69
66
30
25
13
55
34
30
15

8

629
879
707

373
146

163
570
250

81
789
113

77 1081

43

557
625

721
655
672
304
131
123
560
220
7
34
121
714
54
1

336 2574 1624
114 1104 809

o

1

2

s 1418 1345
61 1078 1006
69 1296
66 1063

30
35
13

517
219
252

995

955
414

172
194

3
225
201
238
301
161

58

38
286

80

14
391

75
452
308
315

1214
572

>
382
287
396
hok
221

83

58

4
32
77
57
101
32
14
13
93
21
8
2
39
110
15
2
538

128

4
45
103
91
128
42
18
17

5
8
17
16
29
13
5
2
23
5
30
16
34
22
16
138
37

5
8

21
20
31
16

5
2

6

N oD =W

25
8

6
2
5
4
2
2

(Abb.

Tab. 16 (AuBenfrequenz der Iktenintervalle)

8)
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t

Bliz
Dobr
Ed
Hvk
Bn
Sé
Sh

Pp

o 1 2
55 874 803
>4 409 331
30 150 61
15 931 245
8 183 175
T7T 1774 1147
43 713 219
- 738 152
336 4523 2617
114 2107 1204

351
121
45
457
114
611
346
352
1631
697
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: i
121 31
27 5

8 -
18 33
7 17
149 45
23 22
16 17
447 163
152 38

Tab. 17 (Mittlere Abweichung der Innenfrequenz mit Rangordnung;
der Einfachheit halber wurden alle Paktoren mit 10 mul-

Mo

Pk 93
Pa 198
Mr 147
Bnpl83
Di 200
Nn 162
Ak 162
Bl 152

tipliziert)
Pk Pa Mr Bnp
27 48 43 50

- 33 20 37
135 - 28 22
70108 - 20
140 88 73 -
130 135 73 110
113 42 100 103
98 140 48 65

83 112 50 97

Do 440 390 265 360 340

Ed 630 620 485 550 480

Zh 260 207 235 153 147

Hv 238

188 93 122 55

Di
50
20
37
17
2>
152
105
63
293
590
200
158

Nn
38
27
12
27
30
33

145
90
280 3
527 5
255 1

112

Ak
50
27
35
13
17
23
b1

95
92
45
o8
93

Bl
38
20
25
15
23
13
20
23

250

Do Ed Zh

97
85
58
80
17
67
60
87
7>

5TT 557
203 460 570
145 285

158
155
123
135
118
142
135
135
142
135

432

78
58
63
42
42
52
70
32
55
108
143

182

63
47
25
30
15
33
30
22
23
63
108
48

Bn
145
132
100

95

98
118
112
115
118
112

23
110

88

S¢
172
168
137
148
132
155
148
148
155
148

13
136
122

Sh
T2
48
40
28
22

35
45
32
35
62

Pp
65
42
37
30
18
32
42
25
32
72

110 113

41
18

42
15
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Mo Pk Pa Mr Bhp DI Nn Ak Bl Do Ed Zh Hv Bn S& Sh
568 512 377 375 392 482 418 457 468 448 108 540 343 - 37 87
688 676 542 607 537 647 583 602 633 613 57 673 485 165 - 123
263 213 148 117 75 143 167 132 130 273 453 201 75 345 510 -
233 167 135 90 67 133 163 107 120 320 363 192 60 355 520 50

Die Vertelilung der metrischen Elemente ergibt folgendes Bild
(flir die Hiufigkeit kommen wiederum nur Elemente mit einer Pre-
quenz von 10 und mehr in Betracht, ausgenommen die kleineren
Sammlungen, hier wurden in der Regel die 10 hdufigsten Elemente
ausgewihlt, auch wenn einige in der Prequenz unter 10 blieben):
(Tab. 18)

Tab. 18 (Verteilung der metrischen Elemente)

Most Pk Pant Mrz Bnp Diab Nnh Akr Bli2Z Dobr Ed Zh  Hvk

Coue C128 A1z Dro Deo Pis Dsz Asg Dgo Bgy Aspy Az A195
D215 Digo D128 Cs4 C29 C9 Cig Cyy Cs3 Coo - €8 Bygg
Bj11 A75 €111 Ass Byz Dy By Dy Bgg Dyg - Dg Digg
Ass Bre Bioyt By g - A Bia Ay - - 0 Gy

Bn Sé Sh Pp

A170 A2s5 Beay Asor
B3 -  As516 Big3
= = Ca98 Diys
= 7 Dapp Cgo

In der Zusammenfassung von B und D sieht das Billd so aus:

Pp
9a
127
13
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Most Pk Pant Mrz Bnp Diab Nnh Akr Bli%Z Dobr Ed Zh Hvk
I326 J176 J229 Y91 J73 Tis Jgo Tsg Ji101 976 Tmiu Ton Jayg
Dayg D128 Tina Dsy Dog Dg  Dyg Jyy Dgs Dy - Dg Tygg
Taz T8 Dygy Tag Tg Iy Ty Dy Typ = = Jg Dy

Bn S& Sh Pp
Ty70 Toss5 Jguy J338

13 = Ts16 T3o7

= - Dygg Dgg

Es zeigt sich, daf fiir die gesamte Zeit nach Pant ein Jambus
mit daktylischem Auftakt vorherrscht. Der Daktylus, der noch in
Most und Pk bestimmend war, nimmt Jjetzt die zwelite Stelle ein,
wahrend der Troch#dus auBer Pant im Hintergrund bleibt, ebenso wie
der "reine" Jambus. Dies gilt aber nur fir die Gedichtsammlungen.
In den Poemen setzt sich dagegen mehr und mehr der Trochidus durch,
abgesehen von Dobr. Damit haben wir die sich schon in der Darstel-
lung der Iktenfrequenz ergebende Zweigleisigkeit von Nezvals Werk
unterstrichen. Gleichzeitig hebt sich aber die Zeit des Poetismus
stark ab gegen die vorherige Periode, in der der Daktylus das do-
minierende Element war (im vers libre), wenn auch jetzt noch beide
Linien - Gedichtsammlungen wie Poeme - eine gewisse Affinitit zu
Most wie Pk behalten haben.

Mit Ed, Dobr und Hvk erfahren die dargelegten Tendenzen eine
gewisse Verdnderung. Einerseits dominiert jetzt eindeutig das tro-
chdische Element in den Poemen mit Ausnahme von Dobr. Andererseits
rilckt in den Gedichtsammlungen, die bisher aufBler Pant vom Jambus
mit daktylischem Auftakt beherrscht wurden, sowohl der "reine"
Jambus in den Vordergrund, wie auch der Troch#us besser ins Bild
kommt, beide bilden zusammen eine fast gleichwertige Dominante
(wenn auch mit Hilfe des an Bedeutung verloren habenden daktyli-
schen Jambus der Jambus die erste Stelle beibehdlt). Dabeil war
aber, wie schon der Trochidus in den ersten Poemen angekiindigt wor-
den war, auch der "reine" Jambus schon in stédrkerem MaBe als vor-
her in BliZ vertreten. Damit haben wir jetzt zwar die gleiche Kon-
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frontation wie vorher in Poemen und Gedichtsammlungen, aber doch
mit etwas verianderten Vorzeichen. Waren frither die einzelnen Samm-
lungen durch eine ziemliche Mischung von metrischen Elementen ge-
kennzeichnet, aus denen das eine oder andere Element herausragte,
so dominieren jetzt doch mehr Trochius und Jambus in ihrer "rei-
nen"” Form und wesentlich deutlicher als vorher. Dabei ergibt sich
im Ubrigen trotz der metrischen Gegensédtze zwischen Poemen und
Gedichtsammlungen eine Gemeinsamkeit hinsichtlich eines auch in
den Gedichtsammlungen vordringenden Troch#us.

Es hat sich also das bestdtigt, was schon in dem Absatz iber
die HHufigkeit von Jambus und Trochdus in Nezvals Werk angespro-
chen wurde, die Metrisierung der einzelnen Gedichtsammlungen, da-
neben der Poeme. Gleichzeitig ergeben sich Gemeinsamkeiten inner-
halb bestimmter Gruppen sowie Uberginge. So, wie das trochidische
Element nicht abrupt mit Ed einsetzt, kommt auch der reine Jambus
in Hvk nicht Uberraschend, beides hat sich schon vorher angekiindigt
Ja scheint schon in der vorpoetischen Phase angelegt. Insofern ver-
l3uft die Entwicklung trotz der deutlich zutagetretenden Gruppie-
rungen durchaus kontinuierlich. Auf die Phase Most/Pk, also die
Neue proletarische Kunst bzw. die friilhe Avantgarde, folgt eine er-
ste Phase des Poetismus, die in Diab und Akr schon einen Ubergangs-
charakter erlangt, ebenso in Bliz fir die Gedichtsammlungen. Die
zweite Phase wird eingeleitet von Dobr/Ed sowie Hvk und setzt sich
in Sé bis zu Sh/Pp fort, wobei wir aber auch hier noch stérkere
Unterschiede in der Realisierung des Metrums beobachtet haben, so-
wohl was den Trochius betrifft (ab Bn durchgehend H5hepunkt nicht
mehr auf der ersten, sondern der siebenten Silbe), wie auch hin-
sichtlich des Jambus (Wechsel von daktylischem Auftakt zu "reinem"
Jambus). Insofern bilden Ed/Dobr und Hvk eine eigene Gruppe, die
stdrkere Unterscheidungsmerkmale zu den folgenden Sammlungen zeigt,
wenn sie auch insgesamt sich auf Grund der Haufigkeit des Metrums
noch stidrker als untereinander von der vorhergehenden Phase ab-
setzen. Anzumerken sei auBerdem noch, daB8 sich der freie Vers in
Sh und Pp von den Anfingen des freien Verses in Most dadurch un-
terscheidet, daB er wesentlich weniger daktylisch gebunden 1ist,
dafir die Zahl der 3-er und 4-er Intervalle im Verhidltnis etwas
griBer ist, wodurch er weniger stilisiert wirkt und sich noch stéar-
ker der Prosa rhythmisch angleicht.
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Hinsichtlich der HHufigkeit der einzelnen metrischen Elemente
auf Zeilenebene wire im Ubrigen noch zu sagen, daB es in der Regel
keine zu hundert Prozent realisierten Metren sind, abgesehen von
kurzen Zeilen bis zu 6 oder 7 Silben (etwa 1, 1/1, 21, 2). Anson-
sten bleibt im Normalfall eine Hebung ohne Realisierung, wobel
Je nach Metrum die Lage dieser nicht realisierten Hebung unter-
schiedlich ist. Beim Trochidus ist zwar die volle Erfiillung der
Hebungen bis einschliefSlich der dritten Hebung keine Seltenheit,
meist aber bleibt die zwelite oder dritte Hebung nicht realisiert.
Die Schemata 111, 311, 131 sind deshalb am hdufigsten, wobel ihre
Rangfolge belleblg wechselt. Andere trochdische Schemata folgen
dagegen in der Regel mit gr&Berem Abstand.

Beim Jambus liegt schon eher die Tendenz zur vollen Ausfillung
des Metrums vor. Dies ist beim Jambus mit daktylischem Auftakt
zum Teill schon daher zu erklédren, daB hier berelits zu Anfang der
Verszeile mit zwei unbetonten Silben die Gefahr einer Monotonie
nicht ganz so stark ist wie beim "reinen" Jambus. So steht denn
auch beim daktylischen Jambus 211 und 21 an erster Stelle vor 213
und danach 23%. Aber auch beim normalen Jambus steht das voll aus-
gefillte Metrum an erster Stelle (1/11 bzw. 1/111), unvollstdndig
realisiertes Metrum folgt erst mit einigem Abstand (1/31, 1/13,
1/131). Infolge der oft kurzen Zeilen ist im llbrigen zwar 1/3 noch
relativ hidufig, die Folge 1/3— (1/311 u.a.) dagegen wesentlich
seltener. Mithin zeigt der Jambus beil Nezval eine stirkere Tendenz
zur RegelmiBigkeit als der Trochdus (hierbei bleibt natiirlich zu
beachten, da diese Beobachtungen sich v.a. auf den verhiltnis-
maBig kleinen Zeitraum Ende der 20-er und Anfang der >0-er Jahre
stiitzen).

ber den Daktylus 1dB8t sich ansonsten wenig sagen, hier herrscht
meist die volle Iktenerfilllung vor (22, 222). Abweichungen (etwa
221) sind selten, noch seltener aber Nichtrealisierung eines Ik-
tus (etwa 252), ja vom Bau der tschechischen Sprache (Wortlinge
und Akzentverteilung) auch nicht allzu wahrscheinlich. Hier setzen
schon eher die Abweichungen zu 242 u.a. ein, umso eher, da Jja die
daktylischen Elemente fast ausschlieBlich in metrisch nicht gebun-
denen Versen vorkommen.
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SchlieBlich noch einiges ilber den Vers allgemein. In der Mehr-
zahl findet sich, wie schon gesagt, freier Vers, syllabotonischer
Vers macht durchschnittlich ein Drittel oder weniger des Umfangs
der einzelnen Sammlungen aus. Die Poeme haben dagegen durchgehend
entweder festes Metrum oder freien, metrisch nicht gebundenen Vers
(abgesehen etwa von dem in Diab eingeschobenen Gedicht sowie Pk
mit einigen metrischen Abschnitten). In stdrkerem MaBe steigt der
syllabotonische Vers in seinem Umfang, nachdem er in Pant ff einen
Tiefstand von um 10% hat, erst wieder mit Hvk ff an auf z.T. ilber
40%. Syllabischer Vers kommt nicht vor, abgesehen von einem Akro-
stichon auf den Namen Nezval (Mrz): Zellenumfang 14:16:14:16:22:22,
Ikten 5:5:4:5:7:6, kein Metrum.

Allerdings findet sich im freien Vers oft genug eine dem Sylla-
bismus angenidherte Erscheinung. Die Gedichte im freien Vers werden
oft durch dieselbe Anzahl von Ikten in benachbarten Versen zusam-
mengehalten, jedoch kann auch Silbengleichheit das verbindende
Element sein. Dies aber beides nicht im Gesamtrahmen des Gedichtes,
sondern nur auf begrenztem Raum iiber mehrere Zellen hinweg. In
diesem Zusammenhang sel auch noch auf eine andere Erscheinung hin-
gewiesen, die man als Synkope bezeichnen kénnte: schon in Most
finden sich oft benachbarte Zelilen mit entgegengesetztem Rhythmus.
Dies setzt sich auch in den spidteren Sammlungen fort, wenn auch
in unterschiedlichem MaBe. In Pant ist dies auch wie in Pk in etwa
gleich starkem MaBe der Fall zwischen verschiedenen daktylischen
Metren (222 - 1,/222), sowie zwischen J und T. SpHter finden sich
Synkopen fast nur noch zwischen J und T (vgl. etwa Negro blues/Sh),
allerdings nicht mehr so hi3ufig wie noch in der vorpoetistischen
Phase. Dies bezieht sich aber nur auf solche Fdlle, in denen be-
nachbarte Zeilen bel einem gewissen Mindestumfang (zwel Ikten bzw.
5-6 Zeilen Umfang) keinen Iktus gemeinsam haben. Fille wie etwa
212 - 222 u.i. zdhlen hierzu nicht (auBer, wenn nur der Iktus auf
der ersten Silbe gemeinsam ist). Damit sollen aber nur Tendenzen
aufgezeligt werden, es wird keine numerische Vollstdndigkeit ange-
strebt:

1) J/D: A Jeji Pidké vlasy bez lesku
Chomé&klm koufe se podobaji
1/111/2 - 22/3 (Tesar/Most)
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2) J/T: Ze mh jaro nejvic lhsky, vic neZ snQ 1 trav -
a broudek zlatohlav mé&l o&i rosou zapytrené
2/11111 - 1/1311/3 (Jarni selanka/Most)

3) J/T: Nevim k &emu bych té& pPfirovnal
T#i linky thhly ton tvlj zaznivé
13/2 - 1/111/2 (Abeceda/Pant)

4) D/D: Ujedu lidem do afriky
Mhj dfevén§ konlk mne zaveze
Budou tam oranZe budou tam fiky
21/3 - 1/22/2 - 222/1 (Na cestu/Pant)

5) J/T: UZ hledém zase
novou vlast
ta staré zdi se
neni vlast
1/1/1 -1 -1/21/1 - 1 (Vysté&hovalec,/Sh)

6) T/J: Tento kdosi mluv! viemi Jjazyky

Co s nim? Ach jaké dlouhé cavyky
1111/2 - 211 /2 (Pr&vo na Zivot/Pp)

6.3. Der Rhythmus in den Sammlungen Seiferts

Nun zur Untersuchung des Selfertschen Werkes 1n rhythmischer
Hinsicht. Zunichst die Iktenfrequenz: (Tab. 19)

Tab. 19 (Iktenfrequenz)

1 2 3 4 s5 6 7 8 9 10 11 12 13 14
Mvs 597 405 120 596 140 331 241 230 149 223 91 133 81 67 (1017 Z.)
S1 600 354 101 618 176 422 306 366 244 354 219 242 150 133 (970 Z.)
NvT 454 225 97 428 93 281 166 250 119 184 98 103 61 45 (687 z.)
Sz§ 494 238 131 416 127 210 133 126 69 74 35 23 18 10 (725 2.)
Ph 457 246 126 345 130 243 131 189 81 100 37 27 11 5 (708 Z.)

Jk 241 151 53 233 57 203 40112 41 28 8 2 - - (379 z.)
(Abb. 9)
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Die mittlere Kurvenabwelchung stellt sich wie folgt dar: (Tab. 20)
Tab. 20 (Mittlere Abweichung der Iktenfrequenz mit Rangfolge)

Mvs Sl NvT  Sz8§ Ph Jk
Mvs - 83 3,7 5,5 5,6 8,1
Sl 52 - 5,6 12,2 11,6 12,3
NvT 33 34 - 7,9 6,9 7,9
Sz3 45 74 50 - 2,% 5,6
Ph 41 68 4y 22 - 5,1
Jk 51 67 46 49 4y -

Wie zu sehen, sind die Unterschiede zwischen den einzelnen
Sammlungen nicht allzu groB8. Allerdings blildet sich doch mit Sz3
und Ph eine eigene kleinere Gruppe heraus, von der sich NvT und
Jk etwas absondern, ersteres noch am stédrksten von allen Sammlun-
gen zur vorpoetistischen Zeit hin orientiert (Sl1l!). Eine beson-
ders ausgepridgte Entwicklungsrichtung ld8t sich aber kaum fest-
stellen, deshalb sel eine weitergehende Interpretation vorerst
zuriickgestellt.

Metrum ist in den Gedichtsammlungen Seiferts nur spdrlich ver-
treten. Erst mit Ph und v.a. Jk bekommt es einen gréBeren Zeilen-
anteil an den einzelnen Sammlungen (etwa 20% in Ph, 40% in Jk,
wdhrend der Anteil vorher 10% nicht Ubersteigt). Dabel ist die
Zelt vor dem Poetismus vom Metrum her gesehen bedeutungslos.

DreifiBige Metren finden sich {iberhaupt nicht, aber auch Tro-
chius ist selten. Erstmalig taucht er in Ph auf (Tanec divéich ko-
$11), dann auch in mehreren Gedichten in Jk, insgesamt kommen wir
fiir den ganzen behandelten Zeitabschnitt auf 85 Zeilen troch#i-
schen Metrums in Gedichten. Deshalb sei auch nur der Kuriositét
halber die Iktenfrequenz angefihrt, denn bel einem so geringen
Materlialumfang laseen sich keine nennenswerten Schlilsse ziehen.
AuBerdem sel noch betont, daB der Trochdus nie ganz rein auftritt,
sondern immer Abweichungen aufweist. Diese finden sich v.a. auf
der zweiten und vierten Silbe. Die Abweichungen kommen aber weni-
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ger durch Verschiebungen eines Iktus im Elnzelfalle zustande,
vielmehr ist der Grund meist darin zu suchen, daB oft ganze Zei-
len mit gegenléufigem Rhythmus eingeschoben werden, die u.U. auch
gleichzeitig durch ihre Kiirze (3-4 Silben) die Strophenform der
Gedichte durchbrechen. Die Abweichung auf der achten Silbe beruht
darauf, da8 der Trochdus in Ph ab der siebenten Silbe in Jambus
umschldgt (im Grunde hétten wir es deshalb mit einem gemischten
Metrum zu tun; da es sich aber in diesem Palle um nicht allzu vie-
le Zellen handelt, die in Jambus umschlagen, habe ich das gesamte
Gedicht Tanec divdich kosil - das einzige, wie gesagt, in Ph -
als Beispiel fiir den ohnehin raren Trochius genommen). Wenn sich
im idbrigen kaum Abweichungen zur Versmitte - in der Regel die
sechste Silbe - zeigen, so diirfte dies durch den geringen Mate-
rialumfang sowie die kurzen Zeilen (meist nur bis zur fiinften
oder sechsten Silbe) zu erkldren sein. (Tab. 21)

Tab. 21 (Trochius)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Ges.: 62 10 34 5 55 2 23 9 29 3 5 (85 Z.)

Xhnlich wie der Trochdus ist auch der Jambus nur selten regel-
médBig durchgehalten. So finden sich oft genug Gedichte mit einer
jambischen ersten Vershilfte bis hin zur sechsten Silbe (eventuell
mit daktylischem Auftakt), die ab der siebenten Silbe einen unre-
gelméB8igen Rhythmus aufwelisen. Ansonsten findet sich Jambus in
groBerem Umfang wie schon der Trochius erst ab Ph. Insofern lohnt
auch hier nur fir Pk und Jk eilne eigene Aufstellung der Iktenfre-
quenz, wihrend die {ibrigen Sammlungen einschlieBlich Mvs (S1 hat
{iberhaupt keine metrischen Gedichte) nur in die Gesamtaufstellung
Eingang finden: (Tab. 22)

Tab., 22 (Jambus)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Ph 60 82 4 T7 10 67 5 57T 6 30 - 9 (132 Z.)
Jk 129 101 10157 T13 3 8 1 17 - 3 (214 2.)

Ges.: 279 270 24 337 31 295 19204 12 95 9 26 (518 z.)
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Auch hier also, wie im Trochdus, eine Reihe Abweichungen, die
wie dort meist auf das Konto von ganzen Zellen mit gegenlidufigem
Rhythmus gehen. Hierfir ein Beisplel:

Dest' jisker padé do obill, 011/3 J
ach, dlouho si tu nepobyly, 03/3 J
spl mé&sto v rozproudénych tmhch, 113 J
a v nocich, v které osud sved mé, 1/31/1J
nékdo se dival ve tmé, 21/1 J
mél jsem strach. 1 T (Dest' jisker/Jk)

Die Spannung zwischen erster und zweiter Silbe war ansonsten
zu erwarten. Allerdings wechselt Seifert hHdufig auch innerhalb
der einzelnen Sammlungen zwischen Jambus mit daktylischem Auftakt
und reinem Jambus, so daBl der oben zutagetretende Unterschied
zwischen Ph und Jk nicht Uberbetont werden sollte.

Es bleibt damit dabei, als Haupttendenz zunichst einmal eine
gewisse Metrisierung der Gedichtsammlungen Seiferts mit Ph ff
zu konstatieren, womit die Zeit bis Sz§ etwas in die Nihe der vor-
poetistischen Sammlungen rilckt. Weitergehende Aussagen erlaubt
das Material allerdings kaum auf Grund seines geringen Umfanges.
Nehmen wir uns deshalb jetzt die Intervallfrequenz vor: (Tab. 23,

24, 25)

Tab. 23 (Innenfrequenz der Iktenintervalle)

0 1 2 3 4 5
Mvs 62 1020 1115 308 59 13
Sl 79 1402 1363 471 123 29
NvT 53 811 749 267 70 18
Sz§ 47 624 459 185 40 5
Ph 43 672 362 282 51 16

Jk 45 413 149 136 13 2 (Abb. 10)
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Tab. 24 (AuBSBenfrequenz der Iktenintervalle)
0 1 2 3 4 5
Mvs 62 1899 1384 438 73 15
S1 79 2237 1618 607 137 30
NVT 53 1337 966 366 86 19
Sz5 47 1133 T11 273 61 6
Ph 43 1131 643 383 61 16
Jk 45 661 326 195 16 3

Tab. 25 (Mittlere Abweichung der Innenfrequenz mit Rangordnung)
Mvs Sl NvT Sz§ Ph Jk

Mvs - 1,7 1,7 3,2 6,0 8,0
S1 5,8 - 0,7 2,2 4,7 17,3
NvT 6,2 3,0 - 2,0 4,3 17,0
Sz% 9,8 9,8 6,8 - 3,0 5,0
Ph 23,3 19,2 17,2 10,3 - 3,3

Jk 34,0 31,2 29,2 21,3 14,0 -

Die Innenfrequenz zeigt uns das Bild einer von Mvs ausgehenden
fortschreitend stirkeren Opposition, die v.,a. in Ph und Jk deut-
lich wird. Sz3 und NvT nehmen dabel eine gewisse Mittelstellung
ein, sie stehen sich um einiges niher. Dabei kann man Sz§ und NvT
durch die starke Affinitdt von NvT zu Sl durchaus noch der Zeit
vor dem Poetismus zurechnen. Ph und Jk sondern sich demgegeniiber,
wie auch schon hinsichtlich des metrischen Verses, etwas ab (die
Intervallfrequenz spiegelt dies ja auch wieder in der Zunahme des
Dreier-Intervalls). Damit biletet die Intervallfrequenz doch schon
ein klareres Bild als die Iktenfrequenz. Um das Ganze aber abzu-
runden, jetzt noch die Verteilung der einzelnen metrischen Elemen-
te: (Tab. 26)
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Tab. 26 (Verteilung der metrischen Elemente)
Mvs Sl NvT Sz8 Ph Jk

Daos Dysp Ci3p Bisp Bgy
Bigo C174 €100 Briz DPris Doy
Dig1 Biay Bgy Agg Apg  Co

Ayo Bo5 A1p Dgg Cypp A

Mvs S1 NvT Sz§ Ph Jk

351 Y349 J207 Y198 Joug Y191
Digo Dy7y4 Digo D137 T79 Doy
Two Tos Tia Tgg Dyp Ty

Hier kristallisieren sich nun deutlich zwei Gruppen heraus:
einmal die Gruppe S1/NvT, womit also endgiiltig der starke Zusam-
menhalt zwischen NvT und der unmittelbar vorhergehenden vorpoeti-
stischen Zeit klar wird. Dazu die Gruppe Ph/Jk, indem hier end-
gliltig der Daktylus seine PFihrungsrolle ausgespielt hat (bis NvT
nimmt er ja noch die zweite Stelle ein), andererseits sich der Jam-
bus in seiner reinen Spielart an die Spitze setzt. Sz& hat eine
Mittelstellung, tendiert aber doch stédrker zur Gruppe Ph‘Jk als zu
den vorhergehenden Sammlungen. Es ist dieser Gruppe verbunden ein-
mal durch das stark ausgeprigte trochiische Element (in Jk ist es
unterrepriasentiert, welil die einzelnen trochdischen Elemente flr
sich genommen in der HHufigkeitsskala weit unten rangieren und
deshalb in die Tabelle nicht aufgenommen wurden, vgl. aber die Ge-
dichte in trochdischem Metrum, die gerade mit Jk aufkommen). Aus-
serdem hat der Daktylus in Sz& nur scheinbar noch einmal die Ober-
hand gewonnen. Denn 95 von den 137 daktylischen Elementen werden
von 2 (= 1 - - L) gestellt, was mithin auch dem daktylischen Auf-
takt eines Jambus gleichkommen kann. So hat auch hier der Dakty-
lus seinen EinfluB weitgehend eingebiiBt, und damit beginnen die
in Ph und Jk vorherrschenden Tendenzen recht eigentlich schon in
Szs.
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Es bestdtigt sich also, was sich schon durch das Metrum und
die Intervallfrequenz andeutete. Das scheinbar gleichf8rmige Bild
der Iktenfrequenz weist in sich einige Entwicklungstendenzen auf.
NvT schlieBt sich noch weitgehend an S1 und damit die vorpoetisti-
sche Zeit an. Oder, wenn wir es anders ausdriicken wollen, zeigt
S1 schon eine Tendenz hin zur Poetismusperiode, indem in beiden,

S1 wie NvT, der Daktylus schon an die zweite Stelle riickt, das

im vers libre vorherrschende Element also schon fortgerlckt wird.
Nach NvT setzt aber ein Bruch ein, der Sz8, Ph und Jk in einer
neuen Entwicklungslinie sieht, wobel Sz& eine Ubergangsrolle spielt.
Hinzu kommt wieder eine stirkere Klammer zwischen Ph und Jk durch
den steigenden Anteil metrischer Gedichte.

Die Entwicklung verli¥uft somit gegeniiber Nezval weitgehend pa-
rallel, wenn auch mit gewissen Einschrinkungen. Gemeinsam sind
sowohl der Riickgang des Daktylus (das Abriicken vom vers libre) wie
auch der steigende Anteil des Jambus und letztlich auch Trochdus,
wie {iberhaupt beil beiden der Antell metrischer Gedichte mit der
Zeit stark zunimmt. Andererseits stellen wir eine Phasenverschie-
bung fest, indem bei Seifert erst in Szs der Daktylus endgliltig
zuriickgedréngt wird, dazu die Zunahme metrischer Gedichte erst
mit Ph einsetzt und erst in Jk mit 4#0% den Nezvalschen Anteil er-
reicht. Im librigen unterscheidet Seifert von Nezval auch, daB er-
sterer weit weniger konsequent Gedichtformen, v.a. Strophenformen
verbunden mit festem Metrum, Silbenzahl, Reimschema etc. benutzt,
und auBerdem eher Mischformen und Abwandlungen der einzelnen For-
men bevorzugt. Insofern hat eben auch das Seifertsche Metrum mehr
Abwelichungen in der Sp#tzeit als Nezval.

In dieser Hinsicht ist es nur natirlich, daB8 beil oft unregel-
midBigen oder abweichenden Strophenformen (gerade in der Silben-
zahl des Verses), wie sie Seifert gerne anwendet, auBer dem be-
sprochenen syllabotonischen Vers kein syllabischer Vers vorkommt,
wie auch bel Nezval. Demgegenilber finden wir teilweise tonischen
Vers, was andererseits auch nicht zu sehr wundern darf. Tritt doch
Seifert schon frith als bersetzer russischer Dichtung auf, u.a.
gerade Bloks ("12"). Und Blok gilt - ob mit Recht oder nicht,
steht hier nicht zur Debatte - als einer der Viter des modernen
russischen tonischen Verses vor Majakovskij. Allerdings wird der
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tonische Vers nie voll durchgehalten, aber Anndherungen sind durch-
aus vorhanden. So Prstinek/S1l mit meist 3 Ikten je Zeile, H3tel
"c8te d'Azur"/NvT mit je 4 Ikten fiir die ersten 10 Zeilen. Anson-
sten aber vermeidet Seifert im Vers wie im Gedicht allzu grose
RegelmiBigkeit, zieht in der Regel Anndherungswerte an bestimmte
Gedichtformen etc. vor.

6.4. Der Reim Nezvals

Wie schon in der vorpoetistischen Zeit, so weisen auch jetzt
die Gedichtsammlungen und Poeme Nezvals nur zum Teil Reim auf. Da-
bei nimmt aber der Reim elnen gr&S8eren Raum ein als das Metrum,
was besonders in Mrz und BliZ auff#llt, wo es kaum metrische Ge-
dichte, dafir aber in groBSem Umfang Reim gibt (61% bzw. 96% des
Zellenumfangs). Als Reimschema wird im wesentlichen Wechselreim
verwendet, oder {Uberhaupt auf ein fest durchgehaltenes Reimschema
verzichtet (wie etwa schon in Most). Erst in den spHdteren Samm-
lungen ab Hvk finden sich konsequent durchgehaltene Schemata und
auch komplexere Formen, werden Sonette und Rondos hiufiger be-
nutzt.

Selbst bel festem Schema bleiben aber - abgesehen von der letz-
ten Zeit (Hvk ff) - meist einige Zeilen reimlos. Andererseits fin-
den wir auch in sonst reimlosen Gedichten oft lber mehrere Zeilen
hinweg Reime und auch hidufig Assonanzen. Dabei verstehe ich unter
Assonanzen dle ibereinstimmung entweder nur in Vokalen oder Kon-
sonanten oder auch gemischt, ohne daB8 den entsprechenden Wé#rtern
eine vom Wortende her zuriickgerechnete Vokal-Konsonantengruppe ge-
meinsam wire (allenfalls V ist zulldssig, also die alleinige Uber-
einstimmung hinsichtlich des letzten Vokals, dem dann kein Konso-
nant mehr folgt). Diese Assonanzen sind besonders h#dufig in der
Zeit Mrz - BliZ, und v.a. auch in den entsprechenden Poemen (Akr,
Diab). Sie tauchen in der vorliegenden Untersuchung aber nur inso-
fern auf, wenn sie vermischt mit "normalen" Reimen etwa in Gedich-
ten vorkommen. Soweit sie verstreut ohne grdSeren Zusammenhang
etwa in den Poemen auftreten - wenn auch in gré#B8erem Umfang -,
werden sie auBerhalb der Betrachtung gelassen. Deshalb seien zu-
mindest an dieser Stelle einige Beispiele angefiihrt:
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Jazzbandu - z hangaru
pelargonie - na loZze
parku - sopky (alle Diab)

mandarinky - na manzety
bézné - pisen (alle Akr)

Man sollte die Analogien zwischen Rhythmus und Reim zwar nicht
iiberbetonen, aber es erscheint doch m.E. bemerkenswert, daB8 hier
wie dort die Regeln nie voll durchgehalten werden: hier Assonan-
zen statt Reim, dort Abweichungen statt Einhaltung des metrischen
Schemas. Da insofern die Unterbrechung eines gewdhlten Schemas
in der Zeit v.a. von Mrz etc. zur Regel gehdrt, sollte man dem
auch in den entsprechenden Untersuchungen Rechnung tragen und Ab-
weichungen nicht etwa zu glédtten versuchen, so bel Spannungen
zwischen Wortgrenze und vom Metrum geforderter Akzentulierung. V.a.
dann, wenn in solchen Fdllen die Umgangssprache beide Méglichkeil-
ten der Akzentuierung zuldBt, sollte man nicht unbedingt fir die
Einhaltung des Metrums votieren, eher die Durchbrechung der Norm
bevorzugen.

Das fir die Reimuntersuchung zur Verfiijgung stehende Materi al
nimmt nun einen unterschiedlichen Platz ein. wdhrend z.B. in Most
nur ein Drittel der Zeilen Reim aufwies, kommt dem Reim ab Pk und
v.a. Pant wesentlich mehr Bedeutung zu. Pk und Bnp weisen zu etwa
der HHlfte Reim auf, Pant und Mrz zu 60%. Die welteren Sammlungen
haben dann entweder gar keinen Reim, dafir aber u.U. eine Reihe
Assonanzen, wobel wie in Diab gereimte Gedichte eingeschoben wer-
den kénnen, oder sie haben fast zu 100% Reim. Nur die umfangrei-
chen Sammlungen, Hvk, Sh und Pp bleiben bei etwa 50 - 55%. Refrains
(statt eines anderen Reimwortes die Wiederholung desselben Wortes),
die auBer in der vorpoetistischen Zeit nur noch in Pant halbwegs
nennenswert vorkommen, wurden allein in die semantische Untersu-
chung einbezogen, fir die lautliche Untersuchung spielen sie keine
Rolle. Wiederholte Reime, v.a. Ed mit 27 Reimwiederholungen (da-
von allerdings 15mal drti - smrti) - im iibrigen auch mit 3 unge-
reimten Zelilen -, werden aber mitgezihlt.
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In der Lautstruktur halten sich nun mdnnliche und weibliche
Reime meist das Gleichgewicht, v.a. ab Ed ff. Pk, Pant und Mrz (m)
bzw. Bnp und Dobr (w) bevorzugen eine Art. Dazu lassen sich mehre-
re Tendenzen feststellen: zum einen sind Pille von unregelmiBigen
Reimen selten (1/2, 2/6 u.d.), sie machen kaum mehr als 2% des
Reimumfangs aus, abgesehen von Mrz mit 7% (und in der vorpoetisti-
schen Zeit Pk mit 6%). Diese PFHlle treten v.a. bel gr¥Berer Reim-
wortlidnge auf und konnen in der Regel als Abweichungen vom weibli-
chen oder ménnlichen Reim aufgefaBt werden. Allerdings sind sie
trotz allem nicht so hdufig wie die regelmifigen Reime mit lange-
ren Reimwdrtern:

Jochanana - Beduina (Karnevalov§ rozhovor/Mrz) 5/4 statt 4/4
pannu - na otomanu (Uboh&é M.G./Mrz) 2/5 statt 2/4

Ansonsten haben die Reimpaare eine Durchschnittslénge von ins-
gesamt 4-6 Silben (1/3, 3/3, 2/4), griBere oder kleinere Gesamt-
langen sind verhdltnismidBig selten. Sie tauchen erst zum Ende des
vorliegenden Zeitabschnitts auf (Sh). Die weitere Aufschliisselung
entnehme man im {ilbrigen der folgenden Tabelle: (Tab. 27)

Tab. 27 (Reimwortlénge)

1/1 1/3 3/3 3/5 2/2 2/4 4/4
Most 18 55 T4 2 76 59 16 (303 Z.)
Pk 14 74 116 2 38 49 6 (325 Z.)
Pant 22 104 141 8 50 99 34 (474 Z.)
Mrz 8 38147 6 74 56 16 (377 Z.)
4

Bnp 2 14 34 20 38 10 (128 z.)

Diab - 4 - - ¥ 4 - (12 zZ.)
Nnh 6 18 48 4 38 28 8 (152 z.)
Akr - 2 6 - - - 4 (16 Z.)

Bliz 14 30102 8 74 62 16 (308 Z.)
Dobr 6 2 20 2 34 27 18 (111 Z.)
Ed 38 46 84 26 100 86 22 (410 Z.)
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11 1/3 3/3 3/5 2/2 2/4% 4/4
%h - - - - - - -
Hvk 49 26 199 14 152 118 38 (614 z2.)
Bn 30 14 90 20 82 62 4 (306 Z.)
s& 38 16 78 22 76 76 - (306 Z.)
Sh 217 T4 375 38 359 261 22 (1362 Z.)
Pp 52 28 189 12 167 124 10 (586 z.) (Abb. 11)

Die Zahlenangaben beziehen sich wieder auf die absolute Zahl
an Reimwirtern, nicht die der Reimpaare. Ungerade Zahlen kommen
dadurch zustande, daB verschiedentlich (aber nicht allzu hdufig)
mehr als zwel Wirter gereimt werden: tipmamsela - chté&la - té&la
(Kodujici divadlo/Pant). Im {ibrigen bleiben Diab, Akr und Zh aus
der folgenden Darstellung des Reims ausgeklammert wegen ihres un-
bedeutenden Reimumfangs. Danach stellt sich die mittlere Kurven-
abwelchung wie folgt dar: (Tab. 28)

Tab. 28 (Mittlere Abweichung der Reimwortlinge ohne Rangordnung)
Mo Pk Pa Mr Bnp Nn Bl Do EAd Hv Bn S& Sh Pp
Mo - 5,6 4,3 5,7 5,6 2,7 3,3 6,9 3,1 3,7 5,05,3 4,7 5,0
Pk 5,6 - 3,04,77,15,15,60,48,47,08,59,78,37,3
Pa 4,3 3,0 - 6,3 4,7 4,7 4,6 9,1 6,3 6,0 6,9 8,4 7,6 6,6
Mr 5,7 4,7 6,3 - 5,6 3,3 3,1 9,4 6,3 4,6 4,7 8,1 8,1 5,7
Bnp5,6 7,1 4,7 5,6 - 4,6 4,57,35,35,96,96,36,97,0
Nn 2,7 5,1 4,7 3,3 4,6 - 1,07,0 3,6 2,1 4,0 5,4 4,0 3,3
Bl 3,3 5,6 4,6 3,1 4,410,0 - 6,6 3,1 2,0 3,6 5,0 3,9 2,9
Do 6,910,4 9,1 9,4 7,37,06,6 - 5,4 5,7 6,7 7,47,05,7
Ed 3,1 8,4 6,3 6,3 5,3 3,6 3,1 5,4 - 4,0 3,6 3,6 4,4 4,3
Hv 3,7 7,0 6,0 4,6 5,9 2,1 2,0 5,7 4,0 - 2,7 4,1 2,7 1,7
Bn 5,0 8,3 6,9 6,7 6,9 4,0 3,6 6,7 3,6 2,7 - 2,02,01,9
sé 5,3 9,7 8,4 8,1 6,3 5,45,07,4 3,6 4,1 2,0 - 2,9 3,6
sh 4,7 8,3 7,6 8,1 6,9 4,0 3,9 7,0 4,4 2,7 2,02,9 =~ 2,4
Pp 5,0 7,3 6,6 5,7 7,0 3,3 2,9 5,7 4,3 1,7 1,9 3,6 2,4 -



00056998

- 228 -

Wir sehen, da8 sich keine allzu grofien Unterschiede ergeben.
Trotzdem kristallisiert sich aber eine Gruppe heraus, die von
Most bis hin zu Bnp reicht und eine gewlsse Opposition zu den
nachfolgenden Sammlungen bildet. AuBSerdem formen die Sammlungen
ab Hvk eine ziemlich geschlossene Gruppe. Und wenn die vorherige
Gruppenbildung nicht allzu klar aus der Tabelle der Haufigkeiten
hervorging - hier kdnnen Affinitdten auch dadurch zustande kommen
bzw. Oppositionen entstehen, daB sich die Gegensidtze hinsichtlich
des mannlichen oder der Haufigkelt des weiblichen Reims ausglei-
chen oder nicht - so ist die letztere Gruppe doch klar dadurch
bestimmt, daB nicht nur weibliche und mé@nnliche Reime sich wei-
testgehend die wWaage halten, sondern auch dadurch, da8 innerhalb
des mdnnlichen Reims eine Verdnderung stattgefunden hat. Der ge-
geniiber 1/3 hohe Anteil von 1/1 weist auf eine Strukturinderung
hin, indem jetzt, abweichend von der vorigen Periode, wieder kir-
zere Reimwirter Verwendung finden. Im weiblichen Reim tritt dies
nicht so eindeutig hervor. Wir hétten damit eine dreigeteilte Ent-
wicklungslinie: einmal von Most bis Bnp, dann die Folgezeit bis
Ed, schlieBlich die Sammlungen ab Hvk. Da8 im ilibrigen Dobr eine
Sonderstellung einnimmt, diurfte v.a. darauf zurlickzufiihren sein,
daB bei seinem geringen Materialumfang Schwankungen sehr viel
deutlicher zutagetreten als bel gréBeren Sammlungen, auBerdem
hier der weibliche Reim am stédrksten liberwiegt.

Um die Verdnderungen in der Struktur des Reims weiter zu ver-
folgen, wenden wir uns deshalb jetzt der eigentlichen Lautstruk-
tur zu: (Tab. 29)

Tab. 29 (Lautstruktur des Reims)

v CV VC VCV CVC VCVC CVCV
Most 19 37 44 145 8 14 28
Pk 22 34 76 137 12 12 24
Pant 38 58 76 228 18 24 24
Mrz 10 188 39 88 30 14 8
Bnp 4 24 6 66 6 12 10
Nnh 2 20 18 68 8 16 18
Bl1iz 6 78 30 110 18 14 46
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V Cv VC VCV CVC VCVC CVCV

Dobr - - 6 81 2 4y 16
Ed - 6 64 252 22 10 34
Hvk 6 18 65 347 12 36 106
Bn - 6 28 148 18 34 56
S¢ - 4 50 190 2 22 22

Sh 26 49 259 759 24 100 109
Pp 32 26 68 309 22 46 85 (Abb. 12)

Der Reimumfang betrigt, wie aus der Tabelle hervorgeht, meist
zwel Silben (VCV = 40 - 50%). Jedoch gibt es auch stlrkere Abwei-
chungen. Einmal tritt eine Gruppe auf, die den Reim auf zwel vol-
le Vokal-Konsonantengruppen stiitzt (VCVC u.a.), z.T. sogar dari-
ber hinausgeht (VCVCVC u.a.). Nach Most beginnt dies wieder mit
Bl4Z und wird besonders deutlich ab Hvk. AuBerdem gibt es Bestre-
bungen, den Reimumfang vom Wortende her gesehen zu reduzieren,
ihn mehr auf V und CV zu verlagern. Diese Bestrebungen finden ih-
ren Niederschlag nach der vorpoetistischen Zeit zunlchst noch in
Pant (V, CV), um dann v.a. in Mrz und BliZ sich stark auf CV zu
konzentrieren. Es handelt sich dabel in der Regel um die Reduk-
tion von VCV bel weliblichen Reimen, die sonst hierin ihre Haupt-
stiitze haben. Indem aber nun der Reim sich nicht mehr auf das
Wortende in dem MaBe wie vorher konzentriert, greift er auf das
gesamte Wort {lber, indem er einmal einen gr&Beren Wortbereich be-
ansprucht (Gesamtldnge eher 6 statt 4), und sich dabei gleichzei-
tig aufsplittert:

v rékosi - ohsy = CV
dotykat se - kapce v (beide Jaro/Mrz)

cv (Lukrecie/Mrz)

]

Loreleye - Lukrecie

(Fdlle mit auf zwei Wodrter verteiltem Reim sind nicht allzu h#u-
fig)
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Wichtiger aber als das Vorliegende scheint mir, daB8 auf diese
Art der Reim mehr und mehr eine neue semantische Funktion bekommt.
Indem nicht mehr wie gerade traditionell beim weiblichen Reim der
Beginn mit der Wortgrenze zusammenfillt (vgl. karmelitek - svhtek
= CVC bzw. slunce - vénce = CV gegeniiber porcellnu - dibénu = VCV
- Jaro (1) bzw. Mariénské LAzné& (2,3)/Mrz), indem also dem Reim
die Silbengrundlage entzogen wird und er oftmals damit gleichzei-
tig aus dem metrischen Gefiige ausscheidet (da etwa im Metrum dann
der Reimbeginn etwa im weiblichen Reim auf eine unbetonte Silbe
fdllt, was - anders als beim ménnlichen Reim - nicht der Mehrzahl
der Normalfdlle entspricht) - in gleichem MaB8e wird dadurch der
Reim frei, mehr den Wortgehalt der beiden Relmwdrter zu konfron-
tieren, nicht mehr allein phonetischen Gleichklang zu erzeugen.
Und es ergibt sich mit einem Schlag eine Vielzahl neuer Reimmig-
lichkeiten, was zusammen mit der Entphonetisierung des Reims zu
seiner semantischen Befreiung beitridgt, ihm eine neue Aufgabe ver-
mittelt.

Dem folgt dann ab Dobr/Ed wieder die zunehmende Phonetisierung
des Reims zur traditionellen Seite hin, indem nicht nur VCV wieder
an die Spitze riickt, sondern auf der einen Seite sich der Reim
noch weiter {iber das Wort (jetzt wieder vom Wortende her gesehen)
ausbreitet (VCVC u.a.), andererseits die Reimwirter wieder kiirzer
werden (s. Frequenz von 1/1 ab Hvk). Aber: je breiter die phone-
tische Grundlage des Reims wieder wird bei gleichzeitiger Verklir-
zung der Reimwdrter, umso stirker werden die semantischen Moglich-
keiten wieder eingeschrinkt. Das bedeutet selbstversténdlich nicht
das Ende aller semantischen Mbglichkelten des Reims, es gibt
durchaus noch eine Reihe {iberraschender Kombinationen bei Nezval.
Aber auf die Dauer gesehen wird der Reim doch in seinen Miglich-
keiten begrenzt. Daran #ndert auch nichts, daB8 mit der Ausbreitung
der phonetischen Grundlage ilberraschende neue Wirkungen erzielt

werden konnen:

CVCVCV  (Sec)
cvCveV  (Ed)

krajice - umirajice

rafie - kinematografie

DaB natiirlich die traditionellen Bestrebungen daneben einen
noch ganz anderen Hintergrund haben konnen, v.a. den, da@ bei vol-
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ler semantischer Freiheit des Reims die Reimkiinste zur Manie aus-
arten kdnnen, sich die Bewegung in anderer Richtung automatisiert,
steht auf einem anderen Blatt. Insofern ist natirlich durchaus

die "Semantisierung" des Reimes dem VorstoB in ein Grenzgebiet
gleich, wobel elin zu langes Verwellen eine gewisse Entwertung des
Reimes zur Folge hdtte. Denn der unkonventionelle Reim in Mrz
wirkt ja nur unkonventionell auf dem Hintergrund des traditions-
gebundenen Reimes, und sobald er sich zu weit oder zu lange von
seiner Vorlage entfernt, besteht die Gefahr, daB er zur unverbind-
lichen Assonanz wird.

Insofern ld8t die Rickkehr zu den alten Formen denn auch nicht
auf sich warten. Und die Phonetisierung des Reims im Sinne der
Rickkehr zur Tradition wird besonders deutlich in Sh, wo dem ho-
hen Anteil von 1/1 auch ein hoher VC-Anteil entspricht (VC ist Ja
charakteristisch fiir den miinnlichen einsilbigen Reim). Diese Ent-
wicklung geht auch aus der Tabelle der mittleren Abweichung her-
vor, wo sdmtliche Sammlungen der letzten Periode eine grédBere Af-
finitdt zu Most als zu den anderen Sammlungen von Pk bis hin zu
Bliz zeigen: (Tab. 30)

Tab. 30 (Mittlere Abweichung in der Lautstruktur ohne Rangordnung)

Mo Pk Pa Mr Bnp Nn Bl Do Ed Hv Bn S¢ Sh Pp
Mo - 3,01,11,9 4,4 3,35,98,65,45,35,7 5,4 4,0 3,7
Pk 3,0 - 2,612,06,95,1 6,10,47,07,77,97,05,45,9
Pa 1,1 2,6 - 1,6 5,0 4,1 6,7 9,7 6,0 6,4 6,6 5,7 4,6 4,6
Mr11,912,01,6 - 1,11,7 8,0r7,9H,715,114,415,914,7 14,1

Bnp4,4 6,9 5,01,1 - 4,05,4 8,1 6,4 6,35,9 7,05,6 4,7
Nn 3,3 5,1 4,111,7 4,0 - 4,6 8,7 6,1 5,1 3,6 6,7 5,6 3,9
Bl 5,9 6,1 6,7 8,05,4 4,6 - 10,4 9,0 7,1 6,4 0,1 8,7 6,7
Do 8,6 10,4 9,717,9 8,1 8,710,4 - 4,0 4,4 6,6 4,9 6,6 6,0
Ed 5,4 7,0 6,04,7 6,4 6,1 9,0 4,0 - 3,6 5,4 2,0 3,4 4,3
Hv 5,3 7,7 6,415,1 6,3 5,1 7,1 4,4 3,6 - 3,3 3,6 3,02,4
Bn 5,7 7,9 6,6 #,4 5,9 3,6 6,4 6,4 5,4 3,3 - 6,05,6 3,4
s¢ 5,4 7,05,7%,9 7,0 6,710,1 4,9 2,0 3,6 6,0 - 2,3 4,6
sh 4,0 5,4 4,614,7 5,6 5,6 8,7 6,6 3,4 3,05,6 2,3 - 3,1
Pp 3,7 5,9 4,6 14,1 4,7 3,9 6,7 6,0 4,3 2,4 3,4 4,6 3,1 -
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Hier bestdtigt sich also, daB v.a. die mittlere Periode, ange-
fangen von Pk bis hin zu BliZ, eine griBere Abweichung darstellt.
Demgegeniiber ist die letzte Periode ab Hvk wieder ein stdrker in
sich geschlossener Block, zu dem Ed hin tendiert, in den es aber
nicht integriert ist.

Eine ins Detail gehende Untersuchung einzelner Fragen wie etwa
der hinsichtlich der auf mehrere Wirter verteilten Reime halte
ich in dem von mir gesteckten Rahmen fiir weniger sinnvoll, sondern
nur im Rahmen des einzelnen Gedichtes. Dasselbe gilt auch filr die
nicht sehr h#ufigen, aber doch eher gegen Ende des behandelten
Zeitabschnittes auftretenden "unreinen" Reime wie etwa kvét(y -
Tintoretitv (Nezn&m& ze Seiny/Bn).

Es bleibt also die semantische Neuorientierung des Reims und
seine Ldsung von der traditionellen phonetischen Grundlage v.a.
in Mrz. Dem entspricht nicht zuletzt auch die Propagierung des
nichtkongruenten Reims 2 la Majakovskij durch Jakobsonl, wenn
auch Nezval nicht unbedingt den vorgeschlagenen Beispielen (so
z.B. stal - stil) so folgt, wie es sich Jakobson vorstellt.

Auch die grammatikalischen Reime seien nur kurz gestreift. Ihr
Anteil liegt bei 0,2 bis 0,3, nur in Dobr beil 0,38. Die Schwan-
Kungen erweisen sich dabeil als weitgehend unabhingig von den {ib-
rigen Verdnderungen im Reimgefiige. Allerdings ist die PFrage, was
als grammatikalischer Reim zu gelten hat. Man kann einmal denje-
nigen Fall werten, bel dem der Reim nur auf Grund der grammatika-
lischen Endung zustandekommt bzw. auf Grund gleichartiger Suffixe,
eventuell unabhiangig davon, ob sich die Endungen entsprechen, so
Dat. und Lok.Sg.f. Oder, falls dieselbe grammatikalische Endung
am Reim beteiligt ist, ihn aber nicht unbedingt allein bilden muB.
Im ersten Fall wiirde z.B. hadu - hladu nicht als grammatikalischer
Reim zdhlen (wohl aber eine Reihe verbaler Reime, etwa daly - by-
ly), im zweiten Fall dann, wenn beide Male Dat. Sg. m. vorliegt.
Ich habe mich bei der vorliegenden Untersuchung fir den zweiten
Fall entschieden, unter Ausklammerung von Suffixen (Verkleinerungs-
formen!) und des Nom.Sg.m. Selbstverstandlich ist dies strittig,
auch unter dem Gesichtspunkt, da8 neben diesen beiden Mdglichkei-
ten auch noch andere Wertungskombinationen mdglich sind.

1. Jakobson, Konec bésnick&ho umprumactvi a Zivnostnictvi
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Was schlieBlich die Vokalharmonie anlangt, so schwankt sie be-
stdndig zwischen 0,6 und 0,7. Sie ist also keine Grundforderung
an den Reim, wird auch nicht durch sonstige Strukturénderungen
beeinfluBt. Eher scheint sie allein von der phonetischen Struktur
der tschechischen Sprache abzuhlngen.

Damit steht bereits das Problem der grammatikalischen Struktur
an. Hervorstechendes Merkmal ist hier, daB8 in steigendem MaB8e Sub-
stantive verwendet werden auf Kosten anderer Wortarten. Dies be-
trifft v.a. Verben, andere Wortarten sind ohnehin nur schwach ver-
treten, auch Adjektive nur ausnahmsweise mit 0,09 in Most. Uber-
haupt ist Most noch am ehesten ausgeglichen (S:V:A = 49:36:9).

Bis Mrz steigt S auf 0,8, um dann stdndig bei 0,7 - 0,8 zu blei-
ben. Dabel tendieren die Gedichtsammlungen eher nach der unteren
Grenze (Bli% als einzige Sammlung sogar etwas darunter mit 0,68,
Pp und Sh knapp iiber 0,7), wihrend die Poeme eher an der oberen
Grenze bleiben (Ed mit dem Maximum von 0,84). Verben bewegen sich
ab Bnp mit ihrem Anteil zwischen 0,1 und 0,2 (Bli%Z 0,23). Am aus-
gepridgtesten ist die Polarisierung in E3 (S:V:A = 84:11:1).

Dies bedeutet im Gegensatz zur Lautstruktur, die wieder in die
Ndhe des Ausgangspunktes zuriickkehrt, da8 sich die grammatikali-
sche Zusammensetzung eindeutig in einer bestimmten Richtung &ndert.
Andererseits entspricht aber auch der Festigung der Lautstruktur
im Reim wie der Festigung des Rhythmus eine Konsolidierung der
grammatikalischen Struktur des Reims. Und nicht zuletzt entspricht
diese PFestigung auch den Tendenzen inhaltlicher Art, wie etwa der
semantisch-lexikalischen Zusammensetzung.

Diese grammatikalischen Ziige kinnen deshalb selbstverstidndlich
nicht nur fir sich allein gewertet werden, sondern hidngen zusammen
mit der gesamten grammatikalischen und syntaktischen Struktur der
Sammlungen iiberhaupt. Auf der anderen Seite nimmt aber der Reim
eine so betonte Stelle im Gedicht oder Poem ein, daB eine geson-
derte Betrachtung durchaus gerechtfertigt erscheint.

Und gleiches gilt auch fir die Semantik, jedoch sind auch hier
einige Seiten hervorzuheben. In der Anfangsphase des Poetismus
(Pant ff) fillt auf, daB der Reim vielfach schon den Kern der Aus-
sage der entsprechenden Zeilen enthilt (fast 20%, so etwa vépe-
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nici - po silnici (Vhpenici Most-Pant), vgl. ebenfalls drti - swmr-
ti/Ed). Ansonsten findet sich eher Reim, der weniger einen direk-
ten Bezug zur Aussage der betreffenden Zeilen hat, als eine ur-
spriingliche semantische Beziehung beinhaltet, manchmal rein lexi-
kalischer Art (zu letzteren gehdren natiirlich auch die grammati-
kalischen Reime): alchimista - Krista (Pa%ijov&/Most), lékari -
hrobati (Komedianti/Pant), baru - po bulvaru (Bnp). Semantische
Beziehung bedeutet hier ganz allgemein, daB sich zwischen den Reim-
wértern in der Vorstellungswelt des Lesers bzw. Hérers auch eine
Verbindung herstellen lieBe, wenn beide Wiorter nicht durch den
Reim gekoppelt wdren. So kdnnen sich selbstverstédndlich auch gro-
teske Verbindungen ergeben, die nicht unbedingt, um nicht 2zu sa-
gen in den meisten Fdllen, mit der Aussage der entsprechenden Zei-
len etwas zu tun haben miissen.

Entsprechende Belspiele finden sich auBSer in der Anfangsphase
des Devétsil und des Poetismus (Pant neben vorher auch schon Most)
- hier bis zu 20% der Reimwdrter - v.a., in Ed (27%, dabei aller-
dings ein groBler Prozentsatz an Wiederholungen). Hvk ff schrinken
diese Rolle des Reims wieder ein, bis unter 10%. Die Mehrheit ma-
chen aber in jedem Falle solche Reime aus, deren Worter in keiner-
lel semantischer Beziehung primidrer Art stehen.

Aufmerksamkeit verdient weiter auf lexikalischem Gebiet die
Verwendung von Fremdwértern (oft lateinisch-griechischen Ursprungs,
fir die neuere Zeit aber auch franzisische neben einigen engli-
schen Wortern, dazu geographische wie Eigennamen tschechischer und
auBertschechischer Provenienz). Waren diese in der Anfangsphase
des Devétsil noch weniger vertreten, wenn auch mit aufstrebender
Tendenz (Pk), so steigt ihre Zahl bis Mrz rapide an, wobel meist
doppelt so viele Fremdwirter wie Namen auftreten (Maximum in Mrz
mit insgesamt 27% beil einem Verhdltnis von genau 2:1). Danach geht
die Zahl wieder etwas zuriick, um sich bei insgesamt 10 - 15% ein-
zupendeln (auBer Dobr mit 5%). Die Zahl der Namen (sowohl tsche-
chische Vornamen: Marie, Jan, Vojtéch, bis hin zu ausliéndischen
Persénlichkeiten der Vergangenheit und Gegenwart: Nero, Beethoven,
Edison, nicht zu vergessen die Karikatur des Englinders in der Ge-
stalt von John Bull, und selbst Rotkdppchen darf nicht fehlen)
geht dabei etwas stidrker zuriick. Im ibrigen bleibt der relativ
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hohe Premdwortanteil auch fiir die Zeit Hvk ff erhalten, wenn auch
hier die Poeme gegeniiber den Gedichtsammlungen eine hdhere Quote
aufweisen (12% zu 7-8%, Namen 5-6% zu 2%)1.

Hinsichtlich der Fremdwidrter geht es dabei in gr&Berem MaSe
auch um solche neueren Datums, wie schon angeschnitten, Modewdr-
ter etc.: absynth, rdntgen, cyklista, indianola, aviatika neben
Fremdwidrtern ilteren Ursprungs: karavana, bulvér, schlieBlich
griechische wie poesie, filosofie, usw. D.h. Fremdwdrter aus fast
allen Lebensbereichen, ohne da8 hier einer eindeutig bevorzugt
wiirde. (Vgl. dazu auch die allgemeine Rolle der Fremdwdrter)

Damit wdren wir beim letzten Punkt der Reimuntersuchung ange-
langt, den verschiedenen semantischen Feldern. Diese Gebiete ma-
chen in der Regel 60 - 704 des Wortbestandes aus. Dabel lassen
sich neben mehreren kleineren Gebieten wieder drel Hauptgebiete
feststellen: Natur, Geographie, und das beli weitem umfangreichste
Geblet, das des Menschen und seiner Umgebung. Insgesamt hat Mrz
die grofte Vielfalt in den Themenkreisen, gefolgt von den librigen
grBeren Sammlungen, widhrend die kleineren Sammlungen im Durch-
schnitt nur etwa die halbe Skala umfassen. Dies ist verstindlich,
denn der Aufbau eines Wortfeldes hidngt natlirlich zu einem nicht
geringen MaBe auch vom Wortumfang einer Sammlung ab, wie er an-
dererseits auch durch Monothematik beeinfluBt werden kann.

Die Unterteilung sieht nun im einzelnen wie folgt aus:

In der Natur haben v.a., Pant und Mrz einen starken Hang zur
Exotik, indem hier exotische Pflanzen und Tiere ein gewisses {ber-
gewicht bekommen. Daneben wird im Pflanzenbereich auch noch das
Gebiet "zivilisierter" Pflanzen angesprochen (Gemiise ete.). Ab Bnp
verschwindet diese Exotik wieder weitgehend zugunsten der heimi-
schen Tier- und Pflanzenwelt. Allerdings wird dieser Bereich nicht
vollstidndig abgebaut, ein Rest Exotik bleibt weiterhin in unter-
geordneter Stellung erhalten.

Etwas anders sieht es in der Geographie aus. Bedeutet auch hier
Pant einen gewaltigen Sprung in die weite Welt, indem bis Mrz et-
wa die tschechische Heimat nur eine Nebenrolle spielt, so bleibt

1. zur Rolle der Fremdwdrter vgl. auch Serlaimova, Cesskaja po#-
zija XX veka
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trotz einer Verstidrkung der heimischen welt im folgenden doch die
Exotik in der Geographie erhalten. Somit k&nnen wir fiir die gesam-
te Zeit von einem Gegensatz Heimat/Welt mit allerdings wechselnden
Prioritdten sprechen. Ebenso haben wir in der Geographie einen be-
stindigen Gegensatz Stadt ‘Land wie auch Wasser/Pestland, wobei
aber sowohl die Stadt wie auch das Pestland dominieren. Und was
den modernen Verkehr betrifft, so ist auch er durchgehend vertre-
ten, wenn auch nur in Massenverkehrsmitteln (Eisenbahn, Flugzeug,
Schiff).

Hinsichtlich des Menschen verschwindet fast vollstdndig die po-
litisch-soziale Dimension. Uns treten ausschlieB8lich Figuren der
Bohéme und Halbwelt entgegen, dazu fast schon exotisch anmutende
gekrénte Hiupter: Kalser und Magier, Abenteurer, Trinker, Klinst-
ler und Exoten. Und dies {iber die gesamte Zeit hin. Daneben wird
aber ab Bnp auch der familidre Berelch wieder etwas stirker ange-
sprochen, ohne aber der Bohéme und Halbwelt Abbruch zu tun. Nur
die welt des Exotischen wird hier reduziert, wie auch die der Kai-
ser und Kénige. Ab Hvk ff finden wir dann in zunehmendem MaBe den
Menschen auch in seiner psychischen Situation erfaB8t (um nicht zu
sagen, dafl dieser Bereich Jetzt die Hauptrolle spielt, allerdings
{iberschneidet er sich stark mit dem der Bohéme). So etwa Sh: op-
timista, nadsenec, lenoch, dobrodruh, Zh&¥ u.a. Daneben werden in
dieser letzten Periode auch wieder einige Berufe aktiviert (koéi,
sluha, uhlokop), ohne daf8 diese aber an gri#Berer Bedeutung gewin-
nen. Die Prau wird im lbrigen, wie schon bekannt aus der Zeit Pk/
Most, in ihrer Punktion als Mutter und Geliebte gezeigt, in son-
stiger Hinsicht dagegen nur als Halbweltdame (taneénice, svGdnice,
neveéstka).

Bei den kleineren Gebieten (ich lasse hier den hduslichen Be-
reich und die angrenzenden Gebiete aus als von nebensidchlicher
Bedeutung) seil darauf hingewiesen, daB der religi#se Bereich so
gut wie ausgeschaltet ist. Allerdings bringt Nezval noch des #4fte-
ren Ausdriicke aus dem kirchlichen lLeben (farir, kostel, modlit se,
pFijimént) wie auch der Askese (mmich, cudnost, nesvétéck§y), ohne
dies aber iilberzubetonen. Dafiir wird dem Vergniigen ein gr&Berer
Raum gewdhrt. Dies einmal beziiglich der Musik, wo gleichberechtigt
Musikautomaten neben traditionellen Instrumenten wie Gitarre und
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Klavier stehen. Dazu aber v.a. Vergniigungsstlitten von Carés {ber
Kinos bis hin zum Bordell (vgl. den hiufigen Reim bar - bulvér).
Daneben auch das Spiel (Karten, Wirfel, vgl. den Titel Hvk), wenn
auch mit der Zeit der Gesamtbereich der Vergniigungen etwas abge-
baut wird.

Im Ubrigen wird mit Hvk auch die Welt der Geriihle wieder stér-
ker in den Reimwortschatz einbezogen, nicht nur die Liebe, son-
dern mehr noch etwa Angstgefiihle. Demgegeniiber bleibt der Bereich
von Tod und Krankheit weitgehend ausgespart (wie auch - fast mich-
te man sagen: selbstverstindlich - der politische und soziale Raum,
Arbeitswelt etc.). Und nicht zuletzt finden wir die moderne Zivi-
lisationsgesellschaft auch dadurch etwas in den Hintergrund ge-
riickt, da8 mit Hvk ff auch wieder mehr Mond und Sterne die Zeichen
der Elektrizit#t verdringen (lampion, reflektor).

Die in der vorpoetistischen Zeit z.T. gezeigte Idylle weicht
also {iber weite Strecken der modernen Zivilisationsgesellschaft,
neben natiirlich der Exotik, die Betonung liegt aber weiter beim
Menschen und seinem Lebensraum (wenn auch in der vorliegenden Dar-
stellung andere Geblete ihrer interessanteren Aspekte wegen den
Vorzug fanden). Der Mensch wird aber weniger als soziales Wesen
gezelchnet, sondern nur eingeschrénkt einmal im Rahmen der Fami-
lie, zum anderen als psychisches Wesen, in seiner Sensibilitlt,
dazu als Klnstler, Abenteurer und Lebensgenieser.

Die einzelnen Bereiche sind durch Gegensatzpaare gekennzeich-
net: Stadt/Land, Heimat/Weite Welt usw., wobei v.a. Pant und Mrz
eher das Neue, Exotische betonen, als das Heimische, Bekannte.
Ab Bnp wird die Exotik dann zwar abgeschwiicht, bleibt aber doch
Bestandteil des Wortschatzes, wenn auch in unterschiedlichem Um-
fang. Dafir wird der famililre und hiusliche Bereich wieder in
Erinnerung gebracht, die unmittelbare Umgebung des Menschen. Er-
staunlich, daB8 der Bereich "Liebe" wie auch sonst der Gefilhlsbe-
reich nur selten und v.a. erst wieder gegen Ende der behandelten
Zeit angesprochen werden. Dafiir tritt das Element "Zeit" in Pant,
Mrz, Hvk und Bn stirker hervor, in Bn - eine Ausnahme - auch wie-
der das Thema "Krieg".
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Die gréften Verschiebungen innerhalb der einzelnen Felder er-
geben sich zwischen Mrz und Pant einerseits sowie den folgenden
meist kleineren Sammlungen, und dann noch einmal zu Ed hin, wo-
mit die letzte Periode eingeleitet wird. Diese letzte Periode
weist dann in sich eine ziemliche Geschlossenheit auf. Hinsicht-
lich der vorpoetistischen Zeit ist dabei zu bemerken, daB die
dort aufgezeigten Tendenzen (Pk, v.a. aber auch die Seifertschen
Sammlungen) fast alle {ibernommen werden (mit Ausnahme der politi-
schen Komponente). Gleichzeitig bekommt die sich etwa in Pk an-
bahnende neue Linie nach doch vergleichsweise kleinen Anfingen
zundchst einmal ein starkes Ubergewicht tiber die traditionellen
Bereiche (man vergleiche nur den Fremdwortanteil in Pk von - ein-
schlieBlich Namen - 6% mit dem Anteil von 27% in Mrz).

Bemerkenswert schliefSlich - ohne die abschliefende Gesamtwer-
tung vorwegzunehmen -, da die Wortschatzentwicklung einerseits
parallel zur Entwicklung der phonetischen Struktur des Reims ver-
l18uft, andererseits die Hhepunkte beider Entwicklungslinien nicht
ganz zusammenfallen. Zum einen setzen die Extreme im Wortschat:z
(v.a. die Exotik) in Pant schneller und auch stérker ein, wéhrend
die eigentliche Neuentwicklung in der Lautstruktur ihren Hohe-
punkt in Mrz erreicht. Andererseits beginnt der Rickschwung schon
in Bnp, die Riickentwicklung der lautlichen Seite des Reims dage-
gen mit BliZ. Und drittens kehrt der Wortschatz nicht so weit zur
Ausgangslage zuriick, wie dies beim Reim doch weitgehend der Fall
ist, sondern hdlt eine mittlere Linle ein (man vergleiche etwa
den Premdwortanteil in Hvk ff mit dem der vorpoetistischen Zeit:
1-3% gegenilber 7-8% in Gedichtsammlungen bzw. 12% in Poemen).

6.5. Der Reim Seiferts

Verglichen mit dem Metrum nimmt der Reim bei Seifert einen ver-
hiltnismiBig groBen Raum ein. Durchschnittlich haben etwas uber
50% der Zeilen Reim, nur Ph begniigt sich mit 40% (zum Vergleich:
S1 87%). Dabei Uberwiegt der weibliche Reim mit einem Anteil von
0,6 - 0,65, nur in Jk ist das Verhdltnis minnlicher/weiblicher
Reim umgekehrt. Die Vokalharmonie liegt bei 0,6 - 0,7, der gramma-
tikalische Reim um 0,15. Die Zusammensetzung nach Wortarten 1ist
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ebenfalls fiir den gesamten Zeitraum konstant, unterscheidet sich

aber wesentlich von der der vorpoetistischen Zeit. Waren Substan-~
tive in Mvs und S1 noch mit etwa 0,45 vertreten, so steigt jetzt

der Anteil auf bestindig 0,6. Dafiir fdllt der Versanteil von vor-
her iiber 0,3 ab NvT auf ca. 0,25, Adjektive fallen von etwas {lber
0,1 auf knapp unter 0,1, sonstige Wortarten insgesamt immer unter
0,1. Damit weist also die grammatikalische Seite des Reims einen

starken Unterschied zwischen vorpoetistischer Zeit und Poetismus

auf, die Sammlungen von NvT bis Jk einschlieB8lich - wie ihrer-
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seits Mvs und S1 - eine ziemliche Geschlossenheit.

Die Entwicklung des Reims und der Reimwortlidnge entnehme man

zundchst den folgenden Tabellen: (Tab. 31, 32, 33, 34)

Tab. 31 (Reimwortlinge)
1/1 1/3 3/3 3/5

Mvs
S1

Ly
34

32 106
52 164
by 73
48 105
24 63
4 79

N
y

o

2/2 2/4
185 107
313 218
122 94
124 106
50 85
62 58

4/4
14
17

8
10
23
12

(513 z.)
(840 z.)
(363 z.)
(417 z.)
(273 z.)
(289 z.)

(Abb. 13)

Tab. 32 (Mittlere Abweichung in der Reimwortlinge)

Mvs
Sl

Mvs
1,9
3,1
4,0
6,0
5,8

Sl
1,9

1,6
3,0

5,5
8,0

NvT
3,1
1,6
1,6

5,3
6,8

Sz§
4,0
3,0
1,6

4,6

5,2

Ph
6,0
5,3

253
4,6

5,8

Jk
5,8
8,0
6,8
5,2
5,8
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Tab. 33 (Lautstruktur des Reims)

v cv
Mvs 34 21
S1 102 39
NvT 56 75
Sz§ 70 135
Ph 16 73
JK 8 14

VvC VCV CVC
70 301 14
84 502 14
64 136 4
58 122 12
35 112 16
64 159 8

VCVC CVCV
22 40
27 64

2 24
6 14
12 9
10 26

(Abb. 14)

Tab. 34 (Mittlere Abweichung in der Lautstruktur)

Mvs S1
Mvs - 1,9
sl 1,9 -
NvT 8,1 7,7
sSz% 10,9 10,7
Ph 7,3 9,6
Jk 3,1 4,1

NvT  Sz§
8,1
7,7 10,7
- 4,4
4,4 -
5,1 5,0
7,9 12,0

10,9

Ph Jk
7,3 3,1
9,6 4,1
5,1 7,9
5,0 12,0
- 8,4
8,4 -

In der Reimentwicklung erfolgt also unmittelbar nach der Phase
der Neuen proletarischen Kunst mit NvT ein Umschwung. S1 bildet
noch eine gemeinsame Gruppe mit Mvs (trotz der Unterschiede im
Ansatz der Lautstruktur), von der sich die nachfolgenden Sammlun-
gen klar absetzen, wobel der HShepunkt in Sz$§ erreicht wird. Der
Reim, der sich bis dahin v.a. auf die beiden letzten Silben der
Reimworter gestiitzt hatte, also v.a. VCV, verlagert ab NvT, mit
dem Maximum in Sz§, sein Hauptgewlicht auf die letzte Silbe. D.h.,

wie auch bei Nezval wird der traditionelle Relm abgeldst,

das ge-

samte Reimwort (und nicht mehr nur die beiden letzten Silben) wirdl

in den Reim einbezogen, was gleichzeltig auch neue semantische
Perspektiven ersffnet: granft - gratulovat (VC, bei weiblichem
Reim sonst sehr selten), z brhzdy - vraidy (CV), na svétské - iver-
ské (CV) (alle Sz8), do ulic - holubic (VS) (PH).

‘.

In Ph setzt aber
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dann schon wileder eine riickliufige Entwicklung ein, die mit Jk
erneut starke Anlehnung an den traditionelleren Reim in Mvs fin-
det.

In der Reimwortlinge ergibt sich dagegen eine mehr kontinuier-
liche Entwicklung. Dies geht zum einen darauf zuriick, daB sich in
Jk trotz sonstiger Riickkehr zu Hlteren Vorbildern gleichzeitig
der mdnnliche Reim durchsetzt, was den Abstand nicht nur zu Ph,
sondern auch zu Mvs erh#dlt. AuBerdem geht mit der Zeit die durch-
schnittliche Reimwortlidnge von 4-6 Silben stirker auf einheitlich
4 zurilck, so daB sich auch von dieser Seite her keine gr#Bere An-
ndherung Jk - Mvs ergeben kann.

Die Einteilung der Reimworter in die einzelnen semantischen
Felder, v.a. die Hauptgebiete Natur, Geographie sowie Mensch und
dessen Umgebung, zeigt folgendes Bild: im Naturbereich hilt mit
NvT endglltig die Exotik ihren Einzug. Dies wird deutlich etwa
an solchen Gegensatzpaaren wie jablon - palma. Sz3 behdlt diesen
Gegensatz heimische/exotische Tier- und Pflanzenwelt, der ja schon
in S1 seinen Anfang genommen hatte, bei. Ph schwenkt dann aller-
dings wieder auf die rein heimatliche Linie von Mvs ein und ver-
bannt die Exotik weitgehend, wobei dies dann auch in Jk beinhal-
ten wird.

In der Geographie ist NvT ebenfalls weitgehend auf die Exotik,
die weite Welt eingeschworen, so daB sogar die heimatliche Umge-
bung in den Hintergrund tritt. Dieser begegnen wir wieder in SzS§,
wo wir wie in Sl erneut auf den Gegensatz Heimat/Weite Welt stos-
sen., Ebenfalls finden wir unter den Wortfeldern den modernen Ver-
kehr. In Ph setzt dann die Rickentwicklung Richtung Mvs ein, in-
dem hier und v.a. in Jk, wo der geographische Bereich sowieso kaum
noch auftaucht, fast ausschlieBlich die heimatliche Umgebung an-
gesprochen wird.

In der Abteilung "Mensch" sind die Gebiete der Sozialschich-
tung, menschliche Umgebung (Haus etc.), Krankheit durchgehend ver-
treten, auBer in Jk, wo {berhaupt das Feld des Menschen nur noch
in wenigen Schwerpunkten erscheint. Auffallend ist, daB die Al-
tersschichtung (bis S1 noch vorhanden) jetzt fehlt, nur das Wort-
feld "Frau" bleibt weiterhin bestehen (%ena, panna, dima). Wich-
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tiger aber, daB8 das Wortfeld "Krieg", "Revolution" auB8er in NvT
weiter vorkommt, wie sich uUberhaupt eine starke Kontinuit#dt zur
zwelten Phase der vorpoetistischen Zeit ergibt (Sl).

Die tibrigen Bereiche sind meist nur schwach vertreten, v.a. in
Jk. So nahm ja auch der Bereich "Liebe" nur in Sl einen griBeren
Platz ein. Hinsichtlich der sinnlichen Eindriicke beschrinkt sich
das Feld "Licht" auf den Gegensatz Helligkeit/Schatten, alles {ib-
rige tritt nur in wenigen Exemplaren auf. So ist auch der Bereich
der Religion fir Seifert weltgehend inexistent. Insgesamt nehmen
ansonsten diese Felder zwischen 0,6 und 0,7 des Reimwortschatzes
ein.

Wir verzeichnen also hinsichtlich des Wortschatzes im Reim eine
weitgehende Kontinuitdt, indem in NvT im Grunde nur die in Sl ein-
setzende Entwicklung (die v.a. in der Exotik schon welt fortge-
schritten ist) welitergefiihrt wird. Erst mit Ph pendelt sich Sei-
fert wieder auf Mvs ein, wobei aber die sozialen Wortfelder (Po-
litik, Armut etc.) nicht wieder eingesetzt werden. Und nachdem Ph
noch einmal den Krieg ins Gespréch bringt, gleitet der Wortschatz
vollends in den Individualbereich hiniiber. Nicht zuletzt wird dies
daran deutlich, daB8 in Jk als einziger Bereich der der Gefilhls-
welt sprunghaft ansteigt.

Dasselbe verzeichnen wir auch im Hinblick auf den Gebrauch von
Fremdwirtern. Setzte schon in S1 die Fremdwortwelle ein, so stei-
gert sie sich tiber NvT bis zu Sz§ auf 10%, dazu noch Namen, die
aber seltener sind. In Ph geht dieser Anteil wieder auf 6% zurick,
um dann in Jk wieder auf dem Stand von Mvs anzugelangen. Dabel
handelt es sich im wesentlichen um dieselben Urspriinge und Berei-
che wie bel Nezval: Fremdwdrter romanischen Ursprungs wie restau-
rant, pianino (liberhaupt eine Reihe Musikinstrumente), daneben
griechische, #Hltere, wie auch Modewsrter (gramofon, kino), selte-
ner aus anderen Sprachrédumen (manekynka diirfte, obwohl flamischen
Ursprungs, wohl {iber die franzdsische Sprache ins Tschechische
gelangt sein). Hinzu kommen natiirlich auBerdem noch eine Reihe
Namen exotischer Pflanzen und Tiere.

Die Reimentwicklung zeigt also zwelerlei: erstens wird die laut-
liche Seite des Reims zwischenzeitlich stark gedndert, der Um-
schwung tritt mit NvT ein (obwohl sich auch in der vorpoetisti-
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schen Zeit in Sl schon die ersten Vorboten ankiindigten: V), er-
reicht aber seinen HShepunkt erst mit Szs. Dabel geht Seifert
weltgehend parallel mit Nezval, und nicht zuletzt weisen auch
NvT und Sz die gréBte Affinitidt hinsichtlich der Nezvalschen
Sammlungen zu Pant resp. Mrz auf (wenn wir die mittlere Abwei-
chung in der Lautstruktur bei beiden Autoren vergleichen):
schlieBlich haben ja auch Mrz und Sz5 beide mit CV als Grundla-
ge des Reims eine andere Norm als der traditionellere Reim mit
VCV. Nicht zuletzt sind ja auch Mrz und Sz5 zu ziemlich dersel-
ben Zeit (1925) entstanden, wenn auch Mrz vielleicht etwas fri-
her in der Anlage.

Die semantische Seite zeigt ebenfalls eine Gruppenbildung, die
einerseits wieder parallel zur lautlichen Entwicklung verlauft,
andererseits aber auch eine zeitliche Verschiebung hat. Einmal
setzt die wortschatzmiifige Entwicklung mit S1 friher und stdrker
ein als die lautliche, findet ihren Schwerpunkt in NvT (man ver-
gleiche die fehlende politische Thematik) und setzt mit ihrer
Rickentwicklung in Ph wesentlich stérker und auch wieder friiher
als der lautliche Riickgang ein. Auch dies entspricht Nezval, daB
lautliche und semantische Seite nicht voll Ubereinstimmen, die
lautliche der Wortschatzentwicklung folgt. Und ebenfalls parallel
zu Nezval verlauft der Fremdwortgebrauch, der entsprechend Mrz
seinen Hohepunkt in Szs hat. Fremdwortgebrauch und Wortschatzent-
wicklung im Reim gehen damit auch bei Seifert nicht parallel, der
Fremdwortgebrauch folgt vielmehr der lautlichen Seite.

Was Seifert aber von Nezval unterscheidet, ist das Ende der be-
handelten Zeit. Widhrend Nezval etwa die lautliche Seite des Reims
nicht ganz (wenn auch zum griB8ten Teil) in die Anfangslage zuriick-
versetzt, v.a. aber den PFremdwortgebrauch auf einer mittleren Li-
nie beldBt, so kehrt Seifert wieder fast vollstindig zum Ausgangs-
punkt in Mvs zuriick. Hinsichtlich der Semantik schl&dgt er aller-
dings einige neue Wege ein. Insofern setzt sich Jk welt starker
von der vorhergehenden Linie ab, als dies bei den letzten behan-
delten Sammlungen Nezvals der Fall ist (Sh, Pp).

Im Ubrigen ist die erste poetistische Phase bei Nezval (Pant,
Mrz) weit ausgeprédgter, extremer als bei Seifert, wo sie eigent-
lich nur durch NvT in vollem MaBe repriésentiert wird. Daflr setzt
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aber die semantische Entwicklung, wenn auch eben bei weitem nicht
so extrem, bei Seifert schon vorher in Sl ein, um dann mit Sz$§ im
Grunde die zweite poetistische Phase Nezvals mit Ed vorwegzu-
nehmen (eher ein abgeklirter Poetismus bei Nezval), wobel gleich-
zeitig hier erst die sehr viel rapidere Reimentwicklung voll zum
Zuge kommt (aber auch wiederum nicht in den Nezvalschen Extremen).
Insofern setzt die semantische Entwicklung eher beil Seifert
ein - sehen wir einmal vom Fremdwortgebrauch ab -, die lautliche
dagegen bei Nezval, wobel aber Nezval in jedem Fell die Extreme
welt stédrker hervorkehrt (man vergleiche nur die Maxima im Fremd-
wortanteil: Mrz:Sz% = 18:10 bzw. einschlieBlich Namen 27:14).
Und auBerdem ist der Riickgang der BEntwicklung bel Seifert um eini-
ges abrupter, zumindest, was hier den Reim angeht. Und nicht zu-
letzt sei noch einmal betont: widhrend Nezval einige der "Errungen-
schaften" der lautlichen und semantischen Seite des Reims beibe-
hdlt, sind bei Seifert in Jk kaum noch Spuren der fritheren Ent-
wicklung sichtbar.

6.6. Syntax und Intonation

In der Vertretung der einzelnen Wortarten ist die Poesie Nez-
vals im behandelten Zeitraum weitgehend konstant. Adjektive, Pro-
nomina, Prédpositionen weisen einen nur wenig schwankenden Anteil
von 0,1 bis 0,15 auf, Pronomina dabei in der Regel etwas mehr als
Adjektive und Préapositionen. Adverbien sind etwas seltener, meist
knapp, aber selten stirker unter 0,1. GrdBere Verdnderungen zeigt
nur das Verhidltnis Substantive/Verben. Nach der vorpoetistischen
Zeit mit 0,34/0,27 (Most) und 0,34/0,23 (Pk) pendelt es sich bei
zunidchst fast konstant 0,4/0,2 ein. Erst mit Ed beginnt der Anteil
der Substantive auf etwas unter 0,4 zu fallen, S/V bleibt aber
noch bei einem Verh&dltnis von 2:1. Mit Bn beginnt sich dann die
Relation S/V wieder auf die fritheren Werte in Most/Pk einzupen-
deln bei 0,32/0,21. Dabeil bleibt allein Sc noch in der NiZhe von
Ed mit 0,38/0,22 (auf Grund der ihnlichen Thematik ja auch ver-
stindlich). Ansonsten geht aber der S-Anteil von Bn iiber Sh und
Pp kontinuierlich zuriick. Der V-Anteil bleibt im gleichen Zeit-
raum bpestindig bei knapp iiber 0,2. Ausnahmen bilden nur die klein-
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sten Sammlungen, Diab und Dobr mit fast 50% Substantiven (S/V =
3/1 bzw. 4/1), Zh mit einem wesentlich geringeren Substantivan-
teil (S/Vv = 0,28/0,25). Dabei verringert oder vergrisfiert sich in
allen dreil zuletzt genannten Sammlungen entsprechend den Substan-~
tiven der Anteil der Pronomina auf 0,06 (Diab, Dobr) bzw. 0,16
(Zh). (Die Zahlenangaben beziehen sich selbstverstdndlich sémt-
lich nur auf die Relation der genannten Wortarten untereinander,
Konjunktionen etc. wurden nicht berilicksichtigt)

Die Wortfolge welcht im wesentlichen kaum von der Norm der
Schriftsprache ab, zugrunde liegt Aussagesatz mit Normalintona-
tion (deren Realisierung s.u.). Dabei wird die Freiheit in der
Wortfolge ausgeniitzt, soweit sie die Norm zul#Bt, ohne dadurch
die Intonation wesentlich zu #ndern. Bel den nicht sehr zahlrei-
chen Fidllen ungewdhnlicher Wortfolge kann man hauptsédchlich zwel
Mdglichkeiten unterscheiden. Entweder wird - vgl. Liedformen etc.-
gewisse Genre-eigene "lyrische" Intonation erforderlich (vgl.
Pisn&/Hvk), oder aber die Wortfolge hebt durch ihre Ungewohntheit
gewisse Teile der Aussage hervor, indem zwischen Zeilen mit nor-
maler Wortfolge plétzlich eine Zeile stark aus dem Rahmen f#llt.
Man vergleiche hierzu etwa Pk VI/1:

Hlad v Ostnich koutcich se ohyzdnymi strupy sméje

a jedin& smrt dokof&n odi otviré
(fir das Tschechische ungewshnliche Endstellung des Pr#dikats,
Inversion Objekt Adverb, Deplazierung des Reflexivpronomens)

Inversionen innerhalb von Syntagmen, v.a. wie wir sie bei Sei-
fert hinsichtlich der Adjektive und Possessivpronomina kennenge-
lernt haben (Mvs, Sl), sind in der Zeit des Poetismus bei Nezval
so gut wie gar nicht anzutreffen. Immerhin treten sie aber hier
und da ab Hvk wieder auf, hdufiger aber auch Inversionen des Typs
koupe se statt se koupe (Pisné& III/Hvk). Man vergleiche auch In-
versionen, die 2.T. mit Riicksicht auf ein Metrum vorgenommen wer-
den (etwa "I j& té nocl vySel jsem" statt "I j& jsem vySel té& no-
c¢i”™ - Noci/Bn). Aber auch dies trifft, wie etwa "lyrische" Intona-
tion, im wesentlichen fir Gedichte und Poeme der spdteren Zeit zu
(ab Hvk). Allerdings sind diese Inversionen an Zahl denen in der
Zeit vor dem Poetismus immer noch unterlegen.
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Der Satzbau ist meist einfach, in der Regel wenig Satzglieder,
Parataxe wird bevorzugt, als Konjunktion "a", falls die Sitze
nicht iUberhaupt konjunktionslos aneinandergereiht werden. Neben-
sitze sind seltener, nur in ca. 20 - 25% der Zeilen, Ausnahmen

in Nnh, Bli% und Dobr (z.T. unter 10%) sowie Zh (60%). Meist sind
es Relativsitze (ab Bnp oft iliber 50% der Nebensdtze). Daneben tref-
fen sich aber auch verschiedentlich unvollstidndige Satzkonstruk-
tionen an (vgl. Po vinobrani/Hvk: fehlendes Prédikat). Hiufig sind
auBlerdem Appositionen, Infinitivkonstruktionen sowie Genitivattri-
bute, Verbindungen von Substantiven mit mehr als einem Adjektiv
allerdings sehr selten.

Zuletzt sei noch auf eine in der Poesie durchaus gingige Er-
scheinung hingewiesen, die sich auch rhythmisch und intonations-
méBig auswirkt, die Wiederholung syntaktischer Konstruktionen.

Man vergleiche v.a. Ed, wo bestimmte Konstruktionen verschiedent-
lich mehr als 10mal wiederholt werden (pijék.../pijék...etc.).
Dies zusammen mit der Tatsacnhe, daB die syntaktische wie intona-
tionsmiBige Einheit (bzw. ihr Vielfaches) meist der Linge einer
Zeile entspricht, weiter die Aneinanderreihung der Aussagen ohne
Trennung durch Interpunktion (auBer etwa Mrz), wodurch die Into-
nation stdandig auf einer bestimmten Hohe gehalten wird, ohne auf
einen Ruhepunkt abzusinken - dies alles bewirkt, daB oft erst gan-
ze Abschnitte den abgeschlossenen Intonationsverband ergeben, der
sonst dem einzelnen abgeschlossenen Satz entspricht (s.a. "Pasmo-
Technik, sowie den "stream of consciousness"). Diese lidngeren Ket-
ten von Aussagen verformen die urspriingliche Normalintonation -
vgl. den Verfremdungseffekt in der Wortfolge -, indem sie sie mo-
notonisieren und gleichzeitig stiéndig auf einer bestimmten Tonh&-
he halten, eine "gehobene™ Intonation im widrtlichen Sinne. Zu be-
merken ist dazu, daB diese Intonation u.U. im Verbund mit syntak-
tischem Parallelismus, beil Fehlen von Metrum und Reim, das einzi-
ge die Poesie organisierende Element sein kann. Andererseits kann
dem Reim als Gliederungselement solcher Intonationsketten erhsdhte

Bedeutung zukommen.
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Hinsichtlich der Lidnge der Intonationsbidgen ergeben sich keine
allzu groBen Schwankungen gegenilber der Zelit vor dem Poetismus.
Deshalb verzichte ich auch hier auf eine graphische Darstellung
der Intonationsbogenfrequenz, da sich die melsten Sammlungen nur
unwesentlich unterscheiden. Als Beispiel fir die PFrequenz sel des-
halb nur Mrz fir die erste Periode des Poetismus sowie fiir die
Folgezeit Ed angefiihrt (beziiglich der Abweichungen vergleiche man
die unten wiedergegebene Tabelle). Die relativ hohe Frequenz von
11/12 in Ed ist dabei aus der Zeilenllinge erklidrlich. Diese liegt
gerade an der durchschnittlichen Linge der Intonationsbdgen der
Normalsprache, die Tendenz zur Tellung der Intonationsbdgen ist
demzufolge nicht so stark ausgeprigt wie in anderen Sammlungen,
die einen erheblichen Anteil von Zeilen mit mehr als 12 Silben
haben (als Ausgleich allerdings auch einen grofien Anteil unter
10 Silben). Da aber im Falle einer Teilung des Intonationsbogens
die Zeile auf Halblierung dringt, kommt andererseits auch ein re-
lativ hoher Anteil von 6 zustande. Tab. 35, 36)

Tab. 35 (Prequenz der Intonationsbi#gen)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14
Mrz 13 37 85 85 117 173 142 124 97 76 50 34 27 8
Ed 10 24 53 55 58 89 50 26 3% 4135 87 - -

-

in Prozentzahlen:

3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Mrz 0,08 0,08 0,11 0,16 0,13 0,12 0,09 0,07 0,05 0,03
Ed 0,08 0,09 0,09 0,14 0,08 0,04 0,06 0,01 0,21 0,14
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Tab. 36 (Mittlere Abwelichung in der Frequenz der Intonationsbége

Mo Pk Pa Mr Bnp Di Nn Ak Bl Do Ed ?2h Hv Bn S& Sh
-~ 3,3 3,52,4 4,4 2,6 4,9 4,6 3,5 8,1 6,4 4,7 2,9 5,3 7,6 3,3
33 - 1,61,11,51,7 4,01,7 3,27,85,72,61,6 4,2 6,5 2,8
3,5 1,6 - 1,31,92,5 3,22,1 3,2 8,66,32,61,8 4,87,23,0
2,% 1,11,> - 2,01,6 3,92,3 3,07,95,22,51,3 4,3 6,7 2,7

Bnpk,4 1,51,92,0 - 3,03,72,03,19,14,82,52,7 3,9 6,3 3,1

Di

2!6 1!7 2)5 136 3’0 - 4’} 2’)"’ 3’7 7’7 6’2 2’9 1’9 3’7 611 217

Nn 4,9 4,0 3,2 3,9 3,7 4,3 - 3,1 2,41,4 7,7 4,4 4,6 7,2 6,4 3,8

4,6 1,7 2,1 2,3 2,02,4 3,1 - 3,39,16,21,7 2,7 4,3 6,1 2,7
3,5 3,2 3,2 3,0 3,1 3,7 2,4 3,5 - 10,4 6,3 4,4 3,8 6,1 7,0 3,0
8,1 7,88,67,99,1 771,449,104 - 9,5 8,4 6,8 7,410,09,0
6,4 5,7 6,3 5,2 4,86,27,76,26,39,5 - 5,96,1 3,92,16,1
4,7 2,6 2,6 2,5 2,5 2,9 4,4 1,7 4,4 8,4 5,9 - 2,8 4,8 6,2 3,4
2,9 1,6 1,81,32,71,9 4,6 2,7 3,86,86,1 2,8 - 3,46,83,6
5,3 4,2 4,8 4,3 3,9 3,7 7,2 4,3 6,1 7,4 3,9 4,8 3,4 - 4,05,3
7,6 6,5 7,26,76,36,1 6,46,1 7,00,02,16,26,84,0 - 5,8
3,3 2,8 3,02,7 3,1 2,7 3,8 2,7 3,09,06,1 3,4 3,6 5,55,8 -

2,7 2,2 2,42,12,52,1 4,22,73,08,45,33,22,84,45,81,2

Wie wir schon sahen, kann der Vers auch mit Hilfe der Intona-
tionsbogen geglliedert werden, und zwar nicht nur durch die Z&sur
als der Halbierung der Bigen (vgl. o. S.175 f.). Beispiele dieser
Art finden sich in der Zeit des Poetismus hiufiger, gerade dann,
wenn das Metrum oder auch die Silbenzahl der Zeile als Stiitze des
Verses ausfallen, was v.a. in Pant und Mrz der Fall ist:

Osud Vhs svedl/ 5

Hned na pod&tku/s pritelkyni Hypolitkou/ 5-8
Bylo to ve dtvrtek ré&no/po smrti souchotin&fe Bubiho/ 8-11

Pp
2,
2,
s
’

i
i

-

-

2
2
2
2
i
2

Ds
8,
5.
3,
2,
4,i
5,1
1,
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Modelky bredely za paravanem/ 11
(Mireio 1923/Pant)

Toulavé basniky,/jiZz po zlpadu slunce/ 6-7
mimo v3echen své&t/stanuli cestou z hor tu/ 5-T7
a uprostied ciziho tance/sbiraji uschlé vénce/ 9-7
a smetanu/z tvich zkamené&lych dortih./ -7

(Mariénské LAzn&/Mrz)

Wir haben es hier also mit Kombinationen des Typs a-b/b-c bzw.

a-x/b-Xx zu tun. Als letztes Beispiel sei deshalb ein vollstindi-
ger Abschnitt aus Diab ausgewdhlt, um zu zeigen, dafl auch eine Kom-
bination dieser Modglichkeiten einschlieBlich der Verdoppelung von
Intonationsbdgen (a-2a-3%a) zur Organisation ldngerer Abschnitte
dienen kann:

V komofe se rozeviré sluZka/proti tlustému stinu chlapce pod
oknem/

Jen%Z tiskne v hrsti diabolo/

a cenl zuby na spodniéku/

vystréenou na skle/

Noc /smuteéni sukn&/z niz vypadl vé&jir/

zatim co se jim ovivé lhzefisk§ host/

Jeho stin se objimé/se stinem démy na nébrezl/

Kdykoliv se vynofil/bok neznémé koupajici se/

pohledéli na sebe/

Pak odchézela déma/vidouc na svém stinu stin/

Jenz ji sah& na kolena/

Intonationsabschnitte Zeilenlidnge Rhythmus Ikten

10 - 12 22 331411/2 7
9 9 1/11/3 3
9 9 1/11/3 3
6 6 3/1 2
1-5-6 12 0221 5
12 12 422 5
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Intonationsabschnitte Zeilenlinge Rhythmus Ikten

7-9 16 2/1221/3 5
7-9 16 3202 /4 5
7 7 3/2 2
7-7 14 1/31111 6
8 8 2/1/3 2

Das fir Nezval beziliglich der Syntax, Intonation etc. Gesagte
trifft Uber weite Strecken auch auf Seifert zu. Der Satzbau ist
einfach, einzig die Inversion tritt nach der vorpoetistischen Pha-
se in Ph und v.a. Jk wieder stédrker als Stilmittel hervor, und
zwar im wesentlichen die Inversion attributiver Adjektive und Pos-
sessivpronomina. Allerdings bildet es bei Seifert jetzt nicht mehr
die Regel, Possessivpronomina unbedingt dem Bezugswort nachzustel-
len.

Die Zusammensetzung nach Wortarten ist ziemlich konstant, S/V
bewegt sich bei etwa 0,36/0,2, Pronomina 0,15, Adjektive und Pré-
positionen durchgehend bei 0,1 oder knapp dariiber, Adverbien kon-
stant um 0,06. Die einzige Ausnahme haben wir in NvT mit S/V/Pro
= 0,42/0,18/0,11. Die Zusammensetzung nach Wortarten weist also
nur wenige Verdnderungen auf, auch gegeniiber der vorherliegenden
Zeit, nur NvT weicht hiervon ab. Die spdteren Sammlungen ab Sz$
knilpfen weitgehend an die Zusammensetzung von Mvs an, wenn sich
auch im Vergleich der S-Anteil bel sinkendem A leicht erhéht.

Was nun die Einteilung in Intonationsbdgen anlangt, so stellen
wir wiederum elne gewisse Bestidndigkeit fest, auch hinsichtlich
der frilheren Phase. Die Unterschiede sind minimal, wie aus der
Abweichungstabelle hervorgehen diirfte. Im Grunde geht es nur darum,
wo die Hichstfrequenz erreicht wird: lag sie in der vorhergehenden
Periode in den Sammlungen mit einer gridBeren durchschnittlichen
Zeilenlinge bei 6 Silben, so weicht sie ab NvT auf 5 Silben zu-
riick. Ab Ph liegt die Hichstfrequenz wieder bei 6-7 Silben, und
zwar aus dem Grunde, daB hier bel z.T. noch kilirzerer durchschnitt- .
licher Zeilenldnge als vorher sehr viele Zeilen eine Gesamtlinge f
von 6 Silben haben, die hohe Frequenz von 6 also nicht durch Tei-
lung von Intonationsbidgen zustandekommt. Hierdurch erklidrt sich
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auch der etwas grdBere Abstand von Jk zu den anderen Sammlungen.
Ansonsten aber bleiben die Unterschiede gering, weshalb ich als
Beispiel nur NvT ausgewihlt habe als eine der Sammlungen, die im
Zentrum der Oppositionsbeziehungen stehen (also die geringsten
Abstinde zu den anderen Sammlungen aufweisen): (Tab. 37, 38)

Tab. 37 (Prequenz der Intonationsbdgen)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14
NvT 9 45 59 72 172 143 130120 78 75 63 54 29 6

bzw. in Prozentzahlen:
2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
NvT 0,04 0,06 0,07 0,16 0,14 0,12 0,11 0,07 0,07 0,06 0,05

Tab. 38 (Mittlere Abweichung der Frequenz der Intonationsbigen)
Mvs Sl NvT Sz§ Ph Jk

Mvs -~ 1,5 1,9 2,5 1,5 3,0
s1 1,5 - 1,8 3,2 2,4 3,0
NvT 1,9 1,8 - 2,5 2,0 3,8
Sz8 2,5 3,2 2,5 - 2,8 3,5
Ph 1,5 2,4 2,0 2,8 - 2,8

Jk 3:0 }so 3:8 3’5 218 -

AbschllieBend widre noch auf Enjambements hinzuweisen, die aber
nicht allzu h#dufig sind und im wesentlichen (nach Mvs und Sl)
erst ab Ph auftreten. Sz5 und v.a. NvT welsen fast gar keine En-
Jambements auf.

In Syntax und Intonation gibt es also insgesamt zwischen den
einzelnen Sammlungen nur geringe Unterschiede. Einzig NvT und in
etwas geringerem MaBe Sz5 (s. Abweichung der Intonationsbdgen,
Fehlen von Enjambements, Inversionen etc.) weichen etwas von der
allgemeinen Linie ab, NvT dabel natlrlich am stirksten in der Zu-
sammensetzung des Wortschatzes. Damit bestltigt sich also weitge-
hend jene Gruppierung, die wir bereits von der Reimentwicklung
her kennen, nicht zuletzt auch von seiner semantischen Seite,
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Und wieder einmal verlauft die Entwicklung - so wir hier {iber-
haupt von einer Entwicklung reden kénnen - parallel zu Nezval. Da-
bei kommt es zeitwelilig zu einer stérkeren Anndherung an Nezval
(NvT), wihrend aber ansonsten Nezval wie schon im Reim die groBe-
ren Extreme zeigt. Im librigen erlangt etwa die Intonation, v.a.

im Hinblick auf die Versgliederung, nicht die Bedeutung wie bei
Nezval. Andererseits setzt aber Seifert auch etwa die Inversion
wesentlich h#ufiger als Stilmittel ein. Dies {iberdeckt aber nicht,
daB8 es eben doch weitgehende Parallelen gibt, so in der grammati-
kalischen Zusammensetzung des Wortschatzes wie auch im Gebrauch
bzw. Nichtgebrauch syntaktischer Stilmittel (Inversion u.a.).

6.7. Wortschatz

Wenn ich mich jetzt wieder dem Gesamtwortschatz zuwende, dann
nicht in der Absicht, das (Gebiet vollstédndig von vorne anzugehen.
Es sollen im folgenden Kapitel nur die wesentlichen Verédnderungen
gegeniiber der vorpoetistischen Zeit erfaflt werden. Deshalb unter-
bleiben auch welitgehend Aufzihlungen von Hiufigkeiten. Zuvor je-
doch einige Anmerkungen.

Der Wortschatz nimmt in der Anfangsperiode einschlieB8lich Most/
Mvs zunlchst ziemlich rasch an Umfang zu. Vom Gesamtwortschatz
finden wir in den behandelten Themenkreisen in Most 20%, bis Mrz
einschlieBlich bereits 50%. Danach verlangsamt sich das Wachstum,
Je Sammlung kommen nur noch wenige Prozent hinzu. Allerdings er-
geben sich je nach Themenkreis erhebliche Unterschiede. Gebiete
mit einer hohen Wiederholungsrate erweitern sich nach den Anfangs-
sammlungen kaum noch (so etwa Zeitbegriffe oder Wirter, die gei-
stige oder manuelle Titigkeiten bezeichnen), widhrend etwa die Na-
mensfelder oder auch die Geographie mit einer geringen Wiederho-
lungsrate auch welterhin lhren Wortbestand kontinuierlich erwei-
tern.

In der Gesamtwiederholungsrate weist die Zeit ab Pant/NvT ge-
geniiber der vorherigen Phase nur unwesentliche Verdnderungen auf.
Allerdings bleibt der Quotient, verglichen mit 0,35 bzw. 0,43 in
den Anfangssammlungen Nezvals, in der Folgezeit mit sténdig Uber
0,5 etwas hoher, um erst mit Hvk ff auf etwas unter 0,5 zu fallen.
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Die kleineren Sammlungen (Diab, Nnh u.a.) treten hierbei etwas
aus dem iUblichen Rahmen, da bei einem Zeilenumfang von in der Re-
gel 100 - 300 die Wiederholungsmiglichkeiten doch stark einge-
schrinkt sind und so auch die Wiederholungsrate geringer ist.

PUr Seifert gilt Hhnliches: auch hier l#S8t sich eine Trennungs-
linie ziehen zwischen den beiden ersten Sammlungen und den dann
folgenden. letztere weisen gegeniiber vorher 0,35 einen ebenfalls
etwas héheren Quotienten auf mit 0,4 - 0,45. Demit ist insgesamt
die Zeit des Poetismus und auch die noch folgende gekennzeichnet
durch eine vermehrte Tendenz, Wiederholungen im Wortschatz zu ver-
meiden und ihn #fters auszuwechseln, wenn auch mit den oben er-
wadhnten Einschrénkungen auf verschiedenen Wortfeldern. Die Mig-
lichkeiten der Nichtwiederholung sind eben auf manchen Gebieten
eingeschrankt, ebenso bleibt es kaum aus, nach einigen Sammlungen
den Wortschatz zu wiederholen. Kleinere Sammlungen lassen hiufi-
gere Wiederholungen allerdings deshalb weniger zu, weil sonst
leicht der Anschein von entweder etwas Gewolltem oder aber der
Banalitdt erweckt wird.

Wie schon in der vorpoetistischen Zeit treten Personen in der
Regel als Individuen auf, nicht im Kollektiv. Wiérter wie 1idé,
dav, nirod oder der Allgemeinbegriff &lovék werden sogar noch sel-
tener als vorher. Erst mit Sh/Pp finden sich bei Nezval wieder
hiufiger Allgemeinbegriffe, bhei Seifert bleiben sie auBerhalb des
Gesichtskreises. Das Kollektiv ist damit in der Zeit des Poetis-
mus weitgehend nicht gefragt, erst in der spdteren Zeit findet es
bei Nezval wieder Eingang, mit Anklidngen schon in Ed, v.a. aber
Sh/Pp. Gesamthiufigkeiten: &lovék/l1idé 109 (N) / 78 (S), davon
bis Pk bzw. Sl einschlieBlich 28 bzw. 59, ab Sh 41.

In der Altersschichtung bleibt wie vorher stark die Kindheit
betont, mehr noch bei Nezval als bei Seifert, und zwar durchge-
hend. Dazu tritt v.a. bei Seifert mit slecna ‘panna etc. die be-
ginnende Erwachsenenwelt. Auf der Erwachsenenstufe tritt dann ein-
deutig die Frau in den Vordergrund, wie {lberhaupt hinsichtlich
allgemeinerer Ausdriicke (also unter Ausklammerung etwa der beruf-
lichen, geographischen etc. Einteilung) die Prau die Vorherrschaft
hat: Zena/muz 138/42 (N) / 51/15 (S). Hier werden die in der Zeit
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vor dem Poetismus aufgetretenen Tendenzen noch um einiges ver-
stdrkt, wobel v.a. Seifert den Frauen einen verhdltnisméBig gros-
sen Raum iUberl#B8t (ca. 1/3 des gesamten Personenfeldes, v.a. Zena,
divka, sleéna, Nezval je nach Sammlung unterschiedlich, aber ma-
ximal 1/4).

Gehen wir zur sozialen und beruflichen Einteilung iiber, bekom-
men wir allerdings bald ein verdndertes Bild. Einzig in der Fami-
lie dominiert noch die PFrau, wobel aber Seifert die Familie nicht
allzu stark ins Spiel bringt (matka/otec - nicht gerechnet Worter
wie maminka, tatinek ete. - 48/13 (N) / 9/3 (8)). Entsprechend
der Kindheit betont also Nezval die Familie und v.a. die Mutter-
bindung wesentlich stdrker als Seifert. Dieser miBt statt der rein
familidren Bindung eher der pers®nlichen Bindung (milé, milenka)
griBere Bedeutung zu.

was nun die geographische oder rassische Herkunft angeht, so
macht sich hier gegeniiber frilher eine gewisse Tendenzwende bemerk-
bar. Was sich schon in Pk/Sl1 andeutete, wird jetzt verstirkt, in-
dem hdufiger - wenn auch nicht allzu oft - Exoten auftreten (&er-
noch, indi&n, mulatka). Dies hauptsidchlich in Pant und Mrz fir
Nezval, von da ab wieder seltener, widhrend Seifert diese Richtung
mit Ph ebenfalls eingestellt hat.

Als weltaus wichtigstes Gebiet erweist sich aber wieder das
Gebiet der Berufe wie der am Rande der Gesellschaft lebenden Per-
sonen. Dabei treten v.a. bei Seifert mit NvT und Sz¥ normal-biir-
gerliche Berufe zeltwellig ganz in den Hintergrund, um Klinstlern,
Clowns, Alkoholikern usw. den Vortritt zu lassen, ohne daB aller-
dings mit Ph der Bereich der Berufe wieder in gr#Serem Umfang auf-
genommen wiirde. Dasselbe gilt fiir Nezval: die Mehrheit seiner Fi-
guren kommt aus dem Bereich des Theaters, der Bohéme, daneben aber
auch etwa politische Persiénlichkeiten mit schon fast exotischem
Anstrich: Kénige, Prinzen, Kalifen, ein Dalai-Lama. Und auch mit
Bn ff beh#dlt die gesellschaftliche Randzone das Ubergewicht, wo-
bei mit der Zeit auch mehr die psychischen Seiten hinzugezogen
werden (nad3enec, optimista u.a.). Normal-biirgerliche Berufe blei-
ben auch weiterhin im Hintergrund (Handwerker, Beamte etc.), wer-
den andererseits aber auch stellenweise durch moderne Berufe er-
setzt (von denen aber manch einer in der damaligen Zeit der 20-er
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Jahre anriichig klang): detektiv, aviatik, pilot u.a.

Frauen schlieBlich treten in allen diesen Bereichen nur selten
auf, und wenn, dann in einer nicht allzu schmeichelhaften Schat-
tierung als Tinzerln, Kinstlerin, Prostituierte. Dazu verschie-
dentlich aber auch birgerliche, frauentypische Berufe: Niherin,
Putzmacherin.

Damit hat sich in groben Ziigen die sich schon in den Zweitsamm-
lungen Pk/S1 anbahnende Tendenz durchgesetzt. Auf der einen Seite
wird die weibliche Welt noch etwas stdrker in Szene gesetzt, v.a.
bei Seifert, bekommt in der Allgemeinschichtung ein grofBeres Ge-
wicht. Andererseits betreten fir kurze Zelt Exoten die Bihne, und
schlieBlich bleibt die Bohdme (wie auch sonstige Randgruppen der
Gesellschaft) im Mittelpunkt des Interesses. Insofern haben also
beide Autoren die normale, die biirgerliche Gesellschaft weit hin-
ter sich gelassen, wenn auch noch v.a. bei Nezval die Bindungen
an die Familie, v.a. dle Mutter bleiben.

Was nun die Namen anlangt, so finden wir auch hier im wesentli-
chen nur eine Fortfilhrung schon angedeuteter Tendenzen. Tschechl-
sche Vornamen werden zuriickgedridngt zugunsten auslindischer Namen,
hinzu kommen ausldndische Persdnlichkeliten der Vergangenheit und
Gegenwart, Gestalten aus der Literatur, aus Midrchen (Rotk#ppchen),
erfundene Namen schlieBlich. Dies gilt im wesentlichen fir die
Zeit Pant/Mrz bzw. NvT/Sz5. In spiterer Zeit treffen wir wieder
hiufiger auf tschechische Namen, die anderen Bereiche werden weit-
gehend abgebaut. Einzig Gestalten der Kunstszenerie - sowohl der
tschechischen wie der zeitgendssischen franzdsischen - bevdlkern
auch weliter die Sammlungen Nezvals, v.a. Sh.

Der Antell, den dieser gesamte Bereich am Gesamtwortschatz hat,
bleibt widhrend der ganzen Zeit weitgehend konstant bei etwa 10%
bis knapp dariiber, erreicht aber meist nicht ganz die Prozentzahl
der vorpoetistischen Periode. Allerdings miBt Seifert diesem Be-
reich mit 6-7% ab Szs nur noch wenig Bedeutung bei. Namen bleiben
ebenso trotz dauernd wechselnder Zusammensetzung des Feldes bel
konstant 1%. Nur in NvT/Sz§ 1HBt Seifert sie auf 2% ansteigen, Nez-
val rdumt ihnen in Pant/Mrz mit 5% sogar auBerordentlich viel Platz
ein. Damit ist auch in dieser Hinsicht - sehen wir vom zeitweili-
gen sprunghaften Anstieg der Namen ab - weitgehend die Kontinuitdt
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gewahrt, auch zur Zeit vor dem Poetismus. Wenn die v.a. schon in
den Zweitsammlungen zutagetretenden Tendenzen stirker verfolgt
werden, so in erster Linie in Pant/Mrz bzw. NvT/Sz3. Die Grund-
tendenzen bleiben also bestehen, auch wenn verschiedentlich ganze
Gebiete hinsichtlich des Wortschatzes ausgewechselt werden. So
tauchen etwa bel Seifert von insgesamt 77 Namen nur 4 in mehr als
einer Sammlung auf.

Betrachten wir nun die Anatomie, so stellen wir einen zeitwel-
sen Riickgang des Antells fest. Betrug er vorher etwa 5%, so fdllt
er bel Nezval auf 2-3%, um erst wieder mit Bn ff 5% zu erreichen.
Fir Seifert gilt dhnliches: hier geht der Anteil von 6% in Mvs auf
4-5¢% herunter, um dann in Jk wieder 8% zu erlangen. In der Zusam-
mensetzung des Wortfeldes andert sich allerdings nichts. Kopfre-
gion und Hédnde bleiben bevorzugt, diejenigen Korperpartien mit-
hin, die mit in erster Linie die Aktivitidten des Menschen kenn-
zeichnen (Sinnes- und geistiges Vermégen, THdtigkeiten). Indem al-
lerdings der Antell zeitwellig zuriickgeht, zelgt sich, daB der Be-
reich etwa der gelstigen Aktivitidt oder die manuelle THtigkeit in
der Phase des Poetismus nicht sonderlich gefragt sind. Hiufigkel-
ten: o%i 160 (N) / 102 (S), ruka 91 (N) / 111 (S), hlava 73 (N) /
39 (S), Gsta 30 (N) / 15 (S), té&lo 45 (N) / 24 (S).

Ahnlich ergeht es dem Feld, das die Begriffe Leben-Gesundheit-
Krankheit-Tod umfaB8t. Auch hier stellen wir eine starke Abnahme
des Interesses fest, indem der Anteil auf 2-3% sinkt und nur bei
Seifert in Szs/Ph wieder etwas hervorgehoben wird (in Zusammen-
hang mit der Kriegsthematik). Nezval belebt dieses Feld nur in Bn
etwas (Smuteéni hrana za 0.B., NeznAmé ze Seiny). Die unterschied-
liche Thematik splegelt sich auch in der Zusammensetzung des Wort-
feldes wider. Pihrt Seifert v.a. solche Worter an, die mit elnem
gewaltsamen Tod zusammenhidngen (Waffen, vAlka, zabit), neben all-
gemeineren Ausdriicken wie smrt, mrtvy, so verlegt sich Nezval von
vornherein mehr auf allgemeinere Weérter. In einzelnen Sammlungen
findet sich dann im Ubrigen auch etwa die Betonung des Lebens (Ed).
Hiufigkelten: zivot 143 (N) / 47 (S), umrit/zemfit ete. 109 (N) /
4y (s), smrt 97 (N) / 31 (S), mrtv§ 50 (N) / 52 (S), valka 17 (N)/
24 (8).

1
h
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Wie die beiden vorhergegangenen Gebiete kaum Verinderungen et-
wa beziiglich der Zusammensetzung des Wortfeldes zeigen, die Wie-
derholungsrate auBerdem sehr hoch ist, so 1st auch der Gefiihls-
bereich keinen allzu groBen Schwankungen unterworfen. Und auch
hinsichtlich seines Anteils am Gesamtwortschatz korrespondiert er
mit seinen Vorgingern. Betrdgt dieser in Most bzw. Mvs noch Uber
10#4, so sinkt er in der PFolgezeit auf die Hilfte ab, erst mit Jk
bzw. Bn ff erreicht er wieder I0# und mehr. Gefillhle sind also in
der Zeit des Poetismus nicht zu hoch im Kurs, wobei aber im ein-
zelnen zu differenzieren ist. Wdhrend die Liebe v.a. in Pant/Mrz
trotz sonstigen Riickgangs dlieses Wortfeldes stdrker angesprochen
wird, sind ansonsten "positive" Gefiihle bei Nezval rar (Preude
etc.). Dafir stehen Angstgefilhle und Trauer im Vordergrund. Dies
dndert sich erst allmdhlich mit Bn und v.a. Sh, indem hier mehr
die frohen Seiten des Lebens in Erscheinung treten.

Flir Seifert trifft dies nur eingeschridnkt zu, Liebe wie auch
freudige Gefilhle haben hier einen griofBeren Anteil am Wortschatz.
Mit Ph- Jk schwenkt er allerdings stérker auf Nezvals Linie ein,
nachdem schon mit Sz38 die Angstthematik etwas mehr Gewicht bekam
(Kriegs-, politische Thematik). Trotz allem ist aber Seifert als
der groBere Optimist in dieser Zeit anzusehen, wihrend Nezval
doch weitgehend den negativen Seiten den Vorzug gibt (bAt se,
strach, désit, smutek, plakat) - am wenigsten allerdings in Pant/
Mrz. Hiufigkeiten: l&ska 155 (N) / 134 (S), srdce 8 (N) / 54 (S),
polibek/libat 67 (N) / 43 (S), plakat 66 (N) / 60 (S), milovat
82 (N) / 44 (S), smutek 93 (N) / 62 (S8), bat se 19 (N) / 10 (S),
smich/smét se etc. 53 (N) / 46 (S). (Bei allen Zahlenangaben hier
wie auch sonst ist zu berlicksichtigen, daB das Werk Seiferts in
seinem Wortumfang nur etwa die Hilfte Nezvals erreicht. Im librigen
handelt es sich bel allen erwdhnten Wdrtern um ausgewihlte Bei-
splele, nicht unbedingt die genaue Hiufigkeitsrangfolge. DaB in
der Gesamthiufigkeit jeweils auch Pk und Most bzw. S1/Mvs enthal-
ten sind, dirfte auch klar sein)

Was den Verstandesbereich betrifft, so tritt auch dleser gegen-
iUber der vorhergehenden Phase etwas zurilck, ansonsten werden wie
vorher der Sprachsinn und das Sehen neben den verstandesmiéfigen
Pihigkeiten (Denken, Erinnerungsvermsgen usw.) in erster Linie be-
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rilhrt. Mit Sh nimmt dieser Bereich wieder um einiges zu, wobel er
sich aber jetzt stérker allein auf den Verstand stiitzt, Sprach-
und Gesichtssinn etwas in den Hintergrund schiebt. Jk f&llt dage-
gen ab, hier bleibt dieser Bereich mit 6% weiterhin schwach ver-
treten beil ansonsten gleichmiBiger Varteilung der einzelnen Teil-
felder.

Anders sieht es demgegeniiber mit dem Feld der sinnlichen Wahr-
nehmungen aus. Dieses wird ab Pant eher verstidrkt, v.a. die vi-
suellen Eindricke. Dies zeigt sich einmal an den verwendeten Far-
ben. Obwohl schwarz/weiB8 auch weiterhin dominiert, bringt Pant/
Mrz doch auch verstidrkt andere Farben ins Spiel, fast durchweg
Spektralfarben. Dasselbe gilt fiir Seifert in NvT, obwohl auch
schon S1 in farblicher Hinsicht hervorsticht. Gleichzeitig treten
neben natiirlichen Lichtquellen (Sonne, Mond, Sterne) stédrker kiinst-
liche auf. Begrenzt bleibt aber auch dies wie die Farben im we-
sentlichen auf Pant/Mrz sowie NvT. Denn schon mit Sz5 sowie den
auf Mrz folgenden kleineren Sammlungen, erst recht Ed, gelangt
die Entwicklung wieder in riickliufige Bahnen, um mit Sh/Pp bzw.

Ph wieder den vorpoetistischen Stand zu erreichen (in den Farben
schwarz/weifl, Betonung natiirlicher Lichtquellen, wobei allerdings
bei Seifert PFarben jetzt ohnehin kaum noch eine Rolle spielen).
Der Begriff "Feuer" ist ansonsten wie auch schon frither gleichmis-
sig vertreten, ohne aber sonderlich hervorgehoben zu werden, wih-
rend das Feld der Dunkelheit (stin, tma) erst mit Dobr mehr in
den Vordergrund kommt (vgl. Bn: Titel!), um mit Sh dann wieder zu
verschwinden. Fiir Seifert ist dieser Bereich auSer in Ph bedeu-
tungslos.

Wir finden also gegeniiber der Zelt vor dem Poetismus nur in der
Anfangsphase der neuen Bewegung ein gesteigertes Interesse flr
Parben und kilnstliche Lichtquellen (lucerna, lampa, lampion, re-
flektor). Seifert wendet diesem Gebiet dabei weniger Aufmerksam-
kelt zu als Nezval, Farben und kinstliche Lichtquellen sind hier
vergleichsweise unterreprédsentiert. Daflir treten eher allgemeine
Ausdriicke (svétlo, svitit) neben natiirlichen Lichtquellen auf. Ins-
gesamt betrigt der aAnteil dieses Gebletes am Wortschatz um 5%, nur
in Pant ‘Mrz sowie NvT steigt er um nochmals 1-2%, dabei aber mit
den erwdhnten inneren Wortfeldverschiebungen.
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Sind damit auBer in der Anfangsphase des Poetismus visuelle
Eindriicke nicht besonders gefragt - wenn auch immer noch erheblich
mehr als bel Wolker - so gilt dies erst recht fir auditive. Und
auch hier wieder die Ausnahme Pant/Mrz bzw. NvT. Das Augenmerk gilt
dabei v.a. der Musik. WHhrend sonstige auditive Eindricke wie ver-
schiedenartige GerHusche, Glockengeldut (in Verbindung mit dem re-
ligissen BRereich) kaum noch auftreten, wird v.a. die Skala der
Musikinstrumente angereichert. Neben "volkstilmlicheren" Instrumen-
ten wie Gitarre oder Klavier stehen jetzt auch Blasinstrumente,
Musikautomaten, Radio u.a. Am deutlichsten wird dies wohl in NvT,
wo der auditive Bereich fast ganz von der Musik eingenommen wird.
Lieder und Tanz werden im tlibrigen nicht so hdufig angesprochen wie
gerade Musikinstrumente. Nach Mrz/NvT ergibt sich dann dasselbe
Bild wie bezilglich der Visualitit, so daB in Sh bereits wieder
allgemeine Ger#dusche die Szenerie beherrschen. Das Begriffsfeld
"Stille" (ticho) ist, verglichen z.B. mit Most, wihrend der gesam-
ten Zeit kaum noch vorhanden.

Damit erfihrt der Bereich der Sinneseindriicke, obwohl er sich
umfangmidBig kaum dndert (die auditiven Eindriicke liegen in ihrem
Anteil etwas unter den visuellen), doch in seiner Zusammensetzung
fiir kiirzere Zelt durchgreifende Veridnderungen hinsichtlich Farben-
freude, kinstlicher moderner Beleuchtung oder - z.T. auch moderner
- Musik (zumindest, was fir die 20-er Jahre als modern gilt). Die-
se Anderungen sind aber nicht von Dauer, sie werden schon bald
darauf wieder zuriickgenommen, wenn natiirlich auch nicht hundert-
prozentig (keine Anderung in der Zusammensetzung eines der Wort-
felder bewegt sich voll und ganz zur Ausgangslage zurlick, es blei-
ben immer Spuren der friiheren Entwicklung). Im {ibrigen sind andere
als auditive oder visuelle Eindriicke so gut wie inexistent, wie
auch schon frither (v(iné&, péchnout).

Kommen wir jetzt noch kurz zu einem Bereich, der sowohl mit dem
VerstandesmiBigen wie auch stark mit Gefilhl und sinnlichen Eindrik-
ken verbunden ist, der Religion. Nachdem dieses Gebiet schon in
den Zweitsammlungen weitgehend abgebaut worden war, bleibt es bel
einem Anteil von 2% und damit im groB8en und ganzen zur Bedeutungs-
losigkeit verurteilt. Es erfidhrt auch keine gr&Beren Umgestaltun-
gen in seinem Wortschatz. Nezval beschrinkt sich in der Regel auf
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Begriffe aus dem religisdsen Alltag (Kirche, Pfarrer, Gebet) sowile
der Askese (Mdnch, Nonne), letzteres meist im negativen Sinne (man
vergleiche die Thematik in Pk). Seifert fiihrt dagegen eher Wdrter
wie andél, d'Abel, &ert an, bringt also zeitweilig wieder etwas
Engelsromantik aus der Anfangsphase des Devétsil, ohne daB8 diese
Ausdriicke aber allzu hdufig wdren. Der religlidse Bereich hat sich
weitgehend erledigt, er wird hier mehr oder weniger nur noch der
Vollstdndigkeit halber aufgefiihrt, und insofern er hier und da
auch noch in der Thematik auftaucht (Smuteéni hrana za 0.B.).

Der unmittelbare lLebensbereich des Menschen - Haus, Wohnung etc.
- tritt in Pant/Mrz kaum in Erscheinung, stidrker dafiir wieder mit
BliZ ff, ohne jedoch ilberragende Bedeutung zu gewinnen. Erst mit
Hvk ff begegnen wir diesem Feld wieder “fters., Dabei #Hndert sich
in der gesamten Zeit nichts an der Zusammensetzung dieses Wortfel-
des., Was Seifert angeht, so verliert fir ihn, im Gegensatz zu Nez-
val, dieser Bereich je lénger desto mehr an Bedeutung, um in Jk
fast zur Bedeutungslosigkeit verurteilt zu sein (wie ja auch im
Personalbereich Seifert seltener die Familie anspricht).

Der Berelch der Kleidung Ubt auf Nezval, verglichen mit vorher,
in pant/Mrz und dann wieder ab Hvk eine gewisse Anziehungskraft
aus, ebenso der Sektor des Essens und Trinkens. Seifert bringt
diese Felder ebenfalls, betont aber statt etwa des Essens stérker
Getrinke. DaB es sich bei Getridnken sowohl bel Seifert wie bel
Nezval vorwiegend um Alkoholika handelt, diirfte nicht sonderlich
iiberraschen. V.a. in Pant/Mrz bzw. S1/NvT finden Absynth, Champag-
ner, Rum u.a. einigen Zuspruch. AnteilsmiBig liegt dieser Bereich
ansonsten, wie auch das hiusliche Feld, in der Regel bei 3-4%.

Damit k&nnen wir den unmittelbaren Lebensbereich des Menschen
verlassen und uns seinen sonstigen lLebensumstinden zuwenden. Da-
bei tritt das PFeld "Arbeit" erst mit Ed und dann v.a. Sh wieder
etwas in Erscheinung (tovArna, préce, laboratof u.a.), fdllt aber
trotzdem nicht sonderlich auf. Seifert baut diesen Bereich nach
S1 sogar fast ganz ab, so daB sich fir ihn nichts sagen l&8t. Even-
sowenig findet das Feld "Armut" eine Erwidhnung, sehen wir einmal
von Sh ab, bel Seifert finden sich ebenfalls Anspielungen in Szs
und Ph. Die Bettler etwa, die in den Sammlungen ab und zu auftau-
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chen, diirfen dabei keineswegs unter sozialem Gesichtspunkt gese-
hen werden (ganz im Gegenteil zur Phase der Neuen proletarischen
Kunst), sie sind eher exotische Gestalten am Rande der GroBstadt.

Umso gréBeren Raum nehmen dafilr Luxus und Luxusgegenstinde ein,
angefangen von Edelsteinen und Schmuck bis hin zu Marmor und kost-
baren Stoffen. V.a. Mrz f&dllt in dieser Hinsicht auf, aber auch
die folgenden Sammlungen bleiben davon nicht verschont (Bliz ff
sowlie Hvk ff). Bei Seifert konzentriert sich dieses Gebiet neben
Sl v.a. auf NvT, in Sz8 und Ph ist es schon schwicher vertreten,
in Jk so gut wie gar nicht. Der Luxus wird also weit stdrker her-
vorgekehrt als die Kehrseite der Medaille, die Armut, das Verhdlt-
nis ist weit stidrker als 2:1, wie es sich fiir die Vorpoetismuszeit
ergibt. Dabei geht allerdings der Antell dieses Bereiches kaum
{iber 2-3% hinaus.

Entsprechend diesen Wortfeldern steht auch der Vergnligungssek-
tor stirker im Rampenlicht der einzelnen Sammlungen, und zwar
tritt auch hier mit Pant ein deutlicher Umschwung ein. In bunter
Reihenfolge konkurrieren Wirtshiuser mit Theatern, Kinos und Bor-
dells. Nicht zuletzt wird dabei auch der Bereich der Kunst ge-
stdrkt, wobel mit Hvk dlieses Gebiet noch eine Erweiterung erfanrt,
indem ab Jjetzt die Kunst den Vorrang gegeniiber dem Vergniigungssek-
tor erhdlt. Dasselbe trifft wieder einmal auch fir Seifert zu,
hier wie auch schon verschiedentlich in grdBerer Kontinuitédt zu
Sl. Die Kunst ist allerdings ab Szs doch etwas weniger vertreten.
Hier ergibt sich bel Seifert eine zu Nezval gegenlaufige Entwick-
lung, ersterer verligt mit dem Bereich des Poetismus auch das Ge-
biet der wirtshduser, Theater und des Spiels (vgl. dagegen Hvk
oder Sh).

Analog zum Verh#ltnis Arbeit/Armut - Luxus ist es nicht ver-
wunderlich, wenn der politische Bereich kaum in Erscheinung tritt.
So wird er nur sporadisch angesprochen, am ehesten noch in Szs.
Nezval schenkt diesem Gebiet - nach Pk - keine Beachtung, sehen
wir von einigen verstreuten Ausdriicken wie komuna oder etwa socia-
lisace in Sh und einigen anderen Sammlungen ab,

Damit 1#8t sich aus den einzelnen Sammlungen der belden Autoren
ein Lebensbereich herauslesen, der statt von Arbeit und Politik
von Luxus und Vergnilgen gepriigt ist, ohne daB dies aber Uberhand
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nimmt. Auch der Anteil des Vergniigungssektors libersteigt selten
3% einschlieBlich der Kunst mit Ausnahme von Sh (5%). Der Hbhe-
punkt liegt dabei wie schon in einer Relhe anderer Gebiete fir
Nezval bei Pant/Mrz, um dann aber mit einer gewissen Abschwdchung
und Umstrukturierung in Hvk ff fortgesetzt 2zu werden. PFlr Seifert
liegt er wieder einmal bei NvT, wobel sich aber eine ziemliche
Kontinuitdt zu Sl ergibt, eine Kontinuitit, die bei Nezval nicht
gegeben ist. Eine gewisse Kontinuitdt wahrt Seifert weiterhin,
indem mit Sz8 und Ph doch zumindest zeitweilig wieder an die po-
litische (und Kriegs-) Thematik angekniipft wird, wobel er sich
dann aber mit Jk wieder von ihr abwendet.

Der Lebensraum des Menschen, die Geographie, ist mit durch-
schnittlich 10%# Anteil eines der wichtigsten Gebiete sowohl fir
Nezval wie f{ir Seifert. Dabeil ergeben sich allerdings im Laufe
der Zeit Unterschiede. Elnerseits steigt der Anteil in NvT noch
etwas {ilber denjenigen von S1. Zum anderen beginnt dieser Bereich
in den kleineren Sammlungen Nezvals wie auch in Ph abgebaut zu
werden, um dann in Sh/Pp bzw. Jk bel etwa 7% zu bleiben., Die Geo-
graphie verliert also nach dem Hbhepunkt des Poetismus um einiges
an Bedeutung.

Inhaltlich geht es dabel wenliger um allgemeine Ausdriicke, wenn
diese auch hiufig genug auftreten (durchschnittlich 204 des gesam-
ten Gebietes): sv&t 122 (N) / 73 (S), zemé& 94 (N) / 41 (S), dalka
31 (N) /9 (S), nebe 70 (N) / 36 (S).

Was den Gegensatz Land/Wasser anlargt, so ist das Gewicht ver-
schieden verteilt. Erst mit Hvk ff kommen wieder in stdrkerem Mas-
se Worter auf, die mehr allgemein mit dem Begriffsfeld "wasser"
zusammenhingen (voda, snih, rosa u.a.). Andererseits erreichen
Wasserl#dufe - more, reka, jezero - bel Nezval gerade in Mrz ihren
H8hepunkt, widhrend sie ansonsten zwar auch durchgehend, aber doch
auch erst wieder mit Hvk ff stidrker vertreten sind. Seifert er-
reicht fir dieses Gebiet in NvT die héchste Marke, um es dann kon-
tinuierlich bis zur Bedeutungslosigkeit abzubauen. Damit wird der
geographische Raum v.a. in Mrz und NvT, abgeschwdcht auch noch
mit Hvk und den folgenden Sammlungen zeitweilig auf das Wasser

verlegt.
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Demgegenilber treten sowohl lindliche wie ddrfliche Thematik
weitgehend zuriick, gewinnen fiir Nezval erst mit Hvk ff wieder et-
was an Gewicht. Dasselbe gilt beziiglich Seifert zusktzlich auch
fiir die Stadtthematik, die nach Sl radikal abfHllt, wdhrend Nez-
val in Pant/Mrz erst jetzt die Stadt stirker hereinbringt (ohne
aber Seiferts Anteil erreichen zu kénnen).

AuBerdem werden gerade in Pant/Mrz und NvT jene Bereiche ent-
wickelt, die charakteristisch fir den Poetismus sind, das Ausgrei-
fen in den europiischen und ilberseeischen Raum (Exotik). Zwar war
sowohl in Pk wie v.a. Sl der europidische Raum schon angeschnitten
worden, aber erst jetzt nimmt dieses Gebiet einen grdBeren Platz
ein. Hierbei konzentriert sich Seifert in erster Linie auf die
romanischen Linder, v.a. Frankreich, widhrend Nezval - trotz auch
einer gewissen Vorliebe fiir Frankreich - auch andere Linder zu
Wort kommen 1iBt. Gleichzeitig tritt erst nun als Gegengewicht
zum europiischen Raum auch die Tschechoslowakel recht eigentlich
auf den Plan (Praha, Vltava, Trebi&). Seifert 1l#B8t dagegen die
Tschechoslowakel zeitwelse auBer acht. Wihrend er aber dann den
europdischen Raum mit Ph und Jk fast ganz aus seinen Sammlungen
herausnimmt und auch nur selten den heimatlichen Bereich anfiihrt,
bleibt fiir Nezval weiterhin die europédische neben der tschecho-
slowakischen Komponente bestehen, wenn auch abgeschwdcht. Dabel
zeigt sich im librigen weiterhin eine gewisse Bevorzugung Frank-
reichs (Sh).

Neben die europidische Komponente tritt auBSerdem die exotische
(Ubersee), und zwar ebenfalls nur in Pant/Mrz sowie NvT, dazu
noch Ed (und in der vorhergehenden Phase Sl). Hierbei aber das
Bestreben, moglichst die ganze Welt zu erfassen, ohne Bevorzugung
bestimmter Erdteile (auBer Ed, wo aus thematischen Griinden - Bio-
graphie Edisons - Amerika dominiert). Dies setzt dabel flr Nezval
ebenso schlagartig mit Pant ein, wie es mit Mrz aufhért. Seifert
hatte dagegen die Exotik schon in Sk eingefilhrt, aber auch bel
ihm hdrt sie mit Sz5 ziemlich abrupt auf. Allerdings erreicht die-
ser Bereich bei Seifert nicht den Umfang, den er bei Nezval hat
(Pant /Mrz je 30 - 40 Wdrter Umfang, Ed 20, sonst unter 10, Seifert
maximal 15 in NvT).

Damit ist der geographische Bereich durch die Tendenz der Hei-
matflucht gekennzeichnet. Flucht auf das Wasser (vgl. Wolkers Th)



00056998

- 264 -

aus der Tschechoslowakel als einem Binnenstaat. Und Flucht Uber
Europa in die Exotik, wobel beides v.a. durch Lindernamen oder
typische Stiddte vertreten ist - in der Regel verwenden beide Auto-
ren die fiir Touristen gingigen Clichés: England = london, PFrank-
reich = Paris = Eiffelturm, Spanien = Granada, Amerika = New York
oder die Niagarafidlle. Diese Haupttendenz konzentriert sich, nach-
dem sie in den Zweitsammlungen eingeleitet worden war, fast aus-
schlieBlich auf die Anfangssammlungen der poetistischen Periode.
Nach der Riicknahme der exotischen wie europdischen Thematik ge-
winnt aber die heimatliche Thematik wieder etwas an Boden, ohne
allerdings einen vollen Ausgleich anzustreben. Im Gegenteil ver-
liert mit dem Ende des Poetismus auch die Geographlie als Ganzes
erheblich an Bedeutung. Gleichzeitig wird in dieser letzten Phase
- Sh/Pp und Jk - wieder mehr zu allgemeinen Ausdriicken - svét etc,-
{ibergegangen (Hiufigkeit svét allein in Sh 42 gegeniiber insgesamt
122 bei Nezval),

Hinsichtlich des Bereiches der Ortsveridnderung ist nur das Ge-
blet des Verkehrs interessant, da sich ansonsten nichts verindert.
Fir Nezval bleibt dieser Bereich v.a. in Pant/Mrz stdrker ausge-
prigt, daneben noch Bli% und Ed. Dabei wird die Schiffahrt, die
in Most in Pk dominierte (lod', koré&b, bArka) abgeldst durch
Eisenbahn und Flugzeug. Wenn dann dieser Bereich nach Mrz auch
nicht vollstindig verschwindet, so bleiben doch nur noch Eisen-
bahn und Schiff iibrig, wdhrend das Auto keine Rolle spielt.

Ahnliches gilt fir Seifert: auch vei ihm beschridnkt sich der
Verkehrsbereich im wesentlichen nach S1 auf NvT, wobel letzteres
noch stdrker hervorsticht. Seifert stiitzt sich v.a. neben der
Eisenbahn auf das Schiff, weniger das Flugzeug, und bringt auBer-
dem in Sz5 - wo ansonsten das Gebiet schon weltgehend abgebaut
wird - auch noch das Auto zur Sprache. Ansonsten bleibt auch fiir
ihn dieser Bereich mit der Anfangsphase des Poetismus weitgehend
abgeschlossen, wobeli er allerdings dem Verkehr immer noch griflere
Bedeutung zumiBt als Nezval. Und im lbrigen gilt dasselbe wie
schon fir die vorherige Zeit: in der Regel geht man trotz allem

zu FuBl.
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Die belebte Natur gehdrt zu denjenigen Gebleten, die zeltweilig
fast dieselbe groBSe Bedeutung haben wie die Geographie. Dies be-
trifft in erster Linie Mrz, aber auch die nachfolgenden Sammlun-
gen weisen mit im Normalfall 8-9% einen h¥heren Anteil als Most
oder Pk auf. Erst mit Hvk ff sinkt der Anteil wieder auf durchge-
hend 6-7% ab. Dasselbe gilt fiir Seifert beziiglich NvT und Sz§,
auch hier erhalten wir ab Ph wieder den vorpoetistischen Wert von
Mvs.

Kennzeichnend fiir die Gestaltung dieses Gebietes ist, daB8 zu-
ndchst durchgehend in der Pflanzenwelt die heimatlichen Pflanzen
vertreten sind, und zwar v.a. Blumen Jjeglicher Art. Hierbei un-
terscheidet sich Seifert kaum von Nezval, h#ichstens dadurch, daB
er im Gegensatz zu diesem etwas hdufiger allgemeinere Ausdriicke
verwendet (kvést, kviti, kv&tina). Mit Mrz kommen zusidtzlich bei
Nezval etwas #fter Obst- und Gemilsesorten auf.

Exotische Pflanzen aber sind weitaus charakteristischer fir den
Poetismus, wenn sie auch nur anfianglich nennenswert vorkommen:

Pant /Mrz (mit dem Maximum in letzterer Sammlung) sowie NvT und Sz§,
in anderen Sammlungen tauchen sie nur minimal auf. Obwohl sie bei
weitem nicht so hdufig wie die einheimische Flora auftreten, stechen
sie doch hervor gerade durch ihr rapides Ansteigen in den genann-
ten Sammlungen wie auch durch ihr ebenso schnelles Verschwinden.

Der Anstieg des Bereiches der belenten Natur in den genannten Samm-
lungen ist zum groBten Teil der Exotik zu verdanken.

Bei Tieren liegt das Hauptgewicht ebenfalls auf einheimischen
bzw. mitteleuropiischen Arten, v.a. Haustieren. Und auch hier ist
Seifert eher geneigt, Allgemeinbegriffe und Kollektiva zu verwen-
den (ryba, ptik - die Vogelwelt ist der zweite wichtige Faktor in
diesem Gebiet). Exotische Tiere - Liwen, Tiger, Gazellen, Walfi-
sche ete. - sind aber auch hler wieder charakteristisch fiir den
beginnenden Poetismus und treten fast nur in Pant und mehr noch
Mrz in Erscheinung, bel Seifert wieder - neben S1l, wie auch schon
Pflanzen - in NvT und abgeschwdcht Sz5. Anders als exotische Pflan-
zen finden sich allerdings beli Nezval auch noch in spliteren Samm-
lungen ab Hvk exotische Tiere (pro Sammlung etwa 10 - 15 Wsrter
einschlie8lich Wiederholungen). Insgesamt bleibt aber der Anteil
der exotischen Tiere doch um einiges hinter der heimischen Fauna
zuriick.
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Es ergibt sich so in der belebten Natur ziemlich das gleiche
Bild hinsichtlich der Exotik wie in der Geographie. Auch in der
Geographie taucht die Exotik ja nur zu Anfang auf. Im Gegensatz
zur Geographie verschiebt sich aber bei Nezval das Hauptgewicht
des Exotischen in Fauna und PFlora ganz auf die zwelte Sammlung,
also Mrz, wihrend Sz8 diesen Bereich zwar auch enthilt, als zwei-
te Sammlung im Poetismus aber in minderem MaBe als NvT. Dabei ist
zu bedenken, daB andererseits - im Gegensatz auch zur Geographie -
die heimische Tier- und Pflanzenwelt stets {iber die exotische do-
miniert. Im Gesamtverhdltnis hat 1im {ibrigen die Pflanzenwelt meist
ein leichtes tbergewicht Uber die PFauna, in Pant/Mrz sowie den an-
grenzenden Sammlungen allerdings - wlie auch zur gleichen Zeit Sei-
fert - ist das Verhdltnis weltgehend ausgeglichen.

Kommen wir damit abschliefiend zum Zeitbegriff, der den Lebens-
raum des Menschen abrundet. Dieser tritt mit in der Regel 6% et-
was stidrker hervor als in der vorpoetistischen Zelt, v.a. ab Hvk.
Dabel handelt es sich in Pant ff weniger um allgemeinere Begriffe
(éas, doba, vé&&nost), die erst ab Ed und v.a. Sh wieder mehr ins
Blickfeld rilcken. In der Regel sind es Wérter, die zum einen den
Tagesablauf kennzeichnen (den, noc, réno, veler, dnes). Zum ande-
ren haben wir es mit Wortern zu tun - v.a. in Pant/Mrz wie auch
NvT bis Ph -, die mit dem Wochen- und Jahresablauf zusammenhéngen
(tyden, nedéle, jaro, zima). Dabel bestimmt insgesamt meist der
Tagesablaulf das Wortfeld, bis eben auf Sh/Pp, wo sehr viel h#dufi-
ger Allgemeinbegriffe auftauchen. Hdufigkeiten: noc 232 (N) / 71
(S), den 158 (N) / 78 (8), védnost/v&Eny 68 (N) / 20 (S), veder
80 (N) /55 (S), hodina 70 (N) / 24 (S), réno 60 (N) / 20 (S),
rok 77 (N( / 18 (8), éas 66 (N) / 31 (S), dnes 72 (N) / 43 (S),
Jaro 50 (N) / 42 (8).

Damit widre die Darstellung des Wortschatzes im Werk Nezvals
und Seiferts weltgehend abgeschlossen. Einige kleinere (Geblete
lasse ich aus, da sich hier kelne ZAnderungen ergeben und anson-
sten diese ohne gréfere Bedeutung sind. Daflir steht aber noch die
Behandlung des Fremdwortgebrauchs offen. Schon in der Anfangsphase
des Devétsil hatten sich ja Nezval und Seifert durch einen erhsh-
ten Fremdwortanteil von Wolker unterschieden., Diese Tendenz wird
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nun noch stirker fortgesetzt. Der Fremdwortantell erhsht sich beil
Nezval ilber 8% in Pant bis auf knapp {lber 104 in Mrz. Nach Diab
f3llt er leicht ab, um auBer in Zh (12%) bei durchschnittlich 7-8%
zu bleiben. Ebenso erhsht Seifert seinen Anteil in NvT auf 8%, wo-
rauf aber der Trend schon bald wieder zurilickgeht, indem {iber Szs
(6%) Fremdwidrter in Ph/Jk nur noch mit 2-3% am Wortschatz betei-
ligt sind.

Fremdwirter treten dabei in den einzelnen Themenkreisen recht
unterschiedlich auf. Im wesentlichen kdnnen wir dabei drel Kate-
gorien aufstellen: a) Gebiete, in denen nur spérlich Fremdwirter
vorkommen (etwa Gefilhlswelt, grsBtenteils auch die Geographle mit
Ausnahme z.B. von Stddtenamen), b) Gebiete mit einem traditionell
hohen Fremdwortanteil (religisser, militHrischer, politischer, Mu-
sikbereich, XKunst). Hier ist der Anteil an Premdwdrtern schon er-
heblich grdBer, im Musik- und religissen Bereich fast ein Drittel.
Dabei geht es vorwiegend um Ubernahmen aus dem Griechischen und
Lateinischen (gerade etwa bei philosophischen oder theologischen
Begriffen). c¢) Gebiete, die die moderne Umwelt betreffen, und in
denen wir neben Wirtern lateinisch-griechischen Ursprungs auch
hdufig Worter aus dem Englischen oder Franzdsischen finden. Dies
gilt fiir den Verkehrsbereich (avion, aeroplé&n, tramway, motocykl,
tempo) wie fiir moderne Berufe (telegrafistka, modistka, manekynka,
pilot, aviatik, detektiv), Kiinstler, Kom&dianten und Sportler
(clown, Zonglér, tenorista, fauvista, fakir, boxer, dervi$, sports-
manka). Den grdBten Raum aber nehmen hier Worter aus dem modernen
hduslichen Bereich ein - Kleidung, Erndhrung (GenuBmittel!) - so-
wie dem Vergniigungssektor, allerdings unter Einbeziehung der Kunst
(hier betrédgt der Anteil {iber 50%): bar, cirkus, manéZe, poesile,
usw.

Dazu ist weiterhin zu bemerken, daB jetzt auch verschiedentlich
Doubletten auftreten, FHille also, in denen die tschechische Spra-
che fir einen bestimmten Begriff sowohl ein Premdwort wie ein ei-
genes Wort kennt. Dabei werden in der Regel ab Pant und v.a. in
Mrz zuerst die Premdwdrter eingesetzt, spidter dann - ab Akr ff -
treten die tschechischen Pendants dann hidufig an ihre Stelle. Um-
gekehrte Beispiele - Ersatz tschechischer Wisrter durch Fremdwirter
in spiteren Sammlungen - sind seltener. Fiir das erstere migen fol-
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gende Doubletten als Beispiel dienen: kravata (ab Pant) - vAzanka
(Akr), emigrant (Pant/Mrz) - vystéhovalec (Bli%), generace (Mrz)

- pokoleni (Akr), melodie (Most) - népév (Akr) (Beispiele fir die
Zeit vor dem Poetismus finden sich sonst kaum, um nicht zu sagen
gar nicht), guilotin (Akr) - stinadlo (Bn). Als Beispiele fiir Doub-
letten der zweiten Art: pohovka (Diab) - 3&z long (Zh), pokoj (ab
Mrz) - chambre (Diab). Hierzu sei noch angefiigt, da8 in den ersten
Samnlungen des Poetismus eher die urspriingliche Schreibweise der
Fremdwisirter beibehalten wird, falls Nezval (auf Seifert komme ich
noch gesondert zu sprechen) Premdwdrter in der Originalform ohne
tschechische Suffixe etc. Ubernimmt. So etwa balet mécanique,
chambre séparée (Mrz), widhrend spdter eher durchgehend die tsche-
chische Schreibweise bevorzugt wird (kulohr, budoAr, 3&z long).

Die Fremdwdrter erfilllen damit eine mehrfache Funktion: einmal
treten sie dann auf, wenn ein entsprechendes Wort in der tschechi-
schen Sprache fehlt oder wenig gebriduchlich ist (dies gilt ja
auch in erster Linie fiir den Fremdwortgebrauch vor dem Poetismus).
Andererseits k&dnnen sie aber auch gerade die Aufgabe haben, tsche-
chische Wérter zu ersetzen (wenn dieser Fall auch nicht so hdufig
eintritt wie der erste). Sie erfiillen damit v.a. im Bereich der
modernen Umwelt die Aufgabe, Themenbereiche wie auch die Sprache
selbst zu aktualisieren. Und selbst wenn Fremdwdrter flir einen
Begriff stehen, fiir den die tschechische Sprache kein elgenes Wort
kennt, kommt es vielfach weniger auf den Inhalt eines solchen Wor-
tes an als darauf, da8 {Uberhaupt statt eines beliebigen tschechi-
schen Wortes ein Fremdwort, also ein nicht-tschechisches Wort ver-
wendet wird. Und so etwas kann zusdtzlich unterstrichen werden
durch die entsprechende auslidndische Orthographie. In erster Linie
trifft aber natiirlich die Bestrebung, die Sprache zu aktualisie-
ren, auf die Doubletten 2zu.

Nicht zuletzt aber vermitteln diese Worter gleichzeitig oft ge-
nug Cliché-Vorstellungen dnnlich den Exotika in der Geographie.
Beispiele hierflir mégen Wirter wie kokain oder absint sein, die
dem Cliché& der Bohéme entsprechen, ohne in Wirklichkeit allzu ty-
pisch zu sein (Absynth war zu Nezvals und des Poetismus Zeiten
zumindest in Frankreich ldngst verboten und auch nur schwer zu-
ginglich). Genauso steht es ja mit dem Reiz alles Ausléndischen:

[l
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dem Paris-Cliché entspricht der Eiffelturm, dem Lokalkolorit in
Nizza ist das Hotel Balmoral mit dem Cliché-Englénder John Bull
gerade recht (Mariénské LAzné/Mrz).

Gerade aber in diesen Funktionen, die in erster Linie auf die
Aktualisierung von Sprache wie Themen, auf gewisse Verfremdungs-
effekte hinauslaufen, konnen sich Fremdwidrter nicht unbegrenzt in
beliebiger Anzahl im Sprachgebrauch halten. Sie miissen nach einer
bestimmten Zeit durch neue Clichés ersetzt werden, oder eben auch
durch tschechische Worter und Themen, die jetzt - da sie u.U. we-
niger erwartet werden - denselben Verfremdungseffekt erzielen kin-
nen (aber selbstverstindlich nicht unbedingt erzielen miissen).

Fir Seifert 1d8t sich 1n der Regel dasselbe sagen wie fir Nez-~
val, was die Fremdwortkategorien oder die Verteilung der Fremd-
worter angeht. Ein wichtiger Unterschied besteht allerdings darin,
da8 es Seifert weniger um die Aktualisierung der Sprache mit Hil-
fe von Doubletten geht, die bei ihm auch selten sind (will man
nicht Paare wie slecna (Mvs ff) - miss (NvT) oder mistr (Mvs) -
master (S1) als solche auffassen). Seifert verwendet Fremdwirter
mehr oder weniger nur zur Ausweitung der Themenkreise. Anderer-
seits erweitert er aber auch das Premdwortrepertoire um einige
Worter aus Sprachen, die Nezval nicht so sehr beachtet. So finden
sich bel Seifert eher Anglizismen (boy, lady, miss, master) sowie
auch ein paar Russizismen (clr, rubl). Nezval dagegen hat als wohl
einzigen Russizismus sovét in Pk (dabei milssen wir natiirlich auch
in Rechnung stellen, daB8 Nezval nicht gerade mit Fremdsprachen-
kenntnissen gesegnet war).

Germanismen finden sich im ibrigen bei Nezval auch weiterhin
nicht, ebensowenig Anklidnge an die Umgangssprache in sonstiger
Hinsicht. Anders jedoch Seifert, bel dem sich zumindest stellen-
weise die Umgangssprache - und in diesem Rahmen auch Germanismen -
bemerkbar macht. Dies allerdings weniger in absoluten Zahlen - die
Hiufigkeit ist nicht so groB8, sehen wir einmal von der hdufigen
Verwendung des Wortes dneska statt dnes ab. Auffallend sind diese
umgangssprachlichen Schattierungen dadurch, daB8 entweder die Or-
thographie mithilft (brejle statt br§le sowohl in NvT als Jk),
oder mehrere solcher Wsrter in unmittelbarer Nihe stehen (so et-
wa Piseh z valky v 66. roce/Ph: jenerhl/jenerflsky statt generhl,
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kvér /patrontaska unmittelbar nebeneinander und statt ru&nice/né-
bojnice). Ansonsten bleibt allerdings auch Seifert weigehend im

Rahmen der Hochsprache sowie des ™normalen" Premdwortgebrauchs.

Und Neologismen suchen wir im iibrigen bei beiden Autoren so gut

wie vergeblich, sehen wir von einem Einzelfall ab wie metameta-

fora (Sh).

Auf die Bedeutung der Umstrukturierung des Wortschatzes gerade
durch PFremdwdrter hat v.a. VAclavek deutlich genug zur Zeit ihrer
Hochblilte hingewiesen, 1925. Zum einen erschien ihm der Gebrauch
von Premdwirtern als Vorstufe zu einer allgemeinen International-
sprache, die die Grenzen des eigenen nationalen Milieus {ilberschrei-
tet. Insofern bezeichnet er die Reinigung der eigenen tschechi-
schen Sprache von Fremdwdrtern als Dummheit und fordert stattdes-
sen immer mehr Fremdwidrter auch im Gebrauch der dichterischen
Sprachel.

AuBerdem soll seiner Melnung nach speziell fiir die Bediirfnisse
der Dichtersprache der Wort- und Bilderschatz stdndig erneuert
werden:

"Die Worter automatisieren sich, man kann sich mit ihnen nicht
mehr mitteilen. Die neue Metapher, die sie ersetzt, wird bewust
geschaffen."2

"Das neue Denken bedeutet immer eine Abkehr von der Tradition
der Sprache"B, und so muBl sich der Dichter neue Gebiete er-
schlieBen:

"... die Sprache des Volkes, der Technik, den internationalen

Wortschatz, die einfache Sprache des tdglichen Lebens.;u

(Hervorhebung VAclaveks)

Die Quellen fir diese Ansichten lassen sich nur schwer ausma-
chen. In dem Aufsatz {iber "Neue Techniken im dichterischen Hand-
werk" in Disk 2 vom Juni 1925 bezieht sich VAclavek eindeutig auf
den italienischen Futurismus und Marinettis Parole in liberta. An-

1. VAclavek, K internacionélni reéi, S. 6

2. VAclavek, Nové techniky v basnickém femesle, S. 2
3. ebda, S. 1

4. ebda, S. 2
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dererseits kime auch der russische Futurismus in Betracht, den
Vaclavek etwas spiter in seinen Bemiihungen um eine Erneuerung der
Sprache erwidhnt und dabel Seifert, Nezval und Halas in diese rus-

sischen Traditionen (des Puturismus wie v.a. des Formalismus)

stelltl.

Im librigen war mit Jakobson nicht nur seit léngerem ein ehema-
liges Mitglied des Opojaz in Prag (seit Anfang der 20-er Jahre),
sondern Jakobson war auch Anfang 1925 Mitglied des Prager Devét-
sil gewordena. Und Jakobson bemilhte sich auch nach Kriften um
eine Verbreitung der Ideen der russischen Formalisten, wie nicht
zuletzt sein Projekt beweist, eine eigene PAsmo-Nummer iiber den
russischen Weg in Sprache und Poesie herauszugebenj. Er selbst
wollte einen Aufsatz {iber den Weg der Erneuerung der tschechischen
Poesie in Pant und NvT beisteuern, Bogatyrev sollte {iber den Zaum
schreiben, B. Mathesius iiber den Rhythmus in der russischen Poesie.
Dieses Projekt ist jedoch nicht verwirklicht worden, und auch Ja-
kobsons Aufsatz in Pasmo 1/13-14“ bringt nur Teile des Angekiin-
digten tiber den inkongruenten Reim der russischen Futuristen.

So muB die Frage, aus welchen Quellen die Erneuerung der dich-
terischen Sprache bei Nezval und Seifert kommt, offen bleiben.
Immerhin bleibt aber zu bedenken, daB8 schlieBlich sé@mtliche Avant-
gardestromungen mehr oder weniger auch den Weg der Erneuerung der
dichterischen Sprache gegangen sind, und das nicht unbedingt unter
ausdrilcklicher Berufung auf eine vorhergehende Schule, sondern
z.T. durchaus selbstdndig. Im {lbrigen legen weder der italienische
FPuturismus noch der russische Formalismus die Betonung in erster
Linie auf Fremdwtrter, wie dies gerade die tschechische Poesie-
sprache tut, wenn auch auf der anderen Seite etwa im Reim griéBere
Affinititen zu der russischen Schule zu bestehen scheinen. Im Wort-
schatz - und dies gilt ausdriicklich nur fiir die Poesie Nezvals und
Seiferts - stellt sich gerade dem russischen Futurismus und For-
malismus gerade in der Hinsicht ein Hindernis entgegen, da8 hier

1. Vhclavek, Slovesné uméni nové a prolethirské
2. s, Brief Teiges an lernik v. 27.3.25

3. ebda

4. vgl. o. S. 232
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v.a, die Rolle der Neologismen betont wird, die nun die beiden
tschechischen Dichter i{iberhaupt nicht beachten. Und so werden auch
auf dem 1. Kongress Slavischer Philologen in Prag 1929 im Hinblick
auf die Aktualisierung des dichterischen Wortschatzes v.a. die
Neologismen herausgestelltl.
Somit steht die Dichtung Nezvals und Seiferts in ihren Bemii-
hungen um die Aktualisierung der dichterischen Sprache keiner der
anderen Schulen so nahe, da3 man behaupten kdnnte, sie seien von
dorther zumindest zu einem grdBeren Teil beeinfluBt. Die Geschich-
te der Avantgarde zeigt ja, da solche Bemilhungen durchaus auch
eigenstidndig entstehen kdnnen. DaB es Impulse von verschiedenen
Richtungen, so etwa v.a. vom italienischen Futurismus oder russi-
schen Formalismus, gegeben hat, wird damit nicht bestritten: nur
haben diese Impulse keine entscheidende Wirkung gehabt. (Das Ge-
sagte gilt selbstverstdndlich nicht fir die Prosa, v.a. Vantura,
wo die sprachlichen Erneuerungstendenzen in ganz anderer Richtung
zielen und wesentlich enger mit den Bemilhungen der russischen For-

malisten zusammenhangene).

Der Wortschatz erscheint also in mehrfacher Hinsicht struktu-
riert. Einmal wird die tschechische Sprache aktualisiert durch
Hereinnahme von Fremdwdrtern, durch AuBeneinfliisse also, nicht
aus dem eigenen Sprachumkreis (etwa Archaismen, Neologismen, Um-
gangssprache). DaB dieser EinfluB8 nach wenigen Sammlungen sowohl
bei Seifert wie Nezval zurlickgenommen wird, erfolgt fast zwangs-
ldufig, da dieser Premdwortgebrauch sich zu kanonisieren droht
(wie auch einige Clichés: absint), man vergleiche etwa den hohen
Fremdwortanteil am Reim in Mrz mit 18% aller Reimwiérter. Germanis-
men und andere Sprachbereiche wie Dialekt spielen also keine Rolle.

Dies lauft parallel in den Themenkreisen mit einer - fast kdnn-
te man sagen: Flucht - in die Exotik, sowohl in der Geographie
wie in der belebten Natur. Und auch dies tritt bereits nach rela-

1. Teze predlozené prvému sjezdu slovanskych filologlh v Pra:ze
1929, in: U zhklad(i prazské jazykovedné Skoly, S. 49 (ur-
springlich franzdsisch erschienen)

2. zu Fragen der Semantik des Reims wie des allgemeinen Wortge-
brauchs im Poetismus, v.a. auch in der Prosa, vgl. Baluch,

Poetyzm
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tiv kurzer Zeit wieder zurick (spHitestens nach zwei Sammlungen).
D.h., auch die Exotik hat sich nach elner bestimmten Zeit kanoni-
siert, ihre Aufgabe der Aktualisierung ist erfiillt. Das bedeutet
aber gerade fir Nezval nicht, daB er das Rad hundertprozentig zu-
rickdrenht. Diese Mittel zur Aktualisierung der Sprache und der
Thematik werden ab jetzt nur weniger h#ufig eingesetzt, ohne ganz
zu verschwinden. Dies ist v.a. an den FremdwSrtern zu sehen, de-
ren Anteil weiterhin iber dem vorpoetistischen liegt, und bei de-
nen an die Stelle der durch tschechische Wirter ersetzten Fremd-
wilrter neue Fremdwdrter nachfolgen - die Wiederholungsrate bei
Fremdwortern ist um einiges geringer als bel tschechischen Wor-
tern. Es wird also nur verhindert, daB8 die aufgezeigten Bestre-
bungen v&llig zur Manle ausarten. Seifert unterscheidet sich al-
lerdings in diesem Punkt wesentlich von Nezval: er wendet der Be-
wegung voll und ganz den Riicken zu, sowohl was Fremdwortgebrauch
angeht wie die Exotik.

Und nicht zuletzt zeigt sich, wiederum weitgehend parallel zu
oben Erwdhntem, eine Flucht aus dem normalen, blrgerlichen Alltag
in die Welt der blrgerlichen Randgruppen, die Bohéme, ins Vergnii-
gen. Und auch der Versuch, sich die moderne Welt, Verkehr, moder-
ne Berufe, moderne HHuslichkeit wie auch den Luxus zuginglich zu
machen.

Im Grunde kénnten wir damit all diese Tendenzen in einem Be-
griff zusammenfassen: auf der einen Selte Durchbrechen des gesell-
schaftlichen wie geographischen Umkreises, auf der anderen Seite
Durchbrechen der sprachlichen Tradition. Und in dem MaBe, in dem
sich beides als neue Norm zu etablieren beginnt, Rlckkehr - zu-
mindest teilweise - in die alten Bahnen sowie Suche nach etwas
Neuem im alten Rahmen. Denn es ist durchaus kein Zufall, daBd gera-
de in Sh/Pp etwa die Visualitit und Auditivit#t zuricktreten, dafiir
aber die Gefiihlswelt wieder auf dem Vormarsch ist.

Die Entwicklung innerhalb des Wortschatzes 1ist ansonsten ge-
kennzeichnet von einer Linie, die vom Abstrakten zum Konkreten
fuhrt, Kollektivbegriffe u.a. werden verdringt zugunsten prizise-
rer, genauer umreiBender Begriffe: statt cizinec angliéan, &er-
noch, statt muZ, pAn - berufliche oder soziale Aufschlisselung.
Hier 1st spidter die Entwicklung nur in einigen Gebieten rickliu-
rig (ab Bnp bzw. Diab) (Zeitbegriff, Geographie).
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Durch diese Konkretisierung wird aber die dichterische Welt
nicht so sehr préziser in ihrer Gesamtaussage, als daB sie sich
fUr den lLeser oder Zuhdrer in Einzelfillen sehr viel konkreter,
unmittelbarer erfassen lid8t. Dies einmal, weil Konkreta der Phan-
tasie leichter zugiinglich sind (v.a. visuelle und auditive Ein-
driicke, Plastizitdt), zum anderen, weil diese Begriffe aus Berei-
chen stammen, die welt eher der allgemelnen Erfahrungswelt ent-
sprechen. Gerade das Zuriicktreten der mehr subjektiven Gefilhls-
welt gegeniiber dem allgemeinen Verstdndnis, der Erfahrungswelt
besser zuginglichen Gebieten ist ein zweites wichtiges Kennzei-
chen dieser Poesie,

Die Riuckentwicklung setzt dann, wie schon mehrfach angeklungen,
unmittelbar nach Mrz eln, oder besser gesagt, eine Drosselung die-
ser Bewegung. Damit bleibt auch weiterhin ein ziemlicher Unter-
schied zur vorpoetistischen Zeit. Andererseits milssen wir aber
auch in der Phase nach Mrz zwischen.zwel Gruppen unterscheiden.
Sie werden einmal von Ed/Hvk reprisentiert, die nach einer Uber-
gangszeit zumindest noch in einer Reihe Anklingen etwa die Exotilk
zu Wort kommen lassen, ansonsten auch die alten Tendenzen noch
etwas stédrker bewahren. Zum anderen steht dem aber Sh/Pp gegen-
{iber, die zwar einerseits vom Erbe Mrz Pant noch etwas profitie-
ren, auf der Gegenseite aber - und dies zum Unterschied von allen
anderen Sammlungen der vorherigen Zeit - sehr viel stdrker neue
Tendenzen aufkommen lassen. So wird die Visualitidt welt stirker
eingeschridnkt, andererseits die Gefiihlswelt eminent in den Vor-
dergrund geriickt, und nicht zuletzt auch das Zeitgefiige veridndert:
statt des vorher ilberwiegenden Heute wieder Zeitlosigkelt oder
lange Zeitrdume mit starker Betonung der Vergangenheit. Damit he-
ben sich Sh/Pp und auch schon z.T. Bn stark von der vorhergehen-
den Phase ab, was sich ja im Ubrigen auch in der grammatikalischen
Zusammensetzung der einzelnen Sammlungen zeigt.

Wir hitten also im Grunde in der Wortschatzentwicklung bel Nez-
val drei Phasen: Pant/Mrz, dann eine Ubergangsphase zu Ed/Hvk,
schlieBlich, schon weiter auBerhalb stehend, Sh/Pp. Kennzeichnen
dabei Pant und Mrz die eigentliche Zeit des Poetismus, so bilden
immerhin Ed und Hvk noch die Nachhut, eine abgeklirte Phase des
Poetismus (insofern wird auch klar, wieso verschiedentlich von
Mrz/Pant als der ersten oder Anfangsphase des Poetismus dle Rede
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war). Sie bewahren immerhin noch eine Reihe poetistischer Tenden-
zen in abgeschwichter Form. Sh/Pp dagegen bilden bereits etwas
Neues, auch wenn sie Teile des Poetismus weiterverwenden - sie
stecken nicht zuletzt auch ilber die Betonung der Gefilhlswelt be-
reits weilt im Surrealismus, der auf den Poetismus folgenden Be-
wegung.

Wie aber die auf den Poetismus folgende Phase keinen endgiilti-
gen, hundertprozentigen Bruch bedeutet, so entsteht auch hinsicht-
lich des Wortschatzes der Poetismus nicht aus dem Nichts. Er wird
vorbereitet einerseits im Durchbrechen der geographischen Grenzen
nach Europa hin, andererseits auch schon im vermehrten Fremdwort-
gebrauch in Pk. Nur treten diese Ziige hier noch nicht so eindeu-
tig hervor, und schlieBSlich ist ja Pk auch gerade im Zusammentref-
fen mit dem Devétsil im Sinne der sich neu anbahnenden Entwick-
lung umgestaltet worden.

Was im iibrigen einen Vergleich mit dem Reimwortschatz betrifft,
so sind die Tendenzen dort im wesentlichen gleich. Nur ist der
Reimanteil am Zeilenumfang unterschiedlich, und auBerdem der Reim
eine so exponierte Stelle, daB es leicht zu Verzerrungen kommen
kann. V.a. dann, wenn dem Reim eine solche Bedeutung wie bei Nez-
val beligemessen wird, kénnen leicht die filhrenden Tendenzen der
Poesie im Reim noch krasser hervortreten (vgl. etwa den {iberhdh-
ten Fremdwortanteil in Mrz). Insofern ldB8t der Reim nicht ganz so
prédzise Rilickschliisse zu wile der Gesamtwortschatz, aber immer noch
wesentlich eher als etwa beli Wolker, wo der Reim nicht diese ex-
ponierte Rolle hat.

Plir Seifert gilt im wesentlichen filr die Zeit des Poetismus
wieder einmal dasselbe wie fiir Nezval. Die Entwicklung verl#duft
parallel, wenn auch nicht so ausgepréagt und extrem. Der Hohepunkt
liegt bei Seifert im Wortschatz eindeutig in NvT, im ibrigen auch
dadurch gekennzeichnet, da8 hier als einziger Sammlung vor Jk die
politische Thematik fehlt. Der gerade hier stidHrker ausgeweitete
geographische Bereich ist ebenfalls enger gefaBt und konzentriert
sich auf Frankreich und Italien (neben der Sovjetunion in Sz§),
und damit zu denjenigen R#umen, zu denen die slavischen Litera-
turen dle gréBte Affinitdt bewiesen haben neben dem deutschspra-
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chigen Raum (daB dieser fehlt, liegt in der Entwicklung der
tschechischen Kultur wie der politischen Geschichte v.a. seit
1848 begrindet). Und gleichzeitig sind dies diejenigen geogra-
phischen Riume, in denen sich neben Berlin die Zentren der
Avantgardekunst befanden, wozu auBerdem die Sovjetunion noch
politisch von groBer Bedeutung ist.

Durch die Beschrinkung auf bestimmte geographische Riume kann
Seifert zumindest tellweise darauf verzichten, allein Cliché-Vor-
stellungen zu vermitteln (Paris!), zumal er die Sovjetunion wie
auch Frankreich bis zum Jahre 1925 persdnlich in Augenschein neh-
men konnte (im Gegensatz zu Nezval, der bis 1933 warten mufBite).
Dafir tritt in der iberseeischen Exotik durch den iberwiegenden
Gebrauch der Erdteilbezeichnungen umso mehr das Plakative hervor.
Ebenso wirkt die Natur durch die hdufigere Verwendung von Kollek-
tiva wie im Kontrast zur stidrkeren stidtischen Thematik bei Sei-
fert eher plakativ, wie sie auch sonst keine allzu iiberragende
Rolle spielt. Die Tendenz zum Allgemeinen zeigt sich auch im Per-
sonenfeld des Menschen, wo nur der minnliche Bereich stéarkere
Differenzierungen zeigt.

Im librigen wird die Entwicklung einerseits mehr auf eine ein-
zige Sammlung zugeschnitten (NvT), sie wird schneller als bei Nez-
val und v.a. auch sehr viel radikaler zuriickgenommen. Hat die poe-
tistische Periode Seiferts immerhin noch etwas mehr Affinitidt zur
vorhergehenden Phase (S1!) als bel Nezval, so lHBt andererseits
Jk kaum noch Beziehungen zum Poetismus erkennen. Fir Seifert ist
hinsichtlich des Wortschatzes mit Ph eine Bewegung zu Ende gegan-
gen, die - in S1 angekiindigt - in NvT kaum richtig begann, ehe
sie mit Sz8 auch schon wieder gebremst wurde. Damit gibt es beil
Seifert keine Phasen in dem Sinne wie bel Nezval, sondern nur ei-
ne Entwicklung auf einen H8hepunkt hin (der aber nicht eigentlich
erreicht wird), und die Rilckbewegung. Und auch im sprachlichen
Bereich kennt Seifert bei weitem nicht die Ausprigung und die Ex-
treme, wie sie Nezval besitzt, wenn er andererseits auch Gebiete
streift, die Nezval abseits des Weges 1l#8t (Umgangssprache).
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6.8. Bilderwelt

Was die Bilderwelt mit einem in der vorpoetistischen Zeit ho-
hen Anteil an Abstrakta betrifft, so andert sie sich in Pant um
einiges. Erstens tritt die Metaphorik ete¢. selbst zuriick. Weniger
der einzelne Metaphernausdruck z#hlt, sondern mehr und mehr wird
das ganze Gedicht oder doch grdéfiere Telile von ihm zu einem neuen
Bild. Die alte punktuelle Metapher wird abgeldst. Aufierdem treten
immer mehr direkte Vergleiche mit jak an die Stelle der alten
Bildausdriicke. SchlieB8lich nimmt auch der Anteil der Abstrakta an
den Bildern in starkem MaBe ab, ebenso verschwinden die personi-
fizierten Abstrakta und unbelebte Konkreta weitgehend.

Dafiir treten mehr in den Vordergrund konkretisierte Abstrakta:
melancholie rostou v kvétin&&i - T{den v barvAch/Pant, noc horela
jako néhrdelnik - Premier plan/Mrz, sté&ny svéta - Nom&dové/Mrz.
Diese Bilder bewegen sich dabel zunehmend auf dem Gebiet der vi-
suellen Eindriicke sowie dem der Natur: pefiny ovce snéhobilé -
ZAti81 v perinféch/Pant, labut' - hydroplén - Mireio 1923/Pant,
{ism&v je delfin ... - Sirena/Pant. SchlieBlich kommt ein grofer
Teil der Bilder aus dem Bereich des Menschen und seiner Umgebung:
slunce - emigrant oce&nu - Vlak jenZ projel parkem/Pant, zémek -
dfistojnik - Nnh, gramofon si vypléde hrdlo - Nnh. Letzteres Bei-
spiel ist insofern eine Ausnahme, als Ausdriicke des Gefilhlsberei-
ches nach Most nur noch selten in der Bilderwelt vertreten sind
(smutek lasky etwa noch in LAska/Mrz). Dafiir weicht Nezval aber
#fters auf das Gebiet des Amusements aus, wie iberhaupt diejeni-
gen Gebiete, die ab Pant in der Thematik Vorrang haben, auch mehr
und mehr in die Bilderwelt vorstoBen: podsvéti je velmi starh
kréma - Mireio 1923/Pant, v§éep v Moulin Rouge - Sirena/Pant. In
diesen Beisplelen 1348t sich gleichzeitig ein gewisser Stilbruch
konstatieren: kréma, vylep weisen auf eine andere soziale Schicht
hin als podsv&ti oder Moulin Rouge. Hinzu kommen im {ibrigen auch
noch verschiedene "erkliérte" Bilder: misto {ist Gerveny srpek
mésice - Macedka/Pant, dvé zmrzlé ryby ... (&1 Jjsou to va$i oéi
plné oleje) - Prodavadka div(h/Mrz.

Widhrend also ein Teil der noch in Most iblichen Bilderwelt,
v.a. bel Abstrakta, auf dem durch eine nur teilweise Inkongruenz
von Bezeichnetem und Bezeichnendem gekennzeichneten Spannungsfeld
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beruht, die Begriffe auf einer bestimmten Ebene noch erkennbar
verwandt sind, wl. vé&dnost bloudi v dase - Bon Repos/Most, so
wird jetzt die dadurch entstandene Symboldimension zerstért, in-
dem entweder so gut wie gar nicht verwandte Wiorter verglichen
werden (podsvéti - kré&ma), oder aber das Bezeichnende ist so kon-
kret, daB es keine Symboldimension zuldB8t und beim reinen Ver-
gleich bleibt. So etwa sprcha de§té& - Verschiebung innerhalb ei-
nes Begriffsfeldes zum Konkreteren, Vergleiche mit jak, s.a.
Abeceda/Pant mit rein visuellen Verkniipfungen. Bezeichnendes und
Bezeichnetes decken sich also nicht mehr weitgehend, sondern ste-
hen gleichberechtigt nebeneinander.

Erst mit Akr und verstdrkt Ed (Vergleiche!) nimmt die Bilder-
welt wieder an Umfang zu, erreicht allerdings nicht den Umfang
wie 1n Most oder Pk. In jedem Fall bleiben aber auch hier Abstrak-
ta weitgehend ausgeschlossen, dafir finden sich wieder mehr perso-
nifizierte unbelebte Konkreta. Auch liegt das Hauptgewicht welter
auf visuellen Sinneseindriicken sowie der Natur. Insgesamt aber ver-
stidrkt sich die Tendenz, Gedichte nicht auf einzelnen Bildern oder
Metaphern aufzubauen, sondern das gesamte Gedicht als Bild wirken
zu lassen (vgl. v.a. Bnp, Nnh, aber auch Abeceda). Wo aber die
Bilderwelt auftritt, ist sie meist konkret und bemitht sich, aus
den ausgefahrenen Spuren der Tradition auszubrechen, man verglei-
che das schon erwihnte Beispiel rajské silnice (s.o. S.178), oder
etwa sand&ly pana Krista/Cukrovi balada/Most-Pant.

Abschlieflend méchte ich noch kurz auf den Bildaufbau eingehen.
AuBer durch das Sujet kidnnen Bilder auch durch die Lexik oder die
lautliche Struktur verknipft werden. AuBSer im Reim ist allerdings
die Lautstruktur bei Nezval weniger relevant (auch wenn sie natiir-
lich eine gewisse Organisation aufweist), wird kaum zur musikali-
schen Instrumentierung verwendet, im Gegensatz etwa zu Halas.

Erst mit Sh/Pp sind Zeilen wie folgende méglich:
Barva nebe modri lozini nebesa / blankyt pruhovan§y bilou kraj-
kou oblak
(a2 -e-e-0o+0-e-e-a/a-1-u-o0-2a-14+1-o(u)
- a - o(u) - o - a, dazu die HHufung von Nasalen und stimmhaften
Labialen in der ersten Zeile sowie der Konsonantengruppen bl/pr
und k(r) in der zweiten Zeile - pro luisu/Pp).
Man vergleiche auch etwa nezodpovédné véty oder calamboury in
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Sh. Dies #ndert nichts daran, daB8 man natilrlich auch hin und wie-
der in friiherer Zeit Beispiele filr musikalische Instrumentierung
des Verses findet, nur spielen sie nie eine dominierende Rollel.
Wenn man dagegen in der Periode des Poetismus von einer Ver-
kniipfung durch die Lautstruktur spricht, so geht es weniger um
Versinstrumentierung, als daB etwa die lautliche Verkniipfung die
logische ersetzt. Ein Beispiel zeigt etwa Epigram/Mrz: die ein-
zelnen Aussagen sind im wesentlichen verbunden durch die Wdrter
plakat - naplat - platit - platina - plakat. Dabei muB der Billd-
zusammenhang, die Kombination der Bilder, eben nicht unbedingt
in logischen Bahnen verlaufen. Hierzu noch einige weitere Beisple-
le (Zusammenhiénge, die nur durch das Subjekt des Autors rekon-
struierbar sind, miissen selbstverstidndlich auBer acht bleiben:

a) logisch:

pocitil jste smutek tak jako j& v&era

jako akrobat ( - matka, ryb&F etc.) (Ed III)

logisch + lexikalisch/lautlich

jako bludny %2id na cesthch za domovem

jako matéz&zzs;E‘BIbudi za hibitovem

Sekajic na d&tsky hlasek zAhrobi

jako malomocn§y ze své choféhy (Ed 1IV)

b) Umsetzung eines Kontextes in Bilder unter Beibehaltung der
logischen Konstruktion

ulice Leningradu, vylidnéné, otviraly se do svéta jako
pruplavy

(Premier plan/Mrz)

Leningrad: 1) Venedig des Nordens (-KanHle), 2) PFenster zum
Westen (Uffnung zur Welt)

1. s. auch das Beispiel bei 3erlaimova, CesZkaja poézija XX veka,
S. 207 (Teplomér/Bnp)



00056998

- 280 -

c) Aufsplitterung einer Vorstellung in Bruchstiicke, Verbindung
dieser Bruchstiicke zu einer syntaktischen und logischen Ein-
heit, dle aber mit dem urspriinglichen logischen und syntakti-
schen Zusammenhang oder Uberhaupt mit gebrduchlicher Logik
wenig zu tun haben mufi:

Asie napojend vinédmi vlnila se jak Zlut§ prapor,
v némZ byly vetkiny jemné& ornamenty lotosov§ch zahrad,
mezi nimiZ zA¥ila mé&sta jak porcelénové kofliky.

(Premier plan/Mrz)
Vorstellung: Asien - China - Menschenmassen (wogen, gelb -
s.a. die ehemalige Nationalflagge Chinas, vgl. ebenso "gelbe
Gefahr") - Stddte - Lotos - Porzellan - Ornamente - Dlifte

Man vergleiche auch die Verkniipfung in einem weiteren Ab-
schnitt aus Premier plan: (2. 53 - 62)

(aeroplén - raketa -) ohenh - ohhostroj - horet - popel -
(-palmy) - sebevrazedn§ - zhynout - Sileny (aviatik) - némeé-
sicny (spének) (noc) (holub -~ zu aviatik) ete.?

Auch diese Art der Bildkombination verbindet sich in Hvk ff
2.T. wieder mit Ublicheren Bildern, wie {iberhaupt gerade in der
Zeit ab Hvk/Ed wieder in gr#éB8erem MaBe "klassische" Gedichtfor-
men und Stilmittel aufgegriffen werden. Allerdings nehmen etwa
Nocl oder Smute&ni hrana za 0.B./Bn, die am stirksten an die Tra-
dition anknlipfen, eine gewisse Sonderstellung ein und sind nicht
reprisentativ (der Gebrauch des Alexandriners in Sm.hr. etwa
dirfte mehr als Hommage an Brezina gedacht sein).

Das heifit allerdings nicht, daB8 Metaphern wieder groBf in Mode
kdmen. Eher schon &dndert sich die Art der Bildverimiipfung, wird
die Methode der Assoziationsketten (vgl. etwa Premier plan), die
oft genug weniger auf logischen Zusammenhidngen als auf Lautung
oder #dhnlichen Faktoren beruhte, in den Hintergrund gestellt. Mit
Sh/Pp tritt wieder mehr die logische Verkniipfung hervor, vielfach

1. vgl. auch die Beispiele bei Jelinek, Nezval, S. 39f und 43
(v.a. die Verschmelzung mehrerer Vorstellungen in ein Bild)
sowle Grygar, Nezval
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aber dabel liber die Person des lyrischen Subjekts und seine Vor-
stellungswelt allein (Antilyrika/Sh). Dabei werden auch die Bil-
der dem Subjekt untergeordnet. Nicht mehr die ad-hoc-Verbindung
eines Begriffs mit einem Bild, unabhdngig von den Nachbarbildern,
sondern die Fixlierung der Bilder oder Metaphern auf einen gemein-
samen Hintergrund. So etwa PotlaZeny sen/Sh, wo die Mehrzahl der
Bilder sich auf den Zustand des lyrischen Subjekts und damit zu-
sammenhidngende Berelche bezieht: Zivot = nataZeny budidek (~sen),
2ivot = %aléAf (-potla&eny), duch je zotroden (-potladeny) usw.
Die Bilder werden also nicht mehr einfach nebeneinandergereiht,
sondern auf einen gemeinsamen Hintergrund bezogenl. Man verglei-
che in dieser Hinsicht etwa die Metaphorik in Babels "Konarmija",
wo teilweise in den einzelnen Erzkhlungen (etwa die Eingangser-
zdhlung Perechod derez Zbrué) vom Sujet her der Krieg und v.a.
seine Schrecken kaum in Erscheinung treten, die Metaphern dafir
aber umso stdrker diesen Kriegshintergrund in Brutalitidt und Ge-
walt widerspiegeln. Und schlieBlich ist ja auch die Metaphorik
Wolkers zumindest in den frilhen Sammlungen in der Regel auf einen
bestimmten Hintergrund bezogen, ja wird zur Kompositionsgrundla-
ge der Poesiea.

Die Entwicklung der Metaphorik Seiferts verlauft gegeniiber Nez-
val in etwas engeren Bahnen, Sz§ beiseite gelassen, wo sie ziem-
lich in den Hintergrund tritt, ist sie in den einzelnen Sammlungen
zwar nicht sehr stark, aber doch gleichméafig vertreten. Dabel geht
auch bei Seifert die Linie vom Abstrakten zum Konkreten. Waren in
Mvs Abstrakta noch ziemlich h#ufig anzutreffen (bezedno pritom-
nosti - Veder na pavlaéi, plameny bolesti - Déti z predmé&sti), so
verlieren sie bald ihren EinfluB, v.a. ab Sz5, als Hauptkonsti-
tuenten der Bilderwelt. Ab S1 stechen dann schon konkretisierte
Abstrakta in erster Linie hervor: korouhev nadéji - sloky milost-

1. s.a. Grygar, Nezval, {iber den Unterschied in der Metaphorik
im Poetismus und Surrealismus: assoziative und punktuelle
Metapher

2. s. Nikol'skij, My3lenka a obraz ve Wolkrové poezii z let
1920-21
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né, vlah& radost - Slavny den, vypit sladkost - Ver3e o lésce,
vrazdé a 3ibenici (alle Sl). Der Personifizierungsbereich tritt
nach Mvs erst ab Ph wieder in Erscheinung: Slovo letélo Jjako
pt&k - Prosinec 1920/Mvs, noc kresli tmou - VerZe/Ph. Umkehrung
der Subjekt-Objekt-Beziehung finden sich nicht, ebenso kaum Ge-
gensatzpaare (fanfiry ticha - Praha/Ph). Die Bilderwelt wird
also im wesentlichen durch Konkreta bestimmt, wobeil als wichtige
Gruppe noch die der Ersetzung von Konkreta durch Konkreta tritt
bzw. deren Verbindung in Vergleichen: louka/pol3tafr - VersSe o
lhsce, vraid® a 3ibenici/Sl, Eifelka je eolovou harfou -
Guillaume Apollinaire/NvT, med plavfch vlasQi - Viecky vin&/NvT.

Werden bei Seifert (wie bei Nezval ja auch) anfangs noch reli-
glése Ausdrlicke in den Bildern verwendet (Zebréci hraji modlitbu
bldy - Hodina miru/Sl), so fehlen diese spHter v8llig (vgl. aber
Nezval: monstrance bar(i - Ed). Dafiir konzentriert sich die Bil-
derwelt auf die Natur (Landschaft: mehrfach Vergleiche mit vodo-
pad, Tierwelt: etwa ruce padly do strun jako pthci - Hodina miru/
S1), visuelle Sinneseindriicke und die Umwelt des Menschen: srdce/
kladivo - Vefer na pavladi/Mvs, cukr sn&Zenek - Svatebni cesta/
NvT). Bilder aus dem Bereich der Musik sind aber mit am charakte-
ristischsten fir Seifert, wenn sie auch am weltaus hHufigsten 1in
der frilhen Zeit zu finden sind (S1). Aber auch Ph und Jk greifen
diese Bilder wieder auf: rozhledny ... jako kdyby hréla na kyta-
ru - Rozhledna na Petfiné/Jk, pllnoc = n&stroj beze strun, na
ktery hraje Zas - P{ilnoc/Jk. Der Gefilhlsbereich ist dagegen nach
Mvs/S1l nur noch schwach ausgeprigt, wHhrend Ausdriicke aus dem
Begriffsfeld "Tod", "Krieg" auBer in NvT durchaus gingig sind
(vgl. die Thematik in Sz3¥ und Ph): hfbitov historie - Moskva/Szs,
Savle psala rudé ver8e - M&sto Leninovo/Sz§.

Auch fir Seifert gilt also im wesentlichen, daB seine Bilder-
welt konkret ist, oder in ihr zumindest Abstrakta konkretisiert
werden. Das Zuriickdriingen der Abstrakta verlduft dabeil ziemlich
gleichfdrmig und ohne griBSere Spriinge, da einerselts der Abstrak-
ta-Anteil von Anfang an nicht allzu hoch war, andererseits auch
in NvT die Abstrakta nicht vollstindig verschwinden. Im Ubrigen
weicht die Bilderwelt Seiferts nicht so stark wie etwa dlie Nez-
vals von alten Schemata ab. So gibt es keine aktualisierten Meta-
phern (wie etws rajskéd silnice bei Nezval), eher eine Reihe von
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Bildern bewdhrter Bauart. Bilder wie l&ska se do pneumatik pum-
puje - Tanec div&ich koZil/Ph sind selten (vgl. etwa vorher slad-
k§ Jak s oblohy visici den - Dobré zvést/Mvs). Manche Bilder wie-
derholen sich auch in dhnlicher Porm: limon&da hvé&zd - Zrcadlo
dtverec/NvT, Bt'Ava hvézd - Smich podzimniho v&tru/Ph, vergleiche
auch die mehrfache Verwendung von vodopiAd. Ansonsten aber bleibt
Seifert auf der gleichen Linie wie Nezval in der Konkretisierung
der Bilderwelt, wenn auch eben nicht in derselben Bandbreite wie
dieser,

6.9. Thematik

Waren die beiden ersten Sammlungen Nezvals dem ewigen Kreis-
lauf des Lebens, dem Werden und Vergehen der Natur wie der Liebe
gewidmet, dem dauernden Wechsel des Lebens in immer neuen Gestal-
ten, so tut sich mit Pant eine ganz andere wWelt auf. Nicht mehr
der Kreislauf der Natur oder die Psyche des Menschen stehen im
Mittelpunkt, sondern das Ausbrechen aus dem Alltag, die Suche
nach neuen Sternen. Wie schon der Titel der ersten Sammlung im
Poetismus anklindigt, geht es dabei einmal um die Welt des Thea-
ters und der Komodianten. Auf der Bilhne erfiilllen sich alle Sehns
slichte der Kindheit, hier kann auch der erwachsene Mensch - und
wenn nur f{ir Augenblicke - sein heimatliches Trebid mit Texas ver-
tauschen. Hier kann der Mensch Schitze erwerben, wenngleich diese
nur aus Worten, Anregungen der Phantasie und Flitter bestehen.
Aber schliefllich ist es eben eine der wenigen M#glichkeiten, {iber-
haupt aus dem tdglichen Eilnerlel auszubrechen. Und nicht zufidllig
stehen wohl unter den Komedianti/Pant zweil Zitate von Ahnherren
der modernen Abenteuer-Poesle:

"Tch habe versucht, neue Blumen, neue Sterne, neue Kirper,
neue Reden 2zu erfinden." (Rimbaud)

"Ich habe den langwihrenden Kampf zwischen Tradition und In-
vention, zwischen Ordnung und Abenteuer entschieden." (Apolli-
naire)

Neben der Bilhnenszenerie treten allein die heiteren Seiten des
Iebens hervor. Die Wochentage (T¢yden v barvych) werden, jeder fiir
sich, nur mit Angenehmem verbunden, der Priihling spendet mit neu-
en Fltigeln fir den Dichter auch neues Leben, der alte Pegasus ist
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abgehalftert. Die Exotlk lockt genauso wie die Kirmes und der
Rummelplatz, und iiber allem steht der GenuB8 der Liebe. Die Lie-
be aber nicht zuletzt losgeldst von biirgerlichen Vorstellungen
von Ehe und Treue (Jarmareé&ni pisniéka o nevérné lasce). Hin-
sichtlich der Prauengestalten verschwinden oft genug die Gren-
zen zwischen - fiir die bilrgerliche Gesellschaft - noch anstén-
digen und schon zweifelhaften Midchen (Rosina Lodolla). Und
schlieB8lich erscheint die Liebe wie die PFrau als eine der Trieb-
federn der Geschichte (Mireio 1923). Und die Geschichte ist
letztlich in i1hren Hohepunkten auch nichts anderes als ein gran-
dioses Feuerwerk, etwa am Beispiel der russischen Oktoberrevolu-
tion (Pamhtce Mikulé&Se Lenina).

Diesem Bemithen, allein die heiteren, vergniiglichen, spieleri-
schen Seiten des Lebens darzustellen, entspricht auch die PRille
der Wortspiele oder sonstigen Anspielungen. Ausdruck dieser Spiel-
freude ist allein schon das dem ganzen vorangestellte Abeceda,
das - ohne Sujet - nur von den Assoziationen lebt, die Nezvals
Phantasie der Gestalt der Buchstaben des Alphabets entlockt.

Dieses heitere Bild des Spiels - v.a. auf der Bithne -, der
Exotik und der Liebe, des Lebensgenusses, wird in Mrz in bestimm-
te Bahnen geleitet, gezdhmt. Nicht mehr das reine Spiel der Phan-
tasie, sondern ein wieder stidrker reflektorischer Zug macht sich
ghnlich Most und Pk bemerkbar. Dies wird schon daran deutlich, daB
die ganze Sammlung wieder unter ein bestimmtes Motto gestellt
wird:

"Teh habe mein Billett im Zeichen der Revolution abgegeben, /
denn ich bin jener, der die schicksalhafte Notwendigkeit des
Gluckes fithlt." (Motto/Mrz)

Poesie im Dienste des Gllicks, des lLebens, Poesle mehr als Auf-
gabe, Poesie, die fiir das Recht streitet, daB Jeder das ihm ge-
miéBe Leben fiithren kann. Im Zelichen dieser Revolution der Psyche
steht denn auch das Einleitungsgedicht, das - wie etwa Wolkers
Svat§y kopedek - die Affinit#Ht zu Apollinaires Zone nicht verleug-
nen kann: Premier plan. In Analogie zum Jahre 1914, als die poli-
tische und soziale Welt in ihren Grundfesten erschiittert wurde,
erleben wir hier die Vision einer explodierenden Welt, ein Feuer-
werk der Elemente, ausgeleuchtet von denen,
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"die die Notwendigkeit erkannt haben, / die Ewigkeit in einer
Generation zu durchleben / und nicht eine einzige Sekunde zu ver-
lieren." (Premier plan)

Der nomadengleiche Aufbruch von den vertriumten Teichen B&h-
mens (man vergleiche die nicht-erweckte Natiirlichkelt in Pk) mit
den Chordlen von Fridschen filhrt mitten in ein Orchester aus Auf-
schreien und Lichtern, in eine Welt, die sidmtliche Pesseln sprengt.
In eilne Welt des Augenblicks eines grandiosen Spektakels ohne das
Denken an ein Ende. Faust-gleich wird hier dem Augenblick gelebt,
einem Augenblick allerdings, der sich schon bald zu einem elegi-
schen Ausblick weitet. Daher ist es nicht verwunderlich, daB8 auch
die meisten Liebesgedichte in Mrz einen elegischen Hintergrund
haben, ihn teilweise sogar schon im Titel andeuten. Und nicht zu-
letzt wird diese Elegik in Nomadové in Retrospektiven auf die ei-
gene Kindheit beschworen. Was aber Nezval endlich doch nicht da-
von abhilt, den in Pant verherrlichten LebensgenuB8 weiter zu pro-
pagieren, aufzufordern das Leben zu trinken, um darin wie in ei-
nem Rausch unterzugehen. (Poetika)

So wird denn noch einmal die Welt des Vergniigens abgespult:
Karneval, Bohdme, Alkohol, Rauschgift, das Karussel der Liebe (in
Marienbad und anderswo). Ein LebensgenuB, der aber eben durch die
oben angefiihrte Elegik einen SchuB Katzenjammer erh#lt. Mehr als
in Pant wird hier deutlich, daf es sich bei all dem doch um nichts
anderes als nur einen Blick hinter die Gardinen des Glicks han-
delt, der zu nichts weniger imstande ist, als die eigenen Sehn-
slichte und Winsche zu erfiillen.

So findet denn auch Nezval mit Bnp aus den exotischen Gefilden
wieder zurlck in den Alltag: Bnp und Nnh sind weitgehend Varia-
tionen zu Szenen und Gegenstinden des Alltagslebens (vgl. auch
Ozvéna ulice/Bnp). Nicht zufillig heiBt wohl das erste Gedicht in
Bnp "KazZdodenni bésné".

Mit BliZ setzt dann, nachdem Bnp und Nnh eher Kontraste setz-
ten, die eigentliche Ruckbewegung ein. Hier wird erstmalig direkt
die Ubersittigung mit Exotik, Rummelplatz u.a. angesprochen:

"yYon Bars und Schminke Ubers#ttigt / gehst du in deinem
schmerzlosen Aussatz." (Skvrny)

Die Exotik wird in gewisser ieise als Exil empfunden, das kei-
ne Probleme lést, sondern sie nur fern hilt. Damit findet Nezval
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wieder stirker zur Natur zuriick, kommt - wie schon in Nnh (Mora-
va) - die mihrische Heimat Nezvals wieder mehr ins Blickfeld.

Eine gewisse Unlust am {ibermdBigen Lebensgenu8 macht sich so-
mit breit, statt eines Iebens in Minuten- und Sekundenschnelle
erscheint dieses jetzt als "nervdses Telephon" (Spleen), das nur
ein unklares Rauschen von sich gibt, aber keine Worte. Die Stufe
der Unzufriedenheit mit dem blisher Erreichten ist also erklommen,
die sich schon in der Elegik von Mrz andeutete.

Auf derselben Linie liegt auch Hvk. Auch hier die Heimkehr aus
der tropischen Bar (Chiméra), mit dem Hahnenschrei (Kuropéni) er-
wacht man in ein neues Ieben, das wesentllich von der Poesie des
Alltags geprigt ist. Dazu Naturimpressionen, Liebe, Nostalgie und
Trauer. Im Vordergrund steht Jetzt wieder der psychische Mensch,
nicht der Epikurier.

Mit Sh/Pp wird dies nicht nur fortgefiihrt, sondern gleichzei-
tig tritt eine neue Dimension hinzu. Einmal bezieht Nezval wieder
stdrker die eigene Kindheit in die Sammlungen ein (Historie 3esti
prazdnych dom(i/Pp), und mit diesen wiederum versenkt er sich in
seine Psyche, erforscht die Griinde seines UnterbewuB8tseins. Dies
endet bei Triumen und Visionen (Sh: v.a. Antilyrika und Metameta-
fora) sowie automatischen Texten (Sh). Die Umwelt wird nicht mehr
eher deskriptiv dargestellt, wenn auch in Verfremdungen (etwa die
Prosalyrik in Bnp), sondern sie wird zum Produkt der eigenen Psy-
che, womit Nezval die Wendung zum Surrealismus vollzogen hat.

Andererseits kommt aber etwa in Sh auch wieder die bis dahin
kaum beachtete soziale Xomponente zum Vorschein (Negro blues/Sh)
wie auch die antibiirgerliche Haltung auf politischer Ebene wieder
betont wird (VyruSovan§ kontemplétor, revolta 3ilenstvi/Sh). Al-
lerdings geht Nezval nicht {lber seine individualistische Haltung
hinaus, sein Protest ist der des Individuums, wie in Vyrusovan§
kontemplAtor, nicht des Kollektivs. Nezvals Domine ist und bleibt
die Privatsphire, in der er die Revolution der Seele, der Psyche
vorantreiben will (Konec soukromého Zivota/Sh).

Poeme gibt es in der ersten Phase des Poetismus nicht. Erst
1926 wird mit Diab die Reihe der Nachtgedichte (als solches wird
Diab ja auch im Untertitel bezeichnet) ersffnet, sehen wir von
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Pk ab, das ja auch zu einem Teil die Nachtszenerie bevorzugt. Um
diese Nachszenerie von Bars, Betrunkenen, Prostitulerten und Kri-
minellen rankt sich in Diab dann das Hauptproblem Nezvals in allen
Poemen, das der menschlichen Identitit. Hier - wie in Dobr - ist
es die Identititsfindung in der sexuellen Liebe, die aber gleich-
zeltig ein stindiger Selltanz ist zwischen den beiden Polen elines
blirgerlichen, zlichtigen Lebens auf der einen Seite (Kloster, Ehe),
der freien Liebe auf der anderen: der Mensch ist ein "Akrobat auf
dem Seil zwischen dem Bettlager seiner und einer fremden Frau",
die Ehe "die Rettungsstation fUr abgestiirzte Akrobaten" (Diab).

Die Zelt des reinen lLebensgenusses ohne Reue 1st aber bereits
weitgehend vorbei, und so leitet Akr schon zu elner neuen Phase
iiber. Der Akrobat, die Verkdrperung alles nicht-Alltédglichen, der
individuellen Preiheit, wird von einem Kind besiegt. Und das Ver-
mdchtnis des Akrobaten sind dann eben auch Kindheitserinneruhgen,
die aber bis in die Gegenwart reichen. Die Riickkehr in die Tiefen
der Kindheit erm¥glicht den Neubeginn (wie schon in Pk), das stin-
dige Neudurchleben des eligenen Lebens, das bewufBite Leben von der
Zeugung bls zum Tod mit dem Versuch, die alten Kindheitskonflik-
te neu zu l¥sen. Auch hier steht - wie ebenfalls in Pk - Freud im
Hintergrund Pate. (Auf die Verbindungen zu Rozmarné 1léto von Van-
dura, dem auch der Akrobat gewidmet ist, verzichte ich n#dher ein-
zugehen)

Das Problem der Identitdtsfindung wird dann in Ed vorerst im
Sinne eines bewuBten Lebens geldst, hier in erster Linie filir die
Stellung in der Gesellschaft, im Nebeneinander der Menschen. Auch
hier zundchst der Kampf mit dem eigenen Schatten (Doppelgénger-
motiv), dem anderen Ich. Dieses Ich richtet sich an der Figur
eines modernen Helden, Edison, auf. Aber nicht in dem Sinne, das
es auch grofen Zielen nachelifert. DaB einem Menschen Erfindungen
oder Entdeckungen gelingen, ist mehr Sache des Zufalls, Aber dasB
man sein Leben niltzen, bewuBt zu durchleben weiB, 1st durchaus
Sache Jjedes einzelnen Menschen. Insofern ist das in ruhigen Bah-
nen verlaufende Leben tausender von Menschen ebenso Poesle, ja
vielleicht eher noch, als der mirchenhafte Aufstieg einzelner
Perstnlichkeiten:
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"Schau mein Freund wieviele Menschen ruhig leben / Nein das
ist nicht Arbeit das ist Poesie" (Ed V) |

Damit ist die optimistische Seite der Poesle weitgehend er-
schopft. Die dunkle, angstvolle Seite des Lebens, in Ed nur im
ersten Abschnitt vorhanden, bricht sich volle Bahn. Das Problem
der Identitit wird ganz in die Psyche verlagert, wie schon in Pk,
im Vordergrund steht das Irrationale des Traums, das Schwanken
zwischen bilrgerlicher Wohlgeordnetheit und der unterbewuBten Li-
bido, wie auch der Versuch, den Xonfllkt zugunsten der ratio wie
des BewuBtseins zu lisen (Selbstmordversuch des Schattens in
Ed I, Mord an der Prostituierten in Zh, der im Traum erfolgt).

Und ebenso kreist die Thematik in den Poemen um die Irrationa-
1itHt des Todes, so in Bn (Smutedni hrana z. 0.B., Neznami ze
Seiny - die im tibrigen an E.A. Poes "Mystery of Marie Roguet" er-
innert, eines Poe, den Nezval 1927 ibersetzt hat /s. selne Ge-
dichtanthologie 1928/, so daB er also durchaus diese Erziéhlung
kennen konnte. Diese Anmerkung unbeschadet der Tatsache, daB die
"Unbekannte" einen zweiten realen Hintergrund in Zeitungsmeldun-
gen jener Zeit hat), In S& taucht dieses Thema dann fir den hier
behandelten Zeitabschnitt zum letzten Mal auf. Der Tod hat etwas
Absurdes fir Nezval, mit dem man sich aber doch eben abzufinden
hat. So bestimmen denn auch eher Trauer und Melancholie das Bild,
in dem das einzig Bestdndige der Wandel der Welt in eine bessere
Zukunft ist. Damit liegt S& in der Grundstimmung Uber weite Strek-
ken auf der Linie von Sh, und steht in scharfem Kontrast zu Ed,
obwohl es hieran thematisch tiber die Person Edisons anschlieft.

Nicht zuletzt bilden damit die Poeme insgesamt den reflekto-
rischen Gegenpol zu einer sonst mehr der Lebenslust zugeneligten
Poesie, die weniger Probleme ldsen will als von ihnen - bewuBit -
ablenkt. Sozusagen die ernste Seite einer sonst von splelerischer
Heiterkeit zeitweilig ilberbordenden Poesie (wenn dies auch unein-
geschriénkt nur fir Pant zutrifft, fiir die anderen Sammlungen da-
gegen nur mit Abstrichen, s. Elegie und Melancholie etwa in Mrz).

Hatte schon S1 zu den vergniiglichen Seiten des Lebens lberge-
leitet, so ist NvT die reine Verkidrperung des Spielerischen, der
Liebe und der Abenteuer. Stindig kehren die Motive der Reise,
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Meer und Hafen, des Abenteuers und der Liebe (v.a. letztere) wie-
der, dazwischen Kaffeehausatmosphiire, Alkohol und Tabak. Eine Le-
benslust, die nur zuweilen von etwas Melancholie unterbrochen
wird (V¢stPfednik). Wie Nezval, so lebt auch Seifert hier dem Au-
genblick, ohne allerdings den Hintergrund der Kom&die, des Thea-
terlebens. Das BewuBtsein, daB alles doch nur Spiel und fiir den
Augenblick ist, steckt hier tiefer, in kleinen Ansitzen etwa der
Melancholie, ohne daB es direkt angesprochen wird. Andererseits
versagt sich Seifert genauso wenig wie Nezval dem reinen Vergni-
gen an der Sprache, den Wortspielen, kleinen Gelegenheitsgedich-
ten, die auch vor Kalauern nicht zuriickschrecken (Utécha).

Diese Abenteueratmosphiire, die Liebe fiir einen Augenblick,
tritt mit Sz¥ wieder in den Hintergrund. War es vorher die reine
Freude am Leben ohne den Gedanken an das Vorher oder Nachher, so
Schreibt Seifert jetzt im BewuBtsein, daB die Freuden des Lebens
nur eine Haltestelle sind in einem von Krieg, Unterdrickung und
Armut bestimmten Kreislauf, der nur durch die Revolution einen
Ausbruch ermdglicht. Das Leben steht zwischen zwei Dingen: Brot
und Rosen, von denen beide gleich notwendig sind (Chléb a rze).
Selbst gréBte Armut oder Krieg k#nnen die Liebe nicht besiegen
(Polibek na cestu, Balada ze Champagne ). wie auch auf der anderen
Seite die sozlale Revolution im Dienste des Menschen den Freuden
des Lebens einen neuen Sinn verleiht (s.v.a. die Gedichte uber
die Sovjetunion). Zwar wird auch hier die Melancholie nicht ganz
verdréngt, das stindige Verginglichkeitsdenken, bleibt aber doch
Uberschattet von der Erkenntnis, daB der Optimismus im Kampf um
das - auch pers®nliche, nicht nur das kollektive, soziale - Gliick
nie vergeblich sein wird, sondern letztlich von Erfolg gekrint
ist, so wie auch die Liebe ilber den Krieg siegt:

"Brich nur los, Weltkrieg, / donnert, ihr in die Erde einge-
grabenen Geschlitze! / PUr den KuB einer einzigen kleinen Miss /
werde ich schweigen, werde ich stumm sein." (Polibek na cestu)

Und wohl nicht ganz zufdllig stehen die Gedichte {iber die Sov-
Jetunion als Ausblick am Schlu8 der Sammlung.

Liegt Sz3 weitgehend wieder - wie etwa Mvs - auf einer politi-
sierten Ebene, so verlagert sich in Ph die Thematik fast ganz in
den Individualbereich, die Spannung des menschlichen Lebens zwi-
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schen Liebe und Tod. Dem Augenblick des Gliicks in der Liebe steht
das Gedenken an den Tod entgegen, das BewuBtsein der Verghnglich-
keit.aller Dinge. Sei dies nun am Beisplel der Stadt Prag mit
ihrem Staub von Jahrhunderten (Praha) oder das Schlachtfeld von
Koniggritz (Pisefd z vaAlky v 66. roce). Diese Melancholie der Ver-
gédnglichkeit {iberdeckt auch die Zukunftshoffnungen, letzten Endes
bleibt das Leben doch nichts anderes als ein Kartenspiel, dessen
Verteilung und Ausgang vom Zufall abhingen (Karty a menuet). Und
selbst der Prithling als der Neubeginn des Jahres, als ein Aus-
blick in eine bessere Zukunft, vermag sich, aufs ganze gesehen,
nicht durchzusetzen. Die gesellschaftliche Thematik bleibt am
Rande, kimpft einen fast vergeblichen Kampf gegen das Selbstver-
gessen des lyrischen Ichs. So endet die Sammlung mehr oder weni-
ger in Resignation:

"Das Schicksal der Lebenden? Ein Flu8 der im PlieBen singt /
ohne Unterlas8 / wie das lLeben, das untrdstlich flieB8t / an den
Ufern des Geldes, am Rande des Elends, / dem ungastlichen Tod
entgegen, / zu den Dunkeln ohne Sterne, ohne Stimmen und ohne Le-
benslust." (Sobeck& snéni)

So bleibt der Dichter schlieBlich mit seinen Trdumen allein,
seinen vergangenen Liebschaften, und Jk h#dlt auch nur noch TrHu-
me und Hoffnungen bereit:

"Nur der Mensch kann sich in b¥sen Zeiten / von Triumen und
Hoffnungen nihren." (Pisen na vrbovou piSt'alku)

Nur die Erinnerungen halten in einer feindlichen Zeit den Pro-
tagonisten noch liber Wasser, Erinnerungen, die sich mit Hilfe der
Poesie zumindest fUr Augenblicke wieder zum Leben erwecken lassen
(vgl. Promény). Aber die Wsrter tiuschen nicht dariiber hinweg,
daB die Geschehnisse eben doch schon lidnger zurlickliegen, wenn
auch manches nicht recht oder nur schwer eingesehen werden kann
(so etwa Mamindino z&ti31, wo die Mutter sich nur schwer daran
gewdhnen kann, daB ihr Sohn erwachsen ist).

Damit hat die Seifertsche Poesie elnen Bogen geschlagen von
der politisch ki#mpferischen Wortgewalt in Mvs iber die reine Le-
bensfreude in NvT bis hin zu stiller Resignation, die sich ihren
Erinnerungen Uberl#dBt. Dabei vollzieht sich der Ubergang gerade
im Hinblick auf die zeitweilige melancholische Grundhaltung ohne
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groBe Paukenschlige von Sz¥ liber Ph zu Jk, wobel gleichzeitig
gesellschaftliche Thematik und v.a. der in Sz§ noch stark vor-
handene Optimismus sich zurilickziehen. Aber schlieBlich ist der
Rilckzug auf das eigene Ich, die Individualsphéire, schon in Sz8
angelegt, wo der Dichter Seifert angesichts des Todes Lenins
schon resigniert:

"Pir die Trauer der Welt, / mein lieber Dichter, / singen
Nachtigallen falsch." (Lenin/Sz%)

Wenn sich also in Ph das lyrische Ich zuriickzuziehen beginnt,
so ist das zumindest zum Teil verstindlich, angesichts der Ohn-
macht einer Poesie, die einerseits ihren Grund und Boden in der
Gesellschaft sucht, gleichzeitig aber auch héchsten kinstleri-
schen Idealen geniigen will. Seifert zieht sich in die Privatsphi-
re und aufs kinstlerische Teil zuriick.
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T Zusammenfassung
T.1. Der Devétsil als Bewegung der Avantgarde

Der Beginn des 20. Jahrhunderts ist in Europa gekennzeichnet
durch starke politische und soziale Spannungen, die sich im
1. Weltkrieg entladen, ohne Jjedoch dadurch einer endgiltigen ILi-
sung zugefihrt zu werden. Gleichzeitig ermidglicht die moderne
Technik einen Wirtschaftsaufschwung, der eine bessere Zukunft
auch fir breitere Schichten der Bevdlkerung unter den entspre-
chenden politischen Vorzeichen mdglich erscheinen 1&8t.

Vor diesem Hintergrund formieren sich in den einzelnen L&ndern
in der jingeren Generation kinstlerische Strdmungen, deren Pro-
gramm zum einen in der radikalen Ablehnung jeder bisherigen Tra-
dition besteht. Darauf aufbauend versucht man, den Menschen wie-
der mit den neu eridffneten Moglichkeiten in Einklang zu bringen,
ihn in den Mittelpunkt der bisher noch feindlich gesinnten Welt
zu stellen, ihn in seine urspriinglichen Rechte wieder einzusetzen.
Klinstlerisch orientiert man sich dabel zunidchst an den neuesten
Strmungen in der Malerei (Kubismus) wie der Literatur (u.a. vers
libre, aber auch das Erbe des franzdsischen Symbolismus). Schnell
gelangt man zu eigenen Positionen, die auf dem Gebiet der Litera-
tur v.a. in einer thematischen wie nicht zuletzt sprachlichen Er-
neuerung bestehen, wobeli man z.T. mit literaturwissenschaftlich-
sprachlichen Schulen derselben Generation zusammenarbeitet (etwa
der russische Formalismus). Politisch engagiert man sich in der
Regel flir den Sozialismus mit Ausnahme v.a. der italienischen Fu-
turisten (Paschismus).

In der Tschechoslowakei (bzw. im damaligen Bshmen) finden die-
se Tendenzen zundchst einen Widerhall in der Generation von 1914
(wenn auch nicht in ganz so radikaler Ausprigung wie bei etwa den
italienischen Vorgingern). Diese Bewegung wird jedoch mit dem
Weltkrieg unterbrochen und auch spiter nicht wieder ins lLeben ge-
rufen, die einzelnen Mitglieder dieser Bewegung, sowelt sie den
Weltkrieg {iberlebt haben, gehen von da an getrennte Wege,

wdhrend des Krieges beginnt sich in Bshmen eine neue Avantgar-
de zu bilden, die ihre Einfliisse einmal aus denselben Quellen wie
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die vorherige unterbrochene Avantgarde bezieht (v.a. Kubismus,
Vitalismus Bergsons), andererseits sich an den franzdsischen
Unanimisten orientiert, aber auch an die eigene tschechische Li-
nie eines 3rémek, Gellner oder Neumann anknilpft.

Aus dieser Bewegung der Jlingeren Generation der um 1900 gebo-
renen kristallisiert sich bald eine Gruppe heraus, die sich im
Herbst 1920 offiziell konstitulert und sich den Namen Devétsil
gibt. Ihr Programm ist vorerst mehr theoretischer Natur und auf
den Aufbau einer proletarischen Kunst gerichtet. Die kilnstleri-
schen Positionen der spiteren Hauptvertreter dieser Richtung sind
dabei noch recht heterogen und reichen von der Suche nach der Har-
monie der Welt in der Natur bis hin zu agitativer Lyrik. Erst im
Laufe des Jahres 1921 kristallisieren sich die Positionen klarer
heraus, und im Frithjahr 1922 tritt der Devétsil mit einem ersten
klar umrissenen Programm an die Uffentlichkeit, das iiber einen
bloBen Manifestcharakter hinausgeht, der Neuen proletarischen
Kunst. Hierbel geht man von der Dualitit der Kunst in der moder-
nen Welt aus: als Kunst der zukiinftig herrschenden Klasse soll sie
sich einerseits in der Gesellschaft engagieren, andererseits aber
auch schon Visionen des Zukilinftigen liefern, wobel man an Jules
Verne genauso denkt wie etwa an Chaplin.

Auf dieser Basls trifft sich auch das kiinstlerische Schaffen,
Ja es hat diese Basis im VWerk Wolkers und Seiferts im Grunde schon
im Jahre 1921 nach dem Schlisselerlebnis Apollinaires vorbereitet
(Th, S1). Gleichzeitig stoBt um diese Zeit Nezval zum Devétsil,
wobei er in Pk im Grunde beide Tendenzen der Neuen proletarischen
Kunst vereinigt, wiahrend Wolker und Seifert deren kontrastierende
Fliigel darstellen, Wolker mehr das gesellschaftliche Engagement,
Seifert eher die Vorwegnahme der Visionen in einem freien Leben.
Trotz dieser Unterschiede filhlt man sich aber als durchaus auf
einer gemeinsamen Basis stehend.

War aber noch 1920 die kiinstlerische Grundlage in der Anlehnung
an die Tradition des vers libre und den iberkommenen Reim noch
weitgehend gefestigt gewesen, so zeigt sich hier jetzt eine gewis-
se Briichigkeit der kiinstlerischen Plattform. Nezval und Seifert
beginnen sich von den bisherigen Formen zu ldsen, nach neuen Aus-
drucksformen zu suchen, wdhrend sich Wolker immer mehr auf eine
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in der Form traditionelle Poesie zuriickzieht (Erben). Dieser Po-
sitionsstreit wird aber nicht mehr ausgetragen, da Wolker schon
Anfang 1924 stirbt, nachdem er sich allerdings zumindest von der
organisatorischen Plattform des Devé&tsil geldst hatte. Anklinge

an diese Pragen finden wir aber genug etwa im Streit um das Erbe
Wolkers, der unter der kinstlerischen Front der Linken Anfang 1925
mit voller Heftigkeit entbrennt.

Mit dem Herbst des Jahres 1922 aber ist bereits die weitere
Entwicklung des Dev&tsil auf der von Nezval und Seifert einge-
schlagenen Bahn festgelegt. Dabel bestehen von jetzt ab bis zum
Hohepunkt des Dev&tsil-Schaffens im Jahre 1925 weitgehende Ge-
meinsamkeiten im poetischen Schaffen von Nezval und Seifert wie
auch zur Theorie des Dev&tsil hin, wie sie hauptsidchlich von Tei-
ge formuliert wird. Seifert steht dabei auch in der Theorie weit-
gehend hinter Teige, wdhrend Nezval trotz der Mitarbeit an eini-
gen Manifesten nur Teile der folgenden Theorie {ibernimmt, v.a.
deren Individualismus im Kinstlerischen, ohne die gesellschaftli-
chen Implikationen fiir die Kunst. Andererseits zeigt er seine Ei-
genstandigkeit bis zu einem gewissen Grade hinsichtlich v.a. der
Theorie der Lyrik, und hier in erster Linie des Reims. Allerdings
missen wir dabei bedenken, daB weder Nezval noch Seifert Theore-
tiker sein wollten, und im iUbrigen macht sich Nezval in seinen
theoretischen Schriften erst dann voll bemerkbar, als der Devét-
sil seinen H¥hepunkt bereits iberschritten hat.

Die mit dem Jahre 1923 einsetzende, ab 1924 auch voll propa-
gierte Theorie des Devetsil, der Poetismus, baut dabei weiterhin
auf einer Dualitidt auf, und zwar der Dualitdt des heutigen Lebens
in einen gesellschaftlichen, sozialen Bereich, auch den Bereich
der Arbeit, und den Bereich der Regeneration, in dem z.T. das zu-
kilnftige bessere lLeben schon vorweggenommen werden kann: die Welt
der Kunst, des Vergniigens, des lLebensgenusses, sozusagen der sie-
bente Schopfungstag. Der Poetismus ist v.,a. die Kunst zu leben,
moderner Epikuridismus.

Parallel dazu finden wir im Schaffen von Nezval und Seifert
(die, wenn auch bei weitem nicht die einzigen Vertreter des De-
v8tsil auf dem Gebiet der Lyrik, so doch als mit die wichtigsten
neben zeltweise Halas oder etwa auch Biebl hier stellvertretend
fir die Richtung stehen) einmal die Flucht aus dem Alltag (geogra-
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phisch wie sozial in die gesellschaftliche Randsphlre), dann den
LebensgenuB, also Epikurédismus. Dies war schon in der Phase der
Neuen proletarischen Kunst angelegt, indem hier ja neben dem di-
rekten politischen Engagement der Kunst auch die Vorwegnahme ei-
ner besseren Zukunft in Visionen gefordert worden war. Aber erst
ab 1923 (und damit vor der eigentlichen theoretischen Formulie-
rung)erlangen diese Tendenzen Vorrang. Insofern finden wir schon
in Pk/S1 Anklidnge v.a. an die Exotik, wobei Seifert gegeniiber
Nezval den Vorreiter spielt. Mit Pant/NvT gehen dann beide Auto-
ren voll auf die Linie des Epikur#dismus ein. Hinzu kommt gleich-
zeitig eine verstidrkte Visualitdt und Auditivitét dleser neuen
Kunst, die der PForderung nach einer Kunst fir alle Sinne, wie sie
der Poetismus haben will, auch {iber den IlLebensgenu8 hinaus ent-
spricht. Dabei ist allerdings zu bedenken, daB gerade Nezval flr
einige Gebiete des Poetismus ohnehin auch vorher schon ein grofes
Interesse zeigte (etwa die Komddiantenszenerie),

Diese neue Richtung des Devé&tsil, der Poetismus, h#lt im lyri-
schen Schaffen von Nezval und Seifert nur kurze Zeit vor, zumin-
dest in der extremen Ausprédgung. Seifert wie Nezval nehmen die
Haupttendenzen bald wieder zuriick, wobei sich ab Jjetzt ihre kinst-
lerischen Wege mehr und mehr trennen sollten., Zeitlich f&dllt dies
mit dem ersten Abbrdckeln des Dev&tsil-Gebiudes zusammen (1925/26),
so da8 mit NvT und Mrz (beide 1924 /25 entstanden) bereits der Hi-
hepunkt im dichterischen Schaffen des Poetismus erreicht war. In
dieser Zeit betont Teige in der Theorie mehr die Funktionalitit
der Kunst. Er behidlt zwar das Lebenskiinstlertum des Poetismus bel,
versucht aber mit Hilfe des Prinzips des Konstruktivismus (das
der Architektur entlehnt ist) die Kunst stidrker im gesellschaft-
lichen Leben zu verankern.

Wahrend damit der Poetismus seine theoretische Basis, die -
wie sein praktisches Schaffen - unter BeschuB auch von Seiten der
kinstlerischen Linken geraten ist (mit der er sich ja ansonsten
politisch identifiziert), neu zu festigen sucht, beginnt die
kiinstlerische Praxis eine Neuorientierung. Ausdruck dieser Umwer-
tung der Kunst ist fiir Seifert Sz3, das wieder Elemente einer po-
litisch engagierten Kunst enthilt wie vorher etwa Mvs (wenn auch
nicht mehr in demselben AusmaBe). Nezval setzt mit einigen klei-
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neren Sammlungen ebenfalls Kontraste, um dann mit Bli% (1927) den
Riickzug einzuleiten. Gleichzeltig setzt auch eine neue Richtung
in Nezvals Poemen ein, die mit Akr einsetzt, um dann der Bewegung
in Ed - begleitet von Hvk - einen neuen Héhepunkt zu verleihen,
eine zweite, abgeklirte Phase des Poetismus, die einige Errungen-
schaften des Poetismus ohne deren Extreme mit Elementen der Tra-
dition verbindet.

Wdhrend damit Seifert die mit Sz5 begonnene Riickentwicklung
kontinuierlich fortsetzt, sich stetig weiter vom Poetismus ent-
fernt, behidlt Nezval eine Reihe von Elementen weiterhin bei. Dies
gilt fir die Exotik wie die gesellschaftliche Randsphdre, die bei-
de - wenn auch in abgeschwidchter Form - weiterbestehen. Dieser
zweiten poetistischen Phase kann Seifert nur bedingt etwas in der-
selben Richtung entgegensetzen, indem Sz& noch zuviele Elemente
des Poetismus in seiner ersten, ausgepridgteren Form enthdlt, Ph
sich dagegen schon weiter als die Gruppe Ed/Hvk von diesem ent-
fernt hat.

Endgiiltig begraben ist der Poetismus fiir Seifert mit Jk, wih-
rend fir Nezval der Umbruch mit Bn im eigentlichen MaBe einsetzt,
indem sich Nezval erst hier von der Husderen Szenerie stdrker ab-
wendet und mehr der psychischen Seite der Kunst widmet, damit al-
so0 die Hinwendung zum Surrealismus vollzieht. Aber auch hier wer-
den noch nicht alle Elemente des Poetismus beseitigt, wie gerade
der wie schon in Ed/Hvk immer noch hohe Fremdwortanteil am Wort-
schatz beweist. Ein gutes Indiz fiir die Anderungen in Thematik
und Wortschatz ist im iibrigen bei Nezval die grammatikalische Zu-
sammensetzung der einzelnen Sammlungen, die von Pant bis Hvk ein
fast konstantes Bild zeigt und erst mit Bn wieder auf die Ebene
Most/Pk einschwenkt. Bel Seifert f&dllt demgegeniiber nur NvT aus
dem Rahmen der ansonsten konstanten Zusammensetzung.

Die Theorie des Poetismus versucht sich dabel der verdnderten
Lage anzupassen. Ende 1927 scheint der Poetismus noch einmal eine
Renaissance zu erleben, und im Jahre 1928 versucht Teige mit einem
zweiten Manifest des Poetismus zusammen mit Nezval, die alten Po-
sitionen zu verteidigen, was sich aber im Endeffekt als vergebli-
cher Versuch erweist (wie auch das dichterische Schaffen zu die-
ser Zeit liangst iiber den Poetismus hinausgewachsen ist). So paBt

4
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sich auch Teige mit dem zweliten Tell des zweiten Manifestes des
Poetismus im Herbst 1930 den verlnderten Bedingungen an, indem

er elnerseits stirker die gesellschaftlichen Bindungen der Kunst
betont, auf der andern Seite ihre psychische Komponente in den
Vordergrund stellt. Womit er wie Nezval in seinem poetischen Werk
ab 1930 ebenfalls den AnschluB8 an den Surrealismus mit der Syn-
these von Marx und PFreud geschaffen hat,

Die kiinstlerische Entwlicklung in Reim und Rhythmus zeigt eben-
so starke Parallelen im Werk belder Autoren wie hin zur Theorle,
So finden sich im Rhythmus dieselben Umbruchstellen wie in der
Thematik oder im Wortschatz. Dabel ist natfirlich auch eine gewis-
se Eigengesetzlichkeit in den Hsthetischen Komponenten nicht zu
ibersehen. Im {lbrigen bleibt der Rhythmus die Grundlage der Lyrik
beider Autoren, auch wenn er nicht so stark exponiert ist und
erst in der spdteren Phase mit dem Metrum wieder stHrker ins Be-
wuBtsein ruckt.

Eine besondere Stellung nimmt der Reim ein, Hier erfolgt der
Umbruch zwar auch wie im Rhythmus etc. in Pant bzw. NvT. Anderer-
seits ergibt sich in der jewells folgenden Sammlung eine nochma-
lige Steigerung der Tendenz zum inkongruenten, zum nicht-traditio-
nellen Reim, die auf neuen Ursachen beruht. Es geht hier weniger
um die Abl8sung der vorherrschenden Reimgrundlage des traditio-
nellen Reims (VCV bzw. VC, letzteres fiir den minnlichen Reim) hin
zur Assonanz (V), eine Entwicklung, wie sie in S1/Pk und Pant et-
wa zum Vorschein kommt. Vielmehr wird mit Mrz und Sz3, abgeschwdcht
auch noch in Bl11Z, mit CV eine neue Dominanz aufgebaut, eine neue
Norm fiir den Reim. Diese ermtglicht eine wesentlich erweiterte
semantische Nutzung des Reims. Dem entspricht auch der Fremdwort-
gebrauch mit seiner Tendenz zur Aktualisierung der Dichtersprache,
der ebenfalls erst in Mrz und Sz3 seinen Hshepunkt erreicht.

Diese Bewegung, die v.a. auf semantischen Implikationen im Reim
sowie Sprachaktualisierungstendenzen beruht, entsteht im Rahmen
des Devé&tsil nicht in jedem Fall in direktem Zusammenhang mit dem
Poetismus. Zwar finden sich diese Tendenzen im Fremdwortgebrauch
wie schon die Exotik bereits in Pk/Sl, aber im Reim sind sie eben
doch neueren Datums. Und auch die Entwicklung von Doubletten rHllt
im Fremdwortschatz nicht in die Anfangszeit des Poetismus.
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Denn kann der Beginn des eigentlichen Poetismus in die Zeit
von Herbst 1922 bis Friihjahr 1923 gelegt werden, als Nezval mit
der Arbeit an Pant beginnt, so entsteht die kiinstlerisch-semanti-
sche Komponente erst im Laufe des Jahres 1924, In diesem Jahr ver-
6ffentlicht Nezval eine erste grdéBere Arbeit ilber Fragen der Kunst
(Papou$ek na motocyklu), in der diese Pragen zumindest schon ange -
schnitten werden, und ~ was vielleicht noch wichtiger ist - im
selben Jahr betreten mit VAclavek und v.a. Jakobson zwel Theore-
tiker der Literatur und der dichterischen Sprache die Szene der
theoretischen Diskussionen des Devétsil (wenn sie sich auch schon
vorher in seinem Umkreis bewegten). Dabeil liefert VAclavek v.a,
Ansitze fir eine Theorie des PFremdwortgebrauchs in der dichteri-
schen Sprache. WWichtiger aber diirfte vielleicht fiir Nezval noch
die engere perstnliche Bekanntschaft mit Jakobson geworden seinl,
der u,a, auch auf dem Gebiet der Vers- und Reimtheorie seinen Beli-
trag zum Devétsil leistete, Und im Ubrigen beginnt sich auch in
dieser Zeit der Prager linguistische Zirkel zu formieren, fur des-
sen frilhe Zusammenarbeit Jja eln Beispiel geliefert wurde (s.o.

S. 271).

Die Entwicklung der dichterischen Sprache, v.a. der neuen Ele-
mente im Reim und im Wortschatz (neben etwa der Metaphorik u.a.),
fHllt somit in die Zeit des kulminierenden Devétsil und Poetismus
der Jahre 1924 /25, Dabel wird die Sprach- und Reimtheorie gespeist
sowohl von den Erfahrungen des russischen Formalismus und Futu-
rismus wie des italienischen Futurismus, ohne daB8 wir bls jetzt
entscheiden k#nnen, welche Seite eventuell den gri#Seren Anteill
hat. Nicht zuletzt diirfen wir aber auch nicht {ibersehen, daB die
Ansitze in Reim und Fremdwortschatz auf dem eigenen Boden des De-
veétsil gewachsen sind und sich wahrscheinlich dann unter den Aus-
pizien der genannten Richtungen weiterentwickelten.

Damit ergibt sich also folgendes: der Devétsil als organisato-
rische Einheit entwickelt sich in drei Phasen, einer Aufbauphase
(Neue proletarische Kunst), die die kiinstlerischen Weichen stellt,
einer Hauptphase, die zu seinen thematischen Besonderheiten wie

1. Nezval, Z mého %ivota, S. 136 ff
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v.a. Exotik und Epikuridismus auch die Erneuerung der dichteri-
schen Sprache propagiert, schliefilich eine Phase des langsamen
Ausklingens. Diese letzte Phase finden wir auBer in der Theorie
des Poetismus auch im Werk Nezvals, bel Seifert aber schon merk-
lich abgeschwidcht. Zeitlich verteilen sich die Phasen wie folgt:
Phase I 1920 - 1922 (Most, Pk, Mvs, Sl, Wolker), Phase II 1922/23
- 1925 (Pant, Mrz, NvT, teilweise Sz3), Phase III (v.a. Ed, Hvk,
teilweise noch Ph): 1926 - 1928. Die iiber diesen Zeitraum hinaus-
gehenden Sammlungen gehdren bereits der neuen Entwicklung an (fir
Nezval: Surrealismus, dessen !bergang in Bn vorbereitet wird).

Der eigentliche Poetismus ist damit schon Ende 1925 zu Ende,
ab diesem Zeitpunkt beginnt die getrennte Entwicklung zumindest
von Nezval und Seifert.

Insofern Nezval den Poetismus auch nach 1926 noch trigt, und
insofern er die weit extremere Ausrichtung des Poetismus verksr-
pert, wird er auch zum kiinstlerischen Hauptmotor der Bewegung ne-
ben Teige als Organisator und Haupttheoretiker. Dies obwohl Sel-
fert die Tendenzen des Poetismus in seinem Frithwerk eher ankiin-
digt und Nezval dem Dev&tsil erst verhdltnismiBilg spdt beitritt,
wie auch Wolker. Nur greift Nezval die vorhandenen Tendenzen des
Devétsil auf und macht sie zu seinen eigenen, wihrend sich Volker
gegen den Strom der Gruppe stellt.

Und indem Nezval die sich anbahnenden Tendenzen des Devétsil
zu seinen eigenen macht, liberleben sie in seinem Werk auch am
lingsten, linger als jedenfalls bei Seifert, fiir den der Poetis-
nmus im Nachhinein doch mehr als Episode erscheint. Nicht zuletzt
fehlen ja bereits in der Auswahlausgabe seiner Gedichte von 1929
in der Abteilung NvT die extremen Splelarten des Poetismus, und
auch FPudik wies im Nachwort zu Sz3 darauf hin, daB8 NvT im Grunde
nicht in die Entwicklungslinie Seiferts gehdre, sondern eher elne
Art Fremdkbrper darstelle., Insofern erscheint Seifert - freiwil-
lig oder unfreiwillig - eher als VWegbereiter des Poetisten Nezval,
was aber die Verdienste der Poesie Seiferts in keiner Welse schmé-
lern soll.
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7.2. Devétsil und europdiische Avantgarde

Wollen wir den Standort des Devétsil innerhalb der Avantgarde-
strémungen vor und nach dem 1. Weltkrieg bestimmen, milssen wir uns
zundchst {iber die Gemeinsamkeiten und Unterschiede der einzelnen
Bewegungen klar werden. Gemeinsam ist allen Richtungen einmal
der Bruch mit der Vergangenheit, sei es jeder Tradition (Futuris-
mus, Dadaismus) oder der birgerlichen Tradition in erster Linie
(Surrealismus, Devétsil). Dem entspricht eine Neuorientierung
im Hinblick auf ein neues Menschenbild, wobei dies mehr auf kilnst-
lerischer Grundlage oder im Rahmen einer allgemeinen Lebensphilo-
sophie wie im Falle des italienischen Futurismus oder des Surrea-
lismus geschehen kann. Politisch schlieBlich ist dementsprechend
allen Bewegungen eine extreme Haltung eigen, vom Faschismus oder
Anarchismus bis hin zu sozlialistischer Weltanschauung v.a. bel
denjenigen Bewegungen, die auch nach dem Weltkrieg noch weiter-
existieren. Dazu geht die Neuorientierung einher mit einer mehr
oder weniger ausgeprigten kiinstlerischen Theorie, wobel in der
Literatur v.a. auf sprachliche Neugestaltung wert gelegt wird,
in der Regel in erster Linie in der Poesie. Gemeinsam ist letzten
Endes auch die mehr oder weniger starke Ablehnung der vernunftge-
prédgten, rationalen Kunst, stattdessen wird die unmittelbare Ima-
gination betont, die schidpferische Tdtigkelt des Individuums wie
die psychische Seite des Menschen, seine Sensibllitdt, wie ilber-
haupt der Individualismus in den einzelnen Bewegungen eine starke
Rolle spielt.

Dabei bauen die einzelnen Richtungen z.T. auf einander auf: der
Dadaismus lernt vom italienischen Puturismus, der Surrealismus be-
ginnt als Dadaismus, der Devétsil lernt sowohl vom italienischen
Futurismus (z.T. itiber die Generation von 1914) wie vom Dadaismus,
fast alle insgesamt auch vom Kubismus in der Malerei. Wir diirfen
aber nicht {ibersehen, da8 die direkten EinfluBmiéiglichkeiten stark
eingeschrinkt waren v.a, durch den Weltkrieg und seine Folgen,
so daBB die meisten Gemeinsamkeiten aus dem in den meisten Fdllen
ihnlichen Entstehungsmilieu (v.a. politisch-sozial) wie vom Ku-
bismus herriihren diirften.
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An direkten Kontakten hat es gerade dem russischen Puturismus
gefehlt, und sein Einflufl wurde nicht zuletzt durch die Etablie-
rung des Sovjet-Staates gehemmt, da entweder die {{bernahme der
neuen politischen Ideen aus der Sovjetunion so vorrangig wurde
und der Kunst nicht allzu viel Platz lieB, oder u.U. durch die
Ablehnung des Kommunismus auch die mit ihm verbundene Kunst ver-
dammt wurde (letzteres gilt natiirlich v.a. fir die biirgerlichen
Kunstbewegungen). Und da die gréB8ten Leistungen des russischen
futuristischen Schaffens auf dem Gebiet der Poesie liegen bzw. zu-
mindest eng mit ihr zusammenhingen, wurde die Kommunikation durch
die nur bedingte Ubersetzbarkeit der Poesie weiter gehemmt. So
finden sich nur wenige Ankliénge etwa des Zaum in Frankreich beil
Ribemont-Dessaignes in dessen Vorwort zu einem Theaterstiick von
Zdanevil, lidantju fAram (192})1. Und auch die sprachlichen
Experimente gelangen nur {iber dem Umweg Jakobsons oder etwa Wells
in die Tschechoslowakel, daneben vielleicht Bogatyrev und einige
wenige andere,

Insofern haben der itallenische Futurismus v.a. vor dem Welt-
krieg und der Dadaismus auf Grund seiner Internationalitit we-
sentlich stdrkeren EinfluB ausiiben k#énnen, v.a. auf den franzdsi-
schen Surrealismus. Auch der tschechische Devé&tsil steht ja, wle
wir sahen, allenfalls unter dem EinfluB8 dieser Richtungen (mit
der Ausnahme Apollinaires sowie der eigenen Tradition). Deshalb
miissen wir bei den Gemeinsamkeiten, die den Devétsil mit den an-
deren Avantgardebewegungen verbinden, eher eine Parallelentwick-
lung, wenn auch verschiedentlich mit zeitlicher Verspitung, auf
Grund Hhnlichen Entstehungsmilieus sowie gleicher Grundeinfliisse
(Kubismus, Bergson, Symbolismus) sehen, als eine direkte Beein-
flussung.

Diese Gemeinsamkeiten des Devé&tsil mit anderen Avantgardebe-
wegungen finden wir auBer auf politischem Gebiet mit dem russi-
schen Puturismus und ab 1925 auch dem Surrealismus eben v.a. in
der Neuorientierung der Kunst, wobei auch der Devétsil auf die
Psyche des Menschen zielt. Insofern er das aber Uber die sinnli-
chen Eindriicke wie die neu erweckte Sensibilitit versucht, weni-
ger in wissenschaftlicher Untermauerung etwa durch Freud (dies

1. s. Markov, Manifesty, S. 181 - 182
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erst ab 1930 bewuBt) (auch wenn sich bei Nezval schon Anklinge
finden, vgl. die Versuche im automatischen Schreiben 1920 -

S. Chtéla okrést lorda Blamingtona), steht er dem italienischen
Futurismus niher als etwa dem Surrealismus. Andererseits teilt

er mit letzterem den Versuch, die individualistische Kunsttheorie
in ein marxistisch gefaBtes Gesellschaftsprogramm einzubringen
(Uber die Theorie des Konstruktivismus).

Hinsichtlich seiner kilnstlerischen Erneuerungsversuche steht
der Dev&tsil dagegen in engerem Zusammenhang sowohl mit dem ita-
lienischen Futurismus wie dem russischen Futurismus und Formalis-
mus, bei letzterem nicht zuletzt i{lber Jakobson. Dabei darf aber
nicht {lbersehen werden, daB die Versuche des Devétsil nicht die
Bandbreite des russischen Futurismus erreichen und nur z.T. in
dessen Richtung zielen (Vandura eher als Nezval), auch entwickelt
der Devé&tsil kein festes System wie etwa Chlebnikov. In der Lyrik
bewegt man sich dazu in den Anfidngen noch weitgehend auf dem Feld
des vers libre, hinzu kommen die freien Bildassoziationen, die so-
wohl der italienische Futurismus wie etwa Apollinaire bevorzugen.
Und nicht zuletzt sel der Dadaismus erwdhnt, dessen spielerisches
Element gerade in der Lyrik Eingang findet (vgl. Seifert), wenn
auch nicht in dessen anarchistischer Ausprigung. Die Einbeziehung
der modernen \elt wie etwa der Exotik teilt der Dev&tsil im iibri-
gen nicht nur mit dem russischen und italienischen Futurismus,
hier lieBen sich die Quellen bereits wesentlich friiher finden,
nicht zuletzt in der Abenteuerliteratur Ende des 19. Jahrhunderts.

Dabei sieht es in den Anfidngen des Devétsil gar nicht so sehr
danach aus, als ob er sich in die moderne Avantgarde einreinhen
wolle, Denn zundchst lehnt er in seiner antizivilisatorischen Hal-
tung so ziemlich alle Ismen ab. Erst mit dem Jahre 1922 &ndert
sich seine Einstellung, so daB Teige nach und nach simtliche Sei-
ten an den anderen Avantgardestrémungen bejaht, die der Devétsil
auch vertritt. So fHllt v.a. die positive Einstellung zum Dadais-
mus ab 1923 auf.

Damit steht der Devétsil, trotz Affinititen in politischer Hin-
sicht wie in der Parallelitit der Ausgestaltung der Theorie (Kunst
und soziale Umwelt als dialektisches Ganzes) nicht etwa schon dem
Surrealismus nahe, sondern eher in der Tradition des Dadaismus
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und v.a. des italienischen Puturismus (wie auch schon sein tsche-
chischer Vorginger, die Generation von 1914, am ehesten in dieser
Richtung Verwandte aufzuweisen hatte). Dabel {ibernimmt er aber
keinesfalls deren politisches Konzept, von dem er sich scharf ab-
grenzt, sondern bildet eher auf Grund paralleler Einfliisse #hnli-
che Kunstkonzepte aus, zumindest in Teilkomponenten. Was die
Sprachtheorie wie etwa den Reim angeht, gibt es dariiber hinaus
auch Parallelismen zum russischen Futurismus sowie Formalismus,
wobel wir aber kaum von einer graferen direkten EinfluBnahme re-
den k&nnen.

Insgesamt bleibt damit der Devétsil weitgehend auf die west-
europliische Kunstszene fixlert, noch eher ein abgekléarter Nach-
kriegsfuturismus ohne dessen {bertriebene Bilderstiirmerei, als
ein Priilhsurrealismus, dessen Weg zu beschreiten allerdings in
seinem Programm wie in seinem kiinstlerischen Schaffen bereits
vorgezeichnet ist. Nezval in Sh/Pp und Teige sollten dann diesen
Weg der Weiterentwicklung der Theorie des Devétsil, des Poetismus,
ab 1930 mit der Formel Preud+Marx in Anlehnung an den franz&si-
schen Surrealismus aber doch beschreiten,
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Bibliographie

FUr die Untersuchung des dichterischen Werkes von Wolker, Sei-
fert und Nezval wurden, wie schon gesagt (S. 201), in der Regel
die FErstausgaben benutzt, nach denen auch zitiert wird. Eine Aus-
nahme wurde nur in zwei PHllen gemacht: a) beil den Basn& noci,
dle der besseren Zuginglichkeit wegen in der Ausgabe von F. Boro-
vy, Prag 1948 herangezogen wurden. Die kritischere Ausgabe von
M. Blahynka (M. Blahynka/R. Skrecek, Vit&zslav Nezval, B&sn® noci/
P&t minut za m&stem, Prag 1973) erschien zu spit, um noch Beriick-
sichtigung finden zu kénnen. Bei der von mir gewdhlten Art der
Untersuchung fallen allerdings die geringen textlichen Unterschie-
de zu den Erstausgaben der Poeme aus Bn auch nicht ins Gewicht.

b) Fir Wolker wurde die Gesamtausgabe seines Werkes herangezogen
(Dilo 1-11I, Prag 1934/35), dazu die Ausgabe von A. PiSa (Wolker,
BAsn&) aus dem Jahre 1952.

Die Gesamtausgabe der Werke Nezvals wurde nur in einem Falle
benutzt: Dilo XXIV, Manifesty, eseje a kritické projevy z Poetis-
mu (1921 - 1930), Prag 1967. Zur Beurteilung der Gesamtausgabe,
die noch zu Lebzeiten Nezvals (1950ff) begonnen wurde, und die
v.a8. in den ersten Binden stark unter Eingriffen des Autors
selbst in die Redaktion der fritheren Ausgaben leidet, s. V. Effen-
berger, Tragédie bésnika Vit&zslava Nezvala, in: Orientace 4/1966,
sowle die sich daran anschlieBende Kontroverse mit M. Blahynka in
den Zeitschriften Orientace und Impuls.

Eine Gesamtausgabe der Werke Seiferts gibt es immer noch nicht,
die 1956ff unter dem Titel Dilo von Pi%a herausgegebene Werksaus-
gabe welst in den einzelnen Gedichtsammlungen erhebliche Liicken
auf, v.a. fir die Zeit der Bliite des Poetismus (NvT, Sz5). Sie
schlieBt dabel an den Anthologiecharakter der Ausgaben von 1948
im Verlag PréAce und 1947 bel Borovy an, wie ja auch schon die
erste Auswahlausgabe von 1929 gerade die extremen poetistischen
Gedichte ausldB8t. Textlich ist allerdings sonst nichts veré&ndert.

Zusidtzlich zu den genannten Ausgaben wurden von den drel Auto-
ren noch folgende Einzelwerke herangezogen:

Nezval: Z mého Zivota, Prag 1965; Moderni bhsnické smé&ry, Prag
1969 (daneben eine Reihe friitherer Auflagen); Josef Capek, Prag
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1936; Prednhlka o %eské poezii od Vrchlick&ho po poetismus, in:
&L 20/1972, S. 257 - 267 (Hg. M. Blahynka). Hinzu kommt noch aus
der Korrespondenz Nezvals: Novd objeven& korespondence Jitiho Ma-
hena a Vit&zslava Nezvala, in: Sbornik Nirodniho muzea v Praze,
Reihe C, Literaturwissenschaft, Bd. IX/Nr. 3, Prag 1964.

Seifert: Hv&zdy nad rajskou zahradou, Prag 1929. Dazu einige
kiirzere Aufsitze: T¥1i knihy Neumannovy, Rovnost 37/Nr. 175 v.
26.6.1921; Nejmlad¥i literfti, d&lnické hnuti a FrantiZek N&mec,
Rovnost 37/Nr. 185 v, 6.7.21; Pokorné chlapectvi (Rezension Wol-
kers Hdd), Rovnost 37/Nr. 304 v. 2.11.21; Jihoslovansk& moderna,
Rovnost 37/Nr. 331 v, 29.11.21; O sob&, Rozpravy Aventina, II/4
v, 4,11,26, S. 37-38; Posmrtné rozhovory, Rozpravy Aventina V/
13-14 v, 19.12,29; Apollinaire v Cechéch, Kmen I1/1928, S. 170-
171; Seifert/A. Cernik, Kulturni préce v &eskoslovenské komuni-
stické stran&, Rovnost 37ANr. 182 und 191 v. 3. und 12.7.21
(s. dazu auch die Zusammenstellung der Beitrige Seiferts flir Rov-
nost in Bart(¥kov& u.a., Liter&rni rubrika Rovnosti). Hinzu kom-
men auBerdem noch dreil Briefe Teiges an Seifert aus dem Jahre
1921, die sich im NachlaB Cerniks befinden (s. bibliographische
Angaben zu Teige).

Wolker: Zu den Ausgaben der Gedichtsammlungen kommt noch ein
Teil der versffentlichten Korrespondenz Wolkers: Listy priteli,
Prag 1950 (Pi%a); Listy dvou basnikfi, Prag 1953 (Biebl); Vz&jemnh
korespondence K. Teiga a J. Wolkra, in: 8L, 13/1965, S. 505-533
(Hg. A. Zhvodsk§y); Z korespondence Jifiho Wolkra s Antoninem Do-
koupilem, in: &L, 6/1958, S. 211-231 (Hg. P. Bla%icek).

Da die vorliegende Arbeit beziiglich des Werkes von Nezval,
Seifert und Wolker in eine Richtung geht, die in der bisherigen
Literatur nur gestreift wird, verzichte ich auf eine umfangreiche
Bibliographie zu Leben und Werk der einzelnen Autoren und bringe
stattdessen nur die wichtigsten Arbeiten iiber die einzelnen Auto-
ren, wo sich auch die weiterfiihrende Bibliographie findet. Im {ib-
rigen gibt es nicht allzu viele Monographien liber Wolker und Nez-
val (liber Seifert sogar nur verstreute Aufsitze), so daB hier
auch die allgemeinere Literatur zur Geschichte der tschechischen
Poesie noch von groBem Wert ist, v.a., die in der Bibliographie
aufgefiihrten Arbeiten von 3alda, VAclavek und PiSa. Ansonsten sel
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noch auf die Nezval-Bibliographie von I.V. Toksina hingewiesen
(vitezslav Nezval, Bibliografideskij ukazatel', Moskau 1967),
die allerdings neben einer Werksbibliographie nur die russische
Literatur Uber Nezval verzeichnet.

a) Literatur zur Verstheorie

Ceské verSologie v letech 1945/66 (bibliographische Beilage zu
SL 14/1966

Dane$, F., Intonace a v&ta ve spisovné 3e5tin&, Prag 1957

Effenberger, V., Realita a poesie, Prag 1369

Hoberg, R., Die Lehre vom sprachlichen Feld, Dlisseldorf 2197}

Hrablk, J., PPiznakové jazykové projevy a ver§, in: O charakter
teského ver3e, Prag 1970, S. 41-60

ders., Rfm a intonace u Karla Hlavidka a Jiftho Wolkra, in: Studie
o %eském ver3i, Prag 1959, S. 315-326

ders., Poetika, Prag 1973
Jakobson, R., O ée3skom stiche, Berlin 1923

ders., Konec bésnického umpruméctvi a Zivnostnictvi, in: Pasmo
1/13, Juli 1925

Jedliéka, A., - Forménkov&, V., - Rejménkovh, M., Zbklady deské
stilistiky, Prag 1970

Jirét, V., O smyslu formy, Prag 1946

Levin, S.R., Jazykové struktury v poezii, in: &L 17/1969, S. 370-
408

Levy, J., Matematick§{ a experiment&lni rozbor verse, in: CL 12/
1964, S. 181-212

ders., Um&ni prekladu, Prag 1963
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ders., Die literarische !/bersetzung, Frankfurt’/M. - Bonn 1969
ders., Bude liter&rni vé&da exaktni v&dou?, Prag 1971

Lotman, J., Lekcil po struktural'noj poétike, Tartu 1964 (sphte-
re Nachdrucke)

ders., Die Struktur des kilnstlerischen Textes, Minchen 1972

Mathauserovh, S., - Romportl, M., K zvukové interpretac{ jednoho

typu poesie, in: Slavica Pragensia XI / Acta Universitatis
Carolinae / Philologica 4-5, Prag 1968, S. 145-153

Mathematik und Dichtung, Hg. H. Kreuzer - R. Gunzenhduser, Min-

chen 31969

Mukatovsky, J., Obecné zésady a v§voj novoleského verSe, in:
Ceskoslovenskf vlastivé&da III, Prag 1934

ders., Kapitoly z %eské poetiky, 2191&8 Prag
ders., Studie z estetiky, Prag 21971
ders., Cestami poetiky a estetiky, Prag 1971

Taranovskij, K., O vzaimootnoSenii stichotvornogo ritma i temati-

ki, in: Am. Contributions to the Sth Int. Congress of Sla-
vists in Sofia 1963, Bd. 1, Den Haag 1963

Teze predloZené prvému sjezdu slovanskych filologh v Praze 1929,
in: U z&klad{i praiské jazykovédné Skoly, Hg. J. Vachek, Prag
1970

Toma3Sevskij, B., Russkoe stichosloZenie, Petrograd 1923

ders., Teorija literatury, Leningrad 1925
Tynjanov, J., Problemy stichotvornogo jazyka, Leningrad 1925

Ejchenbaum, B., Melodika sticha, Petrograd 1922
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b) Literatur zur europiischen Avantgarde

Baumgarth, Ch., Geschichte des Futurismus, Hamburg 1966
Breton, A., Manifestes du surréalisme, Paris 1972

Colucci, M., Futurismo russo e futurismo italiano, in: Ricerche
Slavistiche, Rom 12/1964, S. 145-178

Dshl, R., Dadaismus, in: Expressionismus als Literatur, Bern -
Minchen 1969, S. 719-739

Drug, St., Dav a davisté, Bratislava 1967

ders., Socialistické& b&snick& avantgarda, in: Slovensk& litera-
tura XIV/1967, S. 459-487

Duplessis, Y., Le surréalisme, Paris 91971 (= que sais-je Bd. 432)

HUlsenbeck, R., Dada-Almanach, New York 1966 (= unv. Nachdruck
der Erstauflage Berlin 1920)

Jira, J., The Position of Czech and Slovak Art in the Internatio-
nal World, in: Czechoslovakia Past and Present, Den Haag -

Paris 1968, S. 1429-1441

Kundera, L., Dada-panorama, in: SvétovA literatura 11/1966, Nr.
1-6, v.a. Nr. 6, S. 228-237

Kursbuch 10 / Dossier: Chlebnikov und andere, Frankfurt/M. 1967

Markov, V., Russian Futurism, Los Angeles 1968
ders., Manifesty a programmy russkich futuristov, Minchen 1967

Micheli, M. de, Le avanguardie artistiche del Novecento, Mailand
1959

Nadeau, M., Histoire du surréalisme, Paris 1964 (seit der Erst-
auflage 1945 diverse, sdmtlich unveridnderte Auflagen - mit
Ausnahme des Dokumentenanhangs; trotz seines Alters immer,
noch eines der Standardwerke iber den franzdsischen Surrea-

lismus)
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Problémy literarne] avantgardy, Bratislava 1968 (Referate der

Smolenicer Konferenz {iber die Avantgarde v. 25,-27.10.67)
Richter, H., Dada / Kunst und Antikunst, K&ln 21970

Rosenbaum, K., K pokusom o slovenskf avantgardn(i literatiru, in:
Slovensk& literat{ira XV/1968, S. 233-242

Slobodnik, D., Taliansk§y a rusk§y futurizmus, in: Slovenské pohl'a-
dy 81/1965, Nr. 10, S. 91-93

Waldberg, P., Der Surrealismus, K&ln 21972

¢) Literatur zur Geschichte und Theorie der tschechischen Avant-
garde

Baluch, J., Poetyzm, Wroclaw 1969

Bart(Skové, V., - Vesely, L., - Vla3in, St., LiteriArni rubrika
Rovnosti v letech 1918 - 1928, Prag 1971

Bilek, J., K historii Brnénského Devé&tsilu, in: CL 13/1965,
So 76 -84

Blahynka, M., Ke genezl manifestG poetismu, in: €L 20/1972,
S. 181-185

Budagova, L.N., Vitezslav Nezval, in: O%erki istorii %eX¥skoj lite-
ratury XIX - XX vekov, Moskau 1963

dies., Vitezslav Nezval, Moskau 1967
Buriének, F., Cesk& literatura 20.stoleti, Prag 1968
Capek, K., Francouzské poezie nové doby, Prag 1968 (versch. Aufl.)

Cerny, V., Na okraJ knihy o poetismu, in: Host do domu, 9/1968,
S L] 38-43

Chvatik, K., Bedfich VAclavek a v§vo] marxistické estetiky, Prag
1962
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Chvatik, XK., - Pesat, 2d., Poetismus, Prag 1968
Goll, I., Der neue Orpheus, Berlin 1918
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Nachwort

Die vorliegende Aroeiy wurae von der Philosovohischen Fa-
mitut der Albecrt-Ludwigs-Univer:.itit Freiwurg 1975 als Dis-
sertation ungenoren. Fur Anregungen und kritische Hinweise
mocate icl &b dieser Stelle zunidcust herrn Prof. Lr. Antonin
i.63t'an sowie Herrn Prof. Dr. wilaelu Lettenleuer aenli.en.
Des wveiiesrcn gilt mein bank over auch dem Deutechern Akedendi-
schen awstauschdienst, der .ir zwei biudien- und Fo..chunss-
cuienthalte in der ''schecuosioweliel ermdglichic, uwd dep iit-
croeiten. dec Ineilituts fiir tscuechische und «eltliter: tur
der 'schecunusliowakiccuen ascdu.ie der wifseusnch: Jten in Yrar
unG briinn, aie nir hiertei jegliche Uunters.uwvzung gewdhrteu.
Lid picht wuletzt sei nier guch Herr Dr. Antionin Jclinek ge-
banut, .. ich wanche vergvolic hrivik verdaure.

Freioury, i Juni 1973 P. Drews
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