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Die neue Reihe Osteuropa in Geschichte und Gegenwart kommt einem
wachsenden Bediirfnis nach profunder Analyse zu zeitgeschichtlichen und
aktuellen Entwicklungen im 6stlichen Teil Europas nach. Osteuropa ist geogra-
phisch weit gefasst und umfasst einen Raum, der im Wesentlichen die sozialis-
tischen Lander des ehemaligen »Ostblocks« einschlief3t, wobei Russland und
die Staaten der ehemaligen Sowjetunion einen Schwerpunkt bilden sollen. Die
Reihe ist interdisziplindr ausgerichtet. Historisch orientierte Arbeiten sollen
ebenso einbezogen werden wie solche, die sich mit gegenwartsbezogenen poli-
tischen, gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und kulturellen Themen auseinan-
dersetzen. Die Herausgeber
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Vorwort

Der 15. Februar 2019 kennzeichnet den 30. Jahrestag des Abzugs sowjetischer
Soldaten aus Afghanistan. Der ldngste militarisch gefithrte Konflikt in der
Geschichte der UdSSR war 1989 beendet worden - die anvisierten Ziele gal-
ten offiziell als erreicht. Eine ganze Generation wurde seitdem in der Russldn-
dischen Foderation geboren und erzogen. Grof3 geworden in der langen Trans-
formation eines vormals kommunistischen Staates, veranderte sich die Sicht auf
den Konflikt. Die damaligen Narrative der Legitimation eines extern gefithrten
Konfliktes und die propagandistischen Begriffe, wie Kampfer-Internationalis-
ten, Bruderhilfe oder unerklédrter Krieg, erscheinen heute vielen Russen wie das
Vokabular einer fernen Zeit. Die stetige Auseinandersetzung {iber die mediale
Deutungshoheit und die Auswirkungen des Kampfes um die soziale und his-
torische Verantwortung des sowjetischen Einsatzes im Land am Hindukusch
bleiben bis heute ungebrochen. Eine Diskussion entbrannte durch eine Viel-
zahl an Filmen, Serien, Liedern und veréffentlichter Erinnerungsliteratur. Uber
300 landesweit verteilte Denkmaéler wurden in Stein gemeif3elte Erinnerungsorte.
Die Trauer iiber den Verlust der vielen Menschenleben wird heute von Teilen
der russlandischen Gesellschaft in eine Glorifizierung der Kampfgemeinschaft
tberfiihrt, in welcher die Gefallenen mit Attributen der russisch-orthodoxen
Heils- und der militdrischen Heldenwelt ausgestattet werden.

Die in den letzten Jahren des sowjetisch-afghanischen Konfliktes veranker-
ten (visuellen) Strategien ebneten den Weg in die heute aktuellen Sichtweisen -
das spitsowjetische Ziel, die Skola Afganistana als eine Schule fiir das Leben zu
stilisieren, richtete sich einerseits an die Veteranen des Konfliktes, andererseits
erschwerte sie eine nétige gesellschaftliche Aufarbeitung der Geschehnisse. Die
zum 30. Jubildum 2019 gefithrten Debatten der Staatsduma in Moskau klingen
wie ein begriffliches Déja-vu-Erlebnis, bei welchem die verwendeten Worter
»Freundschaftsvertrag« und »Volkerverstindigung« wie Reinkarnationen langst
verschollen geglaubter Propagandabegriffe wirken.

Es erscheint erstaunlich, dass diese soziokulturellen Entwicklungen von nur
wenigen Untersuchungen begleitet worden sind, welche die sowjetische oder
russldndische Gesellschaft und die sie beeinflussenden Medien in den Mittel-
punkt gestellt haben. So sind die Ereignisse in Afghanistan militdrisch aufge-
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8 Vorwort

arbeitet, auflen- und wirtschaftspolitisch untersucht und um Fragen zum sow-
jetischen Geheimdienst erweitert worden. Die lange Tradition einer dezidiert
sowjetischen Bildwelt ist bis heute auflen vor geblieben - die lenkende Kraft
fotografischer Bilder schien unter den Bedingungen des militarischen Konflik-
tes erodiert. Die Fotografien des 6ffentlichen Diskurses hatten ihre Wirkungs-
macht verloren, die Gesellschaft hinterfragte ihren Realitdtsgehalt und redu-
zierte sie auf mediale Schablonen.

Heute produziert die Russlandische Foderation zum Teil optische Zwillinge
in der Darstellung ihres militdrischen Engagements in Syrien, und retrospektiv
sorgsam ausgewihlte fotografische Serien werden zum Gefif3 gesellschaftlicher
Erinnerungen der Ereignisse in Afghanistan. Wo die Russldndische Féderation
aktuell versucht, eine Neuausrichtung ihrer Interessen in Afghanistan zu mani-
festieren, werden fotografische Bilder erneut zu einer wichtigen Waffe im Kampf
um die gesellschaftlichen Vorstellungswelten. Dieses Buch soll dazu beitragen,
eine kulturhistorische Wissensliicke zur strategischen Nutzung der Pressefoto-
grafie im Kontext des sowjetisch-afghanischen Konfliktes zu schlief}en.

Die vorliegende Untersuchung ist in den letzten Jahren als Dissertation an
der Universitdt Ziirich entstanden. Mein besonderer Dank gilt meinem dor-
tigen Betreuer Jeronim Perovi¢, der mir sowohl den nétigen Freiraum lief3,
dieses Forschungsfeld zu erschlieflen, wie er mich bis zum Schluss im volls-
ten Vertrauen mit wertvollen Hinweisen, Kritik und Anregungen unterstiitzte.
GleichermafSen mochte ich auch Andreas Renner danken, der mit seiner Bild-
expertise und seinem oft unorthodoxen Blick auf den Forschungsgegenstand
wichtige Impulse gab und mir in Diskussionen half, die richtigen Worte in den
Weiten des Textes zu platzieren.

Neue Wege und Erfahrungen konnen sich in konzentrischen Kreisen ver-
lieren, gabe es nicht Menschen, die an den wichtigen Kreuzungen mit Hinwei-
sen, Meinungen oder einfachen Zeichen eine mégliche Richtung andeuten. Von
ganz besonderem Wert ist fiir mich die Erschlieffung diverser geografischer
und gedanklicher Rdume durch den »Pakt von St. Gallen«: Der Berggasthof
Aescher, die unabhingige Kiinstlerrepublik Uzupis in Vilnus, die Archive und
Stalowajas in Moskau, die Menschen in der Elektritschka nach Sergijew Possad,
die Eiskristalle an der Barentsee oder die Wolga in Saratow. Ohne euch wéren
es andere Reisen gewesen. Vielen Dank! Eine wichtige Unterstiitzung waren
fiir mich Philipp Casula und Tatjana Hofmann, die mit ihrer landeskundli-
chen Expertise und Personlichkeit, ihren Gedanken und Anregungen wichtige
Impulse zur Arbeit an meiner Dissertation lieferten. Anita Runge hat in stoi-
scher Ruhe dem Druck des ersten Manuskripts standgehalten und es als Erste
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Vorwort 9

komplett gelesen und kommentiert. Viele Freundinnen und Freunde haben ihre
Lebenszeit, ihre Gedanken und Erfahrungen mit mir geteilt, haben dazu bei-
getragen, dass es auch eine andere Welt neben den belichteten Momenten der
Vergangenheit, Negativstreifen und militarischen Konflikten geben konnte. Sie
lieferten Kommentare, lasen Teile des Manuskripts oder schauten mit mir iiber
die Wellen des Ziircher Sees oder der Spree. Diana Fischer, Felix Frey, Michael
Galbas, Anne Hasselmann, Julia Heinemann, Helena Holzberger, Laura Ken-
ning, Matthew Mesley, Christian Pfeifer, Felix Rehschuh, Eva Seemann, Carin
Vinzens, Justus Weller und den Berlinern gilt meine Verbundenheit. Die Mit-
arbeiterinnen und Mitarbeiter der verschiedenen Archive und Bibliotheken in
der Schweiz, in Deutschland und der Russlandischen Féderation waren immer
aufgeschlossen, hilfsbereit und Wegweiser im Wirrwarr der Akten, Regale
und Karteikarten. Ksenija Nikol'skaja zeigte mir eine fotografische Parallelwelt,
indem sie mir eine Tiir in die Archive bei RIA Novosti/Rossija Segodnja 6ftnete.
Natalija Kazanceva danke ich fiir einen Arbeitsplatz und den Zugang zu den
sowjetischen Bildwelten im Fotoarchiv der Agentur TASS. Danken méchte ich
der Abteilung fiir Osteuropdische Geschichte an der Universitat Ziirich und
dem Lehrstuhl fiir Russland-/Asienstudien an der LMU in Miinchen - es war
eine spannende Zeit.

Ein weiterer Dank gilt dem Bohlau Verlag, welcher durch Dorothee Rhecker-
Wunsch und Julia Rof3berg wirkte und dem Manuskript die Metamorphose
zum Buch ermoglichte. Fiir die finanzielle Unterstiitzung des Dissertations-
vorhabens und der das Projekt abschlieflenden Publikation bin ich dem Schwei-
zerischen Nationalfonds zu erheblichem Dank verpflichtet. Ohne dessen lang-
jahrige Finanzierung wire dieses Unterfangen nicht denkbar gewesen.

Der grofite Dank geht an meine Eltern Gabriele und Wilfried Mirschel, da
sie an mich glauben und mich bis heute unterstiitzen. Sie haben mich gelehrt,
dass hinter allem ein Kontext steht, nichts aus dem Nichts erwachst und selbst
ein Fallen auch ein kleines Fliegen sein kann. Nadja Schiller danke ich fiir das
wirmste Licht im Dunkel der Entscheidungen und fiir die Unmengen imagi-
nérer und fotografischer Bilder einer gemeinsamen Zeit.

Februar 2019
Markus Mirschel

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



Hinweise zu Schreibweise, Zitation und Abbildungen

Russische Worter, Ausziige aus Dokumenten oder Uber- und Bildunterschrif-
ten werden nach der im deutschsprachigen Raum iiblichen wissenschaftlichen
Transliteration wiedergegeben. Ausnahmen bilden Worter und Bezeichnun-
gen, fiir die sich andere Schreibweisen eingepragt haben (Sowjet statt sovet,
Wladiwostok statt Vladivostok oder Tschernobyl statt Cernobyl’). Die ange-
fithrten Personen sowie die verwendeten russischsprachigen Medien werden
grundsitzlich in wissenschaftlicher Umschrift wiedergegeben (Breznev statt
Breschnew, Gorbacév statt Gorbatschow oder Pravda statt Prawda). Die rus-
sische Namensangabe der Personen erfolgt bei Erstnennung mit vollstandi-
gem Namen, einem Kiirzel des Vatersnamens (soweit bekannt) sowie dem
Nachnamen. In der Folge werden dem Nachnamen die Kiirzel des Namens
und Vatersnamens vorangestellt. Russische Begriffe, Akronyme und Abkiir-
zungen werden in der Erstnennung von einer Aufschliisselung in Klammern
oder in den Fufinoten begleitet. Gleiches gilt fiir den umfénglichen Katalog
der erstellten Haupt-, Ober- und Unterkategorien, welche ausfiithrlich im
Methodenteil dargestellt werden. Zusitzlich finden sich Begriffserklarungen
(besonders fiir das militarische Vokabular) im Anhang dieser Untersuchung.
Die fotografischen Abbildungen dieser Drucklegung sind an die Kapitelstruk-
tur der Untersuchung angepasst. Die Nummerierung dient der Orientierung
zwischen den Angaben des Abbildungsverzeichnisses und dem Flief3text. Die
originalen Signaturen der fotografischen Archivfunde wurden um eine vor-
gangestellte Jahreszahl erweitert, jedoch nicht transliteriert, um eine Orien-
tierung in den russldndischen Archiven nicht zu erschweren. Der Verfasser
mochte darauf hinweisen, dass es sich bei den visuellen Quellen um Origi-
nalabbildungen handelt, welche nicht immer in optimaler Qualitit reprodu-
ziert werden konnten. Die Verwendung bei eventuell mangelhafter Qualitét
unterstreicht eine zeitgenossische Anmutung und unterstiitzt den authenti-
schen Transport der Inhalte. Die fotografischen Abbildungen sind nach bes-
tem Wissen und Gewissen des Verfassers, nach den Regeln wissenschaftlichen
Arbeitens und dem Recht des Bildzitats (§ 51 UrhG) verwendet worden. Alle
Angaben der Quellen und der jeweiligen Urheber (§ 63 UrhG) sind im Abbil-
dungsverzeichnis vermerkt.
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Hinweise zu Schreibweise, Zitation und Abbildungen 11

Im allgemeinen Interesse der Lesbarkeit wurden alle Zitate, aus dem Russi-
schen wie dem Englischen, ins Deutsche iibersetzt. Bei der Nutzung von iiber-
setzten Uberschriften zu verwendeten Artikeln aus den sowjetischen Print-
medien wird eine Transliteration in Klammern beigestellt. Die Ubersetzungen
hat der Verfasser durchgefiihrt. Eingriffe in das Zitat sind durch eckige Klam-
mern gekennzeichnet.
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Er ist aus der Schlacht nicht zuriickgekommen'

Alles ist wie bisher. Doch warum stimmt nichts mehr?
Gleich der Himmel, sein Blau unbenommen,
Gleichgeblieben sind Walder, die Luft und das Meer,
Nur: Er ist aus der Schlacht nicht gekommen.

[...]

Ich bin leer, vollig leer, doch wem sag ich das hier?
Wir warn zwei, hab das nicht mitbekommen.

Wie ein Feuer, erschlagen vom Wind, so ist mir:
Er ist nicht aus der Schlacht heimgekommen.

»Sag, mein Freund, hast du etwas zu rauchen bei dir?«
Uber Nacht war der Frithling gekommen.

Es ist still, totenstill, niemand antwortet mir:

Er ist nicht aus der Schlacht heimgekommen.

[...]
In den Bergen von Afghanistan?

Wenn ihr wiisstet, was fiir einen Freund ich im Kampf verloren habe.
Nicht vor zweiundvierzig Jahren, erst neulich.

Im Gebirge, im Sand, wo die Hitze alles verbrennt,

meine Erinnerung in Brand setzt, die inzwischen der Kindheit so fern ist.
Horst du mich, mein Freund?

Mein lieber Freund, schliefllich haben wir es hinaufgeschaftt,

hinauf auf diese Hohe, die man nicht mit Worten messen kann,

unter der du gefallen bist.

Sand und Steine,

trauriges Licht des unbekannten Mondes tiber unseren Képfen.
Ehre der Fahne!

Adieu, mein Freund, von nun an wirst du fiir immer bei uns sein.
Verzeih mir, denn du bist tot und ich nur verwundet,

in den afghanischen Bergen, in Afghanistan.

1 Wyssozki, Wladimir: Zerreifit mir nicht meine silbernen Saiten, Berlin 1989, S.133
2 Auszug aus dem Lied »In den Bergen von Afghanistan« (»V gorach Afgani«) von Aleksandr
J. Rozenbaum.
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1 Einleitung

Die vorliegende Ausfithrung untersucht die fotovisuelle Darstellung des sow-
jetisch-afghanischen Konfliktes in den Jahren 1979 bis 1989 anhand der offi-
ziellen Pressefotografie in ausgesuchten Printmedien der Union der Sozialisti-
schen Sowjetrepubliken (UdSSR). Hierbei soll bewusst auf eine vergleichende
Gegentiberstellung zweier Zeitungen geachtet werden, welche unterschiedliche
Schliisselpositionen innerhalb des sowjetischen (Medien-)Systems vertraten.
Die Krasnaja Zvezda (Roter Stern) deckte hierbei den militarpolitischen Sektor
ab, besaf3 aber gleichzeitig eine umféngliche Strahlkraft in den zivilen Gesell-
schaftsbereich.! Die Krasnaja Zvezda fihrte den Reigen der 15 vom Verteidi-
gungsministerium der Sowjetunion (Ministerstvo oborony SSSR) verantwor-
teten Militarzeitschriften an.” Die Pravda (Wahrheit), als mediale Vertretung
der obersten parteipolitischen Hierarchiestufe der UdSSR, war Barometer und
Sprachrohr der politischen Wirklichkeitsvorstellung und galt den kommunis-
tischen Lagern im In- und Ausland als Pflichtlektiire.’

Die vorliegende Schrift stellt einen interdisziplindren Briickenschlag zwi-
schen geschichtswissenschaftlichen Teildisziplinen dar, welche sich von der
Visual History, einer Anwendung der »Archédologie des Sehens«,* iiber medien-
historische Fragestellungen bis zu Ankniipfungspunkten der sowjetischen Sicher-
heitspolitik und Kulturgeschichte erstrecken. Die »Archéologie des Sehens« ver-
steht sich hierbei als eine »Rekonstruktion der [zeitgendssischen] Bedingungen
und Sehgewohnheiten«® - sie soll helfen, die Voraussetzungen und Moglichkei-

1 Zur zivilen Leserschaft der Militdrpresse siche Momzikoff, Sophie: The Military Journal
Zarubezhnoe Voennoe Obozrenie Under Perestroika (1985-1991). In the Vanguard of Change
or a Bastion of Traditional Soviet Military Journalism?, in: The Journal of Power Institutions
in Post-Soviet Societies 16 (2014), http://pipss.revues.org/4092 [01.05.2017].

2 Vgl. ebd. Die Autorin unterteilt die 15 Militarzeitschriften in zwei Gruppen: erstens fachun-
spezifische Zeitungen wie die Krasnaja Zvezda (Roter Stern) und der Sovetskij Voin (Sowje-
tischer Soldat), zweitens Fachpublikationen wie Technika i vooruZenie (Technologie und Be-
waffnung) oder die Grazdanskaja oborona (Zivilverteidigung).

3 Zur Kontextualisierung der Untersuchungsmedien siehe Kapitel 3.1.

4 Roeck, Bernd: Das historische Auge. Kunstwerke als Zeugen ihrer Zeit. Von der Renaissance
zur Revolution, Géttingen 2004, S. 253.

5 Ebd.
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14 Einleitung

ten der Wirkung von Fotografien beim sowjetischen Rezipienten zu eruieren.
So soll ferner aufgezeigt werden, welchen Stellenwert die Fotografie im Alltag
des »Homo Sovieticus« einnahm. Gleichwohl eine Rezeptionsgeschichte stets
schwierig nachzuzeichnen bleibt, lassen die strategische Setzung fotografischer
Bilder einerseits sowie der quantitative Anstieg in der Verwendung von Foto-
grafien im Untersuchungszeitraum einen zunehmenden Stellenwert von Visu-
alisierungen erkennen.

Gleichzeitig gliedert die Arbeit eine Analyse des fotovisuellen Diskurses zur
Konfliktfiihrung unter Einbindung textueller und visueller Informationsebenen
ein. Das Hauptaugenmerk dieses Buches ist auf die offiziell im sowjetischen
Mediendiskurs verwendeten fotografischen Bilder gerichtet.® Diese werden
durch fotografische Quellenfunde aus den sowjetischen/russldndischen” Archi-
ven erginzt.® Mit Hilfe einer Analyse von fotografischen Reproduktionen und
ihrer Einbettung in den politischen und gesellschaftlichen Kontext soll eruiert
werden, wie die Medienpraxis der UdSSR durch die Ereignisse der sowjetischen
Intervention in Afghanistan gelenkt wurde und wie sich wiederum der Blick auf
den sowjetisch-afghanischen Konflikt durch eine sich wandelnde Medienpra-
xis verdnderte. Die von den Medienverantwortlichen anvisierte und praktisch
verfolgte Illustration einer »sozialistischen Friedensmacht« konnte im Verlauf
des Konfliktes nicht aufrechterhalten werden. Sie musste an den ereignishaften
Realitdten schlussendlich scheitern.

Diese Arbeit schlief3t eine Forschungsliicke in der Betrachtung gesellschaftli-
cher Verhiltnisse des Spitsozialismus unter den Bedingungen einer aktiv gefiihr-
ten militdrischen Intervention. Sie untersucht die visuellen Ausdrucksformen
der sowjetischen Presse unter klarem Bezug auf fotografische Bilder. Zum einen
ist die fotovisuelle Diskursanalyse eine duflerst selten verwendete Moglichkeit
zur Erforschung gesellschaftlicher Verhaltnisse, zum anderen analysiert diese
Abhandlung den sowjetisch-afghanischen Konflikt iberhaupt erstmalig unter
Einbezug offiziell verwendeter Fotografien. Die Ausfithrungen konnen eine

6 Zur Unterscheidung des fotografischen Bildes gegeniiber weiteren visuellen Ausdrucksfor-
men siche Hamann, Christoph: Das Foto und sein Betrachter, in: ders. (Hg.): Bilderwelten
und Weltbilder. Fotos, die Geschichte(n) mach(t)en, Berlin 2002, S. 19.

7 Im allgemeinen Sprachgebrauch haben sich Russland oder Russische Foderation durchge-
setzt. Die Adjektive russkij und rossijskij werden, da sie sich auf den Ethnos beziehungsweise
auf den Staat oder das Territorium beziehen, als »russisch« oder »russlandisch« wiedergege-
ben. In dieser Darstellung wird der Nachfolgestaat der Sowjetunion in der offiziellen Staats-
bezeichnung »Russldndische Foderation« (Rossijskaja Federacija) gefiihrt.

8 Zum sowjetischen/russlandischen (Foto-) Archivbestand siehe ausfiihrlich das Kapitel 3.2.
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Einleitung 15

wichtige Leerstelle in der Erforschung der visuellen Reprasentation von Kriegs-
und Interventionsereignissen am Beispiel der UdSSR schliefSen.

Der Glaube an die Allmacht der kommunistischen Partei in der Sowjetunion
basierte zu einem grofSen Teil auf der starken Présens der visuellen Propaganda,
was im Umbkehrschluss zu einer Erosion ihrer Machtstellung durch eine unglaub-
hafte mediale Darstellung der Interventionsgeschehnisse fiihrte. So trugen iiber-
holte Sujetschablonen aus der Stil- und Fotogeschichte des kommunistischen
Staates sowie die Unfihigkeit, diese Sujets an den zeitgendssischen Diskurs zu
koppeln, maf3geblich dazu bei, dass mit der Kommunistischen Partei der Sow-
jetunion (KPdSU) selbst auch die administrativen Institutionen und die sow-
jetische Staatlichkeit in einen Prozess der Transformation iibergingen. Letzten
Endes leistete die fotovisuelle Berichterstattung zum sowjetisch-afghanischen
Konflikt ihren Beitrag dazu, dass die UdSSR von der geopolitischen Weltkarte
verschwand. Die durchgingig realititsferne Darstellung der Konfliktereignisse
provozierte dadurch nicht nur einen innersowjetischen Disput zwischen der par-
teipolitischen und militdrischen Nomenklatura, sondern fragmentierte gleich-
zeitig die zivile Gesellschaft der UdSSR in unterschiedliche Wissensraume um
die Geschehnisse im Land am Hindukusch.

Fiir das ausklingende Jahr 1979, als Eliteeinheiten der sowjetischen Armee
die siidliche Grenze in das de jure blockfreie Nachbarland Afghanistan tiber-
schritten, tiberwog nach wie vor das Bild einer Gesellschaftsutopie, die medial
von Erfolg zu Erfolg zu eilen schien.” Die Olympischen Spiele 1980 in der Haupt-
stadt Moskau standen vor der Tiir, als sowjetische Soldaten in der Stadt Shindand
und unweit der afghanischen Hauptstadt Stellung bezogen. Nur wenige Tage
spater folgte am 27. Dezember 1979 die Erstiirmung des Prasidentenpalastes in
Kabul. Unter dem Decknamen Storm-333 begann die direkte militirische Inter-
vention des »begrenzten Kontingents sowjetischer Truppen [in Afghanistan]«.*
Was als sowjetische Reaktion auf eine von Seiten Kabuls angefragte Sicherung
der afghanischen Souveranitit durch das Politbiiro des Zentralkomitees (ZK)

9 Vgl. Pravda, »Rekord rybakov, 28.12.1979, S. 1 und »Dlja sovetskogo ¢eloveka, S. 2. Bezo-
gen auf die Meldungen zu Erfolgen der sowjetischen Fischfangflotte im Fernen Osten sowie
zur Vorbereitung auf die Olympischen Spiele 1980.

10 »Ograni¢ennyj kontingent sovetskich vojsk [v Afganistane]« (OKSV[A]) war ab Dezember
1979 die offizielle Bezeichnung der im Mai 1979 im Militarbezirk Turkestan (Turkestanskij
voennyj okrug) neu ausgehobenen 40. Armee. Offiziell zur Sicherung der Grenze zu Afgha-
nistan formiert, sollten die Teilverbinde nach Verlautbarungen des damaligen Verteidigungs-
ministers Marshall der Sowjetunion Dmitrij E. Ustinov vom 24. Dezember 1979 dem afgha-
nischen Volk internationalistische Hilfe leisten. Vgl. Garejew, Mahmut A.: Afghanistan nach
dem Abzug der sowjetischen Truppen, Ziirich 1996, S. 35.
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der KPdSU verstanden werden sollte, bedeutete gleichsam den Beginn einer
mehr als neun Jahre andauernden militarischen Prasenz im Land an der Sid-
flanke der Sowjetunion.

Eine Legitimationskampagne beziiglich der sowjetischen Afghanistanpoli-
tik wurde durch Leonid I. Breznev, den damaligen Generalsekretir der KPdSU,
schon am 13. Januar 1980 in der Pravda vorgezeichnet und fand in den Folge-
jahren ihr mediales Echo in den Printerzeugnissen der Sowjetunion. Eine Preis-
gabe des Landes Afghanistan in die Hinde des Imperialismus sei nicht zu akzep-
tieren, wie der greise Parteichef verlauten lie."* Afghanistan musste aus Sicht
der Kremlherren im sowjetischen Einflussbereich verbleiben und durfte einem
spekulierten US-amerikanischen Interesse nicht anheim fallen. Es miisse ver-
hindert werden, dass sich dort ein »zweites Chile« ereignen konne.'? Ohne offi-
ziellen Kampfauftrag sollte die 1979 erneut ausgehobene 40. Armee den Aufbau
wichtiger Infrastrukturprojekte tiberwachen und gleichsam ihrem afghanischen
Pendant zu einer bis dato unsicheren Chance verhelfen, gegen die prisente
innerafghanische Opposition sowie die erstarkenden Mudschahedin bestehen
zu konnen - offiziell nur durch Gewéhrung logistischer Unterstiitzung und
militarischer Ausbildung.

Innerhalb nur einer Dekade realpolitischer Konfliktfiihrung entsandte die
Sowjetunion mehr als 600.000 Ménner und Frauen in militdrische und zivile
Aufgabenfelder, um das offiziell anvisierte Ziel eines innenpolitisch stabilen
Afghanistans zu gewihrleisten.'® Obgleich die sowjetische Fithrung von einem
begrenzten Konfliktzeitraum ausging, wurde schon wenige Monate nach der
vollzogenen Intervention ersichtlich, dass dieser militarische Einsatz nicht im
Sinne der gesteckten Ziele gefiihrt und beendet werden konnte. So sollte es bis
zum 15. Februar 1989 dauern, bis der symbolisch letzte sowjetische Soldat in

11 Vgl. Pravda, »Otvety L. I. Brezneva na voprosy korrespondenta gazety »Pravda«, 13.01.1980,
S.1; Moskovskaja Pravda, 06.02.1980, S. 2-3; Breshnew, Leonid L.: Fiir Frieden, Entspannung,
Abriistung. Aus Reden und Interviews 1971 - Februar 1980, Frankfurt/Main 1980, S. 283-287.

12 Vgl. Pravda, »Otvety L. I. Brezneva na voprosy korrespondenta gazety >Pravda«, 13.01.1980,
S.1; Andrew, Christoper/Gustafson, Kristian: Santiago de Chile, 1970. Der Kalte Krieg im
Stidkegel - der KGB in Chile, in: Andreas Hilger (Hg.): Die Sowjetunion und die Dritte Welt.
UdSSR, Staatssozialismus und Antikolonialismus im Kalten Krieg. 1945-1991, Miinchen 2009,
S.165-181, S. 177-179. Die UdSSR hatte es nicht vermocht, der Fraktionierung der kommunis-
tischen Bewegung in Chile zu begegnen, wie sich die Sowjetunion gegen eine weiterfithrende
Unterstiitzung des Allende-Regimes mit moglicherweise stabiliserenden Leistungen (Kredite
und Waffenlieferungen) aussprach.

13 Vgl. Ackermann, Felix; Galbas, Michael: Von der Sowjetunion lernen? 26 Jahre nach dem
Abzug der sowjetischen Truppen aus Afghanistan, in: Zeitgeschichte-online, Februar 2015.
http://www.zeitgeschichte-online.de/kommentar/von-der-sowjetunion-lernen [12.04.2017].
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Person des damaligen Befehlshabers der 40. Armee den »Konfliktraum Afgha-
nistan« itber die sogenannte Briicke der Freundschaft in Richtung Sowjetunion
verlie."* Rund 15.000 sowjetische Soldaten waren durch unmittelbare Kampf-
einwirkungen gefallen; weit mehr wurden verwundet und viele blieben als
Invaliden eine Hypothek fiir die zivilgesellschaftliche Nachinterventionsphase
der Sowjetunion und spétere Russlindische Foderation. Eine afghanische Sta-
bilitdt war das erklédrte Ziel, was daraus folgte, war eine sowjetische Instabilitit.

Fiir viele Beobachter der damaligen Zeit war die UdSSR zum Dezember 1979
am Ende einer Pfadabhingigkeit angelangt. Eine direkte Kausalitidt zwischen
dem umfinglichen Engagement der UdSSR in Afghanistan vor 1979 und einer
daraus resultierenden Zwangslaufigkeit zur Intervention wurde angenommen
und bleibt bis heute Inhalt wissenschaftlicher Diskussionen.'® Zwar hatte sich
die auBenpolitische Marschroute der UdSSR durch weitreichende Freundschafts-
und Kooperationsvertridge nach der Aprilrevolution vom 27. April 1978'® und
durch die daraus resultierende Aufnahme Afghanistans in den besonderen
Kreis der »Staaten sozialistischer Orientierung« abgezeichnet,'” doch wusste
nur die militdrische und politische Nomenklatura der UdSSR um das Ringen in
der Entscheidungsfindung zur militarischen Intervention. Den Kremlobersten

14 In der vorliegenden Arbeit wurden in Ermangelung addquater geschichtswissenschaftlicher
Termini die Begriffe in war community und out of war society vom Verfasser neu geprégt. Die
Begriffe stehen in Verbindung zu den gleichsam vom Verfasser lancierten Begrifflichkeiten
»Erfahrungsraum Afghanistan« sowie »Erfahrungsraum Sowjetunion/UdSSR«. Die Begriffe
in war community und out of war society beziehen sich einerseits auf die Gemeinschaft der
Interventionsteilnehmer (afgancy) sowie andererseits auf die zivile und militarische »Restge-
sellschaft« ohne klaren Bezug und/oder ohne eigenes Wissen zum »Erfahrungsraum Afgha-
nistan«. Die »Briicke der Freundschaft« ist eine zwischen den Jahren 1980 und 1982 von der
UdSSR erbaute Eisenbahn- und Straflenbriicke. Sie verbindet noch heute die Republik Usbe-
kistan mit der Islamischen Republik Afghanistan. Die Briicke fiihrt iiber den zentralasiati-
schen Grenzfluff Amudarja.

15 Etwa Chiari, Bernhard: Kabul, 1979. Militarische Intervention und das Scheitern der sowjeti-
schen Dritte-Welt-Politik in Afghanistan, in: Andreas Hilger (Hg.): Die Sowjetunion und die
Dritte Welt. UdSSR, Staatssozialismus und Antikolonialismus im Kalten Krieg. 1945-1991,
Miinchen 2009, S. 259-280, S. 266.

16 Analog zur russischen/sowjetischen Oktoberrevolution von 1917 und in Ankniipfung an den
Prozess der »Proletarischen Weltrevolution« etablierte sich der Begriff Aprilrevolution im
Sprachgebrauch der sowjetischen Historiografie. Die afghanische Eigenbezeichnung »Saur-
revolution« bezog sich auf die Dari-Bezeichnung (Saur = Stier) des Monats, in welchem die
Revolution stattfand. In der Untersuchung wird der Begriff der Aprilrevolution Verwendung
finden.

17 Vgl. Berner, Wolfgang: »Staaten sozialistischer Orientierung«. Ein sowjetisches Partnerschafts-
modell. Ereignisse, Probleme, Perspektiven, in: Bundesinstitut fiir ostwissenschaftliche und
interationale Studien (Hg.), Sowjetunion 1984/1985, Miinchen et al. 1985, S. 330-339.
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stand die auenpolitische Zédsur in Form einer militdrischen Intervention klar
vor Augen. Dieser deutliche Paradigmenwechsel, von der vorrangig 6ékonomisch
ausgerichteten Auflenpolitik unter Nikita S. Chru$¢év, hin zu einer militérisch
dominierten Vorgehensweise unter L. I. Breznev, konnte weder alleinig durch
einen Handstreich erledigt noch aus dem Stegreif bewerkstelligt werden. Als
erste direkte Militaraktion auflerhalb des unmittelbaren Einflussbereiches der
UdSSR nach dem Zweiten Weltkrieg erforderte das Vorgehen gegeniiber Afgha-
nistan eine politische und militarische Geschlossenheit, die so im Politbiiro des
ZK der KPdSU nicht vorhanden war.*®

Zwischen der in den Medien kolportierten internationalistischen Bruder-
hilfe und einem »unerklarten Krieg«'® gegeniiber Afghanistan schien es, dass die
UdSSR die Neuausrichtung der politischen Weltkarte nicht allein anderen iiber-
lassen wollte. Der als Argument angefiithrte Schutz der sowjetischen Stidgrenze
war ebenso Gedankenspiel der Moskauer Strategen wie eine erwartete geopoli-
tische Interessenverschiebung der Vereinigten Staaten von Amerika. Afghanis-
tan selbst war zu einem unkalkulierbaren Faktor fir die sicherheitspolitischen
Ambitionen der UdSSR geworden. Der aus sowjetischer Sicht wichtige afghani-
sche Cordon sanitaire drohte zu verschwinden.?® Die islamische Revolution im
Iran hatte die sicherheitspolitische Landkarte in Vorder- und Zentralasien auch
fur die Sowjetunion neu zusammengewiirfelt.*' Es entstand ein Konfliktherd,
welcher bis heute schwelt und den Mythos »Afghanistans als Hexenkessel der
Weltgeschichte«*? und »Friedhof der Grofiméchte«** weiterhin néhrt.

In den spaten Dekolonisierungsprozessen der 1960er und 1970er Jahre in
Afrika und Asien hatte sich die UdSSR indirekt in fern der Heimat ausgetrage-
nen militdrischen Konflikten engagiert und in der Niederschlagung des »Prager
Frithlings« 1968 die fithrende Rolle gespielt. Mit der sowjetischen Intervention
in Afghanistan fand eine Dekade des weitgehend indirekten militdrischen Han-
delns ihren Hohepunkt in einer direkten militdrischen Einflussnahme - alleinig

18 Eine weiterfithrende Diskussion zur Entscheidungsfindung 1979 im Kreml sowie zur Neuge-
wichtung der Interventionsgriinde ist im Kapitel 7.1 zu finden. Eine Diskussion erscheint als
maf3geblich fiir eine addquate Betrachtung der medialen Darstellung des Konfliktes, begriindet
sich doch in der internen Debatte der darauf folgende mediale Umgang mit der Intervention.

19 Vgl. Pravda, »Otvety L. I. Brezneva na voprosy korrespondenta gazety >Pravda«, 13.01.1980,
S. L.

20 Vgl Gladstone, Carey: Afghanistan Revisited, New York 2001, S. 118-119.

21 Zum Verhiltnis der UdSSR zur Islamischen Republik Iran sowie zur versuchten sowjetischen
Einflussnahme bis zur Mitte der 1980er Jahre siehe das Kapitel 7.1.

22 Vgl. Der Spiegel, »Pakt mit dem Teufel«, 25.01.2010.

23 Vgl. Hamburger Abendblatt, »Afghanistan — der Friedhof der Grofiméachte«, 28.12.2012.
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getragen von der Sowjetunion. Die UdSSR befiirchtete zudem ein Einsickern
islamistisch-fundamentalistischer Tendenzen aus den Krisenherden Afgha-
nistans und des Irans in den als »weichen Unterleib«** betrachteten anfalligen
Bereich seiner zentralasiatischen Republiken.

Die vorliegende Veroffentlichung versteht sich als wichtigen Beitrag fiir den
verstarkten Einbezug fotografischer Bilder als Quelle zur Analyse und Deutung
historischer Prozesse. Diese Studie zeigt auf, wie die sowjetische Fithrung mit
Hilfe der Printmedien versuchte, dem Spagat zwischen einer ideologisch kon-
notierten sowjetischen Selbstdarstellung als Macht des Friedens und der real-
politischen Situation einer militarischen Konfliktfithrung zu begegnen. Bei der
Intervention in Afghanistan entfiel der friithere Vorteil, dem sowjetischen Rezi-
pienten das eigene zivilisatorische Engagement anhand eines fernen Konfliktes
medial vermitteln zu kénnen. Ferner wurden die Auswirkungen der militari-
schen Intervention in Afghanistan zu direkt spiir- und sichtbaren Bestandteilen
des sowjetischen Alltags. Auf Grund der realititsfernen Darstellung des sowje-
tischen Vorgehens in Afghanistan kam es zur Bildung differenter Erfahrungs-
und Wissensraume. Im Umgang mit und durch die mediale Rezeption iiber die
Interventionsereignisse entwickelten sich somit Teilgesellschaften, welche sich
durch ihren Kenntnisstand, ihre Erfahrungen und ihren Erlebnishorizont zum
Ereignis voneinander unterschieden. Im Verlauf der Konfliktfithrung erfolgte
eine Durchmischung der Erfahrungsgesellschaften - jener out of war society,
deren Informationsquellen aus sowjetischen Medienberichten, Mundpropa-
ganda oder zunehmend auch ausliandischen Quellen, wie Radio Liberty oder
der Deutschen Welle bestanden und der in war community mit einer zusitz-
lich realen Afghanistanerfahrung. Dieser Umstand lief} den extern gefiihrten
Konflikt auf der afghanischen Erde zu einem innersowjetischen Konflikt iiber
die mediale Deutungshoheit, die gesellschaftliche Verantwortung sowie den
Umgang mit den Ereignissen erwachsen.

Von der anfinglichen totalen medialen Negierung des militérischen Charak-
ters der Intervention bis hin zu einem offenen, wenngleich duflerst konfronta-
tiven Umgang mit den Erfahrungen des Konfliktes war es ein langer Weg. Der
Generalmajor Kim M. Cagolov formulierte in seiner Funktion als Lehrstuhl-
inhaber fiir Marxismus-Leninismus an der Militdrakademie M. V. Frunze diese
Ambivalenz in einem Beitrag in der Pravda zum Ende des Jahres 1989 als fiktiven
Brief an die Mutter eines in Afghanistan gefallenen Soldaten: Die Massenmedien
seien zum Beginn der sowjetischen Intervention damit beschiftigt gewesen zu

24 Rosel, Jakob: Pakistan: Kunststaat, Militarstaat, Krisenstaat, Miinster 2011, S. 25.
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vermitteln, dass die Soldaten nur »Alleen der Freundschaft« gepflanzt hatten,
wo doch die schweren Kimpfe schon in vollem Gange gewesen seien. Heute
sehe ein jeder nur noch die Fehler der Breznev-Administration und verfolge
das andere Extrem: die Darstellung der zerstorerischen Seite des Konfliktes.*®
K. M. Cagolovs Artikel in der Pravda spiegelte neben einer Verbitterung tiber
die Diskreditierung der Militdrs die zeitgendssischen Moglichkeiten der Mei-
nungsduflerung unter dem neuen Generalsekretir Michail S. Gorbac¢év wider.
Der Konflikt vor der eigenen Haustiir hatte sich von einer »zweiten Mongolei
zu einer blutenden Wunde«?® entwickelt. Die Mitteilungen, welche mehr und
mehr am Informationsmonopol der Partei und den Zensurinstanzen vorbei in
die out of war society eingestromt waren, wurden zum Kontrast gegeniiber den
Determinanten des Sozialismus, der Stabilitit sowie der Selbstwahrnehmung
als Welt- und der Selbstdarstellung als Friedensmacht.

Es wire falsch, dem Parteiapparat, dem militérisch-industriellen Komplex
sowie den Medienmachern in der Sowjetunion Blindheit und Apathie gegeniiber
den Entwicklungen der 1980er Jahre zu attestieren. Schon punktuelle Blicke in
die sowjetischen Printmedien innerhalb des Interventionszeitraumes offenbaren
signifikante Verdnderungen in der textuellen und vor allem visuellen Bericht-
erstattung {iber Afghanistan im Konfliktzeitraum: Von einer medialen Anpas-
sung kann ausgegangen werden. In der Untersuchung historischer Diskurse
anhand von fotografischen Bildern muss das medienpolitische Diktum einkal-
kuliert werden, dass die Mundpropaganda sowie die textuellen Informationen
gegeniiber dem fotografisch Zeigbaren stets einen zeitlichen Vorsprung hatten.
Zusitzlich blieb dem Visuellen in den offiziellen Printmedien der UdSSR der
starker ausgeprigte Realititsgehalt der zeitgenossischen textuellen Darstellun-
gen verwehrt — wo gefallene Soldaten zwar erwihnt wurden, blieben diese Ver-
luste aber zur Génze ungezeigt. Aus diesem Grund miissen beide Ressourcen der
Informationsvermittlung in dieser Analyse der sowjetischen Presseerzeugnisse
miteinander verbunden werden. Die immanente Auswertung der Fotografien
und ihrer textuellen Zusatzinformationen aus dem 6ffentlichen Mediendiskurs
werden zudem teilweise riickgekoppelt an die visuellen und textuellen Funde
aus den sowjetischen/russldndischen (Foto-)Archiven. Aus dieser Vorgehens-
weise lassen sich einerseits Riickschliisse auf Entscheidungsmodalititen der

25 Vgl. Pravda, »Nuzna polnaja Pravda ...«, 15.09.1989, S. 3.
26 Halliday, Fred: Soviet foreign policymaking and the Afghanistan war. From »second Mongo-
lia« to »bleeding wound, in: Review of International Studies 25 (1999) 4, S. 675-691.
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Veroffentlichungspraxis ableiten, wie es andererseits einer weiter reichenden
Kontextualisierung der fotografischen Bilder dienlich ist.

Der Verfasser hat sich mit diesem Buch zum Ziel gesetzt, den visuellen
Strategien der im militdrischen Sektor zu verortenden Krasnaja Zvezda sowie
jener des politisch-ideologischen Leitmediums der sozialistischen Bewegung,
der Pravda, mit Hilfe von Aspekten der seriell-ikonografischen Analyse auf die
Spur zu kommen.?” Wo der seriell-ikonografische Ansatz der Analyse hilft, im
Meer der Pressefotografien jene fotografischen Bilder zu eruieren, welche klar
dem Konfliktgebiet Afghanistan und/oder dem Zeitraum des sowjetisch-afgha-
nischen Konfliktes zugeordnet werden koénnen, benétigt die Interpretation der
quantitativen Auswahl ein zusétzlich stiitzendes Riistzeug. In der synoptisch
verwendeten und an die Fragestellungen dieser Arbeit angepassten Adaption
eines Interpretationsmodells von Erwin Panofsky*® wurde dieses gefunden. Auf
der einen Seite kann iiber die Anwendung des eigens adaptierten Modells fest-
gestellt werden, in welcher Auspriagung sich die Themen- und Vorstellungswelt
einer sowjetischen Sozialisierung in den fotografischen Reproduktionen zur
Intervention widerspiegelte (Tab. 3, Kapitel 3). Auf der anderen Seite flankiert
die erste Stufe des Modells die Festschreibung des Bildkorpus und bedingt die
Grundvoraussetzung fiir eine weiterfithrende Kontextualisierung der fotografi-
schen Bilder zum Zwecke der historischen Nutzbarmachung. Einer Dekontext-
ualisierung und somit der Gefahr einer veranderten Wahrnehmung fotografi-
scher Bilder®® soll durch die Einordnung der fotografischen Quellen in den
sowjetischen Zeitgeist des Untersuchungszeitraumes begegnet werden. Hier-
bei soll es Ziel sein, der Betrachtung fotografischer Bilder mit den Augen eines
Zeitgenossen moglichst nahe zu kommen - eine »Archédologie des Sehens«. Ent-
sprechende Uberlegungen zur Bildwahrnehmung, wie die Mythostheorie des
franzdsischen Philosophen Roland Barthes, sollen helfen aufzuzeigen, welche

27 Vgl. Pilarczyk, Ulrike; Mietzner, Ulrike (Hg.): Das reflektierte Bild. Die seriell-ikonografische
Fotoanalyse in den Erziehungs- und Sozialwissenschaften, Bad Heilbrunn 2005, S. 127-128.
Dieser sozialwissenschaftliche Ansatz ermoglicht es zum einen, mit groflen Bildmengen um-
zugehen, und zum anderen, visuelle Phdnomene entlang von Zeitlinien zu untersuchen. Die
Autorinnen sehen in der Anwendung der Methode den Vorteil, »die Durchsetzung von Bild-
mustern und -stilen zu erkennen und zu deuten«. Thre Uberlegungen fuflen auf der Vorarbeit
von Erwin Panofsky. Dieser hatte sein Interpretationsschemata fiir das Erkennen kultureller
Symptome und Symbole erstellt. Vgl. Pilarczyk/Mietzner: Bild, S. 142; Panofsky, Erwin: Sinn
und Deutung in der bildenden Kunst, K6ln 1978, S. 50.

28 Vgl. Panofsky, Erwin: Sinn und Deutung in der bildenden Kunst. Meaning in the Visual Arts,
Koln 1975, S. 38-39 sowie Panofsky: Sinn, S. 50.

29 Vgl. Sontag, Susan: Uber Fotografie, Frankfurt/Main 1980, S. 73.
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Narrative fiir die Interventionsgeschehnisse Verwendung fanden und wie sich
diese im medialen Diskurs einschrieben.’® R. Barthes hat als Poststrukturalist
gesellschaftliche Phinomene unter modernen Versatzstiicken untersucht - wie
etwa die Wirkung des Fotografischen auf den gesellschaftlichen Alltag. Wich-
tig erscheint hierbei, dass er es verstand, eine Theorie anzubieten, welche »die
Dinge« aus ihrer reinen Materialitét befreite und in eine (teil-)gesellschaftli-
che Assoziationskette setzte.’® Fiir einen sowjetischen Soldaten in Afghanistan
war der Hindukusch nicht nur ein Gebirge, wie er es aus der eigenen zivilen
Erfahrung her kannte. Die Bergformation als Kulisse und Raum gleichermafien
stand fiir Kalte, Gefahr, Tod oder gleichzeitig fiir eine schroffe Schonheit.*? Die
Sicht auf »die Dinge« verdnderte sich durch ihre zeitgendssische Betrachtung
und situative Erfahrung. In der Begutachtung des umfinglichen, doch zeitlich
begrenzten Untersuchungszeitraumes lassen sich die visuellen Strategien der
sowjetischen Medienschaffenden eruieren und auf Kontinuitdten und Diskon-
tinuitdten hin untersuchen.

11 Fragestellung und Aufbau der Untersuchung

Bedingt durch die Komplexitat des Forschungsfeldes und in Verbindung mit der
Zielvorgabe, Ansitze der Visual History mit der Politik- und Kulturgeschichte
zur sowjetischen Intervention in Afghanistan zu verkniipfen, ergeben sich
differente Fragefelder, welchen progressiv aufeinander aufbauend Beachtung
geschenkt werden soll. Abschliefend soll die Hauptfrage nach dem méglichen
Vorhandensein und zur Art visueller Strategien beziehungsweise Vorstellungen
der sowjetischen Medienmacher in der Darstellung der Interventionsgeschehen
beantwortet werden. Es wird den Fragen nachzugehen sein, in welchem Mafe
die Zeitungsmacher auf die veranderten Vorgaben der politischen Fithrung
unter vier Generalsekretdren reagierten. Welche Rolle spielten Vorgaben, die
von der hochsten sowjetischen Zensurbehorde Glavlit (Glavnoe upravlenie po
delam literatury i izdatel’stv) herausgegeben wurden, und welche Gruppierun-
gen brachten sich in der Auseinandersetzung um die mediale Deutungshoheit
in Stellung? Hierfiir miissen zu Beginn der Ausfithrungen Einsichten in die Art
und Weise erlangt werden, wie unter allgemeingesellschaftlichen Bedingungen

30 Vgl. Barthes, Roland: Mythen des Alltags, Frankfurt/Main 1964.

31 Vgl. ebd., S.85.

32 Vgl. Heindmaa, Anna; Leppanen, Maija; Yurchenko, Yuri: The Soldiers’ Story. Soviet Veterans
Remember the Afghan War, Berkeley 1994, S. 52-53.
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sowjetische Ereignisse und Verhiltnisse dargestellt wurden. Welche Elemente
der sowjetischen Foto- und Stilgeschichte fanden demnach als fotografischer
Traditionsbestand Eingang in den zeitgendssischen Mediendiskurs des Inter-
ventionszeitraumes? Welche fotostilistischen »Klassiker« wie der »visionare
Blicke, die »Beherrschung des geografischen Raumes durch Technik« oder die
so typischen one-in-the-middle-Formationen®’ flossen in die visuelle Bericht-
erstattung iiber die sowjetische Intervention in Afghanistan der 1980er Jahre
ein und unter welchem moglicherweise strategischen Vorsatz fand eine Nut-
zung statt? Ferner soll untersucht werden, inwieweit sich die beiden untersuch-
ten Hauptmedien in ihrer Darstellungsweise tiber den Konflikt unterschieden
und welche machtpolitischen Vorstellungen tiber die Krasnaja Zvezda sowie
die Pravda verwirklicht werden sollten.

Gleichsam werden die Fragen zu beantworten sein, wie sehr die fotografi-
schen Bilder dem gesellschaftlichen Diskurs der damaligen Zeit entsprachen
und ob der Diskurs selbst durch Adaptionen in der Motivaussage oder durch
zu eruierende quantitative ups and downs in das Layout der Zeitungen ein-
floss. So stellt sich ferner die Frage nach den Méglichkeiten einer abweichen-
den medialen Vorgehensweise unter Abkehr von der Parteilinie, wie sie in der
Militérzeitung vermutet wird - dies sind Fragen nach Kontinuitdten und Dis-
kontinuititen im Darstellungsdiskurs.

Nicht minder wichtige Fragen werden an den Faktor des Informationsflus-
ses selbst gekoppelt. Von welcher Art waren die Wechselwirkungen zwischen
der in war community und der out of war society? Eine These dieser Arbeit lau-
tet: Die militdrpolitische Nomenklatura nahm unter Nutzung der Krasnaja
Zvezda einen dezidiert eigenen medialen Einfluss auf die Rezeption tiber den
sowjetisch-afghanischen Konflikt. Eine solche These ldsst die Frage nach einer
medialen (Re-)Aktion der parteipolitischen Nomenklatura unter Verwendung
der Pravda als Organ des ZK der KPdSU zu und basiert auf der Annahme, dass

33 Obwohl die one-in-the-middle-Formationen in ihren unterschiedlichen Ausprigungen als ty-
pisch fiir den sowjetischen Sujetaufbau gelten konnten, wird der Begriff als solcher vom Ver-
fasser neu eingefiihrt. Ahnlich verhilt es sich mit dem Begriff fiir eine Gruppe von Sujets, die
mit »Beherrschung des geografischen Raumes durch Technik« umschrieben wird. Mit dem
Terminus des visiondren Blickes verhilt es sich vergleichbar. Es handelt sich hierbei um einen
Bildaufbau, in welchem die abgebildete(n) Person(en) aus den Bildrahmen in eine (utopische)
ferne Zukunft zu schauen scheint(en). Klaus Gestwa erwéhnte die visuelle Sujetgattung in Ver-
bindung zum anvisierten kommunistischen Menschenbild in der fotografischen Darstellung
selbstbewusster Bauarbeiter und dem »festen Blick ungebrochener Zuversicht und Begeiste-
rung«. Gestwa, Klaus: Die Stalinschen Grof8bauten des Kommunismus. Sowjetische Technik-
und Umweltgeschichte, 1948-1967, Miinchen 2010, S. 351.
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der differente Umgang und die daraus schlussendlich gegensitzliche visuelle
Darstellung vom sowjetisch-afghanischen Konflikt einen Keil zwischen das
Militar und die Vorstellungen der Partei trieben.**

Diese eher makroperspektivischen Fragenstellungen lassen sich durch ver-
starkt spezifische Fragen an den fotografischen Bildbestand erginzen. Gleich
der tibergreifenden Erkenntnisinteressen hinsichtlich der Art der fotovisuellen
Présentation und der Auswirkungen der Berichterstattung tiber die Ereignisse
aus dem »Erfahrungsraum Afghanistan« auf den »Erfahrungsraum Sowjet-
union« kénnen Aussagen zu gesellschaftlichen Teilaspekten wie dem sowjeti-
schen Frauenbild aus den fotografischen Bildern gedeutet werden. Zusitzliche
Erkenntnisse konnen zur sowjetischen Vorstellung iiber »den/das/die Ande-
re[n]« abgeleitet werden.>* Uber die Darstellungen etwa der afghanischen Frau,
des afghanischen Mannes oder der Darstellung militarischer Technik konnten
innerhalb des Bildkorpus visuelle Kategorien gebildet werden, welche verdeut-
lichten, dass sich die strategischen Vorgaben in Bezug auf das visuell Darge-
stellte tiber den Konfliktzeitraum hinweg veranderten. Neue Erkenntnisse steuert
die vorliegende Untersuchung in der Hinsicht bei, als dass sie die Frage zum
Charakter der sowjetischen Medienlandschaft als einen monolithischen Block
analysiert und infrage stellt. Dieser Teilaspekt ist als Erganzung zur These der
medialen Beeinflussung der sowjetischen Gesellschaft mit Hilfe der Krasnaja
Zvezda durch den militdrischen Teil der Nomenklatura zu verstehen. Unter
anderem beziiglich dieser Teilaspekte wies die fotovisuelle Berichterstattung in
den untersuchten Hauptmedien Briiche und Anpassungen auf, anhand derer
eine frage- und themenspezifische Neugliederung des Interventionszeitraumes
durch den Verfasser erstellt wurde. Eine neue Periodisierung des Konfliktzeit-

34 Zaur T. Gasimov skizziert einen Bruch zwischen der politischen und militarischen Nomen-
klatura unter anderem am ausgebrochenen Kampf um die »Deutungshoheit« zur historischen
Rolle der KPdSU oder der Armee. Vgl. Gasimov, Zaur T.: Militdr schreibt Geschichte. Instru-
mentalisierung der Geschichte durch das Militér in der Volksrepublik Polen und in der Sow-
jetunion 1981-1991, Miinster et al. 2009, S. 104.

35 Als Blick auf »den Anderen/die Andere« respektive »das Andere« soll eine Sichtweise bezeich-
net werden, welche von einer zivilisatorischen Mission getragen, von der UdSSR auf Afgha-
nistan gerichtet war. Diese Sichtweise bezog sich vor allem auf die afghanische regulare Ar-
mee, die rurale und urbane afghanische Zivilbevolkerung sowie verstirkt auf das Frauenbild.
Unter dem Motto: »[...] the Other is considered to be different but on an evolutionary path
to become equal« konnte der Ansatz zivilisatorischer Unterweisung durch sowjetische Bera-
ter, Spezialisten und Militérs legitimiert werden. Vgl. Casula, Philipp: Between »ethnocide«
and »genocide«. Violence and Otherness in the coverage of the Afghanistan and Chechnya
wars, in: Nationalities Papers: The Journal of Nationalism and Ethnicity 43 (2015) 5, S. 700—
718, S.702.
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raumes anhand fotografischer Bildquellen findet in diesem Buch ihre erstma-
lige Anwendung (Kapitel 6 und 7).*°

In der Grundstruktur der Abhandlung lassen sich drei Ebenen hervorheben,
deren jeweilige Teilergebnisse schlussendlich in einem vierten Teil der Arbeit
zusammengefithrt werden. Die somit erreichte Synthese aus sehr verschiedenen
Forschungsfeldern bildet hierbei die Grundlage, die (Presse-)Fotografie aus der
Krasnaja Zvezda sowie der Pravda als historisches Quellenmaterial zum sowje-
tisch-afghanischen Konflikt nutzen zu konnen. Zu Beginn der Darstellung soll
das theoretische Fundament gelegt werden, welches den Umgang mit der Foto-
grafie als Quellengattung tiberhaupt ermoglicht (Kapitel 2).

Um den fotovisuellen Aspekt dieser Ausfithrung zu unterstreichen, legt die
Untersuchung einen theoretischen Schwerpunkt auf die Frage nach einer mog-
lichen Nutzbarmachung realer Parameter im fotografischen Bild (Kapitel 2.1)
und zur Sonderstellung der Fotografie als historische Quelle im Allgemeinen
(Kapitel 2.2). Auch wenn aus heutiger Sicht die Frage nach dem Authentischen
beziehungsweise der Inszenierung in der (Presse-)Fotografie als geklért ange-
sehen wird und allenfalls noch zu bestimmen wire, ob es sich um eine fiir
Medienzwecke arrangierte photo opportunity, eine komplett choreografierte
Durchinszenierung oder nur inszenierte Teilaspekte handelt,”” bleiben doch
stets reale visuelle Restmomente im fotografischen Bild erhalten. Diese gilt es
herauszuarbeiten. Das zweite Kapitel der Arbeit wird sich somit auf die Suche
nach der visuellen Wahrheit in der fotografischen Darstellung begeben. Im
Spannungsfeld zwischen dem franzgsischen Philosophen und Realititsskepti-
ker Yves Michaud®® sowie den Argumenten fiir ein »Abbild der Realitit« von
Gunther Waibl** wird dem fotografischen »Analogon« als perfektem Abbild
der Wirklichkeit und somit der »Botschaft ohne Code« nach Roland Barthes

36 Die erstmalig verwendete neue Periodisierung des sowjetisch-afghanischen Konfliktes wird
sowohl mit der auf militarischen Aktionen basierenden Gliederung von Oliver Roy als auch
mit jener journalistisch untermauerten Einteilung von Manfred Sapper in Relation gesetzt.
Vgl. Roy, Olivier: The lessons of the Soviet/Afghan war, London 1991, S. 16; Sapper, Manfred:
Die Auswirkungen des Afghanistan-Krieges auf die Sowjetgesellschaft. Eine Studie zum Le-
gitimationsverlust des Militarischen in der Perestrojka, Berlin, Miinster et al. 1994.

37 Vgl. Grittmann, Elke: Die Konstruktion von Authentizitit. Was ist echt an den Pressefotos
im Informationsjournalismus?, in: Thomas Kneiper/Marion Miiller (Hg.): Authentizitit und
Inszenierung von Bilderwelten, Koln 2003, S. 123-149, S. 138-139.

38 Vgl. Michaud, Yves: Forms of Looking. Philosophy and Photography, in: Michel Frizot (Hg.):
A New History of Photography, Koln 1998, S. 734.

39 Vgl. Waibl, Gunther: Fotografie und Geschichte (III), in: Fotogeschichte 7 (1987), S. 3-12, S. 3.
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Interesse geschenkt*® und nach den fotografischen Grundlagen historischer
Evidenz gesucht.*!

Im zweiten Kapitel dieser Darlegungen soll der Boden einer historischen
Verbindlichkeit bereitet werden. Aus den zeitgendssischen Fotografien sollen
jene »harten Bildzeichen« eruiert werden, welche trotz méglicher fototechni-
scher Arrangements oder Eingriffe des Fotografen als unumstofiliche Bildzei-
chen dargestellter Realitit geltend gemacht werden kénnen. Mit anderen Worten
und auf den Untersuchungsfall des sowjetisch-afghanischen Konfliktes iibertra-
gen, bleiben harte, in der zeitgendssischen Fotografie verankerte Zeichen, wie
etwa abgebildete T-55/T-72 Kampfpanzer, das Flugzeug Antonov An-12 oder
der Kampthubschrauber Mil Mi-24 klare Belege tiber den damaligen Stand der
sowjetischen Militartechnik. Wenn diese im Konfliktraum Afghanistan visu-
alisiert wurden, stehen diese harten Bildzeichen fiir einen Beweis der damali-
gen sowjetischen Prdsenz am Hindukusch. Auch bleibt etwa ein erkennbarer
Dienstrang an der Uniform eines Soldaten ein unumstéfiliches Bildzeichen sei-
ner Position in der militdrischen Hierarchie der Sowjetarmee. In Verbindung
mit harten Bildzeichen des zivilen Sektors (Kleidung, Infrastruktur oder Zere-
monien) lassen sich somit kulturgeschichtliche Riickschliisse aus den fotografi-
schen Bildern ziehen.

Als weiterhin grundlegend gilt das darauffolgende Kapitel 2.2, welches einen
Blick auf die Pressefotografie im Allgemeinen wirft. Die Wechselwirkungen
zwischen den Rezipienten und dem medialen Diskurs sollen in eine Bestim-
mung, wie fotografische Bilder »eine Wirkung auf das Empfinden, Denken und
Handeln« verursachen, einflieflen.*” Die Bedeutung des fotografischen Bildes
in seiner Funktion als Bildakt kann an den untersuchten Bildquellen kaum belegt

40 Dem »Bild ohne Code« (Denotation) wird eine Information (Konnotation) durch die jewei-
lige Nutzung erst eingeschrieben. Vgl. Barthes, Roland: Die Fotografie als Botschaft, in: ders.:
Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn, Frankfurt/Main 1990, S. 11-27, S. 12-13.

41 Angelehnt an den sogenannten und noch immer ergebnisoffenen Kunststreit. Der Konflikt
zwischen dem zu definierenden Widerstand dem Realen gegeniiber und der fotografischen
Wirklichkeitsdarstellung kann auch in dieser Arbeit nicht vollstindig aufgelost werden. Ein
Status quo kann dennoch in der Studie argumentiert werden. Er bildet mit der Anerken-
nung von Realitit im fotografischen Bild eine Grundvoraussetzung fiir diese Untersuchung.
Vgl. Dorfler, Hans-Dieter: Das fotografische Zeichen, in: Julia Schmitt/Christian Tagsold/
Hans-Dieter Dorfler/Volker Hirsch/Beate Rabe (Hg.): Fotografie und Realitdt. Fallstudien zu
einem ungeklarten Verhaltnis, Opladen 2000, S. 11-52.

42 Vgl. Bredekamp, Horst: Theorie des Bildakts. Uber das Lebensrecht des Bildes, Berlin 2010,
S. 52; Becker, Frank: Deutungsmedien und Leitbilder. Die Bildwelt des Deutsch-Franzésischen
Krieges von 1870/71, in: Karin Hartewig/Alf Liidke (Hg.): Die DDR im Bild. Zum Gebrauch
der Fotografie im anderen deutschen Staat, G6ttingen 2004, S. 114-133, S. 121.
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werden - die Berichterstattung iiber den Konflikt als solche hatte jedoch nach-
weislich eine Auswirkung auf das Handeln und Denken der sowjetischen Rezi-
pienten. Gleichsam soll aufgezeigt werden, dass gerade in der An- beziehungs-
weise Abwesenheit von Orten, Landschaften, Gegenstianden und politischen,
ideologischen und/oder religiésen Darstellungen der dem fotografischen Bild
innewohnende Wert fiir eine historische »Zeugenschaft der PHOTOGRAPHIE«
zu finden ist.*> Das Teilkapitel vollzieht die Verzahnung der theoretischen
Erkenntnisse mit dem sowjetischen Fallbeispiel und soll die Spezifika der sow-
jetischen Pressefotografie ebenso ausfithren, wie es die Ansétze einer sowjetisch
gepragten Rezeption herausarbeitet.

Die Fotografie als Forschungsgegenstand wird in einem weiteren Kapitel
der Untersuchung an die jeweiligen Triagermedien gekoppelt und weiterfiih-
rend kontextualisiert (Kapitel 3). Diese Untersuchung bezieht sich einerseits auf
regelmiéflig erscheinende, 6ffentlich zugangliche Printerzeugnisse mit inhalt-
licher Abwechslung wie andererseits auf die in den sowjetischen/russldndischen
Archiven erschlossenen Bestande an Fotografien zum Konfliktraum Afghanis-
tan. In beiden Fillen wurden die fotografischen Bilder mit weiterfithrenden,
zumeist textuellen Informationen von sowjetischer Seite »angereichert« und
in den fotografischen Entstehungsprozess sowie den (bild-)journalistischen
Verwendungszusammenhang gebettet. In jenen Fallen, in denen fotografische
Bildserien in den Archiven lokalisiert und mit den fotografischen Veréffent-
lichungen gegenkontrolliert werden konnten, eréffnete sich ein Einblick in die
Auswahlkriterien. Wie stark fotografische Bilder zum medialen Spielball wur-
den, erschloss sich bei Funden, an denen Retuschen oder Formatbeschnitt der
Sujetinhalte nachvollzogen werden konnten (beispielhaft siehe Abb. 2.1.5,2.1.6,
7.4.4.11,7.4.4.12).

Dieser Teil schlief3t die Darlegung der Methode wie auch die methodischen
Grenzen und die Vorstellung des Forschungsgegenstandes mit ein. Zu diesem
Zwecke hat der Verfasser einen eigenen Katalog aus visuellen und textuellen
Zeichen erarbeitet und ein eigenstdndiges Kategoriensystem zur quantitativen
Analyse erstellt (Tab. 1 und 2; Kapitel 3.2).

Im zweiten Teilstrang soll ein Grundbestand traditioneller Sujets isoliert wer-
den, wie er sich anhand der sowjetischen Stil- und Fotogeschichte ergibt, um
gleichzeitig dem systemimmanenten Blick auf das Fotografische in der Sowjet-

43 Die »Zeugenschaft der PHOTOGRAPHIE« wird ebenso unterstrichen, wie das barthessche
»Es-ist-so-Gewesenc. Vgl. Barthes, Roland: Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie,
Frankfurt/Main 2012, S. 18; 99.
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union auf die Spur zu kommen (Kapitel 4). Hierfiir werden iiber die Anfinge der
sowjetischen Fotografie Traditionen (Kapitel 4.1) und deren Funktionen als Mit-
tel der Informationslenkungen eruiert. Der sowjetische »Grofle Vaterldndische
Krieg« (Velikaja Otelestvennaja vojna) (1941-1945) erfihrt besondere Beachtung
(Kapitel 4.2). Aus diesem Zeitraum lassen sich wichtige Strategiegrundlagen zur
Nutzung fotografischer Bilder ableiten, welche wihrend des sowjetisch-afgha-
nischen Konfliktes der 1980er Jahre noch immer zur Anwendung kamen. Ein
Blick iiber die »Tauwetterperiode« als Beginn einer sich neu konsolidierenden
Pressefotografie sowie visuelle Aspekte der Breznev-Zeit runden die Foto- und
Stilgeschichte der Sowjetunion als Kontext ab (Kapitel 4.3-4.4).

Im dritten Teilstrang soll auf die spezifischen Eigenschaften der bilateralen
Gesellschafts- und Politikverflechtungen zwischen Afghanistan und der UdSSR
eingegangen werden (Kapitel 5). Die Betrachtung der tiber Jahrzehnte hinweg
fruchtbaren, wenn auch nicht immer konfliktfreien Zusammenarbeit im Vorfeld
der Intervention miindet in eine spétere Diskussion der Interventionsgriinde
(Kapitel 7.1). Diese Diskussion erscheint fiir die Arbeit besonders wichtig, trennt
sie doch die zeitgenossischen Argumente und Sichtweisen westlicher Beobachter
vom aktuellen Stand der Forschung. Weiterhin kann auf diese Weise erschlossen
werden, inwieweit realpolitische beziehungsweise ideologische Faktoren von der
sowjetischen Seite in den visuellen Diskurs zum Zwecke einer moglichen Legiti-
mationsstrategie einflossen (Tab. 6; Kapitel 7.1). Im weiteren Teil der Arbeit folgt
die Auseinandersetzung mit dem sowjetisch-afghanischen Konflikt zwischen der
»Phase der visuellen Stille« (1979) im Vorfeld der militarischen Intervention und
jener letzten »Phase der visuellen Anpassung« (1986-1989) im unmittelbaren
Prozess einer innenpolitischen Transformation unter glasnost’ und perestrojka.

Einer chronologischen Abfolge der fiir diese Untersuchung erstmalig erarbei-
teten Phasen der fotovisuellen Darstellungen folgend (Kapitel 6), werden die
einzelnen Konfliktjahre eine grundlegende Betrachtung finden, zugleich ist es
jedoch nétig, einzelne Narrative auch jahresiibergreifend zu bearbeiten, um
prospektiv deren Veranderungen erldutern zu konnen. Das Ziel soll es sein,
den Jahrgédngen in ihrer fotovisuellen Grundaussage zu begegnen und vorherr-
schende Narrative zu erschliefflen. In besonderem Mafle wird das soldatische
Heldennarrativ im Vergleich zwischen der Krasnaja Zvezda und der Pravda
und seiner Entwicklung iiber die Interventionsjahre hinweg betrachtet. Ohne
den eigentlichen Ausfithrungen zu sehr vorgreifen zu wollen, eréffneten sich
besonders an diesem Beispiel Einsichten in von langer Hand angelegte choreo-
grafische Vorgehensweisen von Seiten der (Bild-)Redakteure mafigeblich in der
Krasnaja Zvezda.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



Fragestellung und Aufbau der Untersuchung 29

Die durchgingige mediale Wirksamkeit von »Vorzeigehelden«, wie jene
des Inguschen Ruslan S. Ausev oder des Tadschiken Nabi M. Akramov, voll-
zog exemplarische den Weg der in war community in den »Erfahrungsraum
Sowjetunion« und zeigte sich mitverantwortlich fiir den sich fortwahrend ent-
wickelnden Institutionalisierungsgrad der afgancy-Bewegung.** Gleichzeitig
eroffnete das soldatische Heldennarrativ einen Einblick in die Nutzung eth-
nischer Aspekte als Faktor einer visuellen Strategie zur Darstellung eines ge-
sellschaftlichen Unitarismus. Zusitzlich lassen sich in der Entwicklung dieses
Narratives exemplarisch jene strategischen Versatzstiicke nachweisen, welche
am Beispiel der Skola Afganistana, als Schule fiir das Leben auf die breiten sol-
datischen Massen iibertragen wurden.

Abschlieflend soll der Jahrgang 1989, in welchem sich die zeitgendssisch
verfolgten Narrative zur Ginze ausgeformt und zugespitzt hatten, als Ubergang
zu einem Restimee genutzt werden. So fithrt der Weg iiber die Aspekte einer
suggeriert gewaltfreien Konfliktfiihrung (Jahrgang 1980; Kapitel 7.2.1) tiber
den Jahrgang 1985, in welchem die Skola Afganistana als Lebensschule promi-
nent gesetzt wurde (Kapitel 7.3.2), dem Teilkapitel »Korperliche Versehrtheit
als mediale Waffe« (Jahrgang 1988; Kapitel 7.4.3) in den Jahrgang 1989. Dieser
war gepriagt vom Symbol des Abzugs am 15. Februar 1989 sowie einem Kampf
um gesellschaftliche Anerkennung der Interventionsheimkehrer (Kapitel 7.4.4).

Die einzelnen Kapitel und Unterkapitel im chronologischen Hauptteil
unterscheiden sich in ihrem quantitativen Umfang - dies bleibt dem Umstand
geschuldet, dass wichtige Verdnderungen des visuellen Diskurses gerade in der
»Phase der visuellen Anpassung« (1986-1989) auftraten. Um den Entwicklun-
gen der visuellen Narrative folgen zu kdnnen, wurde auf eine moglicherweise
lesefreundlichere Angleichung des Umfangs verzichtet.

Zum Abschluss der Arbeit sollen sowohl die fotovisuellen Strategien gewertet
als auch Riickschliisse auf den Zustand der sowjetischen Zivilgesellschaft aus den
fotografischen Darstellungen abgeleitet werden - ein in dieser Arbeit vollzoge-
ner Beitrag zu einer »Archdologie des Sehens« mit Hilfe fotovisueller Quellen.

44 Die Begrifte afgancy (Plural) und afganec (Singular) sind die russischen Worte fiir »die Af-
ghanen« und »den Afghanen«. Unter der Erfahrung des Konfliktes in Afghanistan und der
Herausbildung einer eigenen Identitit iiber die Erfahrungen in den Teilrdumen der in war
community und der out of war society entwickelte sich der Begriff zur Eigenbezeichnung fiir
die sowjetischen Afghanistankdmpfer.
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Der auflenpolitisch exterritorial gefithrte Konflikt hatte sich zu einem innen-
politischen sowjetischen Konflikt entwickelt. Der Gewaltraum,** welchem sich
die afgancy in Afghanistan ausgesetzt sahen, schuf eine stirker werdende in-
stitutionalisierte Gemeinschaft auf dem Parkett der innersowjetischen Politik.
Auflenpolitisch blieb Afghanistan eine weitreichende Belastung fiir die an vie-
len Fronten strauchelnde sowjetische Supermacht.

1.2 Forschungsstand

Eine aktuelle geschichtswissenschaftliche Auseinandersetzung zur afgha-
nisch-sowjetischen Thematik im Spannungsfeld zwischen militdrischer Inter-
vention und fotovisueller Aus- und Aufarbeitung hat bis zum aktuellen Zeit-
punkt kaum stattgefunden - in der jiingsten Vergangenheit sind allenfalls
(wichtige) Teilaspekte untersucht worden. Philipp Casula*® hat sich den visu-
ellen Darstellungen des »Anderen« im sowjetisch-afghanischen Konflikt in den
Jahren 1980 bis 1986 gewidmet und die visuellen und textuellen Veranderungen
in der Représentation des/der sogenannten afghanischen »Anderen« aus Sicht
der UdSSR verglichen. Hierbei ist in einem besonderen Mafle das visualisierte
Miteinander zwischen den »Kdmpfern-Internationalisten«*” aus den Reihen der
sowjetischen Armee und der militdrischen wie zivilen Einwohnerschaft Afgha-
nistans untersucht worden. Als besonders relevant erscheinen die Darlegungen
zur Nutzung differenzierter Aspekte in der Darstellung der Gewalt innerhalb
der untersuchten Sujetinhalte*® sowie Uberlegungen zu interkulturellen (sow-
jetisch-afghanischen) Interaktionen in den fotografischen Bildern. Die Aus-
sagen zum Transfer vorrangig positiv konnotierter Aspekte der sowjetischen
Modernitit im Sinne einer mission civilisatrice unterstiitzen die Aussagen dieser
Arbeit in der Hinsicht, als dass sie die sowjetische Konfliktfiihrung nicht alleinig
auf militarische Faktoren reduzierte. Weiterhin sind die Arbeiten von Martha

45 Vgl. Behrends, Jan C.: Ein sowjetisches Vietnam. Afghanistan als Gewaltraum (1979-1989),
in: Zeitgeschichte-online, Februar 2013. http://www.zeitgeschichte-online.de/kommentar/
ein-sowjetisches-vietnam-afghanistan-als-gewaltraum-1979-1989 [03.01.2017].

46 Vgl. Casula: »ethnocide, S.700-718.

47 Im Russischen: Voinov-internacionalistov als die offiziell verwendete Bezeichnung fiir die in
Afghanistan eingesetzten Soldaten der 40. Armee.

48 Vgl. Casula: »ethnocide, S.703-704.
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Vogel*® zu nennen. M. Vogel hat sich mit den visuellen Widerstandsbildern im
sowjetisch-afghanischen Konflikt befasst und somit die Gegenseite aus interner
afghanischer Opposition und erstarkenden Mudschahedin untersucht. Inter-
essant erscheint die Betrachtung der visuellen Gegenpropaganda aus zweierlei
Hinsicht: Zum einen wurde den sowjetischen Stellen gewahr, welche visuellen
Bilder von ihnen und dem protegierten Regime in Kabul produziert wurden,
was einen Gradmesser fiir die eigene Politik darstellte, und zum anderen konn-
ten die Inhalte der visuellen Gegenpropaganda in die eigene Medienmaschine-
rie eingebaut werden (Abb. 7.1.7).>° Weiterhin hat sich Philipp Fraund in seiner
Arbeit zur Geschichte der Kriegsberichterstattung auch dem Themenfeld Afgha-
nistan gewidmet. Aus medienpolitischen Gesichtspunkten hat er seinen Fokus
auf die Folgen des 11. September 2001 und die darauthin gefithrten militéri-
schen Operationen in Afghanistan gerichtet. Im Kontext der sowjetisch-afgha-
nischen Intervention der Jahre 1979 bis 1989 hat er besonders den 15. Februar
1989 anhand von Sequenzen aus zeitgendssischem bundesdeutschen Film-
materialien betrachtet und den hohen Grad der Inszenierung dieses Ereignis-
ses unterstrichen - eine Feststellung, welche in der vorliegenden Arbeit anhand
harter Bildzeichen im fotografischen Quellenmaterial gleichsam nachgewiesen
wurde. Der 15. Februar 1989 wurde als mediales Zeichen fiir die Weltoffentlich-
keit sowie die innersowjetische Gesellschaft arrangiert, suggerierte Handlungs-
fahigkeit und Vertrauenswiirdigkeit der parteipolitischen Fithrung in Moskau.*!

Bedingt durch das bis heute sehr geringe wissenschaftliche Interesse an
der Thematik im wissenschaftlichen Diskurs der Bildforschung stiitzt sich die
Abhandlung neben den fotografischen Hauptquellen auf den Stand der For-
schungen zum sowjetisch-afghanischen Konflikt sowie vertiefend zur sowje-
tischen Foto- und Stilgeschichte. Eine der neuesten Veroffentlichungen zum
sowjetisch-afghanischen Konflikt, seiner Aufarbeitung und Rezeption stellt

49 Vgl. Vogel, Martha: Roter Teufel - michtiger mudjahid. Widerstandsbilder im sowjetisch-
afghanischen Krieg 1979-1989, Wien 2008; dies.: »Afghanische Widerstandsbilder, in: Bulletin
der Schweizerischen Gesellschaft Mittlerer Osten und Islamische Kulturen 34 (2012) Friihjahr,
S.25-28, dies.: Afghanische Bildpropaganda: Selbst- und Fremdbild, in: Tanja Penter/Esther
Meier (Hg): Sovietnam. Die UdSSR in Afghanistan 1979-1989, Paderborn 2017, S. 115-140.

50 M. Vogel arbeitete hierbei eng mit der Stiftung Bibliotheca Afghanica des Afghanistan-Instituts
im schweizerischen Bubendorf zusammen, welche einen umfangreichen Fundus an visuel-
len Quellen jeglicher Materialitdt zum Forschungsfeld aufzuweisen hat. http://www.afghanis-
tan-institut.ch [05.03.2018].

51 Vgl. Fraund, Philipp: »The Picture Survives«. Zur Geschichte der Kriegsberichterstattung. Ko-
rea — Vietnam - Afghanistan — Globaler Krieg gegen den Terror, 2009, http://kops.ub.uni-
konstanz.de/volltexte/2009/8093/, S. 220-221 [28.04.2017].
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der Sammelband »Sovietnam. Die UdSSR in Afghanistan 1979-1989« unter der
Herausgeberschaft von Tanja Penter und Esther Meier dar.”” Besondere Auf-
merksamkeit ist den Abhandlungen zu Kriegs- und Gewalterfahrungen bei-
der Seiten zu schenken; so die Arbeit von Markus Balazs Goransson tiber die
tadschikischen Truppenteile, in der eine bis dato wenig untersuchte zentral-
asiatische Bevolkerungsgruppe der UdSSR in den Fokus der Aufmerksamkeit
geriickt worden ist. Im Beitrag werden Fragen von Ethnie, von religioser Zuge-
horigkeit sowie eines iibergreifenden zentralasiatischen Kulturraumes promi-
nent in Szene gesetzt. M. B. Goransson bricht in seiner Untersuchung mit dem
Stereotyp dlterer Untersuchungen beziiglich einer hohen Fraternisierungsrate
zwischen der afghanischen Opposition und den tadschikischen (zentralasiati-
schen) Sowjettruppen.®® So habe man den »sowjetischen Patriotismus iiber die
religiose Solidaritit« gestellt.>* Diese Erkenntnisse haben geholfen, die interna-
tionalistischen Motivinhalte der sowjetischen Berichterstattung im zeitgends-
sischen Diskurs zu verorten. Zeitlich weiter zuriickliegende Untersuchungen
der textuellen Berichterstattung mit visuellen Versatzstiicken hat etwa Ali H.
Tuwaina® in seiner Untersuchung zur textuellen Berichterstattung tiber die sow-
jetische Intervention in der Pravda geliefert. A. H. Tuwaina unterstreicht hierbei
die Anpassungen der Parteizeitung an den jeweilig agierenden Generalsekretir,
welche die Pravda zum Instrument der eigenen Machtausiibung nutzten. Der

52 Vgl. Penter, Tanja/Meier, Esther (Hg.): Sovietnam. Die UdSSR in Afghanistan 1979-1989, Pa-
derborn 2017. Der Sammelband tréigt etwa den Kampf der Mudschahedin (Johnson), Aspekte
der Oral History zwischen den Erfahrungen eines Afghanistans als Gewaltraum (Behrends)
und der postsowjetischen Arbeit der Veteranenverbande (Galbas) zusammen. Zusitzlich:
Tagungsbericht: Afghanistan, the Cold War and the End of the Soviet Union, 14.03.2013—
16.03.2013 Hamburg, in: H-Soz-Kult, 19.06.2013. http://www.hsozkult.de/conferencereport/
id/tagungsberichte-4866 [ 28.04.2017].

53 Vgl. Wimbush, Enders S./Alexiev, Alex: Soviet Central Asien Soldiers in Afghanistan, Santa Mo-
nica 1981, http://www.rand.org/content/dam/rand/pubs/notes/2009/N1634.1.pdf [28.09.2016].

54 Vgl. Géransson, Markus B.: Kampf im fremden Land. Tadschikische Sowjettruppen und Af-
ghanen 1979-1989, in: Tanja Penter/Esther Meier (Hg.): Sovietnam. Die UdSSR in Afghanis-
tan 1979-1989, S. 161-183; 161; 168. M. B. Géransson unterstreicht die bis dato recht isoliert
gehandelte These von Jiayi Zhou: Die Autorin geht von einem die Gewalt mindernden Poten-
tial des Einsatzes zentralasiatischer Truppenteile aus, unterstreicht das Leitbild des »Homo
Sovieticus« und die nachweisbaren interkulturellen Verbindungen zwischen Armeeangeho-
rigen der UdSSR und der Zivilbevolkerung in Afghanistan. Vgl. Zhou, Jiayi: The Muslim Bat-
talions. Soviet Central Asians in the Soviet-Afghan War, in: Journal of Slavic Military Studies
25(2012) 3, S.302-328.

55 Vgl. Tuwaina, Ali H.: Die Berichterstattung in der »Prawda« iiber Afghanistan. Das Verhilt-
nis von Informationspolitik und 6ffentlicher Meinung in der Sowjetunion, Berlin, Miinster
et al. 1988.
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Autor stiitzt die Annahme, dass iiber die Zusammensetzung der Leserschaft
(hier widerspricht er sich, denn er gibt dezidierte Angaben) und die Wirkung
der Inhalte auf die Rezipienten keine gesicherten empirischen Untersuchungen
vorgelegen hitten.>® Im vergleichbaren zeitlichen Rahmen, doch mit starkeren
visuellen Beziigen hat Paul Roth eine umfassende und die Printmedien tiber-
greifende Analyse zur Presseberichterstattung in der UdSSR erarbeitet — neben
fotografischen Bildern wurden auch Zeichnungen und Karikaturen als Teil-
aspekte des Visuellen zur Diskussion gestellt.”” P. Roth hat in seinen Ausfiih-
rungen eine der ersten Periodisierungen des Konfliktes nach (text-)publizisti-
schen Parametern angeboten. Manfred Sapper®® hat mit seiner Untersuchung
eine der ersten Arbeiten verfasst, die sich dezidiert auch mit der Gruppe der
afgancy befasst hat, und die Moglichkeiten einer starkeren Realitdtsabbildung
der schreibenden gegeniiber der fotografierenden Zunft unterstrichen.* In sei-
ner Arbeit zum Legitimitatsverlust des Militarischen in der Sowjetunion in den
spéten 1980er Jahren hat er zudem eine zusitzliche Periodisierung des Konfliktes
nach (text-)journalistischen Wegmarken geliefert, welche die Einteilung P. Roths
zu ergdnzen gewusst hat. Es bleibt der Verdienst M. Sappers, die Erfahrungen
der in war community als eine negativ zu wertende Hypothek der sowjetischen
Gesellschaft fiir die Nachinterventionsphase erkannt und bearbeitet zu haben.*

In den letzten Jahren hat ein Schwerpunkt der historischen, anthropologi-
schen und soziologischen Forschung in der Aufarbeitung der Konflikterfahrung
der Interventionsteilnehmer gelegen. Als miturséchlich kann das Datum des
15. Februars 2014 angesehen werden, an welchem sich der Truppenabzug der
40. Armee aus Afghanistan zum 25. Mal jahrte. Mit dem Ansatz der Oral His-
tory hat erneut M. B. Goransson®' den tadschikischen Kontext vertieft, indem
er die Gewalterfahrung des afghanischen Konfliktschauplatzes in Verbindung
zum postsowjetischen Biirgerkrieg in Tadschikistan gebracht hat. Michael Gal-

56 Vgl. ebd., S. 54-58; 60.

57 Vgl. Roth, Paul: Afghanistan in der sowjetischen Informationspolitik (Berichte des BiOst 18),
Koln 1989.

58 Vgl. Sapper: Auswirkungen.

59 Vgl. ebd.,, S.203.

60 Vgl. ebd., S.143-166.

61 Vgl. Goransson, Markus B.: A Fragile Movement. Afghan War Veterans and the Soviet Collapse
in Tajikistan. 1979-92, in: Journal of Soviet and Post-Soviet Politics and Society 1 (2015) 2,
S. 57-89. Zur sowjetischen Beeinfluffung Tadschikistans, der Modernisierung und ihrer Folgen
fiir den zentralasiatischen Raum siehe: Kachkeev, Maksat: Zentralasien. Zwischen Rechtsstaat,
Religion und sowjetischer Tradition (Schriftenreihe zum Osteuropdischen Recht 17), Berlin
2012, S.119-162.
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bas®® hat die sozialen und politischen Aktivititen der russlandischen afgancy
beleuchtet, wie Iryna Sklokina®® den Einfluss der ukrainischen Konfliktteilneh-
mer bis zu den Ereignissen auf dem Maidan in Kiew analytisch nachgezeich-
net hat. Die Autorinnen und Autoren haben durch ihre Arbeiten den Blick auf
die heterogenen Entwicklungen einer als homogen wahrgenommenen in war
community mit einem weiterfithrenden Blick auf die postsowjetischen Staaten
geoftnet. Die diskursanalytischen Erkenntnisse der vorliegenden Arbeit unter-
stlitzen die These einer fragmentierten Gesellschaft zum Ende der 1980er Jahre
in der UdSSR. Die Visual History in Verbindung mit dem sowjetisch-afghani-
schen Konflikt kann eine solche Bandbreite an Untersuchungen nicht aufwei-
sen, sie fristet trotz skizzierter Ausnahmen nach wie vor ein Schattendasein.
Ubergreifend zur Oral History sind zusitzlich die Ausfithrung von Swet-
lana Alexijewitsch® und die Arbeit von Anna Heindmaa, Maija Leppanen und
Yuri Yurchenko®® zu erwahnen, auf welche sich eine Vielzahl von Autoren bei
der Analyse der Erfahrungen der afgancy beziehen. Auch wenn die Arbeit
von S. Alexijewitsch als dokumentarische Erzdhlung subjektive Nuancen auf-
weist, liegt ihre Starke in der Fiille der veroffentlichten Schicksale unterschied-
lichster sozialer Pragungen: vom einfachen Soldaten tiber den Politoffizier, die
»Soldatenmiitter« und die Frauen der Soldaten finden sich Heimkehrer wie
Hinterbliebene gleichermafien représentiert. Mit Bezug auf die Interventions-
erfahrungen hat Jan C. Behrends Afghanistan als Gewaltraum in den wissen-
schaftlichen Diskurs eingebracht. Eine Definition, welche er auf die spiten
innersowjetischen Konflikte, wie auch die beiden Kriege in Tschetschenien,
erneut anzuwenden gewusst und als problematisch fiir die Reintegration einer
nicht geringen Anzahl an Heimkehrern angesehen hat. In den Ausfithrungen
des Autors bleibt Afghanistan der omniprisente Gewaltraum - ein Interpre-
tationsansatz, welcher nicht von der Hand zu weisen, doch méglicherweise zu
kurz gegriffen ist. Diese These tiberzieht jegliche (nachweisbare) interkulturelle,
6konomische und zwischenmenschliche Interaktionen mit der {iberdeckenden

62 Vgl. Galbas, Michael: »Our Pain and Our Glory«. Strategies of Legitimization and Functio-
nalization of the Soviet-Afgan War in the Russian Federation, in: Journal of Soviet and Post-
Soviet Politics and Society 1 (2015) 2, S. 58-132.

63 Vgl. Sklokina, Iryna: Veterans of the Soviet-Afgan War and the Ukrainian National-Building
Project. From Perestroika to the Maidan and the War in Donbas, in: Journal of Soviet and
Post-Soviet Politics and Society 1 (2015) 2, S. 133-168.

64 Vgl. Alexijewitsch, Swetlana: Zinkjungen. Afghanistan und die Folgen, Berlin 2014.

65 Vgl. Heindmaa/Leppanen/Yurchenko: Veterans.
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Schablone von Gewalt und soldatischem Terror.®® Wichtig erscheint hierbei,
dass sich in den aufgefiihrten Erfahrungsberichten der Wissensstand iiber den
Krieg abgezeichnet hat. In der Offenlegung méglicher Kommunikationswegen
zwischen der in war community (afgancy) und der out of war society (Ehefrauen,
Soldatenmiitter) ist zudem die Durchmischung der Informationsraume deut-
lich geworden. Ulrich Hégele unternimmt den kurzen, doch schliissigen Ver-
such, exotisch-folkloristische Bildmotive aus Afghanistan in ihrer historischen
Herleitung und Wirkung zu untersuchen.®’

Wichtige Teilaspekte zum Verstindnis zeitentsprechender Bilderwelten bie-
ten die zivilisatorisch konnotierten Untersuchungen im Bereich des State Build-
ing sowie der Vorstellungen von Transformation, Modernitidt und Entwick-
lungshilfe.®® Als mafigeblich konnen die Arbeiten von Martin Kipping®® zur
Wertung der sowjetischen Bemiithungen um den Staatsaufbau in Afghanistan
sowie die Beitrige von Anton Minkov und Gregory Smolyec’® angesehen wer-
den. Unter den aktuellen Veréffentlichungen bleibt gleichsam das Werk Timothy
Nunans hervorzuheben, da er mit einem erfrischenden Blick auf das humani-
tire Engagement in einem Land der sogenannten Dritten Welt schaut. Inspi-

66 Vgl. Behrends: Zeitgeschichte-online. Den »Erfahrungsraum Afghanistan« als Gewaltraum
analysiert der Autor unter anderem anhand der Veréffentlichungen von S. Alexijewitsch und
A. Heindmaa, siehe Behrends, Jan C.: Afghanistan als Gewaltraum. Sowjetische Soldaten er-
zdhlen vom Partisanenkrieg, in: Tanja Penter/Esther Meier (Hg.): Sovietnam. Die UdSSR in
Afghanistan 1979-1989, Paderborn 2017, S. 141-160.

67 Vgl. Higele, Ulrich: Das Sichtbare und das Unsichtbare, Afghanistan — Ikonographie des foto-
grafischen Kriegsberichts, in: Gottfried Korff (Hg.): KriegsVolksKunde. Zur Erfahrungsbin-
dung durch Symbolbildung, Tiibingen 2003, S.299-353, S. 311-316.

68 Vgl. Robinson, Paul/Dixon, Jay: Aiding Afghanistan. A History of Soviet Assistance to a De-
veloping Country, London 2012; Robinson, Paul: Soviet Hearts — and - Minds Operation in
Afghanistan, in: The Historian 72 (2010) 1, S. 1-22.

69 Vgl. Kipping, Martin: State-Building. Erfolg und Scheitern in Afghanistan, Baden-Baden 2011.

70 Vgl. Minkov, Anton/Smolynec, Gregory: 4-D Soviet Style. Defense, Development, Diplomacy,
and Disengagement in Afghanistan During the Soviet Period. Part III. Economic Development,
in: The Journal of Slavic Military Studies, 23 (2010) 4, S. 597-616; dies.: 4-D Soviet Style: De-
fence, Development, Diplomacy and Disengagement in Afghanistan During the Soviet Peri-
od. Part I. State Building, in: The Journal of Slavic Military Studies 23 (2010) 2, S. 306-327;
dies.: 4-D Soviet Style: Defense, Development, Diplomacy, and Disengagement in Afghani-
stan During the Soviet Period. Part II: Social Development, in: The Journal of Slavic Military
Studies 23 (2010) 3, S.391-411; Giustozzi, Antonio: War, Politics and Society in Afganistan,
1978-1992, Washington, D.C. 2000; Hess, Steve: Coming to Terms with Neopatrimonialism.
Soviet and American Nation-Building Projects in Afghanistan, in: Central Asian Survey, 29
(2010) 2, S. 171-187.
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rierend erscheint hierbei seine These vom »Grab des Dritte-Welt Nationalstaats
[sic!]« als Resultat vollzogener humanitérer und militarischer Interventionen.”*

Das The Journal of Power Institutions in Post-Soviet Societies hat in den Jah-
ren 2014 und 2016 zwei fiir den Forschungsgegenstand wichtige Themenhefte
veroffentlicht. Die Publikation aus dem Jahr 2016 untersucht unter anderem
die Rolle von Soldatinnen in den russischen/sowjetischen/postsowjetischen
Armeen - hierbei ist der Beitrag von Anne Ducloux besonders zu nennen. Das
Fallbeispiel einer sowjetischen Soldatin in Afghanistan (afganka) verdeutlicht
mehrere Sonderfille: so die Teilnahme von Frauen und speziell von muslimi-
schen Frauen, an der Intervention - weiterhin aufschlussreich erscheinen hierbei
der (Polit-)Offiziersrang sowie der Aufgabenzuschnitt als Zensorin innerhalb
der 40. Armee.”” Das Thema sowjetischer Soldatinnen in Afghanistan bleibt ein
bis heute wenig untersuchtes Forschungsfeld.””> Das Sonderheft des Jahres 2014
verweist auf den Bereich des Kriegsjournalismus in der Sowjetunion und der
Russldndischen Foderation.”* Summa summarum kann trotz einiger jiingerer
Verdftentlichungen attestiert werden, dass die Forschung im sowjetisch-afgha-
nischen Kontext stark an Intensivitdt verloren und in Bezug zu fotovisuellen
Quellen so gut wie gar nicht stattgefunden hat.

Nach wie vor bleiben es im starken Maf3e die gleichen Protagonisten wie
etwa Artemy M. Kalinovsky,”® die fiir den Konflikt in Afghanistan im zentral-
asiatischen Raum Akzente setzen. Fiir den in dieser Arbeit zu diskutierenden
Aspekt der Interventionsentscheidung sowie deren ausschlaggebende Griinde
kann auf A. Z. Hilali verwiesen werden. Der Autor hat in der Aprilrevolution
von 1978 jenen entscheidenden Moment gesehen, welcher die Fithrung in Mos-

71 Vgl. Nunan, Timothy: Humanitarian Invasion. Global Development in Cold War Afghanistan,
Cambridge 2016, S. 5.

72 Vgl. Ducloux, Anne: A Muslim Woman Officer in the Soviet Army During the Soviet-Afghan
War. A Soviet »Anti-Hero«, in: The Journal of Power Institutions in Post-Soviet Societies 17
(2016), https://journals.openedition.org/pipss/4157 [13.07.2018].

73 Vgl. Galeotti, Mark: Afghanistan: The Soviet Union’s Last War, London 2001, S. 40-43.

74 Vgl. Military Journalism in Soviet and Post-Soviet Russia, in: The Journal of Power Instituti-
ons in Post-Soviet Societies 16 (2014).

75 Im afghanischen Kontext bleiben Kalinovsky, Artemy. M.: A Long Goodbye. The Soviet With-
drawal from Afghanistan, Cambridge 2011; ders.: Regional Dynamics of the Soviet War in
Afghanistan and Its Aftermath, in: A. Snetkov/S. Aris (Hg): The Regional Dimensions to Se-
curity. Other Sides of Afghanistan, London 2013, S.23-40 wichtige Betrachtungen. Fiir den
Bereich der politischen und 6konomischen Berater aus der UdSSR siehe Kalinovsky, Artemy
M.: The Blind Leading the Blind. Soviet Advisors, Counter-Insurgency and Nation-Building
in Afghanistan (CWIHP 60), Washington, D.C., 2000, https://www.wilsoncenter.org/sites/
default/files/WP60_Web_Final.pdf [01.05.2017].
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kau in eine ideologische und realpolitische Zwangssituation versetzte, das Land
am Hindukusch aus Griinden des Prestiges nicht mehr preisgeben zu konnen.”
Fir Bernhard Chiari war die UdSSR in eine ideologische und im Verlauf der
Untersuchung zu diskutierende 6konomische Pfadabhingigkeit geraten, mit
welcher die »Dritte-Welt«-Politik der Sowjetunion als gescheitert angesehen
werden miisse.””

Fir den Bereich der sicherheits- und militirpolitischen Arbeiten sei etwa
Lester W. Grau erwéhnt — seine Arbeiten geben detaillierte Einblicke in die
Vorgehensweise’® und den Lernprozess’ der Sowjetarmee nach der Interven-
tion. Erweitert wird der Blick auf die in Afghanistan operierenden bewaffneten
Organe der UdSSR mit einem Schwenk auf den Geheimdienst der Sowjetunion
durch die umfingliche und nahezu alleinstehende Arbeit von Andrew Christo-
pher und Vasili Mitrokhin.** Mafigeblich ist auch die sowjetinterne Sicht, wie
sie durch Machmut A. Gareev,®! Evgenij Nikitenko,** Aleksandr A. Ljachovskij

76 Vgl. Hilali, A. Z.: The soviet decisionmaking for intervention in Afghanistan and its motives,
in: The Journal of Slavic Military Studies 16 (2003) 2, S. 113-144 und Hilali, A. Z.: The Soviet
penetration into Afghanistan and the Marxist Coup, in: The Journal of Slavic Military Studies
18 (2005) 4, S.673-716.

77 Vgl. Chiari: Kabul, S. 259-280. Zur Interventionsentscheidung siehe: Westad, Odd Arne: The
Global Cold War. Third World Interventions and the Making of Our Times, New York 2007;
Webber, Mark: »Out of Area« Operations. The Third Word, in: Edwin Bacon/Sandle Mark
(Hg.): Brezhnev Reconsidered, Houndsmills 2002, S. 110-134; Kalinovsky, Artemy M.: Deci-
sion-Making and the Soviet War in Afghanistan. From Intervention to Withdrawal, in: Journal
of Cold War Studies 11 (2009) 4, S. 46-73, ders.: The Cold War in South and Central Asia, in:
Artemy M. Kalinovsky/Craig Daigle (Hg.): The Routledge Handbook of the Cold War, London
2016, S. 178-191 und Westad, Odd Arne: Concerning the situation in »A«. New Evidence on
the Soviet Intervention in Afghanistan (CWIHP 4), Washington, D.C. 2001, S. 128-131; To-
porkov, V. M.: O pri¢inach vvoda sovetskich vojsk v Afganistan i faktorach okazavsich vlijanie
na prinjatie re$enija, Moskva 2014. Zur zeitgendssischen Sichtweise siehe: Newell, Richard:
Soviet Intervention in Afghanistan, in: The World Today 36 (1980) 7, S. 250-258; Berner, Wolf-
gang: Der Kampf um Kabul, Lehren und Perspektiven der sowjetischen Militdrintervention
in Afghanistan (Berichte des BiOst Nr. 14), K6ln 1980.

78 Vgl. Grau, Lester W.: Securing the Borders of Afghanistan during the Soviet-Afghan War, in:
The Journal of Slavic Military Studies 28 (2015) 2, S. 414-428; Grau, Lester W./Gress, Michael
A.: The Soviet-Afghan War. How a Superpower Fought and Lost, Lawrence 2002.

79 Siehe die retrospektive Einschitzung (1991) militdrischer Mané6ver durch Vertreter der Mili-
tarakademie M. V. Frunze in Moskau. Vgl. Grau, Lester W.: The Bear Went Over the Moun-
tain. Soviet Combat Tactics in Afghanistan, London, New York 2005.

80 Vgl. Christopher, Andrew/Mitrokhin, Vasili: The World was going our Way. The KGB and
the Battle for the Third World, New York 2006; Mitrokhin, Vasili: The KGB in Afghanis-
tan (CWIHP 40), Washington, D.C. 2002. https://www.wilsoncenter.org/sites/default/files/
WP40-english.pdf [ 29.04.2017].

81 Vgl. Garejew: Abzug.

82 Vgl. Nikitenko, Evgenij: Afganistan. Ot vojny 80-ch do prognoza novych vojn, Moskva 2004.
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oder Tat’jana Pleskunova reprisentiert wird.** Die Autoren und die Autorin bie-
ten hierbei Einblicke in den sich entwickelnden Disput zwischen den militari-
schen und parteipolitischen Sphéaren. Machmut A. Gareev ist in seiner Position
als Armeegeneral, Militarhistoriker sowie ehemals leitender Militarberater in
Afghanistan (1989-1991) hervorzuheben. In seinen Ausfithrungen »Moja pos-
lednjaja vojna (Afganistan bez sovetskich vojsk)«** von 1996 oder »Afganskaja
strada«®® aus dem Jahr 2002 zeigt sich nicht nur ein kritischer Blick auf das
Verhiltnis zu den afghanischen Militdrs, eine Verurteilung der Intervention,
sondern gleichzeitig Kritik am sowjetischen Vorgehen gegeniiber der afghani-
schen Zivilbevolkerung.

Zum editierten Quellenbestand haben Pierre Allan, Paul Bucherer und Dieter
Klédy Pionierarbeit leisten konnen und eine umféingliche Sammlung editierter
Quellen vorgelegt.*® Des Weiteren ist in diesem Zusammenhang auf das digi-
tale Archiv des US-amerikanischen Wilson Center zu verweisen, welches eine
Sammlung deklassifizierter Dokumente in der Sammlung »Soviet Invation of
Afghanistan« als Teil des »Cold War International History Project« zur Verfii-
gung stellt.*” Vervollstandigt wird das Angebot des Projektes durch die turnus-
maflig erscheinenden Bulletins, von welchen das »Cold War International His-
tory Project-Bulletin 14/15 - New Evidence on the War in Afghanistan«®® sowie
eine thematische Zusammenfassung unter »Documents on the Soviet Invasion
of Afghanistan«®*® hervorstechen.

83 Vgl. Ljachovskij, Aleksandr A.: Tragedija i doblest’ Afgana, Moskva 1995; Pleskunova, Tat’ja-
na: Afgan. Territorija vojny, Moskva 2014; NeSumov, Jurij: Granicy Afganistana. Tragedija i
uroki, Moskva 2006; Kornienko, G. M.: Cholodnaja vojna, svidetel'stvo ee ucastniki, Moskva
1995.

84 Vgl. Gareev, M. A.: Moja poslednjaja vojna. (Afganistan bez sovetskich vojsk), Moskva 1996.

85 Vgl. Gareev, M. A.: Afganskaja strada, Moskva 2002.

86 Vgl. Allan, Pierre; Bucherer, Paul et al. (Hg.): Sowjetische Geheimdokumente zum Afgha-
nistankrieg (1978-1991), Ziirich 1995. Die Arbeit in den russlandischen Archiven gestaltet
sich nach wie vor schwierig, ehemals deklassifiziertes Aktenmaterial ist erneut unter Ver-
schluss geraten. Der Zugang zum Zentralarchiv des Verteidigungsministeriums der Russldn-
dischen Foderation ist fiir nichtrussische Wissenschaftler so gut wie unmoglich. Die fotografi-
schen Bildbestinde in den Archiven von Fotochronika TASS sowie von RIA Novosti (heute:
»Federal'noe gosudarstvennoe unitarnoe predprijatie - Mezdunarodnoe informacionnoe
agentstvo »Rossija Segodnja«) sind unter nachvollziehbarem Aufwand nutzbar [Stand: 2014].
Zum Archiv-Bestand siehe ausfiihrlich das Kapitel 3.2.

87 Der Bestand zu Afghanistan ist unter http://digitalarchive.wilsoncenter.org/collection/76/
soviet-invasion-of-afghanistan [Stand: 30.04.2017] einsehbar.

88 Vgl. https://www.wilsoncenter.org/sites/default/files/ CWIHPBulletin14-15_p2_0.pdf [25.01.2018].

89 Vgl. https://www.wilsoncenter.org/sites/default/files/e-dossier_4.pdf [25.01.2018].
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Ein Schwerpunkt der erfolgten Untersuchungen im Bereich der sowjetischen
Printmedien lag zweifelsohne auf der Pravda als printmedialem Flaggschiff der
sowjetischen Presse — kaum eine Arbeit im sowjetischen/russlandischen Kon-
text wird ohne sie auskommen. Umso wichtiger erscheint es, das Kompen-
dium der untersuchten Printmedien zu erweitern. In dieser Studie wird neben
der Pravda®® ein starker Fokus auf die Krasnaja Zvezda als wichtigste Militar-
zeitung der UdSSR gelegt, welche bis zum heutigen Zeitpunkt keine wissen-
schaftlich vertiefende Beachtung gefunden hat. Einen erweiternden Einblick
in den Fundus der militarischen sowjetischen Presse hat Sophie Momzikoff’*
geliefert, indem sie die Bandbreite der medialen Veréffentlichungen in diesem
Bereich sowie deren differenten journalistischen Ansitze fiir die Zeit der Sow-
jetunion aufgezeigt hat.”” Einen zeitnahen Blick auf die journalistischen Genres
der Kriegsfotografie®® und des Kriegsjournalismus im sowjetischen/russlandi-
schen Kontext hat Elisabeth Sieca-Kozlowski geworfen. Erwahnenswert sind
hierbei zwei wertvolle, da selten zu findende Interviews mit Akteuren.”* Eine
wichtige Analyse zur sowjetischen Militdrpresse zum Spatsozialismus hat Die-
ter Kldy vorgelegt.”® Ausfiithrlich duflert er sich zum ideologischen Schulter-
schluss der militarischen und politischen Bereiche innerhalb der UdSSR und
verdeutlicht deren aufkommende interne Auseinanderbewegung zur Zeit von
glasnost’ und perestrojka. D. Kldy hat mit seiner Arbeit das sehr umfingliche
Konvolut an Untersuchungen zur Transformation der Medienlandschaft unter

90 Vgl. Roxburgh, Angus: Pravda. Inside the Soviet News Machine, London 1987; Brooks, Jeft-
rey: Socialist Realism in Pravda. Read All about It!, in: Slavic Review, 53 (1994) 4, S. 973-991;
Rogers, Rosemarie: How Russians read their Press. Patterns of Selection in Pravda and Izves-
tia, Cambridge 1968, S. 1-55.

91 Vgl. Momzikoff: Military Journal.

92 Siehe hierzu auch das Kapitel 3.1.

93 Zur Kriegsfotografie des »Groflen Vaterldndischen Krieges« siche Shneer, David: Picturing
Grief: Soviet Holocaust Photography at the Intersection of History and Memory, in: Amer-
ican History Review 115 (2010) 1, S.28-52; Jiidische Allgemeine, »Drei Juden haben Berlin
erobert, 31.03.2011, Volland Ernst/Krimmer, Heinz (Hg.): Jewgeni Chaldej, Der bedeutende
Augenblick, Leipzig 2008; dies. (Hg.): Chaldej, Jewgeni, Kriegstagebuch, Berlin 2011.

94 Vgl. Sieca-Kozlowski, Elisabeth: Interview with Nikolai Starodymov. Military journalist from
1970 to 2003, Moscow, 23 October 2013, in: The Journal of Power Institutions in Post-Soviet
Societies 16 (2014). http://pipss.revues.org/4098 [01.05.2017]; dies.: Email interview with Yuri
Tutov, Russian war photojournalist, 20 October 2014, in: The Journal of Power Institutions in
Post-Soviet Societies 16 (2014). http://pipss.revues.org/4075 [01.05.2017]. Siehe hierzu auch
die private Sammlung fotografischer Bilder aus Afghanistan von Nikolai Starodymov. Vgl.
http://starodymov.ru/?p=11161 [28.04.2017].

95 Vgl. Kldy, Dieter: Perestrojka in der Sowjetarmee. Eine empirische Analyse der sowjetischen
Militiarpresse unter Gorbatschow 1985-1991, Ziirich 1993.
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M. S. Gorbac¢év um den relevanten Faktor des Militarischen erweitert. Es muss
attestiert werden, dass viele Untersuchungen die Chance einer fotovisuellen
Analyse vernachléssigt haben, die aber zum allgemeinen Verstindnis des Unter-
suchungsfeldes unabdingbar bleibt.”®

In der Diskussion um die Nutzbarmachung der Fotografie als historische
Quelle hat sich viel getan. So hat sich das fotografische Bild vom alleinigen Zweck
der Illustration zu einer wissenschaftlich anerkannten Untersuchungsgrofie ent-
wickelt. Allein fiir die Geschichtswissenschaft ist die Anzahl der Veroftentlichun-
gen mittlerweile Legion und wichst stetig. Im Kontext sowjetisch/russldandisch
konnotierter Arbeiten hat sich Rosaline Sartorti mit ihrer duf8erst detaillierten
Arbeit zur Pressefotografie in der frithen Sowjetunion grundlegend hervorgetan.
Am Beispiel der Pravda analysiert die Autorin die Pressefotografie der Jahre 1925
bis 1933 und untersucht die Parteizeitung unter besonderer Beachtung indust-
riell konnotierter Sujets. Die in diesem Umfeld analysierten Parameter reichen
von bild- und textimmanenten Faktoren bis zu formalen Merkmalen der verdf-
fentlichten fotografischen Bilder.”” Wenn iiber die Analyse der visuellen Struk-
turen im zaristischen/sowjetischen Kontext gesprochen wird, kann attestiert

96 Etwa Dejevsky, Mary: Glasnost’ and the Soviet Press, in: Julian Graffy/Geoffrey Hosking
(Hg.), Culture and the Media in the USSR today, Studies in Russia and East Europe, London
1989, S. 26-42; Ferguson, Denise P.: From Communist Control to Glasnost and Back? Media
Freedom and Control in the Former Soviet Union, in: Public Relations Review 24 (1989) 2,
S.165-182. Zum Spezifikum der Leserbriefe zur Zeit der medialen Offnung vgl. Heinemann,
Monika: Glasnost’ in der sowjetischen Presse. Eine Analyse von Leserbriefen in der Komso-
mol’skaja Pravda, Miinchen 2008. Stephan Lovell untersucht eines der medialen Flaggschiffe
der reformorientierten Presse und widmet sich dem reichbebilderten Magazin Ogonék, vgl.
Lovell, Stephan: Ogonek: The Crisis of a Genre, in: Europe-Asia Studies 48 (1996) 6, S. 989—
1006. Jukka Pietildinen untersucht die regionalen Spezifika der sowjetischen Presse zur Zeit
der politischen Transformation und verdeutlicht maégliche Freiheiten regionaler Pressever-
antwortlicher in der Peripherie der UdSSR sowie der frithen Russlindischen Foderation. Vgl.
Pietildinen, Jukka: The Regional Newspaper in Post-Soviet Russia. Society, Press and Jour-
nalism in the Republik of Karelia 1985-2001, Tampere 2002; Yumatov, Konstantin/Samutina,
Olga: Soviet Periodical Press as a Source on the History of National Movements and Ethnic
Political Conflicts in the USSR Republics (1987-1991), in: Czech Journal of Social Sciences
Business and Economics 1 (2013), S. 6-20. Zur Transformation der in der sowjetischen Presse
verwendeten Sprache sowie zum allgemein »Sagbaren« siehe: von Seth, Rutger: The Russian
daily press 1978-2003. Political argumentation and the problematic public sphere, in: Russian
Journal of Communication 5:3 (2013), S. 214-228.

97 Vgl. Sartorti, Rosalinde: Pressefotografie und Industrialisierung in der Sowjetunion. Die Pravda
1925-1933, Wiesbaden 1981. Zur sogenannten Tauwetterperiode in der Sowjetunion: Sartorti,
Rosalinde: No More Heroic Tractors. Subverting the Legacy of Socialist Realism, in: Aperture
116 (1989) fall, S.8-17. Sowie das kurze Uberblickswerk zu den Anfingen der Fotografie in
der frithen Sowjetunion: Sartorti, Rosalinde/Rogge Henning (Hg.): Sowjetische Fotografie
1928-1932, Miinchen 1975.
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werden, dass fiir den Zeitraum des spéten 19. Jahrhunderts und im Ubergang
zum 20. Jahrhundert eine Grundmenge an Veréffentlichungen zur Verfiigung
steht, welche aufgezeigt haben, dass die Fotografie nicht mehr ldnger als reine
Mlustration zu verstehen ist, sondern zur Grundlage eines tiefgreifenden Ver-
stindnisses der Epoche geworden ist. Andreas Renner hat richtigerweise auf die
geringe Zahl an Veroffentlichungen zur fotografischen Geschichte der UdSSR
verwiesen und zudem betont, dass sich dieser Umstand noch gravierender auf
die Zeit des zaristischen Russlands niederschlage. Mit seiner analytischen Arbeit
tiber eine Fotografie zu General Stessel” aus der Zeit des Japanisch-Russischen
Krieges von 1904/1905 unterstreicht er nachdriicklich die schon frithe Wirkung
des fotografischen Bildes als Bildakt.”® Fiir die Anfinge der sowjetischen Foto-
grafie sind weiterhin Margarita Tupitsyn,”® Grigory Shudakov'®® und Christo-
pher Stolarski'®* zu nennen. Ch. Stolarski betont hierbei den Umstand einer
umfassenden Durchdringung mit fotografischem Equipment sowie einer flo-
rierenden Druckindustrie bis zur Zeit der Revolution.'”® Die Revolutionire
hatten Miihe, diesen Stand fotografischer Praxis ideologisch einzubinden und
das Vorkriegsniveau zu erreichen. Der Autor erarbeitet eine grundlegende Stu-
die zum Verstdndnis des russischen Verhaltnisses zur Fotografie fiir die Zeit
vor der Revolution. Die gebiirtige Moskauerin M. Tupitsyn hat ihren Blick als
Kunsthistorikerin und Kuratorin auf den Untersuchungsgegenstand gerichtet.
Mit ihrem Schwenk auf die Vermischung der privaten mit der aufkommenden
professionellen Fotografie der 1920er Jahre und dem Vermerk zu hohen Ver-
lusten an Negativmaterial zur Kriegs- und Alltagsfotografie unterstreicht die
Autorin die Ausnahmesituation des »Groflen Vaterlandischen Krieges«. Ferner
hat sie auf die Signifikanz und Spezifik der sowjetischen Kriegsfotografen und

98 Vgl. Renner Andreas: Der Visual Turn und die Geschichte der Fotografie im Zarenreich und
in der Sowjetunion (Jahrbiicher fiir Geschichte Osteuropas 62), Miinchen 2014, S. 401-424;
ders.: Im Bild des Feindes. Oder wie fiir General Stessel’ der russisch-japanische Krieg ver-
loren ging, in: zeitenblicke 10 (2011), http://www.zeitenblicke.de/2011/2/Renner/index_html
[29.04.2017]. Zum Bildakt: Bredekamp: Urteil, S. 52.

99 Vgl. Tupitsyn, Margarita: Glaube, Hoffnung — Anpassung, Sowjetische Bilder 1928-1945, Es-
sen 1996; dies.: Russian Avant-Garde Visual Culture and Photography 1910s-1930s. The his-
tories of the Soviet photograph. At home and abroad, in: History of Photography 24 (2000) 4,
S.313-316; Ventsel, Andreas: Visualization of »people« in Soviet Estonian public photographs
of the Stalinist era, in: Social Semiotics 20 (2010) 5, S. 593-612.

100 Vgl. Shudakov, Grigory: Pioneers of Soviet Photography, London 1983.

101 Vgl. Stolarski, Christopher: Another Way of Telling the News: The Rise of Photojournalism
in Russia, 1900-1914, in: Kritika: Explorations in Russian and Eurasian History 12 (2011) 3,
S.561-590.

102 Vgl. ebd., S. 564; 568; 586.
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deren Alltag hingewiesen. Gleichwohl im »Grofien Vaterldndischen Krieg« eine
Grundmenge klassischer Sujets (one-in-the-middle-Formation und im Beson-
deren: »Beherrschung des geografischen Raumes durch Technik«) etabliert und
ausgebaut wurde, setzten die sowjetischen Medienmacher im Bezug auf spitere
Konflikte auf grundlegend andere Strategien der Visualisierung (Kapitel 4.2). Zur
(Kriegs-)Fotografie iiber den Deutsch-Sowjetischen Krieg gibt es in der jiingsten
Vergangenheit eine Vielzahl an Veréffentlichungen durch das Deutsch-Russi-
sche Museum Berlin-Karlshorst. Sie gewdhren wichtige Einblicke in die Werke
der sowjetischen Kriegsfotografen Timofej Mel'nik, Michail A. Trachman oder
Arkadij S. Sajchet'®® und haben somit eine Liicke innerhalb stilistischer Tradi-
tionslinien in der fotovisuellen Betrachtung geschlossen. Relevant erscheint eine
Einschatzung Margot Blanks zur Fotografie des »Grofien Vaterlandischen Krie-
ges« als Forschungsgegenstand: »Die Aufarbeitung der Geschichte der sowjeti-
schen Kriegskorrespondenten [...] stellt bis heute ein Desiderat dar. [...] Es fehlt
an grundlegenden systematischen Untersuchungen«;'** ein Faktum, welches
ohne Abstriche auf Untersuchungen zum sowjetischen Konflikt in Afghanistan
tibertragen werden kann. Der Slawist Alexandar Mihailovic hatte die Méglich-
keit zu einem Interview mit Dmitri N. Baltermants gut ein Jahr vor dessen Tod
im Jahre 1990, welches interessante Einblicke in die Art des Sehens, die Wahl
der fotografischen Position sowie die fotografische Inspiration des russischen/
sowjetischen Kriegsfotografen erméglicht hat. Erwdhnenswert sind Hinweise
zu Zensurbestimmungen wihrend der Zeit des Krieges, welchen eine Viel-
zahl von Fotografien zum Opfer fielen.'®® Eine Liicke im Verstandnis um eine
mogliche Zielsetzung in der Nutzung fotografischer Bilder aus dem »Grofen
Vaterldndischen Krieg« hat David Shneer schlieflen konnen. Er argumentiert
fiir eine bewusst gesteuerte Entfachung von Rachegefithlen im sowjetischen
Hinterland und zu diesem Zwecke, den gezielten Einsatz von Fotografien, die

103 Vgl. Museum Berlin-Karlshorst (Hg.): Nach Berlin! Timofej Melnik, Kriegsfotografie 1941-
1945, Berlin 1998; ders.: Das mitfithlende Objektiv. Michail Sawin, Kriegsfotografie 1941-1945,
Berlin 1998; Jahn, Peter (Hg.): Dokument und Konstrukt. Arkadij Schaichet. Fotografie zwi-
schen N.E.P. und Groflem Vaterldndischen Krieg, Berlin 2010; ders.: Mascha, Nina und Kat-
juscha. Frauen in der Roten Armee 1941-1945, Berlin 2002; Margot, Blank (Hg.): Diesseits —
jenseits der Front. Michail Trachman. Kriegsfotografie 1941-1945, Berlin 2002; Vartanov, A./
Oganov, G.: antologija sovetskoj fotografii 1941-1945, Tom 2, Moskva 1987.

104 Blank, Margot: Sowjetische Fotokorrespondentinnen 1941-1945. Natalja Bode und Olga Lan-
der im Groflen Vaterldndischen Krieg, in: Fotogeschichte 134 (2014), S.35-44, S.37.

105 Mihailovic, Alexander/Baltermants, Dmitri: Armed Only with a Camera. An Interview with
Dmitri Baltermants, in: Aperture 116 (1989) fall, S. 2-7. Die Aussagen Dmitrij N. Bal'termanc
durch Evgenij A. Chaldej bestitigt: Volland/Krimmer, Kriegstagebuch.
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die Grausamkeiten der deutschen Truppen an der sowjetischen Zivilbevolke-
rung klar zum Ausdruck gebracht hitten.'°® Erika Wolf hat wichtige Hinweise
zur frithen Pressefotografie in den Diskurs eingebracht und mit ihren Arbeiten
die Zeit im Vorfeld des Zweiten Weltkrieges komplettiert.’*” Fiir einen Uber-
blick zur russischen/sowijetischen Fotografiegeschichte des 20. Jahrhunderts
bietet sich Valerij Stigneev an.'®® Erneut ist es T. Nunan, welcher diesmal die
visuelle Einbindung Zentralasiens in den fotovisuellen Rahmen der UdSSR in
der post-war-Phase beleuchtet. Hierbei erscheinen seine eruierte Fortfithrung
zivilisatorischer Errungenschaften sowie die Kopplung des zentralasiatischen
Raumes an den Triumph des sowjetischen Modernismus als interessant.'®® Eine
Stofirichtung, welcher auch diese Arbeit parteill folgt.

Ab der poststalinistischen Zeit der 1950er und 1960er Jahre werden die Ver-
satzstiicke zur Betrachtung der fotografischen Historie nochmals geringer, eine
Ausnahme bildet hier Susan Reid.'*° Fiir einen sich institutionalisierenden Foto-
journalismus steht die Arbeit von Christine Kunze. Sie veranschaulicht den lan-
gen Werdegang des Berufsbildes und die verspitete sowjetische Akademisierung
der Sparte ab den 1970er Jahren. Dezidiert analysiert die Autorin das Organ
des sowjetischen Journalistenverbandes Zurnalist sowie den zeitgendssischen

106 Vgl. Shneer: Grief, S. 28-52.

107 Vgl. Wolf, Erika: The Soviet Union. From Worker to Proletarian Photography, in: J. Ribalta/
E. Witschey (Hg.): The Worker-Photography Movement [1926-1939]. Essays and documents.
Madrid 2011, S.32-46; dies.: The Context of early Soviet Photojournalism. 1923-1932, in:
Zimmerli Journal 2 (2004) fall, S. 106-117; dies.: When Photographs Speak, To Whom Do
They Talk? The Origins and Audience of SSSR na stroike (USSR in Construction), in: Left
History 6 (2009) 2, S. 53-80.

108 Vgl. Stigneev, Valerij: Vek fotografii, 1894-1994. Ocherki istorii otechestvennoi fotografii.
Moskva 2005.

109 Vgl. Nunan, Timothy: A Union Reframed: Sovinformbiuro, Postwar Soviet Photography, and
Visual Orders in Soviet Central Asia, in: Kritika: Explorations in Russian and Eurasian Histo-
ry 17 (2016) 3, S. 553-583.

110 Vgl. Reid, Susan E.: Photography in the Thaw, in: Art Journal 53 (1994) 2, S. 33-39; Gestwa,
Grofibauten, S. 338-364; Ried, Susan E.: In the Name of the People. The Manege Affair Revis-
ited, in: Kritika: Explorations in Russian and Eurasian History 6 (2005) 4, S. 673-716; Keghel,
Isabelle de: Ungleiche Freunde. Visuelle Repréasentationen der ostdeutsch-sowjetischen Bezie-
hungen in der Illustrierten Ogonek (1949-1964), in: Bianka Pietrow-Ennker (Hg.): Russlands
imperiale Macht. Integrationsstrategien und ihre Reichweite in transnationaler Perspektive,
Koln 2011, S. 283-304; Black, J. L.: A Picture is Worth a Thousend Words. Imaging the Soviet
Message, in: Wlasenko, Olexander (Hg.): Broken Promises. Soviet Photography in the Age of
Stalin, Barrie 2007; Morozov, Sergej A.: Tvorceskaja fotografija, Moskva 1986; Wolfe, Thomas
C.: Governing Soviet Journalism. The Press and the Socialist Person after Stalin, Bloomington
2005.
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Stand des Fotojournalismus in der UdSSR."" Eine nicht zu leugnende Liicke
in der Forschungsliteratur manifestiert sich in der Betrachtung der 1970er und
1980er Jahre. Hier waren es vor allem die Auseinandersetzungen mit Arbeiten
aus dem subkulturellen fotografischen Bereich, welche zu erwéhnen sind, aber
fiir diese Arbeit nicht von Relevanz sein konnen. Eine beachtliche Anzahl von
fotodokumentarischen Arbeiten sind in den sowjetischen Teilrepubliken ent-
standen, sie verstehen sich zu einem grofien Teil als Reservoir eines eigenstin-
digen nationalen Erbes, halten Brauchtiimer fest und dokumentieren den All-
tag der Bewohner.''? Fiir einen unverbliimten Blick auf die dokumentarische

Fotografie, in welcher die Missstidnde eines maroden sowjetischen Systems zum

Ausdruck kommen, stehen stellvertretend die fotografischen Arbeiten von Ale-
xander Fjodorov, Pavel Kassin oder Sergej Podlesnov. Die fotografischen Bil-
der der Moscow-News-Fotografen haben unter anderem eine ungeschminkte

Realitit zur letzten Phase des afghanisch-sowjetischen Konfliktes eréftnet, den

interethnischen Konflikten sowie den lange verharmlosten Umweltproblemen
der UdSSR.'*?

111 Vgl. Kunze, Christine: Journalismus in der UdSSR. Eine Untersuchung iiber die Aufgaben und
Funktionen sowjetischer Journalisten, Miinchen 1978.

112 Zum litauischen Beispiel: Leke¢inskaite, Ausrine: Die Entwicklung der Fotografie in Litauen,
von 1945 bis 1991, Berlin 2011, https://opus4.kobv.de/opus4—udk/frontdoor/index/index/
docld/15 [20.04.2017]; Hamersky, Heidrun (Hg.): Gegenansichten Fotografien zur politischen
und kulturellen Opposition in Osteuropa 1956-1989, Berlin 2005; Neumeyer, Diane (Hg.):
Beyond Memory: Soviet Nonconformist Photography and Photo-Related Works of Art, New
Brunswick 2004.

113 Vgl. Fedjusin, Viktor B./Gretler, Roland: »Wirklichkeit als Tragodie«. Alexander Fjodorow,
Pawel Kassin, Sergej Podlesnow. 3 Fotografen der Moscow News. Sowjetische Reportagefoto-
grafie von 1984 bis 1990, Ziirich 1990. Religiosen Sujets: S. 13-15. Zum Erdbeben in Arme-
nien: S.32-42. Zu Nagornyj Karabach: S. 80-91; 125-127, Afghanistan S. 118-123. Zur sow-
jetischen Gesellschaft: 104-117; Rost, Juri: Ein Blick in meine Sowjetunion, Ziirich 1989.
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2 Die Wahrheit im Bild

21 Licht als Trager der Erkenntnis -
Realitit im fotografischen Prozess?

Die Geschichte des Fotografischen kann als eine Historie kontinuierlicher Ver-
handlungen um die richtige Wahrnehmung von Sujets' erzihlt und verstanden
werden. Rosalinde E. Krauss hat den Begrift »des Fotografischen« fiir das all-
gemeine Phdnomen der Fotografie in der Auseinandersetzung mit dem For-
schungsgegenstand geprégt. In ihrer Interpretation erscheint jener Ausdruck
»des Fotografischen« gleichzeitig fiir die Gesamtmenge der Einzelfotografien,
fur den Kollektivsingular sowie fiir die eigenstindige Kunstform.? Wenn auch
mit zeitlichem Abstand, ist sie so einer Sichtweise Roland Barthes gefolgt, der in
seinen Ausfithrungen die »bestimmte Photographie« von der »gesamten Photo-
graphie« getrennt hat. Er duflert sich zu der Schwierigkeit, den vielen einzelnen
fotografischen Bildern einen gemeinsamen Nenner geben zu kénnen. Er deu-
tet ebenfalls Probleme an, von den wenigen eigenen fotografischen Bildern auf
das Wesen der »gesamten Photographie« schlieflen zu kénnen.’ Die Wahrneh-
mung des ausbelichteten und haptisch greifbaren Endproduktes, des fotografi-
schen Bildes, sowie seine Wirkung nach der Drucklegung in den Printmedien
ist fur diese Untersuchung grundlegend. Um einer moglichen Beeinflussung
der Realitdtsabbildung im fotografischen Prozess sowie im fotografischen Bild
selbst auf die Spur zu kommen, muss eine Diskussion um den fotografischen
Schaffensprozess vorangestellt werden.

1 Der Begriff Sujet wird als Thema, inhaltliche Darstellung, Bildgegenstand oder Motiv einer
visuellen Abbildung verstanden. In der Praxis hat es sich eingebiirgert, dass der Begrift Sujet
fiir mehrfach wiederkehrende Motive eines Genres steht — einer begrifflichen Klarheit folgend
soll der Begriff Sujet als inhaltliche Darstellung und/oder Motiv verstanden werden.

2 Vgl Krauss, Rosalind E.: Das Photographische: eine Theorie der Abstinde, Miinchen 1998;
Geimer, Peter: Theorien der Fotografie zur Einfithrung, Hamburg 2009, S. 10.

3 Vgl Barthes: Kammer, S. 15. In Abgrenzung zu anderen Bildgattungen, wie beispielsweise den
Zeichnungen, den Karikaturen, den Holzschnitten, den Infografiken oder den Drucken wird
von »fotografischen Bildern«, »fotografischen Reproduktionen, »Fotografien« oder »foto-
grafischen Visualisierungen« die Rede sein.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



46 Die Wahrheit im Bild

Ein fotografisches Bild ist keine Eins-zu-eins-Abbildung der Realitdt - ein
Sachverhalt, auf den sich die Forschungsgemeinde geeinigt zu haben scheint,
doch herrscht noch immer ein wissenschaftlicher Dissens um den Gehalt des
Realen in fotografischen Bildern. Auch wenn es dem Fotografischen mit Blick
auf die technischen Moglichkeiten gelingt, »ein Ereignis mit unerbittlicher Pra-
zision« festhalten zu konnen,* so hat sich sowohl die Nutzung fotografischer
Bilder® als auch das Wissen um den nutzbaren Realititsgehalt im zeitlichen
Verlauf stark verdndert. Die begriffliche Vielschichtigkeit der bildwissenschaft-
lichen Diskussion macht es unabdingbar, den zur Anwendung kommenden
Katalog an Termini zu definieren, wie es Ziel der weiterfithrenden Abschnitte
sein wird, die bis dato selten diskutierten sowjetischen Spezifika im Gebrauch
dieses Mediums zu durchdenken.

Diese Aussagen zum Verstidndnis des Fotografischen rufen wesentliche Berei-
che des Bildwerdens auf den Plan, die es zu betrachten gilt. Auf eine einfache
sprachliche Ebene abstrahiert, kann das Bildwerden als simplifiziertes Ergebnis
eines physikalisch-chemischen Wechselspiels verstanden werden. Ein Impuls
triftt auf einen Impulsempfinger. Gleich einer Schallwelle, welche auf eine
Membran trifft, diese zum Schwingen bringt und ein Gerdusch erzeugt, bleibt
auch das reine Bildwerden eine Interaktion aus Prozessen der Physik und der
Chemie. Das Ergebnis dieser korrelierenden Reaktionen wird zusétzlich beein-

4 Vgl Holzer, Anton: Die Kamera und der Henker. Tod, Blick und Fotografie, in: Fotogeschich-
te 78 (2000), S. 46.

5 Was im Vorfeld fir die unterschiedlichen Ausdrucksformen der sichtbaren Kunstformen
festgehalten wurde, muss weiter ausdifferenziert werden. Dem fotografischen Bild ist cha-
rakteristisch, dass es einem mechanisch, physikalisch-chemischen Prozess entspringt, am
Beispiel des analogen fotografischen Bildes haptisch greifbar ist und sich vom imaginaren
Bild unterscheidet. So sind eine Fata Morgana, ein Schatten, eine Spiegelung zwar visuelle
Erscheinungsformen, aber gleichzeitig optische Phanomene und als solche nur durch den
Geist zu begreifen. Reinhard Brandt nihert sich dieser Unterscheidung an, kommt aber zu
dem Schluss: »Damit ist alles ein Bild, was wir als eingehegte Darstellung von etwas anderem
ansehen, das Gesicht in den Wolken und die monochrome Leinwand in der Ausstellung.«
Ein Bild ist gegeben, wenn es sich handelt um ein »Als-ob«: als ob also das eine das andere,
das Zweite das Erste, wire«. Vgl. Brandt, Reinhard: Dinge - Bilder — Denken, in: Aus Politik
und Zeitgeschichte 31 (2009), S. 3-9. Christoph Hamann erweitert diese Bilder im Geiste um
die Bilder des Erinnerns, so seien dies bekannte Bilder oder Situationen, die der Betrachter
ohne wirkliche Bilder - allein mit Hilfe von Texten oder verbalen Impulsen hervorbringe.
Vgl. Hamann: Foto, S. 19. Das fotografische Bild ist Teil dieser Definition, ist aber doch eine
eigenstandige Ausdrucks- und/oder Kunstform; ebenso wie sich das bewegte Bild eines Fil-
mes vom stehenden fotografischen Bild in seiner Wirkung unterscheidet. Zur Bandbreite
gedruckter Bilder, von denen fotografische Bilder eine Teilmenge darstellen, sieche Benson,
Richard: The Printed Picture, New York 2009.
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flusst durch diverse anthropologisch geprigte Vor- und Zwischenschritte. Das
gebiindelte Ergebnis ist das fotografische Bild selbst.

Seit das fotografische Zeitalter zur Mitte des 19. Jahrhunderts begann, wurde
die Diskussion iiber das Wesen dieser damals neuartigen Ausdrucksform auch
von Disziplinen der Naturwissenschaft mitbestimmt. Die chemisch-physikali-
schen und technischen Aspekte des Fotografierens, von der frithen Lochkamera
bis zum Spiel der Linsen und Ridchen, iibten eine starke Faszination aus. Der
auf Chemikalien basierende Prozess des »Einbrennens« einer Information auf
das Negativmaterial (fotografisches Verfahren) sowie die Entstehung des Bild-
positivs durch seine Entwicklung (Positivverfahren) verstiarkten das Interesse.
An dieser Stelle soll keine umfingliche Erlduterung des historischen Entwick-
lungsprozesses in der Fotografie nachgezeichnet, sondern Grundlagen zusam-
mengefiihrt werden, welche fiir die Aspekte der Bildwahrnehmung und -inter-
pretation aus dem Zusammenhang der Bildentstehung wichtig erscheinen.

Einer dieser Beziige widmet sich der entscheidenden Frage nach dem Realen
im fotografischen Bild, welche sich im sogenannten Kunststreit ausdriickt und
einen zu definierenden Widerstand des Realen zur »fotografischen Wirklich-
keitsdarstellung« diskutiert. So muss an dieser Stelle postuliert werden, dass im
aktuellen Diskurs und besonders auf dem Gebiet der Pressefotografie fiir eine
Konstruktion der Wirklichkeit argumentiert wird, wie eben jene Wirklichkeit
als in bestimmten Punkten iibereinstimmend, aber nicht identisch angesehen
wird. Die Medienwissenschaftlerin Elke Grittmann resiimiert, dass »visuelle
Berichterstattung Realitdt nicht abbildet«. Basierend auf sozialen und kultu-
rellen Vereinbarungen wiirden Pressefotos iiber die Abbildung der Realitét in
beobachtungsabhingige Konventionen gebettet und somit zu einer Konstruk-
tion.® In einer vergleichbaren Art lassen sich die Argumente des franzdsischen
Soziologen Pierre Bourdieus lesen, denn das Fotografische konne als Ausdruck
und Symptom sozialer Beziehungen verstanden werden.” Beide Argumente
lassen sich nicht von der Hand weisen: Zum einen werden fotografische Bil-
der durch die Einbettung in den jeweiligen gesellschaftlichen Kontext in ihrer
Aussage neu erschaffen, die fotografierten Objekte konnen inszeniert werden
beziehungsweise arrangieren sich selbst. Zum anderen besteht die Méglichkeit,
das gesellschaftliche Umfeld durch Bildnutzung zu beeinflussen. P. Bourdieu
hat diese Diskussion mit der Frage nach dem Zeig- beziehungsweise Sichtbaren

6 Vgl. Grittmann, Elke: Das politische Bild. Fotojournalismus und Pressefotografie in Theorie
und Empirie, Kéln 2007, S. 256.

7  Vgl. Bourdieu, Pierre/Rennert, Udo: Eine illegitime Kunst. Die sozialen Gebrauchsweisen der
Photographie, Hamburg 2006, S. 17.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



48 Die Wahrheit im Bild

in den Medien verkniipft. Er formuliert es als die »Verfligungsgewalt tiber die
Mittel, sich offentlich zu duflern, 6ffentlich zu existieren, gekannt zu werden,
zu 6ffentlicher Bekanntheit zu gelangen«.® In Umlegung auf das sowjetische
Informationsmonopol erhalten wir so ein Wirkungsprinzip der sowjetischen
Printmedien und des visuellen Bezugssystems im Speziellen. Der Rezipient in
der UdSSR erfuhr eine Beeinflussung seiner Lebenswirklichkeit durch die Ver-
figungsgewalt iiber die Informationen von Seiten der staatlichen Institutionen.

P. Bourdieu wie auch E. Grittmann argumentieren mit Wirkung und Nutzen
fotografischer Bilder, sie stellen den Wirklichkeitsbezug infrage — eine Debatte,
die aber am Realitdtsgehalt vorbeigeht. Bis in die heutigen Tage stehen sich
zwei Grundpositionen gegeniiber: die der Realisten sowie jene der Kultur-
relativisten.” Auch wenn in dieser zum Teil scharf gefithrten Diskussion Fra-
gen nach der Chronologie von Erkenntnissen und technischen Entwicklungen
im Fotografischen hineinspielen, handelt es sich doch schlussendlich um einen
unentschiedenen Streit, in welchem sich die jeweiligen Gegenseiten zwar anna-
hern, aber nicht iitbereinkommen. Wenn die Seite der Relativisten argumentiert,
dass mit der Einfithrung der digitalen Prozesse seit den 1980er Jahren die Idee
einer Wirklichkeitsabbildung génzlich aufgegeben werden miisse, so kann dies
fiir die digitale Praxis bedingt geltend gemacht werden, fiir die Fotopraxis der
sowjetischen Pressefotografie spielten Aspekte des Digitalen schlichtweg keine
Rolle. In der Diskussion um reale Versatzstiicke muss von einer analogen sow-
jetischen Fotoroutine ausgegangen werden. Das Wesen des Fotografischen im
Untersuchungszeitraum der Jahre 1979 bis 1989 ist analog: Es sind optisch-foto-
chemisch produzierte fotografische Bilder. Etwaige Unterscheidungen ergeben
der Einsatz eines Schwarz-Weif3-, Farbumkehr- (Diapositiv-) beziehungsweise
eines Dreischichtfilms zur Wiedergabe farbrichtiger Aufnahmen.'® R. Barthes
hat beispielsweise der Farbfotografie nur wenig abgewinnen konnen, Farbe sei
eine Tiinche, welche die »urspriingliche Wahrheit des SCHWARZ-WEISSEN«

8 Vgl. Bourdieu, Pierre/Russer, Achim: Uber das Fernsehen, Frankfurt/Main 1998, S. 65.

9 Vgl. Dérfler: Zeichen, S. 11-19. Zu den Realisten siehe auch Kracauer, Siegfried: Theorie des
Films. Die Errettung der dusseren Wirklichkeit, Frankfurt/Main 1985, S.38-44. Dem theo-
retischen Ansatz der Realisten ist zu entnehmen, dass »die Haltung des Kiinstlers gegeniiber
der Realitit so unpersonlich sein [solle], daf} er zehnmal denselben Gegenstand reproduzie-
ren kénne, ohne dafl seine Reproduktionen auch nur im geringsten voneinander abwichenc.
Vgl. Kracauer: Theorie, S. 39.

10 Aus Griinden der Vereinfachung wird im Fortlauf der Untersuchung von Farbfotografie oder
dem Farbmodus gesprochen. Das Funktionsprinzip farbechter/-richtiger Widergabe basiert
auf der additiven und der subtraktiven Farbkombination. Fiir einen Uberblick siehe Jung, Karl
Otto: Seeing Colour. A Study in the Artistic Use of Colour. Madison 2004.
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zudecke.'! Interessant in der Aussage Barthes’ sind zweierlei Dinge: Zum einen
bezieht er sich auf die Frage, wie die Farbe auf das urspriingliche Schwarz-Weifle
komme, und bringt das Beispiel des Nachkolorierens. Diesen Prozess lehnt er
ab, denn so wiirden die vom fotografierten Kérper ausgesandten eigenen Strah-
len Giberdeckt werden, so sei die Farbe »eine unechte Zutat, eine Schminke (von
der Art, die man den Toten auflegt)«.'? Einen Bezug zu frithen oder ihm sicher
wohlbekannten modernen farbfotografischen Verfahren zeigt er nicht, eine
wichtige Differenzierung, die bis heute gern ignoriert wird.'* Das Prozedere des
Nachkolorierens kann fiir die bildjournalistische Praxis der UdSSR im Untersu-
chungszeitraum vernachléssigt werden - sie spielte kaum mehr eine Rolle. Fiir
Magazine, wie das Ogonék (Feuerchen) und SSSR na strojke (USSR im Aufbau)
und special-interest-Journale, wie die Sovetskoe foto (Sowjetisches Foto), auch
Sobesednik (Gesprachspartner), das Militirjournal Sovetskij voin (Sowjetischer
Soldat) oder den Sputnik war das farbfotografische Verfahren printmedialer
Alltag. Wichtiger erscheint an dieser Stelle R. Barthes’ Hinweis auf die durch
Nachkolorierung iiberdeckten Strahlen des fotografierten Gegenstandes; ein
klarer, wenn auch einfacher Versuch, eine physikalische Verbindung zwischen
fotografiertem Objekt und fotografischem Bild zu erzeugen.

Fiir die Gruppe der Realisten steht die Ikonizitdt im Vordergrund, also jenes
Konzept, welches von einer weitgehenden Abbildung der Realitét ausgeht; ein
Konzept, welches auf der priméren Anerkennung der mechanischen Reproduk-
tion beruht. Was Yves Michaud als »hyper-realism«'* bezeichnet hat, wollte er
gleichzeitig als Kritik an einer Naivitat der Technik und einer Ergebenheit den
Naturwissenschaften gegeniiber verstanden wissen. Dass sich die Sichtweisen auf
die erzeugten Abbilder durch den Fortlauf des Diskurses durchaus verdnderten,
haben Einsprengsel kulturrelativistischer Sichtweisen auf Seiten der Realisten
gezeigt. Der deutsche Filmkritiker und Geschichtsphilosoph Siegfried Kracauer
hat sich in seinem Spatwerk der Frage nach dem Realen im Prozess der foto-

11 Vgl. Barthes: Kammer, S. 92.

12 Ebd.

13 Das Wissen um diese Differenzierung bei R. Barthes kann als sicher gelten. Sein letztes Werk
»Die helle Kammer - Bemerkungen zur Photographie« verfasste der franzésische Philosoph
zwischen April und Juni 1979, in einer Zeit also, in der das farbfotografische Verfahren all-
umfingliche Verbreitung genoss. Im Bezug auf den russischen Kontext frither Farbfotografie
sei an dieser Stelle auf das enorme Konvolut an Farbfotografien nach dem Diapositivprinzip
durch additive Farbmischung von Sergej M. Prokadin-Goérskij hingewiesen. Vgl. Prokudin-
Gorskij, Sergej M./Klanten, Robert/Blaschke, Estelle (Hg.): Nostalgia. Das Russland von Zar
Nikolaus, Berlin 2013.

14 Michaud: Forms, S. 734.
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grafischen Reproduktion gewidmet. So skizziert er den idealen Fotografen als
»das Gegenteil des durch Liebe Geblendeten. Er gleicht einem Spiegel, der nicht
zu unterscheiden weif3; er ist identisch mit der Kameralinse.«*® Er stirkt somit
den theoretischen Ansatz der Realisten, welcher aber vom Fotografen verlange,
eine konsequent unpersonliche Haltung gegeniiber dem abzulichtenden Objekt
einzunehmen. Durch einen praktisch nicht zu findenden Idealfotografen pra-
sentiert S. Kracauer eine skeptische Position. Ferner sei strenggenommen die
Ubertragung des dreidimensionalen Wirklichen auf eine zweidimensionale Fli-
che eine Verwandlung, iiber welche man aber hinwegsehen konne, da »Fotogra-
fien dennoch den Charakter von unabdingbaren Reproduktionen bewahren«."®

Als ein frither Pionier der Fototheorie und gleichzeitig auch einer der
Begriinder der Semiotik (als wissenschaftliche Disziplin zur Analyse von Zei-
chen) kann Charles Sanders Peirce gelten. Auf die Frage, was denn das Wesen
der Fotografie darstelle, hat er in seinen Arbeiten auf die physikalische Veror-
tung verwiesen. Die Fotografie sei »praktisch ein Biindel von Strahlen, die von
einem Objekt projiziert werden«,'” und somit kann diese Verortung als Erkla-
rung herangezogen werden, dass das Abbild »Punkt fiir Punkt dem Original«'®
gleichkomme. Natiirlich sagt dies rein gar nichts iiber die Qualitdt oder gar
etwas iiber die Aspekte der Asthetik mit Blick auf das abgebildete fotografi-
sche Bild aus, aber es liefert eine Andeutung tiber den Grad der Gleichheit
eines Abbildes in Bezug auf das Ausgangsobjekt. Rosalind E. Krauss verdeut-
licht dies an dem Unterschied zum Gemalde: Dieses kénne im Gegensatz zum
fotografischen Bild aus der Instanz der Einbildungskraft, dem Gedachtnis des
Ausfithrenden entstehen."”

15 Kracauer: Theorie, S. 40.

16 Ebd.

17 Vgl. Peirce, Charles S.: Elements of Logic, in: Hartshorne, Charles/Weiss, Paul (Hg.), Collected
Papers of Charles Sanders Pierce, Cambridge 1932, S. 184. Dem folgt auch die US-amerika-
nische Kunstkritikerin Rosalind E. Krauss: »Jede Fotografie ist das Ergebnis eines physikali-
schen Abdrucks, der durch Lichtreflexion auf eine lichtempfindliche Oberfliche tibertragen
wird.« Krauss, Rosalind E./Wolf, Herta: Die Originalitit der Avantgarde und andere Mythen
der Moderne, Amsterdam 2000, S. 257.

18 Peirce, Charles S.: Die Kunst des Radsonierens, in: Bernd Stiegler (Hg.): Texte zur Theorie der
Fotografie, Stuttgart 2010, S. 77.

19 Vgl. Krauss: Abstinde, S.79-80. Auch Philippe Dubois argumentiert in seinen Uberlegungen:
den »Moment der natiirlichen Einschreibung der Welt auf die lichtempfindliche Flache, [...]
allein im Augenblick der Belichtung selbst, [...] als reine Spur eines Aktes«. Dubois, Philippe:
Der fotografische Akt. Versuch iiber ein theoretisches Dispositiv, Amsterdam, Dresden 1998,
S.54-55. Laut R. E. Krauss, und hier bezieht sie sich auf Ch. S. Peirce, in dem sie seine Theo-
rie der Indexikalitit aufnimmt, verdankt sich »diese Ahnlichkeit [bezogen auf das Verhiltnis
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Diese Moglichkeit ist der Fotografie genommen, denn der Entstehungs-
vorgang ist, von der spdteren chemischen Entwicklung vorerst abgesehen, ein
unmittelbarer, entkoppelter technischer Prozess und an den Ort gebunden, an
welchem diese Aufnahme entsteht. Nach der Betitigung des Auslosers ist der
Vorgang frei von Einwirkungen der menschlichen Hand. Diese Unmittelbarkeit
hat R. E. Krauss zu der Annahme verleitet, dass dem somit entstandenen foto-
grafischen Bild noch keine inhaltliche Information innewohne, sondern diese
erst spiter durch die Einbindung des Abbildes in einen kulturellen Zusammen-
hang eingeschrieben werden kénne. Indirekt vollzieht sie so eine Unterschei-
dung zwischen den real dargestellten Fakten, welche eben zweifelsfrei zum
Bildinhalt gehoren, der spateren Nutzung und der daraus resultierenden Wir-
kung des Sujets.”® Weiterhin steht auch R. Barthes in seinen Uberlegungen am

Kreuzweg zweier [...] Prozesse; der eine ist chemischer Natur: die Einwir-
kung des Lichtes auf bestimmte chemische Substanzen; der andere ist phy-
sikalischer Art: die Entstehung des Bildes mittels einer optischen Vorrich-
tung.*!

Zu den beschriebenen Grundlagen der Bildwerdung bindet er zusétzlich den
Fotografen, den operator, wie er ihn nennt, mit ein. Als spectator bezeichnet er
die Rezipienten und die Fotografie selbst bezeichnet er als spectrum: »weil die-
ses Wort durch seine Wurzeln eine Beziehung zum »>Spektakel« bewahrt und
ihm iiberdies den etwas unheimlichen Beigeschmack gibt, der jeder Photogra-
phie eigen ist: die Wiederkehr des Toten«.*? R. Barthes riittelt also nicht an der
Bildwerdung infolge naturwissenschaftlicher Grundbedingungen, ebenso wenig
an der Verbindung zwischen Bild und Abbild, sondern widmet sich in seinen
Ausfiihrungen zusétzlichen Beeinflussungen beim Erschaffen von fotografischen
Bildern.?* R. Barthes nimmt an dieser Stelle abermals die Position eines kriti-
schen Realisten ein, um an gleicher Stelle zu deren pathetischstem Verteidiger

zwischen dem angefertigten fotografischen Bild und dem fotografiertem Objekt] dem Sach-
verhalt, dafl Photographien unter Umstinden hergestellt worden sind, in denen sie korper-
lich gezwungen werden, Punkt fiir Punkt der Natur zu entsprechen«. Krauss: Abstande, S. 79.

20 Vgl. Krauss/Wolf: Mythen, S. 267.

21 Barthes: Kammer, S. 17.

22 Ebd., »die Wiederkehr des Toten« muss an dieser Stelle nicht personifiziert gedacht werden,
die Aussage kann auf das Vergangene abstrahiert werden.

23 Vgl. Barthes: Botschaft, S. 12. R. Barthes rdumt dies bei Maf3stab, perspektivischen Parame-
tern, aber auch der Farbgebung ein.
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zu werden, indem er die Fotografie als »perfekte[s] Analogon« definiert.>* Selten
tut er dies aus der Sicht des operator, denn von diesem Gefiihl konne er nicht
sprechen, er habe es nie gekannt.?® Dieser Umstand kann allein gesehen noch
keine Kritik an den Uberlegungen R. Barthes’ darstellen, bezieht er doch den
Fotografen zumindest theoretisch mit ein. Es bleibt aber festzuhalten, dass seine
Starken in den Diskussionen zur Bildwirkung, der Wirkung auf den Betrachter
und deren Begriindungen liegt. Die fehlende Erfahrung eines operator zwinge
ihn geradezu, auf die Ebene der Interpretation des Danach auszuweichen und
sich der Wirkung fotografischer Bilder zu widmen. Nur so kann er von einer
denotativen Ebene ausgehen, der eindeutigen Aussage, dem Realen im Bild.
Schon in seinen frithen Uberlegungen formuliert er ausgehend vom linguis-
tischen Zeichensystem seine Theorie des Mythos, in welcher er fotografische
Bilder ebenfalls als Zeichensysteme definiert.>® Ahnlich zu S. Kracauer fiihrt
auch R. Barthes ein zweischneidiges Schwert der Argumentation. Die abgebil-
dete Wirklichkeit sei mit einer konnotierten Botschaft versehen, jene, welche
der Grundaussage einer fotografischen Abbildung eine imaginére Vorstellung
tiber eine Aussage (oder einen Gegenstand, eine Abbildung), eine zweite Ebene
hinzufiige. So sind es nach R. Barthes »professionelle, dsthetische und histori-
sche Beitone«,”” die William J. Mitchell als »opaker, verzerrender, willkiirlicher
Mechanismus der Reprasentation, ein Prozess ideologischer Mystifikation«
bezeichnet,*® die die konnotative Ebene prigen wiirden.

Ein Beispiel, welches die Verbindung zwischen dem Realen und der Mythos-
theorie sowie den von R. Barthes angefithrten Ebenen der Denotation und
Konnotation aufzeigt, kann an einem stilistischen Mittel fotografischer Bilder
aus dem sowjetisch-afghanischen Interventionskontext verdeutlicht werden.
Ein von sowjetischen Fotojournalisten hiufig verwendetes stilistisches Mittel
war die Einbindung der Hohenziige des Hindukusch als fotografischer Back-
drop. Diese Gebirgsformation in den fotografischen Abbildungen wiirde im
Zeichensystem der Mythostheorie zu einem eindeutig identifizierbaren Objekt

24 Vgl. ebd,, S.12. R. Barthes gibt seine Zugehorigkeit zu den Realisten offen zu: »Die Realisten,
zu denen ich gehore und bereits gehorte, als ich die Behauptung aufstellte, die Photographie
sei ein Bild ohne Code«. Barthes: Kammer, S. 99.

25 Vgl. ebd., S. 18.

26 Vgl. Barthes: Mythen, S. 95.

27 Barthes: Botschaft, S. 16-20. Zur Unterscheidung der Ebenen bei R. Barthes siehe auch Ott,
Brain L./Mack, Robert L.: Critical Media Studies. An Introduction, Chichester 2014, S. 105-
107, S. 105.

28 Mitchell, William J. Thomas: Was ist ein Bild?, in: Volker Bohn (Hg.): Bildlichkeit. Interna-
tionale Beitrage zur Poetik, Frankfurt/Main 1990, S.17-68, S. 18.
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(dem Gebirge), welches sich zusammen mit den Vorstellungen des Betrachters
zu einem neuen Zeichen ausprigt. Der abgebildete Hindukusch bekdme somit
eine neue Bedeutung und wiirde zum Teilaspekt innerhalb einer semiologischen
Kette an Inhalten des Sujets. Im Zusammenspiel aller identifizierbaren Zeichen
eines fotografischen Bildes ergébe sich so die konnotative Ebene - die Einbrin-
gung eines zusitzlichen Sinns, der die Wirkung des Sujets, die Sinnzuschrei-
bung veridndern wiirde. Ohne an dieser Stelle der Interpretation fotografischer
Abbildungen vorwegzugreifen, kann die gezielte Nutzung der Hindukusch-
Darstellung als Ubermittlung von subjektiven Vorstellungen mitgedacht wer-
den - Wildheit, Unbezwingbarkeit oder Romantik wiren nur wenige mogliche
Interpretationsbeispiele eines sich auspragenden Mythos.

In Bezug auf die Wirkung eines fotografischen Bildes miissen zusétzlich
die schon angedeutete publizistische Nutzung und ihr Effekt auf den Rezipien-
ten erwihnt werden.* Es ist nicht notwendig, von dem Paradigma einer voll-
stindigen Inszenierung des fotografischen Prozesses bis hin zur Publikation
des fotografischen Bildes in einem Medium auszugehen, um der Ansicht von
Matthias Weiss etwas abzugewinnen. Fiir ihn stellt die Préasentation, das Auf-
einandertreffen von Fotografie und Betrachter einen wichtigen Aspekt in der
Umfanglichkeit der Inszenierung fotografischer Bilder dar - »die Inszenierung
des fotografischen Bildes als Bild«.** Somit wird auch an dieser Stelle die Bedeu-
tung des lenkenden Potentials von Zwischeninstanzen unterstrichen. Wann ein
Bild zur Aussage kommt, welche dies auch immer sein mag, entscheidet weit
weniger der Fotograf als vielmehr diejenige Person, welche das fotografische
Bild in den Umlauf bringt. Bildredakteure, Verleger, Agenturen oder Grafiker
befinden, in welchem Medium das fotografische Bild unter formalistischen und
kontextuellen Parametern erscheint.>' Die Zugabe von weiterfithrenden Infor-
mationen bedeutet stets eine zusétzliche Beeinflussung des Rezipienten, die zwar

29 Dieses Buch soll formale Erkenntnisse zur Platzierung, zu Abmaflen oder Anzahl fotografi-
scher Bilder in den untersuchten Presseerzeugnissen nicht vollig vernachléssigen, stellt sie
aber in den Hintergrund.

30 Weiss, Matthias: Was ist >inszenierte Fotografie<? Eine Begriffsbestimmung, in: Blunck, Lars
(Hg.): Die fotografische Wirklichkeit. Inszenierung - Fiktion — Narration, Bielefeld 2010,
S.37-52; S. 50-51. Matthias Weiss unterteilt den fotografischen Prozess inklusive der an obe-
rer Stelle erwdhnten Publikation in drei weitere Stufen: erstens die Inszenierung vor der Ka-
mera, zweitens sie Inszenierung mit der Kamera und drittens die Inszenierung durch ikono-
grafische Konventionen. Zur aktuellen Debatte iiber inszenierte Fotografie siche Blunck, Lars
(Hg.): Die fotografische Wirklichkeit. Inszenierung — Fiktion - Narration, Bielefeld 2010.

31 Begriffe: Pressefotograf, Fotojournalist und/oder Bildredakteur siehe Grittmann: Bild, S.29-
34.
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die Wahrnehmung mitbestimmt, formale Parameter des fotografischen Bildes
sowie das abgebildete Motiv jedoch nicht tangieren miissen.

Im Bezug auf das Verhiltnis von textuellen und visuellen Informationen
kann im Kontext sowjetischer Medien festgehalten werden, dass die beigefiigte
Illustration einer visuellen Verankerung des Geschriebenen nachkam. Im um-
gekehrten Sinn erzeugte das zu einem fotografischen Bild beigefiigte »Wort« im
sowjetischen Kontext eine Lenkung, eine Verankerung des Blickes auf bestimm-
ten Zeichen des stets polysemantisch strukturierten fotografischen Bildes. Die-
sen Umstand verdeutlichten nicht nur die in den sowjetischen/russldndischen
Archiven eruierten textuellen, das Bild begleitenden Zusatzinformationen,
sondern auch die Veroffentlichungspraxis der sowjetischen Medienmacher.
R. Barthes bringt den Umstand einer Verzahnung zwischen der zusitzlich ge-
wihrten Information und dem zu ihr in Relation stehenden fotografischen Bild
zum Ausdruck: »[D]ie Bildbeschriftung [...] hilft mir, die richtige Wahrneh-
mungsebene zu wéhlen; sie gestattet mir, nicht nur meinen Blick anzupassen,
sondern auch meinen Intellekt.«** R. Barthes formuliert diese Sichtweise fiir
die Analyse von Werbeinschriften, doch verhalt es sich in der journalistischen
Praxis dhnlich. Die Gefahr, den fotografischen Bildern unbewusst personlich
konnotierte Informationen zu entnehmen, schwindet mit dem Einsatz textu-
eller Zugaben. Die verantwortlichen (Bild-)Redakteure verankerten durch die
Bild-Sprach-Kombination eine gelenkte Wahrnehmung beim Rezipienten.

Der Bildbetrachter steht ganz am Ende des Prozesses. Um mit den Worten
der Publizistin Susan Sontag zu sprechen:

Eine Fotografie ist nur ein Fragment, dessen Vertauung mit der Realitdt sich
im Laufe der Zeit 16st. Es triftet in eine geddmpft abstrakte Vergangenheit,
in der es jede mogliche Interpretation (und auch jede Zuordnung zu ande-
ren Fotos) erlaubt.??

32 Barthes: Botschaft, S. 35.

33 »Das Bild mag verzerren; immer aber besteht der Grund zu der Annahme, dass etwas exis-
tiert — oder existiert hat — das dem gleicht, was auf dem Bild zu sehen ist. Wie immer die
Grenzen (aufgrund seines Amateurstatus) oder Anspriiche (aufgrund seiner kiinstlerischen
Fahigkeiten) des einzelnen Fotografen abgesteckt sein mogen: Die Fotografie — jede Foto-
grafie — scheint eine unschuldige und deshalb genauere Beziehung zur sichtbaren Realitat
zu haben als andere mimetische Objekte.« Sontag: Fotografie, S. 11; 73. Siehe auch die Abbil-
dung des Solovetsky-Klosters als Teil des GULag-Systems auf der 500-Rubel-Note von 1997.
Die Diskussion wurde iiber die Festschreibung identifizierbarer Bildzeichen angestoflen. Vgl.
Edkind, Alexander: Warped Mourning. Stories of the Undead in the Land of the Unburied,
Standford 2013, S. 5-6.
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Gewinnbringend an S. Sontags Interpretation erscheint der Hinweis auf das
Reale, legt er doch nahe, ein Bild zeige Realitdt, welche aber durch Kontext, Inter-
pretation sowie auf individuellen Erfahrungen fuflend umgeformt werden konne.
S. Sontag attestiert dem fotografischen Bild somit eine theoretische Formbarkeit,
welche mit zeitlichem Abstand vom Zeitpunkt der Aufnahme weiter zunehme.
Das fotografische Bild verliert somit durch Entkontextualisierung seine histori-
sche Verankerung, was es erneut unabdingbar macht, reale Parameter von einer
spater interpretierten Wirkung des Motives zu trennen. Fotografische Bilder
werden somit durch Riickfithrung in ihren Kontext zu Erzeugnissen ihrer Zeit.

An dieser Stelle sei ein weiteres Beispiel aus dem sowjetischen Interven-
tionskontext skizziert: Das sowjetische Flugzeug Antonov An-12 wurde im
sowjetisch-afghanischen Interventionsalltag sowohl als militarisches Trans-
portflugzeug als auch zu Aufkldrungszwecken eingesetzt. Von den am Konflikt
beteiligten sowjetischen Soldaten wurde die An-12 »Schwarze Tulpe« genannt
und wurde mit dem Transport der gefallenen afgancy in die Heimat verbun-
den.* Dieses Beispiel verdeutlicht zum einen, wie stark eine Sinnzuschreibung
von den subjektiven Erfahrungen abhéngen kann, und zum anderen, wie ent-
scheidend eine Kontextualisierung fiir die Interpretation von Zeichen und Sujets

34 Die »Schwarze Tulpe« als Symbol fiir die menschlichen Verluste des Krieges fand Eingang in
die sowjetische Erinnerungskultur iiber den sowjetisch-afghanischen Konflikt in Afghanis-
tan. Sie findet sich als stilistisch variables Symbol oder als Abbildung in der Architektur der
Denkmiler fiir die Gefallenen der Interventionsgeschehnisse - beispielhaft in Ulan Ude, der
Hauptstadt der russischen autonomen Teilrepublik Burjatien, in Jekaterinburg oder in der
litauischen Hauptstadt Vilnius. Ferner in Kalinovka (Oblast Kaliningrad), Grigoriopol’ (Re-
publik Moldau) oder Doksicy (Republik Belarus). A. J. Rozenbaum setzte mit seinem Lied
»Monolog des Piloten einer »Schwarzen Tulpe« (»Monolog pilota >Cernogo tjul’pana«) sowohl
der An-12 als auch den afgancy ein musikalisches Denkmal. In den sowjetischen/russischen
Kinofilmen »Afghan Breakdown — Holle ohne Ausweg« (Afganskij izlom - 1990) und »Die
Neunte Kompanie« (9 rota — 2005) kam es zu Darstellungen der Antonov An-12 an exponier-
ten Stellen. Siehe auch die Stimmen der Interventionsteilnehmer: Alexijewitsch: Zinkjungen,
S.25; 105. Zu den Denkmdlern des Afghanistankrieges: Danilova, Natalija: Kontinuitit und
Wandel. Die Denkmiler des Afghanistankrieges, in: Osteuropa 55 (2005) 4-6, S. 367-386. Im
fortlaufenden Text wird die Bezeichnung Afghanistan Verwendung finden. Die vollstindi-
gen Staatsbezeichnungen fiir den Zeitraum der Untersuchung waren Republik Afghanistan
(1977-1978), Demokratische Republik Afghanistan (DRA) (1978-1987) und erneut Republik
Afghanistan (1987-1992). Die durch die afghanische Verfassung vom 14. Februar 1977 fest-
gelegte Staatsbezeichnung wurde durch Suspension der Verfassung am 24. April 1978 aufge-
hoben. Am 1. Mai 1978 erfolgte die Proklamation der DRA durch den Revolutionsrat. Die
erneute Veridnderung der Staatsbezeichnung erfolgte nach der neuen Verfassung vom 30. No-
vember 1987. Vgl. Afghanische Verfassungen 1977; 1987, https://www.afghan-web.com/his-
tory/afghanistan-constitution-of-1976/ [02.07.2019]; https://www.afghan-web.com/history/
afghanistan-constitution-of-1987/ [02.07.2019].
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ist. Die Antonov An-12 wurde unter den Erfahrungen des Krieges zu einem
anderen Zeichen innerhalb eines fotografischen Bildes — ohne diese Erfahrung
wiirde die Antonov An-12 ein Bildzeichen alleinig fiir den technischen Stand
der sowjetischen Luftfahrt bleiben.

Ankniipfend an die Debatte um das Reale im fotografischen Bild hat der fran-
zbsische Philosoph Yves Michaud das Verstindnis des »fotografischen Analogons«
unterstrichen, aber gleichzeitig seine Begrenzung auf eine Gruppe von ausfiih-
renden Fotografen beziehungsweise auf die Art des Fotografierens selbst markiert,
denn er sagt zum einen: »Ein fotografisches Bild ist das Analogon eines Objekts,
seine natiirliche Spur und sein Doppelginger.«** Zum anderen fithrt Y. Michaud
aus, dass »Fotografien nicht >gemacht« werden, sie >»machen sich selbst«. Das
Analogon sei untermauerbar, wenn man die vorsichtige und wissenschaftliche
Herangehensweise der frithen Fotografen, die rein mechanische Arbeit einer von
Fotoamateuren benutzten vollautomatischen Kamera oder aber die Arbeit mit
Polaroids in Betracht ziehe.*® So blieb die Unmittelbarkeit des Prozesses durchaus
anerkannt, die Abbildung des Realen als Zwangslaufigkeit aber nicht. Y. Michaud
sagt es als ein Vertreter der »Skeptiker« ganz deutlich: »Kameras erzeugen keine
Bilder von etwas Wirklichem, wenn wir mit »wirklich« das meinen, was wir selbst
sehen kénnen«.>” Y. Michaud ergénzt die Zeit als Parameter. Er betont jenen
Moment, welcher zwischen dem auffassenden Sehen (der Intention), der Aus-
fithrung (der Reaktion) und dem eigentlichen Bilderzeugen vergeht. Somit ist es
nicht moglich, den Augenblick des Sehens im fotografischen Bild festzuhalten,
sondern immer nur jenen realen Moment, in welchem die Kamera ihrer mecha-
nischen Arbeit nachgeht. Auch S. Kracauer ldsst die Frage nach der Position des
ausfithrenden Fotografen nicht unreflektiert. Zwar steht ihm deutlich vor Augen,
dass Objektivitit nicht erreicht werden konne, wenn man den Grad der Objek-
tivitdt an den Inhalten des Manifestes der Realisten bemesse,*® doch miisse im
Verstdndnis S. Kracauers die Kreativitdt im Bemithen um vorurteilsfreie Dar-
stellungen nicht unterdriickt werden. Er verlangt dem fotografierenden Akteur
dafiir jedoch eine Menge ab, ndmlich »die Natur wiederzugeben und zu enthiil-
len«.*® Er stellt dies als die den Prozess leitende Intention in den Vordergrund.
Wenn dies der Fall sei, »ist es sein [des Fotografen] gutes Recht, Motive, Blick-
feld, Objektiv, Filter, Emulsion und Korn nach Maf3gabe seiner kiinstlerischen

35 Michaud: Forms, S. 734.

36 Vgl ebd.

37 Vgl ebd., S.736.

38 Vgl. Kracauer: Theorie, S. 41.
39 Ebd.
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Empfindungsfihigkeit zu wahlen«.** S. Kracauer begeht in seinen Ausfithrungen
einen schmalen Grat, denn er setzt voraus, dass der Fotograf, der die Dinge in
und mit der Seele sehe, seine Werkzeuge nur zum Erschliefen der Natur einset-
ze.*! An einer spiteren Stelle seiner Uberlegungen zum Fotografischen spricht er
davon, dass das Gleichgewicht zwischen Empathie und Spontanitit recht delikat
sei.*” In der Theorie kann diese Unterscheidung durchaus angebracht sein, die
Praxis des Fotografierens wird diesen Spagat aufzulésen wissen. Wenn die »rea-
listischen Intentionen, wie er schreibt, gegentiber den »formgebenden Impul-
sen« die Oberhand behielten,** dann wohl nur im Sinne der Erzeugereingrenzung
Y. Michauds,** nicht mehr im Sinne geschulter fotografischer Augen und Taten,
wenn »die >Funde« des Fotografen nur noch widerspiegeln, was er virtuell schon
gefunden hatte, bevor er seine Kamera auf die Auf3enwelt richtete«.** S. Kracauer
greift verschwimmende Grenzen immer wieder auf, unter anderem wenn er in
seinem Absatz zu »Affinititen« der Fotografie von »gestellter und ungestellter
Realitit« schreibt.*® Auch hier argumentiert er, dass bestimmte Verdnderungen
vom Fotografen vorgenommen werden kénnten, wenn diese die Realitét nicht
zu stark beugen wiirden.”” Er weicht die Grenzen in der Debatte um das Reale
in der Fotografie so selbst auf, bezieht sich aber explizit auf die Wirkung und
widerspricht im Prinzip dem realen Charakter des Abbildes nicht. So scheint es
fur ihn ebenfalls eine Frage nach dem Wie zu sein — wie sich eine Wirklichkeit
also stellen lasse, doch stets in Anerkennung realer Elemente.

Die kulturrelativistische Position stiitzt sich nach wie vor auf die Anerken-
nung einer Beliebigkeit im Prozess des Bildwerdens sowie der Bildwahrneh-
mung - auf den ersten Blick scheint diese Gruppe alle starken Argumente auf
ihrer Seite zu haben. Die Faktoren der kulturellen Beeinflussung wie auch der
personlichen Sozialisierung verfestigen Interessen und Herangehensweisen, ver-
ankern Wahrnehmungsmuster in der Betrachtung fotografischer Bilder.*® Die

40 Ebd.

41 Vgl. ebd.

42 Vgl. ebd,, S.43.

43 Vgl. ebd.

44 Vgl. ebd.

45 Vgl. ebd,, S.44.

46 Jene »Natur im Rohzustand, die als realistische Sicht auf die Welt gesehen werden kann. Vgl.
Kracauer: Theorie, S. 45.

47 Vgl. ebd.

48 Lohnend erscheint hier ein Hinweis auf ein méglicherweise intuitives Handeln von Wivian
Weller in ihrer Arbeit zu Karl Mannheims dokumentarischer Methode - sein Konzept von
Weltanschauungen, welches die Frage nach der Orientierung in einem System aus inharen-
ten Regeln nicht unreflektiert ldsst, benotigt auch verstehende Mitglieder einer Gesellschaft.
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Wechselwirkung zwischen Mensch und Umwelt hebe Neutralitit gegeniiber foto-
grafischen Bildern in der Anerkennung ihrer Argumentation nahezu auf. Mégli-
cherweise wire ein Kleinkind in der Betrachtung einer Fotografie am neutralsten,
wie es der Semiotiker Umberto Eco angedeutet hat.*’
Teil gegenteilige Meinungen, da es nicht Neutralitit, sondern Unwissen gegen-
iber den abgebildeten Sujets und Gegenstanden sei. Unbekannte Gegenstinde
wiirden nicht identifiziert, wie bekannte Dinge oft fiir real gehalten wiirden.>
Eine Aussage, die in der Wahrnehmung von Bildzeichen als reale Parameter nicht
unerheblich erscheint und in der Riickkopplung von fotografischen Motiven auf

ihre visuellen Traditionen im Untersuchungszeitraum mitgedacht werden sollte.

Psychologen vertreten zum

Wir wissen, dass jemand durch Inszenierung, optische Tricks, Emulsion,
Solarisation und dergleichen das Bild von etwas erzeugt haben kénnte, das
nicht existiert, nicht existiert hat und niemals existieren wird. Ein Foto
kann ligen.>!

U. Eco deutet mit dieser Aussage die zweite Ebene der kulturrelativistischen
Argumentation an: die Moglichkeit zur Manipulation in jeder Phase des Bild-
werdens. Kann dies von jeder Phase behauptet werden? Nein, denn auch die
Realitdtsskeptiker miissen eingestehen, dass ein unmittelbares Eingreifen in den
mechanischen Prozess einer Kamera kaum moglich ist. Die beiden Positionen
verfiigen ebenso iiber Schnittmengen, wie sich keine der beiden Positionen bis
heute eindeutig hat durchsetzen konnen. Erweisen die Realisten in Form einer
kritischen Kompensation ihres Standpunktes den Skeptikern Anerkennung, so
riitteln die Kulturrelativisten nicht an der Unmittelbarkeit des mechanischen
Vorgangs. Spitestens an dieser Stelle ldsst sich erneut erkennen, dass die wider-
streitenden Gruppen von differenten Abschnitten der Bildwerdung und -wahr-
nehmung sprechen. Fiir die Realisten seien es der Produktionsmoment und
die damit verbundene Relation zwischen dem real existierenden Objekt (im

Das Wissen um diese systemimmanenten Regeln und Einflussnahmen kénne »in der Regel
von denjenigen, die in diesem Erlebniszusammenhang eingebunden sind, gar nicht geleistet
werden«. Vgl. Weller, Wivian: Karl Mannheim und die dokumentarische Methode, in: Zeit-
schrift fiir qualitative Bildungs-, Beratungs- und Sozialforschung 6 (2005) 2, S. 295-312, S. 297.

49 Vgl. Eco, Umberto: Semiotics and the Philosophy of Language, Bloomington 1986, S.223.

50 Vgl. Schuster, Martin: Fotos sehen, verstehen, gestalten. Eine Psychologie der Fotografie, Ber-
lin, New York 2005, S. 55-56. M. Schuster argumentiert an gleicher Stelle gegen die verbreitete
Annahme, dass isolierte Kulturen und/oder Menschen fotografische Inhalte nicht erkennen
wiirden.

51 Eco: Semiotics, S. 223; Michaud: Forms, S. 737.
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Moment der mechanischen und physikalisch-chemischen Festschreibung) und
seinem physischen Abbild, wie Hans-Dieter Dérfler festhilt.”? Ferner bezieht
sich die Gegenposition der Skeptiker auf ein zeitliches Davor und ein zeitliches
Danach, wobei der Moment der Wahrnehmung des fotografischen Bildes in der
von geistiger Entwicklung und kultureller Sozialisierung des Rezipienten domi-
nierten Sicht stirkere Gewichtung erfahrt. Es kann somit festgehalten werden,
dass das Reale in fotografischen Bildern nicht zu verleugnen ist, ob es nun ein
»Abbild der Realitét« sei, wie Gunther Waibl ausgefiihrt hat,>* das von R. Bart-
hes herbeizitierte »Analogon« oder eben »in der Reproduktion des Originals zu
bewundern ist«.>* Eine mogliche Beeinflussung des Originals durch Einwirkung
des Fotografen im zeitlichen Davor beweist allenthalben das Vorhandensein
einer physikalisch-technisch formbaren Realitét, ohne die Fihigkeit zu haben,
die Spuren des Realen (aus Sicht der semiotischen Richtung) vollends auszu-
16schen; eine Beeinflussung, welcher sich die Realisten nicht verschliefien, die
Kulturrelativisten jedoch zur Apologie ihrer These ins Feld fithren.

Die zum Vergleich angefiihrten zwei fotografischen Bilder aus dem Fundus
von Fotochronika TASS (Abb. 2.1.1) sowie der erfolgte Abdruck im Zentral-
organ Pravda vom 13. Dezember 1986 (Abb. 2.1.2) kénnen hierfiir ein Beispiel
sein. Beide Belege visualisieren eine klassische Beratungsszene im Moskauer
Machtzentrum. Den fotografischen Reproduktionen ist anzusehen, dass sie
nicht identisch sind (harte Bildzeichen: die Position M. S. Gorbacévs sowie
die Anordnung der Kameraleute an der Stirnseite des Beratungstisches) — eine
Zugehorigkeit zur gleichen Serie an fotografischen Bildern bleibt jedoch anzu-
nehmen. Der Vergleich der beiden fotografischen Beispiele dient an dieser Stelle
der Verdeutlichung, dass durch einen vollzogenen Formatbeschnitt durchaus
verdnderte Informationen auftraten, der Gesamteindruck sowie die Motivaus-
sage aber nicht grundlegend verdndert werden konnten. So gingen der vordere
Bereich (aus Sichtpunkt des ausfithrenden Fotografen) des Beratungstisches
samt der dort befindlichen Personen als harte Bildzeichen in der fotografischen
Reproduktion der Pravda verloren. Dies traf unter anderen den damaligen

52 Vgl. Dorfler: Zeichen, S. 21.

53 Vgl. Waibl: Fotografie, S. 3.

54 Bazin, André: Ontologie des fotografischen Bildes, in: ders.: Was ist Kino? Bausteine zur Theo-
rie des Films, Koln 1975, S.24. Elke Grittmann sieht die mechanische Vorrichtung »Foto-
kamera« als Simulator der Wahrnehmung und formuliert: »Fotos galten lange Zeit als Abbild
von Realitdt. Diese Annahme ldsst sich auch nicht durch jede noch so vehement vertretene
konstruktivistische Fundamentalkritik auflosen.« Grittmann, Elke/Ammann Ilona: Ikonen
der Kriegs- und Krisenfotografie, in: Elke Grittmann/Irene Neverla/Ilona Ammann (Hg.):
Global, lokal, digital - Fotjournalismus heute, Kéln 2008, S. 296-325, S. 300.
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Abb. 2.1.1: Tragerkarteikarte Fotochronika TASS: Unter medialer Beobachtung 1986. Die Gene-
ralsekretare M. S. Gorbacév (5.v.r.) und M. Najibullah (5.v.1.) sitzen sich gegenuber.

il e

Abb. 2.1.2: Die Generalsekretire im Fokus der Kameras. M. S. Gorbacév (3.v.r.) und M. Najibul-
lah (2.v.1.) beraten die aktuelle Situation.

Verteidigungsminister Marschall der Sowjetunion Sergej L. Sokolov (Abb. 2.1.1,
2.v.r.), welcher in der gedruckten Variante fehlte. Anzunehmen ist, dass der
Formatbeschnitt aus Griinden der Motivgestaltung sowie aus Griinden des Lay-
outs vollzogen wurde. Gleichwohl S. L. Sokolov kein Befiirworter der damaligen
Reformpolitik unter M. S. Gorbac¢év war und nur weniger Monate spéter seines
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Amtes enthoben wurde (30. Mai 1987 infolge der »Rust-Affire«), galt dies nicht
fiir Anatolij E Dobrynin, welcher ebenfalls dem Formatbeschnitt zum Opfer
fiel (Abb. 2.1.1, 1. v.1.). Ein politisches Motiv bleibt demnach auszuschlief3en.

Nichtsdestotrotz erscheint es grundsitzlich schwieriger, die Moglichkeiten
einer Manipulation des Danach zu relativieren. In der sowjetischen Praxis der
analogen Manipulation von Bildpositiven, -negativen oder Glasplatten wurde
retuschiert®® oder das Format beschnitten. Es kann aber postuliert werden,
dass trotz eines Verlustes an Inhalten Fragmente des Realen bestehen blie-
ben. Drastischer konnten sich Verdnderungen mittels Retuschierpinsel oder
Lasurfarbe am fotografischen Material und der somit beeinflussten Wirkung
auf den Rezipienten auswirken. Eingriffe dieser Art brachten eine Maskie-
rung des Realen hervor (Abb. 2.1.3, 2.1.4) - an verdffentlichten fotografischen
Bildern des Untersuchungszeitraumes lieffen sich partiell Eingriffe erkennen,
welche die Sujets zwar nicht grundlegend verdnderten, aber die Frage nach
den authentischen Beziigen und somit nach der fotografischen Glaubwiir-
digkeit stellten.>®

Zwei Beispiele aus der Komsomol’skaja Pravda sollen stellvertretend ange-
fithrt werden. Die erste fotografische Abbildung (Abb. 2.1.3) bezog sich auf eine
Thematik unabhingig vom sowjetisch-afghanischen Interventionsgeschehen.

Eine Veroffentlichung vom 20. August 1980 suggerierte eine Demonstra-
tion in den Vereinigten Staaten von Amerika (Bildtext: San Francisco), die die
innere Opposition gegeniiber der US-amerikanischen Unterstiitzung fiir die
Militardiktatur in El Salvador (textuelle und visuelle Informationen) visualisierte.
Speziell die auf der linken Seite abgebildeten Personen zeigten Nachzeichnun-
gen und Hervorhebungen an den Konturen und der Kontrastierung. In einem
besonderen Ausmaf traf die Nachbearbeitung die reproduzierten Gesichter.

55 Zu den mannigfaltigen technischen Moglichkeiten der Retusche im analogen Bereich, wie
Ausflecken, Kornddmpfung, Bleistift-, Spritz- und Pinselretusche siehe ausfiihrlich das noch
immer aktuelle Standardwerk von Croy, Otto: Retusche von heute, Halle (Saale) 1945. Zur
sowjetischen Praxis der »Bildbereinigung« bis zum Tode I. V. Stalins und besonders zur Ver-
anschaulichung der retuschierten Ergebnisse und deren Ahnlichkeit zu durch Malerei ge-
schaffenen Bildern vgl. King, David: Die Kommissare verschwinden. Die Félschung von Foto-
grafien und Kunstwerken in Stalins Sowjetunion, Fotografien und Grafik aus der David King
Collection, Berlin 2015.

56 Vgl. Komsomol'skaja Pravda, 15.01.1980, S. 3; 23.08.1980, S. 3. Die Papier- und Druckqualitit
der damaligen Printerzeugnisse wie der Krasnaja Zvezda, aber auch jene des ideologischen
Flaggschiffes Pravda im Untersuchungszeitraum der 1980er Jahre war weiterhin als schlecht
zu beurteilen. Dieser Umstand machte eine Retusche der fotografischen Abbildungen zum
einen oft nétig, zum anderen verstérkte die schlechte Qualitat des Zeitungspapiers die nega-
tiven visuellen Effekte.
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Abb. 2.1.3: Am publizierten Material sind die retuschierenden Eingriffe deutlich erkennbar.
Uberzeichnete Teilnehmer einer antiamerikanischen Demonstration in San Francisco.

Weiterhin ist anzunehmen, dass die abgebildeten Plakatinhalte verandert wur-
den - das mittlere Plakat zeigte eine auffillige weifSe Flache, welche die inhalt-
liche Aussage verstiimmelte. Ein Fehler beim Retuschierprozess kann ange-
nommen werden, handelte es sich doch um eine aus sowjetischer Sicht positiv
konnotierte »Fotografie«-Nutzung. Die Wirkung der Eingriffe kann als nega-
tiv eingestuft werden, da die Abbildung durch die Retusche starke Merkmale
einer Zeichnung angenommen hatte. Die zweite Abbildung (Abb. 2.1.4) vom
14. Januar 1980 zeigte einen (angeblichen) Gegner der afghanischen Aprilrevo-
lution (textuelle Information), welcher mit einem Maschinengewehr der Marke
Kalasnikov (visuelle Information) auf eine am Boden liegende Frau zielte. Die
Frau wurde ebenfalls in Konturen, Kontrast und Schattenlauf nachgezeichnet,
um sie vom hellen Boden abzuheben. Auch hier zeigte sich, dass die Retusche
Merkmale einer Zeichnung hervorbrachte - zusitzlich muss offenbleiben, ob
die Frau als vermeintliches »Ziel« hineinretuschiert wurde. Ein weiteres foto-
grafisches Bildpaar soll der Veranschaulichung der Retusche zum Zwecke der
Minimierung von Motivinformationen dienen. Die beiden fotografischen Bil-
der zeigen erneut einen archivarischen Fund aus den haptischen Findkatalogen
der Fotochronika TASS in Moskau (Abb. 2.1.5) und jenem verdffentlichten foto-
grafischen Abdruck in der Pravda vom 14. Dezember 1986 (Abb. 2.1.6). Ohne
Zweifel wiirde die alleinige Kenntnis iiber das abgedruckte fotografische Bild in
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Abb. 2.1.4: Die Retusche am fotografischen Original geht auf Kosten der Authentizitat.
Konturen, Schattenlauf und Kontraste wurden verandert.

der Pravda die Retusche zweier wichtiger Personen der sowjetischen Nomen-
klatura unbekannt lassen. Eine grundlegende Verinderung der Motivaussage
bewirkte die Retusche jedoch nicht. Die ausfiihrliche Kontextualisierung der in
den Druck gelangten Fotografie erfolgt an spaterer Stelle innerhalb der Analyse
des Jahrganges 1986.%”

Einen Sonderfall stellt die Fotomontage dar, im Speziellen die Negativmon-
tage, denn hierbei konnen die ausbelichteten Bildpositive fotografische Bilder

57 Das ausgewihlte Beispiel entstammte der Verabschiedungsszene des damalig neuen General-
sekretdrs der Demokratischen Volkspartei Afghanistans (DVPA), M. Najibullahs vom Regie-
rungsflughafen Vnukovo in der Nihe Moskaus. Die zweite Fotografie (Abb. 2.1.6) zeigt den
afghanischen Vorsitzenden des Ministerrates S. A. Kestmand (1. v.1.), M. Najibullah, den sow-
jetischen Dolmetscher (3. v.1.), E. K. Liga¢év (damals zweiter Mann hinter M. S. Gorbacév,
Sekretdr im ZK der KPdSU fiir Ideologie und Kaderfragen und Mitglied im Politbiiro des ZK,
(Noch-)Befiirworter der Reformpolitik und spiteren politischen Gegner des sowjetischen
Generalsekretirs) sowie eine nicht zu identifizierende Person. Aus dem fotografischen Bild
retuschiert wurden: A. E Dobrynin (langjahriger sowjetischer Botschafter in den USA und
damaliger Leiter der Internationalen Abteilung im ZK der KPdSU (Abb. 2.1.5 [Fellmiitze])
sowie mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit Verteidigungsminister S. L. Sokolov
(Abb. 2.1.5 [zwischen S. A. Kestmand und M. Najibullah]). Angenommen werden kann, dass
die Retusche auch hier aus Griinden der Sujetwirkung und Motivgestaltung erfolgte. Eine
politisch motivierte Retusche kann auch hier bezweifelt werden.
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Abb. 2.1.5: Verabschiedung aus Moskau 1986. Das fotografische Original mit A. F. Dobrynin
(4.v.1.) und S. L. Sokolov (verdeckt, 2. v.l.).

Abb. 2.1.6: Die Pravda veroéffentlicht die Szene ohne A. F. Dobrynin und S. L. Sokolov.
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mit neu kombinierten Sujets erzeugen, an denen die Montage ohne eine Kenn-
zeichnung nur schwer bis gar nicht nachweisbar bleibt.>®

Trotz klarer Einschrankungen kann grundsitzlich festgehalten werden, dass
das Reale in fotografischen Bildern stets durchscheint, sei es nun eine fragmen-
tarische, eine maskierte oder reproduzierte Realitét. Im Sinne Peter Bialobrzeskis
Aussage, dass fotografische Bilder nie die Wirklichkeit zeigten, sondern lediglich
einen Zugang zur Wirklichkeit liefern wiirden,*” kann abschliefSend ausgefiihrt
werden, dass eine Beeinflussung im Davor und im Danach der Bildwerdung zwar
in Betracht gezogen werden muss und eine Kritik auch statthaft ist, aber einer
jeweils spezifischen Bildanalyse eher eine Interpretationsebene zufiigen wiirde,
als sie den Zugang zur Motivinformation unmdglich macht. Eine umfassende
Auflosung dieses vermeintlichen Dilemmas wird es wohl auch in Zukunft nicht
geben, doch liegt in der Anerkennung eines Status quo eine Festschreibung der
Ausgangsbedingungen fiir dieses Buch. Somit stellt sich in Anerkennung realer
Parameter vielmehr die Frage, wie ein Bild zur Anwendung kommt und welche
bildimmanenten Informationen die Wahrnehmung des Rezipienten beeinflus-
sen - so das von R. Barthes eingefiihrte punctum, das den Bildbetrachter leite?*°

R. Barthes bejaht, genau wie R. E. Krauss, Y. Michaud und Ch. S. Peirce, »Spu-
ren« aus der Vergangenheit, die in der Fotografie haften bleiben. Fiir R. Barthes
ist es das Prinzip des »Es-ist-so-gewesen«,”* welches wir nutzbar machen kén-
nen; eine Verbindung, die Y. Michaud ebenfalls attestiert, denn fiir ihn ist die
Fotografie »kein wahres Bild, es ist die Spur von etwas, das verschwunden ist«.”?
Erst eine inhaltliche Analyse der fotografischen Sujets kann in Verbindung mit
einer Kontextualisierung Auskunft dariiber geben, welcher Mythos im bart-
hesschen Sinne von der sowjetischen Armee im Einsatz in Afghanistan erzeugt
werden sollte. Anhand der identifizierten Spuren aus der Vergangenheit kdnnen
spezifische Erkenntnisse gezogen werden. Zum Zwecke der Unterscheidung soll
im Fortlauf der Untersuchung von »harten« beziehungsweise »weichen« Fak-
toren und Bildzeichen gesprochen werden. Als harte Faktoren sollen jene Fest-

58 Fiir R. Barthes zahlt die Fotomontage zu den Moglichkeiten, die Wirklichkeit so stark zu mo-
difizieren, dass die Konnotation die »objektive« Maske der Denotation so vollstindig aufsetze
wie keine andere Bearbeitung. Vgl. Barthes: Botschaft, S. 17.

59 Vgl. Die Zeit, »Glauben Sie nicht, was Sie sehen! Diese Bilder liigen«, 09.07.2015.

60 R. Barthes bezeichnet das punctum als Einfluss (ein Element), welches ihn selbst, als den Re-
zipienten wie ein Pfeil durchbohre. Es bringe das Sehen des Bildes aus dem Gleichgewicht,
wie er auch festhilt, dass das punctum einer Fotografie jenes Zufillige an ihr sei, das ihn be-
steche. Vgl. Barthes: Kammer, S. 35-36.

61 Vgl ebd,, S.18.

62 Michaud: Forms, S. 736.
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stellungen verstanden werden, die sich unmittelbar von der Denotationsebene
ableiten lassen - ein »Das-ist-zu-Sehen«. Die weichen Faktoren sind mogliche
Schlussfolgerungen durch Interpretation — ein »Wie-ist-es-zu-Sehen«. Diese
Unterscheidung tangiert den Wert eines fotografischen Bildes als dokumentari-
sche Quelle fiir die Geschichtswissenschaft. Harte Faktoren, wie politische Sym-
bole, die Art des eingesetzten militirischen Equipments, aber auch Personen
konnen eindeutig nachgewiesen werden. Fotografische Bilder kdnnen zusitz-
lich jene Einblicke in die zeitgendssischen Wahrnehmungsmuster liefern, die
fiir die Rekonstruktion von visuellen Strategien notig sind.

2.2 Warum im Positiv nur das Negative sehen?

Fotografische Bilder waren und sind Teil einer Lebenswirklichkeit und somit
stattfindende Kommunikation. »Bilder spiegeln Geschichte nicht nur einfach
wider. Vielmehr vermogen sie diese als Bildakt selbst zu pragen«,®® wie der His-
toriker Gerhard Paul treffend festhalt. Fotografien beeinflussen die Einstellungen
einer Gesellschaft nachhaltig. Zeiten, in denen die Berithrungen mit der Fotogra-
fie auf den Besuch beim Fotografen zur Taufe oder auf die Post-mortem-Foto-
grafie beschrankt blieben, sind lange voriiber. Die Konsumenten fotografischer
Bilder sind in immer stirkerem Maf3e auch deren Produzenten geworden. Eine
Entwicklung, welche den Umgang mit der sogenannten (privaten) Knipser-
fotografie tangiert.** Im Kontext der sowjetischen Intervention in Afghanistan
erfolgte eine rigorose Kontrolle der visuellen Sphiren — somit verwundert es
nicht, dass dies auch die private Fotografie aus dem Konfliktgebiet beeinflusste.
Ein Sanititsinstrukteur einer Aufklarungskompanie im Range eines Hauptfeld-

63 Paul, Gerhard: Die Geschichte hinter dem Foto. Authentizitit, Ikonisierung und Uberschrei-
bung eines Bildes aus dem Vietnamkrieg, in: Zeithistorische Forschungen/Studies in Contem-
porary History 2 (2005), S. 224-245, S.225.

64 Zum Bereich der Knipser- und Amateurfotografie sind Untersuchungen ziviler Lebensum-
felder vorhanden, wenn auch nicht mannigfaltig. Fiir den Bereich der militirischen privaten
Fotografie fehlen sie hingegen nahezu vollstindig oder beziehen sich auf das soldatische Um-
feld des Zweiten Weltkrieges beziehungsweise im sowjetischen Bezug auf den »Grof3en Vater-
lindischen Krieg«. Vgl. Starl, Timm: Inszenierung des Privaten. Knipserfotos auf Postkarten,
in: Fotogeschichte 111 (2009), S. 11-20; Kauthold, Enno: Ungewollte Fotos. Vom Knipsbild zur
Fotografie, in: Fotogeschichte 24 (1987), S. 49-56; Jahn, Peter/Schmiegelt, Ulrike: Foto-Feld-
post. Geknipste Kriegserlebnisse 1939-1945, Berlin 2000; Pagenstecher, Cord: Private Foto-
alben als historische Quelle, in: Zeithistorische Forschungen/Studies in Contemporary His-
tory 6 (2009), S. 449-463.
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webels (starsij serZant) erinnerte sich an die Weisungen eines Politoffiziers zum
Informationsfluss nach der Heimkehr.

Uber Gefallene nicht, weil wir eine grole und starke Armee sind; auch
nicht iiber Beziehungen, die die Dienstvorschriften {ibertreten, weil wir eine
grofle, starke und moralisch gesunde Armee sind, Fotos zerreifen, Filme
vernichten.®®

Gerade auf Grund ihres Erinnerungswertes gelangten fotografische Erzeugnisse

von den Interventionsheimkehrern in den innersowjetischen Diskurs — auch

wenn dieser anfinglich auf den unmittelbaren Familien- und Freundeskreis

begrenzt blieb. Sie zeigten die andere Seite der militdrischen Intervention und

standen oft im kontraren Verhltnis zur printmedial verbreiteten Propaganda.®®
Die zeitgendssische russische Erinnerungsliteratur beweist zudem, wie umféng-
lich das Fotografieverbot sowie das Verbot der Mitnahme von fotografischen

Bildern aus dem Konfliktgebiet missachtet wurde. Dies betraf in einem beson-
deren Maf3e die verbotene Ablichtung des militdrischen Equipments, mit wel-
chem sich die Soldaten identifizierten.®” Eine wirklich zivile (Privat-)Fotografie

ist schwer zu finden, da selbst die private Fotografie aus dem Konfliktgebiet stark
militdrisch tiberzeichnet war. Das Missachten des Verbotes war mit ausschlag-
gebend fiir die Herausbildung von differenten Informationsrdumen, auf welche

spater einzugehen sein wird. Auf eine Untersuchung der privaten Fotografie als

solche muss in diesem Buch weitestgehend verzichtet werden.

Es ist zu unterstreichen, dass gerade in der propagandistischen Nutzung
von fotografischen Bildern deren Sprengkraft liegt, als Teil einer intergesell-
schaftlichen Kommunikation stellt Willy Stiewe in Bezug auf das Pressefoto
im nationalsozialistischen Deutschland fest, dass es die Aufgabe sei, an einer
einheitlichen Geistes- und Willensbildung mitzuwirken. Hierbei sei die Form
der offentlichen Wirksamwerdung nicht ausschlaggebend.®® So liegt ein ent-

65 Vgl. Alexijewitsch: Zinkjungen, S. 74.

66 Vgl ebd., S.54; 187.

67 Beispielhaft: Zirochov, Michail: Vertolet¢iki v Afganskoj vojne, Moskva 2014, S. 9; 13; 35; 43;
79; 85. Ferner die Bildtafeln in Pleskunova: Moskva, S. 11; 14-15; 24; Markowskij, Viktor J.:
Heisser Himmel tiber Afghanistan. Klitzschen 2006; Miljatschenko, W. W./Markowskij, W. J.:
Afghanistan, Krieg der Aufklérer, Klitzschen 2006. Exemplarisch sei auch die belarussischen
Internetseite »Afganistan. Bez prava na zabvenie« genannt, welche eine sehr umfingliche
Sammlung an privaten fotografischen Bildern im Umfeld der militarischen Intervention auf-
weist, http://afgan.vlib.by/index.php/fotogalereya [30.01.2017].

68 Vgl. Stiewe, Willy: Das Pressephoto als publizistisches Mittel, Leipzig 1936, S. 124.
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scheidender Wert in der Auseinandersetzung und Nutzbarmachung fotografi-
scher Bilder in dem Anliegen, ihren (publizistischen) Zweck sowie die damit
verbundene Wirkung zu erforschen.

Verbunden mit der Auseinandersetzung visueller Représentationen ist die
Frage nach dem historischen Wert und der Verwertbarkeit fotografischer Bilder
in geschichtswissenschaftlichen Untersuchungen zu stellen. Ihren Quellenwert
erhalten die Aufnahmen durch ihre Einordnung. Werden sie als Zeitdokument
verstanden, verhelfen sie dem Historiker, ganz nach Paul Kirn, zu Erkenntnissen
tiber das Vergangene.® Diese Herangehensweise ermdglicht eine Sicht auf das
»Tatsdchliche«. Mit einem Vorgrift auf das Drei-Stufen-Modell zur Interpreta-
tion fotografischer Bilder von E. Panofsky konnen fotografische Abbildungen
Tatsachen und Gegenstindlichkeiten aufzeigen. Sie geben somit »Einsicht in die
Art und Weise, wie unter wechselnden historischen Bedingungen Gegenstinde
und Ereignisse durch Formen ausgedriickt wurden«.”® Was im Vorgangerkapi-
tel unter Muster der Wahrnehmung angedeutet wurde, bezweifelt Bernd Roeck:
Einer »Archéologie des Sehens« will er sich zwar nicht in den Weg stellen, die
Moglichkeit hingegen, dass der Erfahrungshorizont einer vergangenen Epo-
che tiberhaupt wiedergewonnen werden konne, sieht er jedoch kritisch.” Im
Bezug auf den in dieser Arbeit untersuchten militdrischen Konflikt in Afgha-
nistan kann die Kritik durch die zeitliche Nahe sowie durch Zugabe anderer
Quellengattungen, wie beispielsweise Zeitzeugeninterviews, entkriftet werden.

Der Wert fotografischer Abbildungen fiir die Geschichtswissenschaft verdn-
dert sich in dem Mafle, wie sich die fotografischen Aufnahmen zu Netzen aus
Bildzeichen verandern und aus ihnen Interpretationen herausgearbeitet werden,
die auch angelehnt an die Semiotik einer eigenen fotografischen »Sprache« oder
»Grammatik« folgen. Zweifelsohne muss bei einer Analyse visueller sowjetischer
Ausdrucksformen von einem zeitgendssischen Wahrnehmungsmuster ausge-
gangen werden. Die fotografische Wiedergabe erhilt somit eine symbolische
Wertigkeit, eben jene Konnotation, die es kontextuell zu interpretieren gilt. Der
Uberformung des Analogons gilt es zu begegnen, denn in der Uberformung
steckt »eine Anleitung, wie diese [die Wirklichkeit] zu betrachten ist«.”? Einen
nicht minder wichtigen Zusammenhang skizziert Mark D. Steinberg, indem er
am Beispiel frither sowjetischer Portritfotografien ausfiihrt, dass fotografische
Portrits keine unschuldige Widerspiegelung einer Wirklichkeit seien, denn

69 Vgl. Kirn, Paul: Einfithrung in die Geschichtswissenschaft, Berlin, Oldenburg 1968, S. 29.
70 Panofsky: Visual Arts, S. 50.

71 Vgl. Roeck: Auge, S.253.

72 Brandt: Dinge, S. 5.
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sie blicken {iber den Moment hinaus, {iber die alltdglichen und objektiven
Fakten des Lebens der Arbeiter, um hier etwas tiber die Ideale, Illusionen,
Wiinsche und Vorstellungen der Arbeiter zu sagen.”®

Ferner konne die Art der Inszenierung einer spezifischen Gruppe nachvollzo-
gen werden, was dazu fiihre, zeitgendssische Identitétsvorstellungen ans Licht
zu bringen.”*

Zur sowjetischen Intervention in Afghanistan, welche offiziell neun Jahre und
mehr als 50 Tage andauerte, wurde von staatlicher sowjetischer Seite eine Viel-
zahl an fotografischen Bildern erzeugt, eine nicht geringe Menge fand ihren Weg
in die Printmedien der UdSSR. Durch die Anzahl der Abbildungen, die Dauer
der Berichterstattung sowie die systemimmanenten Briiche und Anpassungen
in der Strategie der visuellen Darstellung im Spannungsfeld einer »zweiten
Mongolei zu einer blutenden Wunde«’® kann ein »Strukturwandel der Offent-
lichkeit«”® nachgezeichnet werden. Zu hinterfragen bleibt, in welcher Form die
offizielle sowjetische (Presse-)Fotografie jene Interventionsgeschehnisse fiir die
gesellschaftliche Offentlichkeit aufbereitete. Schnell wird ersichtlich, dass sich
beispielhaft die anfangliche internationalistische Rhetorik der Bruderhilfe, die
ersten zogerlichen Eingestindnisse einer Kampfbeteiligung sowjetischer Sol-
daten,”” aber auch die politischen Zéasuren, wie jene unter M. S. Gorbacév in der
UdSSR, und die als »Politik der nationalen Versohnung« bezeichnete politische
Umgestaltung in Afghanistan unter M. Najibullah”® visuell nachzeichnen lassen.

73 Steinberg, Mark D.: Workers in Suits. Performing the Self, in: Valerie A. Kivelson/Joan Neu-
berger (Hg.): Picturing Russia. Explorations in Visual Culture, New Haven, London 2010,
S.128-132, S.130.

74 Vgl ebd.

75 Halliday: Mongolia, S. 675-691.

76 Sapper: Auswirkungen, S.193.

77 Zaghafte Eingestdndnisse der Teilnahme sowjetischer Soldaten an den innerafghanischen
Kampfhandlungen kénnen in den Printmedien der UdSSR ab 1981/1982 nachgewiesen wer-
den. Hierbei handelte es sich um Informationen, aus denen der Leser indirekt auf den Kampf-
einsatz beziehungsweise die Teilnahme sowjetischer Soldaten an Feuergefechten schlieflen
konnte. Weiterfithrende Informationen blieben in einer informativen Grauzone. Die Pravda
vom 12.12.1981 berichtet in einer Reportage iiber feindlichen Beschuss aus einem Hinterhalt.
Vgl. Pravda, »Rota bogdanovac, 12.12.1981, S. 6. In der Krasnaja Zvezda wurde Ordensver-
leihungen besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Dem aufmerksamen Leser stellte sich die
Frage, fiir welche Art der briderlichen Hilfe militarische Orden verliehen werden konnten.
Vgl. Krasnaja Zvezda, »Voevaja uceva armii i flota«, 04.10.1981, S. 1.

78 Der vollstindige Name lautete Dr. Mohammed Najibullah Ahmadzai - haufig kamen auch
die Kurzformen Najibullah oder Najib in der Literatur zur Anwendung.
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Verbunden mit der wihrend der Zeit des sowjetisch-afghanischen Kon-
fliktes gleichbleibend hohen Rezeption sowjetischer Printmedien durch die
Gesellschaft der UdSSR kann attestiert werden, dass ein visueller Input iber
diese Art der Medien in die Gesellschaft hinein stattfand. Die Informations-
quelle Nummer eins iiber die Geschehnisse in Afghanistan blieb in den Jah-
ren 1984 bis 1987 mit konstant {iber 50 Prozent die sowjetische Printmedien,
gefolgt von zunehmenden Anteilen des sowjetischen Fernsehens, der Mund-
propaganda und dem ausliandischen Rundfunk, wie Radio Free Europe oder
die Deutsche Welle.”® So kénnen Offnungsprozesse der sowjetischen Medien-
landschaft, aber auch der Konfliktverlauf aus visuellen Darstellungen heraus-
gelesen werden. Ein Stiick weit bleibt die Frage, die auch Christoph Hamann
formuliert: »[W]ie [weit] die materiellen Bilder aus der Vergangenheit die men-
talen Bilder von der Vergangenheit beeinflussen oder gar generieren?«** Umso
wichtiger erscheint es, den Bezug zur Vergangenheit nicht mit einzelnen iko-
nischen Bildern zu vertduen, sondern Bildserien und -sets aus einem umfing-
lichen Bildkorpus heraus zu betrachten. Auch im Sinne des bredekampschen
Ansatzes, dass Bilder Geschichte nicht nur passiv wiedergeben, sondern diese
wie Handlungen pragen wiirden,*" kann eine Quellenrelevanz fotografischer
Bilder abgeleitet werden. G. Paul ist, wie angefiihrt, ebenfalls ein Verfechter die-
ses Ansatzes und stuft den Wert von Bildern (hier bleibt er allgemein) gerade
im Bereich politischer Kommunikation als wichtig fiir totalitdre Regime ein.*?
Christine Brocks ist von dieser Meinung nicht weit entfernt, spricht sie doch
im Bezug auf fotografische Bilder von einer mdglichen »Quelle historischer
Fakten«, da in ihnen bestimmte Bedeutungen gespeichert seien, welche Aus-
sagen zur Mentalitats- und Alltagsgeschichte zulassen wiirden.** Diese Aussage
erscheint im Bezug zur Sowjetunion statthaft, wurde doch hier aus der politi-
schen wie auch der medialen Kommunikation eine Einheit generiert, die das

79 Vgl. Sapper: Auswirkungen, S. 197-198. Auch Levada, Jurij A.: Die Sowjetmenschen 1989-1991.
Soziogramm eines Verfalls, Miinchen 1993, S. 286.

80 Hamann, Christoph: Visual History und Geschichtsdidaktik. Bildkompetenz in der histo-
risch-politischen Bildung, Herbolzheim, Breisgau 2007, S. 170.

81 Vgl. Bredekamp, Horst: Bildakte als Zeugnisse und Urteil, in: Monika Flacke (Hg.): Mythen
der Nationen, Berlin 2005, S. 29-66. Vergleichbar: Roeck: Auge, S. 267.

82 Er bezieht sich hier explizit auf propagandistische Mechanismen wie auch Inszenierungen
innerhalb politischer Stromungen und Bewegungen. Vgl. Paul, Gerhard: Die aktuelle histo-
rische Bildforschung in Deutschland. Themen — Methoden - Probleme — Perspektiven, in:
Jens Jager/Martin Knaur (Hg.): Bilder als historische Quelle? Dimensionen der Debatte um
historische Bildforschung, Miinchen 2009, S. 125-147, S. 135.

83 Vgl. Brocks, Christine: Bildquellen der Neuzeit, Stuttgart 2012, S. 8-10.
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Bild im Allgemeinen und das fotografische Bild im Besonderen zu einem Bild-
akt »entwickelte«. Der Einsatz fotografischer Bilder habe somit »eine Wirkung
auf das Empfinden, Denken und Handeln [verursacht], aus der Kraft des Bil-
des und der Wechselwirkung mit dem betrachtenden, beriihrenden und auch
horenden Gegeniiber«.**

An spiterer Stelle dieses Buches soll herausgearbeitet werden, dass die
Geschichte der sowjetischen Fotografie von Traditionslinien gepragt war. Diese
beeinflussten die sowjetischen Sehgewohnheiten auch iiber politisch liberalere
Phasen hinweg. Ulrich Hégele formuliert die Hypothese, dass in Bezug auf die
Anwendung fotografischer Bilder (er bezieht sich auf die amerikanische Kriegs-
fotografie) »auf ein ikonographisches Gedéchtnis beim Betrachter gesetzt [wird],
das fiir Stereotypen, Mythen und Illusionen besonders empfinglich ist«.** So
sei diese Auffassung von Authentizitdt gepragt gewesen, sowohl durch authen-
tische Aufnahmen zeitgendssischer Errungenschaften und sozialer Prozesse als
auch stets durch den weltsichtlich gepragten Ausdruck des Fotografierenden.®*
An dieser Stelle soll eine Hypothese formuliert werden: Fiir die Betrachtung
fotografischer Quellen, insbesondere des Fotografischen in der sowjetischen
Pressefotografie, erweist sich die Omniprasenz nur weniger visueller iiber Jahr-
zehnte hinweg konservierter Narrative als schadlich fiir die Glaubwiirdigkeit
fotografischer Sujets.*’

84 Bredekamp: Bildakt, S.52. Frank Becker spricht von einem gesamtkulturellen Kommunika-
tionsprozess, welcher sich aus visuellen, textuellen Quellen, Sprache und Handeln zusammen-
setze. Vgl. Becker: Leitbilder, S. 121.

85 Higele: Afghanistan, S. 303.

86 Vgl. Reid: Thaw, S. 38. Das Narrativ der Modernisierung war in den Kampagnen der 1920er
Jahre zu erkennen wie gleichsam in der spiteren Politik der UdSSR gegeniiber den Entwick-
lungsldndern. Fiir den zeitgendssischen Sprachgebrauch der Begrifflichkeiten: Entwicklungs-
lander, »Dritte Welt« oder »sich entwickelnde Lander« vgl. Gafurov, Bobojan G.: Die Sow-
jetunion und die nationale Befreiungsbewegung, in: Gerhard Hahn/Lothar Rathmann (Hg.):
Asien und Afrika im revolutiondren Weltprozess, Berlin/Ost 1973, S. 21-33; Brutenc, Karen:
Uber die revolutionire Demokratie, in: Gerhard Hahn/Lothar Rathmann (Hg.): Asien und
Afrika im revolutioniren Weltprozess, Berlin/Ost 1973, S. 199-243.

87 Aufbauend auf der Interpretation R. Barthes’ wird die »mythischen Aussage« eines fotografi-
schen Bildes nicht immer durch den Fotografen selbst erzeugt, sondern maf3geblich durch
den jeweiligen Zeitungs- oder Bildredakteur bestimmt. Dies bringt eine (hierarchisch) iiber-
geordnete Instanz in das sowjetische Spiel, die KPdSU. Die sowjetische Pressefotografie hebt
diesen Umstand deutlich hervor. In der Satzung des Journalistenverbandes von 1971, auf
welche sich auch die Fotojournalisten beriefen, wurde das leninistische Prinzip der Fithrung
durch die KPdSU explizit anerkannt. So sei auch der Fotojournalist »ein aktiver, prinzipien-
treuer, objektiver, wahrhafter und fortschrittlicher Kampfer [...] fiir die Sache der Kommu-
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Die Geschichtswissenschaft muss sich beim Umgang mit der sowjetischen
(Presse-)Fotografie auf eigene gesellschaftsimmanente Regeln einstellen. Mit
anderen Worten: Die kulturelle Bedeutung fotografischer Bilder wird beein-
flusst durch ihre Medialitit.*® Die sowjetischen Medien stehen hierbei in einem
aufoktroyierten Austausch zu ihrer Gesellschaft, beziehungsweise zu deren
Subsystemen. Die Medien werden somit zu »Filtern, die Wissen selektieren,
hervorheben und unterdriicken, es verdndert und mit anderen Wissensbestan-
den verbindet«.* Eine weitere grundlegende Eigenschaft liegt in der spezifisch
sowjetischen ITkonizitdt, einer Zuschreibung, welche aussagt, dass Fragen bild-
kompositorischer Eigenschaften in die Analyse und den Umgang mit fotografi-
schen Quellen einbezogen werden sollten. Abschlieflend bildet die Materiali-
tit einen weiteren beeinflussenden Charakter fotografischer Bildquellen.”® Die
Materialitét bezieht sich auf die Formen, in denen das fotografische Bild dem
Rezipienten »angeboten« wurde. Im Falle dieser Arbeit handelt es sich um (foto-
grafische) Reproduktionen (Materialitdt) in der offiziellen sowjetischen Tages-
presse (Medialitét).”*

Die Relevanz der Materialitdt sowie der Medialitdt eroffnet sich im Verwen-
dungszusammenhang fotografischer Bilder. Der US-amerikanische Historiker

nistischen Partei«. Zum Statut des sowjetischen Journalistenverbandes siehe Kunze: Jour-
nalismus, S.330-331. Das von R. Barthes herangezogene Beispiel ist zu finden in Barthes:
Mythen, S. 95; 111.

88 G. Paul formuliert zum Faktor der Medialitét (fotografischer) Bilder eine passende Zusam-
menfassung und unterstreicht nicht nur indirekt den Stellenwert visueller Quellen: »Bilder
tiber ihre zeichenhafte Abbildhaftigkeit hinaus als Medien zu begreifen, die Sehweisen kon-
ditionieren, Wahrnehmungsmuster préagen, historische Deutungsweisen transportieren und
die dsthetische Beziehung historischer Subjekte zu ihrer sozialen und politischen Wirklichkeit
organisieren«. Vgl. Paul: Bildforschung, S. 137. Erhellend hierzu: Gestwa, Klaus: Der Sowjet-
mensch. Geschichte eines Kollektivsingulars, in: Osteuropa 1-2 (2018), S. 55-82.

89 Sarasin, Philipp: Was ist Wissensgeschichte?, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte
der deutschen Literatur 36 (2011) 1, S. 159-172, S. 168. P. Sarasin skizziert die Funktion der
Medien als einen Speicher, Transporteur und Darsteller von Wissen; ein System, in welchem
das Wissen auch soweit verdndert wird, dass es Evidenz erlangen kann; dies in besonderer
Ausprigung, wenn es in einem geschlossenen Informationssystem durch stetiges Verdeutli-
chen, durch Zeigen vonstatten geht.

90 Vgl. Jiger, Jens: Fotografie und Geschichte, Frankfurt/Main, New York 2009, S. 10.

91 Eine Gruppe im Sinne der Materialitét, in der parallele Informationsstrukturen auftauchen
koénnen, bilden Bildpostkarten, Plakate, Negative, Fotoleinwdnde oder Fotoausstellungen. Im
Sinne der Medialitét bilden Printerzeugnisse, wie etwa Zeitschriften, Journale oder Biicher, in
denen ebenfalls unterschiedliche Informationsstrukturen, wie Text und Bild parallel auftre-
ten, eine eigene Gruppe. Zur letzten Gruppe gehoren auch Fotoalben. Zur Materialitdt siehe
Finke, Marcel/Halawa, Mark A. (Hg.): Materialitdt und Bildlichkeit. Visuelle Artefakte zwi-
schen Aisthesis und Semiosis, Berlin 2013, S. 9-18.
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David Shneer argumentiert in seiner Untersuchung zur sowjetischen Holocaust-
fotografie, dass die fotografischen Bilder einen visuellen Beleg besonders fiir
die frithen Grausambkeiten der nationalsozialistischen Verbrechen im »Grofien
Vaterldndischen Krieg« darstellen wiirden. Ihre publizistische Nutzung durch
die sowjetische Kriegspresse bewirke »den Zorn der Bevolkerung zu schiiren«.”?

Im Genre der sowjetischen Pressefotografie bewegt sich der Historiker
in einem spezifisch gesellschaftsinhdrenten Rahmen.”® Des Weiteren kommt
erschwerend hinzu, dass die sowjetische Pressefotografie mit einer heterogenen
Stilistik aufwartete. Das Fotografische innerhalb beziehungsweise iiber Kon-
flikt-, Interventions- und Kriegssituationen setzte sich auch in der UdSSR aus
verschiedenen Subgenres zusammen: eine Melange aus Reportage-, Dokumen-
tations-, Portritfotografie sowie der Fotografie von Technik und Raum.’* Die
Frage nach der Authentizitét ist weiterhin zu stellen, diente die Fotografie doch
klar vorgezeichneten Zielen: »Dank seiner Anschaulichkeit und seines Doku-
mentationswertes« sei das Fotoerzeugnis im sowjetischen Pressewesen »zum
tiberzeugensten [sic!] Mittel der Agitation und Propaganda« gewachsen.’ Fer-
ner, so der damalige Vorsitzende des sowjetischen Journalistenverbandes und
Pravda-Chefredakteur Pavel A. Satjukov, bestehe der offiziell propagandierte
Wert dieser Fotografien darin, dass sie als »politische Dokumente zu betrachten
[seien], die wahrheitsgetreu das Leben der den Kommunismus aufbauenden
Menschen widerspiegeln«.”® Jens Jager spricht im Zusammenhang propagan-
distischer Fotoerzeugnisse von »gesteuerter Ikonographie«, welche iitber Anwei-
sungen und Richtlinien belegbar sei, und von einer Art »unbewussten Ikono-
graphie«. Letztere sei nur durch Bildanalyse zu erkennen und wichtig fiir das
Verstindnis der Formen und Funktionen dieser Meinungsbeeinflussung.”” In
beiden Fillen kann von jener Beeinflussung gesprochen werden, die mégliche

92 Shneer: Grief, S. 32.

93 So heift es in der Satzung des Journalistenverbandes der UdSSR vom Dezember 1971 wei-
ter: »Der Journalistenverband der UdSSR macht es sich zur Aufgabe: - die aktive Teilnahme
der sowjetischen Journalisten am Kampf fiir den Sieg des Kommunismus in der UdSSR zu
fordern; — die Journalisten im Geiste der Treue zum Marxismus-Leninismus, zum sozialisti-
schen Vaterland und zur Kommunistischen Partei, im Geiste der Unversohnlichkeit gegen-
tiber ideologischem Schwanken, gegeniiber biirgerlicher und revisionistischer Ideologie zu
erziehen«. Vgl. Kunze: Journalismus, S. 328.

94 So formuliert der Presseklub der Fotojournalisten wichtige Themen der Diskussion. Zu fin-
den sind unterschiedliche Vorgaben wie die »Darstellung des sozialistischen Wettbewerbs«
oder »Das Portrét in der Zeitung«. Vgl. Zurnalist, 5 (1974), S. 44.

95 Zit. Kunze: Journalismus, S. 164.

96 Zit. Gestwa: GrofSbauten, S. 344.

97 Vgl. Jager: Fotografie, S. 144.
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»Lesefdhigkeiten« beim Betrachter in dem Maf3e verkiimmern ldsst, in dem sie
dem Rezipienten nicht mehr abverlangt werden. Auf der gegensitzlichen Seite
entwickelten sich so »Lesegewohnheiten«, welche durch erwihnte Traditionen
in das individuelle Unbewusstsein oder in das kollektive Bewusstsein einflossen.

Grundsitzlich sind zwei Herangehensweisen an den Forschungsgegenstand
anzutreffen: Zum einen kann das fotografische Sujet selbst Gegenstand der
Untersuchung sein - hier wird vornehmlich nach der Aussage der Aufnahme
geforscht. Das Sujet wird auf fotografische Aufnahmeregeln hin untersucht
und stellt sich den Fragen nach der Komposition der Elemente innerhalb des
fotografischen Bildes, der Aufnahmesituation oder dem sozialen Hintergrund
des Fotografen. Auch die Rezeptions- und die Veroffentlichungsgeschichte
des fotografischen Bildes spielen eine entscheidende Rolle. Diese Annéherung
bietet sich nicht nur bei Aufnahmen an, welche den Charakter eines Leitbildes,
einer Tkone, bereits erreicht haben (obgleich ikonische Bilder oft im Mittel-
punkt bei Betrachtungen dieser Vorgehensweise stehen), sondern kann gene-
rell fiir Einzelbilder beziehungsweise kleinere Konvolute von Bildern fruchtbar
sein.”® Eine weitere Sichtweise auf eine fotografische Abbildung eruiert inhalt-
liche Elemente und die ihnen méglicherweise innewohnenden Beweise einer
historischen Evidenz. Untersucht wird weniger eine Rezeptionsgeschichte des
fotografischen Bildes als vielmehr die An- beziehungsweise Abwesenheit von
Orten, historischen Landschaften, Uberresten oder politischen/ideologischen/
religiésen Darstellungen. Im Sinne R. Barthes” wire es erneut das bestitigende
»Es-ist-so-Gewesen, welches die Bindung des Rezipienten an die im Bild dar-
gestellte Vergangenheit gewdhrleistet und betont damit jene schon angefiihrte
»Zeugenschaft der PHOTOGRAHIE«.””

98 Vgl. Hellmold, Martin: Warum gerade diese Bilder? Uberlegungen zur Asthetik und Funktion
der historischen Referenzbilder moderner Kriege, in: Schneider, Thomas F. (Hg.): Kriegserleb-
nis und Legendenbildung. Das Bild des »modernen« Krieges in der Literatur, Theater, Photo-
graphie und Film, Osnabriick 1999, S. 34-50. M. Hellmold nutzt diese Herangehensweise fiir
die Interpretation eines kleinen Sets an zwei Gemalden von Francisco de Goya (Dos de Mayo;
Tres de Mayo) (S. 35-36), fiir die fotografischen Ikonen »Tod eines Milizionirs« von Robert
Capa (S. 37-39) und »Hinrichtung eines Vietcong« von Eddie Adams (S. 39-41). G. Paul setzt
sich intensiv mit einer weiteren Ikone der Kriegsfotografie auseinander - der Aufnahme von
Nick Ut (eigentlich: Huynh Cong Ut), welche das Méddchen Kim Phuc auf der Flucht vor
einem Bombardement im Vietnamkrieg darstellt. G. Paul verdeutlicht den mythischen Cha-
rakter dieses Bildes, seine Entstehungsgeschichte und weist auf die Unterschiede zwischen
dem Originalabzug und der veréffentlichten Reproduktion hin. Vgl. Paul: Uberschreibung.

99 Barthes: Kammer, S. 99.
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Ein fotografisches Bild in der Krasnaja Zvezda kann somit eine sowjetische
Militarprasenz in Afghanistan belegen.'’° Im Falle umfangreicherer Sets an ahn-
lichen Sujets, welche kontinuierlich iiber einen lingeren Zeitraum erschienen,
kann sowohl auf die nackte Quantitt von Sujets'®! als auch auf deren Veran-
derungen geschlossen werden.

Erkenntnisse zur Erzeugerabsicht, beispielsweise die Intervention von 1979
in die sowjetische Gesellschaft hinein zu legitimieren, werden so erkennbar.
Fotografische Bilder in der Krasnaja Zvezda, auf denen Angehorige der afgha-
nischen Streitkrifte abgebildet waren, blieben im Jahr 1980 quantitativ starker
vertreten als in den Ausgaben des Folgejahres und dariiber hinaus.'®* Dieser
Sachverhalt kann mit der damaligen Informationspolitik der UdSSR erklért wer-
den, welche die Entsendung der Sowjetarmee zur Unterstiitzung der afghani-
schen Armee als Akt der internationalen Bruderhilfe verstanden und legitimiert
wissen wollten. Interessanterweise blieben fotografische Bilder, welche das mili-
tarische Personal beider Staaten in einem einzigen Sujet darstellten, tiber den
gesamten Untersuchungszeitraum quantitativ unterreprésentiert. Dies stellt nur
einen punktuellen Auszug zeitgenossischer Verhaltnisse dar und kann vorerst
nur andeuten, was als visuelle Strategie zu ergriinden bleibt.

100 Eine starke mediale Prasenz erfuhren Sujets, welche die »Beherrschung des geografischen Rau-
mes durch Technik« zum Inhalt hatten. Diese Sujets bildeten eine quantitativ starke Gruppe in
den herausgestrichenen Sujetkategorien. Zur visuellen Darstellung in der Krasnaja Zvezda sie-
he beispielhaft: Krasnaja Zvezda, 13.05.1980, S. 1; 21.12.1983, S. 15 13.02.1985, S. 1; 27.02.1985,
S.1;14.12.1985, S.1; 11.01.1986, S. 1 oder 24.06.1986, S. 2.

101 So wiren stetig wiederkehrende fotografische Veréffentlichungen allein genommen noch un-
zureichend aussageféhig, erst in der Analyse der ups and downs der Veréftentlichungen in
Relation zur Entwicklung der 6ffentlichen Meinung, zu gesellschaftlichen Zéasuren oder dem
militdrischen Verlauf der Intervention lassen sich Strategien der Visualisierung ablesen.

102 Im Jahre 1980 betrug das Verhiltnis in realen Zahlen: 32 Darstellungen von Militirange-
horigen afghanischer Provenienz zu 20 Sujets, die sowjetische Militirangehorige zeigten. Fiir
das Jahr 1981 konnte eine Verschiebung zu Gunsten der Sowjetarmee abgelesen werden, von
60 fotografischen Abbildungen entfielen 41 fotografische Bilder auf die sowjetische Armee,
die afghanische Armee wurde 19 Mal publiziert. Eine Umkehrung des Verhiltnisses fand bis
1989 nicht mehr statt. Die im Verhaltnis geringeren Zahlen aus der Pravda deuten auf eine
differente Strategie der Visualisierung hin. Eine Verianderung der realen Zahlenverhéltnisse
zu Gunsten der sowjetischen Armee fand in der Pravda erst mit dem Jahrgang 1986 statt.
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3 Der Untersuchungsgegenstand und die Methode

31 Zum Gegenstand der Untersuchung

Die Geschichtswissenschaft hat visuelle Quellen und somit auch das in dieser
Untersuchung im Mittelpunkt stehende fotografische Bild als Analysegrundlage
weitestgehend akzeptiert.! In Bezug auf mogliche Wahrnehmungsmuster, welche
durch fotografische Reproduktionen transportiert werden, muss in dem schon
oft zitierten sowjetischen Kontext gedacht werden. Dies bedeutet, dass die dieses
Buch tragenden methodischen Ansétze diesem Umstand gerecht werden miissen.

Bezogen auf einen mdglichen Methodenkatalog bedient sich die Geschichts-
wissenschaft aus dem reichhaltigen Fundus der Nachbardisziplinen.” Kamen
die Impulse in den 1980er Jahren aus der empirischen Sozialforschung, die sich
der Politik und ihren inhdrenten Symbolen, Gesten, kurz den politischen visu-
ellen Szenarien zuwandete, leistete die Geddchtnis- und Erinnerungsforschung
besonders in den 1990er Jahren Ammenbhilfe.> Vorrangig der Erinnerungs-
forschung kann der Verdienst zugeschrieben werden, den Wert fotografischer
Bilder als einen wichtigen Anker fiir die Traditionsbildung erkannt zu haben,
lieferten die fotografischen Bilder doch Ansatzpunkte, die eine Anbindung der
Vergangenheit an die Gegenwart erkennen lief3en.

Die Fotojournalisten des sowjetisch-afghanischen Konfliktes erzeugten einen
umfinglichen Korpus an fotografischen Bildquellen, welcher in einen zu analysie-
renden Rahmen gebettet werden muss. Einzelne signifikante fotografische Bilder
gilt es hierbei zu isolieren und einer ndheren Analyse zu unterziehen. Beispielhaft
soll fiir die jeweiligen Phasen des sowjetisch-afghanischen Konfliktes versucht
werden, das fotojournalistisch Prigende in der Darstellbarkeit zu erkennen und
anhand eines auf Jahrginge basierenden Aufbaus zu analysieren. Dabei wird es
notig sein, bestimmte Entwicklungen tiber Jahresgrenzen hinweg nachzuzeich-
nen. Politische Zdsuren sowie journalistische Wegmarken zu visuellen Darstel-

1 Siehe das Kapitel 2.1 zur Wahrheit im fotografischen Bild, welches den Realititsgehalt foto-
grafischer Darstellungen analysiert.

2 Vgl Jager: Fotografie, S. 8.

3 Vgl. Paul, Gerhard: Visual History. Version: 2.0, 2012, http://docupedia.de/zg/ [30.01.2017].
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lungen aus den Verordnungen des ZK der KPdSU oder des Politbiiros des ZK
finden Beriicksichtigung. So wurde die Propagandaarbeit in Bezug auf Afgha-
nistan schon vor der eigentlichen Intervention der UdSSR im Dezember 1979
auf den Priifstand gestellt. Einen impulsgebenden Faktor stellten die Unruhen
in der nordwestafghanischen Stadt Herat im Mérz 1979 dar, die unerwartet statt-
gefunden hatten.* Im Bereich der Agitprop-Arbeit zeigten sich am »Fallbeispiel
Herat« die frithen Mechanismen der sowjetischen Beeinflussung. So wurde ein
angepasstes propagandistisches Vorgehen in Afghanistan ins Auge gefasst. Die
Planungen forcierten ein verstarktes Entsenden von »Propagandaspezialisten« in
die Reihen der schon vor Ort eingesetzten politischen Berater. Zusétzlich wurde
die Installation eines leistungsstarken Radiosenders angedacht, um gerade die
analphabetische Bevolkerung zu erreichen. Das anvisierte Ziel stellte die Beruhi-
gung der innenpolitisch angespannten Lage in Afghanistan dar, von welcher die
sowjetischen Stellen annahmen, dass sie den afghanischen Genossen zu entglei-
ten drohte. Nach wie vor hielten die sowjetischen Entscheider an einer auf Bera-
tern basierenden Hilfe zur Selbsthilfe fest. Eine aktive militdrische Einmischung
in die Etablierung der afghanischen Aprilrevolution schlossen die sowjetischen
Behorden weiterhin aus. »So war unsere Entscheidung, die Bitte der Fithrung der
DRA um Verlegung sowjetischer Truppenteile nach Herat abzuschlagen, vollig
richtig«, wie ein Auszug aus dem Sitzungsprotokoll zwischen dem Politbiiro des
ZK der KPdSU und Nur M. Taraki vom 1. April 1979 verdeutlicht.’ In bilateraler
Abstimmung sollten die fiir beide Seiten niitzliche Zusammenarbeit und Nach-
barschaft unterstrichen sowie die Errungenschaften der positiven Entwicklung in
den zentralasiatischen Republiken in den Jahren unter sowjetischen Herrschaft
(za gody sovetskoj vlasti) zum Ausdruck gebracht werden.®

Zur umfassenden Analyse der visuellen Représentation der militdrischen
und zivilen Aktionen der UdSSR in Afghanistan wurden jeweils elf komplette
Jahrginge der Krasnaja Zvezda sowie der Pravda auf fotografische Bildquellen
hin untersucht. Der Bildkorpus wurde um selektive Vergleichsanalysen auf Basis
der Zeitungen Trud (Arbeit) sowie der Komsomol’skaja Pravda (in beiden Féllen
1979-1981) und ihrer Wochenbeilage Sobesednik (1986-1989) erginzt, wodurch
ein aussagefihiger publizistischer Querschnitt der sowjetischen Massenmedien
sichergestellt wurde. Die Trud fungierte als Sprachrohr des Gewerkschafts-
komitees der Sowjetunion” und galt als an der Gesamtauflage gemessen stirkste

Siehe das Kapitel 7.1.

Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 101, (Dokument 6:6.12).

Vgl. ebd., S. 49, (Dokument 3:3.12); S. 99, (Dokument 6:6.11).
Vsesojuznyj central'nyj sovet professional’nych sojuzov - VCSPS.
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Zeitung der UdSSR. Die Auflage bewegte sich fiir das Jahr 1985 um die 15,4 Mil-
lionen Exemplare pro Ausgabe, kostete 2 Kopeken und wurde in 46 Stadten der
UdSSR gedruckt.® Die Komsomol’skaja Pravda, als Organ des Kommunistischen
Jugendverbandes der UdSSR (Komsomol),” erreichte im gleichen Jahresmittel
eine tagliche Auflage von 11,3 Millionen Exemplaren.'® Der 20 Kopeken teuren
Wochenzeitung Sobesednik wurde ein progressiver Vertreter der Phase unter
glasnost’ und perestrojka, das Magazin Ogonék, an die Seite gestellt.'* Der Sobe-
sednik bot einen an Sparten reichen Querschnitt fiir die junge Gesellschaft der
spaten UdSSR - Korperkult, Sexualitat und Popkultur fanden einen Platz neben
dem Konflikt in Afghanistan oder Fragen der Umweltpolitik.

Als fiir diese Untersuchung grundlegend sind die Krasnaja Zvezda und die
Pravda hervorzuheben. Die Pravda, welche im Untersuchungszeitraum zwar
nicht als die an der Auflage gemessen stirkste Zeitung der Sowjetunion galt,
ist aber durch ihren Charakter als Organ des ZK der KPdSU jene Zeitung der
zentralen Sowjetpresse, welche im In- und Ausland am intensivsten rezipiert
wurde. Weiterhin galt sie als Leitmedium zum Verstindnis des aktuellen poli-
tisch-ideologischen Kurses der KPdSU und in dieser Konsequenz als publizis-
tischer Wegweiser fiir die kommunistischen Bewegungen. Die Pravda unterlag
im Untersuchungszeitraum einigen journalistischen Anpassungen, welche, aus
dem politischen Establishment gefordert, nicht nur die Inhalte betrafen, sondern
ebenso im Layout sichtbar wurden - besonders auffillig waren Verdnderungen
in der Artikelsetzung und im Schriftbild. Inhaltlich musste die Pravda sowohl
auf auflen- wie innenpolitische Verdnderungen im Zeitraum der Untersuchung
reagieren. Auf der einen Seite waren es der Niedergang der Détente-Politik bis
zum NATO-Doppelbeschluss sowie das sich verdndernde Engagement in der
»Dritten Welt«. Auf der anderen Seite waren es die politischen Weichenstellun-
gen im Inneren unter L. I. Breznev, welche in einen verstérkt visuell untermau-
erten Kult um die Person des Generalsekretidrs miindeten. Einer Revitalisierung
des militdrischen Heldennarrativs, einer sowjetischen Identitat ohne ethnische
Grenzen oder einem forcierten Wohlstandsgedanken wurde Rechnung getra-

8 Vgl. Ezegodnik bol’$oj sovetskoj enciklopedii, Moskva 1985, S. 90; Trud, 21.10.1979, S. 4.
9 Kommunisti¢eskij sojuz molodézi - Komsomol.

10 A. Roxburgh gibt quantitativ héhere Zahlen an. Ohne die Angabe einer Quelle geht der Au-
tor von dem Umlauf der jeweiligen Zeitungen aus. So beinhaltet die von ihm erstellte Tabelle
Zahlen, welche nicht die unmittelbare Auflage aufzeigen, sondern Auskunft tiber die Leserver-
breitung geben. Die relativen Verhéltnisse bleiben zu den sowjetischen Enzyklopadieangaben
erhalten. Vgl. Roxburgh: News, S. 281.

11 Zum Standing des Ogonék in glasnost’- und perestrojka-Zeiten siehe Dejevsky: Press, S. 26-42.
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gen.'? Speziell in den spaten 1970er und frithen 1980er Jahren offnete sich die
UdSSR (auch in Hinblick auf die Olympischen Spiele 1980 in Moskau) einem
verstarkt internationalen Publikum. Zum damaligen Zeitpunkt war es die Auf-
gabe der sowjetischen Medien, den einflieenden Informationen mit einer par-
teitreuen Medienpolitik gegeniiber dem Inland zu begegnen. Mit der Personalie
Viktor G. Afanasevs als neuem Chefredakteur der Pravda ab 1976, verdeutlichte
sich dieser Anspruch. Mit seiner dezidiert wissenschaftlichen Berufsgenese
stand er sinnbildlich fiir die Abstinenz einer journalistischen Ausbildung bei
den Fithrungskriften der sowjetischen Printmedien."?

Die Krasnaja Zvezda, noch heute das Sprachrohr des Verteidigungsminis-
teriums der Russlandischen Foderation (Ministerstvo oborony Rossijskoj Fede-
racii) galt schon damals als special-interest-Zeitung, da sie ihrem Ursprung nach
explizit dem militarisch-industriellen Komplex zugeordnet wurde. Auf der ande-
ren Seite zahlte der frithere Korrespondent der BBC in Moskau, Angus Roxburgh,
die Krasnaja Zvezda zu den wichtigen zentralen Zeitungen der UdSSR.'* Ohne
Zweifel kann die Krasnaja Zvezda als Hauptmilitarzeitung der damaligen Sow-
jetunion angesehen werden. Sophie Momzikoft attestierte der sowjetischen Mili-
tarpresse zudem eine Besonderheit: ihre sehr umfingliche zivile Leserschaft.'®
Wenn sie diesen Umstand auf die Jahre des »Grofien Vaterlandischen Krieges«
bezog, kann dies auch fiir den Untersuchungszeitraum bestétigt werden. Mit
einer Auflage von etwa 2,2 Millionen gedruckten Exemplaren pro Ausgabe in
den 1980er Jahren fiihrte die Krasnaja Zvezda den Reigen der 15 vom Vertei-
digungsministerium der Sowjetunion verantworteten Militdrzeitschriften an.'®

Beide Zeitungen unterlagen iiber den gesamten Untersuchungszeitraum
hinweg gravierenden, doch differenten Zensurbestimmungen. Auf der einen
Seite wurde auch die Pravda von Glavlit!” kontrolliert, doch zusammen mit
der Izvestija genoss sie das Privileg der »zweiten Signatur«. Fiir beide Zeitun-
gen bestand somit die Méglichkeit, sich iiber Glavlit-Bestimmungen hinweg-

12 Vgl. Neutatz, Dietmar: Traume und Alptraume. Eine Geschichte Russlands im 20. Jahrhun-
dert, Miinchen 2013, S. 442; 466.

13 Vgl. Mickiewicz, Ellen: Policy Issue in the Soviet Media System, in: APS 35 (1984) 3, S. 113-123,
S. 121.Viktor G. Afanasevs war Wissenschaftler (Vollmitglied der Akademie der Wissenschaften
der UdSSR ab 1981), Journalist (Chefredakteur des Kommunist von 1974 bis 1976, zeitweiliger
Vorsitzender des Journalistenverbandes der UdSSR) und Teil der politischen Nomenklatura
(Mitglied des ZK seit 1976, Abgeordneter des Obersten Sowjets von 1979 bis 1989).

14 Vgl. Roxburgh: News, S. 56.

15 Vgl. Momzikoff: Military Journal.

16 Vgl ebd, S.2.

17 Glavlit = Hauptverwaltung der Angelegenheiten der Literatur und des Verlagswesens.
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setzen zu kénnen und von der Zensurbehorde monierte Beitrage auf eigene
Verantwortung zu publizieren.'® Die Izvestija stellt das zweite journalistische
Flaggschiff der sowjetischen Medienlandschaft dar, sie war Organ des Obers-
ten Sowjets, der De-jure-Regierung der UdSSR, und hatte 1985 eine ungefidhre
Auflage von 6,4 Millionen Exemplaren. In beiden journalistischen Printerzeug-
nissen lieflen sich die Hauptrichtungen der sowjetischen Politik im Bezug auf
politische, soziale, militdrische (partiell) oder 6konomische Bereiche am »deut-
lichsten« nachweisen - sie beinhalteten Ausziige der wichtigsten Redebeitrage
in nationalen oder internationalen politischen Arenen, 6konomische Analysen
und Entscheidungen der KPdSU sowie der Regierung.'® Fiir H. Koschwitz waren
beide Printerzeugnisse die »fiihrenden Organe politischer Meinungsbildung«.*°

Die oberste Zensurbehorde sowie die KPdSU selbst vertrauten auf die enge
Verzahnung der Presse mit der Partei. Chefredakteur eines unionsweit vertrete-
nen Presseorgans konnten nur ausgesuchte Parteikader werden. Sie entstamm-
ten oft dem Politbiiro oder den Sekretariaten des Zentralkomitees. Zwischen
der Propagandaabteilung des ZK der KPdSU und den eingesetzten journalisti-
schen Kadern in den Redaktionen bestanden rege Kontakte - oft mittels eines
taglichen Telefonats und im Falle des journalistischen Normalfalls einer monat-
lichen Zusammenkunft, wie Pekka Roisko festhalt.>!

Die Krasnaja Zvezda unterlag im Unterscheid zur dezidiert zivilen Presse
einer weiterfithrenden Kontrolle durch die Militirzensur innerhalb des Ver-
teidigungsministeriums sowie Reglementierungen von Seiten des KGB.?? Im
Allgemeinen kann fiir die Militérpresse der UdSSR und fiir die Krasnaja Zvezda
im Besonderen festgehalten werden, dass die jeweiligen Publikationen keine
Veroffentlichungen nur fiir die Streitkrafte waren. Die schon angedeutete hohe
Leserschaft aus dem Zivilbereich erklarte sich unter anderem durch den hohen
Grad der Militarisierung der sowjetischen Gesellschaft.?® Beispielhaft sei an

18 Vgl. Roisko, Pekka: Gralshiiter eines untergehenden Systems. Zensur der Massenmedien in
der UdSSR. 1981-1991, Wien, Koln, Weimar 2015, S. 45.

19 Vgl. Rogers: Cambridge, S. 1-2. Zur Angabe der Auflagenstirke siche EZegodnik bol’soj so-
vetskoj enciklopedii, Moskva 1985, S. 90. Der vollstindige Name der Izvestija lautete Izvestija
sovetov narodnych deputatov SSSR.

20 Koschwitz, Hansjiirgen: Die Presse in der UdSSR, in: Gewerkschaftliche Monatshefte 20 (1969),
S.93-103, S. 101.

21 Vgl. Roisko: Zensur, S. 45-46.

22 Komitet gosudarstvennoj bezopasnosti (pri Sovete Ministrov SSSR) = Komitee fiir Staats-
sicherheit (beim Ministerrat der UdSSR).

23 Zaur T. Gasimov stellt sich zudem gegen die These einer absoluten Isolation des Militérs
von der Gesellschaft. Er unterstreicht eine Interaktion zwischen den Garnisonstitten und
der jeweiligen zivilen Bevolkerung; ein Umstand, der auch fiir den Informationsaustausch
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dieser Stelle die zivil-militdrische Massenorganisation DOSAAF (Freiwilligen-
vereinigung zur Unterstiitzung der Armee, Luftfahrt und Flotte) genannt,**
welche 1954 auf eine Mitgliederzahl von 11,5 Millionen verweisen konnte.*
Auf der anderen Seite kam es zu einer Ubernahme von Zivilaufgaben durch
die Sowjetarmee. Im Katastrophenschutz und partiell im StrafSenbau wurden
militdrische Truppenteile (stroitel'nyj batal'on) eingesetzt. Zusétzlich durch-
mischten sich die zivilen und militdrischen Kreise beim saisonalen Einsatz
von Hilfskrifte in der Landwirtschaft. Zusammenfassend skizziert William E.
Odom den hohen Grad militarischer Elemente in der sowjetischen Gesell-

schaft:

Es [die militdrische Pragung] durchdringt das 6ffentliche Schulsystem und
bindet mehr als ein Viertel der Bevolkerung in ehrenamtliche Arbeit zur
Unterstiitzung militdrischer Ausbildung ein, es beriihrt jeden Sowjetbiirger,
indem es ihn an die landesweiten Zivilschutzstrukturen koppelt.*®

Weiterhin akkumulierten der rein formale Aufbau der Krasnaja Zvezda sowie
deren breite Inhaltspalette einen Leserkreis auch auflerhalb der Armee. So boten
Rubriken wie »Literatur und Kunst« (»Literatura i iskiisstvo«) oder »Buchnoti-
zen« (»Zametki o knigach«) Streifziige durch das Schaffen von russischen, res-
pektive sowjetischen Autoren wie Maksim Gor’kij, Aleksandr A. Blok, Vladimir
V. Majakovskij oder Sergej A. Esenin sowie Einblicke in zeitgendssische belletris-
tische Werke. Die Rubrik »Heute in der Welt« (»Segodnja v mire«), welche spéter
in »Uber Linder und Kontinente« (»Po stranam i kontinentam«) umbenannt

zum afghanisch-sowjetischen Konflikt relevant werden sollte. Vgl. Gasimov: Militér, S. 161-
163.

24 Dobrovol'noe obscestvo sodejstvija armii, aviacii i flotu - DOSAAF = Freiwilligenvereinigung
zur Unterstiitzung der Armee, Luftfahrt und Flotte.

25 Hierzu die Historie der Organisation auf der Seite des Rechtsnachfolgers DOSAAF Rossii (die
Wiederbelebung der historischen Bezeichnung erfolgte am 7. Dezember 2009). Vgl. http://www.
dosaaf.ru/home/istoriya [15.05.2016]. Zur Militarisierung der Gesellschaft und Mitglieder-
zahlen aus den 1980er Jahren siehe Vgl. Kldy: Sowjetarmee, S. 225-226. Das Parteiorgan der
Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands (SED), das Neue Deutschland, gab in seiner Aus-
gabe vom 4. April 1981 die Zahl von 94 Millionen (sic!) DOSAAF-Mitgliedern an. Vgl. Neues
Deutschland, 04.04.1981, S. 1.

26 Zit. Gasimov: Militér, S. 28. Zur Angabe militdrischer Stirke nach Waffengattungen in Zahlen
siehe Poser, Giinter: Militirmacht Sowjetunion 1980. Daten, Tendenzen, Analyse, Miinchen
1980, S. 87 ff.
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wurde, bot auflenpolitische Nachrichten auch ohne milit4rischen Bezug.”” Die
Krasnaja Zvezda schloss auf ihrer letzten Seite mit Sportnachrichten, denen tra-
ditionell recht umfingliches Interesse geschenkt wurde, sowie einem fotografi-
schen Essay (Fotokonkurs »Krasnoj zvezdy«).?® Der fotografische Essay richtete
sich an Jahreszeiten, Grof3- und Sportveranstaltungen, wie den Olympischen
Spielen 1980 in Moskau aus. Er wurde iiber den gesamten Untersuchungszeit-
raum hinweg thematisch sehr heterogen gehalten - grundsatzlich unterstiitzte er
eine positive Grundstimmung und reichte von romantischen Winteraufnahmen,
Aufnahmen der Halbinsel Kamtschatka, Sommersujets bis zu klassisch anmuten-
den Gegenlichtaufnahmen der sowjetischen Schwarzmeerflotte. In Form eines
fotografischen Essays erzihlte die Krasnaja Zvezda visuelle (Erfolgs-)Geschich-
ten, so etwa iiber die Konstituierung der neuen afghanischen Staatlichkeit in
»Flaggen iiber Kabul« (»Flagi nad Kabulom«) vom April 1980 sowie unter dem
Titel »Getreu der internationalistische Pflicht« (»Vernye internacionalnomu
dolgu«) tiber den soldatischen Alltag der Sowjetarmee in Afghanistan.?

Die fotografische Bildtrias »Flaggen iber Kabul« (Abb. 3.1.1, 3.1.2, 3.1.3) kann
als erstes Beispiel dienen, in welcher Form die Militarzeitung die fotografischen
Bilder zum Einsatz brachte - iibereinander gelayoutet, bildete das afghanische
Volk in Form der Einwohner Kabuls die visualisierte Basis der neuen afghani-
schen Staatlichkeit und Gesellschaft. (Abb. 3.1.3). In der mittleren Position voll-
zog der damalige Generalsekretdr der Demokratischen Volkspartei Afghanis-
tans, Babrak Karmal, das Hissen der neuen Staatsflagge und wurde somit von
den (Bild-)Redakteuren der Krasnaja Zvezda zum symbolischen »Strippenzie-
her« der Verinderungen (Abb. 3.1.2). Wie der Bildtext suggeriert, seien zehntau-
sende Bewohner der Hauptstadt gekommen, um die neue Staatsfahne vor dem
Gebiude des Prisidentenpalastes (Arg) zu begriifien. Die Arbeiter des Landes
seien voller Entschlossenheit, die Errungenschaften der Aprilrevolution zu vertei-
digen.>® Die oberste fotografische Darstellung (Abb. 3.1.1) zeigte die afghanische

27 Die auf8enpolitischen Nachrichten wurden zumeist kurz auf der Titelseite avisiert, um bei vier-
seitigen Ausgaben auf Seite 3 (bei sechsseitigen Ausgaben auf Seite 5) ausfithrlich besprochen
zu werden.

28 Zur Militarisierung des Sports in der frithen UdSSR siehe Markschteder, Anton: Die Milita-
risierung des Sports in der Sowjetunion der Zwischenkriegszeit, 2012, https://opus4.kobv.de/
opus4-euv/frontdoor/deliver/index/docld/59/file/Markschteder_Militarisierung des_Sports.
pdf [02.07.2019]; Riordan, James: Sport in Soviet society. Development of Sport and Physical
Education in Russia and the USSR. Cambridge 1980.

29 Vgl. Krasnaja Zvezda, 23.04.1980, »Flagi nad Kabulomg, S. 3; »Vernye internacionalnomu
dolgu, 15.10.1986, S. 3.

30 Vgl. Krasnaja Zvezda, »Flagi nad Kabulomg, 23.04.1980, S. 3.
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Abb. 3.1.1: Das Symbol
afghanischer Souveranitat. Die
Flagge der Demokratischen
Republik Afghanistan vor dem
Hauptturm des Prasidenten-
palastes (Arg) in Kabul 1980.

Abb. 3.1.2: Der »Strippenzieher«
der Veranderungen. Der Gene-
ralsekretar der DVPA B. Karmal
beim Hissen der afghanischen
Flagge 1980.

Abb. 3.1.3: Jubelnde Men-
schen feiern ihre Flagge, den
Staat und die Zukunft.
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Flagge selbst und konnte als Uberhéhung der Staatlichkeit gegeniiber der Partei
wie auch dem Volk verstanden werden. In Form dieser frithen Bildtrias lieflen
sich visuell jene Bildzeichen ersehen, welche die textuellen Informationen rein
deskriptiv auswiesen. Einige Faktoren sollen abschlieflend Erwahnung finden.

Zum einen wurde die untere Fotografie (Abb. 3.1.3) an den Abmaflen gemes-
sen, als die grof3te fotografische Reproduktion abgedruckt - ein Layoutzeichen,
welches die breite Basis fiir die Veranderungen unterstreichen sollte. Ferner lie-
Ben sich in der unteren Fotografie zudem kaum ménnliche Personen ausfindig
machen. Eine Interpretation der harten Bildzeichen konnte dahingehend lauten,
dass mit den vornehmlich visualisierten Frauen, Jugendlichen und Kindern der
progressive Charakter der Revolution verdeutlicht werden sollte. Ein weiterer
Punkt betraf das mittig gesetzte fotografische Bild (Abb. 3.1.2) und bezog sich auf
Muchammed Rafi, den damaligen afghanischen Verteidigungsminister.** Die-
ser schaute in Richtung der aufziehenden Flagge - seine Position innerhalb der
gleichen visuellen Ebene, wie die des Generalsekretars B. Karmal, untermauerte
die Position des Militdrs als Sdule der Revolutionsereignisse, wie sie gleichzeitig
die Zugehorigkeit der beiden Politiker zur innerparteilichen Fraktion der Par-
chamis unterstreichen konnte. Ein letzter strategischer Punkt bezog sich zum
einen auf das Datum der Veréftentlichung in der Krasnaja Zvezda und zum
anderen auf die Inszenierung des Hissens der afghanischen Flagge. Das Ereig-
nis fand im unmittelbaren Vorfeld des zweijahrigen Jubilaums der Aprilrevo-
lution in Kabul statt und verdeutlichte die verbindende Inszenierung zwischen
politischem Ereignis und den daraus hervorgehenden fotografischen Bildern.*?

3.2 Das methodische Vorgehen und seine Grenzen

Basierend auf der Anerkennung realer Parameter im fotografischen Bild sowie
der Festschreibung klarer Bildzeichen wurde fiir dieses Buch im ersten Schritt
ein primdr visueller, aber auch textueller Zeichen- beziehungsweise Begriffs-

31 Muchammed Rafi war von 1980 bis 1982 Verteidigungsminister Afghanistans. Nach dieser
Funktion studierte er an der Militirakademie des Generalstabs in Moskau, bis er die Position
als stellvertretender Vorsitzender des Revolutionsrates iibernahm. Seine zweite Amtszeit als
Verteidigungsminister dauerte von 1986 bis 1988.

32 Auf das Jubildum als solches weist der Bildtext nicht hin. Der Wille zur Verteidigung der re-
volutiondren Errungenschaften durch die afghanische Bevolkerung reichte als propagandis-
tischer Briickenschlag zwischen den beiden Ereignissen. Vgl. Krasnaja Zvezda, »Flagi nad
Kabulomg, 23.04.1980, S. 3.
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katalog definiert. Dieser Katalog ermdglichte es, die fotografischen Bilder unter
motivischen Gesichtspunkten zu erkennen und diese im zweiten Schritt mit
textuellen Nebeninformationen abzusichern und in Relation zu setzen. Dieses
begriffliche »Handbuch« beinhaltet zu erwartende visuelle Zeichen, welche
allein beziehungsweise in Kombination eine Zuordnung des fotografischen
Bildes zum Konfliktgebiet Afghanistan und/oder zum Zeitraum des sowje-
tisch-afghanischen Konfliktes ermoglichen sollten. Ulrike Mietzner und Ulrike
Pilarczyk haben in ihrer erziehungswissenschaftlichen Studie einen vielbeachte-
ten Grundstein fiir den Umgang mit umfinglichen Bildbestinden gelegt®® - in
ihrer seriellen Analyse wird nach internen und externen Kriterien in der Klas-
sifizierung unterschieden, welchen auch dieses Buch weitestgehend folgt.** Als
externe Kriterien wurden die Zeit, der Ort, die Autorenschaft sowie der Verwen-
dungszweck der fotografischen Bilder vorgegeben. Das aus den Untersuchungs-
medien eruierte Bildkonvolut gilt im Kriterium der Zeit als homogen, alle Foto-
grafien konnen eindeutig einem Zeitraum, genauer den Jahren 1979 bis 1989
zugeordnet werden. Hierbei gilt das Datum der Veroffentlichung in den jewei-
lig untersuchten Medien. Stellenweise konnte das Datum der fototechnischen
Aufnahme festgeschrieben werden - dies galt in den Fillen, in welchen verof-
fentlichte fotografische Bilder in den sowjetischen/russlandischen (Foto-)Archi-
ven der Nachrichtenagenturen TASS und RIAN lokalisiert werden konnten.>®
Einschriankend muss festgehalten werden, dass die Aufnahmedaten vieler
fotografischer Bilder auch auf den Tréigerkarteikarten in den Archiven nicht

33 Vgl. Jager, Jens/Knaur, Martin (Hg.): Bilder als historische Quelle? Dimensionen der Debatte
um historische Bildforschung, Miinchen 2009, S. 11-12.

34 Vgl. Pilarczyk/Mietzner: Bild, S. 127-128.

35 Rossijskoe agentstvo mezdunarodnoj informacii (RIA Novosti) wurde als Nachrichtenagentur
per Dekret zum 9. Dezember 2013 aufgel6st und firmiert heute als Federal'noe gosudarstven-
noe unitarnoe predprijatie - Mezdunarodnoe informacionnoe agentstvo »Rossija Segodnja.
Das verwendete Archivmaterial entstammt dem Fundus von RIA Novosti, als Nachfolge-
einrichtung von APN (Agentstvo pecati »Novosti«). In der vorliegenden Arbeit findet das
Kiirzel RTAN Verwendung. Telegrafnoe agentstvo Sovetskogo Sojuza (TASS) beherbergt ihr
Fotoarchiv in der agentureigenen Abteilung »Fotoinformacii TASS«. Die bis zum Ende der
Sowjetunion gebrauchliche Bezeichnung lautete Fotochronika TASS, welche auch in dieser
Arbeit Verwendung finden soll. Der visuelle Quellenbestand wurde durch textuelle Materialen
hauptséchlich aus den Staatsarchiv der Russlindischen Foderation (Gosudarstvennyj archiv
Rossijskoj Federacii, GARF) flankiert. Einige Daten der wirtschaftlichen bilateralen Zusam-
menarbeit wurden im Russldndischen Staatsarchiv der Wirtschaft (Rossijskij gosudarstvennyj
archiv ekonomiki, RGAE) erschlossen, bilden aber die Ausnahme. Den mafigeblichen Quel-
lenbestand bildet das Konvolut fotografischer Bilder, welche aus der Krasnaja Zvezda (1979-
1989), der Pravda (1979-1989), der Trud (1979-1981), Komsomol’skaja Pravda (1979-1981)
und Sobesednik (1986-1989) und in den Agenturarchiven erschlossen wurde.
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verzeichnet wurden, stellenweise nur auf den Monat und das Jahr beschrankt
blieben. Durchgéngig sind die Daten der Eingliederung des fotografischen Bil-
des in den Gesamtbestand des jeweiligen Archivs verzeichnet. Das Kriterium
des Ortes gestaltete sich als hartes Bildzeichen ambivalent, so fanden sich im
gesamten Untersuchungszeitraum kaum fotografisch fixierte Ortsangaben (Orts-
eingangs-, Ortsausgangsschilder, den Ort angebende Schriftziige in stidtischem
oder landlichem Umfeld) in der Krasnaja Zvezda.>® Seltene Ausnahmen stell-
ten Aufnahmen afghanischer StrafSenszenen dar, hier konnte iiber die Zuord-
nung von Nummernschildern eine eindeutige Ortsbestimmung vorgenommen
werden. Ferner wurde bei Lieferungen der UdSSR nach Afghanistan auf dem
Luftweg der Flughafen Kabul visualisiert — im Artikel »Schwere Arbeit« (»Trud-
naja rabota«) vom 6. Mai 1989 war die Abfertigungshalle nebst dem Schriftzug
»Kabul« zu erkennen.?” Die Pravda nutzte feststellbare Ortsbeziige (Grenzstein
mit der Aufschrift »\CCCP« beziehungsweise das Staatswappen der UdSSR) nur
in drei (bekannten) Aufnahmen,®® im Jahr 1988 sowie 1989.*°

Die finale Abzugsphase des begrenzten Kontingentes sowjetischer Streit-
krifte und deren Ankunft in der Usbekischen Sozialistischen Sowjetrepublik
(Usbekische SSSR/Usbekistan/UsSSR) auf dem Territorium der Sowjetunion
sollte unterstrichen werden. Fiir die erste Abzugswelle 1986 fanden sich keine
vergleichbaren Bilder in der Pravda. Das Fehlen eindeutiger topografischer Orts-
angaben ist nicht zuletzt das Ergebnis der Militdr- wie auch der innersowjeti-
schen Pressezensur, womit sich eine weitere Schwierigkeit zur Bestimmung des
Ortes tiber topografische Parameter andeutet. So waren Gebirgsziige als schon
erwihntes fotografisches Stilmittel nie eindeutig als der Ort »Hindukusch in
Afghanistan« zu identifizieren, wie der afghanische Salang-Pass nur iiber den
mit ihm in Verbindung stehenden Salang-Tunnel visuell festgeschrieben wer-
den konnte.** Im Gegensatz zu den abgedruckten fotografischen Bildern, geben

36 Eine Ausnahme stellt die Bebilderung des Artikels »Die Heimat sieht ihre Sohne wieder«
(»Rodina vstrecaet svoich synovej«) in der Krasnaja Zvezda vom 19. Oktober 1986 dar. Bei
der Grenziiberquerung eines sowjetischen Panzers aus der ersten Phase des Truppenabzugs
kommen sowohl der Grenzstein als auch das Kiirzel CCCP in den fotografischen Blick. Vgl.
Krasnaja Zvezda, 19.10.1986, S. 1.

37 Vgl. Krasnaja Zvezda, »Trudnaja rabotag, 06.05.1989, S. 5.

38 CCCP = Sojuz Sovetskich Socialisticeskich Respublik = UdSSR.

39 Vgl. Pravda, 16.02.1989, S. 1; 16.09.1989, S. 3 sowie 19.05.1988, S. 1.

40 So erschienen fotografische Reproduktionen, welche dem Territorium des Mittelasiatischen
Militarbezirks (Sredneaziatskij voennyj okrug) oder dem Turkestanischen Militérbezirks ent-
stammten, oft wie optische Zwillinge zu den fotografischen Bildern, welche das OKSV in Af-
ghanistan darstellten. Der Salang und der Salang-Tunnel galten als die entscheidenden Routen
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die Metadaten der Archivbestiande durchaus Ortsangaben an. Fiir diese Unter-
suchung ist die klare auf harte Bildzeichen basierende Definition des Ortes ein
wichtiges, dennoch nicht entscheidendes Kriterium.

Als weiteres Kriterium wurde die Autorenschaft angefiihrt. Diese lief} sich
in den meisten Féllen zweifelsfrei durch die fiir sowjetische Zeitungen typi-
sche Bildinformation erschlieflen. Veréffentlichungen ohne Urheberangaben
traten auf, bildeten aber die Ausnahme.*! Die Autoren der fotografischen
Bilder in der Pravda und auch der Krasnaja Zvezda sind als Berufsfotogra-
fen einzustufen,*” zum einen sind es Fotografen der jeweiligen Medien selbst
oder Fotografen der sie beauftragenden Agenturen.*> Ausnahmen bildeten
Angaben, die die Autoren der jeweiligen Artikel gleichsam als Urheber der
fotografischen Bilder festschrieben. Diese Aussagen scheinen in der Hin-
sicht wichtig, da so von einer homogenen Gruppe an Bildproduzenten aus-
gegangen werden kann, in der sich die Fotografen in der Sozialisierung, dem
arbeitstechnischen Reglement und im Wissen um die sowjetischen Kommu-
nikationsstrukturen anndherten. Eine vollstindige Homogenitiat muss ausge-
schlossen werden, da die Fotografen der Krasnaja Zvezda als aktive Soldaten

zur Versorgung des begrenzten Kontingentes sowie der afghanischen Verbiindeten. Die Dar-
stellung des Salang erfolgte erstmalig 1984 und verstérkt 1987 sowie 1989. Vgl. Krasnaja Zvez-
da, 14.01.1984, S. 3; 31.10.1987, S. 4; 18.11.1987, S. 3; 26.01., S. 3; 14.02., S. 1; 25.03.1989, S. 3.

41 Ausnahmen sind in der alleinigen Nennung der Nachrichtenagentur zu sehen. Beispiele: Foto
AP - TACG; (Telefoto) Bachtar - TACC oder auch nur TACC. Bachtar stellte das afghani-
sche Aquivalent zur sowjetischen Nachrichtenagentur TASS dar. War der Autor eines Artikels
gleichzeitig der Fotograf, wurde dies gekennzeichnet.

42 Der Tatigkeit im Konfliktgebiet ging eine Akkreditierung voraus, diese wurde nicht allen Me-
dienvertretern erteilt, kann aber als Grundbedingung fiir eine gelenkte Berichterstattung aus
Afghanistan gelten. Fiir (Foto-)Journalisten von auflerhalb der UdSSR beziehungsweise Staa-
ten auflerhalb der sozialistischen Staatengemeinschaft galt es als nahezu unmdglich, einen
Einblick in sowjetische Militdrbasen oder auf das von der Sowjetischen Armee kontrollierte
Territorium zu bekommen. Hierzu der Vortrag von Fraund, Philipp: The Soviet Invasion of
Afghanistan. »The Gravest Threat to World Peace since World War II«. Am Workshop: Analys-
ing Visual Representations of War: Examples from Russia and Yugoslavia. Universitét Ziirich;
Universitit Basel. Philipp Casula; Nadine Freiermuth; Markus Mirschel, Ziirich, 07.02.2014.
Das Vorgehen der afghanischen Behorden zur Erteilung eines Einreisevisums zur Bericht-
erstattung beschrieb ein sowjetischer Journalist, in: Zolotarevskij, L. A.: Afganskij reportaz,
Moskva 1983. Mit der beginnenden Verfechtung eines 6ffentlichkeitswirksamen Riickzugs
anderte sich das Prozedere. Die Pravda visualisierte anwesende (Foto-)Journalisten als harte
Bildzeichen und Symbol eines offenen Informationstransfers.

43 Die Kennzeichnung war nicht einheitlich. Agenturfotografen waren {iiblich, in diesen Fillen
erfolgte die Angabe der Agentur in Klammern hinter dem Namen. Eine Zugehorigkeit zu
einem speziellen Medium konnte ebenfalls kenntlich gemacht werden. Meist in den Formen
»Korrespondent »Krasnaja Zvezda«, die Abkiirzung »korr.« oder der Zusatz »spec.« waren
nicht uniiblich.
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und Offiziere gefithrt wurden. Am Beispiel der hauseigenen Fotokorresponden-
ten V. Skrizalin und A. Efimov war der Dienstrang der eines Oberstleutnants
(podpolkovnik). Die Dienstriange waren seltene Zusatzinformationen und zur
Angabe der Urheberschaft eher untypisch. Auf die Frage: Zu welchem Zwecke
die fotografischen Bilder gemacht wurden - jenes vierte Kriterium: der Ver-
wendungszweck —,** kann unproblematisch geantwortet werden. Es gestaltete
sich als eine homogene Grofle der Untersuchung. Der primér von den Foto-
grafen anvisierte Zweck der geschaffenen Aufnahmen lag in ihrer Veréffent-
lichung und ferner, einem tibergeordneten Zweck folgend, der Visualisierung
des sowjetisch-afghanischen Konfliktes durch den jeweiligen Bildredakteur.
Natiirlich bleibt nicht auszuschlieflen, dass angefertigte fotografische Bilder
in den nicht zuginglichen Bereichen der Archive verschwanden, da sie den
zeitgendssischen medialen Vorstellungen, den aktuellen Zensurbestimmun-
gen oder dem Wandel der politischen Realitdt nicht mehr entsprachen, doch
andert dies nichts an der zweckorientierten Intention der Veréffentlichung
innerhalb des fotografischen Prozesses.

In besonderem Maf3e dienen die externen Kriterien der Zeit und des Ortes
der angestrebten Kategorisierung des Untersuchungsgegenstandes, offenbaren
aber im Bezug auf die Verortung die erwdhnten Schwierigkeiten. Diese Proble-
matik kann nur unter Hinzunahme weiterer Kriterien entschirft werden. Von
den sogenannten internen Kriterien lie8e sich das Kriterium der technischen
Daten zur Kategorisierung nur beschrénkt zielfithrend nutzbar machen.** Die
technischen Parameter der fotografischen Abbildung waren nur bedingt tiber
die lokalisierten Metadaten aus den Archivbestinden zu verifizieren*® und bezo-
gen sich zumeist auf das haptische Findmaterial, nicht aber auf die gedruckten,

44 Ulrike Mietzner und Ulrike Pilarczyk unterscheiden in ihren Ausfithrungen in einen ur-
spriinglichen (priméaren) und ein nachtraglichen (sekundéren) Verwendungszweck. In dieser
Untersuchung gilt es, den urspriinglichen, den der Intention entsprungenen Zweck ins Auge
zu fassen. Vgl. Pilarczyk/Mietzner: Bild, S. 127.

45 Vgl. ebd,, S.127-128.

46 Beide Agenturen benutzten im haptischen Findregister (Trager-)Karteikarten, diese waren je-
weils mit einem (verkleinerten) ausbelichteten Bildpositiv versehen. Die Fotochronika TASS
verzeichnet theoretisch folgende Metadaten: Tag der Aufnahme; Tag der Archivierung; eine
interne Signatur (alt/neu); ob es sich um eine Serie handelt (mit Angaben {iber den Umfang
der Serie); den ausfithrenden Fotografen/die Fotografen; den Ort der Aufnahme; die Rechte
innehabende Nachrichtenagentur; die den Auftrag gebende Nachrichtenagentur; Informatio-
nen, in welcher Form das Bild in die Agentur gelangt ist (Telefoto, Negativfilm) und ob das
Bild aktuell in analoger/digitaler Form vorliegt. Grundsitzlich kénnen vergleichbare Meta-
daten aus beiden Archivsystemen gezogen werden. Die RIAN gibt oft weniger spezifische
Metadaten auf jhren Karteikarten an. Eine Bestimmung des Aufnahmedatums erwies sich als
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grundsatzlich in Schwarz-Weif3 gehaltenen Reproduktionen der Hauptunter-
suchungsmedien.?” Angaben tiber vorhandene Digitalisate werden interessant,
wenn es um einen Vergleich der veroffentlichten Sujets mit jenen fotografi-
schen Bildern geht, die zwar aus derselben Serie stammten, aber aus Griinden
der strategischen Drucklegung nicht veréftentlicht wurden. Speziell RIAN gab
auf Anfrage des Autors die digitale Version der erwiinschten Fotografien wei-
ter und hatte die aktuell beigefiigten Kontextinformationen im Vergleich zum
Original zum Teil stark verdndert beziehungsweise minimiert.

Ob es sich beim Bildoriginal um ein Diapositiv, ein Schwarz-Weif3-Bild
oder ein Bild im Farbverfahren handelt, ist den Metadaten nur teilweise zu
entnehmen. Die RIAN benutzte in besonderen Fillen vereinzelt ausbelichtete
Bildpositive im Farbmodus auf den Karteikarten. Fiir die TASS und RIAN galt
gleichermaflen: Beide Agenturen verwendeten im Untersuchungszeitraum den
schriftlichen Vermerk »cvet« (Farbe) an einem schwarz-weif$ ausbelichteten
Bildpositiv. Uber diese Daten hinausgehende Aussagen zur technischen Mach-
art oder Materialitit der fotografischen Bilder liefen sich kaum bestimmen, so
waren beispielsweise weder Art der verwendeten Kamera noch Aussagen zu
Verschlusszeiten noch Blendeeinstellungen ablesbar.*®

Das letzte und wohl wichtigste interne Kriterium bildete das fotografische
Thema (Motiv, Sujet). Die Formation der abgebildeten Personen als Ordnung
im fotografischen Bild - Einzelportrit, Gruppenbilder oder Nahaufnahmen -
kann zur Kategorisierung herangezogen werden. Dieser Zusammenhang bezieht
sich nicht minder auf auftretende Muster des Bildaufbaus - sich wiederholende
Merkmale im Sujet. Wichtig in diesem Zusammenhang erscheint die Bezug-

schwierig, eine Zuordnung des Aufnahmejahres war meist méglich und erfolgte zusétzlich
tiber die Signatur (Beispiel fiir 1986: 86-17692). Fiir beide Archivsysteme gilt: Die Angaben
sind nur in seltenen Féllen vollstindig vermerkt.

47 Die veroftentlichten fotografischen Bilder im Sobesednik bilden hier eine Ausnahme, die Foto-
grafien wurden seit dem Erscheinen des Sobesednik (1986) in beiden Modi (schwarz-weif8 und
RGB-Farbmodus) gedruckt.

48 In ganz seltenen Fillen wurden Formatangaben handschriftlich auf den (Tréager-)Karteikarten
vermerkt, etwa die Angabe »6 x 4,5« — ein Hinweis auf die Verwendung von Mittelformat-
kameras. Ein vertraulicher Bericht zum Arbeitsbesuch der Abteilung Zentralbild (ZB) des
Allgemeinen Deutschen Nachrichtendienstes (ADN) der Deutschen Demokratischen Repu-
blik (DDR) bei der Fotochronika TASS vom 7. September 1976 stiitzt diese These. Aus ihm
geht hervor, dass »[d]ie Fotoreporter bei TASS ausnahmslos mit Nikon-Kameras sowie zu
80 % mit Hasselblad (Farbe) ausgeriistet« seien. Vgl. »Bericht iiber die Reise zu Fotochronika
TASS vom 24.-26.8.76«, Bundesarchiv (BArch), DC 900 3345, S. 6. Die schwedische Firma
Hasselblad stellte im Kamerabereich bis 1998 ausschliefllich Mittelformatkameras fiir den ge-
hobenen fotografischen Anspruch her.
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nahme auf einzelne Bestandteile des Bildmotivs — zivile und militdrische Sym-
bole, Embleme, Mobiliar, Kleidung.*® Sie halfen zum einen, das fotografische
Bild dem gesuchten Gesamtkonvolut zuzuordnen, und zum anderen ermog-
lichten sie die Ausdifferenzierung der Kategorisierung innerhalb des Bestandes.

In der Regel hat jedes fotografische Bild ein Thema aufzuweisen — ein mehr
oder weniger definiertes Motiv kann durch das Vorhandensein und die Anord-
nung spezifischer Bildelemente in ein Kategoriensystem eingeordnet werden.
Hierbei ergibt sich die Schwierigkeit, dass eine Einteilung schlussendlich bis in
das kleinste Detail ausdifferenziert werden kann. Um in diesem Kontext eine
Vergleichbarkeit gewéhrleisten zu konnen, wurden zwei Hauptkategorien erzeugt.
Durch ein System aus divergierenden Absicherungsinstanzen (visuell und tex-
tuell) sowie durch Kontrollzeichen (externe Kriterien) ist so eine Bestimmung
der fotografischen Bilder mit eindeutigem Bezug zum Untersuchungsfeld mog-
lich. Innerhalb des erarbeiteten Systems der Kategorien wurde jedes fotografi-
sche Bild einer der Hauptkategorien Militar oder Zivil (H-M; H-Z) zugeordnet.

Tab. 1: Kategorieschema der Haupt-, Ober- und Unterkategorien (Auschnitt)

Hauptkategorie (H) H-Militar (H-M) H-Zivil (H-2) =
Oberkategorie (O) O-Militar-Zivil O-Zivil-Mann O-Zivil-Wirtschaft ~
(O-M-2) (O-Z-M) (O-Z-W)
O-Militar-Militar O-Zivil-Frau O-Zivil-Kind
(O-M-M) (O-Z-F) (O-Z-K)
Unterkategorie (U) U-Militar-Technik U-Zivil-Mann-traditionell (U-Z-M-trad.)
(U-M-T)
U-Militar-Sowjet- U-Zivil-Wirtschaft-Industrie (U-Z-W-I)
union
(U-M-SU)
U-Militar-Medizin U-Zivil-Frau-modern (U-Z-F-mod.)
y (U-M-M)

49 Exemplarische Beispiele zu Auszeichnungen beider Seiten sind: »Held der Sowjetunion« (»Ge-
roj Sovetskogo Sojuza«) in Verbindung mit der Medaille »Goldener Stern« (»Medal’ »Zolotaja
Zvezda«), Medaille »Kampfer-Internationalist vom dankbaren afghanischen Volk« (Afghanis-
tan) (»Medal’ >Voinu-internacionalistu ot blagodarnogo afganskogo naroda« [Afghanistan]),
Orden des »Roten Sternes« (Orden »Krasnoj Zvezdy«), Medaille »Fiir Verdienste im Kampf«
(»Medal’ »Za boevye zaslugi«), Orden »Fiir den Dienst am Vaterland in den Streitkraften der
UdSSR« (Orden »Za sluzbu Rodine v Vooruzénnych Silach SSSR«), Orden »Fiir Tapferkeit«
(Afghanistan) (Orden »Za chrabrost'« [Afghanistan]), »Rotbannerorden« (Afghanistan) (Or-
den »Krasnogo Znameni« [Afghanistan]), Orden »Kédmpfer-Internationalisten« (Orden »Voi-
nu-internacionalistu«) oder der afghanische »Sterne-Orden«. Fiir die Auszeichnungen der
UdSSR siehe Herfurth, Dietrich: Militdrische Auszeichnungen der UdSSR, Berlin/Ost 1987.
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A: Die Einordnung in die Hauptkategorie Militar (H-M) wurde gewihlt, wenn
zum einen die externen Kriterien der Zeit und des Ortes erfiillt wurden, zum
anderen die Kontrollzeichen des Bildmotivs eine militdrische Zuordnung
sanktionierten. Das heif3t, dass Symbole (militdrisch: Abzeichen, Auszeich-
nungen, Ehrenzeichen; zivil: politische, parteipolitische, ideologische Sym-
bole), Embleme (Hoheitszeichen eines Staates), Mobiliar, Kleidung (Uniform,
Kopfbedeckung) die Darstellung technischer Geritschaften und Ausriistun-
gen (Waffensysteme, Waffen, Uhren, Fahrzeuge, Flugzeuge, Kommunikations-
systeme etc.) der reguldren Streitkrifte Afghanistans und/oder der Sowjetar-
mee nachgewiesen werden konnten. Als klassisches Beispiel ist die im Slang
der Sowjetarmee afganka genannte Uniform der Sowjetarmee seit Beginn der
1980er Jahre zu nennen.*® Spezifika bildeten einerseits jene Darstellungen des
militdrischen Gegners, welche in der Unterkategorie Militir-Gegner (U-M-G)
verortet wurden. Andererseits wurden die Kréfte der Volksmilizen sowie die
Einheiten der Selbst-/Zivilverteidigung in der Unterkategorie Militdr-traditio-
nell (U-Mtrad) untergebracht.

B: Die Hauptkategorie Zivil wurde fiir ein fotografisches Bild vergeben,
wenn erneut die externen Kriterien der Zeit und des Ortes erfiillt wurden und
das abgebildete Motiv keine das Bild dominierenden Insignien des Militéri-
schen (regulire Streitkrifte) enthielt. Dies betraf vorrangig Darstellungen der
afghanischen Zivilbevolkerung sowie Sujets von Alltagsszenen aus Afghanis-
tan. Ferner fallen in diese Hauptkategorie agrar- und industriewirtschaftliche
Darstellungen, Illustrationen der Bildungsarbeit oder beispielsweise Abbildun-
gen des Staats- und Parteiapparats (einschliellich des Verteidigungsministers).

Durch die Zuordnung der fotografischen Bilder in eine der Hauptkatego-
rien (Tab. 1) wurde eine Grundaussage moglich — erkldrend muss festgehalten
werden, dass Abbildungen einer Hauptrubrik auch Elemente der anderen Kate-
gorie enthalten konnen. Diese Sujetelemente wurden in der Aufschliisselung
vermerkt und kénnen ausgewertet werden. So kann ein fotografisches Bild der
Hauptkategorie Militir ebenso zivile Elemente, wie die Darstellung der afgha-
nischen Zivilbevolkerung, enthalten.

50 Fiir die sowjetischen Uniformen, Dienstabzeichen, Rangabzeichen etc. http://www.vedomstva-
uniforma.ru/formal988/1988.html#21 [03.11.2016]. Fiir die Uniformen beider reguldrer Ar-
meen sowie zur Ausriistung der Widerstandsgruppen: Isby, David: Russia’s War in Afghanis-
tan, Men-at-Arms, London 1986.
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Tab. 2: Zuordnung der Bildzeichen am Fallbeispiel

H-Militar + H-Zivil =
O-Militar-Militar - O-Zivil-Mann +
O-Militar-Zivil + U-Zivil-Mann-Modern +
U-Militér-Technik-Mensch - U-Zivil-Mann-Tradition +
U-Militar-Technik - U-Zivil-Frau -
U-Militar-DRA + U-Interkulturell-Zivil -
U-Militar-SU + O-Zivil-Kinder -
U-Interkulturell-Militar + O-Zivil-Wirtschaft -
U-Interkulturell-Militar-Zivil +
U-Militar-Gegner -
U-Militar-Medizin -
U-Militar-Versorgung -

Anhand einer weiteren Ubersicht (Tab. 2) wird dieser Sachverhalt verdeutlicht —
auftretende Bildzeichen sind mit einem »Plus« (+) versehen, Kriterien, die durch

die Motivinhalte nicht abgedeckt werden, erhalten ein »Minus« (-). Auf der
anderen Seite sind Grenzfille fiir die Hauptkategorie Zivil zu nennen: So ist die

Zuordnung fotografischer Bilder in die jeweiligen Hauptkategorien vom Grund-
sujet stets abgedeckt, doch lassen sich bei Demonstrationen und Massenver-
anstaltungen auch militarische Zeichen finden. Ein Beispiel sei an dieser Stelle

die schon an vorderer Position angebrachte Konstituierung der neuen afgha-
nischen Staatlichkeit im April 1980 mit dem Hinweis auf die Text-Bild-Kom-
bination »Flaggen iiber Kabul« (»Flagi nad Kabulom«) (Abb. 3.1.1, 3.1.2, 3.1.3).
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Am Beispiel der Hauptkategorie Militar konnen weitere Fragen an die Motiv-
inhalte gestellt werden. Eine Ausdifferenzierung in Oberkategorien ldsst somit
erkennen, ob die dargestellten Militdrangehorigen in zivilen oder wihrend milita-
rischer Handlungen aufgenommen wurden (Oberkategorie Militar-Zivil [O-M-Z]
beziehungsweise Oberkategorie Militar-Militdr [O-M-M]). Unter zivilen Sujets
dieser Oberkategorie sind jene Aufnahmen zu verstehen, die Angehorige der
jeweiligen Streitkrafte im Alltag und aufSerhalb ihrer militarischen Pflichterfiil-
lung darstellen. Wichtig im Zusammenhang einer aus sowjetischer Sicht voll-
zogenen Untersuchung war, das Verhiltnis aus dargestellten Angehorigen der
Sowjetarmee (U-M-SU) und jenen der afghanischen Streitkrafte (U-M-DRA)
zu ermitteln. Des Weiteren wurde der Frage nachgegangen, in welcher Art und
Weise das Technische im Militarischen zum visuellen Ausdruck gebracht wurde.
Hierbei wurden die fotografischen Motive weiter in die Unterkategorien Mili-
tar-Technik (U-M-T) sowie Militar-Technik-Mensch (U-M-T-M) unterteilt. Ers-
tere Unterkategorie beinhaltet alleinig Motivinhalte, welche ohne den Menschen
in der Illustration auskamen. Dies waren Visualisierungen von Fahrzeugkolonnen,
Patrouillenfahrten oder beispielsweise Szenen von militdrischen Uberlandfliigen
der Hubschrauber-, Jagdflieger- und Bomberfliegerverbande.

Um das Verhdltnis in der Darstellung der jeweiligen Armeen weitgehend
abdeckend auswerten zu kénnen, wurden auch Sonderkategorien gebildet. Hier-
bei soll eruiert werden, nach welcher makroperspektivischen Strategie die Dar-
stellungen von Armeeangehdrigen erfolgte. Besondere Oberkategorien wurden
aus folgenden Sujetgruppen gebildet: die Darstellung des Gegners, medizini-
sche Sujets,”" Versorgungsleistungen und Kosmos.*>?

51 Besondere Berticksichtigung fanden folgende Grenzfille: Erstens musste bei medizinischen
Sujets iiber den Bildtext ein militarischer Rang der abgebildeten Personen angegeben sein.
War dies der Fall, wurde das fotografische Bild Teil der Hauptkategorie Militdr. Zweitens wur-
den fotografische Bilder der Abzugswellen 1986 und 1988/1989 trotz ihrer Militar-Zivil-Kon-
notation in die Oberkategorie Militdr-Militdr eingruppiert. Fotografische Illustrationen des
Abzugs waren in der quantitativen Auswertung als Teil der militédrischen Gesamtaktion zu
verstehen. Drittens bezogen sich die Unterkategorien Interkulturell-Militar (U-M-I-M) sowie
Interkulturell-Militar-Zivil (U-M-I-M-Z) auf die Darstellungen von Staatsbiirgern der UdSSR
und von Afghanistan.

52 Der afghanische Luftwaffenoffizier (Oberst) Abdul Ahad Momand nahm an Bord der Sojus
TM-6 (Hinflug) sowie der Sojus TM-5 (Riickflug) am Interkosmos-Programm der UdSSR teil.
Hierzu waren 1988 jeweils drei fotografische Bilder in der Pravda und der Krasnaja Zvezda
erschienen. Die Teilnahme eines afghanischen Staatsbiirgers am Interkosmos-Programm
konnte als propagandistischer Akt verstanden werden, ebenso lag eine Interpretation zur me-
dialen Unterstiitzung jenes Landes nahe, welches die Sowjetarmee ab 1986 Zug um Zug und
ab 1988 abschliefSend verlie8. Auf der anderen Seite war das Interkosmos-Programm kein
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Zudem bedarf es eines Hinweises auf eine Einschrinkung zu den Unter-
kategorien Militar-traditionell (U-Mtrad) und Militdr-modern (U-Mmod), diese
beiden Rubriken beziehen sich auf die Kategorisierung von afghanischen Mili-
tardarstellungen. Sie schlieffen zum einen die Volksmilizen, aber auch die Ein-
heiten der Selbst-/Zivilverteidigung mit ein. Die Spezifizierung der Unterkatego-
rien nach traditionell und modern ist auch in der Hauptkategorie Zivil zu finden.
Hierbei sollten Veridnderungen in der Darstellung der afghanischen Bevolkerung
verdeutlicht werden. Beispiele sind Verdnderungen im Bezug auf die Darstellung
der Frau sowie im Erscheinungsbild der mannlichen Bevolkerung. Bei Letzte-
ren wurde vermutet, dass von einer Darstellung mit traditionellen Bildzeichen
(beispielsweise die Kopfbedeckung Pakol) Abstand genommen wurde und diese
Zeichen spiter auf Grund politischer Wegmarken wieder in Erscheinung traten.

Im Gesamten wurde zusitzlich der Frage nachgegangen, in welchen Sozial-
konstellationen Gruppen zur Darstellung kamen. Die Hauptkategorie Zivil
beinhaltet auch jene visuellen Darstellungen, welche afgancy im zivilen (zumeist
sowjetischen) Umfeld darstellten. Dies sind unter anderem Darstellungen zur
Reintegration der Soldaten in die sowjetische Gesellschaft. Oftmals waren die
dargestellten Personen nur an den Auszeichnungen und Ehrenzeichen zu erken-
nen, die einen absolvierten Dienst in Afghanistan aufzeigten und als harte Bild-
zeichen in den fotografischen Bildern beibehalten oder bewusst eingesetzt wur-
den. Vereinzelt lieflen sich auch gar keine visuellen Zeichen nachweisen, die auf
eine Dienstzeit in Afghanistan hinwiesen. In diesen Fallen waren die Bildtexte
als Absicherungsinstanz zu nutzen. Gleichzeitig bargen diese fotografischen
Abbildungen ein hohes Potential zur fehlerhaften Kategorisierung beziehungs-
weise der Nichterkennung einer Afghanistanrelevanz. Trotz maximaler Sorgfalt
ist somit davon auszugehen, dass vereinzelt fotografische Bilder nicht kategorie-
richtig erkannt worden sind. Im Falle der Pravda ist nicht am haptischen Bestand
gearbeitet worden, eine Analyse erfolgte anhand von Mikrofilmen. Mikrofilme
lassen das Erkennen von Bilddetails in der Hinsicht zu einem Problem werden,
als dass die fotografischen Bilder im Negativformat eruiert werden mussten, was
das Erkennen von bildimmanenten Zeichen erschwerte. Ein Abgleich konnte
mit Hilfe der digitalen Datenbank eastview erfolgen,’®> wodurch die erhobenen
Daten in den Auswertungsprozess integriert werden konnten. Es bleibt festzu-

ausschliefilich »sozialistisches« Projekt. Afghanistan gehorte neben Indien, Frankreich und
Syrien zu einer eigenen Gruppe von Teilnehmerstaaten des Programmes. Vgl. Burgees, Colin:
Interkosmos. The Eastern Bloc’s early Space Program, Berlin 2015, S.252-264.

53 Vgl. https://www.eastview.com [16.06.2017].
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halten, dass eine umfingliche Bildanalyse trotz méoglicher Fehler dennoch als
realisierbar erachtet wurde, die Fragestellungen zu beantworten.

Die Kategorisierung erlaubte eine erstmalige analytische Auswertung des
ginzlich neu erschlossenen Bildkorpus, wie sie Aussagen zu Kontinuitdten
und Diskontinuitéten in der Sujetverwendung innerhalb jener 1442 fotografi-
schen Bilder aufzeigte. Es flossen 171 fotografische Bilder aus der Pravda und
1271 Abbildungen aus der Krasnaja Zvezda in die Analyse ein. Eine Einordung
in das System der Kategorien (Tab. 2) wurde durch eine Verschlagwortung der
Bildinhalte flankiert.

Weiterhin wurde anhand beider untersuchten Printmedien analysiert, inwie-
weit sich als »klassisch« zu bezeichnende Sujets bis in den Untersuchungszeitraum
hineinzogen, sich dort in der Verwendung dnderten oder zu welchen politischen
Zasuren ihre Nutzung auslief. Diese Gruppen sind erstens der »visionare Blicke,
zweitens Gruppenkonstellationen mit one-in-the-middle-Aufbau und drittens
Sujets, die die »Beherrschung des Raumes durch Technik« suggerieren. Weitere
wichtige Sujetgruppen bilden viertens das »militdrische Heldennarrativ« sowie
jene Sujets, welche fiinftens selbst eine historische Kontinuitét vermitteln sollten.>*

Sehr eindriicklich erfolgte die Verkniipfung zwischen den historischen Taten
der Roten Armee zur Zeit des »GrofSen Vaterlindischen Krieges« mit jenen des
begrenzten Kontingentes in Afghanistan in einer Darstellung in der Krasnaja
Zvezda vom 20. Juli 1986. Einer Vierergruppe von sowjetischen Offizieren in
Paradeuniform wird das Bild der Flaggenhissung auf dem Reichstag in Berlin aus
dem Jahre 1945 gegentibergestellt. Die vier Offiziere sind als afgancy zu erken-
nen. In heroischer Pose und dem »visiondren Blick« dominiert der »Held der
Sowjetunion« Gennadij P. Ku¢kin (4. v.1.) den Bildaufbau (Abb. 3.2.2).°° Diese
Kombination fotografischer Bilder kann auch dahingehend als signifikant ange-
sehen werden, da es Bildzeichen der Kategorien visionérer Blick, militarisches
Heldennarrativ sowie die historische Riickkopplung miteinander verband.*®

54 Die Krasnaja Zvezda veréoffentlichte am 23. Februar 1989, dem »Tag der Sowjetischen Armee
und Seestreitkrifte« (Den’ sovetskoj armii i voenno-morskogo flota), eine Bildtrias, welche eine
historische Verkniipfung zwischen der Roten Arbeiter- und Bauernarmee der Revolutions-
jahre, der Roten Armee in den Tagen des »Groflen Vaterldndischen Krieges« sowie der zeit-
gendssischen Sowjetarmee herzustellen versuchte. Das die Trias beschlieSende fotografische
Bild stellte das OKSV bei der Uberquerung der »Briicke der Freundschaft« von Afghanistan
in die UdSSR dar. Vgl. Krasnaja Zvezda, »Vechi biografii boevoj«, 23.02.1989, S. 1.

55 Vgl. http://www.warheroes.ru/hero/hero.asp?Hero_id=3038 [07.11.2016] und Krasnaja Zvez-
da, »Naga voennaja gordost’s, 20.07.1986, S. 1.

56 Vgl. Krasnaja Zvezda, »Naga voennaja gordost’s; 20.07.1986; »Nasledniki revoljucionnych tra-
dicij«, 06.11.1986, S. 1.
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Abb. 3.2.1, 3.2.2: Historische Kontinuitét. Die Soldaten des OKSV[A] »blicken zurlick« auf den
groBen Triumph der Roten Armee.

Das Bildpaar (Abb. 3.2.1, 3.2.2) wurde als nebeneinanderstehende Bildkombina-
tion gesetzt und vermittelte iiber den »visiondren Blick« gleichsam den optischen
Eindruck, die afgancy wiirden zum anderen Bild hiniiberschauen; eine histori-
sche Riickkopplung, die durch das Arrangement fotografischer Bilder auch visuell
umgesetzt wurde. Zusitzlich diente die Uberschrift »Unser militarischer Stolz«
(»Nasa voennaja gordost’«) einer Wirkung in zwei Richtungen: sowohl als Implika-
tion zu den Vorstellungen der afgancy als auch als Anleitung an den Rezipienten,
wie er beide Ereignisgruppen zu interpretieren habe. Weitere fotografische Abbil-
dungen (Abb. 3.2.3, 3.2.4) belegen die Intention einer historischen Riickkopplung.
Auch hier schienen die Helden Aleksandr P. Solujanov und Igor’ N. Plosko-
nos an der linken Bildseite layoutbedingt in die historische Fotografie hineinzu-
schauen. Die Bildiiberschrift »Die Erben der revolutionidren Tradition« (»Nasled-
niki revoljucionnych tradicij«) blieb hierbei eindeutig auf die afgancy bezogen.
An diesem Punkt wurde erneut deutlich, dass die zu Beginn gefithrte Debatte
um das Reale im fotografischen Bild wesentlich bleibt, dient sie doch der Anerken-
nung von Bildinformationen fiir eine eindeutige thematische und zeitliche Zuord-
nung der fotografischen Bilder. Eine Inszenierung des Bildaufbaus wird erneut
nicht in Abrede gestellt, bleibt aber den Analysen zum Aufbau und zur Wirkung
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Abb. 3.2.3: Die (Afghanistan-)Helden der Sowjetunion: I. N. Ploskonos, V. V. Pimenov, A. V. Cerno-
zukov, A. P. Solujanov, F. I. Pugacév (v.l.n.r.) an der M. V. Frunze-Militdrakademie in Moskau.

Abb. 3.2.4: Angehorige der revolutiondren Roten Garde in Petrograd des Jahres 1917.
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von Motiven eines fotografischen Bildes vorbehalten. Das Dokumentarische soll
an dieser Stelle erneut unterstrichen werden, denn sowohl visuelle Zeichen, wie
die angesprochenen Auszeichnungen und Ehrenzeichen, als auch die Uniformen,
Dienstgrade oder Distinktionsabzeichen bestanden als harte Bildzeichen fort.

Zuriickkommend auf den Begriffskatalog miissen weitere absichernde Fak-
toren spezifiziert ergdnzt werden. Eine Zuordnung der relevanten Bildquellen
erfolgt somit neben den auf Bildinhalten basierenden Kriterien — den techni-
schen Parametern, der Autorenschaft und dem Verwendungszweck, auch durch
textuelle Informationen. Neben den Bildiiber- und Bildunterschriften wurden
die fiir sowjetische Printmedien typischen Bildtexte der untersuchten Medien
und die mit dem fotografischen Bild in Korrespondenz stehenden Artikel ein-
bezogen.”” Hierbei soll der Text eines Artikels als weitere konnotative Ebene
angesehen werden. Das Verhiltnis zwischen fotografischem Bild und textuel-
len Beinoten entsprache einer eigenen Arbeit — darf im sowjetischen Kontext
aber nicht aufSer Acht gelassen werden. Ein veréffentlichter Artikel war nicht
immer an das beigefiigte fotografische Bild gebunden. Die Bildtexte standen
gleichwohl in enger Wechselwirkung zu den jeweiligen Fotografien. Im barthes-
schen Sinne legt der Bildtext dem fotografischen Bild eine Nachricht bei — der
Text versieht die Fotografie mit einer Sichtweise, einer Lesart oder einer werten-
den Schablone.*® Aussagen des Fotojournalisten Alexander Ivanko bestitigen
dies, indem er im Interview angab, dass die Fotografien dem Artikel oft unter-
geordnet gewesen seien — um mehr textuelle Informationen unterbringen zu
konnen, wurden die fotografischen Bilder zudem oft verkleinert abgedruckt.*
Hier fanden sich Ankniipfungspunkte an die Findregister sowie Bildinforma-
tionen in den sowjetischen/russlandischen Archiven.

Die Fotochronika TASS war in ihren angebotenen Ausfithrungen stark text-
lastig, oft nahm die gesamte Riickseite der Karteikarte den zur Ubernahme in

57 Beispielhafte textuelle Hinweise auf eine Zuordnung des fotografischen Bildes zum »Ort Af-
ghanistan« sind: die Bezeichnungen der Verdienste und Auszeichnungen, welche in textueller
Verbindung zum »Ort Afghanistan« stehen; weitere textuelle Schlagworte sind: »Kontingent
sowjetischer Truppen« (kontingent sovetskich vojsk), »Internationalistische Pflicht« (internacio-
nal’nyj dolg), »fiir die briiderliche Hilfe und Unterstiitzung« (za bratskuju pomos¢ i podderzku),
ferner Ortsangaben wie beispielsweise »Afghanistan«, »Kabul«, »Provinz Laghman«, »Usbe-
kistan — Usbekische Sozialistische Sowjetrepublik« (Uzbekskaja Sovetskaja Socialisticeskaja
Respublika) oder »Tadschikistan — Tadschikische Sozialistische Sowjetrepublik« (TadZikskaja
Sovetskaja Socialisticeskaja Respublika) und dhnlich lautende Angaben.

58 Vgl. Barthes, Roland: Le message photographique, in: Communications 1 (1961), S. 127-138,
S.134.

59 Interviewskript mit Alexander Ivanko aus dem Archiv des Autors [Stand: 26.05.2015].
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die Publikation empfohlenen Informationstext ein: Dies bedeutete zum einen
eine verschriftlichte Definition des auf dem Bildpositiv visualisierten Sujets,*
aber zum anderen auch jene Kontextualisierung, in welche das fotografische
Bild unabhingig vom ausfithrenden Fotografen eingeordnet und demnach ver-
standen werden sollte.®* Besonders Streichungen in den Informationstexten der
Trigerkarteikarten lieflen zusitzlich auf Anpassungen in der Informationsstra-
tegie schlieflen. Politische Zasuren wie beispielsweise die Verfassungsanderun-
gen vom 30. November 1987 in Afghanistan waren somit durch Angabe der
neuen Staatsbezeichnung zu erkennen. Dies waren Informationen, welche nur
an den haptischen Tragerkarteikarten nachweisbar und in der digitalen Ausga-
beform nicht mehr zu finden waren. Die RIAN gab im Gegensatz zur Fotochro-
nika TASS quantitativ weniger begleitende Kontextinformationen aus. Dies hat
zum einen mit der exponierten Stellung der TASS zur Zeit der UdSSR zu tun,
einer Zeit, in der die TASS den internationalen Nachrichtenaustausch in der
Sowjetunion koordinierte und eines der umfanglichsten Korrespondentennetze
im In- wie im Ausland unterhielt.*” Zum anderen wurden viele fotografische
Bilder durch Fotografen der Agentur TASS fiir den spéteren und/oder zusitz-
lichen Gebrauch in aus- und inldndischen Printerzeugnissen angefertigt. Eine
vom fotografischen Bild abgekoppelte Ubermittlung ausreichender Kontext-
informationen wurde durch die TASS zuziiglich gewéhrleistet und blieb unab-
héngig von den Tréagerkarteikarten bestehen.

60 Eingeleitet mit den Worten: auf dem Foto (recht/links) oder auf den Fotos. Zum Beispiel: »na
snimkach«.

61 So sind beispielsweise der Informationstext, welcher erklart, dass »in den [militdrischen] Lehr-
zentren der DRA eine Ausbildung der jungen zukiinftigen Kommandeure durch kampferprob-
te Offiziere erfolgt«, sowie die veréffentlichte Bildinformation in der Krasnaja Zvezda vollig
identisch. Vgl. Krasnaja Zvezda, 28.08.1986, S. 1; Fotochronika TASS, G. Nadezdin, 1986:X-
228139.

62 Zur Rolle und Position der Nachrichtenagentur TASS siehe unter anderem: Zatravkina, Tat ja-
na J.: Telegrafnoe Agentstvo Sovetskogo Sojuza v gody Velikoj Otecestvennoj vojny (po ma-
terialam P. N. Luknickogo). MGGU. Moskva 2007; http://edu-sok.ru/upload/zatravkina.pdf
[01.05.2017]. Fiir die Zeit des »Grofen Vaterldndischen Krieges« siehe Kruglak, Theordore E.:
The two Faces of Tass, New York 1962. Fiir die Arbeit der Fotochronika TASS siehe beispiel-
haft: ITAR-TASS: 50-e. Strana. Zizn' v oficial'noj chronike, 50s. The State. The Life in Official
Chronicle, Moskva 2004; Radetsky, Peter/Lampe, Madeleine: Russland und die Sowjetunion.
Ein Jahrhundert in Fotografien der Nachrichtenagentur TASS, Berlin 2007. Zur Art und Auf-
arbeitung der Informationen aus Afghanistan durch die TASS siehe beispielhaft fiir das Jahr
1983: GARE, Fond (F.) 4459, Opis (Op.) 44, Delo (D.) 3111. Zum Umgang und Informations-
austausch mit den sozialistischen Bruderstaaten siehe beispielhaft die Zusammenfassung der
Konferenz der Nachrichtenagenturen der sozialistischen Lander in Moskau vom 17. Juli 1980.
Vgl. (BArch), DY 30/vorl. SED 25934.
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Zusammenfassend kann gesagt werden, dass der Systematisierung der foto-
grafischen Bildquellen ein Grundgedanke R. Barthes’ (sein »Es-ist-so-Gewesen«)
sowie die Phase der vorikonografischen Beschreibung im Analysesystem
E. Panofskys zugrunde gelegt wurde (Tab. 3). In erster Linie ging es hierbei um
die Verzahnung der realen Parameter nach R. Barthes mit den »tatsachenhaf-
ten Sujets« der Gegenstandlichkeiten E. Panofskys.

E. Panofsky setzt eine Vertrautheit mit den Gegenstdnden und den zu unter-
suchenden Ereignissen voraus. So ist es fiir diese Arbeit moglich, mit dem adap-
tierten Grundschema nach E. Panofsky eine Einsicht in die Art und Weise zu
erlangen, wie unter den Bedingungen sowjetischer Stilgeschichte Gegenstinde
und Ereignisse (im Interventionszeitraum) dargestellt wurden. Der Betrachter
kann dies fiir die quantitative Analyse unter der Festlegung eines nicht gedeu-
teten, sondern die Realitit akzeptierenden »Es-ist-so-Gewesen« tun — ein nicht
interpretierendes, sondern ein rein eruierendes Erkennen der im Sujet darge-
stellten Gegenstdnde und Personen. Das »ausdruckshafte Sujet«, welches sich
auf die Posen, den Gestus und die Mimik dargestellter Personen bezieht, riickt
an dieser Stelle noch in den Hintergrund, wird aber bei der Interpretation der
Wirkung des fotografischen Bildes erneut in Erscheinung treten.®

Tab. 3: Synoptische Adaption des Interpretationsmodells nach Erwin Panofsky®*

Gegenstand der Akt der Interpretation Ausrustung fiir die
Interpretation Interpretation
Natiirliches Sujet Vorikonografische Praktische Erfahrung
(Priméres Sujet) Beschreibung mit Gegenstanden
tatsachenhaft mit Ereignissen
(gegenstandlich) - sowjetisch
ausdruckshaft - afghanisch
(in Mimik und Gestik) - sowijetische Foto- und
Stilgeschichte

Konventionales Sujet Ikonografische Analyse Kenntnisse der Quellen
(Sekundires Sujet) Vertrautheit

mit Themen

mit Vorstellungen
- sowjetische Foto- und
Typengeschichte

63 Vgl. Panofsky: Visual Arts S. 38-39; 50.

64 Das Interpretationsmodell wurde auf den sowjetischen Forschungsgegenstand vom Verfasser
angepasst. Vgl. Panofsky, Erwin: Studien zur Ikonologie. Humanistische Themen in der Kunst
der Renaissance, Koln 1980, S. 41.
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Gegenstand der Akt der Interpretation Ausristung fiir die
Interpretation Interpretation
Eigentliche Bedeutung oder | lkonografische Synthetische Intuition
Gehalt Interpretation aus Weltanschauung
aus Sozialisierung
(gesellschaftliche Priagung)

Die jeweiligen Schritte des adaptierten Interpretationsmodells (Tab. 3) konnen
sich auf eigenstindige Phasen in der Auseinandersetzung mit fotografischen
Bildern beziehen und offenbaren vergleichbar zum Ausgangsmodell eine pro-
gressive Entwicklung der Fragestellung:

Erstens: Das Ziel in der Erarbeitung des »natiirlichen Sujets« ist es, Ein-

sichten in die Art und Weise zu erlangen, wie unter dem Einfluss einer sowje-
tischen und allgemeingeschichtlichen Bedingung Gegenstidnde und Ereignisse
dargestellt wurden. Voraussetzung ist, dass das »natiirliche Sujet« als Bestandteil
visueller Tradition in die Berichterstattung zum sowjetisch-afghanischen Kon-
flikt tibergeht. Beantwortet werden soll die Teilfrage: Kann eine gegensténdliche
und symbolische Stilgeschichte nachgewiesen werden?
Zweitens: Das Ziel in der Erarbeitung des »konventionalen Sujets« ist es, Ein-
sichten in die Art und Weise zu erlangen, wie am Beispiel fotografischer Bil-
der der Berichterstattung zur Intervention Themen und Vorstellungen durch
Gegenstande und Ereignisse ausgedriickt wurden. Hier stellt sich die Frage: Kam
es zu einer Ubertragung von Elementen der sowjetischen Vorstellungswelt auf
Ereignisse zur Darstellung der Intervention?

Drittens: Schlussendlich kann festgestellt werden, wie sehr sich die Themen-
und Vorstellungswelt einer sowjetischen Sozialisierung in den fotografischen
Bildern zur Intervention widerspiegelte. Davon abgeleitet lassen sich die Fragen
nach Kontinuitaten und Diskontinuitdten im Darstellungsdiskurs der Interven-
tionsgeschehnisse beantworten.

Unter der Hinzunahme der Kenntnis um sowjetische Stiltraditionen
erschlief$t der Historiker auch die zweite Analysenebene des Drei-Stufen-
Modells von E. Panofsky. Natiirlich kann dieser Schritt nur aus dem Wissen
um andere fotografische Bilder erwachsen und bedeutet eine Einbettung des
fotografischen Bildes nicht nur in den politisch-historischen Kontext, son-
dern obendrein in den Kontext der sowjetischen Foto- und Stilgeschichte.
E. Panofsky hat diese Stufe die »Typen-Geschichte« genannt, jene Stufe, in
der Themen und Vorstellungen ihren Ausdruck im (fotografischen) Bild fin-
den; eine Assoziationskette, von der angenommen wird, dass sie wie ange-
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deutet indirekt beim zeitgendssischen Rezipienten Wirkung zeigte. In einem
bestimmten Maf3e ist es auch das von R. Barthes skizzierte studium eines foto-
grafischen Bildes. Wie er betonte, ist es dem »Studium« nicht gleichzusetzen,
sondern bedeutet eine Hingabe sowie eine allgemeine Beteiligung des Rezi-
pienten am fotografischen Inhalt;** eben jene Beteiligung, die auch problem-
los Sozialisierung genannt werden kann, bestimmt die Sichtweisen und Wahr-
nehmung des Rezipienten.

Das »sekundére Sujet« E. Panofskys (Tab. 3) kniipft an bekanntes Wissen
beim Bildbetrachter an. Dabei ist es gleich, ob der Betrachter nun der retro-
spektiv kontextualisierende Analytiker oder der unmittelbare Zeitzeuge ist. Eine
Riickkopplung findet zudem an das Kalkiil desjenigen statt, der das fotografi-
sche Bild zum Einsatz brachte. Somit kann ein wechselwirkender Austausch
festgehalten werden. Ferner kann die Hypothese aufgestellt werden, dass die
Bildwirkung in dem Maf3e gesellschaftlich gleichgeschaltet war, wie der gezielte
Einsatz fotografischer Bilder auf verfestigte Wahrnehmungsmuster zuriickgriff.

Was iiberraschte den Bildbetrachter sowjetischer Provenienz? Will man
den Leserbriefen der 1980er Jahre Glauben schenken, dann waren es foto-
grafische Bilder, die dem gewohnten Bildkanon nicht mehr entsprachen, denn
ein »gelenktes punctum« (wenn es ein solchen {iberhaupt geben kann) - sei es
durch Sozialisierung, Pragung, Zensur oder Bildtraditionen hervorgerufen, war
zu einer Gewohnheit geworden -, das barthessche punctum loste sich in den
visuellen Schablonen auf, konnte aber auch von administrativ lenkender Seite
nie vollstindig verhindert werden. Ein Plakat, eine Automarke, gar einzelne
Kleidungsstiicke konnten selbst bei stirkster Kontrolle dem Blick der Zensoren
entgehen.®® Es wurde zur offiziellen Strategie der Bilderzeuger und -nutzer, eine
Individualitdt und somit eine subjektive Wahrnehmung beim Bildbetrachter

65 Vgl. Barthes: Kammer, S.35-36. Hier lieflen sich interessante Unterschiede zur Sichtweise
E. Panofskys aufdecken. R. Barthes verstand sich als Zeitgenosse zum fotografischen Bild,
er sei Angehoriger einer Kultur, wie er schrieb, und somit habe er teil an den Figuren, den
Mienen, an den Gesten, an den dufleren Formen und Handlungen. Das Modell E. Panofskys
wurde zuerst adaptiert, um es seinem vormals retrospektiven Charakter zu entreifSen und fiir
einen jiingeren Forschungsgegenstand, wie dem des Fotografischen im sowjetisch-afghani-
schen Konflikt, nutzbar machen zu kénnen.

66 Es kann die These gewagt werden, dass gerade diese inszenierten Schablonen den Blick der
Rezipienten anfillig machte fiir Abweichungen und Fehler im Sinne des barthesschen punc-
tum. Vgl. Krasnaja Zvezda, »Kabul blagodarit soldat mira«, 21.10.1986, S. 1-2 sowie in Form
eines Originals, Fotochronika Tass, L. Porter/G. Nadezdin, 1986:X233010. Als Beispiel einer
erfolgreichen Eleminierung von ungewollten harten Bildzeichen kann das fotografische Bei-
spiel einer Begriiflungsszene von afgancy durch Familienangehorige herangezogen werden.
Das Original wurde um die harten Bildzeichen der Sportmarke Adidas durch Beschnitt »be-
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nahezu auszuschlieflen. Ein studium im Sinne R. Barthes, im sowjetischen Falle
jene allgemeine Beteiligung an den realsozialistischen Bildwelten, basierte auf
definierten Inszenierungsmechanismen und muss in der Wirkungsinterpre-
tation Beriicksichtigung finden. Somit miisse die jeweilige fotografische Dar-
stellung auch mit dem gesamten Fotografiebestand der Untersuchung riick-
gekoppelt werden, wie U. Pilarczyk und U. Mietzner hervorgehoben haben.®’
Der Zweck erscheint eindeutig, besteht doch das Ziel serieller Analysen im
Aufspiiren von kontinuierlichen beziehungsweise diskontinuierlichen Ent-
wicklungen, um mégliche Differenzen oder visuelle Einheiten zu generieren.®®

Bei der Vertiduung fotografischer Bilder an den Zeitgeist ist eine Nahe zur iko-
nografischen Interpretation, der abschlieffenden dritten Ebene nach E. Panofsky;,
nicht von der Hand zu weisen.®® Dieser Umstand verdeutlicht den Sachverhalt,
dass die schon skizzierten Blickrichtungen auf den Forschungsgegenstand (das
fotografische Bild selbst oder den reproduzierten Inhalt) nur selten in Reinform
auftraten.”® E. Panofsky legt seiner Theorie die Kenntnis literarischer Quellen -

reinigt«. In den Druck gelangte nur ein positiv konnotierter Teil der Fotografie ohne stérende
Elemente. Vgl. Krasnaja Zvezda, »Vozvra$cenie«, 25.04.1986, S. 4 und fiir das Original siehe
Fotochronika TASS, 1986:X-217721; vgl. Kap. 7.4.1, Anm. 415.

67 Vgl. Pilarczyk/Mietzner: Bild, S.138. Pilarczyk und Mietzner verfolgen jenen seriell-
ikonografischen Ansatz, der im Wesentlichen auf den Uberlegungen E. Panofskys aufbaut
und um eine vierte Ebene der Analyse erweitert wird. Wo die ikonografische Interpretation
hilft, eine Aussage zum Erschaffungszweck zu eruieren, verhilft die ikonologische Interpre-
tation als zusitzliche Ebene dazu, eine Aussage um eine »verborgene Bedeutung unter Be-
riicksichtigung des historischen, politischen, sozialen und kulturellen Hintergrundes« zu er-
schlielen. Pilarczyk/Mietzner: Bild, S. 135.

68 Vgl. ebd., S. 142. Das Ziel wurde wie folgt formuliert: »Die Analyse grofler Bildmengen und
die Beobachtung bestimmter Phdnomene entlang verschiedener Zeitachsen oder innerhalb
raumlich-zeitlicher Konstellationen bietet die Chance, die Durchsetzung von Bildmustern
und -stilen zu erkennen und zu deuten.« Auch J. Jager weist darauf hin, wie wichtig die Mas-
senmedien und ihre umfangreichen Bildkorpora sein kénnten, um Bildkonventionen zu er-
forschen. Zusitzlich unterstreicht er hierbei den Umstand, den Kreis der Rezipienten genau
zu kennen. Vgl. Jiger, Jens: Photographie, Bilder der Neuzeit. Einfithrung in die historische
Bildforschung, Tiibingen 2000, S. 77.

69 Im von E. Panofsky erarbeiteten Interpretationsschemata heif3t es im »Korrektivprinzip der
Interpretation«: Es sei die »Geschichte kultureller Symptome oder >Symbole« — die Einsicht in
die Art und Weise, wie unter wechselnden historischen Bedingungen wesentliche Tendenzen
des menschlichen Geistes durch bestimmte Themen und Vorstellungen ausgedriickt wurden«.
Panofsky: Sinn, S. 50.

70 E.Panofsky schreibt, dass eine rein formale Analyse praktisch kaum mdglich sei, ein stets vor-
handenes Kontextwissen beeinflusse einen jeden Deskriptionsversuch von Beginn an, lenke
ihn. Rein formale Darstellungsfaktoren wiirden zu Symbolen von etwas umgedeutet werden.
Vgl. Panofsky, Erwin: Ikonographie und Ikonologie. Bildinterpretation nach dem Dreistufen-
modell, Kéln 2006, S. 8; 50.
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»Vertrautheit mit bestimmten Themen und Vorstellungen« — zugrunde, was nicht
weiter verwundert, hat er doch ein Instrument zum Verstindnis des Kiinstleri-
schen in der Renaissance aus Sicht des frithen 20. Jahrhunderts erarbeitet.

Auf den ersten Blick erscheint dadurch ein Riickgrift auf das Drei-Stufen-
Modell des deutschen Kunsthistorikers nicht sofort einleuchtend, zu eindeutig
befasst es sich mit dem Genre der Bildenden Kunst, zu eindeutig ist es kunst-
historisch hermeneutisch orientiert.”* Eine wichtige Parallele ist aber in beiden
Interpretationsansatzen, dem klassischen Drei-Stufen-Modell sowie dem adap-
tierten Modell dieser Untersuchung, verankert: Wo das klassische Drei-Stufen-
Modell versucht, der Wiedergeburt der Antike - denn nichts anderes stellte die
Epoche der Renaissance dar - auf die Spur zu kommen, befasst sich die in die-
ser Arbeit angewandte Adaption des Modells mit der Eruierung fotografischer
Traditionslinien und fotografischer Narrative in der sowjetischen (Presse-)Foto-
grafie zum sowjetisch-afghanischen Konflikt im Spétsozialismus. Beide Vorge-
hensweisen bedienen sich eines vorhandenen Wissens, welches auf Traditionen
basiert, also riickgekoppelt an Vergangenes ist.”> Zur Kritik durch B. Roeck, die
Methode setze Wissen voraus, welches vorrangig in der jeweiligen Epoche ver-
ankert sei, hat sich der Verfasser bereits geduflert, auf den Traditionsbestand
der sowjetischen Fotografie- und Stilgeschichte wird im kommenden Kapitel
separat verwiesen. Der Umstand einer moglichen Vernachléssigung der foto-
grafischen Produktionsbedingungen sowie einer fehlenden Betrachtung zeit-
gendssischer Verwendungsweisen innerhalb des sowjetischen Mediensystems
wurde durch deren Einbezug in das adaptierte Modell entkriftet.”®

71 Zur historischen Herleitung des Drei-Stufen-Modells von E. Panofsky siehe Roeck: Auge,
S.48-49. Die Beziige des Modells als weitergefithrte Analysemethode zu Karl Mannheims
»Weltanschauungsinterpretation« finden sich in: Pilarczyk/Mietzner: Bild, S. 133.

72 Just Diilffer wendet das Drei-Stufen-Modell zur Analyse der visuellen Ikone des Hissens der
amerikanischen Flagge auf Iwo Jima an. Vgl. Diilffer, Jost: Uber-Helden - Das Bild von Iwo
Jima in der Reprisentation des Sieges. Eine Studie zur US-amerikanischen Erinnerungskultur
seit 1945, 2006, http://www.zeithistorische-forschungen.de [16.07.2013].

73 Kiritische Stimmen &uflern unter anderen Oskar Biatschmann oder Johann K. Eberlein. Vgl.
Eberlein, Johann K.: Inhalt und Gestalt. Die ikonographisch-ikonologische Methode, in: Hans
Belting/Heinrich Dilly/Wolfgang Kemp et al. (Hg.): Kunstgeschichte. Eine Einfithrung, Ber-
lin 1988, S. 169-190; Bitschmann, Oskar: Anleitung zur Interpretation. Kunstgeschichtliche
Hermeneutik, in: Hans Belting/Heinrich Dilly/Wolfgang Kemp et al. (Hg.): Kunstgeschichte.
Eine Einfiihrung, Berlin 1988, S. 191-221.
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In dem Moment, als sich das (Presse-)Fotografische in der UdSSR der spiten
1980er Jahre von der traditionell limitierten Umsetzung von Sujets und dem
Produzieren schablonenhafter visueller Allgemeinplitze l6sen konnte, brachen
die realsozialistischen Klischees zur Génze auf. Gerade im Bereich des Foto-
dokumentarischen entwickelte sich eine realistische Annaherung an die gesell-
schaftlichen Zustinde und Wirklichkeiten.' Lohnenswert erscheint die Einsicht,
dass neben der offiziellen fotografischen Darstellung, die sich grolenteils auf
den Traditionsbestand ihrer Veroffentlichungshistorie bezog, ein fotografisches
Schaffen in den 6ffentlichen Diskurs einlief, welches die neuen Freiheiten nutzte
und sich doch gleichzeitig auf ehemals verfemte fotografische Debatten, wie
jene unter Aleksandr M. Rod¢enko, besann.” Neben dem maroden Zustand der
Infrastruktur und Wirtschaft, neben der psychiatrischen Verwahrungspraxis
fiir Andersdenkende und Drogenabhingige, neben den kulturellen Subkultu-
ren riickten die Auswirkungen des sowjetisch-afghanischen Konfliktes in den
Mittelpunkt der Berichterstattung.’

Die Reaktorkatastrophe von Tschernobyl vom 26. April 1986, das Erdbeben
in Armenien vom 7. Dezember 1988 sowie die interethnischen Konfliktfelder,
wie jenes in Bergkarabach, zeigten aber ebenso, dass der Berichterstattung tiber
den Konflikt in Afghanistan nicht mehr ausschlief3lich der mediale Podiums-
platz gehérte.* Das System begann, seine immerfort wihrende, lichelnde Maske
abzustreifen.

1 A. Lekecinskaite verdeutlicht das litauische Beispiel der 1980er Jahre, welches schonungslos
die harte Wirklichkeit des Dorflebens darstelle und in der Potraitfotografie das Heroische ver-
missen lasse. Vgl. Lekecinskaite: Litauen, S. 93-94.

2 Vgl. Lavrentiev, Alexander N./McGinniss, Paul (Hg.): Photo Manifesto. Contemporary Photo-
graphy in the USSR. New York 1991, S.208-223.

3 Vgl ebd, S. 65; Misiano, Wiktor (Hg.): Die zeitgendssische Photographie in der Sowjetunion.
Schafthausen 1988, S. 86-89; 182-183; Bendavid-Val, Leah: Changing Reality. Recent Soviet
Photography, Washington, D.C. 1991, S. 92-94; 114-115.

4 Einen Blick tiber die neue wirklichkeitsnahe Reportagefotografie in den spéten 1980er Jah-
ren liefert das fotografische Portfolio dreier Moscow-News-Fotografen. Vgl. Fedjusin: Trago-
die, S.104-117.
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Der Anspruch, dass einem jeden fotografischen Bild eine klare moralische
Aufgabe im realsozialistischen Duktus zugesprochen werden sollte, wich einer
ungeschonten, deutlicheren Sowjetrealitdt, die mit den anvisierten progressi-
ven Utopien der Anfangszeit immer weniger gemeinsam hatte. Es verstand sich
von selbst, dass die sowjetische Fotografie kein monolithischer Block war. Das
fotografische Schaffen der Einzelakteure war stets in differenzierter Deutlich-
keit und ungleicher Scharfe sichtbar. Die sowjetische (Presse-)Fotografie tat sich
bis zum Ende der UdSSR schwer und passte sich oft nur partiell an die sich ver-
andernden Rahmenbedingungen an. Die Triagheit der sowjetischen (Presse-)
Fotografie kann unter anderem auf ihre Entwicklung und die damit einherge-
henden Traditionsbestdnde im Fotografischen zuriickgefiihrt werden. Ergiebig
erscheinen die Fragen, aus welchen dieser Bestidnde die sowjetische (Presse-)
Fotografie schopfte und auf welchen Missverhiltnissen sie in der Wahrneh-
mung des eigenen Anspruchs sowie der erwarteten Wirkung beim Rezipien-
ten aufbaute. Obwohl die politische Entwicklung der UdSSR in den Augen der
Ideologen eine evolutionire war, blieben Briiche und Anpassungen nicht aus.

So war es dem Fotografischen durchaus méglich, Freiraume und Grauzonen
auszufiillen, wie es staatlichen Institutionen stets moglich war, lenkend einzu-
greifen.® Gerade in der hochbrisanten Fotografie zur sowjetischen Intervention
in Afghanistan griffen die Institutionen in Form der Agenturen bei vermeint-
licher Missachtung der Vorgaben durch: Der Fotograf Vladimir Vjatkin wurde
von der Fotoberichterstattung aus dem Interventionsgebiet abgezogen; die Nach-
richtenagentur RIAN hitte den unkonventionellen Stil der fotografischen Arbeit
nicht mehr decken konnen oder wollen.® Auch wenn das Fotografische als Aus-
drucksform in der Kunst marginalisiert wurde, erkdmpfte sich die Fotografie

5 Zu Fragen der Zensur in den Massenmedien der UdSSR in den 1980er Jahren siehe umfing-
lich Roisko, Zensur. Philip Gaunt interpretiert den durch die Zensur verursachten Druck auf
die Journalisten als weniger stark. Durch die sowjetische Sozialisierung, Ausbildung und das
Wissen um eine stattfindende Zensur entschirfe die Selbstzensur der Journalisten einen mog-
lichen Druck. Vgl. Gaunt, Philip: Developments in Soviet Journalism, in: Journalism Quarter-
ly 64 (1987), S. 526-532; S. 529. Zum journalistischen Selbstverstandnis siche die sowjetische
Studie: Sviti¢ L. G./Sirjaeva A. A.: Zurnalist i ego rabota. Metodologiceskie osnovy i rezul’ta-
ty konkretno-sociologiceskogo issledovanija. Moskva 1979. Der Pressefotograf Alexander
Ivanko bestitigte die Rolle der Selbstzensur als dominant - die Zensoren hitten jene Inhalte
und fotografischen Bilder aus dem Verkehr gezogen, die durch die Liicken der Selbstzensur
gefallen seien. Vgl. Interviewskript mit Alexander Ivanko aus dem Archiv des Autors [Stand:
26.05.2015].

6 Vgl Gesprachsmanuskript mit Ksenija G. Nikol'skaja, Leiterin der Abteilung Ausstellungen
bei RIA Novosti, Rossija Segodnja, Archiv des Autors [Stand: 01.05.2017].
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Die Anfinge einer fotografischen Tradition 107

als »Reportage-Genrefotografie« (reportaznozanrovaja semka)’ eine wichtige
Position in der medialen Berichterstattung. Erst mit dem Zusammenbruch der
UdSSR wurde auch das Fotografische Teil des sowjetischen Kunsterbes, erhielt
seinen Platz in Ausstellungen und Museen und erreichte so eine Anerkennung
von der frithen proletarischen Fotografie bis zu den neuen ausdrucksstarken
Visualisierungen, welche nur bedingt in den Massenmedien der spiten Sow-
jetunion ihren Widerhall fanden.

Fiir die sowjetische Fotografie gilt eine Riickkopplung an sowjetische Tra-
ditionsbestinde sowie die der UdSSR-Bevolkerung eigenen Wahrnehmungs-
muster gegeniiber visuellen Erzeugnissen als besonders.® Im Bestand visueller
Veroftentlichungen fehlte in der Sowjetunion von Beginn an eine ausgewogene
Darstellung zwischen sanktioniertem Sozialistischen Realismus und dem gesell-
schaftlichen sowie personlichen Alltag. Die proletarian photography bedeutete
eine an gesellschaftlichen Utopien orientierte Visualisierung, die sich an uni-
versellen Werten, wie Freundschaft, Fortschritt und Gliick auszurichten hatte.
»Sie [die sowjetische Fotografie] zeigte eine Welt der Harmonie, der gliicklichen
Arbeiter und frohlichen Bauern und zugleich eine Welt der Helden«, wie Rosa-
linde Sartorti restimiert.’

41 Die Anfinge einer fotografischen Tradition

Fiir die junge Sowjetunion zeigte sich schnell, wie wichtig eine fototechnische
Begleitung der revolutionéren Prozesse im Lande war. Die Griinde hierfiir lagen
auf der Hand - gerade die aufklarerische Bedeutung des Mediums préidestinierte
fotografische Bilder zum geeigneten Kommunikationsmittel einer noch hoch-
gradig analphabetisierten russlindischen/sowjetischen Gesellschaft zu werden.
Fotografien waren eine wirkungsvolle Moglichkeit, die neuen Errungenschaften
zu verdeutlichen sowie das Ideal des neuen sowjetischen Menschen zu propa-
gieren. Ein weiterer Vorteil kann in der universellen »Sprache« des Fotografi-

7  »Die sowjetischen Fotografen erblickten in der Form der Bildreportage eine neue Variante
der realistischen Fotokunst.« Morozov, S. A.: Sowjetische Fotografen 1917-1940. Berlin/West
1980, S. 10; Morozov: Fotografija, S. 290.

8 Rosalinde Sartorti teilt diese Ansicht und hebt hervor, dass gerade auf dem Gebiet der spezi-
fisch sowjetischen Wahrnehmung erheblicher Forschungsbedarf bestehe. Vgl. Sartorti: Heroic,
S. 8. Siehe auch Jahn, Peter: Sowjetische Kriegsfotografie 1941-1945, in: Ernst Volland/Heinz
Krimmer (Hg.): Jewgeni Chaldej. Der bedeutende Augenblick, Leipzig 2008, S.7.

9  Sartorti: Heroic, S. 8.
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108 Sowjetische Fotografie- und Stilgeschichte

schen gesehen werden. Aus der Tradition des Vielvolkerstaates heraus mit einer
Vielzahl an Ethnien, Sprachen und indigenen Vélkern wurde eine iibergreifende
Ebene der Kommunikation eingesetzt, die es den Machthabern erlaubte, ihre
Vorstellungen umfinglich zu verbreiten. Vereinheitlichte Sujets ermoglichten
eine Wiedererkennung in den Weiten des Landes und halfen so, eine nationale
Einheit zu entwickeln, gestiitzt auf einer visuell sanktionierten Identitdt. So ein-
fach, wie es Vladimir I. Lenin verstand, seine Aprilthesen des Jahres 1917 zu dem
simplen Slogan »Friede — Freiheit, Land und Brot!« einzudampfen, vermoch-
ten es die Illustratoren der jungen sowjetischen Presse, Ideen auf den Punkt zu
visualisieren.’® In den 1920er/1930er Jahren wurden die vorherrschenden Seh-
gewohnheiten angegriffen, wie das Fotografische gleichsam zu einem Massen-
phdnomen ausgebaut werden sollte. Die zeitgendssischen Vorstellungen dem
fotografischen Bild gegeniiber waren mental gerahmt durch tiberrealistische
Gemalde, die eine Perspektive aus der Augenhohe vorgab und denen die aris-
tokratische Aura der Zarenzeit und seiner Fotostudios anhaftete;'" ein Effekt,
welcher eine Wiederbelebung in der Hochzeit stalinistischer Ehrerbietung erle-
ben sollte. Das Riickstidndige, das »verkldrend« Romantische (jenes Russland
der Holzhiduser) wurde ersetzt durch einen an der Zukunft ausgerichteten sow-
jetischen Modernismus. Die Transformation des verstaubten Russland war Ziel
der Revolutionire - die riickstandige Landwirtschaft, die Bevormundung durch
Adel und Klerus sollte in ein industrielles, sozialistisches und schlussendlich
kommunistisches Sowjetrussland verkehrt werden.

Durch die Verwendung fotografischer Bilder, seien es nun die fiir diese
Phase signifikanten Collagen des Konstruktivismus oder die in hoher Auflage
verlegten Fotobiicher, war den neuen Kremlherren ein »einfaches und hochst
glaubhaftes Mittel der Illustration« in die Hinde gelegt worden."? Als einer der

10 Zu den Aprilthesen siehe Pravda, 07. April 1917, S. 1. Zur besonders anschaulichen und be-
liebten Form der pointierten Darstellung von Sachinhalten gehort die Karikatur. Fiir die sta-
linistisch gepragte Phase galt die Zeitschrift Krokodil als tonangebend. Beispielhaft: Krokodil,
7, 1932, S. 1. Fiir einen kurzen Uberblick mit Fokus auf die spite UdSSR und die Phase der
Transformation siehe Roth, Paul: Die Karikatur in spitsowjetischer und nachsowjetischer Zeit
(1985-1995) (Berichte des BiOst Sonderverdftentlichung), K6ln 1996.

11 Vgl. Saburova, Tat’ iana: Early Master of Russian Photography, in: Elliot, David (Hg): Photo-
graphy in Russia. 1840-1940, Oxford 1992, S. 31-40, S. 37.

12 Zur Geschichte der illustrierten Fotobiicher: Karasik, Mikhail/Heiting, Manfred: The Soviet
Photobook 1920-1941, Géttingen 2015. So erreichte der fotografische Essay »Oktober«, wel-
cher 1921 erschien und eine Retrospektive der ersten drei Jahre nach der Oktoberrevolution
von 1917 dokumentierte, eine iiberaus hohe Auflage von 100.000 Exemplaren. Vgl. ebd., S. 40;
Wolf: Context, S. 108.
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fithrenden Vertreter des neuen fotografischen Blickes forderte Aleksandr M.
Rod¢enko eine neue Asthetik:

Die neue Fabrik ist nicht ein einfaches Faktum, sondern ein Faktum des Stol-
zes und der Freude der Industrialisierung des Landes der Sowjets, und das
ist es, was wir finden miissen, »wie zu fotografieren«. Wir sind verpflichtet
zu experimentieren."’

Die neuen Forderungen fanden weder einhellige Begeisterung noch waren sie
schnell zu vermitteln. So war es eine eher kleine intellektuelle Elite, die sich posi-
tiv gegeniiber den neuen rod¢enkoschen Forderungen duflerte - fiir die Mehr-
heit der sowjetischen Bevolkerung war die Visualisierung der neuen sozialisti-
schen Gesellschaft zu abstrakt beziehungsweise versickerten die Diskussionen
dariiber in den Wirren des Alltags.'*

Die sowjetische Fotografie musste sich in dieser frithen Phase neu erschaf-
fen, konnte sich doch das Fotografische erst im Zuge des wirtschaftlichen Auf-
schwungs und der Herausbildung einer eigenen sowjetischen Fotoindustrie fest
verankern.'® Ein weiterer Grund lasst sich an der geringen Anzahl professionel-
ler Fotoreporter ausmachen — mitnichten in der Lage, den benétigten fotografi-
schen Bildwiinschen gerecht zu werden, forderten die sowjetischen Machthaber,
wie Anatolij V. Lunacarskij, der damalige Volkskommissar fiir Bildungswesen,
eine fotografische Massenbewegung.'® A. V. Lunacarskij beschwor 1925 nicht
nur den forcierten Ausbau des allgemeinen Bildungsstandes innerhalb der sow-
jetischen Bevolkerung, sondern gleichwohl auch deren allgemeine fotografische

13 Zit. Sartorti: Pravda, S. 24. Die Aussage von Aleksandr M. Rod¢enko richtete sich gegen klassi-
sche Perspektiven. Er pladierte dafiir, »vom Bauchnabel« aus zu fotografieren. Wie nur wenige
andere forderte er eine Revolution der Sehgewohnheiten. Zu Aleksandr M. Rod¢enko: Rod-
chenko, A. M./Lavrent’ev, A. N.: Alexander Rodchenko. Revolution in Photography, Moscow
2008; Gafiner, Hubertus/Rodchenko, A. M.: Rod¢enko Fotografien, Miinchen 2008; Schulz,
Bernhard: Die Dynamik des Auges. Rod¢enko als Fotograf und Zeitschriftengestalter, in: Ost-
europa 65 (2015) 11-12, S. 141-153, S. 143-144.

14 Vgl. Sartorti: Pravda, S. 10. Sehgewohnheiten sind nicht problemlos austauschbar, so stief8 die
forcierte Etablierung neuer Perspektiven und neuer Motive auf Probleme des Verstindnisses.
Die neue »Sprache der Fotografie« musste erst erlernt werden.

15 Zum Exodus der vorrevolutiondren fotografischen Tradition durch die Emigration ihrer fith-
renden Interpreten, zur frithen Praxis der Agit-Vitrinen, von denen es etwa 60 in Moskau und
wiederum etwa 10 in Leningrad gab, zur angespannten technischen Entwicklung und Ver-
sorgung mit Fotoapparaten und/oder Chemikalien siehe Sartorti: Pravda, S. 7; Wolf: Context,
S.111.

16 Volkskommissariat fiir Bildungswesen = Narodnyj komissariat prosve$cenija = Narkompros.
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Bildung.'” Diese Forderungen gipfelten 1928 in einem Beschluss des ZK der
KPdSU, welcher die Umstrukturierung der fotografischen Amateurbewegung in
eine Korrespondentenbewegung der arbeitenden Massen forderte.'® Es galt als
Ziel, den Mangel an visuellen Informationen zu beheben, die kulturellen Aktivi-
taten der Sowjetbiirger zu erhdhen sowie mit den modernen Mitteln der Foto-
grafie die progressiven und revolutiondren Errungenschaften zu dokumentieren.
Dies entsprach allumfinglich den Vorstellungen einer proletarischen Emanzipa-
tion. Jenes aktive und bewusste Handeln stand in den Augen der Zeitgenossen
im Gegensatz zu einem eher passiv inspirierten schopferischen Akt der vorre-
volutiondren Kunstauffassung. Die theoretische Auseinandersetzung mit den
neuen Narrationen innerhalb der sowjetischen Fotografie sollte durch deren
praktische Anwendung flankiert werden. Eine dermaflen starke Transformation
der Sehgewohnheiten sollten die sowjetischen Erzeuger und Nutzer fotografi-
schen Materials dem Rezipienten erst wieder in der Endphase der Sowjetunion
zumuten; eine aus heutiger Sicht durchaus fatal verspatete Entscheidung, durch
welche den fotografischen Bildern auch noch das letzte Quintchen an glaub-
hafter Wirklichkeitsdarstellung in den spéten 1980er Jahren genommen wurde.
Der Umstand, dass die sowjetische Fotografiebewegung stets auch unter Ver-
sorgungsproblemen an modernen Foto- und Ausbelichtungsapparaten litt sowie
Schwierigkeiten in der Produktion sowohl hochwertiger Entwicklungschemi-
kalien als auch Negativfilmen und Fotopapier hatte, verdeutlichte sich schon
in dieser frithen Phase.'” So waren diese Versorgungsengpisse, das abstrakte
fotografische Denken von Gruppen wie Oktjabr’, aber auch die Bestrebungen
der Parteifithrung, das Wirken von kiinstlerischen und literarischen Gruppen

17 Vgl. Sartorti/Henning: Fotografie, S. 8; Sovetskoe foto, 1925, 1. Ferner sah A. V. Lunacarskij im
Fotografischen einen »Akt der sozialen und psychologischen Kreation.« Vgl. Issak, Jo Anna:
The Future of a Disillusion. Sex, Truth, and Photography in the Former Soviet Union, in: Art
Journal 53 (1994) 2, S. 45-52, S. 47. Somit kann interpretiert werden, dass es nicht nur um die
Visualisierung einer Gesellschaftsutopie ging, sondern gleichwohl um den neuen Menschen,
der den Kommunismus aufbaute.

18 Vgl. Sartorti/Henning: Fotografie, S. 8.

19 Probleme dieser Art wurden bis zum Ende der UdSSR nicht ausreichend gelost. Aus einem
vertraulichen Bericht zum Arbeitsbesuch der Abteilung Zentralbild des ADN bei der Foto-
chronika TASS vom 7. September 1976 geht hervor, dass das »Atelier mit den modernsten Ge-
riten aus dem KA [Kapitalistisches Ausland] bestiickt« gewesen sei. Vgl. (BArch), DC 900 3345,
S.2. Ferner hielten die Genossen aus der DDR fest: »Fiir die gesamte Produktion (Herstellung
und Verarbeitung) verwendet Fotochronika ausschlieSlich Kodak-Materialen und -Chemi-
kalien.« Im S/W-Labor verwendete Fotochronika TASS kein Fotopapier aus eigener, sondern
aus ungarischer Produktion. Die Laborgeritschaften stammten von der westdeutschen Firma
Leitz. Vgl. (BArch), DC 900 3345, S. 5-6. Auch: Sartorti: Heroic, S. 14.
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zu kanalisieren beziehungsweise zu zentralisieren entscheidende Faktoren bei
der erschwerten Umsetzung der gesetzten Ziele.*® Der »systematischen Konso-
lidierung« der kiinstlerisch schaffenden Krifte folgte eine Gleichschaltung im
Sektor der Fotografie, welche sich in der Russischen Gesellschaft der proleta-
rischen Fotoreporter (ROPF) manifestierte.”! Der erzwungene Schulterschluss
zwischen den proletarischen Fotoreportern und der Partei zu Beginn der 1930er
Jahre fithrte zum Verstummen der fotografisch abstrakten und offene arbei-
tenden Kiinstler wie EI’ Lisickij, Varvara F. Stepanova oder ihrem Mann, Alek-
sandr M. Rod¢enko. Dieser gab 1942 das Fotografieren ginzlich auf, um erneut
im Bereich der Malerei tatig zu werden.

Doch welchen Fehler hatten die Fotokiinstler der 1920er bis 1930er Jahre
begangen? Wie viele andere Biirger der jungen Sowjetunion glaubten auch sie
an die Konstruktion einer neuen Gesellschaft. Aus ihrer Sicht sollte das Foto-
grafische dabei eine wichtige Rolle spielen - ein Umstand, welcher sich durch-
aus mit den Zielen der Parteifiihrung deckte. Erika Wolf argumentiert in Bezug
auf die Stilistik, dass beispielsweise die entworfenen fotografischen Bilder der
Konstruktivisten in den Augen der Kommunistischen Partei einem westlichen
Kunststil und somit den Sehgewohnheiten eines auslandischen Publikums ent-
sprechen wiirden - fiir die innersowjetischen Kampagnen habe ihr Gebrauchs-
wert dafiir aber gegen null tendiert.”> Verbunden mit der Verkiindung des ers-
ten Fiinfjahresplanes (1928-1932) erfolgte eine noch starkere Fokussierung auf
die Industrialisierung und Kollektivierung des Landes, der eine Reduzierung
der fotografischen Freiheiten unmittelbar folgte. Wie Sheila Fitzpatrick unter-
strichen hat, sei als Zielvorgabe der sowjetischen Kulturrevolution eine neue
»proletarskaja Intelligenzija« proklamiert worden, deren Methode der Klassen-
kampf habe werden sollen.”® Daraufhin gelang es den fithrenden Interpreten
des sowjetischen Konstruktivismus nur bedingt, ihre kiinstlerischen Vorstellun-
gen in die (Um-)Gestaltung der proletarischen Gesellschaft einflieflen zu lassen.
Durch die Folgen einer gleichgeschalteten Kunst fielen nicht wenige Fotografen

20 Vgl. Wolf: Context, S. 110.

21 Vgl. Sartorti/Henning: Fotografie, S. 13-15.

22 Vgl. Wolf: SSSR na strojke, S. 53. Auch wenn sich Erika Wolf mit dieser Aussage auf das illust-
rierte Magazin SSSR na strojke bezieht, welches explizit auch fiir den westlichen Markt konzi-
piert wurde, kann ihre Argumentation auf die innersowjetische Diskussion zur proletarischen
Fotografie iibertragen werden.

23 Vgl. Fitzpatrick, Sheila: »Cultural Revolution as Class War«. The Cultural Front: Power and
Culture in Revolutionary Russia, Ithaca 1992, S.114-115.
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und Schriftsteller den Stalinistischen Sduberungen (¢schistki) zum Opfer.* Jener
sowjetische Konstruktivismus, der sich aus Sicht des westlichen Europa so eigen-
standig und innovativ entwickelte, war nur die Speerspitze einer in der jungen
USSR verstarkt als losgekoppelt und dekadent angesehenen Kunstauffassung.*®

Im Fotografischen der Sowjetunion richtete sich die Zentralisierungskam-
pagne deutlich gegen einzelne Gruppen und den offenen Kunstbegrift — die
Vorgabe wurde klar formuliert:

Das Proletariat der Sowjetunion und seine avant-garde - die Kommunis-
tische Partei — stellt die Fotografie vor neue Aufgaben. Die Fotografie soll
ihren Platz im Arsenal der Waffen des Klassenkampfes einnehmen - sie soll
ein Mittel der kommunistischen Propaganda werden, eine der Waffen des
sozialistischen Aufbaus.?

Dieser im Zitat manifestierte Anspruch bedeutete eine strikt verdnderte Sujet-
politik, die Motive fotografischer Bilder stellten vermehrt den sozialistischen
Menschen in den Vordergrund - eine Fotografie, die den sozialistischen Helden,
die Aktivisten (udarniki), den Modernisierungsdiskurs in den zentralasiatischen

24 Stellvertretend seien an dieser Stelle der Futurist Sergej M. Tret’jakov (1892-1937) sowie die
Fotografen Gustav G. Klucis (1985-1938) und Viktor K. Bulla (1883-1938) genannt. G. G. Klu-
cis galt als einer jener Kiinstler, welche noch heute als Begriinder der politischen Fotomon-
tage gelten. V. K. Bulla war als Fotograf am erfolgreichen fotografischen Essay »Oktober«
beteiligt. Er war einer der ersten russischen/sowjetischen Kriegsfotografen und arbeitete
unter anderem fiir die Zeitungen Iskra und Niva. Er fotografierte den Russisch-Japanischen
Krieg (1904-1905) sowie den Ersten Weltkrieg. Im Jahre 1917 wurde er leitender Fotograf
des Petrograder Sowjets. Vgl. Nikitin, V. A.: Rasskazy o fotografach i fotografijach, Lenin-
grad 1991, S. 71-91.

25 Vgl. Wolf: Context, S. 113. Nach der ersten wichtigen sowjetischen Fotoausstellung »10 Jahre
Sowjetische Fotografie« im Jahre 1928 wurde der schwelende Konflikt zwischen den Vertretern
der kiinstlerischen Fotografie und den staatlichen Kritikern offen ausgetragen. Wihrend die
neue proletarische Reportagefotografie als authentisch geférdert und gelobt wurde, gerieten
Kiinstler wie Aleksandr M. Rod¢enko unter kritischen Beschuss, er wurde »attacked for pla-
giartism and accused of copying non-Soviet modernist photographers - of imitating corrupt,
bourgeois forms«. Wolf: Context, S.113. A. M. Rod¢enko wechselte zwischenzeitlich in den
Bereich der Reportagefotografie. Es ist anzunehmen, dass seine Abkehr vom kiinstlerischen
Konstruktivismus mit der erfolgten Kritik einherging. Interessant erscheint ebenfalls die Dis-
kussion iiber seine Position zur Politik Iosif V. Stalins, zu welcher er mit einer Reportage iiber
den Weifimeerkanal beitrug. Als zeitgendssischer Beleg iiber die technologische Entwicklung
der UdSSR ist dies retrospektiv als mégliche Parteinahme fiir I. V. Stalins Politik gewertet wor-
den. Vgl. Issak: Disillusion, S. 47.

26 Boltjanskij, G. M.: Ocerki po istorii fotografii v SSSR, Moskva 1939, S. 89.
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Republiken oder die Alphabetisierungskampagnen zu visualisieren hatte.”” An
dieser Stelle kann nicht auf alle Neuerungen und Entwicklungen dieser frithen
Ara der sowjetischen Fotografiegeschichte eingegangen werden, doch scheint
eine gewisse Ausfiihrlichkeit geboten. Diese Phase er6finet einen Einblick in den
Kampf um den richtigen Weg in der sowjetischen Fotografie, welcher schliefilich
mit der sowjetischen Kulturrevolution in die stalinistische Phase tiberging und
eine Motivtradition etablierte, welche die nachsten rund 60 Jahre der sowjeti-
schen Pressefotografie mitbestimmte. Neben der Herausbildung von Motivtradi-
tionen erfolgte eine technische Weiterentwicklung, die das fotografische Bild erst
zu einem wirksamen Mittel der Propaganda fiir die junge Sowjetunion werden
lief - die Einfiihrung des Halbtondruckverfahrens ermoglichte es, fotografische
Bilder addquat zu reproduzieren. Bis zum Jahr 1923 war die sowjetische Tages-
presse unter anderem aus diesen Griinden nahezu frei von fotografischen Bil-
dern.”® Die Nutzung des Halbtondrucks bedeutete fiir die damalige Zeit einen
Sprung nach vorn, vergleichbar mit der Einfithrung des Bildtransfers (telefoto)
in der UdSSR durch moderne Telekommunikationsmittel in den 1960er Jahren.

Vorrangig war es zwei Magazinen zu verdanken, dass das Fotografische in der
frithen UdSSR seinen Siegeszug durch die Printmedien antreten konnte: Zum
einen war es das Magazin Ogonék, zum anderen die Sovetskoe foto, beide wurden
in jhrer entscheidenden sowjetischen Phase der Etablierung von dem »sowjeti-
schen Journalisten Nr. 1«** und spateren Gefolgsmann Stalins, Michail E. Kocov
gepragt. Wo die Verantwortlichen des Ogonék den Grundstein fiir den modernen
Fotojournalismus im Lande legten, die Infrastruktur aus Agenturen, Fotokorres-
pondenten, den Vertrieb und die Verteilung von fotografischen Materialien weg-
weisend absicherten, entwickelte sich die Sovetskoe foto zum theoretischen und
praktischen Ratgeber fiir den interessierten Laien bis hin zum engagierten Foto-
journalisten. Die Sovetskoe foto flankierte die entscheidenden Entwicklungen in
der fotografischen Praxis der UdSSR, legte zentrale Beschliisse offen und pragte

27 Stellvertretend an dieser Stelle die fotografischen Bilder von Georgij A. Zel'ma und A. S. Sajchet.
Vgl. Shudakov: Pioneers, S. 140-141. Die Aufnahmen entstanden in den Jahren 1929 und 1931.
In den Motiven des Modernisierungsdiskurses lassen sich oft mehrere Generationen finden —
die jungen modernen Sowjetbiirger lehren die édltere Generation. Zu Sinnbildern des Fort-
schrittes wurden unter anderem die fotografischen Bilder »Lenins Limpchen« (»Lampocka
Iica«, 1925) und »Express« (»Ekspress«, 1939), welche von A. S. Sajchet aufgenommen wur-
den.

28 Vgl. Wolf: Context, S. 107.

29 Zum inofhiziellen Titel Michail E. Kol'covs siehe Schentalinski, Witali: Das auferstandene
Wort. Verfolgte russische Schriftsteller in ihren letzten Briefen, Gedichten und Aufzeichnun-
gen, Bergisch Gladbach 1995, S. 85.
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den theoretischen Diskurs. In einem Artikel vom April 1926 wurde verdeutlicht,
dass die »Kader der Amateure« sowie die Fotoreporter dem neuen Typus des
sowjetischen Fotografen weit niher stehen wiirden als die bourgeoisen Berufs-
fotografen in ihren Studios oder eben jene »dekadenten Kunstfotografen«. Die
Sovetskoe foto widmete sich ganz explizit den Fragen des Amateurwesens sowie
der Fotoreportage.*® Die Methoden der Grofiviter sollten iiberwunden und Platz
fur eine neue »frische Garde an Fotoreportern« geschaffen werden.’* Der Weg
zur Denk- und Sichtweise einer ideologisch gepragten Behordenmentalitit war
geebnet. Nach einer Zeit, in welcher Elemente der Moderne, des Piktorealismus
sowie des Sozialistischen Realismus noch parallel auftreten konnten, hatte das
Ideologische in der sowjetischen Fotografie gesiegt.

Jene Bilder, die in dieser Phase des Stalinismus und im Vorfeld des »Grofien
Vaterldndischen Krieges« den Weg in die Offentlichkeit fanden, in Printerzeug-
nissen, auf Plakaten oder in Ausstellungen zu sehen waren, beinhalteten ein
nahezu absolutes Maximum an politischer Ikonografie aus schaffenden Men-
schen oder waren den industriellen Prestigeprojekten der Stalin-Ara gewidmet.
Der Fergana-Kanal bildete eines jener Mittelpunktprojekte — in kiirzester Zeit
auf einer Lange von rund 270 Kilometer umgesetzt, galt der Kanal als eines der
wichtigen Modernisierungsprojekte in Zentralasien.>” Fithrende Vertreter der
sowjetischen Reportagefotografie, wie Maks V. Al'pert, A. S. Sajchet oder Maks Z.
Penson dokumentierten jene Ergebnisse der Modernisierung in der Sowjetunion.
Sie bedienten nahezu alle benétigten Sujets: Militarische Paraden und Sportver-
anstaltungen auf dem Roten Platz in Moskau standen dabei ebenso auf dem Plan
wie Ablichtungen fithrender Personlichkeiten des kiinstlerischen, militdrischen
und politischen Lebens der jungen UdSSR. Grof3projekte wie jene der Staumau-
ern des Wasserkraftwerkes am Dnjepr (Dneprovskaja gidroelektrostancija) oder
ein weiteres Vorzeigeprojekt des ersten Fiinfjahresplanes, das Stahlwerk in Mag-
nitogorsk, erreichten als fotografische Reproduktion in Zeitungen, Zeitschriften,
Magazinen, Agitprop-Vitrinen, Schautafeln, auf Plakaten, {iber Agitationsziige
und -schiffe den sowjetischen Biirger in den entlegensten Winkeln der Union.

30 Entnommen werden kann dies auch aus dem Untertitel der Sovetskoe foto. Vgl. Sovetskoe
foto, 1926, 1, S. 1. »A monthly journal devoted to questions of photo amateurism and photo-
reportage.« Wolf: Worker, S. 36. Zum Fotojournalismus: Wolf: Context, S. 108.

31 Vgl. Sovetskoe foto, 1926, 01, S. 26.

32 Vgl. Wlasenko, Olexander (Hg.): Broken Promises. Soviet Photography in the Age of Stalin,
Barrie 2007, S. 28; Bendavid-Val, Leah/Blumenbach, Ulrich: Photographie und Propaganda.
Die 30er Jahre in den USA und der UdSSR, Ziirich et. al. 1999; Morozov: Fotografen, S. 130—
132.
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Abb. 4.1.1: »Unter der Fihrung des gro3en Stalin - Vorwarts zum Kommunismus!« I. V. Stalin in
sakrosankter Uberhdhung inmitten sowjetischer Biirger und industrieller Errungenschaften.

Eine besondere Rolle der visuellen Reprisentation nahmen die Plakate ein. Hiu-
fig hatten die genutzten Plakate die Anmutung von Gemalden, in denen nichts
dem Zufall tiberlassen schien, doch verwendeten die Grafiker nicht selten foto-
grafische Fragmente und verarbeiteten sie im Stile der Collagen zu neuen Sujets;
so geschehen in einem der bekannteren Plakate der spéten Stalin-Zeit in Ver-
bindung mit den industriellen Errungenschaften. »Pod voditel'stvom velikogo
Stalina - vpered k kommunizmu!« (»Unter der Fithrung des groflen Stalin —
Vorwirts zum Kommunismus!«) (Abb. 4.1.1).>* In diesem Plakat finden sich
gleich mehrere signifikante Stilmittel der Stalin-Zeit. Neben den skizzenhaften
Andeutungen industrieller Vorzeigeprojekte waren es vor allem die verwende-
ten fotografischen Portrits, montiert auf der Hiifthche eines optisch dominie-
renden I. V. Stalin, die interessant erschienen. So lassen sich die verschiedenen
Ethnien des sowjetischen Vielvolkerstaates identifizieren. Ferner sind folklo-
ristische Elemente ebenso auszumachen wie diverse zivile Berufsgruppen und
Militdrs, welche mit hohen Auszeichnungen (erkennbar sind der Stalin-Preis
sowie die Auszeichnung »Held der sozialistischen Arbeit« an der Kleidung

33 Diese Auffassung teilt auch Klaus Gestwa und bietet eine kurze Interpretation unter dem
Blickwinkel der stalinistischen Grobauten an. Vgl. Gestwa, Grofbauten, S.278.
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ihrer Trager) ausgestattet waren. Die Personen beiderlei Geschlechts blicken
zu I. V. Stalin hinauf, welcher selbst mit dem gestreckten Arm und Zeigefinger
nach oben beziehungsweise nach vorn weist. Das Narrativ der Arbeiterhelden
wird ebenso bedient wie der Personenkult um den Generalsekretér. I. V. Sta-
lin, der selbst keine Auszeichnungen tragt und in seiner schlichten graugriinen
Uniform abgebildet nicht zu iibersehen ist, wurde in seiner Funktion als vozd’
(Fiihrer), aber auch als treuer Parteisoldat visualisiert. Das Heer der Abermil-
lionen Arbeiter verlduft sich zu den Bildenden hin in eine anonyme Masse, dem
schaffenden Kollektiv.

Auch wenn bei der Gestaltung von Plakaten das Visuelle (beispielsweise
Grafiken, Landkarten, Panoramagemaélde und fotografische Bilder) gegeniiber
den oft kurz und prignant eingesetzten Textbausteinen dominierte, bedeutete
dies im Umkehrschluss keine Bilddominanz in der téglichen Printpresse. Auch
wenn sich hier der Anteil visueller Darstellungen mit den Jahren stetig erhohte,
blieben die fotografischen Bilder bis zum Zusammenbruch der UdSSR hinter
der Dominanz des Textes zuriick. Der Personenkult um I. V. Stalin entwickelte
seine eigene visuelle Dynamik, die gerade im Spitstalinismus mehr der Stilis-
tik von Gemalden entsprach als jener fotografischer Bilder; ein Kult, der bis
zum Ende der Regierungszeit I. V. Stalins 1953 ungebrochen andauerte und
mit ihrer Beendigung eine weitere, wenn auch kurze Phase einleitete: ein visu-
elles Tauwetter.>

Modernismus, Arbeitseffektivitit, wirtschaftliche, ideologische und gesell-
schaftliche Prosperitat wurden zu visuellen Aushiangeschildern des ersten Fiinf-
jahresplanes in der Sowjetunion. Glaubwiirdig erscheint hierbei der Umstand,
dass diese durchaus visuell {iberzeichneten Utopien in jener Zeit zumindest
ein Minimum an Realititsbezug aufweisen konnten, wie auch Klaus Waschik
und Nina Baburina festhalten.*® Der Sprung vom agrarisch gepragten Russ-
land der Vorkriegszeit zur sowjetischen Industrienation — ohne Zweifel eine in
ihrer Auswirkung umstrittene und ambivalent zu betrachtende Entwicklung -
wurde gerade in der Stiddteplanung, der Schwerindustrie oder in der Industria-

34 1.V.Stalin erhielt als erste Person die Auszeichnung »Held der sozialistischen Arbeit« (»Geroj
Socialisti¢eskogo Truda«) am 20. Dezember 1939, welche am 27. Dezember 1938 gestiftet wurde.
Einen »Helden der Arbeit« (»Geroj Truda«) gab es seit der Erstverleihung am 2. Januar 1928
an vier ausgezeichnete Personen. Die Stiftung erfolgte am 27. Juli 1927. Eine Wiederbelebung
der Tradition in der Russlindischen Foderation erfolgte am 1. Mai 2013 durch die Erstverlei-
hung des »Helden der Arbeit der Russldndischen Foderation« (»Geroj Truda Rossijskoj Fe-
deracii«) an vier Preistrager durch Président V. V. Putin.

35 Vgl. Waschik, Klaus/Baburina, Nina: Werben fiir die Utopie. Russische Plakatkunst des 20. Jahr-
hunderts, Bietigheim-Bissingen 2003, S. 109.
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lisierung der Landwirtschatft fiir viele Sowjetbiirger sicht- und spiirbar.> Doch
auch diese visuelle Scheinwelt erhielt im Bezug zur Realitit schon friih erste
Risse und wurde verstirkt durch »Patronage«-Sujets ersetzt. I. V. Stalin riickte
als Vater der Nation,” spiter als erfolgreicher Militdrstratege und geschickter
(politischer) Architekt in den medialen Mittelpunkt.*® Die Einbindung foto-
grafischer Abbildungen innerhalb der Plakatkunst sollte die Beweisfahigkeit
gegeniiber der erbrachten Leistung erhohen und galt dank ihres authentischen
Charakters als Ausschnitt der realsozialistischen Wirklichkeit.

Zu weiteren Grundlagen, die wihrend dieser Phase der sowjetischen Foto-
grafiegeschichte gelegt wurden, gehoren die Faktoren der Inszenierung sowie
der Manipulation von Bildinhalten - durch schon an fritherer Stelle angespro-
chene Hinzugabe oder Reduktion von Bildinformationen. Wo die unmittelbare
Zeit des russischen Biirgerkrieges in den Jahren 1917-1920/1922 fotografische
Bilder von ereignishaften Momenten hervorgebracht hatte und eine Nachzen-
sur der Motive wahrscheinlicher gewesen war als eine grundlegende Inszenie-
rung der Sujets, wandelte sich dies bis zu einer fast vollstaindigen (Vor-)Kon-
trolle der medialen Sphiren ab den frithen 1930er Jahren.*® Nichts sollte dem
Zufall tiberlassen bleiben, die Kunst als reiner Selbstzweck war spatestens der
sowjetischen Kulturrevolution zum Opfer gefallen. Die spezielle Sprache der

36 Manfred Hildermeier attestiert bei aller Objektivitit sowie der Diskrepanz zwischen Absicht
und Realitit, »dafl der Kraftakt dennoch eines erreichte: den Grundstein fiir eine verbesserte
»Infrastruktur< vor allem in der Energiegewinnung, eine neue Schwerindustrie und die An-
wendung modernster Technologie zu legen«. Hildermeier, Manfred: Geschichte der Sowjet-
union 1917-1991. Entstehung und Niedergang des ersten sozialistischen Staates, Miinchen
1998, S.372. Zu den negativen Folgeerscheinungen siehe beispielhaft ebd., S. 373-377. Klaus
Waschik und Nina Baburina sprechen von 1500 lancierten Aufbauvorhaben im ersten Fiinf-
jahresplan, von denen allein 60 Leitcharakter gehabt haben sollen. Vgl. Waschik/Baburina:
Utopie, S. 108.

37 Beispielhaft die Plakate aus den Jahren 1937 und 1939 von V. Govorkov »Danke dem lieben
Stalin fiir die gliickliche Kindheit!« (»Spasibo ljubimomu Stalinu - za scastlivoe detstvo!«)
sowie von N. Vatolina »Danke unserem teuren Stalin fiir die gliickliche Kindheit!« (»Spasi-
bo rodnomu Stalinu - za scastlivoe detstvol«) Vgl. Waschik/Baburina: Utopie, Bildtafel 127;
Bildtafel 217.

38 Beispielhaft zwei Plakate aus dem Spitstalinismus des Jahres 1951. »Im Namen des Kommu-
nismus« (»Vo imja Kommunizma«) von V. Govorkov, welches zwei Verbindungslinien mit-
einander vereinte: die Kontinuitét zwischen V. I. Lenin und I. V. Stalin beim ideologischen
und elektrotechnischen Ausbau der sowjetischen Gesellschaft. Ferner »Ruhm Stalin, dem
groflen Baumeister« (»Slava Stalinu, velikomu zod¢emu kommunizma!«) von B. Belopol’skij.
Beide Beispiele zeigen die eindeutige Abkehr von fotografischen Elementen im Spatstalinis-
mus durch eine Perfektionierung im Zeichenstil. Vgl. Waschik/Baburina: Utopie, Bildtafel 307;
Bildtafel 13.

39 Vgl. Black: Picture, S. 18.
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sowjetischen Fotografie wurde in dieser Zeit geschmiedet. Anstatt nur der rea-
len Entwicklung Rechnung zu tragen, wurde versucht, ein visuelles punctum
(um an die Terminologie R. Barthes erneut anzukniipfen) in den fotografischen
Bildern zu vernichten. Somit war der Ubergang von der spontanen zur insze-
nierten Fotografie schlussendlich beschritten, die Grundlagen fiir manipulative
Eingriffe gegeben und der Weg frei, um an dem Vokabular der »fotografischen
Sprache« zu feilen. So kann festgehalten werden, dass auch das Fotografische
den Parametern des Sozialistischen Realismus folgte.

Auf dem XVII. Parteitag der KPdSU im Januar und Februar 1934 wurde jene
Debatte lanciert, die schliefllich im August 1934 auf dem 1. Schriftstellerkon-
gress in die Formulierung miindete: »[d]er sozialistische Realismus [dient] als
[...] eine wahrheitsgetreue, historisch-konkrete Darstellung der Wirklichkeit
in ihrer revolutiondren Entwicklung«.** Noch auf die Literatur bezogen und
um die Aufgabe einer »Umformung und Erziehung der Werktatigen« erganzt,
setzte sich dieses Wankelspiel zwischen der Darstellung realer Errungenschaf-
ten und einer kiinstlerischen Utopie in den Folgejahren als allgemeine Kunst-
doktrin durch. S. Morozov beschrieb den Sozialistischen Realismus derart, als
sei dieser eine Vorwirtsbewegung auf dem Weg zum Kommunismus.*! Ferner
erklarte er 1936 im Artikel »Auf den Wegen zum Realismus, zur Volksverbun-
denheit« (»Na putjach k realizmu, k narodnosti«) in der Sovetskoe foto, dass die
Fotoreportage die erste Stufe zur realistischen Fotokunst sei.*? Die zeitgends-
sischen Kritiker beschrieben den Sozialistischen Realismus in Bezug auf das
Fotografische als eine sowjetische Asthetik sowie ein ideologisches Dogma -
eine klare Definition gaben auch sie nicht.*’ Auf der anderen Seite beraubte
man dem Fotografischen der UdSSR durch umfingliche Planung und Vor-
gabe der Bildinhalte das Uberraschende. Es scheint dennoch fraglich, ob die
Propagandisten der frithen Sowjetunion ausschliefllich in einem System aus
visuellen Liigen dachten, wenn sie versuchten, ihre Utopien zu verbildlichen.
Die Gestaltungen politischer Plakate, mit ihren multiethnischen Sujets zum

40 Ermolaev, H.; Heinrich, B.: Sozialistischer Realismus, in: Kernig, C. D. (Hg.): Personenkult
bis Sozialpsychologie, Freiburg i.Br. 1972, S. 1031-1046, hier S. 1038-1039.

41 Vgl. Morozov: Fotografija, S. 250.

42 Vgl. Sovetskoe foto, 1936, 5-6, S.3-15, S.9.

43 Auch die dritte Auflage der »Grofien Sowjetischen Enzyklopddie« verzeichnete keine In-
formationen zum Fotografischen unter dem Schlagwort des »Sozialistischen Realismus«
(»socialisti¢eskij realizm«). S. Morozov subsummiert die sowjetische Fotografie unter den
Schlagworten: erstens Klarheit des Ideengehalts (»idejnaja jasnost«), zweitens Volksverbun-
denheit (»narodnost’«) und drittens sozialistischer Humanismus (»socialisti¢eskij gumanizm«).
Zitiert nach: Lekecinskaite: Litauen, S. 40-41.
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Symbol der innersowjetischen Freundschaft der Volker, mit ihren beispiels-
weise stets lachelnden Russen, Tadschiken, Usbeken oder Armeniern, zeigten
eben jene Utopie und nicht den iibergreifenden realen Zustand der Union. So
lebt diese frithe Phase von den theoretischen Ansitzen — war von den Visio-
nen einer kommunistischen Sowjetunion ebenso wie von der Vision einer
kommunistischen Welt geprigt.** Katharina Kucher argumentiert gleichfalls
mit einer Disparitit zwischen den theoretischen Ansitzen eines neuen gesell-
schaftlichen Systems und dem fehlenden Abgleich an der Realitit. So habe
es trotz alledem auch immer Menschen gegeben, welche durch personliche
Lebensumstinde und gesellschaftliche Einfliisse eben jene charakteristischen
Zige der Utopie in sich aufgenommen hatten und zu lebenden Beispielen
jenes theoretischen Konstrukts werden konnten.** Auch fithrende Akteure
der sowjetischen Pressefotografie wie E. A. Chaldej duf8erten sich in dhnlicher
Weise: »Ich fotografierte sowjetische Helden, Arbeiter, die Produktionsrekorde
erzielten, Bauern, all dieses Propagandamaterial. Damals hat niemand das als
Propaganda angesehen.«*® Durch die schon angedeutete absolute Kontrolle
der medialen Welten, in welcher »die Presse der UdSSR eine machtige ideo-
logische Waffe der Kommunistischen Partei und des sowjetischen Staates«*’
war, konnte das Vergangene, das politisch-ideologisch Uberholte aus den Dar-
stellungen geloscht werden. Durch das theoretische Konzept des Sozialisti-
schen Realismus konnte das inhaltliche Vakuum durch positive Helden, einen
konfliktfreien Optimismus und eben jene theoretische Zukunftsvision einer
sozialistischen Entwicklung ersetzt werden. Die oberste Zensurbehdrde Glavlit
flankierte diese Entwicklungen, indem sie beispielsweise jedem Druckerzeug-
nis mit vermeintlich politischem Inhalt eine Genehmigung erteilen musste.*®

44 Vgl. Gaflner, Hubertus/Gillen, Eckhart: Vom utopischen Ordnungsentwurf zur Verséhnungs-
ideologie im dsthetischen Schein, in: Hubertus Gafiner/Karlheinz Kopanski (Hg.): Agitation
zum Gliick. Sowjetische Kunst der Stalinzeit, Bremen 1994, S. 27-60.

45 Vgl. Kucher, Katharina: Der Gorki-Park. Freizeitkultur im Stalinismus, 1928-1941, Koln 2007,
S.67.

46 Vgl. Volland/Krimmer (Hg.): Augenblick, S. 14.

47 Zit. Koschwitz: Presse, S. 93. Bernd Stover skizziert in seinen Ausfithrungen zum Kalten Krieg
ahnlich interpretierbare Entwicklungen innerhalb des geteilten Deutschlands. So wiirden be-
stimmte Attribute der jeweiligen Besatzungsmacht iibernommen - dies, will man seinen Aus-
fithrungen folgen, geschah ebenso evolutiondr wie oktroyiert. Vgl. Stover Bernd: Der Kalte
Krieg 1947-1991, Geschichte eines radikalen Zeitalters, Miinchen 2007, S. 252-254.

48 Zum »Glavlit-Visumg, einem administrativen Persilschein fiir Veréffentlichungen in der UdSSR,
siehe Roisko: Zensur, S. 39; Kassof, Brain: Glavlit, Ideological Censorship, and Russian-Lan-
guage Book Publishing. 1922-1938, in: The Russian Review 74 (2015) 1, S. 69-96; Roth, Paul:
Die kommandierte 6ffentliche Meinung. Sowjetische Medienpolitik, Stuttgart 1982, S. 72.
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Hierbei war es nicht entscheidend, ob es sich um reine Texterzeugnisse in
Form von Literatur oder Mischformen wie Medienerzeugnisse, Plakate oder
gar Briefmarken handelte. Die Doktrin des Sozialistischen Realismus wurde
so zu einer »unbedingte[n] Forderung an die Propaganda«, welche fotografi-
sche Bilder einbezog.*

Eine weitere visuelle Traditionslinie soll an dieser Stelle kurz Erwahnung
finden. Nicht erst mit der Verfassung der UdSSR von 1936 (»Stalin-Verfassung«)
riickte das Ideal der sozialistischen Union verstirkt in den visuellen Vorder-
grund. Zweifelsohne differenzierten sich Aufgaben und Pflichten des Unions-
staates im Wortlaut der Verfassung von 1936 im Gegensatz zur Variante von
1924 aus, doch gab es seit dem Bestand der UdSSR immer auch einen visuellen
Fokus auf den unitaristischen Charakter der Union. Ziel war es, den Unions-
staat gegeniiber den sozialistischen Unionsrepubliken, den autonomen sozia-
listischen Sowjetrepubliken oder den autonomen Gebieten zu stdrken und bei-
spielsweise Baschkiren, Awaren oder Kumyken zu Unionsbiirgern zu machen.
Ab Mitte der 1930er Jahre aber verstirkten sich diese visuellen Bestrebungen
deutlich. Die Darstellung eines ethnisch heterogenen, aber in den ideologi-
schen Idealen verbundenen Unionsvolkes blieb bis zum Ende der UdSSR ein
priagendes stilistisches Mittel. Auf der anderen Seite erscheint es als unum-
stritten, dass durch die Dominanz der Russischen Sozialistischen Foderativen
Sowjetrepublik (RSFSR) in der sowjetischen Nationalititenpolitik eine russi-
sche Hegemonie erzeugt wurde.*® Doch trotz alledem lieffen sich verbindende
Wirkungen wie jene des so erschiitternden Ereignisses des Zweiten Weltkrie-
ges nicht von der Hand weisen. Gerade nach dem Sieg iiber das national-
sozialistische Deutschland verstirkten die Presseverantwortlichen erneut das
Aufkommen multiethnischer Sujets in den erzeugten fotografischen Bildern.
Durch die Repatriierung der Roten Armee nach Kriegsende kénnte ein ent-
scheidender Integrationsimpuls der diversen beteiligten Ethnien in die Sow-
jetunion zuriickgetragen worden sein. Die Umbenennung der Roten Armee
in Sowjetarmee im Jahre 1946 konnte ein weiteres Indiz fiir diese Annahme
sein, lasst aber gleichwohl den Schluss einer von staatlicher Seite verstérkt vor-

49 Vgl. Kunze: Journalismus, S. 156.

50 Schon frith wurde die Dominanz der slawischen Russen in der UdSSR von anderen Ethnien
als negativ empfunden. Vgl. Goodman, Elliot R.: The Soviet Design for a World Language,
in: Russian Review 15 (1956), S.85-99, S.90. E. Goodman bezeichnete die Sowjetunion als
»Russian-based dictatorship«. Fiir einen thematischen Uberblick siche Gasimov, Zaur T. (Hg.):
Kampf um Wort und Schrift. Russifizierung in Osteuropa im 19.-20. Jahrhundert, Gottingen
2012.
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genommenen Zentralisierung der Armee zu.>* Wie schon an anderer Stelle
dieser Ausfithrung angesprochen, erschien ein fotografisches Bild also nicht
per se unglaubwiirdig, sondern blieb so lange ein durchaus glaubwiirdiger
Faktor in diesem ideologischen Multiplikationsspiel, wie es vom Rezipienten
zumeist nicht infrage gestellt wurde. Gerade militdrische Konflikte vermogen
aber auch eine abgleichende Situation zu unterstiitzen. Der stetig hohe Aus-
tausch zwischen den Kriegs- und Heimatfronten (in war community vs. out of
war society)®® oder die durchsickernden Berichte, Briefe und fotografischen
Bilder von Kriegsteilnehmern erzeugten ein Regulativ gegeniiber den offi-
ziell flieenden Informationen. Am sowjetisch-afghanischen Konflikt wird
an spiterer Stelle zu skizzieren sein, dass der Abgleich mit jener, durch die
Medien erzeugten afghanischen Fiktion immer weniger Chancen hatte, gegen
den erlebten Alltag im unmittelbaren Konfliktbereich zu bestehen. Die alten
vertrauten Mechanismen der visuellen Sozialisierung waren spatestens unter
den realen Bedingungen einer kriegerischen Konfliktsituation so stark ero-
diert, dass sie die (obgleich angepassten) Informationen der offiziellen Medien
nicht mehr mittrugen.

Innerhalb des kurzen Diskurses einer suggerierten Homogenitit der Natio-
nalititen darf der Hinweis auf den Modernisierungs- und Zivilisationsaspekt,
den Transfer von Wissen und Kultur vom Zentrum in die Peripherie sowie von
den urbanen in die ruralen Rdume der UdSSR nicht unerwihnt bleiben.

51 Erwin Oberlander argumentiert in Bezug auf den Integrationsimpuls der gemeinsamen Kriegs-
erfahrung im »Grof8en Vaterldndischen Krieg« mit der Aussage, dass nicht tibersehen werden
diirfe, dass der gemeinsam gefithrte Kampf um das Uberleben die nationalen Gegensitze vo-
ribergehend in den Hintergrund riicken liefS und ein Zusammengehorigkeitsgefiihl erzeugte,
welches sich offenbar auf die gemeinsame Heimat, die Sowjetunion beziehe. Vgl. Oberldnder,
Erwin: Sowjetpatriotismus und russischer Nationalismus, in: Andreas Kappeler (Hg.): Die
Russen. Thr Nationalbewusstsein in Geschichte und Gegenwart, Kéln 1990, S. 83-90, S. 86.
D. Shneer hingegen argumentiert, dass die Ethnie (er bezieht die jiidische Bevolkerung mit
ein) gleichwohl ein Kriterium im Bewusstsein des Sowjetstaates dargestellt habe. Nach seinen
Aussagen wurde eine Verdnderung erst weit nach Kriegsende ersichtlich. In der frithen sow-
jetischen Kriegsberichterstattung wurden die einzelnen Ethnien noch separat aufgezahlt, was
sich erst mit einer Neurezeption der Lichtbilder in den 1960er Jahren zu verdndern schien. In
der Erinnerungskultur erschienen die Begriffe Sowjetmenschen als auch sowjetische Biirger.
Vgl. Shneer: Grief, S. 35; 42; 45.

52 Zur Anwendung der Begriffe auf den Interventionszeitraum in Afghanistan siehe Kapitel 1.
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A& N A A 7

Abb. 4.1.2: Kulturelle VerheiBungen fiir die Peripherie. Darbietung klassischer Musik auf
Kamtschatka.

Im fotografischen Bild von Dmitrij G. Debabov »Konzert in Cukotka« aus dem
Jahre 1936 manifestierte sich diese Bestrebung eindeutig (Abb. 4.1.2).>* Eine
junge Mutter aus dem indigenen Volk der Tschuktschen wérmt in Fellkleidung
gehiillt ihr Kind. In der Staffelung der Bildtiefe nimmt die junge Frau zwar die
erste Position ein, wird aber optisch von einer klassischen Musikformation aus
Séngerin, Cellisten sowie zwei Geigern dominiert. Die junge, offensichtlich
slawische Kiinstlerin sang in Abendrobe in die Weiten der Tundra hinein. Im
Bildaufbau scheinen sich traditionelle und moderne kulturelle Anschauungen
gegeniiberzustehen, visuell wurde die junge Mutter mit ihrem Kind jedoch in
die Ecke gedriickt. Interessant erscheinen mehrere Umsténde: Erstens blicken
sich die jungen Frauen auf der Motivebene entgegen, bezogen auf die Ebenen
der Bildtiefe schauen sie aneinander vorbei. Sie sind selbst im zweidimensiona-
len Raum erkennbar raumlich getrennt. Zweitens erzeugt die leicht angeschragte
und nach vorn orientierte Position der Singerin diametral entgegengesetzt zur
Eckposition und zur Haltung der jungen Mutter eine Bedrohungskulisse. Im
Modernisierungsdiskurs des Zentrums gegentiber der Peripherie liefle sich

53 Vgl. Bendavid-Val/Blumenbach: Propaganda, S. 111. Zur Darstellung der Modernisierung
durch narrative Sujets siehe auch die fotografischen Bilder G. A. Zél'ma: »Die Stimme Mos-
kaus. Usbekistan 1925«; »Der erste Putilowez-Traktor ist ggkommen. Taschkent 1928«; »Weg
mit dem Schleier! Taschkent 1925«. Vgl. Morozov: Fotografen, S. 150-153.
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noch sinnstiftend argumentieren, im Gegensatz dazu drohte das Bestreben
nach Heterogenitdt unter den Sowjetbiirgern umzukippen in eine Aussage der
slawischen Dominanz beziehungsweise in den Vorwurf einer kulturellen Hege-
monie. Drittens iiberrascht eine Gruppe liegender Manner multiethnischer
Herkunft im Hintergrund des fotografischen Bildes. Rauchend und désend
scheinen auch sie sich nur bedingt fiir die musikalische Hochkultur zu inter-
essieren. Aus einer retrospektiven Sichtweise, unter Einbezug der moglichen
Veroftentlichungsintention, kann von klassischen Motivelementen gesprochen
werden. Die Gesamtkombination und der Bildaufbau beinhalten wiederum zu
viele Uberraschungselemente, als dass das fotografische Bild einer griindlichen
Bildkritik am Primat des Sozialistischen Realismus wiirde standhalten kénnen.

Jene Bilder eines Transfers von Modernitit, Kultur und Wissen, die visuali-
sierten Ausdriicke eines protegierten Fortschrittes, fanden sich sowohl in Ver-
bindung zu Sujets aus den zentralasiatischen Republiken wie auch in Bezug auf
die klassischen ruralen Agrarregionen der RSFSR. So wurde das Wirken von
Dorfschulen zur Beseitigung des Analphabetentums ebenso visuell dokumen-
tiert und fiir propagandistische Zwecke aufbereitet wie fahrende Bibliotheken,
Wanderkinos und der Siegeszug der Rundfunkiibertragung.** Diese klassischen
Sujets des Kulturtransfers sollten in den Visualisierungsstrategien des sowje-
tisch-afghanischen Konfliktes eine Wiederauferstehung feiern.

Die Aspekte der sowjetischen Fotografie zur Zeit der stalinistischen Herr-
schaft wiren unvollstindig, wiirde man zentrale Entwicklungen wie das Hel-
dennarrativ (ein in den 1930er Jahren noch weitgehend unmilitérisches Nar-
rativ) aufler Acht lassen. In der sowjetischen Historiografie verband sich das
Narrativ der Helden mit der Erschaffung eines neuen Menschenschlages. Die
sozialistische Gesellschaft galt in der Ansicht Maksim Gor’kijs als eine Hel-
dengesellschaft auf Abruf, »eine Ansammlung von Heldenkandidaten«.>® Der
Wunsch, eine neue, bessere Zukunft aufzubauen und iiber das gewohnte Maf3
des Alltaglichen hinauszugehen, waren Kennzeichen des Helden in der gor’kij-
schen Sichtweise. Eine erstmalige 6ffentlichkeitswirksame Bestitigung und ein
Heraustreten aus der kiinstlerischen Debatte fand das Heldennarrativ in der

54 Gut nachvollziehbar erscheint das Spiel mit der Verédnderung auch am Bild »Rundfunkemp-
fang in einem Marisker Dorf«. Die neue Rundfunktechnik traf auf die traditionell h6lzernen
Dorfhduser und folkloristischen Trachten ihrer Bewohner. Vgl. Morozov: Fotografen, S. 172.

55 Zit. Satjukow, Silke/Gries, Rainer (Hg.): Sozialistische Helden. Eine Kulturgeschichte von Pro-
pagandafiguren in Osteuropa und der DDR, Berlin 2002, S. 16.
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Arktiserkundung und dem mit ihr verbundenen Narrativ der Fliegerhelden.>
Die wiederum auf die Fliegerhelden aufbauende Stiftung der Auszeichnung
»Held der Sowjetunion« durch das Gesamtrussische Zentralexekutivkomitee
vom 16. April 1934 (erste Verleihung am 20. April 1934) begriindete eine Tra-
dition, welche das Militdrische in der UdSSR bis zu ihrem Ende bedeutsam
pragte.”” Das Narrativ der Helden war in seiner frithen Phase ein auf Einzel-
leistungen und -personen bezogenes Phinomen, welches sich visuell immer
weiter auf ganze Berufs- und/oder Funktionsgruppen und Waffengattungen
im Militdr ausweitete. Gerade unter der Agide 1. V. Stalins waren es Brigaden
von Kohlearbeitern, Stahlkochern und Militdrangehorigen, welche die Sujets
der fotografischen Bilder in den Printnachrichten und dariiber hinaus pragten.
Das Narrativ der positiven Helden wurde zu einem integralen Bestandteil des
Sozialistischen Realismus und verbreitete sich iiber die verschiedensten Berei-
che wie den Kriegshelden, den Arbeitshelden bis hin zum Sporthelden als Basis
der idealisierten Identifikation.

Abbildungen von gemeinschaftlichen Tétigkeiten, wie dem Lesen der Pravda,
dem Feiern der sozialistischen Errungenschaften, folkloristischen Darbietungen
oder dem Ausrichten politischer Ehrentage waren weitere, sich parallel entwi-
ckelnde Visualisierungen. Der Kollektivbezug, welcher sich spiter in ein gemein-
sames Verteidigen der kommunistischen Errungenschaften an den kimpfenden
und produzierenden Fronten verstdrken sollte, bildete ein Grundsujet der sta-
linistischen 1930er Jahre und blieb ebenfalls bis zum Ende der UdSSR erhalten.
Eine Ausdifferenzierung mit erneutem Fokus auf Einzelakteure und -leistun-
gen wurde fiir militdrische Konflikte wie den »Grofien Vaterlandischen Krieg«
oder den sowjetisch-afghanischen Konflikt erneut signifikant und setzte sich in
Bezug zu den beiden postsowjetischen Kriegen in Tschetschenien fort.

Eine spezielle Form der Gruppendarstellung bildete jene Art der fotografi-
schen Bilder, die man als one-in-the-middle-Darstellungen bezeichnen konnte.
Um den erfahrenen Kampfer, den Trager der Auszeichnung »Held der Sow-

56 Die Stiftung der Auszeichnung sowie die Begriindung des Heldennarrativs der Flieger geht
mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit auf die Rettung der Besatzung des Schiffes
Celjuskin zuriick; das Schiff befand sich auf einer Passage von Murmansk nach Wladiwostok
(Nordostpassage) und sank nach Packeiseinschluss. Die Besatzung konnte fast vollstindig ge-
rettet werden. Die an der Rettung beteiligten Fliegerkrifte der UdSSR wurden mit dem Titel
»Held der Sowjetunion« ausgezeichnet, der Pilot Anatolij V. Ljapidevskij an erster Stelle. Als
erster Held dieser Lesart in der UdSSR und Flieger genoss er eine visuelle Reprasentation iiber
die gesamte Zeit der Sowjetunion und dariiber hinaus. Vgl. Pravda, »Kak pogib »Celjuskin«
i kak Zivut Celjuskincy, 21.04.1934, S. 1.

57 Vgl. Wolodin, A./Merlai, H.: Medali CCCP, Sankt Petersburg 1997, S. 46-47.
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jetunion« oder den vorgesetzten Offizier bildeten sich zugehérende Gruppen;
eine Darstellungsvariante, wie sie sich aus den Verbildlichungen des Stalinkul-
tes ebenso ablesen ldsst wie aus den Truppenaufnahmen der Roten Armee der
Biirgerkriegszeit oder des »Groflen Vaterldndischen Krieges«. Basierend auf
dem Vozd’-Kult’ der Stalin-Zeit sowie einer starken Ausprigung jeglicher Hie-
rarchien fanden sich diese Sujets auch in der visuellen Darstellung von zivilen
Kollektiven wie Bautrupps, Industriearbeitern oder landwirtschaftlichen Pro-
duktionseinheiten. In leicht abgewandelter Form fanden Varianten dieses Sujets
in Agitationsszenen ihre Verwendung. Aus der Zeit der Alphabetisierungs-
kampagnen, in der politische Kommissare und Agitatoren durch die zentral-
asiatischen Republiken zogen, lieflen sich diese Anordnung verstirkt mit dem
Zusatz einer abgebildeten Zeitung beziehungsweise einer politischen Schrift als
hartes Bildzeichen finden.

Klassische Sujets, die ihren Widerhall bis zum Ende der Sowjetunion fanden,
bilden weiterhin fotografische Bilderzeugnisse von Abstimmungssituationen.
Waren es die Sowjets der einzelnen Republiken, die sich durch Handzeichen
fiir Unionsbelange »aussprachen«, waren es der heterogen aufgestellte, aber
einheitlich abstimmende Gesamtsowjet oder die visualisierten Abstimmungen
in Kolchosen und Sowchosen — man nahm nur selten sich dem Stimmzeichen
enthaltende Personen wahr. Einen weiteren Aspekt stellte die Uberordnung von
Unionssymboliken iiber jene der Nationalembleme dar, was gleichzeitig auch
eine Hierarchie der Farbensymbolik bedeutete. Die Farbe Rot als Symbolfarbe
der kommunistischen Bewegung stand tiber den Nationalfarben. Interessant
erscheint ein Hinweis auf eine spezielle Kolorierungspraxis innerhalb sowje-
tischer Printnachrichten durch Andreas Ventsel. So habe es sich etabliert, alle
abgebildeten Flaggen innerhalb der vornehmlich schwarz-weif8 abgedruckten
Bilder an besonderen Tagen rot einzufarben; ein Phdnomen, welches auch die
Krasnaja Zvezda an besonderen Ehrentagen zur Gestaltung der Titelseite in den
1980er Jahren anwendete.’® In die Regierungszeit I. V. Stalins hatte sich in der
ideologischen Ikonografie eine Erweiterung des Dreigestirns Marx - Engels -
Lenin um das Konterfei I. V. Stalins vollzogen. Diese Entwicklung zeigte sich
sowohl in der Plakatkunst von beispielsweise G. G. Klucis®® oder der Medien-

58 Vgl. Ventsel: Estonian, S. 604-605.
59 So im Plakat »Halte das Banner von Marx, Engels, Lenin und Stalin hoch!« (»Vyse znamja
Marksa, Engel’sa, Lenina i Stalinal«) von G. G. Klucis aus dem Jahre 1933.
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berichterstattung der spiten Stalin-Zeit.®® Diese Ikonografie wurde flankiert
durch Portrits und Biisten der jeweils aktuellen oder historischen Staatsober-
haupter, die immer wieder den Weg in fotografische Bilder der Berichterstattung
fanden. Es sollte eine politische Kontinuitat symbolisiert beziehungsweise eine
ideologische Riickbindung des jeweiligen politisch aktuellen Personals zumeist
auf V. I. Lenin verdeutlicht werden.

4.2 Das Fotografische im »Grof3en Vaterlandischen Krieg«

Eine besondere Rolle in der sowjetischen Fotogeschichte nahm zweifelsohne die
Berichterstattung tiber militdrische Konflikte ein. D. Shneer argumentiert, dass
die sowjetische Presse in der Zeit des »Grofien Vaterldndischen Krieges« einen
dezidiert anderen Weg einschlug, als es die Printmedien der Westalliierten voll-
zogen. Wollte man den Daheimgebliebenen in der amerikanischen Heimat die
Grausambkeiten des Krieges moglichst ersparen, nutzte die sowjetische Presse
fotografische Bilder als Belege der faschistischen Gréueltaten und verwendete
sie nicht selten als Aufmacher auf der ersten Mantelseite;* ein Umstand, der
nicht nur die Sonderrolle des »Groflen Vaterldndischen Krieges« fiir die Art der
sowjetischen Bildentstehung verdeutlichte, sondern auch eine klar andere Bild-
nutzung nach sich zog: Eine fotografische Bildentstehung und -nutzung, wie sie
sich in spateren Konflikten der UdSSR, speziell dem afghanisch-sowjetischen
Konflikt nicht wiederholen sollte. So waren es die sowjetischen Fotografen, von
denen tiber 50 Prozent jidischen Glaubens waren, die als Erste die Grausamkei-
ten des deutschen Besatzungsregimes aus der Sicht der Befreier ablichteten. Das
Magazin Ogonék veroftentlichte nach einzelnen fotografischen Bildern aus Ker&
eine ganze Bildserie von Dmitrij N. Bal'termanc im Marz 1942: eine schonungs-
lose Bildreportage mit acht fotografischen Grof3- und Detailaufnahmen unter

60 Ein Pressebild zur Kundgebung am 01. Mai 1953 in Berlin (Ost) verdeutlicht das Viergestirn
Marx-Engels-Lenin-Stalin sowie den Personenkult um I. V. Stalin iiber die Sowjetunion hi-
naus. Vgl. (BArch); Bild: 183-19400-0029.

61 Unter dem Titel »Last Man to Die« veroffentlichte das amerikanische Life-Magazin im Mai
1945 eine iiberraschend offene Serie an Kriegsfotografien, welche ein fotografisches Bild von
Robert Capa vom 18. April 1945 enthielt. Die berithmte Aufnahme eines in seinem eigenen
Blut liegenden jungen US-amerikanischen Soldaten erschiitterte die Offentlichkeit der USA
sowohl durch ihre zeitliche Ndhe zum Tod als auch durch ihre Unmittelbarkeit, http://www.
spiegel.de/einestages/last-man-to-die-raetsel-um-kriegsfotografie-von-robert-capa-a-951037.
html [01.05.2017). Die Aussage wird gestiitzt durch P. Fraund. Fraund: Picture, S.31. Zum
Kontext der UdSSR: Shneer: Grief, S. 30.
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dem Titel »Nationalsozialistische Verbrechen in Ker¢’« (»Zlodejanija gitlerovcev
v Ker¢i«).®® Ganz im Gegensatz zu allen spateren militarischen Konflikten, in
denen sich die Sowjetunion engagierte, benétigte die politische Fithrung im
Krieg gegen die Deutsche Wehrmacht visuelle Beweise, die den Verteidigungs-
und Siegeswillen der sowjetischen Bevolkerung untermauerten. Der parallel
vollzogene Schwenk von einer ideologisch gepragten zu einer patriotisch kon-
notierten Lichtbildnutzung und -erzeugung kann auf eine Entwicklungslinie
gebracht werden: von der visuellen Erschaffung des neuen kommunistischen
Menschen zu einer Verteidigung der Mutter Heimat (Rodina-mat’).*?

Peter Jahn argumentiert, dass es eine Ubereinstimmung der Schwerpunkte
und Ziele in den Arbeitsauftrdgen der militdrischen und politischen Fiithrung
und den ausfithrenden Frontkorrespondenten gegeben habe. So hitten sich
die Fotojournalisten mit den Vorgaben aus Moskau im Kern durchaus iden-
tifiziert.** Die gewiinschten Themen wurden bereitwillig umgesetzt und ver-
deutlichten auch hier die Richtlinien zur Umsetzung des Heldennarrativs. Der
Unterschied zu kommenden sowjetischen Konfliktmotiven bestand hierbei
darin, dass dynamische Bewegungsbilder entstanden, welche die Soldaten der
Roten Armee in Momenten des Angriffes stilisierten. Eindriickliche Beispiele
bilden hier die fotografischen Bilder »Der Bataillonskommandeur« (»Kombat«)
von M. V. Alpert oder »Sturmangriff« (»Ataka«) von D. N. Bal'termanc. Somit
deckt sich die Strategie hinter den fotografischen Aufnahmen der Bewegung
mit jenen der Darstellung von gefallenen Gegnern. Der absoluten Entbehrung
zur Zeit des Krieges sollten Zuversicht und Motivation zugleich entgegengestellt
werden. Somit erscheint es nicht verwunderlich, dass sich mit der siegreich
gefithrten Schlacht um Stalingrad im Winter 1942/1943 eine Veranderung der
sowjetischen Sujets abzuzeichnen begann. »Beute zeigen« lautete die Maxi-
me«,* mit der die sowjetischen Objektive auf zerstorte deutsche Panzer, abge-
schossene Sturzkampfflugzeuge oder zuriickgelassene Artillerie gerichtet wur-
den. Die sowjetische Kriegsfotografie bedurfte zu einem gewichtigen Anteil des
Menschen in den Sujets — Arrangements, die zu Beginn der Emotionalisierung
und somit der Motivation sowohl der Soldaten als auch der Heimatfront dien-
ten. Im Verlauf der kriegerischen Auseinandersetzung durchlief der Mensch als

62 Vgl. Shneer: Grief, S. 31; Ogonék, 1942, Mirz, 2, S. 6-7.

63 Zur theoretischen Herleitung und Nutzung des Konzeptes des (sozialistischen) Sowjetpatrio-
tismus siehe Roberts, Geoffrey: Stalin’s Wars: From World War to Cold War. 1939-1953, Yale
2008, S. 195.

64 Vgl. Jahn: Kriegsfotografie, S. 40; 42.

65 Blank: Bode, S. 37.
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fotografischer Sujetinhalt gleichsam eine Wandlung: Der nahezu mythischen
Unbesiegbarkeit der deutschen Soldaten wurde ein Spiegel aus Gefallenen, deut-
schen Griberfeldern und den endlosen Schlangen der Kriegsgefangenen foto-
grafisch entgegengehalten. Zur Parade am 24. Juni 1945 auf dem Roten Platz
in Moskau fand die Symbolik des Sieges einen Hohepunkt, auf welchem meh-
rere hundert Standarten der Wehrmacht zu Boden geworfen wurden - doku-
mentiert von Fotografen wie E. A. Chaldej. Auf der anderen Seite konnte die
positiv konnotierte Bewegung auch durch technisch geprigte Sujets vermittelt
werden, so durch den Mehrfachraketenwerfer Katjuscha (Katjusa) oder Auf-
nahmen angreifender Iljuschin I1-2 (»Sturmovik«), welche zumeist direkt aus
den Kanzeln der Jagdflugzeuge durch die Frontfotografen aufgenommen wur-
den.®® Die Anzahl der auf militarische Themen spezialisierten sowjetischen
Fotografen konnte zu Kriegsbeginn als gering eingestuft werden, die zahlen-
maflige Mehrheit entstammte dem klassischen Zeitungsjournalismus. Lohnend
erscheint ein Hinweis zur fotografischen Priagung der ersten Generation von
eingesetzten Fotografen:

Aufnahmen deutscher Soldatenfriedhofe gehorten zum festen Kanon der
Kriegsfotografie und fallen durch Anschnitt und diagonale Komposition
auf - die typischen Elemente einer Bildsprache der 1920er Jahre [...].%

Doch waren die sowjetischen Fotografen zu Beginn des Zweiten Weltkrieges
nicht vollends unvorbereitet im Umgang mit den Sujets des Krieges — der Win-
terkrieg gegen Finnland, aber auch der militdrische Konflikt mit Japan 1938/1939
hatte den Journalisten erste realistische Kriegserfahrungen verschafft. Die Aus-
beute an fotografischen Bildern war gerade fiir die ersten Monate des Krieges
dennoch sehr gering, die chaotische Situation an den einzelnen Fronten traf in
gleichem Maf3e »normale« Soldaten wie die soldatischen Frontkorrespondenten.
Viele fotografische Bilder entstammten als »Beutegut« den Taschen gefallener
deutscher Soldaten.®® Zusammengefasst waren wohl etwa 200 sowjetische Foto-
journalisten (unter ihnen nur wenige Frauen) fiir die 18 Militarzeitschriften der

66 Dieser Wirkung bedienen sich die Fotojournalisten innerhalb des sowjetisch-afghanischen
Konfliktes ebenfalls, da so eine Lufthoheit suggeriert werden konnte, welche die Beherrschung
des geografischen Raumes implizierte. Zu den technischen Sujets in der zeitgendssischen sow-
jetischen Fotografie: Stigneev: Vek, S. 152.

67 Blank: Bode, S.43.

68 Vgl. Shneer: Grief, S. 32-34.
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einzelnen Fronten sowie die 110 Armeezeitungen im militarischen Einsatz.*’
Margot Blank spricht von insgesamt 400 Fotokorrespondenten - tibergreifend

fiir zentrale sowjetische Zeitungen, Zeitschriften und Agenturen.”® Des Weite-
ren kann attestiert werden, dass die Form der Kriegsteilnahme der sowjetischen

Kriegsfotografen und -journalisten eher der Definition eines embedded jour-
nalist (integrierter Journalist) beziehungsweise eines embedded photographers

(integrierter Fotograf) entsprach, als es jene Kriegsfotografen und -journalis-
ten des sowjetisch-afghanischen Konfliktes waren.”* Fiir die Jahre 1941 bis 1945

waren die Reporter Kriegsteilnehmer. Fotografen wie Leutnant (lejtenant) E. A.
Chaldej waren somit unmittelbar am Ort des Kriegsgeschehens; ein Umstand,
der fiir den Konflikt in Afghanistan nicht konstatiert werden kann.”” Durch die

unmittelbare Fronterfahrung gelang es den Korrespondenten, auf die geforder-
ten Inhalte der Verwaltung fiir Propaganda und Agitation beim ZK der KPdSU

sowie der Hauptverwaltung fiir politische Propaganda der Roten Armee aus den

Jahren 1941 und 1942 mit addquater Kriegsfotografie zu reagieren.

69 Vgl. Jahn: Kriegsfotografie; S. 39. Fiir den einfachen Soldaten wie auch Offiziere war das Mit-
fithren von privaten Kameras verboten. Laut Margot Blank konnten bisher nur fiinf Fotokor-
respondentinnen nachgewiesen werden, unter ihnen etwa Natal'ja E. Bode, Ol'ga A. Lander
oder Galina Z. San’ko. Vgl. Blank: Bode, S. 35.

70 Vgl. ebd.

71 Diese These und der Bezug zum embedded journalist beziehen sich auf die Nahe zum Kriegs-
schauplatz zur Zeit des Zweiten Weltkrieges. Folgende Einschrankungen sind zu machen:
In den Jahren 1941-1945 wurden die Reporter als Teil der Roten Armee zu befehlsgebunde-
nen Soldaten, obgleich sie mehr arbeitstechnische Freirdume genossen. Fiir den sowjetisch-
afghanischen Konflikt waren die Reporter im Krisengebiet oft Militdrangehorige und somit
ebenfalls Teil der Befehlskette. Kamen sie aber im Auftrag ziviler Agenturen oder Zeitungen,
verringerte sich die von vornherein geringe Nahe zum eigentlichen Kriegsschauplatz zusitz-
lich. Vgl. Daucé, Frangoise: Military Journalists and War Correspondents From The USSR To
Russia. Subjectivity Under Fire, in: The Journal of Power Institutions in Post-Soviet Societies 16
(2014), http://pipss.revues.org/4121 [01.05.2017]. Der Unterschied zur aktuellen Definition
besteht darin, dass der embedded journalist heutzutage zumeist kein Soldat ist. Zur Diskus-
sion des embedded journalism siehe Korte, Barbara (Hg.): Kriegskorrespondenten. Deutungs-
instanzen in der Mediengesellschaft. Tagung »Kriegskorrespondenten als Deutungsinstanzen
in der Mediengesellschaft«, Wiesbaden 2007.

72 Vasilij S. Grossman dokumentierte im Rang eines Leutnants die Stadt Odessa. Seine Aufzeich-
nungen sowie die Tagebuchnotizen von E. A. Chaldej verdeutlichen zusitzlich den gréfleren
Bewegungsfreiraum der sowjetischen Kriegskorrespondenten. Vasilij S. Grossman war als
Kriegsreporter fiir die Krasnaja Zvezda mehr als 1400 Tage im Einsatz. D. N. Bal'termanc ver-
sah als Kriegsfotograf fiir die Izvestija den Rang eines Hauptmanns (kapitan). Vgl. Grossman,
Vasilii Semenovich/Beevor, Antony/Vinogradova, Luba: A Writer at War. A Soviet Journalist
with the Red Army, 1941-1945, New York 2007, S. 268.
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[...] die Menschen an der Front zu zeigen: die Kimpfer und Kommandeure
der Roten Armee [...], die die Technik und Taktik der Kampffithrung beherr-
schen, ihre Initiative, ihr militdrisches Geschick im Kampf gegen den Feind,
ihren Hass gegen die deutsch-faschistischen Eroberer, ihre Standhaftigkeit,
Selbstaufopferung und Disziplin beim Befolgen der Befehle der Fithrung.”?

Fiir die Jahre des Krieges verwischten die vormals klaren Trennlinien zwischen
den inszenierten und momenthaften fotografischen Bildern der Dokumentar-
respektive Reportagefotografie — die vor dem Zweiten Weltkrieg errichteten
Informationsbarrieren wurden unter den Erfahrungen und Bedingungen des
Krieges briichig. Ein gelenkter Austausch zwischen der sowjetisch soldatischen
in war community und der (aufler-)sowjetisch zivilen in war society war vor-
tibergehend schwierig geworden.”* Zu einem Zusammenbruch der Informa-
tionsbarrieren kam es dennoch keineswegs, ganz im Gegenteil, so wurden die
Kommunikationsmechanismen seit dem 24. Juni 1941 vom Sovinformbjuro
(Sovetskoe informacionnoe bjuro) fiir den Verlauf des gesamten Krieges gesi-
chert und durch Glavlit parteiorientiert »betreut«.”® Das Sovinformbjuro fun-
gierte als Vorlaufer der Agentur Novosti und erfiillte schon damals die Kern-
aufgaben der spiteren zweiten sowjetischen Hauptagentur.

In den Kernjahren des »Grofien Vaterlindischen Krieges« trat I. V. Stalin
zudem visuell zurtick und gab eben jenen Raum frei, den der Kult um seine
Person eingenommen hatte; ein Zustand, welcher bis zur Absehbarkeit eines
alliierten Sieges fortdauern sollte. Dies kann mit einer Umlegung der Errun-
genschaften auf das Soldatische als Massenphdnomen interpretiert werden -

73 Zit. Blank: Bode, S. 36-37.

74 Auch Berit Olschewski argumentiert, dass es eine tiefe Skepsis I. V. Stalins gegeniiber jedem
gegeben habe, der sich aufSerhalb sowjetischer Grenzen befunden habe. So seien diese sowje-
tischen Biirger eine mogliche Quelle ungefilterter Informationen tiber ein anderes, ein nicht-
sowjetisches Leben. Vgl. Olschewski, Berit: »Freunde« im Feindesland. Rote Armee und deut-
sche Nachkriegsgesellschaft im ehemaligen Groherzogtum Mecklenburg-Strelitz 1945-1953,
Berlin 2009, S. 116. Zum Verbot des Fiihrens von Tagebiichern und privaten Frontnotizen:
Stigneev: Vek, S. 143.

75 So wurde dem Sovinformbjuro die Hoheit iiber erstens die »Darstellung der internationalen
Ereignisse und des inneren Lebens der Sowjetunion in der Presse und im Rundfunk« iiber-
tragen. Vgl. Roth: Meinung, S. 137. Zweitens sollte das Sovinformbjuro »die Gegenpropaganda
gegen die feindliche Propaganda organisieren«. So hatte die Agentur eine Schliisselstellung
im Krieg inne und wurde noch vor der TASS gefithrt. An der Front erfiillte Sovinformbjuro
die Aufgabe, drittens »iiber die Ereignisse zu berichten und Kommuniqués dariiber [...] zu
veroffentlichen«. Roth, Paul: Die sowjetische Agentur Nowosti (APN). Funktion, Bedeutung,
Vorldufer, in: Osteuropa 29 (1979) 3, S.203-219, S.204.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



Das Fotografische im »GroRRen Vaterlandischen Krieg« 131

gleichwohl wurde diese Ausrichtung durch umfangreiche Dokumentationen
von den Schlachtfeldern, der kriegsbedingten Zerstérung sowie dem soldati-
schen Alltag begleitet.”®

Dieser Raum wurde unter anderem durch die Heldengeschichte um die
»sowjetische Jeanne d’Arc«, Zoja A. Kosmodem'janskaja, Deckname Tanja, aus-
gefiillt. Eine besondere Rolle im »sozialistischen Kanonisierungsprozess« um
Z. A. Kosmodenr'janskaja spielte ein 1942 veréffentlichtes fotografisches Bild,
dessen visuelle Kraft laut Daniela Rathe in der besonderen Grausamkeit der
Darstellung bestand, welche in Verbindung mit der Symbolik des Weiblichen
gesehen werden musste. So habe sich der Rezipient einer Assoziationskette
gegeniibergesehen: »die Schindung einer jungen Frau, einer Russin, einer Kom-
somolzin, einer Patriotin und nicht zuletzt der Nation«.”” Gleichsam der foto-
grafischen Bildserie D. N. Bal'termanc sollte die visuelle Nutzung des Leichen-
bildes der jungen Partisanin an den Widerstandsgeist sowie die Rachegefiihle
der sowjetischen Verteidiger appellieren. Ferner arbeitete Sovinformbjuro mit
Hilfe fotografischer Bilder an einer gegenpropagandistischen Strategie, indem
die Agentur Flugblatter und Veréftentlichungen erarbeite und verbreiten liefs,
in denen es etwa zur fotografischen Darstellung deutscher Soldaten in Gefan-
genschaft kam.”®

Wenn im Vorfeld von situativen Moglichkeiten der momenthaften Foto-
grafie gesprochen wurde, soll dies aber nicht tiber das Faktum hinwegtauschen,
dass es fiir die sowjetischen Kriegsfotografen mit Blick auf den zu erzeugenden
Effekt gang und gibe war, das fotografische Bild in den steuerbaren Momenten
der Bildentstehung (siche Kapitel 2) zu beeinflussen. Sowjetische Fotografen wie
D. N. Bal'termanc und E. A. Chaldej nutzten diverse gestalterische Moglich-
keiten innerhalb der Vor- und Nachproduktion aus und erreichten nicht selten
einen hoheren Grad an Dramatik.”®

76 Vgl. Tupitsyn: Glaube, S. 32.

77 Rathe, Daniela: Soja - eine sowjetische »Jeanne d’Arc«? Zur Typologie einer Kriegsheldin, in:
Silke Satjukow/Rainer Gries (Hg.): Sozialistische Helden. Eine Kulturgeschichte von Propa-
gandafiguren in Osteuropa und der DDR, Berlin 2002, S. 45-59, S. 57. Zu den von Fotokorre-
spondenten gesuchten und von den Frontzeitschriften gewiinschten Sujets der Helden siehe
Stigneev: Vek, S. 146; Blank: Bode, S. 37.

78 Vgl. Seleznev, I. A.: Vojna i ideologiceskaja bor’ba, Moskva 1964, S. 170.

79 D. N. Bal'termanc bekanntes fotografisches Bild »Uberqueren der Oder« (»Pereprava Cerez
Oder«) wurde mit weiflem Rauch (ein gebrauchlicher Trick) aufgewertet und hinterldsst einen
stirkeren visuellen Eindruck von Dramatik und Heldenmut. E. A. Chaldej beeinflusste sein
retrospektiv zur Ikone gewordenes Bild der sowjetischen Flagge auf dem Reichstag (»Znam-
ja pobedy nad rejchstagome) erst nachtréglich zur Veréftentlichung mit schwarzem Rauch.
D. N. Bal'termanc wohl bekanntestes Bild »Kummer« (»Gore«) entstammt zwar der Serie aus
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Den Charakter fotografischer Bilder in der unmittelbaren Nachkriegszeit
verdeutlicht eine Zusammenstellung von Fotoprints des Sovinformbjuro, wel-
che im Davis Center for Russian and Eurasian Studies die Zeit iberdauert hat.
Sie beinhaltet eine zeitgendssische Kollektion unterschiedlichster Sujets in Ver-
bindung mit diversen regionalen Aspekten der Jahre 1947 bis 1949. So hob die
Bandbreite an unionsweit zu verortenden Sujets den verbindenden Charakter
innerhalb der sowjetischen Gesellschaft erneut hervor, welcher mit dem Effekt
eines identitatstiftenden Moments durch den »Grof3en Vaterldndischen Krieg«
korrespondierte. Basierend auf den Grundiiberlegungen des Sovinformbjuro,
ein spezifisches Bild einer UdSSR der Nachkriegsphase in der internationalen
Staatengemeinschaft publik zu machen, wurden fotografische Bilder des sowje-
tischen Alltags ebenso zum Imageaufbau der Sowjetunion verwendet wie foto-
grafische Reproduktionen von sowjetischen Personlichkeiten aus Politik, Wis-
senschaft und Unterhaltung.®® Die Sammlung des Davis Center verdeutlicht, in
welchem Rahmen sich die Siegermacht UdSSR vorstellte, gesehen zu werden®' -
dass das Sovinformbjuro eine Kollektion fiir das Ausland kreierte, demonstrie-
ren die englischen Bildinformationen sowie die Auswahl der Sujets. Vereinzelt
sind Bildinformationen in franzdsischer, tschechischer, russischer oder deutscher
Sprache zu finden. Die Wichtigkeit dieses Bildkonvoluts wird zum einen durch
die Integration fotografischer Bilder von sowjetischen Vorzeigefotografen wie
E. A. Chaldej, A. S. Sajchet oder M. Z. Penson unterstrichen. Ferner sind einige
der Prints mit dem Vermerk »Passed by censor, USSR« versehen. Zum anderen
stellt eine sehr umfingliche Teilsammlung (55 fotografische Bilder in 8 Ord-
nern) die Wahl des Patriarchen von Moskau durch das nationale Konklave der
Russisch-Orthodoxen Kirche dar - eine Umfinglichkeit, die nur im Zuge des

der ersten Riickeroberung der Stadt Ker¢ auf der Krim, wurde aber in der (iiberarbeiteten)
Version mit dunklen Wolken erst 1965 veréffentlicht. Die Verdnderung von Bildinhalten er-
folgte somit in einem anderen politischen Kontext, jenem der forcierten (Neu-)Erinnerung
an den »Groflen Vaterldndischen Krieg«. Vgl. Shneer: Grief, S. 43; 45.

80 Vgl. Zitser, Ernest A.: Picturing the Soviet Union’s »Greatest Generation«. The Soviet Infor-
mation Bureau Photograph Collection of David Center for Russian and Eurasian Studies, in:
Slavic & East European Information Resources, 8 (2007) 1, S.3-10. Zum Ubergang des Sov-
informbjuros zur Agentur RIA Novosti siehe Afanaseva, M. I.: Ot Sovinformbiuro do RIA
Novosti: 60 let v pole informatsionnogo napriazeniia. Moskva 2001.

81 Den Grofiteil der Sammlung bilden Sujets des Alltags, wie an den Beispielen der Ordner »Mos-
kau« und »Hier und da in der Sowjetunion« zu erkennen ist, welche einmal mit 249 foto-
grafische Bilder in 28 Ordnern und ferner mit 355 fotografischen Abbildungen in 18 Ordnern
aufwarten. So dominieren die Kategorien Bildung, Ausstellungen, Jubilden, Sport, Transport,
Versammlungen, Landwirtschaft, Wiederaufbau oder Krieg die Sujets. http://oasis.lib.harvard.
edu/oasis/deliver/deepLink?_collection=oasis&uniqueld=fun00002 [31.10.2016].

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976


http://oasis.lib.harvard.edu/oasis/deliver/deepLink?_collection=oasis&uniqueId=fun00002
http://oasis.lib.harvard.edu/oasis/deliver/deepLink?_collection=oasis&uniqueId=fun00002

Konsolidierte Pressefotografie? 133

Schulterschlusses zwischen der Russisch-Orthodoxen Kirche und der kommunis-
tischen Fithrung des Landes zur Zeit des »Groflen Vaterlandischen Krieges« mog-
lich geworden war. So kam es zur »alten Gleichsetzung von russischer Erde und
orthodoxer Frommigkeit«, wie die »Kirche keine Kommunisten mehr [kannte],
sondern nur noch Patrioten«.*” Eine weitere Vorstellung zur Selbstwahrnehmung
der UdSSR geben jene Bildgruppen, die den 29. Jahrestag der »Grof3en Sozialis-
tischen Oktoberrevolution« (Velikaja Oktjabr’skaja socialistiCeskaja revoljucija)
vermitteln sollten (119 fotografische Bilder in 13 Ordnern): Kunst, Bildungssujets,
Industrieanlagen sowie Eindriicke aus den verschiedenen Sowjetrepubliken bil-
den heterogene Sujetinhalte ab, bleiben aber in der propagandistischen Haupt-
stoflrichtung homogen. Durch die fotografischen Bilder, die die Auswirkungen
des Zweiten Weltkrieges visualisierten, konnte die UdSSR ihren Status als Sie-
germacht unterstreichen und die Aufbauleistung in den Traditionsbestand des
verbildlichten Fortschrittes sowie der erbrachten sozialistischen Eigenleistung
stellen. Sujetgruppen wie »Die junge Generation Stalingrads«, »Stalingrad« oder
»Die Wiedergeburt Stalingrads« sprechen fiir diese These.*

4.3 Konsolidierte Pressefotografie? Das visuelle Tauwetter

Auch wenn festgehalten werden kann, dass sich die entscheidenden Traditions-
linien aus den ersten beiden Phasen der sowjetischen Fotografiegeschichte ablei-
ten lassen, kam es in der Phase des »visuellen Tauwetters« unter N. S. Chru§¢év
und der Entstalinisierung zu wichtigen Modifikationen und Riickkopplungen
an die fotografische Tradition der fritheren UdSSR. So sehr es zur Zeit I. V. Sta-
lins die Gemilde aus Olfarbe waren, welche mit ihrem Pathos, dem imperialen
Prunk sowie der ehrfiirchtigen, iiberhohenden Aura fiir den visualisierten Per-
sonenkult um den Generalissimus der Sowjetunion standen, so sehr stach aus
ihnen jene Riickkopplung an die Sehgewohnheiten der zaristischen Zeit hervor.**

82 Hildermeier: Sowjetunion, S. 666.

83 Die Darstellung religioser Sujets blieb trotz des patriotischen Schwenks unter I. V. Stalin und
dem damit einhergehenden Bund mit der Russisch-Orthodoxen Kirche fiir den innersowje-
tischen Pressegebrauch bis zum Ende der Sowjetunion eher untypisch. Hierbei wurden Su-
jets mit Bildzeichen jeglicher auf dem Gebiet der UdSSR vertretener Religionen vermieden,
http://oasis.lib.harvard.edu/oasis/deliver/deepLink?_collection=oasis&uniqueld=fun00002
[31.10.2016].

84 Susan E. Reid argumentiert, dass N. S. Chruscév im Gegensatz zu seinem Vorginger nur zu
gern auf die Nutzung fotografischer Bilder zuriickgegriffen habe, da sie seinem sorgfiltig kul-
tivierten Image als »moderner und spontaner Mann des Volkes« eher entsprochen hitten. Vgl.
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Diese Riickbesinnung war nicht alleinig Ergebnis einer visuell gepragten Tradi-
tion, sondern wurde von den verantwortlichen Institutionen explizit gefordert.
S. Morozov forderte die Fotografen der 1930er Jahre in der Sovetskoe foto noch
auf, der Einfachheit halber sollen sie von den realistischen Malern lernen.**

Diese Entwicklung hatte eine anfingliche Marginalisierung der fotografi-
schen Bilder zur Folge und miindete in einen sowjetintern gefithrten Disput
zwischen den alten kunstschaffenden Eliten wie der Akademie der Kiinste und
den progressiven Vertretern unter den Fotografen.®® Das Fotografische hatte
sich schlichtweg noch keinen eigenstidndigen Platz sowohl in den Képfen der
Kunstschaffenden, als auch in den organisierten Bereichen des Journalismus
erkdmpfen konnen. Es verstand sich auf der anderen Seite aus der Logik des
Stalinismus heraus, dass die alten Mechanismen nicht sofort aus den Kopfen
der Bildschaffenden und -nutzer verschwanden.

Fiir das Fotografische dnderte sich die Situation grundlegend erst mit der
Griindung des sowjetischen Journalistenverbandes (Sojuz Zurnalistov SSSR)
im Jahr 1959 und jener in ihm eingebundenen Sektion der Fotojournalisten.®”
Durch die mafigebliche Unterstiitzung des sowjetischen Kulturministeriums
wandelte sich der Status fotografischer Bilder nachhaltig,*® was sich beispiels-
weise in unionsweiten Ausstellungen wie »Der Siebenjahresplan in Aktion«
widerspiegelte.®” Eine begrenzte, doch spiirbare Heterogenitét und Lockerung
von Bestimmungen in vielen Bereichen des gesellschaftlichen Lebens ermdog-
lichte eine Entwicklung, die ebenfalls als eine Riickkopplung, wenn nicht gar

Reid: Thaw, S. 35. Fotografische Bilder waren durch Suggestion von Authentizitdt und durch
ihren schnellen Einsatz an den Orten des Geschehens (weniger Potential zur Inszenierung)
prédestiniert.

85 Vgl. Sovetskoe foto, 1936, 5-6, S. 16.

86 Vgl. Reid: Thaw, S. 35.

87 In der Satzung des Journalistenverbandes der UdSSR, welche auf dem ersten unionsweiten
Journalistenkongress 1959 beschlossen wurde, wurde unter dem Kapitel »Mitglieder des
Journalistenverbandes der UdSSR, ihre Rechte und Pflichten« aufgefiihrt, dass »Fotokorres-
pondenten und Kiinstler [...] sowie die aktivsten stindig bei Presse und Funk mitwirkenden
Arbeiter- und Bauernkorrespondenten, die sich journalistische Fahigkeiten angeeignet haben,
Mitglied werden konnten. Die erneuerte Satzung aus dem Jahre 1966 blieb im Wortlaut nahe-
zu identisch, konkretisierte aber »hohes berufliches Kénnen und eine mindestens dreijéhri-
ge Berufserfahrung als festangestellter Journalist«. Die abermalig neu aufgelegte Satzung von
1971 4nderte an diesem Passus nichts mehr. Stets waren Empfehlungsschreiben, Referenzlis-
ten und Arbeitsproben beizulegen. Vgl. Kunze: Journalismus, S. 310; 319; 330.

88 Parallel habe eine Konsolidierung des administrativen Geschifts den Arbeitsalltag der Foto-
journalisten erleichtert — die offiziellen Stellen gaben regulare Zahlungen aus, wie sie gleich-
sam Arbeitsvorgaben machten. Vgl. Reid: Thaw, S. 34.

89 Vgl. ebd.; Gestwa: Grofibauten, S. 345.
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Riickbesinnung auf die Errungenschaften der sowjetischen Fototraditionen
interpretiert werden kann. So kam es nicht nur zu einer Rehabilitation des
1956 in Moskau verstorbenen Aleksandr M. Rod¢enko und seiner theoreti-
schen Sichtweisen und fotografischen Blickwinkel, sondern ebenfalls zu einer
Renaissance der Industriefotografie. Ganz bewusst wurde an den Optimismus
des ersten Fiinfjahresplanes angekniipft, und unter dem Motto, den 1956 einge-
fithrten Siebenjahresplan in fiinf Jahren zu erfiillen, riickten erneut technische
Grof3projekte und mit ihnen die Helden der Aufbauarbeit in den fotografischen
Fokus.”® Eine weitere fotografische Fundgrube tat sich in den agrarwirtschaftlich
gepragten Prestigeprojekten der Chrusc¢év-Zeit auf. Unter den verstirkt medial
in Szene gesetzten Kampagnen der Landwirtschaft ist die Neulandgewinnung,
welche ab 1956 fototechnisch stark ausgebaut wurde, zu nennen. Auf der einen
Seite wurde N. S. Chruscév als bodenstindiger Mensch abgelichtet, welcher
um die Verhiltnisse und Notwendigkeiten auf der sowjetischen Scholle wiiss-
te.”! Auf der anderen Seite blieben die visuellen Traditionslinien aus der frii-
hen Aufbaujahren nicht verborgen: Die Mechanisierung der Landwirtschaft zur
Erhohung der Ernteertrage und die Versorgung der Bevolkerung mit hochwer-
tigem Weizen bildeten Kernaussagen der damaligen Landwirtschaftsikonogra-
fie. Abermalig galt es, an den Willen und die Tatkraft einer jungen sowjetischen
Generation zu appellieren.””

Der Erste Sekretér N. S. Chrus¢év wurde trotz seiner geringen Korpergrofie
nahezu ausnahmslos in den visuellen Bildmittelpunkt gesetzt, was oftmals eine
besondere Herausforderung sowohl an die ausfithrenden Fotografen als auch
an den Bildaufbau bedeutete sowie eine durchaus eigene chruséévsche Asthe-
tik erzeugte.”® Dies entsprach dem Fithrungsanspruch des oft impulsiv reagie-
renden Politikers. Gleichzeitig bediente sie die traditionelle Bildaufteilung, von
welcher zu vermuten war, dass sie als Teil kollektiver Sehgewohnheiten in der
neuen Generation sowjetischer Rezipienten verankert war. Doch nichtsdesto-
trotz verdeutlichen Aufnahmen dieser Zeit, in denen N. S. Chru$c¢év in Doppel-
portrits dargestellt wurde, eine Minimierung des Uberhohungsanspruches der

90 Vgl. Gestwa: Grofibauten, S. 346

91 N.S. Chrus¢év inmitten reifer Weizenfelder aus dem Jahre 1956. Vgl. Fotochronika TASS, J.
Nemov, 1956:10276417.

92 Vgl. Fotochronika TASS, V. Zunin, 1954:630652.

93 So fand man N. S. Chrus¢év exponiert in der motivischen Gruppenformation. Vgl. Pravda,
»Beseda N. S. Chruséevas Iosipom Broz Tito«, 07.12.1962, S. 1. Gleichsam wurde versucht, ihn
durch Gestik, Kleidung und Accessoires fotografisch in Szene zu setzen. Vgl. Pravda, 23.09.1959,
S.1; 14.05.1959, S. 1; 04.10.1962, S. 1; Sovetskoe Foto, 1961, 10, S. 1.
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sowjetischen Fithrung. Ein Beispiel sei an dieser Stelle erwahnt: Aufnahmen aus
Anlass des ersten bemannten Raumfluges des Kosmonauten Jurij A. Gagarin
zeigen einen freudestrahlenden Ersten Sekretir, welcher 1961 auf dem Roten
Platz in Moskau auf symbolischer Augenhéhe mit dem neuen Helden des Kos-
mos posierte. Susan E. Reid interpretiert diesen Motivaufbau als »Verhaltnis
zwischen einem stolzen Vater und seinem Sohn, als Verhiltnis zwischen Patron
und Schiitzling«.”* Auch der Besuch des kubanischen Revolutionsfithrers Fidel
Castro und die in diesem Zuge entstandenen gemeinschaftlichen Aufnahmen
mit N. S. Chru$éév aus den Jahren 1962 und 1963 vermitteln diesen Eindruck.’?
Bezieht man die fotografischen Bilder mit ein, welche aus Anlass der gemein-
samen Hochzeit des Kosmosheldenpaares Valentina V. TereSkova und Andri-
jan G. Nikolaev am 3. November 1963 im Beisein N. S. Chrusc¢év gemacht wur-
den und in der Pravda erschienen, verstirkt sich dieser Eindruck zusehends.”®

Im Bezug auf die mediale Nutzung der Pionierleistung der Kosmosheldin
V. V. Tereskova wollte die sowjetische Staatsfithrung zudem keine alten Fehler
wiederholen. So sollte 1963 sichergestellt werden, was 1961 misslungen war:
ausreichend fotografisches Bildmaterial fiir die mediale Stilisierung des Helden-
mythos zur Verfiigung zu haben. Die sowjetische Fithrung, der Geheimdienst
sowie das Militdr, aber auch die Leitung des sowjetischen Raketenprogramms
um den Chefkonstrukteur Sergej P. Korolév hatten es 1961 versaumt, den Erst-
flug eines Menschen in den Kosmos unmittelbar fotopropagandistisch vor- und
nachzubereiten. Ob man an der Machbarkeit des Projektes zweifelte oder der
Ausschluss der Offentlichkeit alleinig der Wahrung militérischer Geheimnisse
diente, bleibt dahingestellt. Vieles sprach fiir die zweite Annahme, wurde doch
der Start von den Filmstudios der Armee aufgenommen, aber mit sofortiger
Wirkung den archivarischen Stahlschrinken {ibergeben. So musste sich selbst
die Pravda mit einer Zeichnung auf der Titelseite aus der visuellen Affire zie-

94 Reid: Thaw, S. 34.

95 Eines der offiziellen fotografischen Bilder der Fotochronika TASS anlésslich der Maifeierlich-
keiten 1962. Vgl. Fotochronika TASS, 1963:264240; Pravda, 02.05.1963, S. 1. Fiir die jeweiligen
fotografischen Bilder (mit J. A. Gagarin und E A. Castro Ruz) galt eine dhnliche Aufnahme-
situation. Beide Lichtbilder wurden im Frithjahr aufgenommen, aus der fiir das Lenin-Mau-
soleum typischen fotografischen Untersicht. In beiden Fillen sind Mimik und Gestik der
jeweils fotografierten Personen fast identisch. Vergleichbare Bilder lieflen sich auch von wei-
teren Kosmoshelden finden. Beispielhaft: Die Riickkehr der beiden Raumfliige Vostok-5 und
Voskok-6 im Jahre 1963 generierte vergleichbare fotografische Bilder. Die Situation von Vos-
tok-6 ist durch die erste Raumfahrt einer Frau - V. V. Tereskova - zur Situation von Vostok-1
vergleichbar. Vgl. Fotochronika TASS, 1963:7028907; Pravda, 23.06.1963, S. 1.

96 Vgl. Pravda, »Bol'Sogo scast’ja vam, geroi-kosmonavty«, 04.11.1963, S. 1. Ein propagandisti-
sches Kalkiil hinter der Hochzeit von Seiten des Ersten Sekretdrs steht bis heute im Raum.
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Abb. 4.3.1: Das Banner Lenins wird in den Kosmos getragen. Titelseite der Pravda vom
13. April 1961.
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hen (Abb. 4.3.1) - verwertbare fotografische Bilder, mégliche Portrits aus der
Raumkapsel selbst gab es nicht.””
nicht vollig ins Hintertreffen geriet, ist wohl alleinig der weltweiten Aufmerk-
samkeit, dem Alleinstellungsmerkmal des Ereignisses sowie seiner nachtrag-
lichen visuellen Inszenierung und nicht zuletzt dem Kommunikationstalent
J. A. Gagarins zu verdanken.”®

Dass die sowjetische Propagandamaschinerie

Interessanterweise waren es die politischen Krifte selbst, die in der Tauwetter-
periode begannen, mehr von den Fotojournalisten und Zeitungsmachern zu
verlangen: so der stellvertretende Leiter der Agitprop-Abteilung im ZK der
ukrainischen Kommunistischen Partei, J. Lazebnik, welcher monierte, dass die
Schablonen und Schemen den Zeitungsleser vom wirklichen Leben entfrem-
det wiirden. Die Gebiets- und Stadtzeitungen wiirden nur noch schreiben und
illustrieren, was die zentrale Unionspresse vorgebe. Mit Bezug auf die fotografi-
schen Bilder hielt er fest:

Wenn in der Zentralzeitung in der ersten Spalte die Photographie eines Spit-
zenarbeiters eines Werkes erscheint, dann erscheint auch in den anderen
Zeitungen - sozusagen von oben nach unten - die Photographie der Spit-
zenarbeiter an der gleichen Stelle und in gleicher Grofle.”

J. Lazebnik missbilligte somit im neuen Ton des politischen Tauwetters eine
publizistische Praxis, welche tiber Jahrzehnte zum Normalfall geworden war -
welche sich bezogen auf den Sozialistischen Realismus auch nicht andern sollte.
M. Hildermeier bestitigt diesen Machtkampf indirekt und quittiert am Beispiel

97 Vgl. Kowalski, Gerhard: Der »Rote Kolumbus«. Juri Gagarin, der sowjetische Kosmosheld, in:
Silke Satjukow/Rainer Gries (Hg.): Sozialistische Helden, Eine Kulturgeschichte von Propa-
gandafiguren in Osteuropa und der DDR, Berlin 2002, S. 71-83, S. 74-75. Im Gegensatz zur
Darstellung G. Kowalskis eroffnete die Pravda am Tag nach dem Erstflug, dem 13. April 1961,
nicht mit einer Fantasierakete, sondern mit einer ins All strebenden méannlichen Figur, wel-
che das Banner der »CCCP« in den Kosmos trug. Des Weiteren war das abgebildete Portrt
J. A. Gagarins kein altes Foto aus Fliegerschulzeit, wie es die Literaturnaja gazeta verdftent-
lichte, sondern zeigte den Kosmoshelden in der aktuellen Uniform im Dienstrang eines Ma-
jors. Vgl. Pravda, »Pervomu kosmonavtu - ¢est’ i slavag, 13.04.1961, S. 1. Nichtsdestotrotz gab
es keine publizierten fotografischen Bilder vom Ereignis selbst um das Datum herum.

98 Vgl. Kowalski: Gagarin, S. 75.

99 Zit. Roth: Meinung, S. 189-190; Gestwa: Grofbauten, S. 344. S. Reid erweitert diese Aussagen
zur Nutzung der fotografischen Bilder um deren Machart. Bezogen auf Komposition, Kamera-
fithrung, Aufnahmewinkel, Belichtung und Ausschnitt seien die alten Gewohnheiten nicht
so einfach zu brechen gewesen. Geometrische Formen und das Spiel mit Licht und Schatten
liefen in fotografischen Bildern von Mark Redkin, Vsevolod S. Tarasevi¢ oder M. V. Al'pert
den Konstruktivismus der 1920er Jahre erneut aufschimmern. Vgl. Reid: Thaw, S. 34-35.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



Konsolidierte Pressefotografie? 139

der literarischen Debatte sowohl den Zickzackkurs als auch die Verankerung der
politischen Eliten in der Vergangenheit — die Kampagnen gegen Boris L. Paster-
nak (1957/1958) und Iosif A. Brodskij (1964) stehen als Negativbeispiele fiir die
Riicknahme der publizistischen Freiheiten.'*® Ferner zeichnete sich die Unbere-
chenbarkeit dieser Zeit an der Kehrtwende N. S. Chrusc¢évs ab, welche er voll-
zog, als er die Ausstellung Moskauer Kiinstler am 1. Dezember 1962 unweit
des Kremls besuchte. Eine Diabolisierung der wiedererstarkten abstrakten
Kunst in der Moskauer Manege unterstrich er mit den Aussagen, dass alles nur
»Gekleckse« sei und keiner erkennen konne, ob es von Menschenhand oder
mit dem Schwanz eines Esels erschaffen worden sei.'* Dieser politisch-ideo-
logische Schwenk war eine Reaktion auf die Spitze eines politischen Eisberges,
welchem sich N. S. Chrusc¢év zur Endphase seiner Regierungszeit gegeniiber-
sah. Eine einflussreiche Gruppe um Michail A. Suslov, Aleksej N. Kosygin und
L. I. Breznev innerhalb der Nomenklatura hatte sich dem Ersten Sekretédr zu
diesem Zeitpunkt entgegengestellt. Mit der Offnung der Hochschulen fiir die
breite Masse, der Dezentralisierung der Volkswirtschaft oder mit seinen Vor-
stoflen zur Erneuerung des agrarindustriellen Komplexes hatte N. S. Chrusc¢év
die Egozentrismen der Kader in Frontstellung gebracht.'°*> Auch wenn eine ver-
starkte Riickbesinnung auf den Sozialistischen Realismus den Ersten Sekretar
nicht mehr retten konnte, hallten die Auswirkungen bis weit in die Breznev-
Jahre hinein. So nahm das »visuelle Tauwetter« unter dem Ersten Sekretir und
seiner »Politik der Aufrichtigkeit« (iskrennost’) Einfluss auf die Entwicklung
des sowjetischen Fotojournalismus.'®® Das Genre der Fotografie hatte einen
doppelten Weg eingeschlagen. Die Authentizitit eines mechanischen Prozesses
hatte sich mit einer verldsslichen Ausdrucksweise fotojournalistischen Schaffens
verbunden und in der Zeit des Tauwetters etabliert. Zum Ende der Chrusc¢év-
Jahre konnten sich die (Presse-)Fotografen der UdSSR auf die Fahnen schreiben,
einen zumindest halboffiziellen Status erarbeitet zu haben. Die wichtige Rolle
der Fotografie bei der ideologischen und dsthetischen Erziehung der Werktéti-

100 Vgl. Hildermeier: Sowjetunion, S.821-822. Die Veroffentlichung von »Ein Tag im Leben des
Iwan Denissowitsch« (»Odin den’ Ivana Denisovi¢a«) von Aleksandr I. SolZzenicyn im Novem-
ber 1962 in der Moskauer Literaturzeitschrift Novyj mir ist hierbei zu erwdhnen. Ein weiteres
Beispiel: Die Publikation »Stalins Erben« (»Nasledniki Stalina«) von Evgenij A. Evtusenko unter-
stiitzt gleichsam die These, dass nur jene Arbeiten den Weg an die Offentlichkeit fanden, die dem
politischen Establishment dienlich waren. Im Sinne der Entstalinisierung taten es diese Werke.

101 Vgl. Hildermeier: Sowjetunion, S. 824. Zur sogenannten Manege-Affire und ihrer Kontextua-
lisierung siehe besonders Reid: Manege, S. 673-716.

102 Vgl. Hildermeier: Sowjetunion, S. 767.

103 Vgl. Lass, Karen: Vom Tauwetter zur Perestrojka. 1953-1991, Koln 2002, S. 397.
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gen sei nunmehr anzuerkennen, wie die Sektion der Fotografen unter den Jour-
nalisten der UdSSR forderte'® - ein Ansinnen, welches sie vehement gegen-
iber der noch immer elitér-stalinistisch gepragten Kunstakademie der UdSSR
zu vertreten wussten.

Das Spannungsfeld zwischen den professionellen Fotojournalisten, den Foto-
klubs der Amateure, die nach wie vor einen regen Zulauf hatten, und der inoffi-
ziellen Fotokunst bestand weiterhin fort und harrte einer Auflgsung. Diese sollte
durch die Konstitutionalisierung der fotografischen Ausbildung fiir den Bereich
der Presseberichterstattung in den kommenden Jahren in Angriff genommen
werden. Dennoch fiihlten sich die sowjetischen Leser der zeitgendssischen
Tagespresse iiberrascht, wenn es beispielsweise in der Pravda oder der Izves-
tija zum Abdruck feuilletonistischer Bilder kam, wie Christine Kunze fiir die
Ubergangszeit zwischen N. S. Chrus¢év und dem neuen starken Mann an der

105

Parteispitze, L. I. Breznev, festgehalten hat

4.4 Das Fotografische der UdSSR unter L. I. Breznev

Fiir das Fotografische der frithen Breznev-Jahre entstand somit eine ambiva-
lente Situation: Auf der einen Seite entwickelte sich das Prestige der fotojour-
nalistischen Zunft, auf der anderen Seite versuchte die Nomenklatura, eine
gesellschaftsinhdrente Grundeuphorie neu auszupegeln; eine Hypothek, welche
die neue Fithrungsriege im Politbiiro von ihren Vorgingern geerbt hatte. Der
sich steigernde Einfluss der Fotojournalisten zeigte sich durch mannigfaltige
Faktoren: Erschienen 1953 noch 7454 Zeitungstitel mit einer Gesamtauflage
von 44,2 Millionen Exemplaren am Tag, steigerte sich diese Auflage auf rund
das Doppelte (89,1 Millionen) bis zum Jahr 1964, wobei sich die registrierten
Titel auf 6595 reduzierten. Der Umfang sollte sich bis 1979 nochmals auf 8019
zugelassene Zeitungen bei einer Tagesauflage von 172,9 Millionen Exemplaren
erhohen.'*° Mit der Steigerung der Titelanzahl bis 1979 erhéhte sich unweiger-

104 Vgl. Sovetskoe foto, 1962, 10, S. 22. Der noch immer marginale Status der Fotografie gegen-
iiber der sogenannten Hochkultur (Malerei, Bildhauerei etc.) sei an dieser Stelle erwéhnt: So
habe die Fotografie ihren Platz als Mittel der Erziehung eines allumfassenden menschlichen
Seins noch nicht erreicht. Sovetskoe foto, 1961, 12, S. 32.

105 Vgl. Kunze: Journalismus, S. 164.

106 Paul Roth attestiert ein starkes Ubergewicht auf Seiten der russischsprachigen Presse und fithrt
den starken Anstieg zwischen 1964 und 1979 auf die Wiedereinfithrung der Rayonzeitungen
zuriick. Vgl. Roth: Meinung, S. 178; 210-211. E. Mieckiewicz spricht von 175 Millionen natio-
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lich der Bedarf an fotografischen Bildern, was aber in einer zentralistisch aus-
gerichteten Presselandschaft nicht zwangsldufig mehr freie Stellen fiir Fotojour-
nalisten bedeutete, da Fotochronika TASS sowie ab den frithen 1960er Jahren
auch RIAN einen allumfassenden Bildservice fiir das In- und Ausland anboten.
So sollte RIAN die Versorgung auslidndischer und sowjetischer Massenmedien
mit Material aller Art absichern sowie Zeitungen, Zeitschriften, Broschiiren
und Biicher im Ausland publizieren, was fotografische Bilder mit einschlieflen
musste.'”” In der »Groflen Sowjetischen Enzyklopadie« von 1962 heif3t es zur
Agentur, sie versorge sowjetische Auslandsverdffentlichungen mit literarischem
Material und Fotomaterial in 38 Landern.'®® Spitestens ab dem Jahr 1963 soll
RIAN iiber eine eigene Abteilung fiir fotografische Bilder verfiigt haben, die ab
1970 in den Rang einer Chefredaktion erhoben wurde.'® Nach Angaben der
Sowjetunion heute, herausgegeben von der sowjetischen Botschaft in Bonn, soll
RIAN mit dem Stand von 1973 rund 1,7 Millionen fotografischer Bilder in aus-
landischen Zeitungen und Zeitschriften untergebracht haben.'*

Weiterhin erscheinen zwei Faktoren interessant, die als Faktum gegeniiber
der Aufwertung des Fotojournalistischen angesehen werden kénnen. Zum einen
erhielten in der UdSSR am Fotojournalismus Interessierte ab 1970 zumindest theo-
retisch die Moglichkeit einer universitiren Ausbildung,''' zum anderen wurde
die Anzahl der sowjetischen Fotojournalisten mit rund 5000 Personen recht hoch
angegeben. Wird aber die Zahl der offiziellen Fotojournalisten mit der Anzahl der
registrierten sowjetischen Zeitungstitel sowie den 5265 Zeitschriften und einer
nicht geringen Anzahl von zeitschriftenartigen Periodika zum Ende der 1970er
Jahre in Relation gesetzt, kann von einer Unterversorgung an Fotojournalisten
ausgegangen werden.''? Erneut kann an dieser Stelle die Nachrichtenagentur TASS
angefithrt werden. So gab ihr langjahriger Generaldirektor Sergej A. Losev (1979-
1988) in einem Interview gegeniiber der Zeitschrift des Journalistenverbandes

nalen und regionalen Exemplaren fiir das Jahr 1976. 400 Tageszeitungen kamen auf 1000 Perso-
nen in der UdSSR, die USA kam auf 282 Zeitungen. Vgl. Mickiewicz, Soviet Media System, S. 113.

107 Vgl. Sager, Peter: Moskaus Hand in Indien, Bern 1966, S. 188f.

108 Vgl. EZegodnik bol'Soj sovetskoj enciklopedii, Moskva 1962, S. 28.

109 Vgl. Bogdanov, N. G./Vjazemskij, B. A.: Spravo¢nik zurnalista, Leningrad 1971, S. 144.

110 Vgl. Sowjetunion heute, »Informationen aus erster Hand, 1973, 2.

111 So hitten 1970 an der Moskauer Fakultit fiir Journalistik 20 Studenten ihr Studium aufge-
nommen, von denen 6 ihr Examen abgelegt hitten. Vgl. Kunze: Journalismus, S. 168.

112 Vgl Zurnalist, 1974, 1, S. 38. So gab es zum Vergleich in der Bundesrepublik Deutschland im
Jahre 1970 eine registrierte Anzahl von 1032 (Bild-)Journalisten/-redakteuren. Vgl. Kepplin-
ger, Hans Mathias: Massenkommunikation. Rechtsgrundlagen, Medienstrukturen, Kommu-
nikationspolitik, Wiesbaden 1982, S.120. Zu den Auflagezahlen und zur Anzahl der Titel
siehe Roth: Meinung, S. 211; 233-235. In der Sparte Periodika kann von einer eher geringen
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der UdSSR Zurnalist 1981 an, dass Fotochronika TASS jéhrlich zwischen 5 und
6,5 Millionen fotografische Bilder an innersowjetische und ausldndische Abon-
nenten versende.'"? Zusitzlich wurden tiber 2 Millionen Plastikklischees ver-
sandt."'* Diese Aussagen verdeutlichen den erh6hten Bildbedarf der sowjetischen
wie auch internationalen Medien. Neben dem Bereich der Printmedien wurden
zusehends Sparten wie die Nachrichten der audiovisuellen Medien relevant. Wie
Horst Hess in seiner Funktion als Chefredakteur von ADN-Zentralbild der DDR
in seinem Bericht fiir das Jahr 1976 an die verantwortlichen TASS-Abteilungen
vom 22. Februar 1977 festhielt, wurden sowohl die Presse als auch das Fernsehen
der DDR mit den TASS-Bildern im taglichen Service beliefert.'*®

Ungeachtet des sich verfestigenden Standes des Fotografischen in den sow-
jetischen Medien wirkten sich erneut systemimmanente Faktoren negativ auf
die Nutzung fotografischer Bilder im innersowjetischen Raum aus. Zum einen
bedeutete die Amtsfithrung L. I. Breznevs eine Wiederbelebung des heroischen
Charakters des »Grof3en Vaterldndischen Krieges« und somit ein Revival der
Kriegsfotografie dieser Zeit.''® Des Weiteren begann sich eine Tendenz zu

Bildnutzung ausgegangen werden. Einen sehr eindriicklichen Querschnitt der sowjetischen
Printerzeugnisse liefert eine Liste der sowjetischen Zensurbehorde Glavlit aus dem Jahr 1989.
Vgl. GARE E 9425, Op. 2, D. 1070, L. 52.

113 Vgl Zurnalist, 1981, 4, S. 16 f. Ein Vergleich ist an dieser Stelle nicht unbedingt statthaft, doch
soll er zum Verdeutlichen der Groflenordungen erbracht werden. Die grofite Nachrichten-
agentur der Bundesrepublik Deutschland die Deutsche Presse-Agentur (dpa) gab fiir das Ge-
schéftsjahr 2014 einen Bildtransfer via Bildfunk von téglich 1950 Bildern an, dies entspra-
che einem durchschnittlichen Jahrestransfer von rund 710.000 Bildern. Es kann nur erahnt
werden, welcher logistische Aufwand von Seiten der Fotochronika TASS erbracht wurde. Vgl.
http://www.dpa.de/Zahlen-Fakten.53.0.html [18.05.2016].

114 Plastikklischees sind Vorlagen in der Art eines Stempels. Gerade fiir hidufig zu reproduzie-
rende Bilder waren Plastikklischees im Gebrauch. Die hohe Zahl der versandten fotografi-
schen Bilder mag auf den ersten Blick {iberraschen. So hatte ADN-Zentralbild der DDR als
einer der wichtigsten Kooperationspartner im Juni 1977 443 »Fotos« erhalten. Bedenkt man
nun, dass Fotochronika TASS den gesamten sowjetischen Einflussbereich, die Sowjetunion
selbst und das nichtsozialistische Ausland belieferte, erscheinen die Zahlen realistisch. Aus
dem Kontext des Dokuments ergibt sich zusétzlich, dass mit der Wortwahl »Fotos« eher Su-
jets gemeint waren. Es ist nicht ersichtlich, wie viele fotografische Bilder ADN-Zentralbild
wirklich erhielt. Von den 443 »Fotos« an die DDR wurden gut 50 Prozent iiber das Agentur-
netz Photo International (PI) und weitere via Radiofunk iibertragen. Vgl. »Bereich Auslands-
beziehungen - Einschitzung der Bildberichterstattung von TASS im Juni 1977«, 06.07.1977,
S.1, (BArch), DC 900 2172.

115 Vgl. (BArch), DC 900 2172, Fernschreiben von Horst Hess (ADN-Zentralbild) an A. Katkov
(Fotochronika TASS), 22.02.1977, S. 2.

116 L. I. Breznev hatte unter anderem den »Tag des Sieges« (Den’ Pobedy) mit dem Ukas Nr. 3478-
VIvom 26. April 1965 als Feiertag verankert. Vgl. Ukaz Prezidiuma Verchovnogo Soveta SSSR
ot 26 aprelja 1965 g. No. 3478-VI, »Ob ob’javlenii 9 maja nerabo¢im dnéme; Bernstejn, Julija:
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etablieren, welche vorerst noch keine direkten Eingriffe in die Publikations-
praxis der Medien darstellte, sondern ein ideologisches Austarieren des real
Moglichen in der UdSSR bedeutete. Unter N. S. Chruscév hatten sich die
Menschen der UdSSR von den Wirren des »Groflen Vaterlandischen Krieges«
mental entfernen konnen - zu Recht sah sich die sowjetische Gesellschaft auf
dem richtigen Weg und wurde in dieser Hoffnung durch die Staatsfithrung
gestarkt. Der allgemeine Zeitgeist in der sowjetischen Sphére war gerade in
den frithen 1960er Jahren geprégt von einer positiven Zukunftsvision, einer
Euphorie gegeniiber dem evolutiondren Geist der sozialistischen Entwick-
lung. Der »technische Kalte Krieg« hatte die UdSSR gerade in der Raumfahrt
ganz nach vorn katapultiert, und es waren nicht wenige, die von einem Fort-
gang dieser rasanten Entwicklung ausgingen. N. S. Chrus$cév verstand sich
als der zeitgendssische Protagonist auf dem Gebiet einer gesellschaftlichen
Utopie - in nur wenigen Jahrzehnten sollte die Sowjetunion den amerika-
nischen Systemgegner im Pro-Kopf-Einkommen und den Lebensstandards
eingeholt und tibertroffen haben. Von der Tribiine der XXI. Parteikonferenz
der KPdSU proklamierte der Erste Sekretir den »Anbruch kommunistischen
Uberflusses«.'’” Dies waren Aussagen, welche sich sinngemaf3 im Parteistatut
von 1961 wiederfinden liefen und so zu einer Hypothek der neuen Fithrung
unter L. I. Breznev wurden.'*®

Das Politbiiro unter L. I. Breznev vollzog diesbeziiglich eine Wende zur
Rationalitdt, Ruhe und Gleichférmigkeit, die ideologisch durch den ZK-Sekretir
firr Ideologie M. A. Suslov aufgegriffen und vorbereitet wurde. Um den revo-
lutiondren Schwung nicht in Génze zu verlieren, verkiindete der Generalse-
kretdr auf dem XXIV. Parteitag 1971 die Positivnachricht vom »entwickelten
Sozialismus« (razvitoj socializm) - L. 1. Breznev erweiterte somit das leninsche
Drei-Stufen-Modell (Aufbau des Sozialismus, Sozialismus, Kommunismus) um
eine Zwischenstufe.''® Was in der Retrospektive als Stagnation interpretiert
worden ist, half dem politischen Machtzentrum in Moskau, sowohl die Ent-
spannungspolitik zu legitimieren als auch eine ideologische Atempause einzu-

Glazami sovetskogo evreja. Fotografija, vojna i Cholokost, 2010, http://booknik.ru/today/all/
glazami-sovetskogo-evreya-fotografiya-voyina-i-holokost/ [01.05.2017].

117 Vgl. Hildermeier: Sowjetunion, S. 957.

118 Vgl. Neutatz: Traume, S. 377.

119 Die Ideologieabteilung des ZK der KPdSU hatte den Begrift des »entwickelten Sozialismus«
aus einem DDR-Diskurs tibernommen, welcher auf den XII. Parteitag der SED 1967 zurtick-
geht. In der DDR wurde {iber eine »entwickelte sozialistische Gesellschaft« diskutiert. Vgl.
Gotz, Roland: Stabile Stagnation. Breznevperiode und Putinzeit im Vergleich, in: Osteuropa
66 (2016) 5, S. 51-80, S. 60.
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legen. Mit dem Versprechen der Verbesserung der materiellen Lebenssituation
setzte auch L. I. Breznev auf einen fernen Punkt in der sowjetischen Zukunft,
nur tat er das, ohne einen klaren Zeitrahmen zu definieren, und versuchte so,
die Fehler seines Vorgangers nicht zu wiederholen. Doch was bedeutete diese
Situation fiir das Fotografische? An der nach wie vor grenzengebenden Kon-
zeption eines Sozialistischen Realismus hatte auch die im Verhiltnis kurze
Regierungszeit N. S. Chru$¢évs nichts Grundsatzliches dndern kénnen. Wie
M. Hildermeier festgehalten hat, hitten sich die moderaten von den orthodo-
xen Kiinstlern und die progressiven Vertreter ihrer Zunft von den Professions-
bezogenen entfernt.'*® Das Ende der Regierungszeit N. S. Chrusc¢évs war somit
von einer Ausdifferenzierung der Fotografen- und Kiinstlerkreise gekennzeich-
net — von einer allumfanglich offeneren Sphare des Fotografischen zu sprechen,
wiirde aber zu weit fithren. Hatten sich die Journalisten in den Jahren des Tau-
wetters einige liberale Inseln geschaffen, so folgte mit der Machtiibernahme
der neuen Kremlherren eine Neubewertung des journalistischen Verhaltnisses
durch die Partei- und Staatsfithrung unter L. I. Breznev. Wie H. Koschwitz attes-
tiert, kam es ziigig zu einer umfassenden Amterrochade, in welcher die libera-
len gegen regimekonforme Chefredakteure aus den Abteilungen der Agitation
ausgewechselt wurden.'?! Die oberste Nomenklatura leistete der ideologischen
Neoorthodoxie in Form einer Revitalisierung der marxistisch-leninistischen
Ansitze Vorschub. Hatten die Journalisten der Chrus$¢év-Phase den Auftrag,
einen durchaus kritischen sozialistischen Menschen in seiner Meinungsbil-
dung zu unterstiitzen, fithlten sie sich in eine stabilisierende und bewahrende
Rolle zuriickgeworfen — am Primat der Partei hatte sich in beiden Phasen
nichts gedndert. Sujettechnisch verharrte die offizielle Pressefotografie in ihren
bevorzugten Thematiken - so veréffentlichte das journalistische Fachblatt Zur-
nalist die thematischen Vorgaben fiir 1974 mit verschlagworteten Kategorien
wie Arbeiterklasse in der Fotografie oder Dokumentation des sozialistischen
Wettbewerbs.'?* Wie C. Kunze konstatiert, ging es den Verantwortlichen wie
auch dem Vorsitzenden des Presseklubs der Fotojournalisten A. Garanin um
ein wirkungsvolles Mittel zur Unterstiitzung des sowjetischen Systems, welches
ihnen in Form fotografischer Bilder zwar vorlag, aber durch die Vorgaben an
Sujetinhalten beschrankt blieb.

120 Vgl. Hildermeier: Sowjetunion, S.966f.
121 Vgl. Koschwitz: Presse, S. 57.
122 Vgl. Zurnalist, 1974, 5, S. 44f.
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Wenn wir aus der literarischen Korrespondenz vom Wert oder Originalitét
irgendeiner Initiative, von der Kompliziertheit der Produktionsbeziehun-
gen der im Wettbewerb stehenden, von realen Resultaten des Wettbewerbs
erfahren, so ist ein Bildbericht vor allem beschrankt auf die Darstellung der
Helden an der Werkbank, allgemeiner Ansichten von gigantischen Werks-
anlagen, auf Handeschiitteln mit den Fahnen im Hintergrund usw.'**

Weitgehend unbeachtet blieben die theoretischen Diskussionen der 1970er Jahre.
Im Wechselspiel zwischen den kiinstlerischen Elementen und den Vorgaben
des Realismus schienen sowohl Fragen der Asthetik als auch der fotografischen
Perspektive im Fotojournalismus zu obsiegen. Valerij Stigneev wertet dies als
Resultat einer neuen Entwicklung unter den (fotografischen) Fachkriften.'**
Abschlieflend kann fiir die Jahre unter L. I. BreZnev attestiert werden, dass es
der Parteifithrung gelang, die separaten Interessen der fotografischen Sphéren
so weit zu kanalisieren, dass eine Unterordnung unter die Interessen der Par-
teifiihrung als abgeschlossen gelten konnte. Im Gegensatz zum chrus¢évschen
»Klima des Enthusiasmus«'?* entwickelte sich analog zu den politischen Kreisen
auch im Fotografischen ein Klima des Stillstands. Die kreativen Képfe zogen sich
zuriick, die Opportunisten versahen »Dienst nach Vorschrift«. Die politische
Wetterlage verdnderte sich dahingehend, dass die Entwicklungen der Breznev-
Zeit die Kontrolle iiber die Bevolkerung und iiber das, was sie zu sehen hatten,
wieder verstérkte. Der Geist einer Anleitung der sowjetischen Menschen, sich
selbst (sozialistisch) zu fithren, ging verloren.

123 Zit. Kunze: Journalismus, S. 166.
124 Vgl. Stigneev, Vek, S. 229.
125 Wolfe: Press, S. 98.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



5 Afghanistan - Land von Interesse

Als eine aus dem Zweiten Weltkrieg hervorgegangene Weltmacht engagierte

sich die UdSSR zunehmend global und vertrat ihre Interessen weltweit in mili-
tarischen Konflikten. Die Sowjetunion unterstiitzte die jeweiligen nationalen

Befreiungsbewegungen von der Karibik (Kuba) iber Zentralafrika (Kongo),
Nordafrika (Agypten), Siidwestafrika (Angola) bis nach Siidostafrika (Ogaden,
Mosambik). Sie engagierte sich von Vorderasien (Syrien) iiber Zentralasien

(Afghanistan) bis nach Siidostasien (Korea, Vietnam und Kambodscha).' Dies

gilt besonders fiir die Breznev-Ara: Auf dem Héhepunkt ihrer politisch-milita-
rischen Macht und ihres geopolitischen Einflusses betrieb die UdSSR eine aktive

Auflenpolitik, im Besonderen gegeniiber den Landern der »Dritten Welt« sowie

der Bewegung blockfreier Staaten.> Als Bestandteil beider Kategorien geriet

Afghanistan aber nicht erst im Zuge der Aprilrevolution von 1978 in den Fokus

des auflenpolitischen Interesses der UdSSR.?

Afghanistan, an der Siidgrenze der UdSSR gelegen, stand stets im sicherheits-
und auflenpolitischen Fokus des zaristischen Russland und der spéteren Sow-
jetunion. Das Land am Hindukusch hatte sich infolge der imperialen Interes-
senkonflikte zwischen dem Britischen Empire und dem Russischen Zarenreich
zu einer territorialen Pufferzone inmitten der gegenseitigen Einflusszonen ent-
wickelt. Der mit The Great Game titulierte aulenpolitische Schlagabtausch der
Imperien endete mit dem vollstandigen Riickzug der britischen Truppen aus
dem Gebiet des Emirats Afghanistan. Zu Beginn der kriegerischen Auseinander-

1 Diese Aufzihlung ist beispielhaft gewihlt, sie soll die Bandbreite der geografischen Riume
wie auch die Quantitit des sowjetischen Engagements verdeutlichen.

2 Vgl. Webber: Third World, S. 122.

3 Die Zeit unter L. I. Breznev galt als Hohepunkt sowjetischer Prasenz in der »Dritten Welt«
(als Begrifflichkeit auch zunehmend von der UdSSR selbst iibernommen). Urspriinglich stand
der Begrift fiir die Gemeinschaft der blockfreien Staaten - im Gegensatz zu den jeweiligen
Blocken des US-amerikanischen und sowjetischen Einflusses, geriet aber zunehmend unter
eine entwicklungspolitische Konnotation. Vgl. Hilger, Andreas: Sowjetunion, Staatssozialis-
mus und Dritte Welt. 1945-1991, in: ders. (Hg.): Die Sowjetunion und die Dritte Welt. UdSSR,
Staatssozialismus und Antikolonialismus im Kalten Krieg 1945-1991, Miinchen 2009, S. 7-18;
Meier, Esther: Eine Theorie fiir »Entwicklungslander«. Sowjetische Agitation und Afghanis-
tan 1978-1982, Miinster et al. 2010, S. 1.
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setzungen hatte der britische AufSenminister Lord Henry Palmerston 1842 erklart,
es erscheine unumstofilich, dass sich das Russische Zarenreich in Zentralasien
auszubreiten gedenke und versuchen werde, den Einfluss gen Siiden zu vergro-
Bern.* Wohlgemerkt hatte zu diesem Zeitpunkt ein britisches Expeditionsheer
den Ersten Anglo-Afghanischen Krieg schon bestritten und wenn auch vorlaufig
gewonnen (Schlacht von Ghazni, 23. Juli 1839), so waren die britischen Einheiten
in Riickzugsgefechten und in der Schlacht von Gandamak im Verlauf des Jahres
1842 geschlagen worden.® Eine Erwdhnung dieser frithen imperialen Auseinan-
dersetzung ist insofern wichtig, als dass sie als Geburtshelfer spéterer medialer
Diskurse fungierte. So folgerten die westliche Medien und Beobachter zum Ende
der 1970er Jahre aus dem Engagement der UdSSR in Afghanistan den vermeint-
lich sowjetischen Willen zu einer Expansion nach Siiden. Diese Gedankengénge
waren durch eine Anndherung zwischen der UdSSR und Indien, welches sich
aus seiner Blockfreiheit verabschiedete, forciert worden. Beide Staaten schlossen
1971 einen Freundschaftsvertrag. Die politische Situation zwischen Indien und
der UdSSR muss auch im Spannungsfeld zwischen der Orientierung Pakistans
an die USA und der indisch-pakistanischen Erzrivalitit gesehen werden.® Das
Motiv eines sowjetischen Warmwasserhafens galt den Analysten als sehr wahr-
scheinlich. Ferner argumentierten US-amerikanische Sicherheitsberater mit
einer moglichen Ausbreitung des sowjetischen Einflusses in die an Erdoél rei-
che Golfregion, welche es im Sinne der eigenen Interessen zu unterbinden galt.”

Interessant erscheint zudem, dass das Russische Zarenreich bis zum Ende
des 19. Jahrhunderts zwar erhebliche Eroberungen im zentralasiatischen
Raum machte® und dem britischen Einflussbereich erheblich nahekam, doch

4 Vgl Baberowski, Jorg: Afghanistan als Objekt britischer und russischer Fremdherrschaft im
19. Jahrhundert, in: Bernhard Chiari (Hg.): Afghanistan, Paderborn et al. 2009, S. 27-35, S. 27;
Narwan, Sultan H.: Afghanistan. Ein Pufferstaat in wechselnden Puffersystemen, Bochum
2006, S.73.

5 Vgl Durand, Henry Marion: The First Afghan War and Its Causes. New Delhi 2008.

6 Vgl. Frohlich, Constanze: Krisenherd Afghanistan. Eine Analyse der regionalen sicherheits-
politischen Auswirkungen, 1979-2004, Freiburg 2005, S. 77-78.

7 Vgl. Roy: War, S.34-37. So habe die amerikanische Botschaftsvertretung in Kabul nach der
Aprilrevolution 1978 »The Russians have finally won the »Great Game«« telegrafiert. Vgl. Ams-
tutz, BruceJ.: Afghanistan. The First Five Years of Russian Occupation. Washington, D.C. 1986,
S.3-5.

8  Sowaren die Unterwerfung des Emirats Buchara von 1868 sowie die Eroberung der Oase Merv
(die damalige Stadt Merv/Mary einbezogen) 1884 im heutigen Turkmenistan als Annaherung
an die Grenzen des Emirats Afghanistan und somit an die Einflusszonen des Britischen Em-
pires zu verstehen. Ferner sorgte die Verlangerung der Eisenbahnlinie von Mary (Merv) nach
Serhetabat (Kuska) 1899 fiir helle Aufregung. »The Russians having brought their railway to
the Afghan frontier«. So seien 220 Meilen an Gleisen unbemerkt vor der Weltéftentlichkeit
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die Sowjetarmee bis 1978/79 keine direkte militdrische Prisenz in Afghanis-
tan zeigte. Aus den Ereignissen kann interpretiert werden, dass das Britische
Empire in den anglo-afghanischen Kriegen stets auf eine hypothetische Karte
setzte. Eine vermutete Invasion der zaristischen Armee nach Britisch-Indien
erschien der Regierung in London als moglich - blieb aber eine realpolitische
Uberinterpretation. Tatsichlich verhinderte die imperiale Verteidigungspolitik
der Briten einen direkten Schlagabtausch der Imperien. Nichtsdestotrotz las-
sen sich auf der Ebene des zaristischen Vorgehens Faktoren ablesen, die ihren
Widerhall in der spiteren sowjetischen Militdrerfahrung finden sollten - so
entsandte schon der Hof des Zaren in St. Petersburg militdrische Berater an
den Hof des persischen Schahs Mohammed Mirza, welche ihn zur Belagerung
der afghanischen Stadt Herat bewegten sowie, so ist anzunehmen, auch an ihr
teilnahmen.’ In den anglo-afghanischen Kriegen zeigte sich der europidischen
Kolonialmacht zusitzlich jene Kampftaktik der afghanischen Armee und Frei-
scharler, mit denen weder eine zeitgendssisch »moderne« britische Militdrmacht
des ausgehenden 19. Jahrhunderts, die sowjetische Supermacht der 1980er Jahre,
noch eine US-amerikanische Weltmacht der Gegenwart wirklich umzugehen
wussten. Jener afghanische Widerstandswille nahm Teile heutiger Strategien des
asymmetrischen Krieges durch hit-and-run-Taktiken bereits vorweg.'® In der
Folgezeit konnte sich das Britische Empire die Kontrolle iiber die afghanische
Auflenpolitik formal sichern. Die daraus resultierende Schwichung Afghanistans
lie8 das Emirat weiterhin ein Spielball der Imperien bleiben, was sich in der von
britischer Seite durchgesetzten Durand-Linie im Jahre 1893 widerspiegelte; eine
Grenzziehung, welche die Afghanen selbst gegenzeichneten, aber welcher sie
bis zur Staatsgriindung Pakistans 1947 nicht zwangslaufig entsprechen wollten.
Erst nach der Unabhingigkeit Britisch-Indiens, die zur Griindung des Staates

verlegt worden. Die Deseret Evening News sprach von einer strategischen Aggression und
dass der Weg nach Herat fiir die russische Armee nun frei sei. Vgl. Deseret Evening News,
08.04.1899, S. 16.

9 Die Teilnahme des Grafen Johann S. Simonitsch an der Belagerung Herats bestitigen St. Tan-
ner sowie H. Brechna. St. Tanner spricht in diesem Zusammenhang von russischen Truppen,
welche aber angeblich Deserteure gewesen seien. H. Brechna spricht von den Verdiensten
um die Umstrukturierung der persischen Armee durch den russischen Militarberater. Vgl.
Brechna, Habibo: Die Geschichte Afghanistans. Historische Ereignisse, Erzahlungen und Er-
innerungen, Ziirich 2012, S. 166 sowie Tanner, Stephen: Afghanistan. A Military History from
Alexander the Great to the Fall of the Taliban, New York 2002, S. 135.

10 Vgl. Kaldor, Mary: Neue und alte Kriege. Organisierte Gewalt im Zeitalter der Globalisierung.
Frankfurt/Main, 2007; Miinkler, Herfried: Die neuen Kriege, Hamburg 2015; Afsar, Shahid/
Samples, Chris/Wood, Thomas: The Taliban, An Organisational Analysis, in: Military Review
5 (2008), S. 5873, S. 59.
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Pakistan fiihrte, spitzte sich die Grenzfrage zu und wurde eine duflerst heikle
Streitfrage. Westpakistan (die heutige Islamische Republik Pakistan) wurde zum
strategischen Gegenspieler Afghanistans und entwickelte sich speziell nach der
sowjetischen Intervention zu einem schwer zu kalkulierenden militdrischen
Faktor fiir die sowjetische Armee."'

The Great Game in der klassischen Konstellation konnte mit dem Vertrag
von St. Petersburg im Jahre 1907 als beendet angesehen werden. Das zaristische
Russland zog sich aus dem »Spiel« de jure zuriick und attestierte schlussend-
lich ein auflerhalb der russischen Interessensphiren liegendes Afghanistan.'?

Die Unterzeichnung des Friedensvertrages von Rawalpindi am 8. August
1919 und die damit verbundene Konstituierung der afghanischen Unabhin-
gigkeit beendeten Afghanistans Rolle als Zankapfel zwischen dem zaristischen
Russland/Sowjetrussland und dem Britischen Empire auch de facto.'?

Die Dekaden nach dem Ersten Weltkrieg mischten die politischen Karten
neu, und es entwickelte sich fiir Afghanistan eine aktive Gestaltung der eigenen
Geschicke - eine frithe Bindung an das junge Sowjetrussland begann. So ver-
sprach V. I. Lenin militdrische Hilfe bei einer moglichen militarischen Aggres-
sion gegeniiber Afghanistan. Diese Zusage formulierte er in einem Brief an den
afghanischen Emir Amanullah Khan schon im Jahr 1919.** Gegenseitige diplo-
matische Delegationen folgten. Es war somit nicht verwunderlich, dass 1921 ein
Freundschaftsvertrag zwischen Sowjetrussland und Afghanistan zur Aushand-
lung kam, welcher neben Kreditzusagen und dem Austausch von Technologien
auch die Lieferung militarischer Ausriistung beinhaltete.'®

11 Zur Durand-Linie, die heute im Wesentlichen der (nicht anerkannten) Grenze zwischen Af-
ghanistan und Pakistan entspricht, sieche Holz, Daniel: Afghanistan seit 2001. Eine Beurtei-
lung der Einsitze von Spezialkriften und konventionellen Truppen unter der Mafinahme der
USA, Ziirich 2015, S. 6. Die Durand-Linie durchschnitt das Siedlungsgebiet der Paschtunen
und bildete ein Hauptaufmarschgebiet des afghanischen Widerstandes gegen das kommunis-
tische Regime in Kabul zur Interventionszeit.

12 Vgl. Baberowski: Afghanistan, S.34.

13 Zu den Ereignissen des anglo-afghanischen Ringens siehe auch: Grau/Gress: Superpower,
S. xxi-xxii; Meyer, Karl Ernest/Brysac, Shareen Blair: Tournament of Shadows. The Great Game
and the Race for Empire in Central Asia, Washington, D.C. 1999; Hopkirk, Peter: The Great
Game. On Secret Service in High Asia, London 2006. Zum europdischen Gesamtschauplatz,
siehe Burbank, Jane/Cooper, Frederick/Bertram, Thomas: Imperien der Weltgeschichte. Das
Repertoire der Macht vom alten Rom und China bis heute, Frankfurt/Main 2012, S. 439-446,
S.446. Die Autoren definieren den Ausstieg des Zarenreiches aus dem Great Game als Weit-
sicht der Zaren - so habe man die russische Autokratie bewahren konnen.

14 Vgl. Chiari: Kabul, S. 266. Amanullah Khan dndert seinen Titel 1926 von Emir zu Konig.

15 Vgl. ebd., S.267; Shroder, John E: Natural Resources in Afghanistan. Geographic and Geo-
logic Perspectives on Centuries of Conflict, Omaha 2014, S. 220.
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In den Folgejahren, in denen Afghanistan mehr und mehr aus seiner Isolation
heraustrat, unternahmen die wichtigsten afghanischen Monarchen wie Amanullah
Kahn (bis 1926), Mohammed Nadir Schah (bis 1933) und Mohammed Zahir Schah
(bis 1973) den Versuch, das Land mit Hilfe divergierender Biindnisse zu moder-
nisieren.'® Als aufschlussreich erscheint hierbei der Umstand, dass Grofibritan-
nien weiterhin versuchte, eine enge Anbindung Afghanistans an die Sowjetunion
zu verhindern. Es war eine stetig aufflammende antisowjetische Blindnispolitik
der Anrainerstaaten Afghanistans bis zur Auflsung der UdSSR zu erkennen. Die
konstitutionelle Monarchie am Hindukusch hatte aus der Zeit der anglo-afghani-
schen Kriege gelernt und versagte sich klaren internationalen Biindnissystemen.

Die UdSSR hatte im August 1926 mit Afghanistan einen Neutralitats- und
Nichtangriffsvertrag vereinbart, der 1931 und 1956 jeweils verldngert werden
konnte. Trotz einer zwischenzeitlichen Anndherung an das Deutsche Reich,
Japan, Italien, aber auch an die Vereinigten Staaten von Amerika erklarte Afgha-
nistan am Vorabend des Zweiten Weltkrieges seine Neutralitit, die es als eines
der wenigen Lander bis Kriegsende aufrechterhalten konnte - so vermochte es
Afghanistan auch, dem Bagdad-Pakt von 1955 nicht beizutreten und sich in die
Gruppe der Blockfreien Staaten zu integrieren. Dem Bagdad-Pakt, welcher sich
1959 zur Central Treaty Organization (CENTO) entwickelte, gehorten neben
dem Iran, dem Irak und Pakistan die NATO-Mitglieder Grof3britannien und
die Tiirkei an. Der Pakt hatte die Einddmmung des sowjetischen Einflusses in
den jeweiligen Lindern sowie Vorderasiens im Allgemeinen zum Ziel."”

Die auflenpolitische Neutralitit konnte Afghanistan bis zum Revolutionsjahr
1978 nahezu vollstindig bewahren, was dem Staat gerade in der Entwicklungs-
politik ein breites Netz an Geldgebern sichern konnte. Dies hatte fiir Afgha-
nistan unterschiedliche Auswirkungen - entscheidend blieb, dass die Entwick-
lungsgelder oft in Form von Krediten vergeben wurden, die zwar zu giinstigen

16 An dieser Stelle sei auf die nach dem Ersten Weltkrieg begonnenen, mit dem »Dritten Reich«
fortgefithrten und mit der Bundesrepublik ausgebauten engen Verbindungen zu deutschen
Diplomaten und Wirtschaftszweigen hingewiesen. Zu den Anfingen der diplomatischen Ver-
bindungen siehe Seidt, Hans-Ulrich: Berlin, Kabul, Moskau. Oskar Ritter von Niedermayer
und Deutschlands Geopolitik, Miinchen 2002. Zum militarischen Engagement bis 1945 sie-
he Miiller, Rolf-Dieter: Afghanistan als militirisches Ziel deutscher Aufenpolitik im Zeitalter
der Weltkriege, in: Bernhard Chiari (Hg.): Afghanistan, Paderborn et al. 2009, S. 49-59.

17 Der Irak trat 1958 aus dem Bagdad-Pakt aus, was zu einer Umstrukturierung fithrte, welche
sich in Form der CENTO zeigte. Die USA galten als De-facto-Mitglied, hatten aber de jure
nur einen Beobachterstatus. Militarische Abkommen mit den CENTO-Mitgliedern er6ffne-
ten eine aktive Position der USA. Vgl. Amineh, Mehdi Parvizi: Die globale kapitalistische Ex-
pansion und Iran. Eine Studie der iranischen politischen Okonomie (1500-1980). Miinster
etal. 1999, S.217-218.
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Konditionen ausgehandelt wurden, aber auf langere Sicht durch Riickzahlungs-
verpflichtungen den Staatshaushalt belasteten. Ein einseitiges Import- und
Exportverhiltnis zu Gunsten der UdSSR beziehungsweise des sozialistischen
Lagers war die Folge.'® Zusitzlich lief} sich die UdSSR ihre in Afghanistan voll-
brachte Hilfsleistung entlohnen. Dies geschah vor allem durch den Import bil-
ligen afghanischen Erdgases, in einem Umfang von acht bis neun Prozent der
eigenen sowjetischen Forderkapazititen. Mit Stand der spaten 1970er Jahre
wurden so bis zu 30 Milliarden Kubikmeter Erdgas pro Jahr an die Sowjetunion
geliefert.'” Seit den spaten 1960er Jahren fehlten Afghanistan diese Lieferungen
fir den freien Weltmarkt, und dies unterstiitze eine wirtschaftlichen Stagnation
sowie einen einbrechenden Haushalt. Der Historiker Timothy Nunan hat fiir
diese Art der Abhingigkeit den Terminus eines »Grab des Dritte-Welt Natio-
nalstaats [sic!]« in die Diskussion eingebracht.*

Ein weiterer Punkt betraf die engen Wechselspiele zwischen jenen aufSenpoli-
tischen Aktionen zur Wahrung der Neutralitit, die Afghanistan 6konomische
Sicherheit versprachen, und den innenpolitischen Entwicklungen. War der poli-
tische Balanceakt zwischen den Blocken zum Beginn des Kalten Krieges noch
erfolgreich, so iibte die US-amerikanische Fokussierung auf den Nachbarn
Pakistan Druck auf die afghanische Regierung aus. Die USA erfiillten ab Mitte
der 1950er Jahre jene Aufgaben einer Ordungsmacht, welche Grof3britannien
nach und nach freigegeben hatte und zogen die Faden eines neuen Great Game
um Einfluss in der Region. Waren es bis 1955 die USA, welche den héchsten
Anteil an Entwicklungshilfe fir Afghanistan beisteuerten, begann der schluss-
endliche Schwenk gen Moskau mit der Briiskierung der afghanischen Gesandt-
schaft durch den US-amerikanischen Staatssekretir John F. Dulles — indem das

18 Afghanistan exportierte 1978/1979 (zwischen Aprilrevolution und Intervention) 64 Prozent
der Waren in die UdSSR. Diese Abhéngigkeit stieg in den Jahren zwischen 1981 und 1986
durchschnittlich auf 68 Prozent, wobei im Jahre 1986 ganze 76 Prozent erreicht wurden. Im
Bezug auf die Importe entwickelten sich die Leistungen aus der UdSSR und dem europdi-
schen sozialistischen Lager auf 87 Prozent aller eingefithrten Waren. Vgl. Noorzoy, Siddieq
M.: Soviet Economic Interests in Afghanistan, in: Problems of Communism May-June (1987),
S.43-54,85.47.

19 Vgl. Oleinik, Anton: Lessons of Russian in Afghanistan, in: Society 45 (2008) 3, S.288-293,
S.288.

20 Vgl. Nunan: Invasion, S. 5.

21 Die USA und die Bundesrepublik Deutschland waren am Bau von Straflen, Kraftwerken und
Berufsschulen beteiligt und statteten Fabriken aus. Vgl. Schlagintweit, Reinhard: Afghanistan
als Staat im 20. Jahrhundert, in: Bernhard Chiari (Hg.): Afghanistan, Paderborn et al. 2009,
S.37-47, S. 40.
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Anliegen nach Waffenlieferungen gegeniiber der Delegation abgelehnt wurde?” —;
die Priorititen der USA hatten sich zu Gunsten Pakistans verschoben. Weiter-
hin haben Insider, wie der langjahrige US-amerikanische Botschafter in Kabul
Robert G. Neumann angefiihrt, dass die USA den Aufwand als zu hoch eingestuft
hatten, Afghanistan effektiv ausriisten zu kénnen. Die Sorge um eine mégliche
Eskalation des Kalten Krieges soll als weiterer Grund zur Ablehnung des afgha-
nischen Gesuchs im politischen Raum gestanden haben.** Was Wolfgang Berner
als ein langsames »multidimensionales 6konomisch-politisches Integrieren [...]
in den sowjetischen Hegemonialbereich« beschrieb, gehorte aus der Sicht Kabuls
noch immer zum Balancieren zwischen den Fronten.** Eine Zusammenarbeit
mit der USSR hatte wie beschrieben weit vorher begonnen, doch nahmen die
Wechselbeziehungen, aus der Not eines Binnenstaates heraus geboren und durch
eine zirka 2200 Kilometer umfassende gemeinsame Grenze, eine qualitativ und
quantitativ andere Dimension an. Nach wie vor hielt Afghanistan zustzlich an
weiteren »Entwicklungshelfern« fest: So wurde eine geringe Zahl an Offizieren
weiterhin in den USA ausgebildet, wie die Schulung der afghanischen Polizei
durch die Bundesrepublik Deutschland durchgefiihrt wurde.*® Die sowjetischen
Gelder flossen vorranging in den Straflenbau, das Meliorationswesen sowie die
Energiegewinnung. Ein Prestigeprojekt der damaligen Zeit stellte der Ausbau des
Salang-Tunnels von 1959 bis 1964 dar - jene ganzjihrige Verbindung zwischen
dem afghanischen Norden und der Hauptstadt Kabul. Die Sicherung des Tun-
nels und der Salang-Pass selbst wurden als Versorgungsader zu hiufig verwen-
deten Motiven der sowjetischen Presse in der Zeit der sowjetischen Intervention.
So waren es primér die 6konomisch gepragten Mechanismen der Annéh-
rung zwischen den beiden Landern, welche die Auflenpolitik der chrus¢évschen
Regierungszeit pragten. Afghanistan war als neutraler Staat auserkoren, die
Rolle eines »zentralasiatischen Finnlands« zu ibernehmen.?® In einem Artikel
der Pravda von 5. Mérz 1960 wurde die gute Zusammenarbeit hervorgehoben,
ohne dass man die afghanische Neutralitdt hitte aufgeben miissen, wie Moham-
med Daoud Khan als damaliger Ministerprasident zitiert wurde. Gleichzeitig

22 Vgl. Hammond, Thomas Taylor: Red Flag over Afghanistan. The Communist Coup, the So-
viet Invasion, and the Consequences, Boulder, London 1984, S. 25.

23 Vgl. ebd., S.26.

24 Vgl. Berner: Kabul, S. 1.

25 Vgl. Hammond: Red Flag, S. 25; Miiller: Afghanistan, S. 58.

26 David N. Gibbs gibt an, dass auch die USA mit einer Anbindung Afghanistans an die UdSSR
bei gleichzeitiger Autonomie in internationalen Angelegenheiten einverstanden gewesen seien.
Vgl. Gibbs, David N.: Does the USSR Have a »Grand Strategy<? Reinterpreting the Invasion
of Afghanistan, in: Journal of Peace Research 24 (1987), S. 365-379, S. 369.
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zeigt das den Artikel begleitende fotografische Bild die Spitzenpolitiker beider
Lander N. S. Chrus¢év und M. Daoud am Modelltisch des neuen Flughafens
fir Kabul.*” Unter dem Ersten Sekretir der KPdSU erlebte die afghanisch-
sowjetische Zusammenarbeit eine starke visuelle Wiedergeburt und wechselte
in der Sujetnutzung zwischen den klassischen »Tischszenen« zu Konsultatio-
nen im Kreml,?® offiziellen Staatsbesuchen und einem oft lockeren Gedanken-
austausch in Kabul oder Moskau.>® Am Beispiel der fritheren visuellen Bericht-
erstattung in den Medien der UdSSR lassen sich somit zivile Sujets nachzeichnen,
die auch fiir den Untersuchungszeitraum relevant blieben.

Hatte die UdSSR 1955 3,5 Millionen US-Dollar in ein Projekt zur Brotversor-
gung nach Kabul iiberwiesen, so baute man 1981 erneut Backereien und Miil-
lereien sowie deren Kapazititen 1982 weiter aus.*® Die Pravda nutzte das Sujet
voller Brotldden 1981 zur Suggestion von Sicherheit und sowjetischer Unterstiit-
zung.>' Der Logik der Geheimhaltung folgend, wurde die Zusammenarbeit auf
dem militarischen Gebiet weder medial verschriftlicht noch visuell dargestellt.
Gleichwohl wurde die UdSSR zum wichtigsten, gar einzigen Waffenlieferanten
Afghanistans.*” So erhielt die afghanische Luftwaffe allein zwischen den Jahren
1961 und 1963 60 Flugzeuge vom Typ MiG-17, welche visuell erst in den frii-
hen 1980er Jahren in der Krasnaja Zvezda auftauchten. Die Darstellung von zu
dieser Zeit schon veralteten Flugzeugtypen innerhalb der afghanischen Luft-
waffe wirkt zuweilen anachronistisch, entsprach aber den sowjetischen Gepflo-
genheiten, Afghanistan und weiteren Entwicklungsldndern nicht immer hoch-
moderne sowjetische Waffen zu liefern.*® Unterstrichen wird dieser Umstand

27 Vgl. Pravda, »Re¢ Muchammed Daudag, 05.03.1960, S. 1.

28 Vgl. Pravda, 19.10.1956, S.1; 19.09.1961, S. 1; 05.04.1961, S. 1. Konsultationen am Verhand-
lungstisch wurden oft in Verbindung mit Regierungsvertretern gewiéhlt, um die fotografischen
Bilder dieser Zusammenkiinfte in die offizielle Bildsprache zu integrieren, einer Bildsprache
der Gleichberechtigung auf Augenhdhe.

29 Vgl. Pravda, »Gost’ sovetskoj strany, 07.08.1962, S. 1. Den Darstellungen bilateraler Treffen
mit afghanischen Vertretern der konstitutionellen Monarchie fehlte das Verbindliche eines
offiziellen Staatsbesuches.

30 Vgl Allan, Pierre/Klédy, Dieter: Zwischen Biirokratie und Ideologie. Entscheidungsprozesse
in Moskaus Afghanistankonflikt, Bern 1999, S. 73. Zu den Jahren 1981 und 1982 siche GARF,
F. 5446, Op. 140, D. 1362, L. 78; GARE, E. 7709, Op. 26, D. 5445, L. 327.

31 Vgl. Pravda, 07.06.1981, S. 4.

32 Vgl Allan/Kliy: Ideologie, S. 77.

33 Zu den Angaben von MiG-17-Flugzeugen an Afghanistan siche Allan/Kldy: Ideologie, S. 77.
Gleiches kann fiir die MiG-21 in der Basisversion angefiihrt werden. Im Verlauf des Konflik-
tes wurden modernisierte Varianten auch an die afghanische Armee geliefert, so die letzte
Generation der MiG-21-Familie, die MiG-21bis. Zu den Fliegerkriften der sowjetischen Luft-
waffe in Afghanistan siehe ausfithrlich Markowskij: Himmel.
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durch die Tatsache, dass die Sowjetunion noch im Zuge der im Marz 1979 auf-
wallenden indigenen Aufstinde in Herat dem Vorsitzenden des Revolutions-
rates und Ministerprasidenten N. M. Taraki zwar moderne Waffen in Form des
Mil-Mi-24-Kampthubschraubers fiir den Verlauf des Jahres 1979 zusicherte, aber
auch die unentgeltliche Lieferung von veralteten BTR-60-Truppentransportern
zusagte.** In den Jahren bis zur Aprilrevolution folgten weitreichende Vertrage
zur Tatigkeit von Beratern in Afghanistan, wie bis 1978 rund 3000 afghanische
Offiziere sowjetische Militdrakademien absolvierten oder an militdrischem Gerat
ausgebildet wurden.> In einem Gesprach zwischen Vertretern des sowjetischen
Politbiiros und N. M. Taraki im Jahre 1979 spezifizierte Verteidigungsminister
Dmitrij E Ustinov die Bemithungen der UdSSR in Bezug auf die Ausbildung von
Militdrkadern. So wiirden 190 afghanische Offiziere ihre Ausbildung vorzeitig
beenden, von denen 16 Flugzeug- und 13 Helikopterpiloten seien.*®

Die UdSSR lief3 sich das beratende Engagement in den afghanischen Streit-
kriften einiges kosten, so entschied der Ministerrat der UdSSR in einer von
A.N. Kosygin unterzeichneten Verfiigung vom Januar 1979, dass der Einsatz der
sowjetischen Spezialisten und Ubersetzer, deren Unterbringung und medizini-
sche Versorgung »auf das gemaf3 Staatsbudget der UdSSR bewilligte Konto fiir
Leistungen unentgeltlicher Hilfe an auslédndische Staaten« zu verbuchen sei.’” Im
Bereich der Ausbildung afghanischer Fachkrifte und der Beratertatigkeit blieben
die Bemiithungen nicht auf den militarischen Sektor begrenzt — so wurde neben
journalistischen Fachkréften auch die konomische Entwicklung in Afghanistan
durch Berater begleitet. Im besonderen Maf3e traf dies auf den Agrar- und den
Leichtindustriesektor zu.>® Auch wenn die Zahlen auseinandergehen, Projekte
der wirtschaftlichen und kulturellen Beziehungen oft zusammengefasst wur-

34 Beim BTR-60 handelte es sich um einen gepanzerten Truppentransporter der UdSSR aus den
1960er Jahren. Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S.45 (Dokument 3:3.10). Die aktuelle Version
stand der Sowjetarmee als BTR-70 schon zur Verfiigung. Ferner wurde den Aufklérern sowie
den SpezNas-Einheiten der BTR-80 zur Seite gestellt. Waffentechnisch war der BTR-70 der
80er Version unterlegen, hatte aber zwei stirkere Motoren, von denen einer ausreichte, das
Fahrzeug bei Havarie zu bewegen. Miljatschenko/Markowskij: Aufklarer, S. 51.

35 Vgl. Allan/Kliy: Ideologie, S. 77; Braithwaite, Rodric: Afgantsy. The Russians in Afghanistan
1979-89, Oxford 2011, S. 60-61.

36 Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 43 (Dokument 3:3.9).

37 Vgl ebd., S.21 (Dokument 2:2.2).

38 Vgl. Minkov/Smolynec: Economic, S. 601; 607. Sowjetische Spezialisten in der Leichtindustrie
1981 siehe beispielhaft GARE, F. 5446, Op. 140, D. 1362, L. 46; fiir den Agrarsektor am Beispiel
einer MTS: GARE, E 5446, Op. 147, D. 1676, L. 5. Die Zusammenstellung von sowjetischen
Spezialisten und deren Aufenthaltsdauer in Afghanistan: GARE F. 5446, Op. 147, D. 1672, L.
17. Zum Sachverhalt der Spezialisten siehe ausfiihrlich Kalinovsky: Blind, S. 15; 17.
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den, wurden bis zum Jahr der Aprilrevolution nach Pierre Allan 190 gemein-
same Objekte wie der Bau von Briicken, Lehreinrichtungen, Spitdlern und die
Griindung von Handelsunternehmen verwirklicht.*® Aulerdem gewahrte die
Sowjetunion umfangreiche Nahrungsmittellieferungen und erhéhte die Import-
preise fiir afghanisches Erdgas in die UdSSR, wie aus einem Konversations-
dokument zwischen dem sowjetischen Botschafter Aleksandr M. Puzanov und
N. M. Taraki hervorgeht.*® Es war obendrein tiblich, dass sich die sozialistische
Staatengemeinschaft im Sinne der internationalistischen Bruderhilfe die Auf-
gaben der Aus- und Fortbildung von auslandischen Fachkriften aufteilte. So
tibernahm beispielsweise die DDR die Fortbildung von leitenden Fotojourna-
listen bei voller Kosteniibernahme.*'

Eine kurze Aufficherung des sowjetischen Engagements erscheint dahin-
gehend relevant, als dass die UdSSR bis zum Jahr 1979 nahezu 3 Milliarden
US-Dollar an Krediten und Leistungen in das siidliche Nachbarland investier-
te;*? eine enorme Hypothek, die es bei der Beleuchtung der Interventionsgriinde
sowie zum Verstindnis der visuellen Strategie zu beriicksichtigen gilt. Auf der
anderen Seite kann festgestellt werden, dass es sich bei den sowjetischen Bemii-
hungen um Einflussnahme auf den siidlichen Nachbarn Afghanistan, um lan-
gerfristig angelegte Planungen handelte. Dies galt in einem besonderen Mafle
firr den Ausbau der Infrastruktur, wie Straflen und Binnenhéfen am Amudarja
sowie bei dem Export von Erdgas in die zentralasiatischen Sowjetrepubliken
seit 1967.*° Bernhard Chiari argumentiert in diesen Umstand eine Kausalitit
zur Intervention hinein - eine mogliche Pfadabhéngigkeit —, die aber nach
Wigung der Fakten keine Zwangsldufigkeit darstellen musste. So wurde das

39 Vgl Allan/Klay: Ideologie, S. 74-75. Artemy M. Kalinovsky fiihrt 157 Fabriken zwischen 1954
und 1980 an. Vgl. Kalinovsky: Blind, S.9.

40 Fir die Konversation zwischen A. M. Puzanov und N. M. Taraki vom 22.03.1979: Collection
Soviet Invasion of Afghanistan (CWIHP 3), Washington, D.C. 1993, S. 67-69. Ein durchgin-
giges Interesse der UdSSR an der Ausbeutung afghanischer Bodenschitze und Rohstoffe kann
attestiert werden. Die UdSSR kontrollierte die Erschliefung von Lagerstitten, die Suche und
Forderung von Mineralien, Erdol, Erdgas und Uran. Vgl. Braker, Hans: Die sowjetische Iran-
und Afghanistan-Politik, Teil I: Wirtschaftliche Beziehungen und islamisch-revolutionérer
Umbruch (Berichte des BiOst Nr. 47), K6ln 1979, S. 23-26.

41 Vgl (BArch), DC 900 3171. Es handelt sich hierbei um eine Veranstaltung fiir journalisti-
sche Kader der Entwicklungslinder, an welchem auch zwei Fotojournalisten aus Afghanistan
teilnahmen. Die UdSSR legte fest, dass die sozialistischen Bruderstaaten periodisch tiber die
Hilfsmafinahmen und deren Auswirkungen in Bezug auf Afghanistan zu informieren seien.
Die Bruderstaaten sollten sich so iiber etwaige Hilfsmdoglichkeiten fiir Afghanistan orientie-
ren. Siehe hierzu: Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 99 (Dokument 6:6.11).

42 Vgl. Chiari: Kabul, S. 266.

43 Vgl. Noorzoy: Economic, S. 53.
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Wechselspiel zwischen den beiden Nachbarstaaten mit Vertrigen, wie jenem
vom 14. April 1977 zur wirtschaftlichen Zusammenarbeit, mit einer Laufzeit
von zwolf Jahren langfristig abgesichert. Eine aktive militarische Intervention
schien fiir die Sowjetunion in keiner Weise zur Debatte zu stehen, der sowje-
tische Einfluss galt als gesichert — ganz im Gegenteil kénnen die umfangrei-
chen Lieferungen, die erbrachten Hilfs- und Beraterleistungen aus Griinden
einer Interventionsverhinderung gesehen werden. Insofern ist jener Aussage
A. Z. Hilali Aufmerksambkeit zu schenken, der in der Aprilrevolution jenen
Moment sieht, welcher das Land am Hindukusch destabilisiert und die ldnger-
fristig angelegten Sicherheitsbestrebungen der UdSSR konterkariert habe. Die
Anerkennung dieser Revolution als Teil der sozialistischen Bewegung versetzte
die Sowjetunion in eine ideologische Zwangssituation, wollte sie der eigenen
Sicherheitspolitik Rechnung tragen;** eine Position, die sich auf dem ideologi-
schen, nicht auf dem 6konomischen Tableau verorten lisst. Dies gilt es an spa-
terer Stelle zu erldutern.

In Bezug auf eine angedachte Modernitit und Unterstiitzung ging es der
UdSSR darum, die 6konomische Entwicklung von Landern wie Afghanistan
entlang ideologisch kompatibler Vorgaben zu unterstiitzen. Den Kremlherren
in Moskau stand klar vor Augen, dass sich die industrielle Revolution (aus der
Erfahrung der Industriestaaten) nicht einfach in Afghanistan wiederholen lief3,
und versuchte daher den Riickstand durch Bildungsoftensiven und den Transfer
von (sowjetischer) Hochtechnologie auszugleichen. Die bevorzugte Vorgehens-
weise sowjetischer Bemithungen war hierbei die Fertigstellung beziehungsweise
Etablierung vollstdndiger Industrien mit einer nachgeriickten Unterweisung des
einheimischen Personals. Um den Motor der Modernitit weiter am Laufen zu
halten, unterstiitzten die Strategen in Moskau den Transfer des sowjetischen
Bildungssystems zur Aus- und Fortbildung von Ingenieuren und technischem
Personal, beispielsweise durch Polytechnische Hochschulen.*®

44 Vgl Hilali: decisionmaking, S. 113-144; Hilali: Marxist Coup, S. 678.
45 Vgl. Giustozzi, Antonio/Kalinovsky, Artemy M.: Missionaries of Modernity. Advisory Mis-
sions and the Struggle for Hegemony in Afghanistan and Beyond, London 2016, S. 60f.
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6 Die Periodisierung des Konfliktes

Fiir die folgenden Abschnitte der Untersuchung bleibt eine Periodisierung des
Interventionszeitraumes nach visuellen Parametern unabdingbar. Wie an frii-
herer Stelle beschrieben, wurden zur Untersuchung eines visuellen Diskurses
die Jahrgéinge von 1979 bis 1989 vordergriindig der Pravda sowie der Krasnaja
Zvezda herangezogen. Dieser Zeitraum setzt auf der einen Seite vor jenem
Datum der Uberschreitung der afghanisch-sowjetischen Grenze durch Trup-
penkontingente der Sowjetarmee ein und geht auf der anderen Seite iiber das
historische Datum des Truppenabzugs hinaus. Die Analyse der visuellen Quellen
hat ergeben, dass eine Orientierung an den géngigen Einteilungen des Zeitrau-
mes moglich und auch partiell angebracht ist. Der visuelle Diskurs {iberschnitt
sich teilweise mit den Wegmarken des militdrischen Verlaufs, den politischen
Zasuren und den Verdnderungen der textuellen Publikationsmoéglichkeiten. Im
Verlauf der sowjetischen Intervention entwickelte sich eine nachweisbare visu-
elle Eigendynamik. Eine Periodisierung der Intervention unter den Vorgaben
des Visuellen ist daher zusdtzlich angebracht.

Gab es fiir das Datum des militdrischen Interventionsbeginns, jenen
25. Dezember 1979," keine direkten zeitgendssischen Visualisierungen schon
allein aus militartaktischen Griinden, so wurde der 15. Februar 1989 als Ende
des Truppenabzugs visuell stark inszeniert. Das Datum gilt noch heute als
russldndischer Erinnerungstag an den Konflikt der UdSSR in Afghanistan und
wird von den Veteranenverbinden in der Russlandischen Foderation sowie den
UdSSR-Nachfolgestaaten zur Erzeugung medialer Aufmerksamkeit genutzt.?

In der wissenschaftlichen Literatur haben sich je nach Fragestellung ver-
schiedene Periodisierungen des Konfliktes etablieren konnen. An dieser Stelle

1  Die Uberschreitung der Grenze zu Afghanistan durch die 108. MotSchiitzendivision sowie
die 103. Gardeluftlandedivision.

2 An der Kranzniederlegung an dem Denkmal der Afghanistan-Kdmpfer (»Kdmpfer-Interna-
tionalisten«) im Moskauer Park des Sieges durch die russlandischen Veteranenverbande vom
15. Februar 2015 nahm auch die Russldndische Union der Afghanistan-Veteranen (Rossijskij
Sojuz veteranov Afganistana (RSVA)) teil. Siehe hierzu das fotografische Archiv des Autors.
Vgl. Galbas, Michael: Afghanistanveteranen, Veteranenverbinde und die Geschichtspolitik in
Putin-Russland, in: Tanja Penter/Esther Meier (Hg.): Sovietnam. Die UdSSR in Afghanistan
1979-1989, Paderborn 2017, S. 233-251.
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sollen zwei Beispiele ndhere Betrachtung finden. Erstens riickt eine Einteilung
in den Fokus, die sich an militdr-politischen Wegmarken orientiert, zweitens
folgt ein Gliederungsvorschlag des Konfliktes, welcher sich an journalistisch
textuellen Versatzstiicken ausrichtet. So kann schon an dieser Stelle attestiert
werden, dass das Zeigbare mit dem Schreibbaren/Sagbaren nur in der ers-
ten Phase des sowjetisch-afghanischen Konfliktes zumindest partiell iiberein-
stimmte. Das Visuelle entwickelte sich im Verhaltnis zur textuellen Aussageart
spatestens seit Beginn des Jahres 1983 in eine differente Richtung. Einer Eintei-
lung nach textjournalistischen Gesichtspunkten kann somit nur bedingt gefolgt
werden - infolgedessen muss eine separate Periodisierung nach fotovisuellen
Betrachtungsweisen erstellt werden.

O. Roy hat eine an militdrischen Gesichtspunkten ausgerichtete Aufteilung
des Gesamtkonfliktes angeboten, welche er mit realpolitischen Fakten abgesichert
hat.® In seiner Untersuchung unterteilt der Autor die militarische Intervention
der UdSSR in Afghanistan in fiinf Phasen. Die erste Phase, »sowjetische Inter-
vention, lasst er mit dem 27. Dezember 1979 (sic!) beginnen und vernachldssigt
somit den allgemein anerkannten Grenziibertritt der Sowjetarmee nach Afgha-
nistan, der zwei Tage vorher stattfand. Wie umfangreich er diese erste Phase zeit-
lich definiert, lasst der Autor in seinen Ausfithrungen offen. Zu vermuten bleibt,
dass er die Aktionen um den 27. Dezember als so einzigartig fiir das militdrische
Vorgehen der UdSSR halt, dass er die erfolgreiche Eliminierung des afghanischen
Staatsoberhauptes H. Amin und die damit einhergehende Verdnderung der
politischen und militdrischen Fithrung Afghanistans als eigene Phase mit einer
Dauer von nur zwei Tagen wertet.* Die unmittelbaren Ereignisse um die Trup-
penverlegung im Vorfeld der Operation Storm-333 hat der Autor somit ignoriert.
O. Roy beginnt seine Einteilung der Phasen mit der ersten direkten militarischen
Aktion durch reguldre sowjetische Einheiten: der Erstiirmung des Prisidenten-
palastes und der Einnahme der afghanischen Hauptstadt Kabul.® Der darauf-

3 Vgl Roy: War.

4 Der engste sowjetische Fithrungskreis hatte die Ausschaltung Hafizullah Amins, die Installa-
tion B. Karmals sowie die Entsendung eines »begrenzten Kontingentes« nach Afghanistan in
der Zeit zwischen dem 8. und 12. Dezember 1979 beschlossen. Vgl. »Alexander Lyakhovskiy’s
Account of the Decision of the CC CPSU Decision to Send Troops to Afghanistan«, Decem-
ber, 1979, S. 109-112, http://digitalarchive.wilsoncenter.org/document/115531 [02.11.2016].

5 Dieser Entscheidung kann aus den folgenden Griinden stattgegeben werden: Es handelte sich
um die erste direkte militdrische Gewaltaktion durch Einheiten der Sowjetarmee in einem
Land unabhingig des Warschauer Paktes nach 1945. Des Weiteren wurde die Aktion durch
hochspezialisierte Militéreinheiten (Gruppa »A« — Al'fa sowie SpezNas-Einheiten des GRU
und der Luftlandetruppen) durchgefiihrt.
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folgende, als »stagnierende Jahre« betitelte Zeitraum betrifft die Jahre zwischen
1980 und 1984, was einer sehr groben Einteilung der zeitgendssischen militari-
schen Situation in Afghanistan entspricht. O. Roy vernachldssigt beispielweise
die von L. Grau und M. Gress angefiihrte »Sicherungsphase« der ersten Monate
des Jahres 1980.° Diese Zeit war weitestgehend von dem Glauben gepragt, einen
zeitlich stark begrenzten Konflikt fithren zu konnen.” Eine taktische Einstellung
auf die militarischen Besonderheiten des Konfliktes selbst hatte bis zu diesem
Zeitpunkt noch kaum stattgefunden. Eine militarische Heterogenitat dieser
Phase kann schon alleinig am Ubergang von der »Sicherungsphase« zur offensi-
ven Konfliktaustragung unter sowjetischer Beteiligung abgelesen werden. Diese
Sicherung bezog sich nicht alleinig auf Feldoperationen gegen die bewaftnete
Opposition, sondern stabilisierte ebenfalls die innerafghanische Lage durch die
Niederschlagung antisowjetischer Revolten in Kandahar, Kabul oder Shindand.®
Die dritte Phase wird von O. Roy mit »offensive Jahre« tituliert und reicht bis
zum Beginn des Jahres 1986. In seinen Ausfithrungen bildet das Jahr 1986 eine
eigenstindige Phase und wird mit »Wendepunkt« umschrieben - aus militéri-
schen Gesichtspunkten betrachtet erscheint eine Alleinstellung dieser 1986er
Phase nur bedingt sinnvoll, handelt es sich doch um eine primar politische Zasur.
Der »Wendepunkt« war durch verstarkte militarische Aktionen im Jahr 1985 vor-
bereitet worden und miindete in den militirischen wie politischen Abzug aus
Afghanistan. Die den aktiven militdrischen Konflikt abschlieflende und somit
letzte Phase stellt die Zeit nach 1986 dar. Sie umfasst die beiden Abzugswellen
des begrenzten Kontingentes, die letzten Sicherungsgefechte, welche von der
Sowjetarmee in Afghanistan gefithrt wurden, sowie die noch tiber den Truppen-
abzug hinaus gewihrte militdrische und politische Unterstiitzung der UdSSR an
die afghanische Regierung unter M. Najibullah.”

6 Vgl Grau/Gress: Superpower, S. 12-13.

7  Etwa Artemy M. Kalinovsky auf www.ForeignPolicy.com: »Afghanistan Is the New Afghanis-
tan. Twenty years ago, the Soviets cut their losses and withdrew from Afghanistan«, 04.09.2009,
http://www.foreignpolicy.com/articles/2009/09/04/afghanistan_is_the_new_afghanistan
[01.05.2017].

8 Die Operationen Udar 1-3 und die Operation Kvadrat vom Marz bis April 1981 bedeuteten
weitreichende operative Kampfhandlungen. Vgl. Grau, Lester W.: The Coils of the Anaconda.
America’s first coventional Battle in Afghanistan, Lawrence 2009, S. 183. Zu den praktischen
Erfahrungen des Jahres 1980 aus der Sicht der Feldkommandeure siche Grau: Bear, S. xxx—
xxxi; 5-8; 9-14; 108-111.

9 Vgl Roy: War, S. 16. Die Allgemeine Schweizerische Militirzeitschrift bot leichte zeitliche Nu-
ancen an, doch spezifizierte die Fachzeitschrift den Charakter jeder Phase durch die Wahl
gezielter Uberschriften und bleib dabei ihrem Wesen nach primér militdrisch-operativ ge-
prégt. Stage I: 1978-1980 »From Communist coup to Soviet invation«; Stage II: 1980-1983
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Als fiir diese Untersuchung relevant erscheint die abweichende pressejour-
nalistische Betrachtung des Konfliktes und eine aus ihr resultierende Periodi-
sierung, wie sie M. Sapper angeboten hat. Diese zieht gerade in der Anfangszeit
des Konfliktes signifikant andere Zeitmarken heran. Dieser Sachverhalt ist nicht
nur der zeitversetzt nachgeriickten medialen Berichterstattung in der UdSSR
zum Konfliktverlauf geschuldet, sondern basiert ebenso auf der schleppenden
Umsetzung spezifischer, auf den Journalismus zugeschnittener Dokumente und
Weisungen. M. Sapper beginnt seine erste Phase mit dem Truppeneinmarsch
1979, ohne ein spezifisches Datum zu nennen. Der Autor zieht diesen Zeitraum
bis zum Amtsantritt des neuen Generalsekretérs nach L. I. Breznev, dem ehe-
maligen Chef des KGB Jurij V. Andropov im November 1982. Entscheidend
fiir diese Phase der Berichterstattung, und hier kann fiir die visuelle wie auch
die textuelle Begleitung des Konfliktes gesprochen werden, war die absolute
Geheimhaltung der realen Bedingungen und Aktionen des begrenzten Kontin-
gentes sowjetischer Truppen in Afghanistan.'® Die Pravda zitierte L. I. Breznev
mit der Aussage, dass der revolutionire Prozess in Afghanistan nicht mehr
umkehrbar sei - die wichtigste meinungsbildende Zeitung der UdSSR zemen-
tierte durch diese Aussage ein vorrangig zu publizierendes (visuelles/textuelles)
Dogma und den zu beschreitenden Kurs fiir die kommenden Jahre.'' Weiter-
fithrende Verlautbarungen und oppositionelle Forderungen, wie sie der Nobel-
preistriger Andrej D. Sacharov am 12. Januar 1980 gegeniiber auslidndischen
Korrespondenten formulierte, blieben unter den Bedingungen der ersten Phase

»National resistance and Soviet entrenchment«; Stage III: 1983-1986 »Air war, interdiction
and destabilization« sowie die letzte, fiir jene Untersuchung relevante Stage IV: 1986-1989
»Resistance gains and Soviet withdrawals«. Vgl. Arbenz, P/Bucherer, P. et al. (Hg.): Afghanis-
tan 1989-1995. Waffenlieferungen und Krieg nach dem sowjetischen Riickzug, in: Allgemeine
Schweizerische Militarzeitschrift 5 (1996), S. 7; Selig S. Harrison und Diego Cordovez boten
eine Roadmap an, welche sich primar politischen Wegmarken widmete. So ergab sich folgen-
de Gliederung: erstens »The Road to Intervention« (1973-1979); zweitens »The Last Days of
Brezhnev« (1980-1981); drittens »Andropov: The Lost Opportunity« (1982-1983); viertens
»The Chernenko Interregnume« (1984); fiinftens »Gorbachev: Preparing the Ground for Dis-
engagement« (1985-1986); sechstens »The End Game« (1987-1988); (7.) »The Withdrawal and
After.« Vgl. Cordovez, Diego/Harrison, Selig S.: Out of Afghanistan. The Inside Story of the
Soviet withdrawal. New York 1995, S. vii-ix. Durch den Ecuadorianer Diego Cordovez erhielt
diese Einteilung einen zusitzlichen diplomatischen Input. D. Cordovez war an den Genfer
Gesprichen sowie dem Abkommen vom 14. April 1988 beteiligt.

10 Vgl. Sapper: Auswirkungen, S. 200.

11 Vgl. Pravda, »Solidarnost’ s narodom Afganistana«, 17.01.1980, S. 5.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



Die Periodisierung des Konfliktes 161

die Ausnahme und fithrten unweigerlich zu Repressalien durch die Staats- und
Sicherheitsorganen der UdSSR.*?

In der Pravda standen in dieser Phase der medialen Berichterstattung Visu-
alisierungen der gesellschaftlichen Normalitit und Transformation in Afghanis-
tan im Vordergrund. Textuell zitierte das journalistische Flaggschift der Partei
L. I. Breznev einen Tag nach seiner Rede vor dem Plenum des ZK des Polit-
biiros mit der Aussage, dass sich das Leben in Afghanistan normalisiere und die
konterrevolutioniren Banden zuriickgeschlagen worden seien."” In diese frithe
Phase der Intervention (3. Februar 1980) fielen auch jene fotografischen Bilder
der Gegenseite, in welchen Zbigniew K. Brzezinski auf dem Khyber-Pass in
Pakistan vor ausgewihlten westlichen (Foto-)Journalisten und einem Maschi-
nengewehr aus chinesischer Produktion auftrat.'* Eine vergleichbare medial
inszenierte Tour fithrte den auflenpolitischen Berater der US-Regierung in ein
Fliichtlingslager in der Néhe des Passes, wo er mit erhobenem Zeigefinger in
die Richtung der afghanischen Grenze zeigte. Sinngeméaf forderte er die vor-
rangig afghanischen Fliichtlinge auf, sich ihrem Land, ihren Moscheen und
ihrer Heimat zuzuwenden, wo sie den Kampf fiir ihre Rechte aufnehmen sollten,
und schloss mit dem Satz »Eure Sache ist gerecht und Gott ist auf eurer Seite«.'®
Die US-amerikanische Seite lieferte ein klares Statement gegen die sowjetische
Intervention und hatte sich in der Person von Z. K. Brzezinski auch visuell in
Position gebracht.

Fototechnisch zeigte das Jahr 1980 eine von sowjetischer Seite stark ausge-
pragte Dichte an Bildungssujets. Es wurden lernende, speziell lesende Afghanen

12 Vgl. Braithwaite: Afgantsy, S. 108. Hamersky: Gegenansichten, S. 53 f. Zur fortwahrenden Op-
position gegen den Konflikt in Afghanistan siehe auch: Gorelik, Gennady: Andrej Sacharow.
Ein Leben fiir Wissenschaft und Freiheit, Berlin 2013, S. 429. Zu den Aktivititen Jelena Bon-
ners sowie den Bedingungen der Verbannung in Gorki siche Bednarz, Klaus: Mein Moskau.
Notizen aus der Sowjetunion, Hamburg 1985, S. 166-167. A.D. Sacharov verwies zudem in
offenen Briefen auf die Gefahr, welche aus der Intervention fiir die Staatengemeinschaft er-
wachsen wiirde (»Trevoznoe vremja«; 4. Mai 1980) sowie auf die Opfer des Konfliktes in Af-
ghanistan (»Otkrytoe pismo ob Afganistane«; 27. Juli 1980). Vgl. http://www.sakharov-archive.
ru/Refer2.htm [24.01.2019].

13 Vgl. Pravda, »Doklad general'nogo sekretarja CK KPSS tovarisca L. I. BrezZneva, 24.06.1980,
S.2.

14 Vgl. The Washington Post, »Zbig« Holds His Fire at Khyber Pass«, 04.02.1980; Archivbild:
Bettmann/CORBIS, »Zbigniew Brzezinski Inspecting Gun«, RM U1993539-24; Cordovez/
Harrison: Inside, S. 54.

15 Vgl. Archivbild: Pakistan, Brzezinski, Refugees, Story No.: 2044109, 03.02.1980, http://www.
aparchive.com, (Associated Press). Dieses fiir die Welt6ffentlichkeit arrangierte mediale Er-
eignis, unterstrich die frithen US-amerikanischen Intentionen, diesen Konflikt fiir die eige-
nen politischen Ziele zu nutzen.
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beiderlei Geschlechts und jeden Alters abgedruckt. In Verbindung mit dem Poly-
technischen Institut der Stadt Kabul wurden afghanische Studenten zusammen
mit der neuen Generation heranwachsender Jugendlicher in Pionieruniform
gezeigt. In einem Land, welches von einem niedrigen Bildungsstand und einer
sehr geringen Alphabetisierungsrate geprigt war und noch heute ist, sollten
diese Bildungssujets die veranderte Wirkung der Aprilrevolution auf Afghanis-
tan herausstellen.'® Ganz bewusst wurde hier an die zivilisatorischen Errungen-
schaften der UdSSR in seinen zentralasiatischen Republiken auf visuelle Weise
angekniipft; eine Strategie, die einerseits von den frithen Kampthandlungen
ablenken sollte, wie sie andererseits den proklamierten Charakter einer huma-
nitdren Aktion unterstrich. Die Verwendung von Sujets mit harten Bildzeichen,
welche sich auf die progressive Entwicklung der Zivilbevolkerung bezogen, war
eine der priagendsten visuellen Strategien innerhalb des Interventionszeitraumes.

Die Pravda zeigte fiir diese Phase eine Dominanz an zivilen Bildinhalten, der
militarische Konflikt wurde negiert und auf die Darstellung des Gegners, wel-
che durch Regierungstruppen unter Kontrolle gehalten wurden, reduziert. So
notierte der deutsche Journalist und Auslandskorrespondent Klaus Bednarz in
seinen Erinnerungen an die Moskauer Jahre, dass die sowjetische Bevolkerung
bis Mitte Januar 1980 kein einziges Bild eines sowjetischen Panzers oder eines
Soldaten in Afghanistan zu sehen bekommen habe.'” Paul Roth bestitigt, dass
in der Krasnaja Zvezda zwar textuell tiber den Alltag der Soldaten in Afgha-
nistan berichtet, aber kein fotografisches Bild von Kampthandlungen mit sow-
jetischen Soldaten gezeigt worden sei.'® Die erneute Auswertung der Pravda
sowie der Krasnaja Zvezda untermauert dieses Bild. Die Komsomol’skaja Pravda
ging sogar noch einen Schritt weiter, sie negierte nicht nur Kampthandlungen,
die stattgefunden hatten, sondern auch die Prisenz der Sowjetarmee in Afgha-
nistan nahezu in Génze. Neben ganz seltenen fotografischen Abbildungen im
interkulturellen Kontext (Angehorige beider Armeen [U-M-I-M]; Tab. 1) gab
es in den Jahren 1979 bis 1981 nur eine einzige fotografische Darstellung sow-
jetischer Kampfpanzer auf Patrouillenfahrt.'” In dhnlicher Weise arbeiteten die

16 Siehe beispielhaft: Pravda, 10.01.1980, S. 4; 18.02.1980, S. 6; 04.05.1980, S. 5 oder 06.11.1980, S. 4.
Afghanistan weif3t noch heute eine Analphabetenquote von rund 70 Prozent auf. Vgl. https://
www.auswaertiges-amt.de/de/aussenpolitik/laender/afghanistan-node/wirtschaft/204694
[02.07.2019] sowie http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/ED/pdf/Af-
ghanistan.pdf, S. 83-84. [28.11.2016]; Komsomol'skaja Pravda, 29.05.1979, S. 3; 02.10.1979,
S.3.

17 Vgl. Bednarz: Moskau, S. 163. Hier der Eintrag vom 11. Januar 1980.

18 Vgl. Roth: Afghanistan, S. 20.

19 Vgl. Komsomol’skaja Pravda, 24.06.1980, S. 3.
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(Bild-)Redakteure der Gewerkschaftszeitung Trud. Von den vier aufgefiihrten
Zeitungen veréftentlichte die Trud zwischen 1979 und 1981 nur 18 fotografi-
sche Bilder zur Situation in Afghanistan, was mit Abstand die geringste Anzahl
bedeutete — nur 2 fotografische Darstellungen zeigten Angehorige der Sowjet-
armee. Im Unterschied zu allen anderen Tageszeitungen druckte die Trud nur
Sujets von Soldaten zusammen mit afghanischen Zivilisten.*

Die darauffolgende zweite Phase endet fiir M. Sapper mit dem Tod
J. V. Andropovs im Frithjahr 1984. Sie habe eine allgemeine Lockerung der
medialen Einschrankungen erkennen lassen. Hierfiir waren erste textuelle
Eingestidndnisse zu militdrischen Verlusten des begrenzten Kontingentes
klare Anzeichen. M. Sapper interpretiert diese veranderte Lage als einen Ver-
such, nach den Jahren der auflenpolitischen Fehlschlage (dem Scheitern der
Détente-Politik und der SALT-Gespriche, der diplomatischen Eiszeit gegen-
tiber den USA) neuen Wind in die Bemithungen um eine politische Losung des
sowjetisch-afghanischen Konfliktes zu bringen.*' J. V. Andropovs Bemithun-
gen koppelten sich gleichwohl an eine Verdnderung nach innen. Der Wille zur
Beendigung des Konfliktes in Afghanistan war ein leiser, aber wohl wichtiger
Punkt der kurzen Regierungszeit des neuen Generalsekretirs, wie der Diplo-
mat Georgij M. Kornienko bestitigt hat.>* Die unter Historikern wenig beach-
tete leichte Entspannung auf den Schauplétzen der Intervention in Afghanistan
konnte als zusitzliche Rechtfertigung fiir die zeitgendssische Berichterstattung
interpretiert werden. Partiell kam es im Jahr 1983 zur Aushandlung von Waf-
fenstillstanden, die zum Teil fiir eine Anpassung der militarischen Taktiken,
zum Teil fiir die Suche nach alternativen Losungswegen genutzt werden konn-
ten, was sich in der Medienberichterstattung widerspiegelte.** J. V. Andropov
soll sich in Bezug auf Afghanistan gegeniiber dem damaligen Generalsekre-
tdr der Vereinigten Nationen, Javier Pérez de Cuéllar, geduflert haben, dass

20 Vgl. Trud, 14.03.1980, S. 3; 23.04.1980, S. 3. Die Untersuchung der Jahrgange 1979-1981 ergab
folgende Ergebnisse: 1. Krasnaja Zvezda: 153; Pravda: 59; Komsomol'skaja Pravda: 58 sowie
Trud: 18.

21 Vgl. Sapper: Auswirkungen, S.202; Cordovez/Harrison: Inside, S. 100.

22 Vgl. Cordovez/Harrison: Inside, S. 100.

23 Die Heterogenitit des afghanischen Widerstandes beschrinkte Waffenstillstandsabkommen
stets nur auf einzelne Gebiete und Widerstandsgruppen. So bewirkte das sowjetische Haupt-
quartier mit Unterstiitzung der Kabuler Regierung ein zwélfmonatiges Abkommen mit Ah-
mand Schah Massoud, einem der einflussreichsten Fiihrer des innerafghanischen Widerstan-
des im Pandschschir-Tal. Tatsdchlich wurde eine Auszeit bewirkt, was dennoch nichts an den
spater massiv fortgefithrten Operationen gegen das Pandschschir-Tal dnderte. Vgl. Roy: War,
S. 18; Kalinovsky: Decision, S. 67-68.
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der Konflikt erstens die Beziehungen zum Westen beschidige, zweitens eine
Uneinigkeit in der sozialistischen Staatengemeinschaft hervorrufe und drit-
tens die islamische Welt verunsichere. Weiterhin komme es viertens zu einer
Beeinflussung der Politik beziiglich der »Dritten Welt« und fiinftens schade
der Konflikt der sowjetischen Okonomie, was wiederum die eigene Gesell-
schaft unzufrieden stimme.?*

In dieser zweiten Phase dnderte sich am verschleiernden Charakter der
Medienberichterstattung nur wenig. Auf der einen Seite folgte die Bericht-
erstattung in den offiziellen Medien der UdSSR weiterhin den Vorgaben eines
zukunftsorientierten Prozesses, welcher ganz im Zeichen des Sozialistischen
Realismus verankert blieb. Auf der anderen Seite erfolgte im Bezug zu Meldun-
gen aus Afghanistan jene Erwdahnung von soldatischen Opfern.*

Durch die politischen Vorgaben eines progressiven Kurses erfuhren die
fotografischen Abbildungen ihre stilistische Pragung - gerade die Pravda
verwendete zusitzlich iiber den Untersuchungszeitraum hinaus eine Vielzahl
an gedruckten Zeichnungen (Abb. 6.1, 6.2, 6.3). Auf der einen Seite konnte
so der stilistisch eingeschlagene Kurs mit einem weiteren visuellen Medium
unterstiitzt werden, zum anderen konnten jene Sujets erzeugt werden, die
fotografisch nur unzureichend umzusetzen waren. Die angefertigten Zeich-
nungen hatten stets das Manko, dass sie Szenen des gesellschaftlichen Alltags
idealtypisch iiberspitzt darstellten und somit einem Mangel an Authentizi-
tat nicht entgegenwirken konnten - eine geringe visuelle Schlagkraft war das
Resultat.’® Gleichsam entsprach die Nutzung gezeichneter Bilder einer sow-
jetischen Tradition, welche als starker ausgeprégt verstanden werden kann,

24 Vgl. Ouimet, Matthew J.: The Rise and Fall of the Brezhnev Doctrine in Soviet Foreign Policy,
Chapel Hill 2003, S.96. Zur zeitgendssischen Denkweise J. V. Andropovs siehe Kalinovsky:
Goodbye, S.45. Tatsdchlich hatten die Volksrepubliken Polen und Ungarn sowie die Sozia-
listische Republik Ruménien starke Vorbehalte gegentiber der sowjetischen Vorgehensweise
in Afghanistan.

25 Vgl. Sapper: Auswirkungen, S.201-202; Roth: Afghanistan, S.24-25.

26 Ein gut vertretener Zeichner in der Pravda war Jurij A. Cerepanov. Zu seiner Arbeit: Cerepanov,
J. A.: Afganskie siluety. Moskva 1988. Siehe auch: Pravda, 24.04.1984, S.5 sowie Abb. 6.1,
6.2, 6.3. An dieser Stelle seien nochmals die Karikaturen erwihnt - in Bezug auf den Unter-
suchungszeitraum wurde eine enorme Anzahl an Karikaturen publiziert. Eine Interpretation
dieser visuellen Quellen wiirde den Rahmen dieser Untersuchung tiberdehnen. Sie dienten
vor allem der negativen Darstellung der ideologischen Gegner innerhalb und auflerhalb des
Konfliktgebietes. Zum Aufbau eines negativen Bildes durch Karikaturen siehe Jager: Foto-
grafie, S. 134. Exemplarische Beispiele sind zu finden in: Komsomol’skaja Pravda, 12.10.1979,
S.3;27.01.1980, S. 3; 04.05.1980, S. 3 oder Krasnaja Zvezda, 20.02.1980, S. 4; 19.03.1980, S. 3;
21.05.1980, S. 3; 23.01.1981, S. 3 und 06.02.1981, S. 3.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



Die Periodisierung des Konfliktes 165

als dies in westlichen Publikationstraditionen der Fall war. R. Sartorti hat
die besondere Rolle der Zeichnungen als visuelles Darstellungsmittel fiir die
sowjetische Presse unterstrichen und sich gegen die Annahme einer vermin-
derten visuellen Kraft der Zeichnungen gestellt. Sie hilt fest, dass es nicht an
den technischen Moglichkeiten der Fotografie liege, sondern an der verstar-
kenden Eindeutigkeit in der Ubermittlung von Informationen. Zeichnungen
lielen es demnach zu, Wertungen gezielter in die Illustrationen einzubauen —

Abb. 6.1, 6.2, 6.3: Gezeichnete Transformation: Unter Mithilfe der Sowjetunion verandert sich
das Antlitz Afghanistans.
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eine Eigenschaft, die die fotografischen Reproduktionen nur eingeschrankt
aufweisen koénnten.?”

Der folgenden dritten Periode blieb eigen, dass sie sich nicht an eine politische
Zasur, in Form eines Wechsels des Parteivorsitzenden, anlehnen musste, sondern
ihren Charakteristika iber den Machtwechsel hinweg treu blieb. Wer nun vermu-
tet, dass mit dem Interregnum des Generalsekretérs Konstantin U. Cernenko eine
Riickbesinnung auf breznevsche Prinzipien in der Verdftentlichungskultur erfolgte,
wird mit der Presseberichterstattung eines Besseren belehrt.”® Wie M. Sapper fest-
hélt, erfolgte in den Medien der UdSSR eine nicht angenommene Offenheit, wel-
che sich trotz alledem an den Grenzen des vermeintlich Zumutbaren orientierte
und weniger die abgedruckten Fotografien traf als die textuellen Informationen.
Die regulierenden Mechanismen waren vor allem in der Zensur zu suchen. Zum
einen war es die sowjetische Militdrzensur in Afghanistan selbst, welche durch die
Militarzensur in den sowjetischen Wehrkreisen flankiert wurde.?” Zum anderen
blieb die politisch orientierte faktologische und ideologische Zensur via Glavlit
in der UdSSR ein wichtiges Instrument der medialen Informationslenkung. Fest-
zuhalten bleibt, dass die Militarzensur aus der inneren Motivation der militari-
schen Fithrung heraus begann, ihre Mechanismen gegeniiber den innersowjeti-
schen Verdffentlichungen zu lockern - sie somit die sowjetimmanente politische
Zensur zwang, dem von ihr eingeschlagenen Pfad partiell zu folgen.

27 Vgl. Sartorti: Pravda, S.91-92. Die Autorin geht stets von der fotografischen Reproduktion
als Wirklichkeitsausschnitt aus. Dieser Aussage kann, wie im fototheoretischen Teil (Kap. 2.1)
aufgezeigt wurde, stattgegeben werden. Die Nutzung von Zeichnungen in der sowjetischen
Presse hatte fiir die Zeitungsmacher die folgenden Vorteile: erstens Einbindung wertender
Momente, zweitens Darstellung von Sachverhalten, die nur der Vorstellung des Zeichners ent-
stammten, drittens Einarbeiten utopischer Momente, ohne unmittelbaren Bezug zur visuell
wahrnehmbaren Wirklichkeit, viertens Darstellen von Elementen, die in Wirklichkeit in kei-
nem Zusammenhang stehen, fiinftens starkere Fokussierung der gewiinschten Aussage.

28 K.U. Cernenko galt in seiner Person als »Kronprinz« L. I. Breznevs, er hatte sich in den inter-
nen Machtkdmpfen nach der Amtsiibernahme durch J. V. Andropov jenen Platz des »Chefideo-
logen« der Partei gesichert, was dem zweiten Platz in der Hierarchie der Parteinomenklatura
gleichkam. Einen Glauben in punkto weitreichender Reformen von Seiten K. U. Cernenkos
hatten die Wenigsten.

29 Ein Beispiel fiir die Militdrzensur in Afghanistan liefert Anne Ducloux in ihrem Portrit tiber
eine sowjetische Muslima aus der Usbekischen SSR, welche im Rang eines Leutnants (lejte-
nant) ihren Dienst als Zensorin der Armee in Afghanistan (Herat, 1985-1986) versah. Ihr
Zustandigkeitsbereich lag in der Zensur der Feldpost, zu deren Inhalten die Soldaten wuss-
ten, dass »no information, no complaints would be tolerated«. Vgl. Ducloux, Anne: A Muslim
Woman Officer in the Soviet Army During the Soviet-Afghan War. A Soviet »Anti-Hero, in:
The Journal of Power Institutions in Post-Soviet Societies 17 (2016), https://journals.opene-
dition.org/pipss/4157 [13.07.2018]; Heindmaa/Leppénen/Yurchenko: Veterans, S.21-22.
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Bezogen auf das Jahr 1984 sei es durch die Militdrzensur moglich gewesen,
einen Toten und einen Verletzten pro Monat (sic!) zu erwahnen.*® Entscheidend
blieb hier die Kontextualisierung: Bevorzugt die militarischen Printerzeugnisse,
wie die Krasnaja Zvezda, machten von dieser Moglichkeit Gebrauch und posi-
tionierten Artikel und Beitréage tiber den Heldenmut, die Abwehrkdmpfe und
tiber Ordensverleihungen an die Angehérigen des begrenzten Kontingentes.**
Das Militér, als machtpolitischer Faktor der Beeinflussung des medialen Diskur-
ses, vollzog einen visuell nachweisbaren Strategiewechsel. Allein im Jahr 1984
waren von 61 fotografischen Bildern in der Krasnaja Zvezda 9 Darstellungen
den in Afghanistan »gekiirten« Helden der Sowjetunion gewidmet - ein Jahr
zuvor waren es gerade einmal 3 Abbildungen von insgesamt 85 verdffentlich-
ten Fotografien gewesen.*

Die Pravda hingegen zeigte eine visuelle Strategielosigkeit, die durch eine
allgemein geringere Bildnutzung in den Jahren 1984 und 1985 gekennzeichnet
war. Diese visuelle Planlosigkeit kann in einem verstirkten Maf3e durch das
Karussell in der Fithrungsposition des Generalsekretirs der KPdSU erklart und
konnte eindeutig am Beispiel des sowjetisch-afghanischen Konfliktes nachge-
wiesen werden. Eine klare Handlungsvorgabe gegeniiber der visuellen Bericht-
erstattung wurde in dieser Zeit nicht ausgegeben, wodurch sich die (Bild-)Redak-
teure vorerst an den klassischen Fortschrittssujets der Vorjahre orientierten
beziehungsweise die Bildnutzung quantitativ heruntersetzten. In geringerem
Umfang traf dies auch die Krasnaja Zvezda - die fiihrende Militarpublikation
verzeichnete zwar in den Jahren 1984 und 1985 kein visuelles Publikationsloch,
zeigte aber ebenfalls einen Riickgang der visuellen Abbildungen zu den Ereig-
nissen der Intervention.

Als oberste Zensurbehorde konnte Glavlit die publizistisch visuelle Richtung
dennoch nicht selbststdndig anpassen oder bestimmen. Gerade im Bezug auf
die auf3enpolitische Berichterstattung war die Behorde auf die Zustimmung aus
dem Politbiiro des ZK angewiesen — durchlief sie doch gleichzeitig eine Kathar-
sis auf der Suche nach Einflusssicherung.

Zwei Indikatoren blieben fiir die visuelle Strategie der Ubergangsjahre zwi-
schen J. V. Andropov und M. S. Gorbacév vielsagend. So lief3en die nach Afgha-
nistan gelieferten sowjetischen Fotosujets erkennen, wie sich die UdSSR selbst
wiinschte, gesehen zu werden. So verdeutlichen Ausziige eines Rechenschafts-

30 Vgl. Sapper: Auswirkungen, S. 203.

31 Vgl. Krasnaja Zvezda, »MuZzestvo«, 24.03.1984, S. 3; »V gorach Afganistana«, 07.04.1984, S. 1.

32 Beispielhaft: Krasnaja Zvezda, 23.02.1983, S. 4; 01.05.1983, S.2; 15.01.1984, S. 1; 31.01.1984,
S.1;30.05.1984, S. 1.
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berichtes der Organisation fiir Frieden, Solidaritit und Freundschaft (Organi-
zacija mira, solidarnosti i druzby) aus Afghanistan aus dem Jahr 1984 die The-
matiken der von der UdSSR lancierten Ausstellungen fotografischer Bilder. Titel
wie »Die militdrische Entspannung - ein Gebot der Zeit« (»Voennaja razrjadka -
velenie vremeni«) oder »Bildung und Kultur der Kasachischen SSR« (»Obrazo-
vanie i kul'tura Kazachskoj SSR«) verwiesen zum einen erneut auf die kulturellen
und wirtschaftlichen Errungenschaften der zentralasiatischen Sowjetrepubli-
ken, wie sie zum anderen auf die Konfliktproblematik zu sprechen kamen. Die
Ausstellungen wurden vorrangig in den Metropolen gezeigt, besonders im 1982
er6ffneten Haus der sowjetischen Wissenschaften und Kultur (Dom sovetskoj
nauki i kul'tury) in Kabul. So wusste der Report aus Kabul zu berichten, dass
die Fotoausstellung »Wir — das sowjetische Volk« (»My - sovetskij narod«) in
der Zeit vom 10. bis 30. Juni 1985 von 5000 Besuchern angeschaut worden
war.*® Ein Bericht tiber die Eroffnung der Fotoausstellung »Minsk - Helden-
stadt« (»Minsk - gorod-geroj«) in der Fabrik DZangalak verdeutlichte obendrein,
dass die Kuratoren historische Parallelen zwischen dem afghanischen Kampf
um Selbstbestimmung seit der Aprilrevolution und dem sowjetischen Kampf
gegen das Hitler-Regime visuell erzeugen wollten.**

Als zweiter Hinweis kann die verstérkte Indizierung von Presseerzeugnissen
aus dem sozialistischen Ausland gesehen werden. Hier traf es besonders die aus
sowjetischer Sicht gefahrlichen ideologischen Brennpunkte: die Sozialistische
Foderative Republik Jugoslawien sowie die Volksrepublik Polen. Nach Aussa-
gen von Glavlit-Mitarbeitern ging es vorrangig darum, »besondere« Ansichten
zur Rolle der »Blocke«, aber auch darum, den eigenstindigen visuellen und
textuellen »jugoslawischen Standpunkt« zu den Ereignissen in Afghanistan zu
unterbinden. Eine kritisch geduflerte Meinung aus einem sozialistischen Land
erschien den sowjetischen Machthabern als besonders gefahrlich.** Das Ein-
sickern ausldndischer Informationen konnte zwar visuell, textuell und radio-
technisch nicht verhindert werden, das Ziel war es jedoch, diese méglichst zu
unterbinden. So wurden mit der Intervention in Afghanistan sowie auf Grund
der politischen Ereignisse in der Volksrepublik Polen die seit 1973 ausgesetz-
ten Storungen auslandischer Radioiibertragungen (Radio Liberty war durch-

33 Vgl. GARE F. 9576, Op. 20, D. 4388, L. 103-105.
34 Vgl. GARE E 9576, Op. 20, D. 4388, L. 112.
35 Vgl. Roisko: Zensur, S. 172.
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gingig gestort worden) erneut aufgenommen.*® Im Jahr 1984 wurde in einer als
geheim eingestuften Verordnung des Politbiiros des ZK der KPdSU festgelegt,
dass zur Steigerung der Storeffektivitat 15 bis 20 neue Sender zu errichten seien.
Gleichwohl mussten Egor K. Liga¢év und Viktor M. Cebrikov in einem Brief an
das ZK vom 25. September 1986 feststellen, dass eine flichendeckende Stérung
der westlichen Radiostationen aus Griinden des Materialaufwandes sowie der
Umsetzbarkeit nicht moglich sei. Nahezu die Hilfte der sowjetischen Bevélke-
rung (110-130 Millionen) wire zumindest theoretisch in der Lage gewesen, den
ausliandischen Rundfunk zu empfangen.’” Umso wichtiger erschien die Siche-
rung der Informationsfliisse durch die Kontrolle der innersowjetischen Medien.
Wie strikt Glavlit als Behorde weiterhin versuchte, die Informationsbarrieren
aufrechtzuhalten und die lenkende Zensurpolitik durchzusetzen, zeigte sich am
Versuch der Nachrichtenagentur RIAN vom Juni 1985, als von der Agentur ver-
sucht wurde, Materialien zur Veréffentlichung von der Vorzensur zu befreien.
RIAN scheiterte mit 11 von 18 eingereichten Materialien. Zu den als unbedenk-
lich eingestuften Unterlagen gehorten unter anderem fotografische Reporta-
gen und Texte von sowjetischen Sportlern sowie Artikel tiber die Volkskunst.*®

Es kann festgehalten werden, dass spitestens mit dem Ende der nach M. Sap-
per definierten zweiten Phase die visuelle Berichterstattung in der Krasnaja
Zvezda einer durchaus eigenen Logik zu folgen begann. Diese blieb zwar weiter-
hin gekoppelt an die innen- und auflenpolitischen Vorgaben der sowjetischen
Fithrung, doch vollzogen sich Verdanderungen im Verhiltnis zwischen den tex-
tuellen und den visuellen Umsetzungen. Der Einsatz fotografischer Abbildungen
stellte sich mehr und mehr gegen das geschriebene Wort insofern, als dass die
fotografischen Bilder stirker im Diktum des progressiven Fortschritts verfan-
gen blieben, als es die textuelle Berichterstattung war. Es ist erneut festzustel-
len, dass sich der Einsatz fotografischen Materials innerhalb der untersuchten
Printmedien zudem unterschied. Das Fotografische wurde zur Darstellung der
jeweils eigenen Gruppeninteressen genutzt. So lief sich eine visuelle Darstel-

36 Radio Liberty wurde nach 30 Jahren fortwdhrender Stéraktivititen in der Nacht auf den
29. November 1988 entstért. Gleiches geschah mit den Ubertragungen der Deutschen Welle.
Vgl. Moscow News, 18. 12. 1988; Eyal, Jonathan: The Jamming of the Western Radio Broad-
casts to Eastern Europe and the Soviet Union. The CSCE compromise and its Future, in: RAD
Background Report 26 (1989), S.1-13, S. 8.

37 Vgl. Plejkis, Rimantas: Radiocenzura, 2010, http://litresp.ru/chitat/ru/IT/plejkis-rimantas/ra-
diocenzura [14.09.2016].

38 Vgl. GARE E 9425, Op. 2, D. 964, L. 102; GARE, E 9425, Op. 2, D. 959, L. 60.
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lung der zu intergrierenden Konfliktteilnehmer erstmals 1985 in der Militar-
zeitung nachzeichnen. Der textuelle Diskurs hatte schon 1983/1984 begonnen.*>

Ein noch néher zu skizzierender signifikanter Bruch erfolgte spétestens mit
der Verordnung des ZK der KPdSU vom 7. Juni 1985. Diese Verordnung beinhal-
tete eine Liste von moglichen Informationen zu den Handlungen des begrenzten
Kontingentes in Afghanistan, welcher am 24. Juli 1985 in iiberarbeiteter Form
stattgegeben worden war.** Das Dokument suggeriert, dass das ZK die invol-
vierten Ministerien angewiesen habe, entsprechende Vorschlage zu machen.
Vielmehr ist jedoch davon auszugehen, dass durch die fortlaufende Konfliktent-
wicklung sowie das Einsickern militdrischer Realitdten in den innergesellschaft-
lichen Diskurs der UdSSR ein Umdenken auf Seiten des Verteidigungs- und des
Auflenministeriums sowie des KGB eingesetzt hatte. Die Verfasser der Eingabe
waren demnach Sergej F. Achromeev (Chef des Generalstabs und Marschall der
Sowjetunion), G. M. Kornienko (stellvertretender AufSenminister) und Vladimir
A. Krjuckov (Leiter der I. Hauptverwaltung [Auslandsaufklarung] beim KGB
und Generaloberst).*' Des Weiteren war dieses Dokument ein Beleg fiir den
Schwebezustand, in dem sich das politische System in der UdSSR befand: Poli-
tische Hardliner wie Nikolaj I. Savinkin trafen auf Reformer wie E. K. Ligacév
(Zeit als Reformer in etwa 1985-1987). Ideologische und diplomatische Tau-
ben wie G. M. Kornienko diskutierten mit Falken wie Boris N. Ponomarév.
Das angegebene Dokument verdeutlicht das maximal Zeig- und Schreibbare

39 Vgl. Sapper: Auswirkungen, S.203. Visuell fand die Thematik in der Krasnaja Zvezda 1985
ihre erstmalige Umsetzung. Vgl. Krasnaja Zvezda, »Za boevye zaslugi«, 09.02.1985, S. 4; »V
rodnoj skole«, 23.11.1985, S. 6. Beide Darstellungen sind positiv konnotiert und zeigen die
Heimkehrer aus dem Konflikt in der klassischen one-in-the-middle-Formation. Der Empfang
ist in beiden Fallen als herzlich und interessiert zu interpretieren. Die erste fotografische Dar-
stellung suggeriert die Anerkennung der soldatischen Erfahrung am (neuen) Arbeitsplatz. Die
zweite fotografische Illustrierung stellt die Aufmerksamkeit und die Achtung einer jungen
Generation von Pionieren in der heimatlichen Schule in den Mittelpunkt der Motivaussage.

40 Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 415-423, (Dokument 26:26.1-26.5).

41 Unter Beigabe der verinderten Fassung wurde das Dokument von Leonid M. Zamjatin (Lei-
ter, Abteilung auflenpolitische Propaganda beim ZK der KPdSU) und N. I. Savinkin (Leiter,
Administrative Organe beim ZK der KPdSU) zum Einverstdndnis weitergeleitet. Erkennbar
als einverstanden, zeichneten E. K. Ligacév, Lev N. Zajkov, Konstantin V. Rusakov, Valentin
I. Varennikov sowie B. N. Ponomarév die Verordnung gegen. Somit waren wichtige Vertreter
der Sonderkommision zur Lage in Afghanistan an diesem Vorschlag beteiligt. M. S. Gorbacév
hatte nach der Ubernahme der Amtsgeschifte als Generalsekretiir im Mirz 1985 noch kei-
ne eindeutige Afghanistan-Politik. Zu den Kommissionen und internen Positionen siehe
Diedrich, Torsten/Siif3, Walter (Hg.): Militdr und Staatssicherheit im Sicherheitskonzept der
Warschauer-Pakt-Staaten, Berlin 2010, S. 170 und Gorbachev, M. S./Ra’anan, Uri/Lukes, Igor:
Gorbachev’s USSR. A System in Crisis, New York 1990, S. 85.
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innerhalb der sowjetischen Printmedien und stellt ein Schliisseldokument in
der dritten Phase dar, welche M. Sapper in der journalistischen Periodisierung
des Konfliktes sah. Das Dokument sanktionierte eine Verdffentlichungspraxis
der Militarpresse nachtriglich. Die dritte Phase endete mit dem Jahreswechsel
von 1985 zu 1986 und beinhaltete den internen Machtkampf um die Nachfolge
von K. U. Cernenko, dem in seiner nur 13-monatigen Amtszeit der korperliche
Verfall merklich angesehen werden konnte.*?

Doch auch mit der Fithrung der Amtsgeschéfte durch M. S. Gorbacév dndert
sich der Umgang mit dem militdrischen Konflikt an der Siidflanke der UdSSR
nur langsam.** So gab der neue Generalsekretir erst zur Mitte des Jahres 1985
eine Weisung an das Politbiiro, die Politik gegeniiber Afghanistan verstarkt neu
zu iiberdenken. Unter dem Leitmotiv der »Beschleunigung der sozialokonomi-
schen Entwicklung« wurden glasnost’ und perestrojka nur langsam zu starken
Worten der ausgehenden 1980er Jahre in der UdSSR. Dessen ungeachtet kann
eine Zasur anhand der untersuchten fotografischen Bilder sichtbar gemacht wer-
den. Mit dem Jahr 1985 begann eine kontinuierlich zunehmende Anzahl an abge-
bildeten Fotografien. Eine weitere Veranderung lief§ sich im Besonderen an der
Pravda erkennen. So vollzog sich eine Kehrtwende in Bezug auf die Veréftent-
lichung bestimmter Sujetgruppen. Ab dem Jahr 1985 riickte das Militdrische im
Verhiltnis zur Hauptkategorie des Zivilen nach und nach in den Vordergrund.
In der Krasnaja Zvezda blieb die klar zu erkennende Massierung der fotografi-
schen Abbildungen eine der Schliisselerkenntnisse fiir die Zeit nach 1985, wenn-
gleich hier die Hauptkategorie ziviler Sujets quantitative Zuwiachse verbuchen
konnte. Entscheidend wurde die Afghanistan-Debatte durch die Auferungen
M. S. Gorbacévs auf dem XXVII. Parteitag der KPdSU im Februar 1986 beein-
flusst. Auch wenn die Rede des Generalsekretérs zu dieser Zeit vor politisch-pro-
pagandistischen Mantras seiner Vorgénger strotzte, so hitten doch der Impe-
rialismus und die Konterrevolution Afghanistan in eine »blutende Wundex« fiir
die Sowjetunion verwandelt. Weiter stellte er den etappenweisen Riickzug der
sowjetischen Truppen in Absprache mit der afghanischen Seite in Aussicht.**

42 Vgl. Altrichter, Helmut: Russland 1989. Der Untergang des sowjetischen Imperiums, Miin-
chen 2009, S. 18; Dalos, Gyorgy: Gorbatschow. Mensch und Macht, Berlin 2011, S. 52-53.

43 Zum Festhalten an bestehendem Vokabular siehe beispielhaft: »Unsterbliche Heldentaten des
sowjetischen Volkes« — Rede auf der Festveranstaltung zum 40. Jahrestages des Sieges {iber
den Faschismus. 08.05.1985, in: Gorbatschow, Michail: Ausgewéhlte Reden und Aufsétze. Fe-
bruar 1984-Oktober 1985. Berlin/Ost 1988, S. 226.

44 Vgl. Politischer Bericht des Generalsekretirs auf dem XXVII. Parteitag der KPdSU, in: Gor-
batschow: Reden 85, S. 272-288, S. 280. Er bettete die Aussage des Truppenabzugs zwischen
die weiterhin im Raum stehende Frage nach der Sicherung der sowjetischen Auflengren-
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Mit dem Anfang des Jahres 1986 begann in der journalistischen Kategorisie-
rung nach M. Sapper die letzte Phase des Konfliktes, welche mit dem schluss-
endlichen Abzug des begrenzten Kontingents aus Afghanistan ihr Ende fand.
Diese Phase war gepragt von einer sich stets steigernden textuellen Offenheit
gegeniiber den Realititen des sowjetisch-afghanischen Konfliktes, welche sich
bis zu schonungslosen Verlautbarungen gegeniiber den Verlusten steigerte. In
diesen Zeitraum fielen (wenige) visuelle Berichte, die Kampfszenen beinhalte-
ten. Zu nennen wiren stellvertretend der Dokumentarfilm »Auf afghanischer
Erde« (»Na afganskoj zemle«), welcher im sowjetischen Fernsehen im April 1986
ausgestrahlt wurde.*® Ein journalistisches Schlaglicht, welches im Sinne von
glasnost’ und perestrojka neue Aufrichtigkeit in ihren Ausgaben zeigte, war das
Magazin Ogonék. Der Sobesednik bestach fiir die zeitgendssischen Betrachter
durch umfangreiche Bildreportagen tiber das soldatische Leben, welche in ver-
starktem Umfang auch als Farbveréftentlichungen erschienen. Inhaltlich blieb
der Sobesednik auf dem ideologischen Kurs, zeigte seiner jiingeren Leserschaft
aber die Bandbreite des Konfliktes.*®

Einen entschiedenen Impuls fiir die sowjeteigene mediale Berichterstattung
lieferten sowohl die Verdammung des Konfliktes als ein Fehler der Breznev-
Nomenklatura®” sowie die von M. S. Gorba¢év verbalisierte »offene Wunde« als
auch das Bekenntnis zum stufenweisen Riickzug der sowjetischen Truppen. So
galt es, den Schaden zu begrenzen und das nunmehr Offensichtliche medial zu
steuern. In die praktische Umsetzung gelangte die neue Offenheit durch eine
am 2. April 1987 veréftentlichte Glavlit-Liste zu den neuen Moglichkeiten der
Afghanistan-Berichterstattung, welche eine Fortschreibung der Version aus
dem Jahre 1985 darstellte.*®

Eine weitere in den visuellen Fokus der (militirischen) Offentlichkeit
riickende propagandistische Aktion von staatlicher Seite war die Veroffent-
lichung der Plakatserie »Helden der Sowjetunion, die erstmalig im Okto-

zen, wie er es an eine Einstellung der dufleren Einmischung in afghanische Angelegenhei-
ten kniipfte.

45 Vgl. Roth: Afghanistan, S. 52.

46 Vgl. Sobesednik, »Afganistan, aprel’ 1986 goda ...«, Nr. 17,04/1986, S. 8-9; »Zdem na rodinex,
Nr. 27, 06/1988, S. 8-9.

47 Vgl. Roisko: Zensur, S. 267.

48 Vgl. GARFE F. 9425, Op. 2, D. 1006, L. 65-66. Das Schreiben gelangte an die Rayon-, Stadt- und
Betriebszeitungen und informierte iiber die »Verdnderungen der Einschrankungen« (»Ob iz-
menenii nekotorych ogranicenij pere¢nja dlja rajonnoj pecati); Roisko: Zensur, S. 267. Auch:
Bljum, Arlen V. (Hg.): Cenzura v Sovetskom Sojuze 1917-1991. Dokumenty, Moskva 2004,
S.534.
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ber 1986 aufgelegt worden war. Die erste Auflage hatte einen Umfang von
120.000 Mappen und portritierte unter anderen den Politoffizier A. I. Dema-
kov, welchem im Sobesednik ein Artikel zum Heldentod gewidmet wurde.* Die
Motive der Plakatserie blieben in ihrem Aufbau nahezu gleich und verbreite-
ten sich bis in die Kasernen der GSSD (Gruppe der Sowjetischen Streitkrafte
in Deutschland [GSVG - Gruppa sovetskich vojsk v Germanii]).** Den Mittel-
punkt des Bildaufbaus bildete das jeweilige Portrait des Helden in den zur Waf-
fengattung beziehungsweise zum Aufgabenbereich gehdrigen Uniformen. Aus-
geschmiickt wurden die Sujets mit Einsatzszenen aus den Konfliktgebieten in
Afghanistan. Klassische militdrische Attribute und Symbole wie Fliegerhelme,
Schiitzenpanzer oder militdrisches Fluggerat rundeten das Bild ab. Den Back-
drop, als dritte Ebene der bildtechnischen Schirfentiefe, markierte nicht selten
der Hindukusch, die trockenen Weiten Afghanistans, aber auch Symbole der
Soldatenromantik: Im Falle des Plakats von Nikolaj I. Malysevs bildete ein Son-
nenuntergang vor der afghanischen Weite den Hintergrund.®! R. S. Ausev, als
einer der prasentesten »Vorzeigehelden«, war ebenfalls vertreten. Aus dem mili-
tarischen und zivilen Lebenslauf R. S. AuSevs erarbeiteten die (Foto-)Journalis-
ten der Krasnaja Zvezda eine durchchoreografierte Erfolgsgeschichte, welche
an spiterer Stelle der Untersuchung am Beispiel des afghanisch-sowjetischen
(militarischen) Heldennarrativ zur Ausfithrung kommen wird.

Auch wenn sich die Quantitat der fotografischen Bilder in den Printmedien
der UdSSR verdnderte, blieben die Bildaussagen auch im Sobesednik eindeutig
dem eingeschlagenen Wege treu.

49 Zum Artikel »Cetvertaja granata« iiber den Heldentod A. I. Demakovs siehe Sobesednik, Nr. 02,
01/1986, S. 5, zum »Helden-Plakat«, Roth: Afghanistan, S. 53. Im Verlauf diverser Wiederauf-
lagen der Plakatserie wurden weitere »Vorzeigehelden« wie E. V. Vysockij oder N. S. Majda-
nov portratiert.

50 Zu den Zahlen, der auf dem Territorium der DDR stationierten afgancy sowie zur Rolle in
den Truppenteilen der GSSD siehe Satjukow, Silke: Besatzer. »Die Russen« in Deutschland
1945-1994, Gottingen 2008, S. 117; 119-120; 246. Zu den angebrachten Plakaten in den Ka-
sernen der GSSD in Koénigs Wusterhausen bei Berlin: Fotoarchiv des Autors.

51 N.I. MalySev war im Range eines Majors als stellvertretender Kommandeur einer Hub-
schrauberstaffel in Afghanistan stationiert. Neben der in der Verordnung des Prisidiums des
Obersten Sowjets der UdSSR vom 13. Januar 1987 aufgefiihrten Heldentat vereinigte er die
klassischen Vergabekriterien in seiner Person. Er war Politoffizier, die geleisteten Flugstun-
den und -einsitze lagen mit 820 Stunden und 780 Einsitzen sehr hoch. Zudem verrichtete er
zwei Dienstzeiten in Afghanistan. Vgl. http://www.warheroes.ru/hero/hero.asp?Hero_id=2084
[02.09.2016].
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Abb. 6.4, 6.5, 6.6, 6.7: Von militdrischem Ruhm bleibt nur wenig: »Zwanzigjahrige Veteranen« in
einem Rehabilitationszentrum in Leningrad 1988.
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Im Zuge der Debatte zur gesellschaftlichen Rehabilitation der sowjetischen Sol-
daten stellte der Sobesednik eine zwar verspitete, aber doch erstaunliche Offen-
heit zur Schau. In der Ausgabe vom Juli 1988 fand der Leser eine »Anklage-
schrift« an die sowjetische Gesellschaft. So sprachen der Titel »Zwanzigjéhrige
Veteranen« (»Dvadcatiletnie veterany«) sowie der Schlusssatz »Heute steht das
Land in ihrer Schuld« Binde {iber den Inhalt des Berichtes — am Tag des Sieges
habe man sich getroffen und unter den Veteranen des »Groflen Vaterldndischen
Krieges« die eigenen Orden verstecken miissen. Nach der Riickkehr sei man
auf eine Wand des Unverstdndnisses gestofen und auf eine gefiihllose Haltung
seitens der staatlichen Beamten. Das veréffentliche Fotoessay (Abb. 6.4, 6.5, 6.6,
6.7) bestand aus insgesamt fiinf Fotografien, sprach visuell von Niedergeschla-
genheit und trug harte Bildzeichen der korperlichen Versehrtheit (Gehhilfen,
Rollstuhl, Krankenbetten, Blindenbrille) sowie gleichzeitig von einer kamerad-
schaftlichen Geschlossenheit.>

Die Darstellung der sowjetischen Hilfe auf dem wirtschaftlichen Sektor
nahm sukzessive ab und wich der Darstellung um den heldenhaften Einsatz,
die Selbstaufopferung und Kameradschaft im noch immer wehenden Fahrt-
wind der »internationalistischen Pflichterfiillung«. Am Beispiel des Sobesed-
nik, der sich einer jlingeren Generation sowjetischer Leser verpflichtet fiihl-
te,> lie§ sich exemplarisch eine Verdnderung der Medienberichterstattung im
Rahmen des offiziellen Diskurses nachweisen. Verblieb die Komsomol'skaja
Pravda, als mediales »Mutterschift« des Sobesednik, zu Beginn des Konfliktes
auf der Linie einer visuellen Negierung des Konfliktes, schwenkte sie in Form
der Wochenendbeilage auf die angelegte Unterstiitzungsstrategie fiir die afgancy
um. Stellvertretend fiir die vielen sowjetischen Biirger forderte die Beilage in
spezifischen Rubriken, dass alles getan werden miisse, den gefangenen Sol-
daten zu helfen und sie in die Heimat zuriickzuholen.** Der Sobesednik trug

52 Vgl. Sobesednik »Dvadcatiletnie veterany«, Nr. 30, 07/1988, S.4-5. Der zitierte Schlusssatz:
»Segodnja strana v dolgu pered nimi.« Dass der Sobesednik verspitet in den Diskurs einstieg,
zeigte auch der Sachverhalt, dass die Beilage erst im September 1989 einen der kritischsten
Schreiber, den Autoren Artem Borovik, zu Wort kommen lief. Das Magazin Ogonék veroftent-
lichte jhn schon zwei Jahre frither. Vgl. Ogonék, 28/1987, S. 20-23, 29/1987, S. 21-24; 30/1987,
S. 18-21; Sobesednik, »Cto Ze my natvorili?«, Nr. 38, 09/1989, S. 10.

53 Als Beilage zur Komsomol’skaja Pravda galt eine Nahe zum Kommunistischen Jugendverband
der UdSSR »Kommunisti¢eskij sojuz molodézi« (Komsomol) auch fiir den Sobesednik.

54 Sokonnten die Leser des Sobesednik der Ausgabe vom Juni 1988 einen Zettel entnehmen, der
einer Petition nicht unihnlich die Forderung stellte, alle Mafinahmen zu ergreifen, um den
sowjetischen Gefangenen zu helfen, dass sie in die Heimat zuriickkehren kénnten.
»Ich_ [Auslassung fiir den jeweiligen Namen] schliefle mich dem Aufruf der inter-

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



176 Die Periodisierung des Konfliktes

dem Umstand Rechnung, dass das Gros der afgancy durch junge Wehrdienst-
leistende gebildet wurde. Gleichzeitig wurde eine Vielzahl an Eingaben an den
Obersten Sowjet der UdSSR (Verchovnyj Sovet SSSR) von besorgt und offen
fragenden sowie erstaunlich informierten Biirgern der Sowjetunion gerichtet.
In Form von Telegrammen und Unterschriftenlisten forderten die Menschen
die Riickkehr der Soldaten in die Heimat.>® Ebenfalls wendeten sich die Biir-
ger an die sowjetische Sektion der Rotkreuz- und Rothalbmond-Gesellschaft
mit der Bitte, sich um gefangene und vermisste afgancy zu kimmern.*® Jene
letzte Phase des Konfliktes war geprigt durch eine Emanzipation der gesell-
schaftlichen Offentlichkeit, in welcher es der politischen Fithrung zusehends
misslang, die Fithrungsrolle sowie ihre Informationshoheit aufrechtzuhalten.
Die innersowjetische Kommunikation lief in den ausgehenden 1980er Jahren
nicht mehr nur in Form hierarchisch von oben nach unten durchgereichter
Instruktionen und politischer Weisungen, wie sie ebenso wenig auf den priva-
ten Bereich beschrinkt blieb. Die sowjetische Gesellschaft tauschte sich offen
iber den Konflikt in Afghanistan aus und richtete sich mit offenen Fragen und
Beschwerden an die verantwortlichen Stellen der Partei, an Hilfsorganisationen
und an die Presseorgane.”” Dies deckte sich auch mit den Umfrageergebnissen
der Untersuchung des Allrussischen Meinungsforschungszentrums (VCIOM,
Vserossijskij centr izu¢enija ob$¢estvennogo mnenija) vom November 1989.
Zwei Fragen blieben hierbei relevant: Auf die Frage, welche Themen aus den
Tageszeitungen die Befragten tief berithren wiirden, tauchte »in Afghanistan
in Gefangenschaft geratene sowjetische Soldaten« an der zweiten Stelle auf, wie
71,3 Prozent der Befragten zur Antwort gaben, gleichzeitig zutiefst beriihrt tiber
dieses Thema zu sein. Einen hoheren Wert in beiden Kategorien erreichte einzig
das Erdbeben in Armenien im Dezember 1988. Gleichzeitig gaben 48,3 Prozent
der Befragten an, Angst vor einem Krieg zu haben. Hier kann angenommen
werden, dass der mediale und gesellschaftliche Diskurs tiber den Konflikt in
Afghanistan mit ausschlaggebend war - 95,6 Prozent wussten iiber den Konflikt

nationalistischen Soldaten an und fordere, dass alle moglichen Mafinahmen ergriffen werden,
um den sowjetischen Kriegsgefangenen zu helfen, in ihre Heimat zuriickzukehren.« Vgl. Sobe-
sednik, Nr. 27, 07/88, S. 8. Das Thema der afgancy fokussierte die Rubrik »Internacionalisty«.

55 Vgl. GARE F. 9501, Op. 14, D. 890.

56 Vgl. GARE E 9501, Op. 14, D. 889, L. 167-169; 173. Der offizielle Diskurs wurde durch eine
Vielzahl an bebilderten Presseberichten unterstiitzt. Vgl. Novoe vremja, »105 dnej v plenug,
28/88, S.28; Literaturnaja gazeta, »Pjatero iz trechsot«, 16.06.1988, S. 1. Gleichzeitig: GARFE,
F. 9501, Op. 14, D. 1151.

57 Vgl. http://www.laender-analysen.de/russland/pdf/Russlandanalysen203.pdf; http://wciom.
ru/index.php?id=241&uid=11427 [04.09.2016].
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Bescheid und gaben an, ihn einschitzen zu kénnen. Die Quellen dieses Wissens
konnten in der Umfrage eindeutig bestimmt werden. Da Mehrfachnennungen
moglich waren, ergaben sich zwei primare Wissensquellen: 48,8 Prozent erfuh-
ren iiber Augenzeugenberichte von diesem Konflikt und seinen Auswirkungen,
ganze 49 Prozent hatten sich tiber Zeitungen und Zeitschriften eine Meinung
gebildet. Der Wert der Augenzeugenschaft zum Thema Afghanistan war somit
der zweithdchste Wert innerhalb der Befragung - er lag zudem hoher als das
Wissen tiber Fronterfahrungen aus dem »Grofle Vaterlandischen Krieg«.’® An
dieser Stelle muss konstatiert werden, dass der Zeitraum der Befragung nach
dem Abzug der (letzten) sowjetischen Soldaten aus Afghanistan durchgefiihrt
worden war. Uber 600.000 Angehérige der Sowjetarmee und ziviles Personal
konnten ihre Erfahrungen aus der Konfliktregion (in war community) in die
sowjetische Gesellschaft (out of war society) hineintragen - ein Umstand, der in
geringerem Mafle auch wihrend des Konfliktzeitraumes kontinuierlich gesche-
hen war.*® Ferner wurden tiber die sowjetische Sektion des Roten Kreuzes am
25. Mai 1988 detaillierte Vermisstenzahlen herausgegeben sowie vorldufige Zah-
len der getéteten beziehungsweise (schwer) verletzten Soldaten des Konflikt-
zeitraumes benannt, welche an die Massenmedien weitergeleitet wurden.®® Am
Folgetag reagierten das ZK der KPdSU mit einer Pressekonferenz zum Thema
Afghanistan und machte die Zahlen offiziell. So waren seit Beginn des Konflik-
tes 13.310 Internationalisten getotet worden, 35.478 wurden (schwer) verletzt
und 311 seien gegenwirtig noch als vermisst einzustufen.®* Mit dieser Presse-
konferenz reagierten die Machthaber auf den internen und externen Druck. In
der UdSSR wurden von der Bevolkerung Zahlen und Fakten gefordert, wie das

58 Vgl. Levada: Sowjetmenschen, S. 325-326.

59 Vgl. Ackermann/Galbas: 26 Jahre.

60 Vgl. GARE F. 9501, Op. 16, D. 299, L. 1-4. Die Zahlen waren fiir die Izvestija und das Pro-
gramm Pozicija des sowjetischen Fernsehens vorgesehen.

61 Diese Zahlen entsprechen den Angaben der Pressekonferenz vom 26. Mai 1988 und decken
sich mit den Verlautbarungen des sowjetischen Roten Kreuzes. Sie wurden am gleichen Abend
iiber die Hauptnachrichten Vremja verbreitet und wurden in der Pravda vom 17. August 1989
auf 13.747 gefallene Soldaten nach oben korrigiert. Vgl. Pravda, »Afganskaja bol's, 17.08.1989,
S.6. Neue Zahlen (15.051) erschienen 1999 und beinhalteten zu den Gefallenen der Sowjeti-
schen Streitkrifte (14.427) auch jene des KGB (576) sowie des Innenministeriums (28). Das
Rote Kreuz schloss im Dokument vom 25. Mai 1988 mit dem Satz »Die Liste der Vermissten
beinhaltet insgesamt 313 Personen« und ging somit zum Zeitpunkt der Ausfertigung noch
von 313 Vermissten aus. Paraphrasiert ist das Dokument von Dmitrij D. Venediktov, dem
Vorsitzenden des Verbandes der Rotkreuz- und Rothalbmond-Gesellschaften der UdSSR. Vgl.
GARE E. 9501, Op. 16, D. 299, L. 160-162; http://www.laender-analysen.de/russland/pdf/Russ-
landanalysen203.pdf [07.07.2018].
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sowjetische Militdr einen Imagewechsel fiir die Soldaten protegierte. Die auflen-
politischen Verhandlungen in Genf zur Beilegung des Konfliktes in Afghanis-
tan fanden mit der Unterzeichnung des Afghanistan-Abkommens am 14. April
1988 ein Ende.®” Somit wandelte sich das Medienbild der sowjetischen Afgha-
nistan-Politik von einer Mission der internationalistischen Hilfe zu jener »blu-
tenden Wundex, die M. S. Gorbac¢év auf dem XXVII. Parteitag verbal greitbar
gemacht hatte. Fiir die heimgekehrten Interventionsteilnehmer begann der
Kampf in unterschiedlicher Intensivitit an mehreren innersowjetischen Fron-
ten; ein Kampf um Anerkennung sowie ein Kampf mit dem eigenen Gewissen.
Von einem Stolz auf die internationalistischen Aktionen der UdSSR in Afgha-
nistan war wenig iibrig geblieben - dass die Teilnahme am Konflikt in Afgha-
nistan nur 3,9 Prozent der Befragungskohorte mit Stolz erfiillte, erzeugt somit
keine Uberraschung.®?

Die bisherigen Ausfithrungen verdeutlichen, dass eine Periodisierung stets
den jeweiligen Fragenstellungen angepasst werden muss beziehungsweise von
der Grundintention ihrer Verfasser abhéngig war. Eine Analyse der offiziellen
fotografischen Abbildungen zur sowjetischen Intervention in Afghanistan kann
trotzdem nicht allein anhand visueller Aspekte bemessen werden. Die Unter-
suchung kommt somit nicht an dem Umstand vorbei, die politisch und mili-
tarisch motivierten Wegmarken der Intervention einzubinden. Die Veréffent-
lichungsstrategie fotografischer Bilder muss unter multifaktoriellen Aspekten
betrachtet werden. Im Zusammenspiel der fotografischen Besonderheit, dass
jene visuellen Abbildungen stets nur einzelne Momente aus Abldufen herauszu-
16sen vermochten, und dem Wunsch, durch ihre Neukombination eine »eigene
Geschichte« zu erzéhlen, liegt der Grundstein einer fotografischen Strategie. Ver-
gleichbar zum Aufbau eines schriftlichen Essays waren die groben Ziige auch
stets an der bildredaktionellen Arbeit abzulesen. Verhaftet in den Grenzen des
sanktionierten Sozialistischen Realismus lieferten sich die Wort- und Bildkultu-
ren eine jeweils stiitzende Sicherheit, die von den Regeln einer Informationspoli-
tik gegentiber politischen Ereignissen definiert wurden. Ideologisch-politische
Wegmarken wurden tiber das Instrument der Riickkopplung an den textuel-
len und visuellen Traditionsbestand abgesichert. So eingeleitet, konnten die
jeweiligen Ereignisse medial »moderiert« werden. Es verstand sich von selbst,
dass der eigene Standpunkt in den Kommunikationskulturen und -mitteln des

62 So wurden bilaterale Vertrége zwischen Pakistan und Afghanistan unterzeichnet. Die UdSSR
sowie die USA fungierten als Garantieméchte. Vgl. Roth: Afghanistan, S.66-67.
63 Vgl. Levada: Sowjetmenschen, S. 321.
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Militars sowie des Parteiapparates protegiert werden musste. Das Zusammen-
spiel scheiterte, wie auch der erwartete Erfolg dieser »Moderation« schlussend-
lich ausblieb. Das Arrangement zerbrach an der zunehmenden Offenheit der
Wortkultur, so wie es auch die tiber Jahrzehnte gepflegten Mechanismen nicht
mehr schafften, auf die innersowjetischen und die interventionsimmanenten
Entwicklungen adaquat und umfassend zu reagieren.

Wie angedeutet folgte die Bildstrategie den textuellen Moglichkeiten im Ver-
lauf der Intervention nur in der unmittelbaren Anfangszeit. Eine journalistische
»Einleitung« in den Konflikt verfassten beide Sparten noch gleichzeitig, bis die
Bildsprache in den Kernjahren der Auseinandersetzung in ihrer Authentizitat
nahezu versagte. In der sowjetischen Medienlandschaft litt das fotografische Bild
schon im frithen Stadium seiner Nutzung an einem Mangel an Aktualitit und
authentischer Wiedergabe. Der Einsatz fotografischer Bilder steigerte sich bis
zum Zerfall der UdSSR und folgte der Intention, der textuell verfassten Utopie
weiterhin einen »visuellen Anstrich« zu geben. Der Einsatz fotografischer Bil-
der hitte Giber die Unmittelbarkeit zu einer raschen und plastischen Visualisie-
rung der Geschehnisse fithren kénnen. Doch wo es nur eine partiell verankerte
textuelle Realitdt gab, hatte die visuelle Ebene keine Chance.

Was wie eine Verteidigung des zeitgendssischen fotografischen Bildeinsat-
zes beziehungsweise seines Versagens klingen mag, bezog sich nicht alleinig
auf sowjetimmanente Faktoren. Weitere zusatzliche fotospezifische Umsténde,
auch wenn sie schon angedeutet wurden, miissen verstdrkt in Betracht gezo-
gen werden: Aus einer kulturellen Pragung heraus waren und sind fotografi-
sche Bilder einer Medienethik starker verbunden als die Textkultur. Dies gilt
in besonderer Weise auch fiir die Sowjetunion — geprégt durch den Zweiten
Weltkrieg, hatten fotografische Bilder einen anderen Stellenwert. Jene Beweis-
strategie fiir begangene Graueltaten der Gegner konnte nur bedingt auf die
Interventionsjahre in Afghanistan {ibertragen werden. Eben nur dort, wo sie
jene Taten zeigten, die die Gegner der Revolution in Afghanistan anrichteten.®*
Der Konflikt tangierte die sowjetische Gesellschaft anfinglich nur peripher. Als
sich dies dnderte, waren das Vertrauen in die visuellen Medien zu einem gro-
Ben Teil verspielt und die Macht der fotografischen Bilder obsolet. Obendrein
war Afghanistan ein Schauplatz, den sich der grof3e Teil der Sowjetbiirger nicht
vorstellen konnte. Fotografische Bilder der letzten Interventionsjahre, welche

64 Beispielhaft: Krasnaja Zvezda, »Zloves¢ie sledy CRU«, 27.06.1980, S. 3; 13.08.1985, S. 3. Ein-
driicklicher und nicht veréffentlicht: RIAN, R. Budrin, 1987:87-1150; Bachtar, 1987:87-7546;
V. Rodionov, 1983:83-2391; A. Solomonov, 1988:88-11294.
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invalide afgancy zeigten, wirkten daher stirker emotionalisierend - ein Ein-
druck, der durch Unwissenheit (Informationspolitik), das kulturelle Gedédcht-
nis (»Grof8er Vaterldndischer Krieg«) sowie eine mangelhafte medizinische
Versorgung multipliziert wurde. Ferner blieb die UdSSR, trotz atheistischer
Dogmen, eine als religids zu bezeichnende Gesellschaft.®® Aus diesen Griin-
den muss auch fiir den Fall der Sowjetunion von einer Veréffentlichungsethik
ausgegangen werden, die fotografische Bilder von Sterbenden und Toten tabui-
sierte, eine textuelle Verarbeitung der Thematik aber partiell zulie}.*® Am Bei-
spiel der Interventionsheimkehrer trafen die textuellen und visuellen Sphéren
in den spiten 1980er Jahren wieder zusammen - der noch vorhandene Wirk-
lichkeitsaspekt fotografischer Bilder richtete sich in diesem Falle gegen das
sowjetische System des Spétsozialismus. Jene textuelle und visuelle Strategie,
gefithrt durch die Militdrs und zur Rehabilitation des Soldatennarrativs ver-
wendet, wurden von der sowjetischen Offentlichkeit jedoch nicht im Sinne der
eigentlichen Intention aufgenommen, sondern als Mittel gegen die politische
Fithrung des Landes verwendet.

Die Periodisierung am Forschungsgegenstand

Bei der Analyse des Untersuchungsgegenstandes verdeutlichte sich der Umstand,
dass eine Periodisierung nicht nur nach Motivinhalten erfolgen konnte, son-
dern durch eine quantitative Auswertung erginzt werden musste, da sich die
vermuteten Kontinuititen und Diskontinuitéten in den Zahlenwerten deutlich
widerspiegelten. Die hier vorgeschlagene Einteilung in Phasen beruht auf der
Basis der rein quantitativen Zahlenwerte und gibt noch keine Aussage tiber
inhaltliche Aspekte der jeweiligen fotografischen Verdffentlichungen. Die Pha-
sen sollen an die Zeit der militarischen Intervention beziehungsweise in den
Jahren 1979 und 1989 an jhre unmittelbar ankniipfenden Zeitraume gebunden

65 Vgl. Levada: Sowjetmenschen, S. 327-328.

66 Eine Ausnahme bilden seltene fotografische Darstellungen von Opfern, die in Riickkopplung an
die Beweisstrategie fiir die Illustration von Griueltaten der Gegner verwendet wurden. Eines
dieser seltenen Beispiele zeigte die Krasnaja Zvezda in der Ausgabe vom 13. August 1985 in
einer Bildtrias. Neben sichergestellten Granaten und dem Eingang zu einem Felsengefédngnis
werden Afghanen als Opfer von Gréueltaten (Bildtext: »Opfer der Grausamkeiten der dush-
manen«) dargestellt. Vgl. Krasnaja Zvezda, »Kontrrevoljucija zlobstvuet«, 13.08.1985, S. 3 so-
wie das Originalfoto: Fotochronika TASS, Bachtar, 1985:11-108931 vom 24.07.85. Der auf dem
Originalfoto am rechten oberen Rand stehende Mensch (den harten Bildzeichen nach ein Sol-
dat) wurde fiir den Abdruck wegretuschiert.
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werden. So klangen Aspekte des Militdrischen im Jahre 1979 durch, noch bevor
die eigentliche Intervention aktiv vonstatten ging.*’

Tab. 4: Anzahl und Verteilung fotografischer Bilder nach Jahrgangen und Phasen
(Krasnaja Zvezda)

Krasnaja Zvezda, 1979-1989
(quantitative Erhebung nach Hauptkategorien und Ausgaben)

Summe H-M H-Z Ausgaben
1979 8 4 4 6
1980 73 50 23 39
1981 72 67 5 50
1982 54 52 2 40
1983 85 72 13 58
1984 61 54 7 44
1985 71 65 6 45
1986 211 184 27 124
1987 155 134 21 111
1988 253 202 51 138
1989 228 187 41 117
1979 »Phase der visuellen Stille«
1980-1983 »Phase des visusellen Ausbaus«
1984-1985 »Phase der visuellen Strategielosigkeit«
1986-1989 »Phase der visuellen Anpassung«

67 Zur Lieferung militarischer Giiter an Afghanistan: Das Telegramm des Politbiiros des ZK der
KPdSU an den Botschafter der UdSSR in Afghanistan. Auch wenn die Lieferung von Hub-
schraubern und Flugzeugen fiir den militarischen Bereich vorgesehen war, sollte eine Ab-
wicklung iiber das Ministerium fiir Auflenhandel erfolgen. Vgl. http://digitalarchive.wilson-
center.org/document/113259 [17.05.2018]. Ferner zur Moglichkeit der militarischen Hilfe im
Verlauf der Unruhen in Herat. Vgl. http://digitalarchive.wilsoncenter.org/document/113262
[17.05.2018]. Beispielhaft die sowjetischen Entscheidungen, die zwar militérisches Material
(zwischen 1979 und 1981 sollten Waren im Wert von 53 Millionen Rubel geliefert werden:
90 gepanzerte Truppentransporter, 48.000 Maschinengewehre, 1000 Granatwerfer und medi-
zinisches Equipment) zusagten, aber eine aktive sowjetische Beteiligung kategorisch ablehn-
ten. Vgl. http://digitalarchive.wilsoncenter.org/document/113270 [17.05.2018].
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Tab. 5: Anzahl und Verteilung fotografischer Bilder nach Jahrgdngen und Phasen (Pravda)

Pravda, 1979-1989
(quantitative Erhebung nach Hauptkategorien und Ausgaben

Summe H-M H-Z Ausgaben
1979 11 1 10 5
1980 18 3 15 15
1981 30 5 25 20
1982 11 1 10 6
1983 15 1 14 10
1984 0
1985 4 4 0 4
1986 21 9 12 14
1987 7 1 6 5
1988 25 20 21
1989 24 16 13
1979 »Phase der visuellen Stille«
1980-1983 »Phase des visusellen Ausbaus«
1984-1985 »Phase der visuellen Strategielosigkeit«
1986-1989 »Phase der visuellen Anpassung«

Die fotovisuellen Darstellungen des Jahres 1979 sollen kurz Erwédhnung finden,
doch erscheint das Jahr der Intervention nach quantitativen wie qualitativen
Gesichtspunkten eher alleinstehend. Nicht nur, dass die faktischen Zahlen zu
gering erschienen, als dass sie eine eigenstandige Phase der Intervention abbil-
den konnten, speisten sich die Bildinhalte noch aus der visuellen Darstellungs-
politik der Vorinterventionszeit ab der Aprilrevolution von 1978. Insgesamt ver-
offentlichten die Pravda sowie die Krasnaja Zvezda »nur« 19 fotografische Bilder
mit Bezug zu Afghanistan im Jahr 1979. Fiir die Pravda konnten 11 fotografische
Abbildungen in 5 Ausgaben nachgewiesen werden, die Krasnaja Zvezda verof-
fentlichte 8 Abbildungen in 6 Ausgaben, welche eindeutig nach den externen
und internen Kriterien bestimmt werden konnten. Keines der beiden Print-
medien veréftentlichte fotografische Reproduktionen nach dem Oktober 1979.
Die Krasnaja Zvezda veroffentlichte ihre letzte Bildgruppe am 16. Oktober, die
Pravda publizierte die letzten fotografischen Bilder mit Bezug zu Afghanis-
tan schon am 22. Juli 1979. Die Intervention erfolgte zudem am 25. Dezember
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1979, was keine eigenstandige Bildsprache zur Intervention noch im gleichen
Jahr ermoglichte. Das Jahr 1979 nimmt sowohl quantitativ als auch qualitativ
eine Sonderstellung ein, deren Bedeutung im Buch mit einer eigenen kurzen
Abhandlung Rechenschaft getragen werden soll. In der neuen visuellen Auftei-
lung des Interventionszeitraumes lduft erstens das Jahr 1979 unter der Bezeich-
nung »Phase der visuellen Stille«. In dieser Phase wurden im Bezug auf mili-
tarische Aktionen der UdSSR in Afghanistan zwar Diskussionen gefiihrt, aber
im Sinne der militdrischen Geheimhaltung weder textuelle noch visuelle Infor-
mationen offiziell lanciert.

Fiir die Zeit ab 1980 kann infolge der Veroffentlichungsquantitit folgende
Einteilung vorgeschlagen werden, hierbei haben sich drei sehr unterschiedliche
Phasen herauskristallisiert: So kann zweitens von einer »Phase des visuellen Aus

baus«®® gesprochen werden, welche sich von 1980 bis zum Jahre 1983 erstreckte.
Insgesamt wurden in den vier Jahren in der Krasnaja Zvezda 284 fotografische
Bilder mit Afghanistan-Bezug veréffentlicht. Die Jahre 1980 und 1981 erwiesen
sich quantitativ als nahezu gleichwertig, wobei sie in der Verteilung der Haupt-
kategorien signifikante Unterschiede aufwiesen (Tab. 4 und 5). Das Jahr 1982
bedeutete zahlentechnisch einen leichten Einbruch. Das Folgejahr 1983 weist
hingegen ein zwischenzeitliches Maximum auf und ist in der Publikationsmenge
(85 fotografische Reproduktionen) das an Veréffentlichungen stérkste Jahr die-
ser Phase. Fiir das Jahr 1982 lasst sich der Bruch in der Veréffentlichungspraxis
auf die zweite Hilfte festschreiben — von 54 fotografischen Bildern des Gesamt-
jahres erschienen 45 (83 Prozent)® bis Ende Juni 1982. In den Jahren 1980 bis
1983 iiberwogen in der Krasnaja Zvezda die Bilder der Hauptkategorie Militar
(H-M) gegeniiber denen aus der Hauptkategorie Zivil (H-Z). Fir das Zentral-
organ der KPdSU zeichnete sich in dieser ersten Phase ein dhnlich gelagertes
Bild ab. Insgesamt erschienen 85 fotografische Bilder, wobei der Hohepunkt
der Veroffentlichungen im Jahre 1981 erreicht wurde, was zusammen mit dem
Jahr 1980 mehr als die Hilfte (48 fotografische Bilder) der Publikationen bedeu-
tete. In den beiden Folgejahren brachen die fotografischen Illustrationen um

68 Die verwendeten Phasennamen dienen zuallererst der Orientierung und stellen noch keine
Wertung der Motivinhalte dar. Der hohe Bildeinsatz in den Anfangsjahren verdeutlicht einen
moglichen Strategieaufbau nach alten Mustern. Die zweite Phase der quantitativen Auswer-
tung zeugt von einer »Strategielosigkeit«, wie die dritte abschlieflende Phase einen inflatio-
niren Einsatz von fotografischen Bildern zum »Imagewechsel« andeutet beziehungsweise di-
vergierende Strategien konsolidiert.

69 Prozent- und Verhiltniszahlen werden nach den klassischen Rundungsregeln in ganzen Zah-
len angegeben.
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jeweils 50 Prozent ein. Trotz dieses Einbruches veroffentlichte auch die Pravda
rund 64 Prozent (sieben von elf) ihrer fotografischen Bilder im Todesjahr von
L. I. Breznev in der ersten Hilfte des Jahres 1982. Im Gegensatz zur Krasnaja
Zvezda iberwogen in dieser »Ausbau«-Phase in der Pravda die Aufnahmen aus
dem Bereich der zivilen Hauptkategorie; eine Erkenntnis, welche ihre Tragweite
erst mit der vollstindigen Aufschliisselung der qualitativen Ebene erfahren wird.
Die (Bild-)Redakteure richteten sich in dieser Phase der Fotografienutzung ein,
unabhéngig von den Motivinhalten blieb die Verwendung visueller Elemente in
Form von Fotografien recht konstant, wie sie zudem eine Verankerung in den
Traditionen der sowjetischen Foto- und Stilgeschichte aufzeigten.

An den reinen Veroffentlichungszahlen beider Zeitschriften gemessen lasst
sich ferner eine dritte Phase ablesen, die dadurch bestimmt wurde, dass der
Einsatz fotografischer Bilder der Intervention durch eine fehlende Veréffent-
lichungsstrategie in der Pravda nahezu zum Erliegen kam. Diese »Phase der
visuellen Strategielosigkeit« beinhaltet die Jahre 1984 und 1985 (Tab. 4 und 5).
In der Krasnaja Zvezda sowie der Pravda wire nach 1983 ein weiterer Anstieg
in der Veroffentlichung fotografischer Bilder zu vermuten gewesen. Doch spra-
chen die Zahlen fiir beide Presseorgane eine andere Sprache: Die fotografischen
Veroffentlichungen nahmen in der Krasnaja Zvezda 1984 um 29 Prozent im
Verhaltnis zum Vorjahr ab. Auch wenn sich dieser Trend im Jahre 1985 nicht
fortsetzte, so blieb der Wert fiir die Mitte der 1980er Jahre noch um 17 Prozent
hinter den Zahlen von 1983 zuriick. Die Zahlen fiir die Kategorie H-Z waren
im Gegensatz zur Kategorie H-M nahezu marginal. So erschienen 1984 rund
acht Mal mehr fotografische Bilder, welche der militarischen Hauptkategorie
zugeordnet werden konnten, als Fotografien des zivilen Sujetbereichs. Fiir das
Folgejahr zeigte sich eine neun Mal hohere Veréffentlichung militirischer Sujets.

Die Publikationszahlen in der Pravda zeichneten ein mitunter verwirren-
des Bild. So fiel die Anzahl veréffentlichter Fotografien 1984 um zwei Drittel
gegeniiber dem Vorjahr ab; ein Trend, der sich 1985 fortsetzte und mit einer
um 73 Prozent geringeren Veroffentlichungsrate zum Jahr 1983 aufwartete.
Diese Zahlen bestarken die These, dass das Fehlen einer moglichen Strategie
gegeniiber dem Visuellen aus den rein quantitativen Zahlen abgelesen werden
kann. Dieser Umstand wird durch einen Blick in die Zahlenverhiltnisse der
Hauptkategorien unterstiitzt. Nicht nur, dass die Zahlen fiir die Pravda ohne-
hin sehr gering ausgefallen waren, zeigte sich, dass dem Jahr 1984 kein foto-
grafisches Bild der Hauptkategorie Militdr zuzuordnen war, wie dem Jahr 1985
keines der veréffentlichten Sujets der zivile Hauptkategorie zugewiesen werden
konnte. Eine der zivilen Oberkategorien (Oberkategorie-Zivil-Mann [O-Z-M])
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verdeutlicht aber, dass im Jahr 1985, in welcher die Hauptkategorie H-Z fehlt,
zivile Elemente in jenen Sujets erschienen, die der Kategorie H-M zugeordnet
waren. Dies kann als ein weiterer Anhaltspunkt verstanden werden, dass sich
das Parteiblatt der KPdSU auf der Suche nach einer visuellen Strategie befand —
1985 stellt das erste Jahr der Untersuchung der Intervention dar, in welchem
die Pravda mehr militarische als zivile Grundsujets in ihrer Berichterstattung
tiber Afghanistan veréffentlichte. Dieser Trend sollte sich fiir die zwei anschlie-
Benden Jahre erneut umkehren.

In der quantitativen Auswertung der erhobenen Daten zeichnet sich ab dem
Jahr 1986 die wohl signifikanteste Verdnderung in beiden Untersuchungsmedien
ab: Nach der visuellen »Durststrecke« der Vorgangerjahre verdreifachte die Kras-
naja Zvezda ihren Einsatz fotografischer Bilder von 71 auf 211 Fotoreproduk-
tionen. Die Pravda vollzog, von einem sehr geringen Ausgangswert abgeleitet,
eine Steigerung auf den fiinffachen Wert. 4 fotografischen Illustrationen folg-
ten im Jahr 1986 ganze 21. Dieser quantitative Anstieg im Einsatz fotografischer
Bilder muss als eine Zisur verstanden werden. Da der Veroffentlichungsgrad
in der Krasnaja Zvezda bis zum Ende des Konfliktes konstant hoch blieb sowie
in der Pravda auf einen zweiten Hochstwert zusteuerte, kann von einer weite-
ren Phase, viertens, der »Phase der visuellen Anpassung« gesprochen werden.
Unter »Anpassung« kann verstanden werden, dass sich beide Printmedien nach
der visuellen »Durststecke« auf einen neuen politischen Hauptkurs einstellen
mussten. Neue Veroffentlichungsmoglichkeiten, ein Wandel in der Afghanis-
tanpolitik, klientelistische Orientierungen sowie die verdnderte gesellschaftliche
Grundstimmung entlieffen die Medien in einer Phase stetiger Anpassungen.

In der Summe der verbliebenen Jahre 1986 bis 1989 sticht das Jahr 1987
heraus. Fiir beide Tageszeitungen kann ein leichter Einbruch in den Veréffent-
lichungszahlen fiir das Jahr 1987 attestiert werden — die Pravda brach auf das
Niveau der Jahre 1983 und 1984 ein, wohingegen die Krasnaja Zvezda im Ver-
haltnis zwar einbrach, aber ein hohes quantitatives Niveau beibehielt. Diese
Entwicklung korrespondierte mit der politischen Gesamtlage im Bezug auf
Afghanistan. Es war ein (visuelles) Jahr des Abwartens. Dem Jahr 1987 fehl-
ten die grofien politischen Wegmarken der anderen Jahre dieser Phase. Weder
angekiindigte Abzugswellen noch medial wirksame Grundsatzentscheidungen,
wie in den Jahren 1986 und 1988-1989, entfielen in das Jahr 1987. Fur die Jahre
1988 und 1989 erreichen die beiden Medien hochste Werte in den Verdffent-
lichungszahlen fotografischer Bilder. Die Krasnaja Zvezda erlangte in absolu-
ten Zahlen den hochsten Wert mit 253 (1988) veroffentlichten fotografischen
Bildern im gesamten Untersuchungszeitraum, gefolgt vom zweithochsten Wert
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von 228 fotografischen Reproduktionen im Jahr 1989 (Tab. 4). Somit publizierte
die Militdrzeitung in der »Phase der visuellen Anpassung« 847 Fotobeitrige, was
rund 67 Prozent aller fotografischen Abbildungen des Untersuchungszeitraumes
dieser Zeitung ausmachte. Eine Entwicklung blieb wie erwartet ungebrochen:
die primire Nutzung militirischer Sujets und somit ein starkes Ubergewicht der
militarischen Hauptkategorie. In keinem Jahr wéihrend der sowjetischen Inter-
vention wurden mehr zivile als militarische Hauptmotivinhalte in der Krasnaja
Zvezda veroffentlicht. Die Pravda zeigte hier ein ganz anderes Bild und setzte
jenen Trend um, welcher sich 1985 angedeutet hatte: Das Zentralorgan vollzog
eine Verdnderung der visuellen Darstellungen. Im Jahr 1988 wurden 25 foto-
grafische Bilder in den Ausgaben platziert, von welchen 20 der militarischen
Hauptkategorie zugeordnet werden konnten. Im Folgejahr 1989 waren von
24 Fotografien ganze 16 diesem Segment zuzuordnen (Tab. 5). Der Schwenk
bedeutete, dass die Sujets mit ziviler Grundaussage vom militdrisch konnotier-
ten Gegenpart in den Hintergrund gedrangt wurden.
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71 Der Weg in die Intervention

Am 28. Dezember 1979 lagen die aktuellen Ausgaben der Tagespresse gewohn-
heitsgemaf3 in den Zeitungskiosken sowjetischer Grof3stidte wie Moskau, Lenin-
grad, Frunze, Duschanbe oder Minsk. Die Sowjetbiirger sollten mit Hoffnung
auf ein neues Jahrzehnt schauen und lasen auf der Titelseite der Pravda iber
Erfolge der Hochseefischerei im fernen Osten ihres Landes," versicherten sich
wichtiger energiepolitischer Weichenstellungen und wurden angehalten, sich
tiber die erfolgreiche Erntebilanz der Kolchose Roter Stern als teilhabende Biir-
ger der UdSSR zu definieren.”

Zur gleichen Zeit waren Angehorige der sowjetischen Armee an der Stid-
flanke der UdSSR wiéhrend der Erfiillung ihrer »internationalistischen Pflicht«
im militarischen Einsatz gefallen. Eine historische Entscheidung hatte den
Einmarsch sowjetischer Truppen in das Nachbarland am Hindukusch besie-
gelt — eine Vielzahl an Treffen und Absprachen im engsten politischen Fiih-
rungskreis war notig gewesen, um schlussendlich eine halbwegs geschlossene
Position zur militdrischen Intervention in Afghanistan herbeizufiithren.® Drei

1 Vgl Pravda, »Rekord rybakovs, 28.12.1979, S. 1.
Vgl. Pravda, »Vremja toropit — dlja olja vesennego, 28.12.1979, S. 1.

3 Vgl Westad: Global, S. 128-131; Allan/Bucherer: Geheim, S. 126f (Dokument 10: 10.2). Die Ver-
ordnung P176/125 vom 12.12.1979 wurde von Andrej A. Gromyko (Auflenminister), Dmitrij
E. Ustinov (Verteidigungsminister) und J. V. Andropov (Vorsitzender des KGB) als Vorschlag
formuliert und von K. U. Cernenko handschriftlich fixiert. Eine spitere Kenntnisnahme und
Zustimmung durch Unterschrift erfolgte von fast allen Mitgliedern des Politbiiros. Laut Do-
kument erfolgte die Gegenzeichnung am 25.12.1979 sowie von V. V. Séerbickij am 26.12.1979.
B. N. Ponomarév war in seiner Funktion als ZK-Sekretir fiir Internationale Angelegenheiten
und Kandidat des Politbiiros zwar anwesend, zeichnete aber nicht gegen. Aleksej N. Kosygin
galt als Gegner eines militdrischen Vorgehens: Er war weder Teil der Sitzung noch zeichnete
er das Dokument gegen. Dass der gesundheitliche Zustand des Ministerprisidenten ebenso
eine Rolle spielte, bleibt zu vermuten. Er hatte im Oktober 1979 einen Herzinfarkt erlitten.
L. I. Breznev setzte nach der finalen Entscheidungsfindung seine Unterschrift an den unte-
ren Rand des Dokuments. V6llig fehlen die Mitglieder des Politbiiros G. V. Romanov sowie
D. A. Kunaev. Zwei Unterschriften sind auf dem Dokument nicht lesbar. Zum Entscheider-
kreis siehe Allan/Klay: Ideologie, S. 267-268.
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Tage wiederum waren vergangen, seit die ersten Eliteeinheiten der Armee in
der Stadt Shindand und unweit der afghanischen Hauptstadt Stellung bezogen
hatten — Aktionen, welchen die Erstiirmung des Tajbeg-Palastes des Présiden-
ten in Kabul am 27. Dezember 1979 folgte. Die Operation Storm-333 bedeutete
den Beginn der direkten militdrischen Intervention sowjetischer Truppen im
stidlichen Nachbarland Afghanistan und leitete durch die gewaltsame Ausschal-
tung H. Amins eine ideologiepolitische Kursbegradigung ein. Die sowjetische
Bevolkerung blieb bis dato nahezu unwissend. Zwar war das Land am Hindu-
kusch seit Monaten Thema in der sowjetischen Presse, doch wurden die sow-
jetisch-afghanischen Beziehungen stereotyp mit Worten der Kameradschatft,
der Solidaritit und freundschaftlichen Verbundenheit der Vélker umschrieben.
Die Menschen lasen im Vorfeld von angeblichen sowjetischen Truppenbewe-
gungen in Bezug auf Afghanistan, doch wurden diese als Geriichte abgetan.*
Die Ausgabe der Pravda vom 28. Dezember 1979 blieb sowohl auf der Titel-
seite wie auch der den internationalen Nachrichten vorbehaltenen Seite 5 zum
aufkommenden Interventionsgeschehen in der Bild- und Wortsprache vollig
still. Die verwendeten fotografischen Bilder zeigten Sujets einer erfolgreichen
Energiewirtschaft, stellten eine Arbeiterin bei der Herstellung von Uhren fiir
die kommende Olympiade 1980 in Moskau sowie eine Retrospektive interna-
tionaler Ereignisse des scheidenden Jahrzehnts in den visuellen Vordergrund.
Visuell lief’ die Pravda ihre Leserschaft im gesamten Jahr 1979 in einer diffusen
Grauzone zur Situation in Afghanistan — wirtschaftlicher Fortschritt und revo-
lutionédre Euphorie waren die dominierenden Themen und bildeten die Zeichen
einer verklart dargestellten afghanisch-sowjetischen Normalitat.®

Die Berichterstattung zu den Ereignissen entsprach der sowjetischen Medien-
praxis, die Weisungen des Politbiiros des ZK abzuwarten — dieses reagierte auf
der Sitzung vom 27. Dezember 1979 mit den Verlautbarungen zum Umgang
mit der Lageentwicklung rund um die Intervention in Afghanistan. Das streng
geheime Dokument zeichnete sich durch die Festlegung des medialen Rahmens
aus und beinhaltete den Entwurf der offiziellen TASS-Meldung sowie Angaben
zur propagandistischen Absicherung der Aktionen in Afghanistan. Das Doku-
ment konnte als Richtschnur verstanden werden, mit welcher sich die sowjeti-

4  Vgl. Pravda, »Naprasnye potugi«, 23.12.1979, S. 5.

5 So die Darstellung des Staudamms Naghlu in der Ndhe der Hauptstadt Kabul in der Krasnaja
Zvezda vom 16.08.1979, S. 3; Pravda vom 26.03.1979, S. 3 oder die Besuche N. Tarakis in Mos-
kau - hier beispielhaft Krasnaja Zvezda, 11.09.1979, S. 1, Trud, 11.09.1979, S. 1. Zum Jubildum
der Aprilrevolution siehe Pravda, 27.03.1979, S. 4.
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sche Regierung gegeniiber der innersowjetischen wie auch der internationalen
Offentlichkeit prasentiert sehen wollte.

So hitte die afghanische Regierung die UdSSR um militérische Hilfe gebe-
ten, worauf sich die Sowjetunion entschlossen habe, ein begrenztes Kontingent
an Truppen nach Afghanistan zu entsenden. Ziel sei es, die Errungenschaften
der Aprilrevolution vor dufleren Aggressionen zu schiitzen.® Die Regierung der
UdSSR berief sich ferner auf den (zu 1921 und 1931 erweiterten) Freundschafts-
vertrag von 1978, den Anspruch auf Souverdnitit der beiden Vertragspartner,
den afghanischen Revolutionsrat als Ursprung von offenkundigen politischen
Verinderungen und Reformen sowie den Artikel 51 der UNO-Charta (das Recht
auf individuelle und kollektive Selbstverteidigung).” Die von der Regierung
der UdSSR dargestellten offiziellen Fakten boten jedoch nur einen Ausschnitt
der die Entscheidung beeinflussenden Faktoren. Somit kann nach wie vor die
Frage nach den moglichen priméren Griinden der militarischen Intervention
sowjetischer Truppen in Afghanistan gestellt werden.

Im Folgenden soll der Weg in den sowjetisch-afghanischen Konflikt einen
kurzen Widerhall finden, dabei sollen die moglichen Hauptmotive der Inter-
vention im ideologisch-politischen, aber auch im geostrategischen Kontext
Beriicksichtigung finden.

Die in den ersten Jahren des Konfliktes ausgegebenen propagandistischen
Richtlinien bestimmten maf3geblich die umzusetzende visuelle Strategie zur
Absicherung der medial schnell eingerdumten Entsendung sowjetischer Trup-
pen nach Afghanistan. Schlussendlich folgte das an oberer Stelle skizzierte
Gremium an Entscheidern einer nicht zu leugnenden Pfadabhingigkeit, die

6 Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 129-157 (Dokument 11:11.1-11.15). Hierbei handelt es sich
um den Punkt 151 des Sitzungsprotokolls 177 des Politbiiros des ZK der KPdSU vom 27. De-
zember 1979. Die jeweiligen Beilagen flankierten erstens die propagandistischen Schritte der
UdSSR im Umgang mit der Intervention in Afghanistan und zweitens die Argumentations-
struktur gegeniiber dem eigenen politischen Lager sowie dem nichtsozialistischen Ausland.
So waren dies erstens: Instruktionen an die sowjetischen Botschafter der wichtigsten Verbiin-
deten, zweitens: die Instruktionen an alle sowjetischen Botschafter, drittens: Instruktionen an
die sowjetische Vertretung bei den Vereinten Nationen in New York, viertens: Entwurf der
offiziellen TASS-Mitteilung zum Sprachgebrauch, fiinftens: Inhalt des GrufStelegramms an Ba-
brak Karmal. Abschlieflend wurde sechstens ein Argumentationsleitfaden zum Umgang mit
den sowjetischen Aktionen in Afghanistan angegeben. Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 155
(Dokument 11:11.14).

7  Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 155-157 (Dokument 11:11.14-11.15); Chiari: Kabul, S. 263 und
Tuwaina: Prawda, S. 122. Zusitzlich: Hubel, Helmut: Das Ende des Kalten Kriegs im Orient.
Die USA, die Sowjetunion und die Konflikte in Afghanistan, am Golf und im Nahen Osten.
1979-1991, Berlin et al. 1995, S. 133.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976



190 Der sowjetisch-afghanische Konflikt

sich durch Fehlinformationen, Fehlentscheidungen, ideologische Doktrin und
auflenpolitische Ereignisse noch verstarkte. Ferner ging es in der offiziellen
medialen Berichterstattung weit weniger um die Reduzierung von Informatio-
nen, sondern in einem weit starkeren Mafle um deren Lenkung innerhalb des
Informationsmonopols, welches die KPdSU mit Hilfe des In- und Auslands-
geheimdienstes KGB, des Militirnachrichtendienstes GRU® sowie der Zensur-
behorde Glavlit zu sichern versuchte.

Seit der afghanischen Aprilrevolution von 1978 zéhlte das Land an der Siid-
grenze der UdSSR zu jenen Staaten, welche sich nach Einschétzung des Direk-
tors des Orient-Instituts der Akademie der Wissenschaften Evgenij M. Primakov
in »verschiedenen Stadien auf dem Wege zum Sozialismus« befinden.’ Diese
Einschitzung kam einer Legitimation gleich, um im Sinne des »proletarischen
Internationalismus« in Afghanistan aktiv werden zu kénnen und auf duflere
Einwirkungen zu reagieren. Die Eingruppierung Afghanistans in den Kreis der
Staaten mit »sozialistischer Orientierung« wurde oft als Kalkiil und somit als
Rechtfertigung zur Intervention angesehen. De facto verfolgte die UdSSR eine
Kategorisierung von Staaten mit sozialistischen Entwicklungstendenzen in der
Praxis recht ziigig, galt es doch, jene Lander im Systemkampf klar an der Seite
der Sowjetunion zu positionieren. Zur Stirkung des eigenen Machtanspruches
galt der Terminus als Abgrenzung zu jenen Staaten mit einer »kapitalistischen
Entwicklungsrichtung«. Priméres Ziel der Sowjetunion sowie der Staaten des
»entwickelten sozialistischen Lagers« war es, die Lander mit »sozialistischer
Orientierung« durch Bildungs- und Entwicklungshilfe bei dem Ausbau der na-
tionalen Souverinitit zu protegieren.'® Eine Integration dieser Linder in die
sowjetnahe Staatengemeinschaft konnte als gingige Praxis angesehen werden.
Der »proletarische Internationalismus« sowie die internationalistische Bru-
derhilfe wurden somit auch im Falle Afghanistans zu wichtigen Faktoren in
der spéteren medialen Rechtfertigungsstrategie der Sowjetunion, stellten aber
mitnichten eine taktische Vorstufe zur Intervention dar. Des Weiteren kann
ausgefithrt werden, dass die von vielen Autoren als Interventionsgrund her-
angezogene Breznev-Doktrin im Falle Afghanistans nur bedingt greift. Weder

8 »Glavnogo razvedyvatel'nogo upravlenija [General'nogo Staba VS SSSR]«. Wie die offizielle
und vollstindige Bezeichnung des Dienstes verdeutlicht, unterstand der Militarnachrichten-
dienst dem Generalstab der Streitkrafte der UdSSR. Zum Wechselspiel der Geheimdienste
und der Partei vgl. Gasimov: Militdr, S. 30.

9 Vgl. Berner: Probleme, S.330-339.

10 Vgl. Weiser, Ewald: DDR-Bildungshilfe in Athiopien. Interaktive Erkenntnisse, Erfahrungen
und Eindriicke, Miinster et al. 2013, S. 385-387.
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wurde der DVPA durch die Medien sowie die politischen Entscheidungstrager
das Attribut »kommunistisch« oder »sozialistisch« angetragen noch wurde im
zeitgendssischen Diskurs von einem »sozialistischen Staat« gesprochen.' Es
kann interpretiert werden, dass die sowjetischen Medien angehalten waren,
eine kausale Verbindung zwischen der Aprilrevolution in Afghanistan und
einem aktiven Einwirken auf die Ereignisse von Seiten der UdSSR zu verhindern.
Vorwiirfe westlicher Medien, der Kreml habe im Hintergrund der Aprilrevo-
lution die Faden gezogen, wiesen die verantwortlichen Redakteure vehement
zuriick.'? Als Staat mit sozialistischer Orientierung sowie Mitglied der block-
freien Bewegung war die geostrategische Position Afghanistans weit relevanter
fiir die unmittelbaren Sicherheitsinteressen der UdSSR als fiir den Fortbestand
der sozialistischen Bewegung."

Das sowjetische Engagement iiber Jahrzehnte hinweg hatte eine kalkulierbare
blockfreie Pufferzone geschaffen, mit welcher sich die UdSSR sehr wohl arran-
gieren konnte. Afghanistan war weder die Mongolische Volksrepublik noch ein
Staat des sogenannten Ostblocks; eine Situation, welche sich nach den Ereignis-
sen der Aprilrevolution stark verandern sollte. Unumst68lich bleibt ein drohen-
der moglicher Prestigeverlust gegeniiber den ideologischen Gegnern, wie den
USA, bei Verlust des Einflusses auf die Entwicklung in Afghanistan. Unter Ein-
bezug des in Fragen der Ideologie konservativ argumentierenden Machtzirkels
um M. A. Suslov, B. N. Ponomarév und L. I. Breznev blieben revolutiondre Pro-
zesse weiterhin unumkehrbar - ein Verlust der Verbindung nach Afghanistan
hitte durchaus als Schwéichung der Ideologie ausgelegt werden konnen, doch
nicht zwangslaufig eine finale Krise des gesamten Systems bedeuten miissen.
Besonders M. A. Suslov, nach L. I. Breznev die graue Eminenz in der Macht-
vertikale, galt als Gralshiiter eines streng ideologisch ausgelegten Politikver-
standnisses, welches er auch in der Erfiillung der Beistandsvertrige gegeniiber
Afghanistan verankert wissen wollte.

Die afghanische Regierung verfolgte nach der Aprilrevolution von 1978
eine Konsolidierung ihrer parteipolitischen Macht: Es galt, die vorherrschen-

11 Vgl. Hubel: Orient, S. 131-133.

12 Vgl. Sovetskaja Rossija, 05.05.1978; 08.05.1978.

13 Unter anderen sehen Lester W. Grau und M. Vogel die Breznev-Doktrin auf Afghanistan an-
gewandt. Vgl. Grau/Gress: Superpower, S. 14; Vogel: Teufel, S.25. B. Karmal sprach in einem
Interview fiir das Nachrichtenmagazin Spiegel im Jahre 1991 von der Breznev-Doktrin als
weltweit eingesetzter Unterstiitzungsmafinahme gegeniiber »progressiven Staaten«. Vgl. Der
Spiegel, »Wir miissen die Rachsucht begraben, Interview mit Babrak Karmal, Kabul, 38/1991.
S.224; Chiari: Kabul, S. 263-264.
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den Machtverhiltnisse von ihren Traditionen zu entkoppeln und Afghanistan
auf dem Weg zum Kommunismus durch radikale innere Reformen voranzu-
bringen. Ahnlich der Situation von 1978, als sich die sowjetische Regierung
von dem politischen Umsturz durch die DVPA' in Afghanistan tiberrascht
zeigte,'® entglitt den sowjetischen Entscheidungstrigern der Einfluss auf die
dogmatisch verfolgten Reformbestrebungen der durch die DVPA gefiihrten
afghanischen Regierung. So sprachen Analysten der Verdnderungsbestrebun-
gen davon, dass sich die politische Nomenklatura in Afghanistan Methoden
eines »Steinzeitkommunismus« bediene, um den gesellschaftlichen Wandel zu
erreichen.'® Rodric Braithwaite, britischer Botschafter in der UdSSR/Russlan-
dischen Foderation von 1988 bis 1992 definierte das Vorgehen folgenderma-
Ben: »Afghanistan innerhalb weniger Jahre zu einem modernen sozialistischen
Staat zu machen, indem man die Techniken nutzt, die Stalin in Russland und
Pol Pot in Kambodscha perfektioniert hatten«.!” Georgij A. Arbatov formu-
lierte in seinen Memoiren die Uberraschung der sowjetischen Fithrung iiber
den Putsch der von der UdSSR protegierten afghanischen Genossen. So habe
man aus den westlichen Medien von den Ereignissen im Nachbarland erfah-
ren, wie der Auflenpolitiker und Fachmann fiir internationale Beziehungen
angab."® Dieser Sachverhalt erscheint zumindest nachvollziehbar, hatte die
UdSSR im Sinne ihrer Politik der Koexistenz mit der von M. Daoud Khan als
Président - er hatte sich am 17. Juli 1973 mit Teilen des (geméfligten) linken
politischen Spektrums sowie Gruppierungen aus dem Militar unblutig an die
Macht geputscht — gefithrten afghanischen Republik nur bedingt Schwierig-
keiten. Nach dem April des Jahres 1978 gestaltete sich die sehr eindimensional

14 Zum parteiinternen Machtkampf innerhalb der DVPA, den Fliigeln Khalq (Volk) unter Nur
M. Taraki und H. Amin sowie der Fraktion Parcham (Fahne) unter der Fithrung von B. Kar-
mal siehe ausfithrlich: Bradsher, Henry: Afghanistan and the Soviet Union, Durham 1985,
S.49; 57-58; 261; Westad: Global, S. 300-302.

15 Vgl. von Gumppenberg, Marie-Carin/Steinbach, Udo (Hg.): Zentralasien. Geschichte, Poli-
tik, Wirtschaft, Miinchen 2004, S. 15. Zur Vorgeschichte der intern gefithrten Machtkdmpfe
zwischen der DVPA (im Besonderen durch die Khalq) und M. Daoud vgl. Arnold, Anthony:
The Fateful Pebble. Afghanistan’s Role in the Fall of the Soviet Empire, Darby 1993, S. 89-91.

16 Vgl ebd,, S.95.

17 Braithwaite: Afgantsy, S. 33.

18 Vgl. Arbatov, Georgij A.: Das System. Ein Leben im Zentrum der Sowjetpolitik, Frankfurt/
Main 1993, S. 218-219; Chiari: Kabul, S.270; Kunze, Thomas; Vogel, Thomas: Ostalgie inter-
national. Erinnerungen an die DDR von Nicaragua bis Vietnam, Berlin 2010, S. 127. A. Arnold
vertritt die Position, dass zumindest dem KGB Umsturzpline hitten bekannt sein miissen. Er
schlussfolgert dies aus den engen Verbindungen H. Amins mit dem sowjetischen Geheim-
dienst. H. Amin habe einen politischen Umsturz schon fiir 1976 ins Auge gefasst, solle aber
von sowjetischen Beratern davon abgehalten worden sein. Vgl. Arnold: Pebble, S. 92.
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von den sowjetischen Beobachtern wahrgenommenen Entwicklungen inner-
halb der DVPA als problematisch sowie nicht zu beeinflussen - eine Fraktio-
nierung der Partei, die schon 1966 stattgefunden hatte, musste die UdSSR real-
politisch akzeptieren. Waren die Ereignisse 1973 noch von den gemafligteren
Parchami unter B. Karmal protegiert worden, fithrten zur Aprilrevolution 1978
die radikaleren Khalgi das Ruder der Ereignisse. Fiir die Sowjetunion und ihre
politische Fithrung entstand somit eine Situation, welche sich von einer iiber
Dekaden vollzogenen Investition in die Stabilitdt Afghanistans zu einer politi-
schen Verpflichtung entwickelte. Diese Verpflichtung zeigte sich nicht minder
in der veranderten Medienberichterstattung: Die im Vorfeld der Aprilrevolu-
tion verfolgten gemafligten Pressekampagnen iiber M. Daoud Khan schwenkten
ins Negative um.'® So hitte es erst die Aprilrevolution vermocht, zehntausende
von unschuldig Inhaftierten aus den Gefingnissen zu entlassen, ein Verdienst
der neuen Regierung unter N. M. Taraki.*’

Es wire an der Realitit vorbei formuliert zu postulieren, das politische
Machtzentrum in der UdSSR hitte nichts unternommen, die Situation nach
1978 zu entschérfen, doch wurde die Beeinflussung der politischen Entwick-
lungen von Seiten der DVPA nur halbherzig angegangen. So wiesen Teile des
ZK der KPdSU den damals im tschechoslowakischen »Exil« lebenden B. Kar-
mal darauf hin, er moge seine Aulerungen und jene seiner parchamistischen
Anhénger iiberdenken und ziigeln. B. Karmal war in den internen Fliigelkdmp-
fen der DVPA als afghanischer Botschafter in die CSSR abgeschoben worden.
Rostislav A. Ul'janovskij formulierte in seiner Funktion als stellvertretender
Leiter der Internationalen Abteilung im ZK der KPdSU eine Bitte an das ZK
der tschechoslowakischen KP, in der formuliert wurde, »mit K. Bobrak [sic!,
Babrak Karmal] ein Gesprich iiber die Notwendigkeit der Einstellung der dem
progressiven Regime [N. M. Taraki sowie H. Amin] in Afghanistan feindlichen
Titigkeit zu fithren.«*' Ferner reiste B. N. Ponomarév schon im September des
gleichen Jahres nach Kabul, um die radikale Innenpolitik unter N. M. Taraki
und H. Amin gegen die eigene Bevolkerung sowie die Parteiopposition zu kri-

19 So habe es M. Daoud Khan verstanden, eine Modernisierung auf flexiblen Wegen anzusteu-
ern - eine vollzogene Anndherung an die UdSSR, doch ohne den Klassenkampf oder die
Diktatur des Proletariats, welches in Afghanistan nicht vorhanden gewesen sei. Vgl. Westad:
Global, S. 300.

20 Vgl. Pravda, »Iskorenjajutsja bezzakonija«, 23.07.1978, S. 5.

21 Allan/Bucherer: Geheim, S. 12-17 (Dokument 1:1.1-1.4), S. 17 (Dokument 1:1.4).
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tisieren.?” Die innersowjetischen Einschitzungen der Lage basierten jedoch
auf undifferenzierten, zumeist optimistischen Informationen. Eine realistische
Sichtweise auf die Situation wurde durch die partielle Unfahigkeit der sowje-
tischen Politik und ihres Personals verhindert. Die regionalen afghanischen
Besonderheiten wie die Kultur, die innerafghanischen Netzwerke, die Stammes-
geschichten und die Patronagesysteme innerhalb der Gesellschaft fanden wenig
Beachtung.?® Gleiches konnte fiir den Umgang mit den neuen kommunistischen
Machthabern in Kabul geltend gemacht werden. So begniigten sich die sowje-
tischen Stellen oft, die vermeintlich positiven Vorgehensweisen der bilateralen
Zusammenarbeit der Vergangenheit mit den Bruderstaaten zu kopieren und
den oft blumigen Versprechungen der Fithrung in Afghanistan Glauben zu
schenken. Nach einer Unterredung des sowjetischen Botschafters A. M. Puza-
nov mit dem stellvertretenden Ministerprasidenten und Auflenminister Afgha-
nistans H. Amin zur wissenschaftlichen Zusammenarbeit vom 11.Juli 1978
gab der Botschafter positive Signale nach Moskau weiter. Die Afghanen hitten
keine Geheimnisse vor den sowjetischen Freunden, und die Parteimitglieder
wiirden dahingehend geschult, den vier Maximen zu folgen: dem Patriotismus,
dem Marxismus, den Grundprinzipien der sowjetischen Staatsfithrung sowie
dem Internationalismus.** Zum Staatsbesuch der afghanischen Delegation unter
Fithrung des Generalsekretirs der DVPA, Vorsitzenden des Revolutionsrates
und Ministerpréasidenten N. M. Taraki vom 4. bis 7. Dezember 1978 in Mos-
kau wurde einerseits der Freundschaftsvertrag zwischen den beiden Léndern
erneuert, andererseits wurden Forderungen fiir eine sowjetische Unterstiitzung
gegeniiber den pakistanischen Aktionen gegen Afghanistan erortert. Die sowje-
tische Fithrung unterstrich zu diesem Zeitpunkt, dass eine klare Einmischung
von Seiten der UdSSR ein Aufflammen der konterrevolutiondren Kriéfte nach
sich ziehe. Ein aulenpolitisches, gar militarisches Kréftemessen sollte katego-
risch vermieden werden. Afghanistan wurde angehalten, die Interessen eigen-
verantwortlich zu vertreten. Die wirtschaftliche Zusammenarbeit sollte unter
anderem auf dem Gebiet der Rohstoffforderung forciert werden - eine Koppe-

22 Vgl. Kalinovsky: Goodbye, S. 18. Die Reformansitze zeichneten sich durch eine Radikalitit
aus, die selbst den sowjetischen Machthabern zu weit ging. Eine Darstellung der gescheiterten
Reformen ist zu finden bei Anwar, Raja: The Tragedy of Afghanistan. A First-Hand Account,
New York 1990; Westad: Global, S. 308.

23 Vgl. Arnold: Pebble, S. 95; Kalinovsky: Goodbye, S.22-23.

24 Vgl. http://digitalarchive.wilsoncenter.org/document/115530 [14.02.2017].
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lung der jeweiligen Energienetze sowie der Austausch von Technologien wur-
den beschlossen.*

Eine Unterredung zwischen L. I. Breznev und N. M. Taraki vom 20. Mérz
1979 verdeutlichte indirekt eine Zuspitzung der Situation in Afghanistan. So
seien die Grenzen zu Pakistan und dem Iran fast durchldssig, was L. I. Breznev
als eine »anormale Situation« empfand. Weiterhin forderte er die afghanischen
Genossen zur Intensivierung der politischen Massenarbeit auf, welche unvoll-
kommen sei. Die Aussage des sowjetischen Generalsekretirs konnte als Kritik
an der unzureichenden Verankerung der revolutionidren Idee auflerhalb der
politisierten urbanen Bevolkerung verstanden werden. Einen Einsatz sowjeti-
scher Truppen gegen die duflere Einmischung in Afghanistan lehnte L. I. Breznev
zwar weiterhin ab, erwédhnte aber die Ausbaufihigkeit von Waffenlieferungen.
Diese, so der Generalsekretar, hitten aber »nur einen Sinn, wenn die Waffen in
zuverldssigen Handen sein werden und nicht in die Hande der Feinde geraten«.*®
Doch selbst als streng geheim deklarierte interne Dokumente beschonigten die
reale Situation im Land am Hindukusch. So sprach L. I. Breznev von einer Kon-
solidierung der militdrischen Basis innerhalb der afghanischen Truppen, da sie
die Aufstande in der drittgrofiten afghanischen Stadt Herat hitten beenden kon-
nen. Die den Aufstand auslosenden Momente blieben weiterhin verschleiert.

Es bleibt an dieser Stelle die Frage, auf welcher Basis die politischen Ent-
scheidungsgremien ihre Informationen generierten und in welchem Maf3e die
Informationen die Interventionsentscheidung mit zu verantworten hatten. Als
gesichert kann angenommen werden, dass das dichte Netz aus Beratern und
Spezialisten ein eigenes spezifisches Bild der afghanischen Gegebenheiten pro-
duzierte. Turnusméflig verfasste Berichte an die sowjetischen Stellen blieben in
der Regel beschonigend, was auf der einen Seite auf die mangelnde Vorberei-
tung der Berater zuriickzufithren war®” und auf der anderen Seite einer Tra-
dition der beratenden Missionen entsprach, in der Mehrzahl positiv verfasste

25 Zur visuellen Berichterstattung des Staatsbesuches siehe Fotochronika TASS, E. Pesov, 1978:11-
3731; 1978:11-3735; 1978:11-3736; V. Musael jan/V. Kuz'min, 1978:982831; 1978:982634-38.
Zu den Inhalten der Gespriche: http://digitalarchive.wilsoncenter.org/document/112458
[14.02.2017]. Der feierliche Akt nebst der Ubergabe der unterzeichneten Dokumente im
Kreml wurde vom Fotografen der Fotochronika TASS am 5. Dezember 1978 abgelichtet, vgl.
Fotochronika TASS, V. Musael’jan/V. Kuzmin, 1978:982719.

26 Die Aufzeichnung des Geprachs zwischen L. I. Breznev und N. M. Taraki vom 20. Mérz 1979
ist zu finden in: Allan/Bucherer: Geheim, S.57-71 (Dokument 4:4.1-4.8), S. 63 (Dokument
4:4.4).

27 Bezogen auf die in Afghanistan eingesetzten Berater siehe Kalinovsky: Blind, S. 3; Azijai Afrika
segodnja, 1989, 6, S. 5.
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Berichte an den Kreml durchzustellen.”® Negative Berichte wurden in Moskau
teils nicht wahrgenommen, teils standen sie der politischen Karriere im Wege.*

Das sowjetinterne Gerangel um Kompetenzen zwischen den Geheimdiens-
ten, dem Militar sowie der politischen Fithrung blieb iiber den gesamten Kon-
fliktzeitraum hinweg ein die Entscheiderebene beeinflussendes Problem sowie
Ursache fiir ein verzerrtes Afghanistan-Bild.** Die politischen Eliten, welche
vor Ort im Einsatz waren — seien es beispielsweise die sowjetischen Botschafter
in Kabul oder auch die DVPA-Nomenklatura selbst - bildeten eine wichtige
Quelle fiir relevante Informationen aus Afghanistan. So wurden frithe Wiin-
sche der Regierung in Kabul iiber den sowjetischen Botschafter A. M. Puza-
nov an Moskau weitergeleitet. A. M. Puzanov hatte nichtsdestoweniger den
Coup von 1978 nicht kommen sehen.*! In einem Gesprich N. M. Tarakis mit
Vertretern des Politbiiros des ZK der KPdSU, welches am 20. Marz 1979 in
Moskau stattfand, dufSerte sich der afghanische Politiker {iber die umféngliche
Unterstiitzung im eigenen Land. Diese sei durch 102 spontane Demonstratio-
nen an einem einzigen Tag ausgedriickt worden. Die positiven Bekundungen
seien abgehalten worden, nachdem in einer Radioansprache auf die Ereig-
nisse in Herat sowie die angebliche Federfithrung durch duflere Feinde hin-
gewiesen worden war.** Somit kann interpretiert werden, dass sich die Art der
Berichterstattung in der UdSSR iiber internationale Ereignisse nicht allein aus
dem Wesen der sowjetischen Presse ergab, sondern auch durch den Umstand
beeinflusst wurde, dass die KPdSU-Eliten positiv interpretierte Meldungen im
Brustton der Uberzeugung als Weisungen an die sowjetischen Presseverant-
wortlichen weiterleiteten.

28 Vgl. Westad: Global, S. 263. Hier am Beispiel der in Athiopien eingesetzten Berater.

29 Vgl. Kalinovsky: Blind, S. 22.

30 Dieser Umstand verdeutlichte sich auch an den entsandten diplomatischen und militarischen
Missionen (V. S. Safronc¢uk als aufSenpolitischer Berater der Botschaft in Kabul - ab April 1979;
Aleksej A. Episev — ab April 1979 und Ivan G. Pavlovskij - ab 17. August 1979). Neben den
Weisungen an die afghanische Seite sollten landesbezogene Informationen generiert werden.
Die militdrischen Missionen verfolgten ebenfalls das Ziel, Einsatzféhigkeit und Zustand der
afghanischen Armee zu eruieren sowie allgemeine Kenntnisse iiber die afghanische Lage zu
erhalten. Vgl. Allan/Kliy: Ideologie, S. 155; 63; 165.

31 Zur Rolle A. M. Puzanovs als diplomatische Fehlbesetzung in Kabul siehe Westad: Global,
S.251-254. Zur Rolle des sowjetischen diplomatischen Corps in der Tschechoslowakei wih-
rend des »Prager Friihlings« siehe Valenta, Jiri: Soviet Decisionmaking on Afghanistan, 1979,
in: Jiri Valenta/William C. Potter (Hg.): Soviet Decisionmaking for National Security, London
1984, S.226.

32 Das Gesprich zwischen N. M. Tarakis und Mitgliedern des Politbiiros — A. N. Kosygin,
A. A. Gromykos, D. E. Ustinov sowie B. N. Ponomarév vom 20. Midrz 1979. Vgl. Allan/Buche-
rer: Geheim, S. 27-55 (Dokument 3:3.1-3.15); S. 33 (Dokument 3:3.4).
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Die Pravda-Berichterstattung erschien in diesem Kontext sowohl textuell als
auch visuell reziprok zur afghanischen Realitét, so stellte die Zeitung des ZK der
KPdSU die Ereignisse nach der Aprilrevolution positiv dar. Die Benachrichti-
gung zur Machtiibernahme des Revolutionsrates erfolgte 1978 verhéltnismaf3ig
unspektakulir, was ein weiteres Indiz fiir die partielle Unkenntnis iiber die revo-
lutiondren Ereignissen in Afghanistan bedeuten kdnnte sowie eine abwartende
Haltung der sowjetischen Machthaber suggerierte.** Klarer positionierte sich die
Pravda darauffolgend in Bezug auf die von der DVPA eingeleiteten Reformen -
undifferenziert zu den politischen Realitaten vor Ort, verklarte die Presse 1978
die afghanischen Frauen in ihrer Gesamtheit zu Befiirworterinnen der »pro-
gressiven Umgestaltung« im Land.** Auch die afghanische Bauernschaft, so
suggeriert ein fotografisches Bild in der sowjetischen Presse von 1979, sei froh
gewesen, dass sich ein jahrhundertealter Traum verwirklicht habe.* Ferner sei
die Umsetzung der Bodenreform in Afghanistan ein Erfolg, wie der Bildtext
weiter ausfiihrte. Das fotografische Bild visualisierte eine nach vorne strebende
Menschengruppe, welche das Portrait N. M. Tarakis prasentierte.*®

Ein visueller Uberblick des Jahres 1979 ist an dieser Stelle moglich, da sich
die fotografischen Bilder in beiden Untersuchungsmedien quantitativ in Gren-
zen hielten. Im Vorfeld des einjdhrigen Jubildums der Aprilrevolution verdf-
fentlichte die Pravda am 26. April 1979 einen positiven Bericht zur Vernissage
der ersten nationalen Ausstellung der UdSSR in Afghanistan - eréffnet durch
den sowjetischen Botschafter, wurde an die diplomatischen Traditionen beider
Léander erinnert. Als informativ erscheint hierbei die beigestellte bildjournalis-
tische Komponente.

Zum einen fallt die Quantitéit der fotografischen Bilder auf, gestalteten die
(Bild-)Redakteure doch eine fotografische Bildtrias (Abb. 7.1.1,7.1.2,7.1.3). Zum
anderen sind es die Sujets selbst, welche erst in der Kombination ihre Aussage
erzeugen und mit dem ersten militdrisch konnotieren Motiv des Jahres 1979
in der Pravda aufwarten konnten. In Leserichtung von oben nach unten auf-
gebaut visualisiert die Motivtrias eine prorevolutiondre Massendemonstration,

33 Vgl. Pravda, »Soobs¢enie kabul'skogo radio«, 28.04.1978, S. 5.

34 Vgl. Pravda, 21.05.1978, S.5.

35 Vgl. Pravda, »Na blago narodac, 14.03.1979, S. 4.

36 Vgl. Pravda, 14.03.1979, S. 4. Das verwendete fotografische Bild suggerierte in seiner Grund-
aussage eindeutig Euphorie und Unterstiitzung, letztendlich ist aber nur eine vermeintlich
afghanische Person ganz und vier Personen nur verdeckt zu erkennen. Um aus dieser foto-
grafischen Reproduktion eine massenhafte Unterstiitzung der Politik in Kabul abzuleiten, war
der beigefiigte Bildtext unverzichtbar.
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Abb. 7.1.1, 7.1.2, 7.1.3: Breite Unterstlitzung flr den revolutionaren Prozess.

wie aus den abermals zur Schau getragenen Taraki-Konterfeis und den erho-
benen Kampfesfiusten interpretiert werden kann (Abb. 7.1.1). An zweiter Posi-
tion befindet sich ein als klassisch zu bezeichnendes fotografisches Halbpor-
trait eines afghanischen Offiziers (Abb. 7.1.2). Zu erkennen an der militdrischen
Schirmmiitze und dem Staatswappen als hartes Bildzeichen wirft der Offizier
einen ldchelnden Blick iiber die Schulter. Abgeschlossen wird die Trias durch
die fotografische Darstellung eines Staudammes, errichtet zur Energiegewin-
nung (Abb. 7.1.3)*”, wie der Bildtext andeutet. Stiinden dem Betrachter alleinig
die visuellen Informationen zur Verfiigung, bliebe der Eindruck des Rezipien-
ten durch eine evolutiondre, progressive Konnotation gepragt. Im Sinne einer
die Revolution unterstiitzenden Basis in der afghanischen Bevolkerung wire

37 Das Vorzeigeobjekt fiir die sowjetische Hilfe der Vorjahre wurde in Form des Staudamms
Naghlu am Fluss Kabul wiederholt visuell in Szene gesetzt (Abb. 7.1.3). Vgl. Pravda, 26.04.1979,
S.5.
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es der neuen Regierung unter N. M. Taraki somit moglich, nicht nur das Land
vor dufleren Feinden zu sichern, sondern auch den Fortschritt zu unterstiitzen.
Das Abbild des Offiziers ist eine von finf militarischen Visualisierungen des
Jahres 1979 in den untersuchten Printmedien sowie die einzige in der Pravda.
Thr Einsatz imaginiert die zuversichtliche Bereitschaft zur Verteidigung, wie sie
das Militarische als Mittréger der revolutioniren Prozesse im Land unterstreicht.
Der Sachverhalt, dass die Hauptkategorie des Zivilen innerhalb der im Jahre
1979 veréftentlichten fotografischen Bilder der Pravda mit zehn Platzierungen
dominierte, untermauert die sowjetische Intention einer zivil konnotierten
materiellen Unterstiitzung innerhalb der Ubergangzeit bis zur Intervention im
Dezember 1979. Insgesamt verdftentlichte die Pravda in diesem Jahr elf fotografi-
sche Bilder mit Bezug zu Afghanistan in nur fiinf Ausgaben. Hierbei erscheint
der Einsatz von zwei weiteren Triasgruppen in den ersten beiden Quartalen des
Jahres als vielsagend — eine weitere bildjournalistische Bearbeitung im afgha-
nischen Kontext nach dem Juli 1979 fand bis zur Intervention nicht mehr statt,
was auf einen sich verdandernden Blick auf den siidlichen Nachbarn hindeutet.
Jene verwendeten Bilddreiklange, obgleich in der visuell propagandistischen
Stofirichtung sehr dhnlich, widmeten sich jeweils verschiedenen Grundpositio-
nen der revolutiondren Bewegung in Afghanistan. So blieb der erste Dreiklang
im Januar 1979 der Industrialisierung gewidmet und suggerierte eine Veran-
derung durch den forcierten Wechsel von der agrarisch dominierten hin zur
industriellen Wirtschaftsstruktur, die es zu erreichen galt. Das visuelle Symbol
der Turmuhr des Prisidentenpalastes auf dem abschlieflenden fotografischen
Bild sollte sowohl Kontinuitit als auch den Anbruch einer neuen Zeit glauben
machen. Der folgende schon skizzierte visuelle Dreiklang aus dem April des
gleichen Jahres imaginiert das Politische in Form der DVPA, als Basis einer ge-
sellschaftlichen Veranderung. Wohlgemerkt lag die blutige Niederschlagung
der oppositionellen Bewegung in Herat durch die afghanische Armee erst gut
einen Monat zuriick.*®

Die im Juli 1979 visualisierte Abfolge fotografischer Bilder riickte indirekt
die Bildung in das Zentrum und stellte die Frage nach dem zukinftigen Weg

38 Uber das wahre Ausmaf3 der Kimpfe in Herat sowie iiber die Opfer auf beiden Seiten herrscht
weiterhin Uneinigkeit. So spricht G. A. Arbatov von 100 getoteten Biirgern der UdSSR, R. Braith-
waite nennt drei getGtete Sowjetbiirger — auch die afghanischen Opferzahlen schwanken. Un-
abhingig von der quantitativen Dimension der Ereignisse bildete Herat fiir die politischen Eli-
ten beider Lander einen Schock, welchem mit einer geheimen Notsitzung in Moskau begegnet
wurde. Vgl. Arbatov: System, S. 221; Braithwaite: Afgantsy, S. 45. Zur Diskussion um die Opfer-
zahlen siehe Allan/Kléy: Ideologie, S. 131-132.
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des Landes. Die Pravda verwendete hier die aus dem sowjetischen Kontext
bekannten Informations- und Zeitungskisten im Motivautbau des zweiten
fotografischen Bildes dieser Reihe, welche mit der Verbreitung von offiziellen
Informationen konnotiert waren — somit iiberrascht es nicht, dieses, dem sow-
jetischen Leser bekannte Element auch in Verbindung zur Afghanistan-Bericht-
erstattung wiederzufinden.?® Der verantwortliche (Bild-)Redakteur der Pravda
kombinierte eine Aufnahme von zwei afghanischen Madchen und verstarkte
die Zukunftsfrage durch sich informierende Afghanen und einen positiv kon-
notierten sicheren Alltag mit der Visualisierung einer Alltagsszene auf dem
zentralen Maiwand-Platz in Kabul (Abb. 7.1.6).*° Grundaussage jener visuellen
Geschichten bleibt eine Befiirwortung der revolutioniren Ziele der DVPA in
den sowjetischen Medien. Die Medienverantwortlichen verfolgten hierbei die
Strategie zur Legitimation des sowjetischen Engagements in Afghanistan - eine
visuelle Strategie, welche symptomatisch sowohl fiir die Zeit bis zur Interven-
tion als auch fiir die ersten Jahre bis 1981 bleiben sollte. Tonangebend erscheint
eine Legitimationsstrategie iiber die sozialen Dimensionen des sozialistischen
beziehungsweise proletarischen Internationalismus — ganz bewusst scheinen
die sowjetischen Bildjournalisten an die Modernisierungssujets der 1920er und
1930er Jahre aus den zentralasiatischen beziehungsweise ruralen Raumen des
russldndischen Kernlandes anzukniipfen, indem sie die Fortschritte in Bezug
auf die Landwirtschaft, die Industrialisierung, die Emanzipation der Frau und
die Bildungsfrage visualisierten.*!

Die sowjetische Seite formulierte ihre Intention im Sitzungsprotokoll Nr. 149
des ZK der KPdSU sehr eindeutig. So sei in der fiir Afghanistan bestimmten
Propaganda auf die Traditionen der guten Nachbarschaft und die positiven
sozio6konomischen Entwicklungen der zentralasiatischen Sowjetrepubliken
hinzuweisen. Gesteigerter Wert solle auf die Aussage gelegt werden, dass eine
Unterdriickung der Glaubensfreiheit reine Erfindung sei. Ferner wolle man eine
erneute Zuspitzung der afghanischen Situation, wie jener in Herat, entgegen-

treten, indem eine Verstiarkung der politischen Massenarbeit erfolgen solle.*?

39 Die Informations-, Zeitungsschaukésten und Fotovitrinen gehérten zum visuellen Traditions-
bestand der sowjetischen Rezipienten. Vgl. Fotochronika TASS, G. Nadezdin, 1981:X-63402.
Ferner zu den visuellen Inhalten dieser Informationskisten: GARF, E 9563, Op. 1, D. 4189, L.
41; E. 9576, Op. 20, D. 5616, L. 3-6.

40 Vgl. Pravda, 22.07.1979, S. 5.

41 Vgl. Meier: Agitation, S.77-80; 92-96.

42 Einschrinkend erklarte das Dokument, dass eine Spaltung der muslimischen Geistlichkeit
unterstiitzt werden solle — es gehe zwar nicht um die Verfolgung der Geistlichkeit im Gesam-
ten, sondern um die Schadigung jener, »die tatsichlich gegen die revolutiondre Ordnung titig
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Abb. 7.1.4,7.1.5, 7.1.6: Ruhe in Kabul. Suggerierte Normalitat auf dem zentralen Maiwand-Platz
und den StraBen der afghanischen Hauptstadt.

Die Pravda flankiert die Frage der Glaubensfreiheit mit einem kleinen Arti-
kel in der Ausgabe vom 26. April 1979, und dies wohl aus zweierlei Griinden:
Erstens wurde besonders den zentralasiatischen Republiken der UdSSR jener
bekannte Grad an freier Ausiibung des islamischen Glaubens auch in Afghanis-
tan vermittelt, welcher Ruhe und Sicherheit an den sowjetischen Auflengrenzen
implizierte. Zweitens kann davon ausgegangen werden, dass die Pravda in den

werden«. Allan/Bucherer: Geheim, S. 99 (Punkt 9, Dokument 6:6.11); S. 97 (Punkt 5, Doku-
ment 6:6.10). Religiés konnotierte Sujets, harte religose Zeichen, fanden in dieser Zeitphase
nicht den Weg in die Veréffentlichungen. Religion spielte in der visuellen Berichterstattung
eine generell untergeordnete Rolle.
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afghanischen Regierungskreisen rezipiert wurde — somit fungierte der Artikel
als Aufforderung an den afghanischen Revolutionsrat, den vorgegebenen Kurs
weiterhin zu halten.*® Zur Mitte des Jahres 1979 skizzierte das ZK der KPdSU
im Protokoll Nr. 162 weitere Mafinahmen zur Einflussgewinnung auf die Mas-
senmedien der Entwicklungsldnder. Auch wenn Afghanistan hierbei nur Erwéh-
nung fand, blieb es expliziter Bestandteil der sowjetischen Bemithungen. Ver-
starktes Augenmerk bekamen der Ausbau von Radioiibertragungen sowie die
Ausbildung von journalistischem und technischem Personal durch die sozialis-
tischen Staaten, im gleichen Atemzug wurden zusitzliche Mittel fiir die Uber-
tragung von »Textmitteilungen und Fotoinformationen« durch die TASS ins
Ausland und retour durch das ZK gebilligt.**

Die Krasnaja Zvezda blieb im Zeitraum des Jahres 1979 quantitativ auf ver-
gleichbarem Niveau zur Pravda und verdffentlichte acht fotografische Bilder
in sechs Ausgaben. IThrer redaktionellen Position als Zeitschrift des Verteidi-
gungsministeriums treu bleibend, positionierte die Krasnaja Zvezda quantitativ
mehr militdrisch konnotierte Motive, als es die Pravda im gleichen Zeitraum
tat. In einem ausgewogenen Verhéltnis wurden die Bilder der jeweiligen Haupt-
kategorien im Jahr 1979 platziert. In der Nutzung von Sujets der zivilen Haupt-
kategorie ndherten sich die fotografischen Motive denen der Pravda stark an.
So dominierten fotografische Bilder mit Motiven offentlicher Demonstrationen,
welche durch dargestellten Jubel, Plakate und Handgesten eine Befiirwortung
der revolutiondren Ereignisse andeuteten. Beide Zeitungen bedienten sich des
gleichen Staudammprojektes als Motivinhalt, dies nur aus differenten fotografi-
schen Perspektiven. Der Staudamm Naghlu am Fluss Kabul wurde 1967 mit Hilfe
sowjetischer Spezialisten und Finanzierung realisiert und stellt noch heute das
grofite Wasserkraftwerk in Afghanistan dar.*> Das Projekt konnte, neben dem
Salang-Tunnel sowie der dazugehorigen Passstrafle, als Musterbeispiel der sow-
jetischen Entwicklungshilfe geltend gemacht werden.

Des Weiteren publizierte auch die Krasnaja Zvezda jene klassischen fotografi-
schen Bilder, welche die sowjetische Nomenklatura am Besprechungstisch mit

43 Vgl. Pravda, 26.04.1979, S. 5.

44 Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 113-117 (Dokument 9:9.1-9.3). Diese Mafinahme bedeutete
im Umkehrschluss die Ubertragungsméglichkeit von Fotoinformationen aus den jeweiligen
Entwicklungslindern. Mit Beginn des afghanisch-sowjetischen Konfliktes erfolgte die visuel-
le Lenkung primar durch die eigenen Agenturen beziehungsweise Zeitungskorrespondenten.
Zu genutzten fotografischen Abbildungen der Kabul Times in der Pravda siehe beispielhaft
Pravda, 14.03.1979, S. 4; 27.03.1979, S. 4; Roth: Afghanistan, S. 47.

45 Vgl. Krasnaja Zvezda, 16.08.1979, S. 3; Pravda, 26.04.1979, S. 5. Zum Stand der Wasserkraftwer-
ke in Afghanistan 2008 siehe http://www.industcards.com/hydro-afghanistan.htm [02.08.2016].
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den jeweiligen internationalen Gésten zeigte. Am 11. September 1979, und somit
gut einen Monat vor dem gewaltsamen Tod N. M. Tarakis, veroffentlichte die
Krasnaja Zvezda eine Tischszene von Beratungsgesprachen Gespriche im Kreml.
Auf der einen Seite des Tisches sind L. I. BreZnev sowie sein am Rande sitzender
auflenpolitischer Berater Andrej M. Aleksandrov zu erkennen. A. A. Gromyko
vervollstindigt das Ensemble gegeniiber dem isoliert wirkenden N. M. Taraki.
Zeitgendssisch betrachtet musste diese fotografische Standardveroffentlichung
nicht zwangslaufig auffallen, doch retrospektiv kann diese Visualisierung als
Symbol fiir die zerriitteten innerafghanischen Verhiltnisse verstanden werden,
mit welchen die UdSSR haderte. Gleichwohl fiel diese Visite N. M. Tarakis in den
zeitlichen Hohepunkt der internen Machtkdmpfe in Afghanistan. Dies konnte
ein Grund gewesen sein, die visuelle Berichterstattung in den Printmedien so
aufzubauen, dass die Visite eine personliche Farbung erhielt. Als visuell insze-
nierte Riickendeckung der UdSSR, in Person des Generalsekretars L. I. Breznevs,
gegeniiber dem afghanischen Konterpart sollte der zweite Mann im afghani-
schen Staate, H. Amin, in die Schranken gewiesen werden. Von einer Verof-
fentlichung fotografischer Bilder der offiziellen Begriiflung wurde (es handelte
sich um ein spontanes Treften), soweit nachweisbar, abgesehen. Weiterhin blieb
diese fotografische Abbildung ein indirekter Indikator fiir den sich verschlech-
ternden Gesundheitszustand des Generalsekretirs der KPdSU sowie die vor-
herrschende Gerontokratie. Verdffentlichte dynamische Bilder von L. I. Breznev
fehlten in den letzten Jahren seiner Amtszeit fast vollstindig, gleichwohl sie in
den Archiven vorhanden waren.*® In der Untersuchung der Entscheidungspro-
zesse zur Intervention kann somit ein weiterer Faktor angebracht werden: Der
Gesundheitszustand L. I. Breznevs verschlechterte sich nach mehreren Schlag-
anfillen seit Mitte der 1970er Jahre zusehends. Durch Medikamente zeitweilig

46 Beispielhaft liefd sich dies an einem Treffen zwischen L. I. Breznev und B. Karmal im Juli 1981
auf der Krim verdeutlichen. Die beiden offiziell in der Pravda und Krasnaja Zvezda verwen-
deten fotografischen Bilder zeigen klassische, nahezu statisch anmutende Szenen ohne Bewe-
gung. Vgl. Pravda und Krasnaja Zvezda, »Vstreca L. I. Brezneva s B. Karmalem«, 18.07.1981,
S. 1. Archivfunde belegen dynamische Bewegungsbilder des Staatsbesuches aus der gleichen
Serie vom gleichen Fotografen der Fotochronika TASS, V. Musael jan. Vgl. Fotochronika TASS,
V. Musael’jan, 1981:X-64176. Das fotografische Bild kam in der Komsomol’skaja Pravda zum
Abdruck. Letztere Zeitung galt in ihrer visuellen Berichterstattung stets als ideologisch konfor-
mer sowie positiver aufgeladen. Das Treffen fand am 17.07.1981 statt, Pravda, Krasnaja Zvez-
da und Komsomol’skaja Pravda veré6ftentlichen am 18.07.1981. Vgl. Komsomol'skaja Pravda,
18.07.1981, S. 1.
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ruhiggestellt, blieben ihm zwischenzeitlich nur wenige Arbeitsstunden am Tag.*’
Weiterhin wurde der offiziell michtigste Mann im Staat mit Auszeichnungen
tiberhduft, was sich nach Aussage politischer Weggefihrten zur letzten verblie-
benen Freude des gebiirtigen Ukrainers entwickelte.*®

N. M. Taraki hatte seine Position als starker Mann in Kabul aller Riicken-
deckung aus Moskau zum Trotz indes langst eingebiifit, galt aber bis zu seinem
Tod neben B. Karmal (noch im Geheimen) und seinen Parchamis als bevorzug-
ter Ansprechpartner der Sowjetunion im Land am Hindukusch. In Afghanistan
selbst zog H. Amin an den Faden der politischen Macht.*” Der innerafghanische
Machtkampf, der mit dem Machtausbau H. Amins und dem ungeklirten Tod
N. M. Tarakis endete, kann als ein weiterer Beschleuniger der Intervention inter-
pretiert werden. So habe sich L. I. Breznev personlich angegriffen gefiihlt, dass
H. Amin seinen innenpolitischen Gegner des Verrates beschuldigte und unter
Vorgabe eines wahrscheinlich fingierten Attentatsversuchs hatte aus der Welt
schaffen lassen.’® Eine vollige Apathie kann L. I. Breznev zur Zeit der Inter-
ventionsentscheidung demnach nicht beschieden werden, eher ist anzunehmen,
dass er durch die Ermordung N. M. Taraki die Sache personlich aufwertete.**
A. A. Gromyko erinnerte sich spiter, dass »die Ermordung des Generalsekre-
tirs des ZK der Volksdemokratischen Partei Afghanistans Nur Mohammed

47 Zum Gesundheitszustand des Generalsekretars der KPdSU siehe Arbatov: System, S.220;
Chiari: Kabul, S. 275; Kotkin, Stephen: Armageddon Averted. The Soviet Collapse, 1970-2000,
Oxford 2011, S. 50.

48 Vgl. Merridale, Catherine: Der Kreml. Eine neue Geschichte Russlands. Frankfurt/Main 2014,
S.456. Dies beinhaltete die Verleihung militarischer, wie ziviler Orden und Auszeichnungen.
Sie reichten von der Ernennung zum Marschall der Sowjetunion (1976), zum vierfachen Tra-
ger der Medaille »Goldener Stern« bis hin zum Leninpreis fiir Literatur (1980) - fiir die Ab-
handlungen »Das kleine Land« (Malaja zemlja), »Wiedergeburt« (Vozrozdenie) und »Neuland«
(Celina). Vgl. Ploetz, Michael; Miiller, Hans-Peter: Ferngelenkte Friedensbewegung? DDR
und UdSSR im Kampf gegen den NATO-Doppelbeschlufl. Miinster 2004, S. 31; http://www.
warheroes.ru/hero/hero.asp?Hero_id=1614 [19.08.2016]. Visuell nachweisbar auf der foto-
grafischen Abbildung zur Trauerfeier vom 12.11.1982, Fotochronika TASS, 1982:BW 058188,
dem offiziellen Portrait vom 01.12.1981, Fotochronika TASS, 1981:37746 sowie Verleihungen
anléafllich seines 75. Geburtstages, Fotochronika TASS, V. Musael’jam/E. Pesov, 1981:994544;
1981:19078827.

49 Zum fotografischen Bild der Visite in Moskau vgl. Krasnaja Zvezda, »DruzZeskaja vstreca,
11.09.1979, S. 1. Zu den weiterhin nicht vollstindig aufgeklarten Ereignissen des innerafgha-
nischen Machtkampfes, welcher zum Tod von N. M. Taraki fithrte, sieche Allan/Klay: Ideolo-
gie, S.175-183.

50 Vgl. Kalinovsky: Goodbye, S.22-23; Westad: Global, S. 318.

51 Vgl. Dimitrakis, Panagiotis: The Soviet Invasion of Afghanistan. International Reactions, Mil-
itary Intelligence and British Diplomacy, in: Middle Eastern Studies 48 (2012) 4, S. 511-536,
S.513.
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Taraki der Situation eine zusitzliche Brisanz verlieh«. So habe das ganze sow-
jetische Fithrungspersonal einen erschiitternden Eindruck von der Angelegen-
heit gehabt.>

Die vier 1979 in der Krasnaja Zvezda publizierten fotografischen Reproduk-
tionen militarischer Sujets lieffen sich in zwei Gruppen einteilen. Eine erste
Gruppe bilden Bilder einer visuellen Beweisfithrung zu Aktivititen »konterre-
volutionédrer Banden« auf dem Gebiet Afghanistans sowie Hinweise zu deren
Verbindungen in die USA, nach Groflbritannien, China und Pakistan, wie die
Bildtexte zusitzlich ausfiihren. Darstellung fanden neben konfiszierten Waffen
(Handfeuerwaffen, Maschinenpistolen, Gewehre) und Munition auch Doku-
mente und »subversive Literatur«.>® Die sowjetischen (Bild-)Redakteure unter-
mauerten die offizielle These einer dufleren Einmischung in die inneren Ange-
legenheiten Afghanistans und bauten somit am Mythos einer Gefahr fir das
sich sozialistisch entwickelnde Land Afghanistan.>*

Abb. 7.1.7: Beweise fiir »konterrevolutionare Aktivitaten« in Afghanistan. Konfiszierte Fotogra-
fien und Schriftgut.

52 Vgl. »Der Einmarsch der sowjetischen Truppen in Afghanistan«. Beschluss des ZK der KPdSU,
Nr. 176/125, 12. Dezember 1979, S. 2, https://www.1000dokumente.de/pdf/dok_0043_afg_
de.pdf [02.07.2019].

53 Vgl. Krasnaja Zvezda, »Otpor proiskam reakcii«, 13.07.1979, S. 3; 07.09.1979, S. 3.

54 Die visuelle Berichterstattung unterstiitzte in diesem Zusammenhang die textuellen Verlaut-
barungen. Zu diesem Zeitpunkt lagen geschriebenes Wort und Visualisierung noch nahe bei-
einander, vgl. Pravda, »Provokacii prodolzajutsja«, 01.06.1979, S. 5.
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Sujets einer Beweisfithrung zur dufleren Einmischung in Form von abgelichteten
Waffen, gefilschten Péssen, religiosen Schriften, konterrevolutionarer Aktivi-
taten sowie als Beleg fiir die Beteiligung der Bundesrepublik Deutschland oder
der Vereinigten Staaten waren eine die Intervention {iberspannende Strategie
der Visualisierung (Abb. 7.1.7, 7.2.1.10).>* Von einer legitimierenden Strategie
zur bevorstehenden Intervention kann zum Zeitpunkt der Veréftentlichung im
Jahre 1979 nicht ausgegangen werden. Die Position gegen eine Intervention war
Mitte des Jahres 1979 im Kreis des ZK der KPdSU noch weitestgehend geschlos-
sen. Die Protokollausziige Nr. 150 vom 21. April 1979 und jener Auszug Nr. 152
vom 24. Mai 1979 lassen schlussfolgern, dass die sowjetische Nomenklatura die
Befiirchtung hatte, dass

solche Aktionen von den Feinden der afghanischen Revolution und von
aufleren feindlichen Kriften ausgeniitzt wiirden mit dem Ziel der Verfil-
schung der sowjetischen internationalistischen Hilfe an Afghanistan [...].*°

Im Verlaufe des Jahres 1979 verschlechterte sich die Lage in den afghanischen
Provinzen zusehends. Ausgehend davon, dass die Reformbestrebungen in den
landlichen Gebieten als Auswiichse der urbanen Metropolen sowie der politi-
schen Nomenklatura in Kabul verachtetet wurden, bildeten die Aufstinde in
Herat nur einen Aspekt der innerafghanischen Opposition. Noch vertraute
der Kreml auf das militarische Potential der afghanischen Armee, welche nach
Uberfillen oppositioneller Verbinde auf Garnisonen mit Grof3- und Strafak-
tionen im Raum Herat, Kabul sowie den an Pakistan grenzenden Provinzen
Kunar, Chost und Paktia reagierte.”” Dem personellen Exodus und dem damit
einhergehenden Verlust an militarischer Schlagkraft der afghanischen Armee
verschafften diese Aktionen nur einen Aufschub. Die militarische Hilfestellung
in Form von Geschiitzen, Minen- und Granatwerfern, Schiitzenpanzern, Muni-
tion und Medikamenten blieb weiterhin erheblich, wahrend sich das Politbiiro
des ZK der KPdSU weiter vehement gegen den Einsatz sowjetischer Truppen auf
afghanischem Boden aussprach. A. A. Gromyko duferte, dass man sonst dem
ideologischen Gegner China in die Hinde spiele, A. N. Kosygin fiirchtete den

55 Ahnlich: Krasnaja Zvezda, 12.07.1981, S. 3.

56 Allan/Bucherer: Geheim, S. 105 (Dokument 7:7.2). So die Anweisung an den in Kabul befind-
lichen Hauptmilitdrberater. Gleich lautende Argumente lassen sich auch in den Weisungen
an den sowjetischen Botschafter in Kabul finden. Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S. 109 (Do-
kument 8:8.1).

57 Vgl. Gromov, Boris. V.: Ograni¢ennyi kontingent, Moskva 1994, S. 81-83.
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Aufschrei der internationalen Staatengemeinschaft und J. V. Andropov sowie
D. E. Ustinov lehnten eine Verteidigung der afghanischen Revolution durch ein
aktives sowjetisches Eingreifen (noch) schlichtweg ab.>® Dies bezog sich auch auf
die von afghanischer Seite gewiinschten sowjetischen Hubschrauberbesatzungen.
Die UdSSR unternahm hochste Anstrengungen, den afghanischen Verbiindeten
auf die eigenen Beine zu helfen, was aber in eine zunehmende Abhingigkeit
Afghanistans fithrte. Dies zeigte sich in den tiber 20 offiziellen Hilfsgesuchen
an die Regierung der UdSSR, welche verdeutlichen, dass die afghanische Fiih-
rung nicht mehr Herr im eigenen Hause war.>

Die zweite Gruppe fotografischer Bilder besteht aus militérischen Sujets,
welche 1979 in der Krasnaja Zvezda erschienen, und zeichnet ein anderes
Bild. So wurden die afghanische Armee sowie die Bevolkerung bei der zur
Schau gestellten Verteidigungsbereitschaft fotografisch festgehalten. Interes-
santerweise erfolgte in den ersten Jahren des Konfliktes eine Darstellung von
afghanischen Boden-Luft-Abwehrstellungen. Diese Darstellungen entspra-
chen eher einer sowjetischen Vorstellung von Sicherheit als einer afghanischen
Realitit. Sicherheit wurde durch fotografische Abbildungen gefechtsbereiter
Abwehrsysteme suggeriert, obwohl eine Bedrohung aus der Luft fiir Afgha-
nistan im gesamten sowjetisch-afghanischen Konflikt nur bedingt bestand.
Zum einen hatten die sowjetischen Luftstreitkrafte im Konfliktzeitraum die
Lufthoheit {iber dem afghanischen Territorium, zum anderen verfiigten die
oppositionellen Gruppierungen iiber keine nennenswerten aeronautischen
Kapazititen. Ein fotografisches Bild in der Krasnaja Zvezda vom 16. Oktober
1979 zeigt eine afghanische ZU-23-2-Abwehrstellung sowjetischer Herkunft
in Gefechtsbereitschaft.®® In spateren Darstellungen riickten die moderneren
sowjetischen Lenkraketensysteme 2K11 Krug/SA-4 Ganef oder S-125 Neva/
SA-3 Goa verstirkt in den Mittelpunkt der fotografischen Sujets aus der mili-
tarischen Hauptkategorie.®!

58 Vgl. Wolf, Matt W.: Stumbling Towards War. The Soviet Decision To Invade Afghanistan, in:
Past Imperfect 12 (2006), S. 1-19, S. 3-4.

59 Vgl. McMichael, Scott: Stumbling Bear. Soviet Military Performance in Afghanistan. London
1991, S. 2.

60 Vgl. Krasnaja Zvezda, 16.10.1979, S. 3. Ein nahezu identisches, aber unverdffentlichtes Sujet
findet sich im Archiv von Fotochronika TASS und ist datiert auf den 26.11.1980. Vgl. Foto-
chronika TASS, G. Nadezdin, 1980:X-20193. Das harte Bildzeichen eines Emblems der Sow-
jetarmee manifestiert die Herkunft.

61 Vgl. Krasnaja Zvezda, 25.12.1981, S.1 (2K11 Krug); 01.01.1984, »Byt’ pervymic, S.3 (S-125
Neva).
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Abb. 7.1.8: »Der Kandidat der DVPA, Soldat Nursali, auf Postenwache«. Flugabwehrraketen der
afghanischen Streitkrafte. Sowjetische Waffen sichern den afghanischen Luftraum.

Diese fotografischen Darstellungen konnen sowohl als eine Warnung an die
Anrainerstaaten Afghanistans (insbesondere Pakistan, aber auch China) gese-
hen werden, den afghanischen Luftraum nicht zu verletzen, als auch einen Aus-
druck der Schutzhoheit der UdSSR unterstreichen. Visualisierte Verteidigungs-
bereitschaft und erzielte Erfolge gegen die Opposition blieben haufig verwendete
Topoi in der Darstellung der innerafghanischen Verhaltnisse. Im Jahr 1979 aller-
dings fehlten in beiden Untersuchungsmedien die Darstellungen sowjetischer
Provenienz — so blieben militdrische und zivile Berater aus der Sowjetunion
noch weitestgehend aus den medialen Sphéren verbannt.

Die angedeutete Frage der religiésen Radikalisierung beziehungsweise einer
von sowjetischer Seite moglicherweise anvisierten Einddimmung fundamental-
religidser Bewegungen in die zentralasiatischen Sowjetrepubliken hinein wurde
in der Fithrungsebene der KPdSU ebenfalls thematisiert. Brisant erschien dieser
Aspekt mit einem Blick auf die Zahlenverhiltnisse: Der muslimische Bevolke-
rungsanteil in der UdSSR war der fiinftgrofite Anteil innerhalb der muslimi-
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schen Welt.®? So wurden die Ereignisse der Jahre 1978 und 1979 im Iran von
der Sowjetnomenklatura mit Argwohn betrachtet — ab dem 1. April 1979, an
welchem sich der Iran die neue Staatsform einer Islamischen Republik gab,
konnte von einer Expansion des Islams ausgegangen werden. Ferner wurden
von Seiten Pakistans die Islamisierung sowie die Einfithrung der islamischen
Rechtsauffassung in Form der Scharia forciert. Weiterhin blieb zu beachten,
dass die seit 1977 Pakistan mit Kriegsrecht regierenden Militdrs unter Gene-
ral Mohammed Zia-ul-Haq in umfénglichem Mafle begannen, die innerafgha-
nische Opposition gegen die prosowjetische afghanische Fithrung zu unter-
stiitzen. So soll die UdSSR einen radikalislamistischen Briickenkopf im von
Pakistan und dem Iran umgebenden Afghanistan nicht unbegriindet gefiirch-
tet haben.®® Per se wussten die politischen Entscheider mit dem Islam auf den
Gebiet der Sowjetunion umzugehen (durch das Einrichten von geistlichen Ver-
waltungsbehorden, durch die Eroffnungen staatlich kontrollierter Moscheen,
durch Ausbildung des islamischen Klerus in staatlichen Bildungseinrichtungen
und durch die Anbindung der Verwaltungsbehoérden an den Rat fiir Religiose
Angelegenheiten des Ministerrates der UdSSR).** R. Lies hat zudem auf den
Umstand verwiesen, dass die sowjetische Restriktions- und Kontrollpolitik zwar
zu einer Abwanderung der religiosen Strukturen in den Untergrund gefiihrt,

62 Vgl. Suny, Ronald G.: The Soviet Experiment. Russia, the USSR, and the Successor States, New
York 1989, S.299; Andrew/Mitrokhin: Third World, S. 369.

63 Vgl. Chiari: Kabul, S. 264-265. D. Morini setzt die Gefahr einer muslimischen Radikalisierung
Afghanistans als einen Schliisselmoment der Interventionsentscheidung an. Es sei ein Fak-
tum gewesen, dass ein betrachtlicher Teil der sowjetischen Bevolkerung »looked far more to
Mecca than to Moscow. Vgl. Morini, Daryl: Why did the Soviet Union invade Afghanistan?,
2010, http://www.e-ir.info/2010/01/03/the-soviet-union’s-last-war/ [26.09.2016].

64 Dieser Ansatz bedeutete durchaus eine Sonderstellung des Islams innerhalb einer atheistisch
ausgelegten Sowjetideologie und kann dennoch nicht tiber die Kontrollversuche und die An-
griffe gegen die eigene Personlichkeit durch eine De-facto-Einschrankung der Religionsfreiheit
hinwegtiuschen. Die Verfassung der UdSSR in der Version von 1977 garantierte im Artikel
52 de jure »das Recht, sich zu einer beliebigen oder keiner Religion zu bekennen, religiose
Kulthandlungen auszuiiben oder atheistische Propaganda zu betreiben«. Vgl. »Die Grund-
rechte, Grundfreiheiten und Grundpflichten der Biirger der UdSSR«, Artikel 52, http://www.
verfassungen.net/su/udssr77-index.htm [26.09.2016]. Zur Ausiibung der islamischen Religion
in der Sowjetunion sowie zur Wirkung der sowjetischen Restriktionen auf den Islam (Verbot
des offentlichen Gebets) vgl. Lies, Robert: Ausbreitung und Radikalisierung des islamistischen
Fundamentalismus in Dagestan, Miinster et al. 2008, S. 38-39. Zur »Geistlichen Verwaltung
der Muslime in Zentralasien und Kasachstan« (SADUM [Duchovnoe upravlenie musul'man
Srednej Azii i Kazachstana]) und ihre spezifische Rolle innerhalb der UdSSR siehe: Khalid,
Adeeb: Islam after Communism. Religion and Politics in Central Asia, Berkeley 2007, S. 107;
112-115; Collins, Kathleen: Clan Politics and Regime Transition in Central Asia, Cambridge
2006, S. 149.
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aber gleichsam eine Homogenisierung des sowjetischen Islams bedeutet habe.
Eine Radikalisierung der islamischen Stromungen konnte somit voriiberge-
hend auf kleine Kreise eingeddmmt werden. Ferner hat R. Lies angegeben, dass
es der Sowjetunion gelungen sei, den Islam auf dem eigenen Territorium zu
modifizieren.®® Somit kann fiir den Untersuchungszeitraum von einem sowje-
tisch geprigten Islam gesprochen werden, der sich nach U. Halbach nicht dem
»Dschihad« oder dem »islamischen Staat« verschrieben, sondern eine »reli-
giose Aufklarung und Bildung in einer religionsfeindlichen Umwelt« gefordert
habe.®® Diese Entwicklung kann als Teil einer Reislamisierung der Region ver-
standen werden, welche auf dem Territorium der Sowjetrepubliken durch den
sowjetisch-afghanischen Krieg und besonders durch die von M. S. Gorbacév
eingeleiteten Umwialzungen nach 1985 forciert wurden. Die dortigen islami-
schen Bevolkerungsschichten erreichte diese Bewegung in breitem Ausmafle
aber erst nach dem Zusammenbruch der UdSSR.*” Zusitzlich kann attestiert
werden, dass die Unruhen in den zentralasiatischen Republiken zum Ende der
UdSSR auf ethnischen und nationalistischen Ressentiments basierten und erst
nachgertickten religiosen Ursprung hatten.®®

Erwartungsgemdf deutlich erfolgte die Reaktion von Vertretern der isla-
mischen Welt beziiglich der sowjetischen Intervention in Afghanistan auf der
ersten auflerplanmaflig abgehaltenen Zusammenkunft der Organisation of
Islam Cooperation (OIC) vom 27. bis 29. Januar 1980 in Islamabad. Die Kon-
ferenz, in welcher die Islamische Republik Pakistan eine Fithrungsrolle inne-
hatte, verurteilte die Intervention nachdriicklich und forderte den unverziig-
lichen und vollstindigen Abzug der sowjetischen Truppen vom Territorium
Afghanistans (Protokollpunkte 14, 26).®® Weiterhin wurden die groflen Sorgen
der Anrainerstaaten Pakistan und Iran unterstrichen, dass eine Gefahr fiir die
ganze Welt von der Intervention ausgehe. Allen Mitgliedstaaten der muslimi-
schen Umma’® wurde nahegelegt, die Olympischen Spiele 1980 in Moskau zu

65 Vgl. Collins: Clan, S.40. R. G6tz verweist in einer Betrachtung der Breznev-Jahre auf einen
bescheidenen, aber vorhandenen Freiraum fiir religiose Initiativen und Zirkel vor allem in
nichtrussischen Republiken. Vgl. Gotz: Stagnation, S. 61.

66 Vgl. Halbach, Uwe: Islam nach 1917, in: Marie-Carin von Gumppenberg/Udo Steinbach (Hg.):
Zentralasien. Geschichte, Politik, Wirtschaft, Miinchen 2004, S. 127.

67 Vgl. ebd., S. 128-129; Kalinovsky: Goodbye, S. 7.

68 Vgl. Roy: War, S.48.

69 Vgl. http://www.oic-oci.org/english/conf/fm/All%20Download/frmex1.htm [24.10.2016].

70 Gemeint ist die religiés fundierte Gemeinschaft der Muslime.
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boykottieren (Protokollpunkte 18-19, 35). Die aktuelle afghanische Regierung
sollte als illegitim angesehen werden.”*

Es kann festgehalten werden, dass die Radikalisierung des Islams in der
Sowjetunion beziehungsweise eine von auflen einwirkende Gefahr durch his-
torische innersowjetische Umstédnde zunichst minimal blieb, da erstens eine
gesellschaftliche Teiltransformation der zentralasiatischen Republiken durch
eine Sowjetisierung erfolgt war und zweitens durch unter I. V. Stalin vollzogene
Zwangsumsiedlungen eine verstarkt heterogene Bevolkerung vor allem in diesen
Gebieten erzeugt worden war. Indirekt wurde drittens die Wirkung traditionel-
ler Lebensweisen durch zivilisatorische Fortschritte aufgeweicht und viertens
konnte eine sowjetische Sozialisierung vollzogen werden.”* Fiir den Zeitpunkt
der unmittelbaren Interventionsentscheidung kann davon ausgegangen werden,
dass der Religionsfaktor keinen iitberméfligen Ausschlag gegeben hatte, gleich-
wohl wurde beispielsweise von B. N. Ponomarév zwischen einem von auflen
in die UdSSR einsickernden und einem in Afghanistan aufkommenden islami-
schen Widerstand unterschieden - die zweite Variante galt als signifikant afgha-
nisches Problem und als Regimewiderstand, gleichwohl beeinflusst von aufSen.
Der innerafghanische Widerstand war per se eine nach innen gerichtete, keine
expansive Bewegung, was die Gefahr fiir die zentralasiatischen Republiken
minimierte.”* Diese Feststellung wurde durch den Umstand unterstiitzt, dass
die ersten Kohorten des begrenzten Kontingentes vorrangig aus Soldaten der
zentralasiatischen Republiken zusammengestellt worden waren. Auch wenn
dies SpezNas-Einheiten waren, wie die GRU-Einheit der muslimischen Batail-
lone, und diese somit in besonderer Weise fiir die Aktionen in Afghanistan
ausgebildet waren, galt dies in hohem Mafe auch fiir die »einfachen Soldaten«

71 Vgl. http://www.oic-oci.org/english/conf/fm/All%20Download/frmex1.htm [24.10.2016].

72 Zum Ende der 1980er Jahre gaben 23,7 Prozent der reprasentativ befragten Biirger der
Sowjetunion an, stolz darauf zu sein, sich als »sowjetischer Mensch« zu bezeichnen. Dieser
Wert wurde nur vom Stolz gegeniiber der Familie iibertroffen. Vgl. Levada: Sowjetmenschen,
S.320-321. Die einleitenden Worte der Untersuchung gehen explizit auf die Suche nach dem
Wesen des »Sowjetmenschen« ein. Die Fragen nach den soziologischen Parametern einer
Welt des »Homo Sovieticus« implizierte zuallererst Homogenitit, doch zeigten die Unter-
suchungen zu gleichen Teilen eben jene Differenzierung der »Massenware Mensch«, wie sie
sich unter systemimmanenten Bedingungen in der UdSSR auspragen konnten. Vgl. Levada:
Sowjetmenschen, S. 8-10.

73 Diese These stiitzt auch H. Hubel - zumindest zieht er die Theorie einer Gefahr fiir die zent-
ralasiatischen Staaten stark in Zweifel. Vgl. Hubel: Orient, S. 134.
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zentralasiatischer Herkunft der 40. Armee - militdrische Aspekte hatten somit
Vorrang vor den Fragen religiésen Ursprungs.”*

Eine weitere Befiirchtung, die sich aus dem Fahrwasser einer zunehmen-
den Islamisierung der Region entwickelte, blieb fiir die UdSSR im Bezug auf
ihre geostrategische Absicherung entscheidend. Der Verlust des US-amerika-
nischen Einflusses im Zuge der islamischen Revolution im Iran lief§ gerade die
sowjetischen Militdrs vermuten, dass eine Kompensation der Einflusssphéren
von US-amerikanischer Seite angestrebt werden konnte.”®

Die umfénglichen iranisch-sowjetischen Beziehungen kdnnen nicht Gegen-
stand dieses Buches sein, nur sei an dieser Stelle auf die Ambivalenzen hinge-
wiesen, welche sich in der Zeit zwischen 1977 und 1983 ergaben. Die Sowjet-
union hatte historisch bedingt (anglo-sowjetische Invasion in den Iran 1941;
iranisch-aserbaidschanischer Konflikt bis 1946)7° ein sicherheitspolitisches
Interesse an der Sicherung dieser Region und unterstiitzte die antimonarchisti-
schen Bestrebungen des Irans in den 1970er Jahren, bis hin zur partiellen Gut-
heiflung der islamischen Revolution. B. N. Ponomarév argumentierte, dass diese
Entwicklungen antiimperialistisch konnotiert seien und der Iran so iiber den
Verlauf der Zeit einen Linksruck erfahre.”” Dieses positivistische Szenario aus
der Mitte des Jahres 1979 wurde vom KGB und allen voran von J. V. Andropov

74 Jiayi Zhou zeichnet ein differenziertes Bild der beteiligten Soldaten usbekischer, tadschikischer,
kirgisischer, kasachischer oder turkmenischer Herkuntft. So habe es mitnichten nur Uberldu-
fer unter den eingesetzten zentralasiatischen Soldaten gegeben, wie frithe westliche Unter-
suchungen glauben machen wollten. Ein von sowjetischer Seite erhoffter Austausch zwischen
den Soldaten und der afghanischen Bevélkerung habe es in stirkerem Mafle gegeben, wie die
Autorin ausfithrt. Vgl. Zhou: Muslim, S. 310; 326-327. Ahnlich argumentiert M. B. Gérans-
son und unterstreicht die Komponente des »Sowjetmenschen« als Identifikationsgrofle. Vgl.
Goransson: Fragile, S. 64. S. E. Wimbush und A. Alexiev haben 1981 in Richtung einer weit-
gehenden Fraternisierung der sowjetischen Soldaten zentralasiatischer Herkunft mit dem af-
ghanischen Widerstand in den ersten Monaten des Konfliktes argumentiert. Vgl. Wimbush/
Alexiev: Asien. Roger Rees argumentiert ebenfalls gegen die Verallgemeinerung und spricht
von moglicherweise etwas mehr als hundert Soldaten, welche auf die Seite der Regimeoppo-
sition gewechselt seien. In seiner Argumentation habe aber nicht die Religion die auslosende
Rolle gespielt, sondern die untragbaren Lebensumstande innerhalb der Sowjetarmee. Vgl. Ree-
se, Roger: The Soviet Military Experience. A History of the Soviet Army. 1917-1991, London,
New York 2000, S.172.

75 Vgl. Kalinovsky: Goodbye, S. 20.

76 Zur sowjetischen Iran-Politik der Jahre 1941-1946 vgl. ausfithrlich Dzamil’, Gasanly: SSSR-
IRAN: Azerbajdzanskij krizis i nacalo cholodnoj vojny (1941-1946), Moskva 2006. In Bezug
auf die energetischen Interessen der UdSSR in dieser Region vgl. Rehschuh, Felix: Aufstieg zur
Energiemacht. Der sowjetische Weg ins Erdélzeitalter. 1930er bis 1950er Jahre, Kéln, Weimar
etal. 2018, S. 167 ff.

77 Vgl. Westad: Global, S.297.
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nicht geteilt. L. I. BreZnev schien die Meinung seines Geheimdienstchefs zu
unterstiitzen - so lief3 er in einer Unterredung mit E. Honecker vom 4. Okto-
ber 1979 verlauten, dass sich die iranisch-sowjetischen Beziehungen nicht zum
Positiven entwickelten und man auf eine zumindest ausgeglichene Situation
mit der Fiihrung in Teheran hinarbeite.”® General Leonid V. Sebarsin, Moskaus
KGB-Mann in Teheran, bestitigte die negativen Tendenzen zum Ende des Jah-
res 1979, unterstrich aber die Bemiithungen eines toleranten Verhéltnisses zu
den geistlichen Fithrern der Islamischen Republik.”® Ungeachtet der antisowje-
tischen Einstellung des Fithrungsgremiums im Iran - sowohl die USA als auch
die UdSSR waren hier nur zwei Seiten des gleichen Satans (in der allgemeinen
Propaganda des Irans firmierte die UdSSR durch die gemeinsame Gegnerschaft
zur USA als der »kleine Satan«)®® - hielt gerade das iranische Staatsoberhaupt
Ruhollah Musawi Chomeini an einem Ausgleich zur UdSSR fest.®!
Unabhingig von den diplomatischen Entwicklungen lief} B. Karmal in einem
Interview im Frithjahr 1980 verlauten, dass der »heldenhafte Aufstand des Bru-
dervolkes im Iran [...] die Vernichtung der Spionagebasen, der Kriegsbasen
des US Imperialismus im Iran« bedeute. Im gleichen Atemzug vermutete der
Generalsekretdr der DVPA, dass Afghanistan zu einer neuen Basis der imperia-
listischen Kreise werden solle.®” Es ist davon auszugehen, dass dieses Interview
mit einem westlichen Medium mit der sowjetischen Seite abgestimmt war.*?
So verdeutlichen die gegebenen Antworten zwei zeitgenossische Sichtweisen:
zum einen die nach wie vor vermutete Gefahr, Afghanistan kénnte in den Ein-
flussbereich der USA fallen, zum anderen die damals noch aktuelle Hoffnung
einer Einwirkung auf den Iran. Der KGB und im Speziellen erneut General L. V.

78 Vgl. (BArch), DY 30 JIV 2 201 1342.

79 Vgl. Westad: Global, S. 298.

80 Vgl. Halbach, Uwe: Iran, in: Marie-Carin von Gumppenberg/Udo Steinbach (Hg.): Zentral-
asien. Geschichte, Politik, Wirtschaft, Miinchen 2004, S. 114.

81 Vgl.Smirnov, S.: Poslednij sovetskij razved¢ik. V Moskve zastrelilsja poslednij rukovoditel’ vnesnej
razvedki SSSR Leonid Sebarsin, 2012, http://www.gazeta.ru/politics/2012/03/30_a_4113669.
shtml [29.09.2016].

82 Der Spiegel, »Hafisullah Amin war ein Agent der CIA«. Der afghanische Staats- und Parteichef
Babrak Karmal iiber die sowjetische Invasion. Interview mit Babrak Karmal. Kabul, 14/1980,
S.139.

83 Verdeutlicht wird dies nicht nur durch die tibliche Absprachepraxis zwischen den jeweiligen
Regierungen in Moskau und Kabul, sondern zusitzlich durch einen Riickbezug auf Aussagen
B. Karmals, die A. A. Gromyko auf der Plenumssitzung des ZK der KPdSU am 23. Juni 1980
anbrachte. Das Interview im Spiegel erschien am 31.03.1980; vgl. Allan/Bucherer: Geheim,
S.377 (Dokument 23:23.2). So verdeutlichen die jeweiligen Wortlaute eine klar abgestimmte
politische Legitimationsstrategie.
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Sebarsin iibten weiterhin Einfluss auf die kommunistisch-leninistisch geprigte
Tudeh-Partei im Iran aus. Moskau blieb im erneut aufkommenden Diskurs um
die Wiedervereinigung eines gesamtheitlichen Aserbaidschans gegeniiber Tehe-
ran ruhig und unternahm keine Anstalten, diese Entwicklung zu unterstiitzen.**
Eine weitere sicherheitspolitische Spezifizierung erhielt das Problem durch
die Personalie H. Amin. So dnderte sich die Denkweise der sowjetischen Fiih-
rung gegeniiber dem neuen Mann an der Spitze des Nachbarlandes nicht nur
durch die angenommene Ermordung N. M. Tarakis, sondern auch durch eine
vermeintliche Anndherung an die USA. A. A. Ljachovskij hat die vorherrschende
Situation als ein januskopfiges Vorgehen von Seiten H. Amins beschrieben -
einer weiterhin sozialistischen Rhetorik wurde eine proamerikanische Positio-
nierung entgegengestellt.*> Der damalige Direktor des CIA Stansfield Turner
habe die Frage A. A. Ljachovskijs nach der Agententatigkeit H. Amins 1995 mit
der ausweichenden Antwort quittiert, es habe damals viele Probleme gege-
ben, Afghanistan habe aber nicht zur obersten Kategorie der Probleme gehort.
Andere US-amerikanische Insider, wie Marshall D. Shulman, interpretierten
eine mogliche Loslosung H. Amins unter der Argumentation einer verstirkten
Unabhingigkeit gegeniiber der UdSSR und sahen hier eine Uberreaktion der
sowjetischen Fithrung.®® Unzweifelhaft blieb das fehlende Vertrauen der sow-
jetischen Fiithrung gegeniiber H. Amins. So soll Armeegeneral I. G. Pavlovskij
nach der beobachtenden und beratenden Mission in Afghanistan vom 17. August
bis 22. Oktober 1979 von D. E Ustinov gemafiregelt worden sein, da er sich mit

84 Der Versuch einer weiterfithrenden sowjetischen Beeinflussung auf diesem Gebiet endete
1983 mit einem Verbot der Tudeh-Partei und der Hinrichtung von 45 ihrer Mitglieder unter
der Anklage der Spionage fiir die UdSSR. Fiir das sowjetisch-iranische Verhiltnis bedeutete
dies den Tiefpunkt der diplomatischen Beziehungen, fiir den KGB eine desastros gescheiterte
Politik. Vgl. Parker, John W.: Persian Dreams. Moscow and Tehran Since the Fall of the Shah.
Washington, D.C. 2009, S. 16-17. Die These, dass die US-amerikanische Fithrung wenig In-
teresse an Afghanistan hatte, vertritt David Gibbs. Die UdSSR ging weiter von einem mittel-
fristigen Interesse der USA beziiglich Afghanistans aus und sah unter anderem aus diesem
Grund die Détente-Politik als gescheitert an. Vgl. Gibbs, David N.: Afghanistan: The Soviet
Invasion in Retrospect, in: International Politics 37 (2000), S. 233-246, S. 236.

85 Vgl. Liakhovsky, Alexander A.: Inside the Soviet Invasion of Afghanistan and the Seizure of
Kabul, December 1979 (CWIHP 51), Washington, D.C. 2007, S. 5.

86 Marshall D. Shulman war politischer Berater des damaligen US-amerikanischen Auflen-
ministers Cyrus R. Vance in Fragen der Politik gegeniiber der Sowjetunion. Aussagen von
Marshall D. Shulman, wie »This did not necessarily mean he was an agent; but it may be that
in his manoeuvring he was seeking a more independent role for himself« machen eine Kla-
rung der wirklichen Rolle H. Amins weiterhin schwierig. Vgl. Liakhovsky: Kabul, S. 5.
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B. Karmal und nicht mit H. Amin tiber die Situation habe austauschen sollen.*”
In diesem Zusammenhang muss auf eine ambivalente Situation hingewiesen
werden - auch wenn sich die UdSSR in der Auf3enpolitik einer Anzahl positiver
Missionen gegeniiber den Landern der »Dritten Welt« versichern konnte und die
tschechoslowakischen Reformversuche aus Sicht der UdSSR erfolgreich unter-
bunden wurden,* blieb den sowjetischen Machthabern klar vor Augen, dass
sich im Spannungsfeld der afghanischen Politik ein »Agypten-Effekt« anbah-
nen konnte.*” Die Abkehr eines protegierten Landes mit prosowjetischer Aus-
richtung an den Grenzen der UdSSR erschien unter diesen Umstdnden als
wenig akzeptabel - die eigenstidndige Politik des dgyptischen Staatsprisiden-
ten Muhammed Anwar as-Sadat war den sowjetischen Entscheidern noch leb-
haft im Gedichtnis.”® Es muss aber festgehalten werden, dass mit Agypten ein
damals nichtmarxistisch orientiertes und weit von den Grenzen der UdSSR
gelegenes Land auf dem Spiel stand. Zudem wurde die politische Weltlage von

87 B.Karmal hielt sich zu dieser Zeit noch in der CSSR auf, was D. E Ustinov entfallen sein kénn-
te, doch zeugte diese historische Randnotiz vom unzureichenden Informationsfluss innerhalb
der militarischen Fithrung. I. G. Pavlovskij wurde als Gegner der Intervention auf den Posten
eines Beraters in die Gruppe der Generalinspektoren des Verteidigungsministeriums versetzt.
Vgl. Liakhovsky: Kabul, S. 7. Der von D. E. Ustinov gegengezeichnete Bericht vom 5. Novem-
ber 1979 zur Mission 1. G. Pavlovskijs beinhaltete kritische Aulerungen zum politischen und
militarischen Zustand der afghanischen Truppen, vgl. CWIHP 8-9, Washington, D.C., S. 158.
Sehr ausfiihrlich zur Stellung H. Amins duferte sich der ehemalige KGB-Mitarbeiter Vasilij
N. Mitrochin, vgl. Mitrokhin: KGB, S. 94-96.

88 Die offizielle Erklirung der sowjetischen Nachrichtenagentur TASS zum militdrischen Ein-
greifen der UdSSR und der Staaten des Warschauer Paktes wies Parallelen zu jener Erklirung
auf, die nach dem Dezember 1979 in Bezug auf Afghanistan veroffentlicht wurde. Erstens ging
dem Einmarsch eine Bitte um Hilfe aus der CSSR voraus, zweitens handelte es sich um das
Einwirken feindlicher Krifte von auflen, drittens erfolgte eine Intervention unter Berufung
auf geltende multilaterale Vertrage und die internationalistische Pflicht, viertens ging die Er-
kldrung einher mit dem angegebenen Recht auf kollektive und individuelle Selbstverteidigung
und fiinftens wiirden die Truppen die CSSR wieder verlassen, sobald der Grund fiir deren
Eingreifen beseitigt sei. Vgl. Gasteyger, Curt: Europa von der Spaltung zur Einigung. Darstel-
lung und Dokumente 1945-1997, Bonn 2007, S. 266-267.

89 Diese Kausalitit sah auch G. A. Arbatov indem er ausfiihrte, dass »in der Tat die Operation
in Angola den Weg fiir weitere Interventionen in anderen Landern [ebnete]. Sie fithrte uns
nach Athiopien, in den Jemen, in eine ganze Reihe von afrikanischen Lindern und schlief3-
lich nach Afghanistan.« Vgl. Arbatov: System, S. 218.

90 Zum Engagement der UdSSR in Agypten siehe ausfiihrlich: Golan, Galia: Sinai, 1967: Die
sowjetische Politik und der arabisch-israelische Krieg, in: Andreas Hilger (Hg.): Die Sowjet-
union und die Dritte Welt. UdSSR, Staatssozialismus und Antikolonialismus im Kalten Krieg
1945-1991. Miinchen 2009, S. 143-163. Zu den Risiken einer aktiven sowjetischen Interven-
tionspolitik gegeniiber Agypten sowie der Ausweisung des sowjetischen Berater- und Mili-
térstabes siehe S. 154-155.
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den Konstanten der Entspannungspolitik bestimmt, die die UdSSR zum dama-
ligen Zeitpunkt um jeden Preis zu sichern gedachte. Eine Konfrontation mit
den USA sollte verhindert werden, dafiir wurde sowohl die Beziehungen zur
arabischen Welt als auch die generelle Glaubwiirdigkeit ihrer »Dritte-Welt«-
Politik stark strapaziert.”* Dieser Umstand bedarf unbedingt einer Erwidhnung
im Rahmen der Diskussion der Interventionsgriinde, da die UdSSR, im Gegen-
satz zur USA, die Détente-Politik mit eigener Starke und Weltgeltung verban-
den. »Thre [die UdSSR] Bereitschaft, sich in mehreren Féllen zugunsten von
Partnern in der »>Dritten Welt« auch militarisch zu engagieren, war ein Aus-
druck des neuen Selbstvertrauens«, wie es gleichzeitig Zeichen ihrer ausgebau-
ten militartechnischen Moglichkeiten war.”> Mit der Spielkarte der Optionen
einer zweiten Supermacht konnte die UdSSR in jenem Moment trumpfen, als
das Ende der US-amerikanischen Intervention in Vietnam dem Fiihrungskreis
um L. I. Breznev verdeutlichte, dass die UdSSR

wihrend der Entspannungspolitik an der Seite der Verbiindeten stehen
konnte. Und [...] mit Blick auf eine zukiinftige Unterstiitzung weiterer
Freunde in der Dritten Welt wire man selbst nur »ein kleiner Interventi-
onst« im Vergleich zu den Vereinigten Staaten.”

Diese Annahme wurde bestarkt durch eine relativ zu sehende auflenpolitische
Ruhe von Seiten der Vereinigten Staaten gegeniiber den sowjetischen Aktivita-
ten in Angola, im Ogaden-Konflikt sowie gegeniiber den Ereignissen in Afgha-
nistan selbst. Auf die afghanische Aprilrevolution, den Machtausbau der DVPA
sowie auf die Tétung des US-amerikanischen Botschafters A. Dubs in Kabul
reagierte die Carter-Administration passiv bis zuriickhaltend.”* Auch wenn
Zweifel an einer auflenpolitischen Naivitdt der sowjetischen Seite berechtigt
bleiben, kann interpretiert werden, dass das passive Verhalten der USA dem
ideologischen Gegner gegeniiber zu der Annahme verleitete, dass eine Inter-
vention in Afghanistan keine nachhaltige Destabilisierung der ohnehin erneut
eisigen Beziehungen zu bedeuten hitte.

91 Vgl ebd,, S. 156.

92 Vgl. Hubel: Orient, S. 129.

93 Westad: Global, S. 206.

94 Adolph Dubs wurde nach seiner Entfiihrung durch afghanische Regimegegner und einem da-
rauf stattgefundenen Feuergefecht mit afghanischen Regierungstruppen am 14. Februar 1979
unter ungekldrten Umstdnden erschossen, vgl. Hammond: Red Flag, S. 106.
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Fiir die Reprasentanten und Analytiker der beiden gesellschaftlichen Sys-
teme war eindeutig zu erkennen, dass sich die USA in einem Jahrzehnt der
Krisen zu arrangieren versuchte. So waren die USA innen- wie auf8enpolitisch
durch die Folgen des Vietnamkrieges und die Auswirkungen der Pentagon
Papers sowie die Watergate-Affare stark gepragt. Die Détente-Politik blieb im
Handeln der Breznev-Administration so lange evident, bis sie aus ihrer Sicht
als gescheitert angesehen werden konnte.”> Im Dezember 1979 war dies der
Fall. Die Strategic Arms Limitation Talks SALT I und SALT II, von welchen
letztere am 18. Juni 1979 in Wien mit dem SALT-II-Vertrag beendet worden
war, waren in eine Sackgasse geraten — der US-amerikanische Senat blieb eine
Ratifizierung schuldig.”® Der langjahrige sowjetische Botschafter in den Ver-
einigten Staaten A. F. Dobrynin verwies ebenso auf den Umstand, dass nach
seiner Ansicht die Détente-Politik im Winter 1979 so gut wie tot gewesen
sei.”” Auffallenderweise wurde am 10. Dezember 1979 die miindliche Order
D. E Ustinovs ausgegeben, Reservisten der Sowjetarmee zu mobilisieren und
zwei Divisionen der Armee einsatzbereit zu machen.’® Dies geschah parallel
zu den SALT II ablehnenden Empfehlungen des Committee on Armed Ser-
vices in Washington, D.C.

Verteidigungsminister D. E Ustinov hatte aus dem Politbiiro des ZK die
Anweisung erhalten, einer vorldufigen Entscheidung nachzukommen, eine zeit-
lich begrenzte Mission sowjetischer Truppen in Afghanistan vorzubereiten und
fiir die Bereitstellung von 75.000 bis 80.000 Mann Truppenstérke zu sorgen. Am
gleichen Abend erorterte er mit den Vertretern des Verteidigungsministeriums

95 Vgl. Bowker, Mike: Brezhnev and Superpower Relations, in: Edwin Bacon/Mark Sandle (Hg.):
Brezhnev Reconsidered, London et al. 2002, S. 90-109. Zur Wahrnehmung der Détente-Jahre
siehe S.102-103.

96 Mit einer Quote von zehn zu null Stimmen bei sieben Enthaltungen lehnte der parlamentari-
sche Ausschuss zur Kontrolle des US-Verteidigungsministeriums des Senats der USA (Com-
mittee on Armed Services) eine Empfehlung zur Ratifizierung von SALT IT am 10. Dezember
1979 ab. Der Ausschuss interpretierte SALT II als »not in the national security interests«. Vgl.
Garthoff, Raymond L.: Detente and Confrontation. American-Soviet Relations from Nixon
to Reagan, Washington, D. C. 1985, S.743. Der NATO-Doppelbeschluss vom 12. Dezember
1979 unterstrich die sicherheitspolitischen Bedenken der USA sowie ihrer NATO-Vertrags-
partner zusétzlich und verstirkte die sowjetische Einsicht in eine gescheiterte Détente-Politik.
Vgl. Lutz, Dieter S. (Hg.): Sicherheitspolitik am Scheideweg? Baden-Baden 1982, S. 306-308.

97 »[...], by winter of 1979 détente was, for most purposes, already dead.« Vgl. Westad: Global,
S.318.

98 Dies deckte sich zusitzlich durch Aussagen von Veteranen der Intervention, dass eine Mobil-
machung am 11. Dezember 1979 vonstatten ging. Vgl. Heindmaa/Leppanen/Yurchenko: Ve-
terans, S. 1.
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die Moglichkeiten zur Aufstellung einer neuen Armee.”” Ein Aktions-Reak-
tions-Verhiltnis zwischen den Ereignissen ist anzunehmen, doch ist herauszu-
streichen, dass die jeweiligen Entwicklungen fritheren Grundsatzentscheidun-
gen im Bewusstsein einer festgefahrenen Détente-Politik folgten. In diesem
Kontext bleibt weiterhin zu erwédhnen, dass das sino-amerikanische Verhéltnis
in den Reihen der Sowjetnomenklatura mit Skepsis beobachtet wurde.'*® In der
Zeit von 1972 bis zum Friithjahr 1979 hatten iiber 100 Mitglieder des US-ame-
rikanischen Kongresses die Volkrepublik China (VR China) besucht, was in
eine Flut an Vertragen, Ubereinkiinften, bis hin zur ersten chinesisch-ameri-
kanischen Stadtepartnerschaft zwischen Nanjing und St. Louis im November
1979 miindete. Spétestens im Sommer des Jahres 1979 waren die Vereinigten
Staaten von der balancierenden Politik zwischen der UdSSR und der VR China
abgewichen - eine klare Ausrichtung auf Peking blieb den Kremlherren nicht
verborgen.'®" Z. K. Brzezinski, welcher unter anderem US-Prasident Jimmy
Carter als Sicherheitsberater von 1977 bis 1981 zur Seite stand, formulierte
in seinen Erinnerungen, »dass es klug wire, den Druck auf die Ostflanke der
Sowjetunion allmahlich zu erh6hen«.'®® In einem auf den 26. Dezember 1979
datierten Memorandum &uf8erte er sich zur US-amerikanischen Politik unter
den Bedingungen der Intervention: Erstens sei nicht eindeutig, dass Afghanis-
tan zu einem Vietnam der UdSSR werden konne. Um dies zu bewerkstelligen,
solle zweitens der Widerstand in Afghanistan mit Geld, Waffen und technischer
Beratung unterstiitzt werden. Ferner solle drittens Pakistan mit weitreichenden
Waffenlieferungen und Garantien versorgt werden, wie viertens die VR China
angehalten werden miisse, die Rebellen ebenfalls zu unterstiitzen. Indirekt soll-
ten fiinftens die VR China und die UdSSR gegeneinander ausgespielt werden,
wie er forderte, sechstens alle sowjetischen Aktionen vor den Vereinten Natio-
nen als threat of peace behandeln zu lassen.'®’ Fiir die sowjetischen Beobachter
nicht zu tibersehen, verffentlichte die New York Times am 4. Oktober 1979 einen

99 Vgl. Ljachovskij: Tragedija, S. 109.

100 Zum sowjetisch-chinesischen Verhiltnis siehe ausfithrlich: Schifer, Bernd: Phnom Penh/
Saigon, 1975, Vietnamesisch-kambodschanische und chinesisch-sowjetische Machtkonkur-
renz in Stidostasien, in: Andreas Hilger (Hg.): Die Sowjetunion und die Dritte Welt. UdSSR,
Staatssozialismus und Antikolonialismus im Kalten Krieg 1945-1991, Miinchen, S.201-218.
Zum Bruch zwischen der UdSSR und der VR China siehe Westad: Global, S. 160-170.

101 Vgl. Garthoft: Detente, S. 748-750.

102 Vgl. Brzezinski, Zbignew: Power and Principle, Memoirs of the National Security Adviser,
1977-1981, New York 1983, S. 420.

103 Vgl. Hanhimaki, Jussi/Westad, Odd A.: The Cold War. A History in Documents and Eyewit-
ness Accounts. Oxford 2004, S. 550-552.

CCBY-NC-ND 4.0
https://doi.org/10.7788/9783412514976


https://de.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9tente_(Band)

Der Weg in die Intervention 219

Artikel, der verkiindete, dass das US-amerikanische Verteidigungsministerium
beschlossen habe, die VR China militarisch stirker zu unterstiitzen. So sollte
Peking im Falle eines bewaffneten Konfliktes den Westen gegen die UdSSR
unterstiitzen konnen.'**

Relevant wurde eine prochinesische Politik von Seiten der USA auch auf
dem stidostasiatischen Schauplatz, hier unterstiitzten die USA die chinesischen
Bestrebungen, die Roten Khmer in Kambodscha gegen die von der Sowjetunion
protegierten vietnamesischen Truppen am Leben zu halten. So wurde die chi-
nesische Generallinie bei Abstimmungen vor den Vereinten Nationen sowie der
Association of Southeast Asian Nations (ASEAN) unterstiitzt. Die VR China
hatte sich aus Sicht der UdSSR zu einem doppelten Gegenspieler entwickelt,
zum einen als Antipode auf dem Feld der ideologischen Sichtweise gegeniiber
dem fiir die UdSSR richtigen Weg zum Kommunismus, zum anderen als geo-
politische Konkurrenz. Geopoltisch sah sich die UdSSR einer globalen strate-
gischen Konfrontation ausgesetzt, waren doch sowohl die sino-sowjetischen
Beziehungen wie auch jene zu den Vereinigten Staaten zum Zeitpunkt der
Intervention auf einem Tiefpunkt angelangt. Sicherheitspolitisch hatte sich die
Annahme durchgesetzt, dass »die nationale Souverénitiat Afghanistans verloren
[ware], Iran, Pakistan, China wiirden das Land in Stiicke reiflen, die Herrschaft
der USA und anderer westlicher Méchte wiirden sich in ihm festigen«, wie Auf-
zeichnungen des Gesprichs zwischen den Auflenministern der Sowjetunion
und Afghanistans, A. A. Gromyko und Shah Mohammed Dost vom 4. Januar
1980 belegen.'®® Ganz dhnlich duferte sich auch B. Karmal im schon zitierten
Spiegel-Interview, in welchem er ausfiihrte, dass es einen Plan gebe,

Afghanistan unter fremde Lander aufzuteilen. Die stidlichen und siidgst-
lichen Teile sollten unter die Herrschaft Pakistans kommen, die Nordteile,

104 Vgl. New York Times, »Study Urges U.S. Aid to Chinese Militéry«, 04.10.1979. Auch wenn
die Inhalte des lancierten Artikels von Cyrus R. Vance am folgenden Tag mit der Aussage,
man werde die politische Richtung nicht dndern und keine Waffen an die Chinesen verkau-
fen, dementiert wurden, blieb die journalistische Investigation haften. Vgl. New York Times,
»Vance Affirms Ban on Arms for China, 05.10.1979. Die USA verfolgten eine Regulierung
des moglichen Schadens und hatten, wie spitere Forschungen bestdtigen, die inneren politi-
schen Spannungen (Cyrus R. Vance versus Zbignew K. Brzezinski) abgebaut. US-amerikani-
sche Uberwachungsstationen und Waffenlieferungen an die VR China wurden zur politischen
Realitit. Vgl. Brzezinski: Power, S. 423-424.

105 Vgl. Allan/Bucherer: Geheim, S.203-205 (Dokument 15:15.1-15.13).
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wie Badachschan und Tachar [sic!] unter die Chinas. Und in Kabul sollte
ein Henker als absoluter Befehlsempfinger der CIA eingesetzt werden.'*

Die VR China avanciert neben den USA zum integralen Bestandteil sowjeti-
scher Feindbilder in Schrift und Bild.'” In fotografischen Bildern hingegen fand
sich die VR China in den hier untersuchten Printmedien als Feindbild nicht.
Ein weiterer abschlieflender Gesichtspunkt muss in eine angemessene
Betrachtung der Interventionsgriinde zusétzlich einflief3en. Eine klare Posi-
tion gegeniiber einer Intervention aus wirtschaftlichen Verlustingsten der im
Vorfeld der Intervention geleisteten finanziellen und materiellen Leistungen ist
der Forschungsliteratur wie auch den Akten und Dokumenten nur schwerlich
zu entnehmen - auf eine interpretierte Pfadabhingigkeit zwischen wirtschaft-
lichem Engagement und Interventionsentscheidung bei B. Chiari wurde hin-
gewiesen. Im Vorfeld wurde bereits die besondere Rolle betont, die Afghanis-
tan an der siidlichen Auflengrenze der UdSSR innehatte. Unter N. S. Chruscév
entwickelte sich die Unterstiitzung Afghanistans zu einem politischen Faktor,
der sich tiber 6konomische Gesichtspunkte aus Fragen der Sicherheit speiste.
Der Erste Sekretir formulierte es retrospektiv in einem Gleichnis: So wiir-
den die geleisteten Zahlungen und Unterstiitzungen nur ein Tropfen in einem
Ozean sein, im Verhiltnis zu dem, was gezahlt werden miisste, um sich einer
moglichen US-amerikanischen Militdrbasis in Afghanistan entgegenzustel-
len.'® Diese punktierte Sichtweise auf die sowjetische (Entwicklungs-)Hilfe
firr den stidlichen Nachbarn generierte ein komplexes System aus auf Afgha-
nistan zugeschnittenen Leistungen. Auf der einen Seite erkannten die Vertreter
der sowjetischen Wirtschaftsplanung, wie etwa A. S. Skachkov als Vorsitzen-
der des Staatlichen Komitee fiir Aufenhandelsbeziehungen der UdSSR,'** die
positiven Effekte fiir die gesamtwirtschaftlichen Verflechtungen und entwickel-
ten sich weg von rein politisch motivierten Wirtschaftshilfen. Auf der anderen
Seite behielt gerade Afghanistan seinen wirtschaftlichen Sonderstatus.''® So

106 Der Spiegel, »Hafisullah Amin war ein Agent der CIA«. Der afghanische Staats- und Partei-
chef Babrak Karmal iiber die sowjetische Invasion. 14/1980, S. 139.

107 Zu politischen Karikaturen, in denen die Zeichner klar verstandlich mit stereotypischen chi-
nesischen Vorurteilen als harte Bildzeichen arbeiteten, vgl. Krasnaja Zvezda, 03.08.1980, S. 3;
23.10.1981, S. 3; Allan/Bucherer: Geheim; S. 169 (Dokument 11:11.21); S. 267-269 (Dokument
18:18.2-18.3); S. 305 (Dokument 20:20.2).

108 Vgl. Ewans, Martin: Afghanistan. A Short History of Its People and Politics, New York 2001,
S.157.

109 Gosudarstvennyi komitet po vne$nim ekonomiceskim svjazjam (GKES).

110 Vgl. Bradsher: Afghanistan, S. 24.
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erhielt Afghanistan beispielsweise langangelegte Kredite, die auf 10 bis 30 Jahre
berechnet und mit nur 2 bis 3 Prozent verzinst wurden. Afghanistan sicherte
sich somit eine reale Chance auf Riickzahlung.''" Im Falle Afghanistans konn-
ten die Riickzahlungen in Form von Bartergeschiften oder monetaren Mitteln
erfolgen. Die Bartergeschifte wurden zumeist {iber Produkte aus von der Sow-
jetunion unterstiitzten agrarwirtschaftlichen oder industriellen Projekten gesi-
chert, was aus Sicht der UdSSR den maximalen Effekt auf die Entwicklung der
Lander der »Dritten Welt« bedeutete.''? Ein Hineindriften nationaler Volkswirt-
schaften in einen sowjetisch dominierten Wirtschaftskreislauf ist nicht von der
Hand zu weisen, doch gilt es hier nicht, den erreichten Effekt zu analysieren,
sondern die Intention der damaligen Entscheidungen. So lag das sowjetische
Interesse nicht primér in der einseitigen 6konomischen Abhéngigkeit Afgha-
nistans von der Sowjetunion, sondern in der dauerhaften Sicherstellung einer
okonomischen und somit erhofften politischen Stabilitét.'*?
fossilen Brennstofte, wie Erdgas und Erdol, zeigt sich das schwierige Verhaltnis

einer klaren Grenzziehung zwischen sowjetischem Eigennutz in der Ausbeutung
114

Am Beispiel der

der afghanischen Ressourcen einerseits
tan andererseits. So baten die afghanischen Verantwortlichen schon 1973 um
Hilfsleistungen in der ErschlieBung der Gas- und Olfelder, wie die UdSSR in
den 1980er Jahren billiges Erdgas aus Afghanistan importierte, um die eigenen
Ressourcen fiir den Weltmarkt freizuhalten. Ohne die Hilfe sowjetischer Gelder
und Spezialisten wire eine Exploration der nordafghanischen Lagerstitten nicht

und der Aufbauleistung in Afghanis-

moglich gewesen, worauthin der Export der Rohstoffe ein Drittel des afghani-
schen Staatshaushaltes absicherte.''® Ferner blieb der Importpreis der afghani-

111 Die Angebote bedeuteten lingere Laufzeiten und geringere Zinsforderungen von Seiten der
UdSSR als gegeniiber anderen Vertragspartnern. Westliche Kreditangebote waren zudem oft
ungiinstiger angelegt. So die beispielhaft angebrachten Kredite vom 01.03.1956 (auf [30] Jah-
re, zu [2] Prozent Zinsen, in Hohe von [69,5] Millionen Rubel), vom 27.02.1975 1956 (30; 2;
108), vom 01.03.1979 (12/15; 2/2; 200/70) und 27.02.1985 (12; 3; 168). Vgl. Robinson/Dixon:
Developing, S. 167-168.

112 Vgl. RGAE, F. 413, Op. 31, D. 4734, L. 21.

113 Vgl. Dupree, Louis: Afghanistan, New York 1980, S. 640. Zur Interpretation einer neokolonia-
listischen Vorgabe mit dem Ziel einer afghanischen Abhingigkeit von der Sowjetunion und
moglicher expansiver Intentionen siche Noorzoy, Siddieq M.: Long-Term Economic Relations
between Afghanistan and the Soviet Union. An Interpretive Study, in: International Journal
of Middle East Studies 17 (1985) 2, S.151-173. Zur Absicht einer militdrischen Integration
siehe S. 160, die Interpretation zur wirtschaftlichen Integration ist zu finden: S. 163-164.

114 Vgl. Brechna: Geschichte, S. 311; 316-317.

115 So beliefen sich die afghanischen Exporteinnahmen in den Jahren 1984/1985 auf 314 Millio-
nen US-Dollar. Vgl. Kipping: Erfolg, S. 126. Zur Diskussion der Hilfsgesuche siehe RGAE, E.
413, Op. 31, D. 6201, L. 1-3.
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schen Rohstoffe auch Verhandlungssache zwischen den Vertragspartnern, wie
es gleichwohl den Abkommen entsprach, Riickzahlungen fiir geleistete Kre-
dite aus den Importen gegenzurechnen. Ein indirektes Faktum - die Erschlie-
Bung der nordafghanischen Fordergebiete von sowjetischer Seite zu iiberden-
ken - bestand in der Bereitstellung kostspieliger Transporteinrichtungen, die
schlussendlich ebenfalls von der Sowjetunion finanziert wurden. Eine Zusam-
menarbeit der beiden Vertragspartner auf dem Gebiet der Ressourcenerschlie-
Bung blieb tiber den gesamten Konfliktzeitraum bestehen.''® Den Befiirwortern
einer Pfadabhingigkeit spielt als Argument jener Umstand in die Karten, dass
die Sowjetarmee im Verlauf der Intervention den Norden Afghanistans beson-
ders zu schiitzen versuchte — so gelang es ihr, neben den urbanen Zentren und
den Hauptversorgungswegen den Norden des Landes gegen die oppositionel-
len Krifte zu halten.'’” Auch wenn sich in diesem Gebiet ein Grofiteil der Auf-
bauleistungen durch die Sowjetunion konzentrierten, so blieb ein militérischer
Fokus auf dieses Gebiet nur folgerichtig: So war erstens der Norden Afghanis-
tans die unmittelbare Schnittstelle zwischen den zentralasiatischen Republiken
und Afghanistan, zweitens waren schon in den Zeiten multinationalen Engage-
ments hier die sowjetischen Leistungen konzentriert und gleichwohl konnten
bei dem fortlaufenden Konflikt drittens die Versorgungswege aus der UdSSR
und die geleisteten Investitionen gleichzeitig geschiitzt werden.

Tab. 6: Interventionsentscheidung nach Faktoren

Faktoren (Visuelle) Propaganda Realpolitik
»Bruderhilfe«/Hilfsgesuche + (+)
Souveranitat (DRA) + +
Aprilrevolution + (+)
Sicherung der Stidgrenze (UdSSR) (+) +
Negativer Reformprozess (DRA) - (+)
Opposition (DRA) + _
Breznev-Doktrin - (+)

116 Siehe hier das Protokoll der dritten Sitzung der sowjetisch-afghanischen Kommission zur wirt-
schaftlichen Zusammenarbeit vom Juni bis Juli 1983. Vgl. GARF, E. 5446, Op. 142, D. 1432,
L. 5. Zum Juli 1986 siche GARE, E 5446, Op. 147, D. 1676, L. 2. Zum Einsatz von Spezialisten
in der Zeit von dem August 1985 bis zum Januar 1986 aus den Bereichen der Geologie und
Gasindustrie siehe GARE, F. 5446, Op. 147, D. 1672, L. 1-13.

117 Vgl. Kipping: Erfolg, S. 131-135.
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Faktoren (Visuelle) Propaganda Realpolitik
Prestigeverlust (UdSSR) + (+)
Reprasentanten (UdSSR) - (+)
Reprasentanten (DRA) + +
Entscheidungstrager (UdSSR) - (+)
Religion - (+)
AuRenpolitische Euphorie + (+)
Okonomische Faktoren - (+)
Bodenschatze = =
AuBenpolitik (USA) + +
AuRenpolitik (VR China) + +
- nicht ausschlaggebend

(+) mit ausschlaggebend

+ ausschlaggebend

Aus der Darlegung der die Intervention beeinflussenden Faktoren (Tab. 6) kann
abgeleitet werden, dass es auf der einen Seite zu einer Betonung von Griinden in
der offiziellen Propaganda kam, die von den ausschlaggebenden Faktoren abwi-
chen, wie auf der anderen Seite die realpolitischen Auffassungen entweder gar
nicht publik gemacht oder in einen verdnderten Kontext gesetzt wurden. Eine
Verschleierung der realen Griinde kann interpretiert werden. Die Interventions-
entscheidung bleibt weiterhin als Multikausalitit zu verstehen, in welcher neben
klaren Hauptgriinden auch beeinflussende Faktoren auftraten. Wenig iiber-
raschend erschien der Umstand, dass Faktoren der Ideologie wie der sozialisti-
sche beziehungsweise proletarische Internationalismus mit dem Teilaspekt der
Bruderhilfe in der Entscheidungsfindung von geostrategischen Gesichtspunk-
ten Giberlagert wurden. Zweifelsohne blieb die Hilfe fiir den siidlichen Nachbarn
im medialen Diskurs tonangebend, stand aber zur Entscheidungsfindung hin-
ter den realpolitischen Griinden zuriick. In der visuellen Propaganda zu dem
Interventionsgeschehen der ersten beiden skizzieren Phasen iiberdeckten die
ideologischen Sujets die realpolitischen Sachverhalte vollends. Diese Vorgehens-
weise fiihrte schlussendlich zu dem Umstand, dass selbst Bruchteile ideologi-
schen Vorgehens, wie der Transfer von zivilisatorischen Errungenschaften, ihre
Glaubwiirdigkeit durch einen sich verstirkenden Legitimationsverlust verloren.
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Viktor V. Grisin, Mitglied des Politbiiros und bis 1985 Erster Sekretdr des
Stadtkomitees von Moskau und als Apparatschik geltender Funktiondr, duflerte
sich stellvertretend so zur Intervention: In einem Artikel der Moskovskaja
Pravda vom 6. Februar 1980 lief} er verlauten, dass der sozialistische Interna-
tionalismus Hilfe fiir das afghanische Volk verlange, um die Errungenschaften
der Aprilrevolution zu verteidigen. Viele Wortmeldungen der ersten Monate
nach der Intervention in Afghanistan wirken nach den in der Pravda erschie-
nenen Verlautbarungen L. I. Breznevs vom 13. Januar 1980 wie ein unterstiit-
zendes Gruppenecho.''® Die omniprisente Rechtfertigung, vertraglich gebun-
den gewesen und den Hilfsgesuchen nachgekommen zu sein, ermoglichte zwar
die vollzogenen Sujets, wie etwa der internationalistischen Bruderhilfe in der
visuellen Bildsprache, wie sie es den (Bild-)Redakteuren gleichwohl erlaubte,
an den visuellen Traditionsbestand der UdSSR anzukniipfen, es hinderte sie
aber, andere Faktoren parallel in den Diskurs einbringen zu kénnen. So riickte
der Aspekt der Grenzsicherung iiberhaupt erst im Jahre 1987 in den visuellen
Diskurs nach.''® Das visuelle Verschweigen des negativen Reformprozesses in
Afghanistan verschloss von vornherein die Implikation einer Politik, wie sie ab
1986 in Form der »Politik der nationalen Versdhnung« den Weg auch in die
sowjetischen Medien fand - textuell und visuell. Fast wire man geneigt, die
Umstinde mit der Annahme einer zeitlich begrenzten Intervention zu erkla-
ren, doch war von einer Einsicht in die Fehler der afghanischen und sowjeti-
schen Reprisentanten zur Zeit der Intervention so lange keine Rede, bis die
Breznev-Riege entmachtet, verstorben oder diskreditiert war und eine Schuld-
zuweisung von Seiten der Gorba¢év-Administration an die Vorganger moglich
war. Wie schwierig sich diese Umstellung rein visuell gestaltete, zeigte nicht
zuletzt auch die »Phase der visuellen Strategielosigkeit«. Diesen Aspekt der Dis-
kussion abschlieflend, muss dennoch festgehalten werden, dass die Annahme,

118 Vgl. Moskovskaja Pravda, 06.02.1980, S.2-3. L. I. Breznev verteidigte die Intervention mit
den Argumenten, dass eine Preisgabe des Landes Afghanistan in die Hinde des Imperialis-
mus spiele. So solle verhindert werden, dass sich dort erfolgreich ein zweites Chile wieder-
holen kénne. Vgl. Pravda, »Otvety L. I. Brezneva na voprosy korrespondenta gazety >Pravdac,
13.01.1980, S. 1.

119 So wiirden die Grenzsoldaten am Fluss Pandsch das Eindringen von Banden verhindern. Der
Fluss Pandsch war zu sowjetischen Zeiten Grenzfluss zu Afghanistan. Vgl. Krasnaja Zvezda,
»Boj na beregu Pjandza«, 23.04.1987, S. 4. Weiterfiithrend verdffentlichte die Krasnaja Zvezda
eine Fotoreportage mit ausfiithrlichem Begleittext. Unter dem Titel »Wache« (»Zastava«) wur-
de die Geschichte der sowjetischen Grenzsicherung visuell und textuell verarbeitet und ein
Bogen zu den erworbenen Erfahrungen in Afghanistan geschlagen. Vgl. Krasnaja Zvezda,
»Zastava, 03.04.1988, S. 1.
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eine rdumlich und zeitlich begrenzte Intervention fithren zu konnen, auch die
Begrenzung des beteiligten militdrischen wie zivilen Personals impliziert hitte.
Daher kann von der Annahme ausgegangen werden, dass die Informations-
fliisse hatten zielfithrender gelenkt werden konnen. Die gelenkten Informa-
tionen in die (geschlossene) sowjetische Gesellschaft hinein, wie sie sich noch
zum Beginn des Interventionszeitraums gestalteten, hétten weiterhin begrenzt
bleiben kénnen. Der Einsatz propagandistischer Schablonen muss also gleich-
zeitig unter der Annahme einer zeitlichen Begrenzung der Intervention sowie
der Ansicht, die Informationspolitik nicht anpassen zu miissen, gesehen werden.

Primir bildete die Sicherung der Siidgrenzen durch Kontrolle des geografi-
schen Vorfeldes einen der Hauptgriinde der Intervention. Dazu diente die Auf-
rechterhaltung eines Cordon sanitaire, welche mit einer medialen Kampagne
der internationalistischen Hilfe abgesichert werden sollte und selbst als klar
formuliertes Faktum an die Soldaten des begrenzten Kontingentes weitergege-
ben wurde.'** Weitere Hauptgriinde waren die Auflenpolitik der Vereinigten
Staaten sowie der VR China. Wie an vorderer Stelle beschrieben werden konnte,
galt ein Schwenk der USA in Richtung Afghanistan als Angstfaktor der Kreml-
administration. Diese wurde durch ein Loyalitatsdefizit gegeniiber der Politik
von Seiten H. Amins verstéirkt.'*' Das vermeintlich aggressive auflenpolitische
Gebaren der beiden ideologischen und wirtschaftlichen Gegenmichte und ihre
Unterstiitzungsleistungen fiir die innerafghanische Opposition wurden von
sowjetischer Seite fiir den medialen Diskurs instrumentalisiert und dienten so
der Flankierung der Bruderhilfe. Sie unterstiitzten den von L. I. Breznev in den
zeitgenossischen Diskurs eingebrachten Begriff des »unerkléarten Krieges« (von
auflen) in Afghanistan.'”* Sowjetische Zeitzeugen und Interventionsteilnehmer
bestatigten eine personliche Beeinflussung durch diese Art der Berichterstat-
tung. So glaubte eine Vielzahl der Soldaten, involvierten Zivilisten und Berater
der Sowjetunion, dass man der afghanischen Bevodlkerung zu Hilfe kommen
werde - eine Einschitzung, die sich durch die unmittelbare Interventionserfah-

120 Vgl. Allan/Kléy: Ideologie, S. 30-31. Zur Sicherung der Grenze sowie als Inhalt der politischen
Unterrichtseinheiten siehe Alexijewitsch: Zinkjungen, S. 43; 198; 213.

121 Vgl. Pravda, »Vystuplenie Karmalja Babraka«, 31.12.1979 und »Za splocenie narodac,
03.01.1980.

122 Neob’javnennaja vojna wurde als Begriff von L. I. Breznev in die Debatte eingefiihrt. Vgl.
Pravda, »Otvety L. I. BreZneva na voprosy korrespondenta gazety >Pravdac, 13.01.1980, S. 1;
(BArch), DY 30 JIV 2 2 1816, Auflerordenliche Sitzung des Politbiiros am 28. Dezember 1979,
S.5-8.
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rung sehr schnell in das Gegenteil verkehrte.'** Ein weiterer Hauptfaktor in der
Entscheidungsfindung ist bei den Verantwortlichen selbst zu suchen. In ihnen
akkumulierten sich mehrere reglementierende Faktoren: erstens die Beeinflus-
sung der Lageeinschitzung durch die sowjetischen und afghanischen Représen-
tanten vor Ort in Afghanistan, zweitens personliche Beziehungsgeflechte, wie
die Freundschaft zwischen N. M. Taraki und L. I. BreZnev, drittens eine tech-
nokratisch-konservative Auslegung von politischen Grundsatzentscheidungen
sowie viertens das Ignorieren von Bedenken des Generalstabs.'** Zusatzlich war
fiinftens eine Bezugnahme auf frithere Interventionserfahrungen (direkte Art:
Ungarn 1956, CSSR 1968; indirekt: Suezkrise 1956, Kuba 1962, Angola 1975,
Ogaden 1977/1978) im Kreis der Entscheider nicht zu leugnen.'** Die Unkennt-
nis iiber die Lage sowie das bewusste Ignorieren der Sachverhalte waren gleich-
sam im Bezug auf die diversen Verflechtungen und Kompetenzkdmpfe der in
Afghanistan agierenden Behorden zu sehen, welche als Resultat divergierende
Einschitzungen der Lage produzierten. Weiterhin wurde festgestellt, dass die
eigenen akademischen Spezialisten fiir Afghanistan (vorrangig Historiker und
Linguisten) nicht in der Lage waren, Wissen addquat zu akkumulieren.'?® Diese
Gruppe bildete einen zusitzlich beeinflussenden Personenkreis zu jenen, die
als zivile oder militarische Berater vor Ort in Afghanistan im Einsatz waren.

123 Vgl. Heindmaa/Leppéinen/Yurchenko: Veterans, 110; Allan/Klay: Ideologie, S.252; 274; Ale-
xijewitsch: Zinkjungen, S. 41; 198; 202-203.

124 Das Verhaltnis zwischen dem sowjetischen Militdrapparat und der politischen Fithrung konn-
te als angespannt bezeichnet werden. Der Chef des Generalstabs Nikolaj V. Ogarkov sowie
sein damaliger Stellvertreter Sergej F. Achromeev waren im Allgemeinen gegen die Interven-
tion und im Verlauf gegen die Art ihrer Umsetzung. D. F. Ustinov hatte generell keinen guten
Stand unter den sowjetischen Militdrs, galt er doch als »Zivilist« in Uniform. D. E. Ustinov
selbst stufte die kollektiven Entscheidungen des Politbiiros wichtiger ein als die militérische
Expertise, die Erfahrungen und Meinungen des Generalstabs. Vgl. Kommunist vooruzennych
sil, Nr. 22, 1990, S. 64.

125 So war beispielsweise J. V. Andropov als Botschafter in Ungarn (1954-1957) zur Zeit des Einmar-
sches sowjetischer Truppen. Vgl. Bradsher: Afghanistan, S. 170-171. Zur Entscheidungsfindung
der Vorinterventionstage, zur Rolle L. I. Breznevs und weiterer Personen der Nomenklatura
beim Einmarsch der Truppen des Warschauer Paktes in der CSSR siehe Prozumenicikov,
Michail: Die Entscheidung im Politbiiro der KPdSU, in: Stefan Karner/Natalja G. Tomilina/
Alexander Tschubarjan et al. (Hg.): Pragerfriihling. Das internationale Krisenjahr 1968, Wien,
Koln 2008, S.205-241. Zum CSSR-Effekt im Bezug auf L. . Breznev siehe auch: Bowker:
Brezhnev, S.91. Das die fritheren militdrischen Interventionen auch dem sowjetischen Ge-
neralstab als Erfahrung dienten, sieche Grau/Gress: Superpower, S. xxiii. A. Kalinovsky spricht
vom »Czechoslovakia syndrome« (schnelle Erfolge bei minimalem Einsatz). Vgl. Kalinovsky:
Goodbye, S. 25; Roy: War, S. 13.

126 Vgl. Bradsher: Afghanistan, S.163. Zu erwéhnen ist hier das Institut fiir Orientstudien der
Akademie der Wissenschaften der UdSSR.
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Weniger ausschlaggebend, aber doch relevant blieben jene Faktoren wie die
Religion, die 6konomischen Zahlen im Bezug auf Kosten einer Intervention
und ebenso die bis dato investierten Sach-, Dienst- und Geldleistungen. Auch
die Frage nach dem Zugang zu Bodenschitzen blieb hinter den sicherheitsstra-
tegischen Fragestellungen zuriick oder wurde erst nach erfolgter Intervention
erneut ein Faktor von Bedeutung. Klare Pline zur Sicherung der Erdol- und
Erdgasfelder im Norden Afghanistans lassen sich in den Entscheidungen der
Nomenklatura ebenso wenig nachweisen wie jene Argumente, die eine Ausnut-
zung der strategischen Position Afghanistans durch die UdSSR suggerierten. Ein
militdrischer Durchmarsch der Sowjetarmee zu den Ressourcen des Persischen
Golfs war nicht Planungsgrundlage sowjetischer Strategen.

Theoretisch waren die Luftstreitkréfte der Sowjetunion um iiber 300 Kilo-
meter an die Strafle von Hormus herangertickt und hatten dadurch unbestreit-
bare taktische Vorteile erhalten, doch wiéren die in der Intervention eingesetzten
Kampfflugzeugtypen (Suchoj Su-17/22/25 oder die Mikojan-Gurevi¢ MiG-21/23)
auch alleinig durch ihre Maximalreichweite in der Lage gewesen, vom Territo-
rium der UdSSR aus zu operieren. Die Flugplitze, welche eine Rolle hitten spie-
len kénnen, lagen in Herat (befestigte und unbefestigte Rollbahnen - insgesamt
2500 Meter Start- und Landestreifen) sowie Shindand (Beton- und Asphaltbe-
tondecke - insgesamt 2940 Meter Start- und Landestreifen). Diese waren in die
Sicherung des gesamten afghanischen Ostens so weit involviert, dass andere Ein-
sitze kaum moglich waren. Alle anderen wichtigen aeronautischen Kapazititen
waren im Norden und Westen des Landes stationiert und verloren somit den
von westlichen Beobachtern angefithrten strategischen Zweck. Zusitzlich zeigte
der Verlauf der Intervention die theoretische Beriicksichtigung der jeweils natio-
nalen Lufthoheiten der Anrainerstaaten, speziell die zur Islamischen Republik
Pakistan.'”” Die Region des Persischen Golfs sicherte damals rund ein Drittel
des US-amerikanischen Bedarfs an Erdél, zwei Drittel des européischen sowie
drei Viertel der Importe Japans ab. US-Priasident J. Carter reagierte mit der
Erklarung zur Lage der Nationen vom 23. Januar 1980 und erklérte den Persi-

127 So soll es den Befehl eines Artillerieverbotes in einem Korridor von 15 Kilometern entlang der
pakistanischen Grenze gegeben haben. Die Luftstreitkrifte sollten weiterhin einen 10-Kilome-
ter-Bereich beachten, eine Verletzung der Lufthoheit sollte verhindert werden. In der Praxis
nahm die Verletzung der jeweiligen Grenzen mit dem Verlauf des Krieges zu. Vgl. Markowskij:
Himmel, S. 74-87. Zur Lage der Flugplitze in Afghanistan vgl. ebd., U1.
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schen Golf zur lebenswichtigen Sphire US-amerikanischer Interessen.'?® Die
sogenannte Carter-Doktrin folgte als offizielle Reaktion auf die militarische
Intervention der UdSSR in Afghanistan - sie hatte aber in der Direktive Nr. 18
vom 26. August 1977 schon abgesehen werden kénnen. So sollte die US-ame-
rikanische Strategie im Sinne eines »Gegengewichtes zur sowjetischen Militar-
macht in Schliisselregionen, [...] aus einer Kombination militdrischer Krafte,
politischer Bemithungen und Wirtschaftsprogrammen, insbesondere in Europa,
dem Nahen Osten und Ostasien« reformiert werden. Ferner wurden schnelle
militdrische Einsatztruppen angedacht, um in den besonders sensiblen Regio-
nen von US-amerikanischem Interesse, wie dem Mittleren Osten, der Region
des Persischen Golfes oder Korea eingesetzt werden zu kénnen.'?’

Weiterfithrend trug die militdrische Intervention grundsétzliche Zeichen
einer begrenzten Aktion, die sich in den Grundannahmen der sowjetischen
Fithrung widerspiegelte. So wurde der begrenzte Charakter der Intervention
stets unterstrichen, wie auch das begrenzte Kontingent sowjetischer Truppen nur
eine grundlegende, keine allumfassende Absicherung des Einflusses gewahrleis-
ten konnte. Dieser Umstand stand den Planern mehr als deutlich vor Augen.'*
Zusitzlich plante die militarische Fithrung mit der Entsendung der sowjeti-
schen Streitkrifte in Begrenzung, die Intensivierung der Auseinandersetzung
gering halten zu kénnen und somit auch einem »Vietnam-Syndrom« in Form
einer Eskalationsspirale entgegenzuwirken. Eine Minimierung der militdrischen
Schlagkraft wurde in Kauf genommen, um eine totale diplomatische Isolation
der sowjetischen Position sowie des Regimes in Kabul zu verhindern, wie sie
im Managen des Konfliktes eine Ausweitung tiber die Grenzen eines regiona-
len Konfliktes hinaus unterband."**

128 Zur Entstehung der sogenannten Carter-Doktrin und zur Interpretation, die Intervention in
Afghanistan sei nur der Tropfen zum iiberlaufenden Fass gewesen, siche Hubel: Orient, S. 42.
H. Hubel vertritt die Ansicht, dass die amerikanische Politik nicht erst mit dem Truppenein-
marsch 1979 umgeschwungen sei, sondern schon in der prasidentiellen Direktive Nr. 18, vom
26. August 1977 vorgedacht gewesen sei. Vgl. PD/NSC-18 U.S. National Strategy, einzusehen
unter: https://www.jimmycarterlibrary.gov/documents/pddirectives/pd18.pdf [31.10.2016].

129 Vgl. Hubel: Orient, S. 4-5.

130 Vgl. Chiari: Kabul, S. 260; 275. Ahnlich Garthoff, Raymond L.: A Journey through the Cold War.
A Memoir of Containment and Coexistence, Washington, D.C. 2001, S. 338 und Kalinovsky, Ar-
temy M. (2009): Afghanistan Is the New Afghanistan, 04.09.2009, http://www.foreignpolicy.com/
articles/2009/09/04/afghanistan_is_the new_afghanistan [01.05.2017]; Kipping: Erfolg, S. 93.

131 Vgl. Roy: War, S. 32.
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7.2 Die »Phase des visuellen Ausbaus« - Die Jahrgdinge 1980-1983

7.2.1 Aspekte eines gewaltlosen Krieges - Der Jahrgang 1980

In der Militarzeitung Krasnaja Zvezda erschienen im Jahrgang 1980 ganze
73 fotografische Bilder, welche sich auf 39 Ausgaben iiber das Jahr hinweg
verteilten. Die H-M dominiert das Vergleichspaar der Hauptkategorien mit
50 Darstellungen (68 Prozent) gegeniiber der H-Z mit 23 fotografischen Bildern
(32 Prozent). Von den im Jahrgang 1980 dargestellten Angehdrigen der jewei-
ligen bewafineten Organe wurde in einem leicht geringeren Umfang die Ober-
kategorie-Militar-Militar (O-M-M) als Wiedergabeform gewihlt, es iiberwiegt
somit die Darstellung von Soldaten in militdrisch konnotierten Handlungen in
einem Verhiltnis von 1,2: 1 gegeniiber den dargestellten Militirangehérigen bei
zivil konnotierten Handlungen. Nennenswert erscheint das Ergebnis bei der
Darstellung der jeweiligen Armeekontingente. So liegt der Wert fiir die Ange-
horigen der afghanischen Armee bei 34 Darstellungen (57 Prozent) zu 26 Illus-
trationen (43 Prozent) fiir die Angehorigen der Sowjetarmee. Wie an vorderer
Stelle angefiihrt, war das Jahr 1980 somit der einzige Zeitraum, in welchem die
afghanische Armee die Unterkategorie beherrschte. Dabei kommt einer weiteren
Unterkategorie Bedeutung zu - in 58 Prozent der militdrischen Darstellungen
wurde Militdrtechnik visualisiert, wobei nur 3 fotografische Bilder allein von
der Technik bestimmt wurden, die Darstellung von Menschen als Bildzeichen
demnach fehlte. In 26 fotografischen Illustrationen wurden Menschen und
Technik gleichermafien dargestellt. Das Jahr 1980 verdeutlichte einen Trend,
der sich durch den gesamten Untersuchungszeitraum fortsetzen sollte - die
Darstellung militdrischer Sujets benétigte den Menschen, womit interpretiert
werden kann, dass der Konflikt nicht {iberméaflig militdrtechnisch abstrahiert
wurde. 47 fotografische Bilder (94 Prozent) der Hauptkategorie H-M beinhal-
ten dementsprechend den Menschen als Motivinformation und entsprachen
somit der sowjetischen Bildtradition.

Internationalistische Bruderhilfe

Der Effekt einer Kontrastierung im Sinne einer Blof3stellung des »Anderen«
schien selten Intention der Bildjournalisten gewesen zu sein - wiirde doch eine
solche Art der Darstellung einem kameradschaftlichen Miteinander widerspre-
chen. Gleichwohl bildeten gegensitzliche Bildzeichen ein visuelles Mittel zur
Verdeutlichung einer zivilisatorischen Disparitat. Die Darstellung der afghani-
schen Bevolkerung fand im Sinne eines spontanen Treffens, einer Kommunika-
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Abb. 7.2.1.1, 7.2.1.2: Die Originalaufnahmen aus dem Archiv der Fotochronika TASS -
eine Suche nach dem richtigen fotografischen Bild.
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Abb. 7.2.1.3, 7.2.1.4: Die sowjetisch-afghanische Freundschaft schlie3t die Waffenbriiderschaft
ein.
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Abb. 7.2.1.5, 7.2.1.6: Der junge sowjetische Soldat ist nicht nur durch den Blickkontakt im
Fokus des Fotografen.
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tion auf Augenhéhe und oft zum Zwecke eines interpretierbaren Austausches,
im Sinne eines Transfers von kulturellen Errungenschaften, statt. Zur Verdeut-
lichung soll ein Fallbeispiel des Jahrgangs 1980 herangezogen werden.

Die aufgefithrte Auswahl der fotografischen Reproduktionen speiste sich
aus drei Quellen. Die fotografischen Bilder bezogen sich aber mit an Sicher-
heit grenzender Wahrscheinlichkeit auf den gleichen Grundbestand einer zeit-
lich und raumlich einheitlichen fotografischen Serie. Die Abbildungen 7.2.1.1
und 7.2.1.2 waren originale Funde aus dem Bestand der Fotochronika TASS,
die fotografischen Bilder 7.2.1.3 und 7.2.1.4 kamen am 13. Mirz 1980 in den
Druck der Komsomol’skaja Pravda. Die abschlieffenden fotografischen Bei-
spiele 7.2.1.5 und 7.2.1.6 erschienen als fotografische Reproduktionen in der
Krasnaja Zvezda am 11. Mérz des gleichen Jahres. Das fotografische Beispiel
7.2.1.2 konnte als Abdruck nicht eruiert werden, wohingegen die Abbildungen
7.2.1.4,72.1.5 und 7.2.1.6 wiederum ohne originalen Kontrapart blieben. Die
fotografische Veroffentlichung 7.2.1.3 generierte sich durch Beschnitt oder ver-
groflerte Ausbelichtung aus dem Original 7.2.1.1. Die beispielhafte Darstellung
der Fotografien belegt hierbei differente Strategien der Visualisierung. Jene in
der Komsomol’skaja Pravda veroffentlichte Fotografie zeigt im Motivaufbau eine
sehr starke Uberinszenierung in Form einer Geste des Handschlags und einer
Verbriidderungsumarmung als Gruppenkonstellation. Nach dem fotografischen
»Gesetz der verbundenen Elemente« (in Verbindung einer Fokusperson als opti-
sche Mitte) wirkt der Motivaufbau monolithisch.*** Zusitzlich wurde mit dem
vollzogenen Beschnitt des fotografischen Ausgangsmaterials eine die Fotogra-
fie filllende Wirkung erreicht, die um die Homogenisierung des fotografischen
Hintergrundes ergénzt wurde. Die Komsomol’skaja Pravda stand visuell fiir eine
ideologisch konservative Ausrichtung der veréftentlichten Inhalte - somit kann
interpretiert werden, dass das verwendete Material im Sinne einer briiderlichen
Unterstiitzung verwendet wurde. Die gdnzlich ohne Veréffentlichung gebliebene
Fotografie (Abb. 7.2.1.2) wirkte trotz visueller Diagonale im formalen Bildaufbau
sehr ungerichtet - die geringere Bindung innerhalb der Personenkonstellation
bedeutet ein weiteres Negativum. In beiden Fotografien fehlt zwar der Kontakt
zum Rezipienten (Blick in die Kamera), das Fehlen eines visuellen Zentrums
im Lichtbild (Abb. 7.2.1.2) stellte wohl den ausschlaggebenden Grund fiir eine
nicht erfolgte Veroffentlichung dar.

132 Vgl. Miiller, Mathias: Reprisentation von Tiefeninformationen zur Unterstiitzung des Wahr-
nehmungsprozesses bei der gestenbasierenden Interaktion in system- und aggregatraum-
lichen Bildstrukturen, Dresden 2012, S. 19. Abzurufen unter: https://mg.inf.tu-dresden.de/
sites/mg.inf.tu-dresden.de/files/mmueller_diplomarbeit.pdf [27.01.2017].
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Auf der Gegenseite enthilt die zur Veroffentlichung in der Krasnaja Zvezda
freigegebene Fotografie viele wichtige Motivinhalte und beriicksichtigt den
fotografischen »Goldenen Schnitt« im formalen Aufbau. Die Bildzeichen wie
Hand- und Zeigegesten, Schulterschluss, Interaktion, Blick in die Kamera sowie
Soldaten und Offiziere beider Armeen und afghanischer Zivilisten verschiede-
ner Altersgruppen entsprachen dem interkulturellen und zivil-militdrischen
Visualisierungsanspruch der Militdrzeitung der Anfangszeit. Die fotografischen
Bilder 7.2.1.4 und 7.2.1.6 konnen als visuelle Beigabe zu den jeweiligen »Blick-
fangfotografien« (Abb. 7.2.1.3, 7.2.1.5) gesehen werden. Dass sich auch hier
eine divergierende Auswahl finden lief3, unterstiitzt die angefiihrten Interpre-
tationen. So lag, abgesehen vom Aufnahmewinkel und Ausschnitt der Aufnah-
men, der visuelle Fokus in der Komsomol’skaja Pravda auf dem Afghanen am
linken Bildrand - alle weiteren Personen richten ihren Blick auf diese Person.
Die Krasnaja Zvezda favorisierte jene Fotografie, in welcher die Soldaten ihren
Blick nach vorn orientierten. Die Fokussierung auf das soldatische Narrativ
war somit die klare Doméne der Militiarzeitung. Abschliefiend kann festgestellt
werden, dass eine Intention in der paarweisen Drucklegung in beiden Zeitun-
gen daran gelegen haben konnte, dass eine Verbindung zwischen den milita-
rischen Einheiten beider Lander auch visuell erzeugt werden sollte. Das harte
Bildzeichen der Panzerkappe ist sowohl bei dem afghanischen Unteroffizier der
Panzertruppen (Bildtext: »der afghanische Soldat der Panzertruppen, Unter-
leutnant Chodza Ali«)'** als auch bei der sowjetischen Besatzung des Schiit-
zenwagens zu erkennen und wurde durch die textuellen Zusatzinformationen
unterstrichen und gleichwohl als freundliches Treffen mit den Einheimischen
dargestellt (Bildtext: »Das herzliche Treffen der sowjetischen Soldaten mit den
Bewohnern von Khairkhana«).'*

»Die Sowjets behaupteten hierbei, eine gewaltfreie Kulturrevolution zu unter-
stiitzen.«'** Diese Aussage von Phillip Casula kann unterstrichen werden, da
nahezu jegliche Aggressivitit aus den fotografischen Bildern der frithen Inter-
ventionsphase verbannt wurde - nichtaggressive Visualisierungen bildeten mog-
liche Bausteine der angestrebten kulturellen Revolution in Afghanistan. Diese
visuelle Strategie korrespondierte mit Teilen der militdrischen Strategie: Dass
zu Beginn des Konfliktes verstirkt Soldaten der zentralasiatischen Wehrkreise
zum FEinsatz kamen, sollte das angenommene Niveau der gegenseitigen Gewalt

133 Die textuellen Informationen sind gleichsam findbar unter Fotochronika TASS, 1980:X-21339.
134 Vgl. Krasnaja Zvezda, 11.03.1980, S. 3.
135 Casula: »ethnocides, S. 705; Krasnaja Zvezda, 10.10.1982, S. 3; 20.11.1983, S. 4.
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senken helfen."*® Diese gewalt- und aggressionsfreien Verbildlichungen wurden
durch (interkulturelle) Gruppenkonstellation in einem einzigen fotografischen
Sujet umgesetzt — sie bildeten vielfiltige Motivinhalte im Verzeichnis der Kate-
gorien U-M-I-M,"*” der U-M-I-M-Z"*® im militdrischen Bereich sowie etwa der
Unterkategorie-Zivil-Interkulturell-Zivil (U-Z-I-Z) im zivilen Segment.

In der Hauptkategorie H-Z dominieren die Verbildlichungen des afghani-
schen Mannes (in 22 fotografischen Bildern) gegeniiber der Darstellung von
einheimischen Frauen (in 9 fotografischen Bildern). Die Visualisierung eines
modernen Frauen- und Ménnerbildes wurde fiir das Jahr 1980 bevorzugt. Es
lielen sich nur wenige Zivilpersonen nachweisen, die eindeutig der UdSSR
zugeordnet werden konnten. Das afghanische Volk stand somit im visuellen
Mittelpunkt der sowjetischen Bildberichterstattung und verstérkte die Fokus-
sierung auf Afghanistan und seine Bewohner. In 7 fotografischen Reproduktio-
nen fanden wirtschaftliche Sujetmerkmale ihre Entsprechung (Oberkategorie
Zivil-Wirtschaft [O-Z-W], wobei hier die Unterkategorie der Industriesujets
[U-Z-W-I] mit vier Darstellungen iiberwog). Die Unterkategorie wirtschaft-
licher Alltagsszenen (U-Z-W-A) folgt mit 3 Versionen. Landwirtschaftlich kon-
notierte Bildmotive lieen sich in der Krasnaja Zvezda fiir das Jahre 1980 nicht
nachweisen.

In der Pravda erschienen im Jahr 1980 insgesamt 18 fotografische Bilder
mit Bezug zum Untersuchungsgegenstand. Diese verteilten sich auf 15 Ausga-
ben. Ganz im Gegensatz zur Veréftentlichung des Verteidigungsministeriums
dominierte in der Pravda die Kategorie H-Z mit 15 fotografischen Abbildun-
gen (83 Prozent) gegeniiber der H-M mit nur 3 fotografischen Bildern (17 Pro-
zent). Von den 3 Sujets militdrischer Pragung entfielen 2 Darstellungen auf
militdrische Handlungen, nur 1 Darstellung zeigte Militirs im zivilen Umfeld
(O-M-Z). Bei der fotografischen Wiedergabe der Soldaten iiberwog auch hier
die afghanische Armee. In der Pravda des Jahres 1980 dominierten gleichsam
Darstellungen des Mannes gegeniiber jenen der Frau. In beiden Fillen wurde
eine moderne Form der Visualisierung fiir die afghanische Bevolkerung bevor-
zugt. In der Oberkategorie Zivil-Wirtschaft (O-Z-W) konnten 3 Fotografien
verortet werden, wobei ein Motivinhalt der Landwirtschaft (U-Z-W-L) und
2 Sujets der Industrie (U-Z-W-I) zuzuordnen waren. Demzufolge waren diese

136 Vgl. Zhou: Muslim, S. 317.

137 Beispielhaft: Krasnaja Zvezda, 26.11.1981, S. 4; 22.10.1981, S. 3; 06.03.1982, S. 3; 18.01.1984,
S.2;15.10.1986, S. 1; 06.11.1987, S. 3.

138 Beispielhaft: Krasnaja Zvezda, 02.10.1981, S. 3; 29.11.1986, S. 4.; 22.08.1987, S. 3 und Foto-
chronika TASS, V. Zufarov/B. Kavaskin, 1988:X-280929.
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Abb. 7.2.1.7: Klare Rollenverteilung. Der Offizier der sowjetischen Armee fuhrt den Spaten.

Sujetinhalte 1980 schwicher ausgeprigt, als es noch 1979 (7 fotografische Dar-
stellungen) in der Pravda der Fall gewesen war. Dieser Umstand muss unter
der Einschrankung gesehen werden, dass das Jahr 1979 von einer differenten
visuellen Grundstimmung gepragt war. Eine Fokussierung auf das sowjetische
Engagement sowie die visualisierten Errungenschaften der Aprilrevolution stan-
den im Vordergrund der Bildstrategie von 1979. Ins Auge fillt jene Oberkate-
gorie, welche Sujetinhalte der Kategorie Bildung beinhaltet. Diese Erkenntnis
konnte fiir beide untersuchten Printmedien geltend gemacht werden. Fiir die
Pravda wurde 1980 mit 9 Darstellungen der Bildungssujets der hochste Wert
innerhalb eines Jahres fiir den gesamten Untersuchungszeitraum erreicht, fiir
die Krasnaja Zvezda bedeuteten 5 Bildungssujets den zweithdchsten Wert der
Untersuchung.

Fiir den Jahrgang 1980 konnte eine weitere, nicht weniger signifikante Sujet-
gruppe ausgemacht werden — anfinglich war zu vermuten, dass die Sujets der
gemeinsamen Arbeitseinsitze (subbotnik) in stirkerem Maf3e visualisiert wor-
den wiéren. Der Grund fiir diese Annahme liegt in der spéter hiaufig zu finden-
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© Abb. 7.2.1.8: Subbotnik in
Kabul. Symbolisch fiir die Zu-
sammenarbeit und die Ver-
anderung verwendet, war der
subbotnik ein seltenes visuelles
Topos zum Konfliktgeschehen.

den Aussage, die Soldaten des begrenzten Kontingentes hétten nur Bdume
gepflanzt und Krankenhéuser gebaut, was einem anfinglich kolportierten Nar-
rativ der internationalistischen Bruderhilfe entsprochen hitte.'** Des Weiteren
hitte der subbotnik als Topos der Vorstellung interkultureller Zusammenarbeit
wohl am deutlichsten entsprochen. Die Sujets gemeinsamer Arbeitseinsétze
bildeten aber einen nur gering ausgeprégten visuellen Teilaspekt der inter-
nationalistischen Bruderhilfe. So konnten fiir den Jahrgang 1980 drei fotografi-
sche Bilder nachgewiesen werden, die gemeinsame Arbeitseinsétze von afgha-
nischen und sowjetischen Soldaten zeigten. Unter dem Titel »Im Namen der
afghanisch-sowjetischen Freundschaft« (»Imeni afgano-sovetskoj druzby«) wur-
den zwei Fotografien in den Druck gebracht, welche zum einen das Pflanzen
eines Baumes durch zwei Angehorige der jeweiligen Armeen visualisierte, zum
anderen eine interkulturelle Gruppe junger Soldaten, welche mit Spaten aus-
gestattet war und sich freundschaftlich an den Schultern hielt (Abb. 7.2.1.7,

139 Vgl. Alexijewitsch: Zinkjungen, S. 44; 67.
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7.2.1.8). Die Bildunterschrift bestatigt das visuell Greifbare: »Die sowjetischen
und afghanischen Kampfer beim gemeinsamen subbotnik in Kabul«.'*® Der bei-
gefiigte Artikel setzte den gemeinsamen Arbeitseinsatz in einen zusitzlichen
Sinnzusammenhang und bettete die Aktionen in das Vorfeld des zweiten Jah-
restages der Aprilrevolution: So wiirden sich die Provinzen des Landes und die
Hauptstadt auf das Jubildaum vorbereiten - dieses sei zusatzlich dem 110. Geburts-
tag V. I. Lenins gewidmet. Das Treffen der jeweiligen soldatischen Gruppen
beider Armeen sei von tiefer Freundschaft geprigt, wie die Afghanen vom Leben
in der UdSSR sowie dem Wissen iiber den Kampf sehr beeindruckt gewesen
seien. Gemeinsam richte man einen Streifen Odland ganz in der Nihe der sow-
jetischen Botschaft in Kabul fir die Feierlichkeiten her.'*!

gk ..,7/ A
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Abb. 7.2.1.9: Der Glaube an eine schnelle Veranderung. Noch bestanden die Unterkiinfte der
40. Armee in Kabul aus Zelten.

In ganz dhnlicher Weise kam am 3. Juni 1980 eine titellose Visualisierung in den
Druck, welche interkulturelle soldatische Gruppen beim abermaligen Pflanzen
von Bidumen zeigte, so waren die Spaten erneut die »Waften« der Umgestaltung
vor einer Reihe von Zelten im Hintergrund (Abb. 7.2.1.9). Primér stand erstens

140 Krasnaja Zvezda, »Imeni afgano-sovetskoj druzbyx, 17.04.1980, S. 3. Nicht veroffentlicht: Foto-
chronika Tass, Bachtar, 1982:X-79492/5.
141 Vgl. Krasnaja Zvezda, »Imeni afgano-sovetskoj druzby«, 17.04.1980, S. 3
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auch hier der gemeinsame Arbeitseinsatz im Fokus und zweitens suggeriert
die Reihe an Zelten als hartes Bildzeichen den zeitlich begrenzten und somit
voriibergehenden Charakter der militdrischen Intervention des begrenzten
Kontingentes. Weiterhin wurden die Soldaten in Gespréchen visualisiert, was
drittens eine gemeinsame Sprache und additiv ein Verstehen implizierte. Der
beigefiigte Text offenbart weitere Aussagen, die einerseits unterstiitzend, ande-
rerseits konnotierend wirkten. So hange viertens die Kampfbereitschaft der Ein-
heiten von der »viterlichen Sorge der Kommandeure um ihre Untergebenen
ab«, wie sich herausgestellt habe, dass fiinftens viel Enthusiasmus und Erfin-
dungsgabe vonnéten gewesen sei, das Leben in den Zeltstadten angenehmer
zu gestalten. Abschlieflend wurde die »Allee der Freundschaft« angesprochen,
welche durch die beiden Armeen gepflanzt wurde. Die Allee mit Bdumen sei
durch eine Versorgung mit Wasser fiir die von Sonne verbrannte Steppe mog-
lich geworden. Somit wurde sechstens auf einen zivilisatorischen Aspekt der
Bewisserung hingewiesen, welcher symbolisch auf eine Erneuerung im Sinne

der Neulandgewinnung anspielte, wie siebtens die Volkerfreundschaft und

die afghanische Entwicklung mit einer Allee aus jungen Baumen gleichgesetzt
wurde - sie miisse sich demnach noch entwickeln und starken.'** Dass mit der
angefiihrten Sorge gleichwohl eine Patronagesituation zwischen der sowjeti-
schen und der afghanischen Armee angedeutet wurde, in welcher die Kontin-
gentoffiziere auch fiir die afghanischen Soldaten Sorge tragen wiirden, bleibt
anzunehmen. Die Bildzeichen der Fotografie sprachen dafiir. Zum einen halt

ein sowjetischer Offizier einen Baum, den zwei afghanische Soldaten einpflan-
zen, zweitens visualisiert das fotografische Bild eine Gespréichssituation am lin-
ken Rand der Fotografie. Ein optisch kleiner wirkender afghanischer Offizier
schaut perspektivisch zu seinem sowjetischen Konterpart herauf, beide befin-
den sich in einem nachdenklichen Gesprich, wie der Gestus des sowjetischen

Offiziers andeutet. Diese harten und weichen Aussagen in Form von Bild- und

Textzeichen als Bild-Text-Kombination verdeutlichen somit den allgemein kol-
portierten Grund der sowjetischen Prisenz in Afghanistan: die »internationalis-
tische Pflicht« als ein gemeinsames Ziel sowie eine umfassende Gewaltlosigkeit,
in welcher sich die in war community in den visuellen Belegen zum sowjetisch-
afghanischen Konflikt offiziell bewegte. Die gemeinsame Arbeit ging gleichsam

mit dem visualisierten Transfer von Wertvorstellungen einher. Der Journalist

Gennadi Bocarov schilderte hingegen eine andere Realitit:

142 Vgl. Krasnaja Zvezda, 03.06.1980, S. 4.
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Vierhundertsechsundvierzig Moscheen warteten in Kabul auf die Recht-
gldubigen. Diese kamen aber nicht, weil sie beim Subotnik [sic!] waren.
Das Ergebnis waren [...] mit Glasscherben bedeckte Straflen, Hafl gegen
die Revolution, gegen die Sowjets, die Schurawi.'*?

Dieser erste Subbotnik sollte auch der letzte in der afghanischen Hauptstadt
bleiben.

Wie im Vorfeld angemerkt negierten die visuellen Quellen der Pravda im
Jahre 1980 die militarische Priasenz der Kontingentsoldaten nahezu vollstindig.
Am 23.Juni 1980 kam es zur Setzung eines Artikel unter dem Titel »Warmer
Abschied« (»Teplye provody«), in welchem ganz im Sinne einer interkulturellen
militdrischen Gruppenkonstellation ein fotografisches Bild gesetzt wurde. In der
klassischen one-in-the-middle-Formation steht hierbei nicht der militdrische
Vorgesetzte im perspektivischen Zentrum, sondern ein Soldat des begrenzten
Kontingentes mit zentralasiatischer Herkunft. In einem Gesprach mit afghani-
schen Offizieren wurde so die inhaltliche Aussage eines gegenseitigen Verste-
hens, einer gemeinsamen Sprache visualisiert — der Einsatz von Soldaten zentral-
asiatischer Herkunft entsprach der angedeuteten Intention, das Gewaltpotential
durch sprachliche Verstindigung zu minimieren und somit den angedachten
unterstiitzenden Kurs besser umsetzen zu konnen.'** Die textuellen Informa-
tionen des Artikels unterstiitzten die breznevschen Aussagen der Legitima-
tionsstrategie in der Hinsicht, als dass sie auf die Hilfegesuche der afghanischen
Regierung, die sowjetisch-afghanischen Vertrige der Freundschaft und Zusam-
menarbeit, die duflere Aggression gegeniiber Afghanistan und das Erweisen
internationalistischer Hilfe hinwiesen. Zwei weitere propagandistische Fakto-
ren lassen sich aus dem Artikel entnehmen: Zum einen wurde auf die erfolg-
reiche Bodenreform verwiesen,'** zum anderen wiirden die ersten Truppen
das Land am Hindukusch in Richtung Heimat verlassen. Der Hintergrund des
»Abzuges« erster militirischer Einheiten war jedoch weniger dem erfolgreichen
Umsetzen der gesteckten Ziele geschuldet als vielmehr einer Anpassung in der

143 Botscharow, Gennadi: Die Erschiitterung, Afghanistan — Das sowjetische Vietnam, Berlin
1991, S. 69.

144 Vgl. Casula: »ethnocide, S. 705; 708; Krasnaja Zvezda, »Teplye provody, 23.06.1980, S. 3.

145 So beginne auf dem Land, welches von den »Feudalherren« an die »landlosen und landarmen
Bauern« iibergegangen sei, die Ernte des Weizens. Vgl. Krasnaja Zvezda, »Teplye provody«,
23.06.1980, S. 3.
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militdrischen Zusammensetzung des Kontingentes.'*® Die Pravda vollzog ver-
gleichbar zur Krasnaja Zvezda jenes Setzen von Narrativen, welches den Inter-
ventionsheimkehrern nach 1985/1986 zum Problem erwachsen sollte, da sich
die Diskrepanz in der Wahrnehmung zwischen der in war community und der
out of war society etablierte. Das Narrativ der friedlichen Umgestaltung unter
der Absicherung und Unterstiitzung durch die 40. Armee wurde im Jahre 1980
visuell untermauert. Die Abbildung junger Afghanen, die an weiterfithrenden
Schulen, am Polytechnikum oder an den Universitéiten lernen wiirden,'*” sich
politisierende Afghanen beim Studium der Zeitungsausgaben, das progressive
Frauenbild und vor allem eine sowjetische in war community ohne Feindkontakt
pragten das Bild des Konfliktes fiir die kommenden Jahre."*®

Der Gegner im Objektiv - ein rares Phdnomen

Einen weiteren signifikanten Wert erzeugten jene fotografischen Bilder, die in
der Hauptkategorie H-M den Gegner visualisierten. Die Pravda hatte mit zwei
Abbildungen von Gegnern den hochsten (Jahres-)Wert im Untersuchungszeit-
raum erreicht,'*’ die Krasnaja Zvezda kam auf sechs fotografische Reproduk-
tionen in dieser Kategorieeinheit.'*® Fiir die Darstellung der vermeintlichen
Gegner wurde im Jahre 1980 der visuelle Grundstein gelegt — der Grundtypus
der Sujetinhalte sollte sich iiber den gesamten Interventionszeitraum hinweg
visuell nicht mehr dndern. Alleinig die textuellen Informationen passten sich
der jeweiligen »politischen Wetterlage« an und kontextualisierten demnach die
visuellen Bildzeichen zu der Zeit ihrer Drucklegung. Die textuellen Strategien
bewegten sich somit zwischen legitimierenden Beweisen einer von auflen ein-
sickernden Gefahr fiir die Souverdnitit Afghanistans bis hin zum Beleg politi-
scher Verdnderungen am Beispiel der »Politik der nationalen Verséhnung« ab
dem Jahrgang 1986. Innerhalb der sowjetischen Printmedien fanden die Begriffe

146 Die Diskussion zu den Griinden des anteiligen Abzugs schwankt zwischen einer befiirchte-
ten Fraternisierung der zentralasiatischen Kontingentsoldaten mit dem Widerstand und einer
militarischen Anpassung an die geografischen Gegebenheiten in Verbindung mit den ersten
Erkenntnissen eines lingeren Einsatzes. Da das Kontingent durch die abrupte Interventions-
entscheidung vorrangig durch Soldaten und Equipment der zentralasiatischen Militirbezir-
ke abgesichert wurde, erfolgten nach der Intervention eine Anpassung und ein Austausch
durch Soldaten aus den westlichen Militarbezirken der UdSSR. Siehe ausfiihrlich: Braithwaite:
Afgantsy, S. 122; 203; Bradsher: Afghanistan, S. 283.

147 Vgl. Pravda, »Dekret o prosve$cenii«, 05.04.1980, S. 5; 10.01.1980, S. 4.

148 Vgl. Pravda, »Zima v Kabule«, 18.02.1980, S. 6.

149 Vgl. etwa Pravda, »Fotofakt«, 25.08.1980, S. 5.

150 Beispielhaft: Krasnaja Zvezda, 11.01.1980, S. 3; 27.06.1980, S. 3; 14.08.1980, S. 3; 31.08.1980,
S.3.
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152 153 154

dushmanen,"* »Konterrevolutionire«,'** »Banditen«,'** »Diversanten«,'** aber
auch »Terroristen« Verwendung und standen somit im visuellen und textuellen
Gegensatz zu den positiv konnotierten »Verteidigern der Revolution«. Im Januar
1980 schickte Werner Hantke, als Vertreter der ADN, ein zusammengefasstes
Protokoll des Pressegespréachs im MID in Moskau zur internationalen Lage. Mit

Blick auf die Berichterstattung in der DDR iiber Afghanistan duflerte er sich:

Die Lage im Lande sei praktisch normal. Es gibt nur ein einziges Problem:
die bewaffneten Uberfille von auflen. Dabei handelt es sich nicht um Kon-
terrevolution und nicht um Aufstindische - diese Begriffe werden in der
sowjetischen Presse nicht verwendet-, sondern um Kommandos, Diversan-
ten und Banden.'**

In den visuellen Sphiren dieser Sujetinhalte stand nahezu allumfinglich die
staatliche Effektivitat der afghanischen Institutionen als Konnotation im Mit-
telpunkt der Darstellungen. So kristallisierten sich zwei Sujetkategorien in der
Veroffentlichungspraxis zu den gegnerischen Aktivititen schon im Jahrgang
1980 heraus. Diese sollten ihre Giiltigkeit bis zum Interventionsende behalten.

Zum einen waren dies Fotografien einer Beweisstrategie: Hierbei wurden
beschlagnahmte Waffen, Munition oder Materialien der Gegenpropaganda
den Journalisten, den Militdrs oder der einheimischen Bevolkerung auf (insze-
nierten) Pressekonferenzen vorgefiihrt (Abb. 7.2.1.10)."*° Zum anderen waren
es Fotografien gegnerischer Aktivititen, zur Visualisierung der »Diversanten«

151 Fiir die Verwendung des Begriffes siche beispielhaft Krasnaja Zvezda, »Parol’ — druzbac,
20.12.1986, S. 6; dushman ist eine in den Sprachgebrauch der sowjetischen Soldaten tiber-
nommene Bezeichnung aus dem Persischen und bedeutet sinngeméf} »Feind«.

152 Vgl. Pravda, »Planeta v obektive, 02.08.1987, S. 5; Krasnaja Zvezda, »Vozmezdie«, 14.08.1980,
S.3.

153 Vgl. Pravda, »Nov’ Afganistana«, 24.04.1984, S. 5.

154 Der Begriff Diversant hatte im kommunistischen Sprachgebrauch die Bedeutung eines feindli-
chen Agenten oder Saboteurs. Vgl. Weiflgerber, Ulrich: Giftige Worte der SED-Diktatur. Spra-
che als Instrument von Machtausiibung und Ausgrenzung in der SBZ und der DDR, Miinster
2010, S. 95. Fiir die Militdrzeitung siehe Krasnaja Zvezda, »Vozmezdie«, 14.08.1980, S. 3.

155 Die Aussage zur Konterrevolution war im Herbst 1980 schon nicht mehr aktuell, wie Pres-
sefunde bestitigen. Den Stand vom 17. Januar 1980 gab Werner Hantke an das Mitglied der
Generaldirektion der ADN Rolf Schablinski weiter. Mit MID war das sowjetische Auflen-
ministerium (Ministerstvo inostrannych del) gemeint. Vgl. (BArch), DY 30/vorl. SED 25934,
S.1-4,S.2.

156 Die Bildzeichen wandelten sich iiber den Interventionszeitraum von Handfeuerwaffen zu Mi-
nen, Granaten und Boden-Luft-Raketen, was als Zeichen des gesteigerten technologischen
Ausbaus der Regimeopposition durch die westlichen Staaten interpretiert werden konnte. Bei-
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Abb. 7.2.1.10: Konfiszierte
Waffen der Gegner. Beweise
. fir die Einmischung in die in-
neren Angelegenheiten des
Landes.

selbst. P. Casula hat zu diesem visuellen Phdnomen der frithen Interventionszeit
formuliert: »afghanische Gesetzlose: ein Phanomen der Vergangenheit«.'®” Im
Vorgriff auf den gesamten Interventionszeitraum blieben diese Sujets der Geg-
ner stark unterreprésentiert. Visuelle Hohepunkte lief3en sich fiir die Krasnaja
Zvezda in den Jahren 1980 und 1986 nachweisen. Zwischen den Jahren 1981
und 1984 fehlten visuelle Darstellungen dieser Couleur nahezu vollstandig. Ab
dem Jahr 1985 erfolgte ein strategisches Revival mit Blick auf die angestrebte
politische Veranderung in Afghanistan — ein Spiegelbild zur Nutzung solcher
Sujets findet sich in der Parteizeitung Pravda. In der Darstellung des Jahres
1980 riickten jene Motive in den visuellen Fokus, in welchen junge Armeean-
gehorige Afghanistans zumeist traditionell gekleidete Personen abfiihren, diese
inhaftieren oder schlicht der Fotokamera prisentieren. Unter dem Titel »Ver-
geltung« (»Vozmezdie«) visualisierte die Militarzeitung eine Gruppe von acht
Minnern in traditioneller Kleidung, welche von zwei jungen afghanischen Sol-
daten bewacht iiber ein Feld gefithrt wurden. Die harten Bildzeichen teilen sich
zwischen den dargestellten Parteien auf, so waren die Bewacher bewaffnet, ohne

spielhaft: Krasnaja Zvezda, 27.06.1980, S. 3;12.07.1981, S. 3; 05.07.1986, S. 2; 17.01.1987, S. 5 und
21.03.1989, S. 3 auch Pravda, 21.02.1980, S. 1; Trud, »Tajnoe stanovitsja javnym«, 15.04.1980,
S.3 und »Ot vozmezdia ne ujti«, 02.08.1980, S. 3.

157 Casula: »ethnocide, S. 708.
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Bart und modern uniformiert, wohingegen die Abgefiihrten unbewafinet, bart-
tragend und in Alltagskleidung mit Turbantuch abgebildet sind. Der Bart als
hartes Bildzeichen stand hierbei nicht nur fiir ein religiéses Zeichen, sondern
verband dies mit Riickstdndigkeit und Tradition. »Wahrend der junge Soldat
die Zukunft darstellt, sind die dlteren Gesetzlosen ein Phanomen der Vergan-
genheit.«'*® Die Lesart solcher fotografischen Bilder lasst sich in die Richtung
interpretieren, als dass erstens eine progressive Auslegung der Religion in Afgha-
nistan Fufl fassen wiirde, zweitens das Progressive am Altersunterschied sowie
anhand der abgebildeten Ausriistung sichtbar wird und dass drittens eine Kon-
trolle der innerafghanischen Verhiltnisse durch das aktuelle Regime erreicht
wurde, welches zukunftsorientiert konnotiert war. Textuell werden diese Infor-
mationen unterstrichen und ausgebaut - so hitten die Regierungstruppen viele
Waffen aus amerikanischer und chinesischer Produktion sicherstellen konnen.
Teilnehmer der militdrischen Operation liefen verlauten, »dass fiir viele dieser
Morder die gerechte Strafe gekommen ist«.'*® Auffallig bleibt die Verkniipfung
mit der Rechtsstaatlichkeit, wurden doch die Abgefiihrten dem Gericht iiber-
geben. Hierbei wurde auf einer moralischen Legitimation aufbauend angefiihrt,
dass »Verbrechern« (prestupniki) bei gerichtlichen Verhandlungen der jiingsten
Vergangenheit die Verkniipfungen zur CIA hitten nachgewiesen werden kon-
nen.'*® So schloss der Artikel mit der Folgerung: »Vergeltung ist unvermeidlich«
(»vozmezdie neotvratimo«).'® Neben den dargestellten Intentionen konnte dem
sowjetischen Rezipienten somit veranschaulicht werden, dass die existierenden
afghanischen Strukturen ohne die sowjetische Hilfe funktionierten — Bildzeichen
in Form von Angehorigen des begrenzten Kontingentes fehlten.

Ein Wandel in der Nutzung der Gegnersujets soll hier prospektiv am Bei-
spiel einer fotografischen Reportage des Jahres 1986 vollzogen werden. Hier-
bei durchliefen fotografische Vertreter der Serie eine beachtenswerte Wandlung
und wurden sowohl in unterschiedliche Settings integriert wie auch bildinhalt-
lich manipuliert. Kontextuell muss festgehalten werden, dass die Landesver-
teidigung in Afghanistan nicht alleinig von den Regierungstruppen und dem
begrenzten Kontingent der UdSSR vollzogen, sondern um die Einheiten der

158 Ebd.

159 Krasnaja Zvezda, »Vozmezdie«, 14.08.1980, S. 3.

160 Eine Strategie der Redakteure lag zusitzlich darin, den offiziellen Interventionsgrund, eine
Einmischung in die afghanischen Angelegenheiten von auflen, im visuellen und textuellen Dis-
kurs zu verankern. Vgl. Krasnaja Zvezda, 16.09.1980, S. 3; »Zlove$¢ie sledy CRU«, 27.06.1980,
S.3.

161 Vgl. Krasnaja Zvezda, »Vozmezdie«, 14.08.1980, S. 3.
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BO3MOKHO, B 3TY MHHYTY
B Adranuucrane waer 0ol
Beraior noj  DaHaMTCKMMM
MyasiMd, HOAYT B aTaKy
Desycble MalbuHLLIKH,

TBOH POBECHHKH.

A Tbl cMOr Obi

NOACTABHTH CBOK Fpylib
noa CBHHELL,

JeTAWMA B apyra?

Abb. 7.2.1.11: Innere Sicherheit. »Verteidiger der Revolution« eskortieren Gefangene.
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zivilen Selbstverteidigung erweitert wurde.'®* Zusammen mit den »nationalen
Milizen« wurden die Afghanen unter dem vereinigenden Label der »Verteidi-
ger der Revolution« (zas¢itniki revoljucii) subsummiert.'*?

Der Sobesednik veroffentlichte in der Dezemberausgabe 1986 eine foto-
grafische Collage aus zwei Fotografien im RGB-Modus recht prominent auf
der Titelseite (Abb. 7.2.1.11). Aus den Fotografien konnte der sowjetische Rezi-
pient nur wenig erfahren - ein Text am rechten Seitenrand suggerierte ein fik-
tives Kampfgeschehen und stellte die hypothetische Frage, ob der Leser einen
Kameraden vor feindlichen Geschossen wiirde schiitzen konnen.'** Zu sehen
sind drei unterschiedliche Personengruppen auf der oberen grofien Fotogra-
fie: eine Gruppe von vermeintlichen Gefangenen, welche mit auf dem Riicken
verbundenen Hénden von einer bewaftneten zweiten Gruppe in vergleichbarer
Kleidung eskortiert wird. Eine weitere, dritte Gruppe befindet sich als hartes
Bildzeichen am oberen Rand der Fotografie — der Bildbeschnitt forderte ihre
Képfe. Anhand der Kleidung und Bewaffnung koénnen reguldre Regierungs-
soldaten vermutet werden. Eine zweite, kleinere Fotografie visualisiert einen
brennenden LKW. Die Flamme aus der kleineren Fotografie geht durch Motiv-
collage in das obere fotografische Bild tiber.

Archivfunde offenbarten zwei weitere fotografische Bilder der Serie nebst
textuellen Informationen auf den Tragerkarteikarten im Original. Aus Sicht der
Bildzeichen beinhaltete die Abbildung 7.2.1.13 alle Informationen aus der Foto-
grafie 7.2.1.12 und dariiber hinaus zusdtzliche Bildinhalte. Additiv zum tiberein-
stimmenden Aufbau des Sujets konnte daraufhin eine serielle Einheit attestiert
werden."®® Eine erste Analyse ergab, dass es sich um drei unterschiedliche Nega-
tive handelte, da die tibereinstimmenden Bildzeichen im Gestus nicht identisch
waren. Eine zeitliche Abfolge der Aufnahmen bei gleicher Aufnahmesituation
ist aber anzunehmen.'®® Festzuhalten bleibt, dass die Interpretation der drei

162 Vgl. Krasnaja Zvezda, »Zas¢itniki revoljucii, 24.05.1987, S. 3.

163 Vgl. Sobesednik, Nr. 50, 12/1986, S. 1.

164 »A ty smog by podstavit’ svoju grud’ pod svinec, letja$¢ij v druga?« — Wortlich: »Kénntest du
deine Brust vor das Blei werfen, das auf deinen Kameraden zufliegt?«

165 Die Titelseite des Sobesednik eroffnete keine Urheberrechtsangaben. Der Hinweis »Gore i dolg«
mit dem Zusatz einer Seitenangabe deutet auf eine Fortsetzung der Fotoreportage hin. Die
Fotografien dienten demnach als Teaser fiir einen Bericht im Innenteil der Ausgabe. In allen
Fillen war der ausfithrende Fotograf A. Gras¢enkov. Vgl. Sobesednik, »Gore i dolg«, Nr. 50,
12/1986, S. 1; 8-9 sowie RIAN, A. Graséenkov, 1986:86-244 und 1986:86-6583.

166 Ausschlaggebend waren die Stellungen der Fiifle in der Fortbewegung sowie die Haltung der
Kopfe und der Ausdruck der Gesichter. Eine Position der Einzelpersonen in der Gruppe kann
als Merkmal nicht herangezogen werden, da sich die Perspektive durch die Ubertragung der
originalen dreidimensionalen Aufnahmesituation auf das zweidimensionale Abbild verschiebt.
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Abb. 7.2.1.12: Tragerkarteikarte RIAN: Die Informationen verweisen auf amerikanische, west-
deutsche und chinesische Ausbilder der Widerstandsgruppen in Pakistan.
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Abb. 7.2.1.13: Tragerkarteikarte RIAN: Die »Verteidiger der Revolution« wiren eine effektive
Unterstiitzung der afghanischen Streitkrafte im Kampf gegen das »Banditentumc; eine Aufwer-
tung der Volks- und Zivilmilizen.
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divergenten Gruppen gehalten werden kann, zusatzlich bestétigen die harten
Bildzeichen die dritte Gruppe als Soldaten der reguldren afghanischen Armee.
Der vordere (linke) Beschnitt erfolgte vermutlich erneut unter Beachtung des
»Gesetzes der verbundenen Elemente« und somit aus formalistischen Beweg-
griinden. Der Bildbeschnitt an den hintergriindigen Informationen »blendete«
weitere LKW-Wracks aus. Auflerdem wurde auch jene Bildinformation negiert,
die die weiterhin rollende Versorgung zeigte (Abb. 7.2.1.13). Das fotografische
Bild wurde somit auf zwei Ereignisse (die Havarie des LKW und das Eskortie-
ren von Personen) reduziert. In der Collage des Sobesednik war der schwelende
LKW an der linken Seite der Fotografie noch erkennbar, blieb aber so abstrakt,
dass die (Bild-)Redakteure das brennende Fahrzeug zusitzlich visualisierten.
Die Collage verdeutlicht die Eingriffe in die Bildsprache radikal - beide foto-
grafische Bilder bleiben ohne Kontext visuelle Zeichen der Konfliktsituation. In
der veroffentlichten Kombination erreichten die (Bild-)Redakteure eine zeitliche
Abfolge, die das oberste Bild zwar aus sich heraus auch aufbringen konnte, doch
gingen die (Bild-)Redakteure den sicheren Weg: Die ziingelnden Flammen bil-
deten somit die Verbindung zwischen dem terroristischen Akt und der Verhaf-
tung. Die Tat der Vergangenheit stand somit in Verbindung mit den Aktionen
der fotografierten Gegenwart. Die vergangene Aktion wurde durch den bren-
nenden Lastkraftwagen iiberdeutlich visualisiert. Der bildiibergreifende Feuer-
ball verband Aktion und Reaktion zusétzlich.'®” Eine zusitzliche Konnotation
zum Faktor Zeit war jene, die suggerierte, dass die Delinquenten schnell ding-
fest gemacht werden konnten - viel Zeit konnte nicht verstrichen sein, wenn
die Flammen noch loderten.

Weiterhin konnte ein fotografisches Bild der Serie in der Pravda eruiert wer-
den (Abb. 7.2.1.14). Auf der Seite der »Internationalen Informationen« wurde
am 15. Januar 1988 (sic!) ein Ausschnitt aus dem Original (Abb. 7.2.1.12) in den
Druck gebracht.'®® Nicht nur das Datum der Drucklegung tiberrascht, sondern
auch die Quellenangabe zur Veréftentlichung. So wurde angegeben, die Fotogra-
fie entstamme der finnischen Zeitung Kansan Uutiset.'®® Diese Vorgehensweise
war ein durchaus gangiger Schachzug der Pravda. Die Nutzung westeuropéischer

167 Diese Interpretation fuflt auf Uberlegungen R. Barthes’, welcher versucht hat, den Faktor Zeit
im Fotografischen zu ergriinden. Vgl. Barthes: Kammer, S. 93-95.

168 Vgl. Pravda, »Gorjacie tocki. Jug Afriki, Bliznij Vostok, Afganistan, 15.01.1988, S. 5.

169 »Foto iz gazety »Kansan uutiset« (Finljandija).« Vgl. Pravda, »Gorjacie to¢ki: Jug Afriki, BliZnij
Vostok, Afganistanc, 15.01.1988, S.5. Kansan Uutiset war zur damaligen Zeit die Hausver-
offentlichung der Kommunistischen Partei Finnlands (SKP) sowie des Linksbiindnis Demo-
kratische Union des Finnischen Volkes (SKDL).
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Moowpnaemsie 3anagom 6aHabl 3IKCTPEMWCTOB NLITAKOTCA 3aTOp-
MO3UTE NPOLECC HOPMAaNM3aumMW nonoxeHuna B Adgranucrane. OgHa-
KO ANA 3TMX AyuimaHoe (Ha cHMMKe) B3aTeix B nneH Bonuyamm
oTpAAa camoobopoHsl, BOMHA 6ECCNABHO 3aKOHUMNACK.

®oT1o M3 razersl «KaHcaH yytHcers (DuunaHausa).

Abb. 7.2.1.14: Im Januar 1988 verweisen die Bildredakteure der Pravda indirekt auf die Erfolge der
»Politik der nationalen Verséhnung«. Durch die dushmanen wiirden diese jedoch weiterhin gestort.

Medien zur Angabe von Quellen suggerierte, das sowjetische Vorgehen stofle
auf weltweite Sympathien — dass diese Taktik keine Eintagsfliege war, bewies
der Umstand, dass auch die Hausverdffentlichung der bundesrepublikanischen
DKP Unsere Zeit als Quelle und Beweis fiir den internationalen Zuspruch der
sowjetischen Politik genutzt wurde.'”® Trotz der schlechten Qualitéit der Ver-
offentlichung, war die eigentliche Urheberschaft klar und deutlich zu erkennen.
Die Nutzung einer anderen Perspektive und somit ein Blick auf den vorderen
Teil der Eskorte lassen vermuten, dass den (Bild-)Redakteuren der Pravda daran
gelegen war, eine Mehrfachnutzung beziehungsweise den wahren Ursprung zu
verschleiern. Die Abbildung von 1988 blieb als sehr leicht beschnittene Variante

170 Vgl. Pravda, »Ubijcy, 02.02.1981, S. 5 und Pravda, »Planeta v ob'ektive«, 02.08.1987, S. 5.
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des Originals nachweisbar.'”! Interessant ist die angedeutete Kontextualisierung
der jeweiligen Fotografien. Die Informationen der Archivfunde unterscheiden
sich in ihrer Grundaussage nur bedingt, so sei erstens eine Gruppe an »Konter-
revolutiondren« beziehungsweise »Banditen« zu erkennen gewesen. Diese seien
zweitens von einem Kommando (landlicher) Revolutionsverteidiger ergriffen
worden. In beiden Fillen wurde drittens der auslindische Einfluss unterstri-
chen. Die Information der Abbildung 7.2.1.12 wurde etwas spezifischer und
erwéhnt explizit amerikanische, westdeutsche und chinesische Ausbilder, die
in pakistanischen Lagern die Ausbildung durchfiihren wiirden. Zusétzlich stellt
sie den Bezug zum havarierten LKW her: So hitten die Revolutionsverteidiger
die »Banditen« ergriffen, die den Lastkraftwagen mit Lebensmitteln gesprengt
hitten.'”? Den Grundtenor bildete jener Teil der zivilen Selbstverteidigung, wel-
cher in allen textuellen Informationen als Kommando der Revolutionsverteidi-
ger auftauchte, nur unterschied sich ihre Funktion. So agierten sie auf der einen
Seite eigenstdndig (Abb. 7.2.1.12), was erkldren wiirde, warum die Soldaten der
afghanischen Armee im dazugehdrigen Original fehlen. Auf der anderen Seite
wurden sie als »wirksame Hilfe der Armee« stilisiert — dies wurde jenem Bild
als Information mitgegeben, in welchem die Regierungstruppen vollstandig als
Sechserformation zu erkennen waren.'”* In der Veroffentlichung der Pravda
von 1988 (Abb. 7.2.1.14) sichern sie jenen Prozess der Normalitit ab, dessen
Verlauf durch die dushmanen gebremst wiirde - eine Anspielung auf die »Poli-
tik der nationalen Verséhnung«, welche seit 1986 angedacht, aber selbst 1988
nicht hinreichend impliziert war.'”*

Wenn es 1980 zur Darstellung des politischen Personenkreises kam, stand
die Darstellung afghanischer Politiker und Politikerrinnen im Vordergrund. So
liefd sich in fiinf fotografischen Darstellungen B. Karmal als hartes Bildzeichen
nachweisen, wobei in drei Fotografien zusétzlich die afghanische Bildungs-
ministerin (1980-1981) Nahid Anahita Ratebzad prominent dargestellt wurde.
Die Darstellung von N. A. Ratebzad kann als kalkuliertes visuelles punctum
verstanden werden. Als einzige Frau im dargestellten Kreis der Nomenklatura
stach sie zum einen als Bildzeichen heraus, wie es zum anderen der sowjeti-
schen bildstrategischen Vorstellung entsprach, eine Frau als Zeichen des pro-

171 Zum Verfahren der sowjetischen Agenturen, die eigenen fotografischen Bilder in den Um-
lauf zu bringen, wurde hingewiesen. Vgl. Pravda, »Gorjacie tocki: Jug Afriki, Bliznij Vostok,
Afganistan, 15.01.1988, S. 5 und RIAN, A. Gras¢enkov, 1986:86-6583.

172 Vgl. RIAN, A. Gras¢enkov, 1986:86-6583.

173 Vgl. RIAN, A. Grasc¢enkov, 1986:86-244.

174 Vgl. Pravda, »Gorjacie tocki: Jug Afriki, Bliznij Vostok, Afganistan«, 15.01.1988, S. 5.
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gressiven Aufbruchs in den fotografischen Darstellungen zu verankern.'”® Beide
Zeitungen widmeten der offiziellen Staatsvisite der afghanischen Delegation
drei Fotografien. Ein Umstand erscheint fiir die Veréffentlichungspraxis der
Krasnaja Zvezda des Jahres 1980 erwahnenswert: Nur 11 fotografische Bilder
(15 Prozent) erschienen alleinstehend pro Ausgabe, die 61 verbliebenen foto-
grafischen Bilder verteilten sich somit auf nur 28 Ausgaben und wurden oft
als Bilderpaar oder Bildertrias in Form eines fotografischen Essays publiziert.
Die visuell dargestellte Etablierung einer progressiven und positiv konnotier-
ten Entwicklung entsprach zwar zu Teilen der Realitét, doch wurden Vorzeige-
objekte sowie die urbanen Gebiete in den Fokus genommen - von Einschit-
zungen aus den Provinzen miisse aus Mangel an Wissen abgesehen werden,
wie der ADN-Korrespondent Rainer Althaus aus Kabul an den Generaldirek-
tor der ADN in Berlin mitteilte. Zwar sei eine allgemeine Verbesserung der
Lage auch in Kabul spiirbar, doch noch zeugten die zeitweise patrouillieren-
den Kampthubschrauber (afghanische Luftwaffe) im Tiefflug von den Protes-
ten gegen die politische Verdnderung, bei denen es Verletzte und Tote gegeben
habe.'”® Zur Position der sowjetischen Truppen zeichnete der Korrespon-
dent ein vergleichsweise vernichtendes Urteil, welches im absoluten Gegen-
satz zur propagierten Volkerfreundschaft stand. So miisse erstens die UdSSR
»den besonderen Charakter des afghanischen Volkes, [...] seine Mentalitat
und Traditionen [beriicksichtigen]« und damit einher gehe zweitens »Stim-
mungsmache gegen sowjetische Berater in den verschiedensten Institutionen
und Dienststellen«, was als »unverhiillt [...] antisowjetische Einstellung bei
Geschiftsleuten, Taxifahrern etc. [zutage trat]«, wie das Schreiben zu berich-
ten wusste.'”” Der ADN-Korrespondent R. Althaus hatte zum Beginn des Jah-
res 1980 eine treffende Lagebeschreibung weitergeleitet — von einer beruhig-
ten Situation infolge der sowjetischen Prisenz konnte somit keine Rede sein,
denn ganz im Gegenteil zur offiziellen Darstellung der sowjetischen Medien
brodelte der Volkszorn und entlud sich im gesamten Jahr 1980 in landeswei-
ten Protesten, gegnerischen Angriffen und erheblichen Befehlsverweigerun-
gen durch die afghanische Armee.'”®

175 Vgl. Krasnaja Zvezda, »S oficalnym vizitom, 17.10.1980, S. 1; »V poezdku po stans«, 21.10.1980,
S. 1.

176 ADN-Korrespondent Rainer Althaus in seiner Analyse der gegenwartigen Verhiltnisse, vgl.
(BArch), DY 30/vorl. SED 25934.

177 Vgl. ebd.

178 Vgl. http://www.laender-analysen.de/russland/pdf/Russlandanalysen203.pdf [23.05.2018].
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252 Der sowjetisch-afghanische Konflikt

7.2.2 Ein lernendes Volk - Der Jahrgang 1981

In der Krasnaja Zvezda erschienen im Jahrgang 1981 ganze 72 fotografische Bil-
der in 50 Ausgaben, im Verhaltnis zum Vorjahr konnte so eine annéhernd gleiche
Anzahl von Fotografien in der Zeitung platziert werden. Eine grof3ere Streuung
der Visualisierungen zu Afghanistan im Jahresverlauf deutet auf eine verstirkte
Platzierung von Einzelbildern (28 fotografische Bilder = 39 Prozent) hin. Die
Hauptkategorie H-M dominiert im Jahr 1981 mit 67 Fotografien (93 Prozent)
gegeniiber der Hauptkategorie der zivilen Sujets, in welcher nur 5 Fotografien
(7 Prozent) zur Veroffentlichung kamen. Im Gegensatz zum Vorjahr verschob
sich zudem der Anteil der zivil konnotierten Darstellungen des Militdrischen -
nahezu zweimal mehr Sujets der Oberkategorie O-M-Z wurden abgedruckt. Auf
der anderen Seite konnten in den Fotografien 52 Mal ein oder mehrere Ange-
horige der Sowjetarmee nachgewiesen werden — Soldaten der afghanischen
Armee wurden in nunmehr noch 19 Féllen in Form von Bildzeichen eruiert. Die
Dominanz der afghanischen Armee, wie sie sich noch 1980 verdeutlichte, sollte
nicht gehalten werden und blieb somit im Interventionszeitraum eine Ausnah-
meerscheinung. Gemessen an der 1981 veréffentlichten Anzahl fotografischer
Bilder in der Hauptkategorie H-M zeigte sich eine deutliche Dominanz an abge-
bildeter Militartechnik im fotografischen Bild. Die Summe der Unterkategorien
U-M-T und U-M-T-M ergab 44 Fotografien, was einen Anteil von rund 66 Pro-
zent aller Verdffentlichungen in der H-M ausmacht. Die Darstellungen von rei-
nen Techniksujets blieben mit 4 Abdrucken weiterhin gering, der numerische
Wert der Darstellungen von Menschen in Verbindung mit Militartechnik aber
lag 1981 um zwei Drittel hoher als im Vorjahr. Illustrationen, in denen keine
technischen Bildzeichen nachgewiesen werden konnten, lagen somit bei 34 Pro-
zent — in der Summe mit der U-M-T-M ergab sich eine erdriickende Dominanz
des Menschen als Motivinhalt in der Hauptkategorie militdrischer Sujets.

Aus der Kategorie H-Z erschienen 5 fotografische Bilder in der Krasnaja
Zvezda, der zweitgeringste Wert unter den Veroffentlichungen der 1980er Jahre.
Unter den fotografischen Reproduktionen beider Hauptkategorien konnte
erneut eine Dominanz afghanischer Manner gegeniiber dargestellten Frauen
recherchiert werden. 12 Méinnern stand nur eine Darstellung gegeniiber, in wel-
cher Frauen das Sujet préagten - in der Bildsprache dieser Sujets itberwog wei-
terhin die Darstellung der afghanischen Bevdlkerung unter Nutzung moderner
Bildzeichen."”® Als aufschlussreich kann der Umstand gelten, dass im Jahrgang

179 Vgl. Krasnaja Zvezda, »Blagodarnost’ za bratskuju pomo$¢’s, 24.01.1981, S. 3.
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1981 kein wirtschaftlich konnotiertes Sujet veroffentlicht wurde, die Oberkate-
gorie Bildung (O-B) nimmt gegeniiber dem Vorjahr ebenfalls ab. Das Jahr 1981
blieb in der Krasnaja Zvezda stark gepragt durch militdrische Motive, und man
verzichtete weitestgehend auf die Darstellung zivilisatorischer Errungenschaf-
ten. Mit vier fotografischen Abbildungen blieb auch die Nomenklatura Afgha-
nistans, allen voran B. Karmal, im Jahre 1981 stark vertreten. Alle veroffent-
lichten Visualisierungen zeigten Vertreter des afghanischen Staatsapparates auf
dem Territorium der UdSSR - drei Fotografien entstanden in der Hauptstadt
Moskau selbst, eines entstammte einem Staatsbesuch auf der Halbinsel Krim.

Die (Bild-)Redakteure der Pravda machten den Jahrgang 1981 fiir das
Leitmedium der KPdSU zu einem vis