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VORBEMERKUNG

Diese Arbeit setzt sich zum Ziel, durch Analyse der Kriegs-
dichtung des georgisch-russischen Dichters Bulat Jalvovic¢ Okud-
zava einen ersten Beitrag zur literaturwissenschaftlichen Er-
schlieBung des bisher vorliegenden Werks dieses Autors zu lie-
fern. Im Mittelpunkt steht dabeil die 1961 erschienene Erz#hlung
"Mach's gut, Schiller" (Byds 3dopoe, wxoaap), die der Dichter
selbst als sein "Prosadebilt" bezeichnet hat und am Anfang eines
umfangreichen Prosaschaffens steht. Die Thematik dieses Werkes
erdffnet zugleich einen zweiten Aspekt der Untersuchung, die
Charakterisierung der sogenannten neuen Welle der sowjetischen
Kriegsliteratur, die sich im Zuge einer geduldeten Liberalisie-
rung Ende der 50er bis zum Beginn der 60er Jahre herausgebildet
hat und der Okudzavas Erz#hlung zuzurechnen ist. Bei der Wer-
tung dieser kritischen Prosa liber den Krieg wird mit zu berilck-
sichtigen sein, daR sie nicht als isolierte Erscheinung inner-
halb der russischen Literatur zu verstehen ist, sondern in
einer langen Tradition der Gattung der unheroischen 'Kriegspro-
sa' (6amaavras npo3a) steht, welche bei Lev Tolstoj mit seinen
frihen Kriegserzidhlungen (Cesacmononvcxue paccxa3u) beginnt und
iber seinen Roman "Krieg und Frieden" (Botira u Mup) bis hin zu
Aleksandr SolZenicyns Werk "August 14" (dezycm uvemupnaduyamozo)
fihrt.

Aus dem Teilziel der Arbeit, jene 'neue Welle' der sowjeti-
schen Kriegsliteratur zu charakterisieren, ergibt sich die Not-
wendigkeit, eine Auswahl aus dem vorhandenen Material zu tref-
fen und zugleich, um ihre Besonderheiten herauszustellen, die
Gegenposition zu beschreiben. Diese wird durch die "Erzihlung
ilber einen wahren Menschen" (/loeecmb 0 nacmoAyem uenosexe) von
Boris Polevoj repriésentiert.

Damit ist die kontrastive Untersuchungsmethode dieser Arbeit
begriundet, und zwar in doppelter Hinsicht: die ideologische,
parteigebundene Kriegsliteratur hebt sich insgesamt von den
kritischen Werken Ulber den Krieg ab, und von diesen wiederum
unterscheidet sich inhaltlich und formal Bulat Okudzavas Erz#h-
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lung. Bei der Analyse von "Mach's gut, Schiler" kommt es dber
den werkbezogenen Gesichtspunkt hinaus noch darauf an, typische
Merkmale der Prosastruktur herauszustellen, die in den splteren
grofen Prosaarbeiten dieses Autors wiederkehren, um so die
schdpferische Kontinuitit nachzuweisen. Als thematische Ergin-
zung zur Kriegsprosa werden einige ausgewdhlte Gedichte Bulat
Okudzavas herangezogen, welche die in seiner Erzihlung "Mach's
gut, Schiller" zum Ausdruck kommende Antikriegshaltung bestdti-
gen und daridber hinaus einen Einblick in typische formale
Strukturen seines umfangreichen lyrischen Schaffens gewdhrlei-
sten sollen,

Die fast uniibersehbare Fillle der literarischen Produkte {ber
den 'GroRen Vaterlindischen Krieg' (Beauxas Omeuecmsennan eou-
na) bedarf zunichst der Gliederung, die unter dem Gesichtspunkt
des politischen beziehungsweise unpolitischen Zugangs zum
Kriegsthema angelegt werden soll. Aus dem Charakter dieser Ar-
beit als einer literaturwissenschaftlichen Einfilhrung in das
Werk Bulat Okudzavas ergibt sich zudem die Berechtigung einer
m8glichst genauen Biographie dieses Autors sowie einer ersten
umfassenden Bibliographie seiner Dichtung und der vorhandenen
Sekundirliteratur.

Der Stellennachweis fir die in dieser Untersuchung herangezo-
genen Erzihlungen erfolgt, soweit méglich, nach Erstverdffent-
lichungen in Zeitschriften, da diese leichter zuginglich sind
als beliebige Buchausgaben. Hauptsdchlicher Arbeitstext flr die
Werke Okudzavas ist die vom Posev-Verlag herausgegebene Ausgabe
Bynam Oxydxaea, lMpo3a u noa3un’a (Frankfurt a.M. l‘1968).

Alle Werktitel erscheinen in deutscher Ubersetzung; Original-
titel sind jeweils bei der ersten Nennung in Klammern hinzuge-
fugt. Die Ubersetzungen sdmtlicher Zitate stammen ungeachtet
vorhandener deutschsprachiger Buchausgaben vom Verfasser dieser
Arbeit.
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EINLEITUNG

Ziele und Aufgaben der sowjetischen Kriegsliteratur

In einer GruBadresse des Ersten Allunionskongresses der So-
wjetschriftsteller an den Kriegskommissar Kliment Vorosilov am
21. August 1934 verpflichteten sich die Teilnehmer im Sinne der
vorangegangenen grundlegenden Ausfihrungen Andrej Zdanovs zu
den Prinzipien und Aufgaben der sowjetischen Literatur am er-
sten KongreRtag (17.8.1934), fiur das Land und die Armee eine
neue Literatur zu schaffen, welche die Aufgaben der Roten Armee
unterstiitzen und die Gefahren durch mdgliche Feinde der Sowjet-
union darstellen solle.l Diesem Dokument, das die besondere Be-
deutung einer zu schaffenden 'Verteidigungsliteratur' (o6opox-
RaA numepamypaz) heraushebt, folgte eine grundlegende Stellung-
nahme von Karl Radek in seinem Referat am 24. August 1934, in
dem er sich ausfihrlich mit Fragen des Verh4ltnisses von Krieg
und Literatur auseinandersetzte und dabei behauptete, die Lite-
ratur der "Bourgeoisie" verherrliche den Krieg, um die Kampfbe-
reitschaft des Proletariats "einzuschlifern". Seine Ausfithrun-
gen zu diesem Fragenkomplex schlossen mit der Aufforderung an
die Schriftsteller, "ein Bild von den Kriegsvorbereitungen zu
entwerfen £...] und den Volksmassen zu zeigen, zu welchem Zweck
man sig in den Krieg jagen" werde "und wie man dagegen kimpfen"
solle.

lZdanov--Rede in: [Tepsuti eacecow3nnll cve3d cosemcxuxr nucamenet
1934, Crenorpadpuueckun oruer. Coct. U.K. fAlynnon, M.M. Poaen-
tane, C.M. Tpetvakoe. Mockea 1934. S. 2-5. Dt. Ubersetzung in:
Sozialistische Realismuskonzeptionen. Dokumente zum 1, All-
untonskongreBS der Sowjetschriftsteller. Hg. H.-J. Schmitt, G.
Schramm. Frankfurt a.M. 1974, S. 43-50, ferner S, 23 (Vorwort).

2wohl erstes Auftauchen dieses Begriffes bei P.A. Nenswe,

HckycctBeo u obopoHa. In: Cosemexoe ucxyccmao 1927, 4, 5§, 5
(vgl. dazu K. Eimermacher, Die russische Kriegsliteratur. In:
Sowjetsystem und demokratische Gesellschaft. Bd. 3. Freiburg-
Basel-Wien 1970. Sp. 1096).

3Vgl. K. Pagpex, CospeMeHHan MHUPOBAA NUTEPATYP3 KM 3afauu npo-

neTapckoro mceckyccrtsa. In: Jlepeuli acecowanndd cve3ad coeemcxuxr nu-



00046893

Die weltpolitische Situation der militirischen Erstarkung
Deutschlands im Westen und Japans im Osten, aus der eine
Kriegsbedrohung fir das im Aufbau befindliche totalitidre System
konstruiert wurde, war der #4uBere AnlaB fir die Warnungen Ra-
deks und seine Aufforderung an die Sowjetschriftsteller, sich
literarisch mit dem Problem eines drohenden Krieges auseinan-
derzusetzen.b Radeks Rede kann daher als Beitrag zur inneren
Aufbauarbeit in der Sowjetunion unter Stalin gewertet werden,
dessen These vom "Sozialismus in einem Lande" mit patriotischer
Verbrdmung (Sowjetpatriotismus als Identifikation von russi-
scher Heimat und sozialistischer Ordnung) ideologisch der Ent-
stehung und Entwicklung einer nationalen Verteidigungsliteratur
den Weg ber-eitete.5

Noch einmal kam auf dem Ersten Schriftstellerkongref die Fra-
ge nach einer Verteidigungsliteratur zur Sprache. In seinem
Beitrag mahnte Vsevolod Visnevskij in polemischer Auseinander-
setzung mit Jurij OlesSa die KongreBteilnehmer, sich eines zu-
kinftigen kriegerischen Zusammenstofes mit dem Imperialismus
bewuft zu werden und der Roten Armee zur Stdrkung ihres Kampf-
geistes mit den Mitteln der Literatur zur Seite zu stehen.®
Visnevskij, der in seinem klassisch gewordenen Werk der sowje-
tischen Dramenliteratur "Optimistische Tragddie" (Onmumucmuue-
cxa’A mpazedus, 1933) die Disziplinierung einer von anarchisti-
schen Elementen durchsetzten Abteilung der baltischen Flotte
durch einen weiblichen Kommissar der Kommunistischen Partei auf
die Biuhne brachte, sah die Aufgabe dramatischen Schaffens in

cameneu 1934. S. 291-318, iiber Literatur und Krieg S. 291-295
(dt. Ubersetzung aa0 S. 140-213 bzw. 141-150).

41n seiner Rede auf einer Sitzung des ZK im Januar 1933 hatte
Stalin auf eine im fernen Osten drohende Kriegsgefahr hingewie-
sen (vgl. G. von Rauch, Geschichte der Sowjetunion. Stuttgart
51969. s. 258).

5Siehe dazu: E. Oberlinder, Sowjetpatriotismus und Geschich-
te., K8ln 1967. S. 9-16., - G, von Rauch, aa0 S. 263-264. - K.H.
Ruffmann, SowjetruBland. Lausanne 1969. S. 64-65. - Kulturpoli-
ttk der Sowjetunton. Hg. O. Anweiler, K.-H. Ruffmann. Stuttgart
1973. S. 68.

6Text der Rede Olesas - ein "Plidoyer fiir den Humanismus"
(Struve) - in: flepeult acecowaxrult cve3d coeemcxuxr nucameneu
1934, S. 234-236 (dt. Ubersetzung aa0O S. 126-131).

10
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der praktischen Agitation fir die Verteidigung des Landes und
die Festigung der Revolution.7

Um der didaktischen Wirkung willen griff ViSnevskij auf ein
altes dramatisches Stilmittel zuriick, indem er einen Kommenta-
tor (Sprecher des Matrosenchors) einflhrte, der sich belehrend
und raisonierend an das Publikum wandte. Die Einbeziehung die-
ses episierenden Moments in das Drama hat den Zweck, die Thea-
terillusion, das heift die Identifikation mit den Figuren, zu
verhindern und - durch Distanzierung vom Spielcharakter des
Stickes - das lehrhafte Element herauszustellen.

Die erzieherischen Aufgaben der Sowjetliteratur mit der Im-
plikation der Parteigebundenheit, wie sie in unmiBverstindli-
cher Offenheit richtungweisend von Zdanov in seiner programma-
tischen Rede zum Ausdruck gekommen war, konnten nach den Vor-
stellungen der Kulturfunktionfre nur in solchen Werken erfillt
werden, die in den AufbauprozeR des Sozialismus eingebettet wa-
ren. Der ZK-BeschluR "Uber die Buchversorgung des Massenlesers"
vom 28. Dezember 1928 hatte deutlich gemacht, welchen Platz die
Partei dem literarischen Schaffen einzuriumen gedachte: als ein
Mittel, die Massen im Sinne der politischen Ziele der Partei
und des sozialistischen Aufbaus zu mobilisieren.8

Die Konsequenzen, die sich aus der fehlenden Loyalitit gegen-
iber den Forderungen der Partei ergaben, hatten sich in den
heftigen Angriffen der RAPP (Russische Assoziation Proletari-
scher Schriftsteller) gegen einige Schriftsteller - zum Bei-
spiel Pil'njak, Zamjatin, Olesa - gezeigt, welche die Grenzen
der erlaubten kilnstlerischen Freiheit {lberschritten und ihr

7Vgl. Russische sowjetische Literatur im lUberblick. Hg. H.

Jinger. Leipzig 1970. S. 210, - HMcmopur pyccxou coeemcxou aAume-
pamypu. Pep. N.C.Buwxogues. Mockea 21974. S. 394. Zu dem Titel
des Dramas - erstvertffentlicht in: Hoewi mup 1933. 2. S. 29-
60 - bemerkt A, Sinjavskij/Terc: "Verlorene Illusionen, zer-
stdrte Hoffnungen, unerfiillte Trdume, die so charakteristisch
fiir die Literatur anderer Zeiten und Systeme sind, stehen dem
Sozialistischen Realismus entgegen. Sogar, wenn es eine Tragd-
die ist, dann ist es eine 'Optimistische Tragddie' [...J]. Am
SchluB geht die Heldin unter, und der Kommunismus triumphiert"
(A. Tepuy, UYTOo Takoe couyunanucTUueckuin peanuam. In: Panmacmuue-
cxuli Mmup Abpama Tepya. Trowbridge-London 1967, S, 415).

8Vgl. Kulturpolitik der Sowjetunion (1973) S. 208.

11
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Schaffen nicht in den Dienst des 'sozialistischen Wettbewerbs'
gestellt hitten, das heiBt, den 'sozialen Auftrag' (coyuanvuni
saxa3) der Sowjetliteratur nicht erfﬂllten.9
Was die Frage nach der Schaffung und Organisation einer na-
ticnalen Verteidigungsliteratur betraf, so hatte schon seit Ju-
1i 1930 im Rahmen der von der Partei geforderten Aufbaulitera-
tur diese Aufgaben eine Vereinigung wahrgenommen, die sich in
der Abkirzung fUr Jumepamypnoe Obvedunenue Kpachot Apmuk u ®Ono-
ma (Literarische Vereinigung der Roten Armee und der Flotte)
LOKAF (JIOKA®) nannte und ihr Ziel in der Stirkung der nationa-
len Verteidigungsbereitschaft durch Glorifizierung des Sclda-

tentums in Vergangenheit und Gegenwart erblickte.'®

Im Zuge der
Liquidierung s#mtlicher literarischer Einzelgruppen durch den
Parteierlaf vom 23. April 1932 gingen die Kompetenzen von LOKAF
auf die 'Verteidigungskommission' (O6opoxmas xomuccua mit der
spdteren Bezeichnung 'Kommission filir kiinstlerische Kriegslite-
ratur' - HoMuccur no soenMo-xrydoxecmaennol aAumepamype) inner-
halb des Zentralen Schriftstellerverbandes der Sowjetunion
Uber. Die Einbeziehung des oborona-Gedankens in das politische
und gesellschaftliche BewuRtsein der Sowjetunion wihrend der
30er Jahre und die Ziele der Verteidigungsliteratur wurden ver-
schiedentlich in offiziellen Verlautbarungen umrissen: zum Bei-
spiel betonte ein Pravda-Artikel vom 9. Juni 1934 die Pflicht
aller Sowjetblirger "zum Kampf fir die Heimat, ihren Ruhm, fir
Ehre, Macht und Wohlergehen” und erklirte die Verteidigung der

Heimat fir "das h&chste Gut des Lebens".'l Von der gleichen

9Ausfﬁhr1ich iiber diese Auseinandersetzung bei G. Struve, Ge-
schichte der Sowjetliteratur. Minchen 21958, S, 257-281,

IOLOKAF gab drei Zeitschriften heraus: JJOHXA® in Moskau (seit
1933 unter dem Namen 3nama), 2aan in Leningrad, Yepaonuu Goeyd
in Kiev (vgl. hierzu B.A.Banuxk, Noasur coBeTCKOH NuTepaTypu.
In: Jlumepamyproe nacaedcmeo 78 (1966) 1. S. t7-18. - Kpamxur
Aumepamypra’ anyuxaoneduAa. T, & (1967) Sp. 408,

1|Vgl. K.-H. Ruffmann, aa0 S. 64. Nach geltender Lehre der
Sowjetideologie geh8ren Kriege dieser Art zu den sogenannten
gerechten Kriegen: dies sind "Kriege des siegreichen Proleta-
riats zur Verteidigung des Sozialismus" (zit. nach W. Leonhard,
Sowjetideologie heute. Bd. 2. Die politischen Lehren. Frankfurt
a.M.~Hamburg 1962, S, 90).

12
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Einstellung zeugt ein Brief Stalins an Maksim Gor'kij aus dem
Jahre 1936, in dem er eine Kriegsliteratur heroischen und anti-
pazifistischen Stils und Inhalts forderte, die im Befreiungs-
kampf gegen den Faschismus den sowjetischen Patriotismus stér-
ke.12 Das Eintreten fir die Heimat und ihren Schutz filhrte
schlieBlich zu der &ffentlich erklirten Bereitschaft der So-
wjetschriftsteller, im Kriegsfalle selbst zu den Waffen zu
greifen, wie es zum Beispiel aus einer Erklirung Michail Solo-
chovs auf dem 18. Parteitag im Mirz 1939 oder aus einer Resolu-
tion der sowjetischen Schriftsteller anl#flich einer Kundgebung
vom 22. Juni 1941 hervorgeht.l3

Diese offiziellen Stellungnahmen zu den Aufgaben und Zielen
der Verteidigungsliteratur, welche die Vorstellungen der Partei
von der Literatur als Kriegswaffe zusammenfafiten, fanden zum
erstenmal in dem 1936 erschienenen Roman "Im Osten" (Ha socmo-
xela) von P.A. Pavlenko literarische Gestalt. Dieser breit an-
gelegte und mit Tatsachenmaterial Uberfrachtete Roman illber die
politisch-milit3rische Situation im fernen Osten der Sowjet-
union am Vorabend eines bef{lrchteten japanischen Angriffs und
den Verlauf einer fiktiven milit3rischen Auseinandersetzung
Zzwischen diesen beiden Staaten, die erwartungsgemif mit einem
Sieg der Sowjetunion endet, ist die Schilderung des Klassen-
kampfes zwischen dem Imperialismus und dem Sozialismus, an des-
sen Ende die sozialistische V8lkerfreundschaft mit der Errich-
tung einer Stadt besiegelt wird.l5

lth. Ubersetzung des Stalin-Briefs in Ausziigen bei J. Riihle,
Das gefesselte Theater. Kdlmn-Berlin 1957. S. 45; ders., Theater
und Revolution, Minchen 1963. S. 35. Zur Wertung der sogenann-
ten bilirgerlich-pazifistischen Kriegsliteratur, z.B. E.M. Re-
marques Im Westen nichts Neues (1929), siehe im Hauptteil S.
65-67.

13Vgl. b.A. BRrnAuk, Noasur coseTcKOoW nutepaTypw, aald S, 20, -

Hemopus pyccxod cosemcxott Aumepamyph 8 uemupeX momar. T. 3
(21968) S. 523.

Vo Erstversffentlicht in: Fnama 1936. 7. S. 3-203; 12. S. 49-

167. Verfilmt 1937 unter der Regie von D, Mar'jan.

1 - . .. ,
5L.S. Ersov z4hlt dieses Werk zum Typ des '"publizistischen

Romans", der sich um eine "mdglichst faktengetreue Wiedergabe
jener Zeit, sogar mit Dokumenten, Zahlen und dgl." bemihe (N.0.

13
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Dieses Werk entsprach dem von Stalin geforderten Typ der
Kriegsliteratur mit den funktionellen Merkmalen des Anti-Impe-
rialismus und Sowjetpatriotismus und gewann so fir die Litera-
tur der Kriegs- und Nachkriegsjahre richtungweisende und pro-
grammatische Bedeutung: es galt als musterglltiges Beispiel fir
die oboronnaja literatura und erfiillte die eindeutig bestimmba-
re Aufgabe, die Sowjetmenschen im BewuBtsein der Gr&3e des So-
zialismus zu der unbedingten Bereitschaft zu fihren, ihre Hei-
mat mit der Waffe in der Hand gegen den Feind zu schitzen; im
militanten Charakter der nationalen Verteidigungsliteratur mit
der propagandistischen und agitatorischen Zielsetzung liegt ihr
entscheidendes Kriterium.

Die Funktion der Literatur wihrend der Kriegsjahre und ihre
Bedeutung als Teil der allgemeinen Kriegsanstrengungen wurden
vom Sowjetischen Schriftstellerverband bestimmt und in ver-
schiedenen Artikeln der Zeitschrift Literatura © iskusstve, der
gemeinsamen Ausgabe der Literaturnaja gazeta und der Zeit-
schrift Sovetskoe iskusstve (Januar 1941 bis Oktober 19&“)’6,
definiert: "Was wir brauchen, ist keine militdrische Literatur,
sondern eine militante Literatur"; diese habe als "Waffe in der
Hand der Soldaten" den Kampfwillen zu st&rken, den Patriotismus
zu festigen, die moralische GrdBe des Sowjetmenschen zu zeigen,
seinen Glauben an den Sieg und schlieRBlich zu HaB und Rache
aufzurufen.l7 Den charakteristischen appellativen Zug der
Kriegsliteratur, insbesondere der Werke, die wdhrend der schwe-
ren Niederlagen und des Riickzugs der Roten Armee bis zur Wende
bei Stalingrad (Anfang 1943) entstanden sind, hebt der sowjeti-
sche Literaturwissenschaftler Lev A. Plotkin in seinem Buch
iiber die Literatur und den Krieg hervor und betont ihre didak-
tische Aufgabe, welche darin liege, in dem Volk "den Giauben an

Epwos, Pyccxuii cosemcxuli poman. flenmnrpan 1967. S. 134 ff).
Ahnlich bei G. Struve, aa0 S. 338, und M. Slonim, Die Sowjetli-
teratur. Stuttgart 1972. S. 289.

16Vgl. Kpamxas aumepamyprHaR Inyuxaonedua. T. & (1967) Sp.
!912 - Hemopus pyccKol cosemcxoll aumepamypu 8 wemapexr momax. T.
3 (€1968) S. 531, 550,

l7Zit. nach G, Struve, aa0 S. 361!.
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den Sieg zu stdrken" und somit "seine moralische Xraft zu fe-
stigen".18

Der HaB gegen den Aggressor, zu dem Aleksej Tolstoj in seinem
Artikel "Ich rufe auf zum Ha®R" (A npusumsan x ueuaeucmulg) aufge-
fordert hatte, war die entscheidende Motivation fiir den verbis-
senen Kampf von Armee und Zivilbevdlkerung und wurde in zahl-
reichen Werken thematisiert. Seine literarische Ausformung fand
er zum Beispiel in dem scharf agitatorischen Roman "Regenbogen"
(Padyza, 1942) von Vanda Vasilevskaja: in diesem Werk ist die
Schilderung der Kkriegerischen Ereignisse - wie Karl Eimermacher
resumiert - auf dem Gegensatz "gute Russen - schlechte Deut-
sche" (Welt von Menschen - Welt von Bestien) aufgebaut.zo

Eine schon vom Titel her gegebene programmatische Aussage zur
demagogisch-agitatorischen Zielsetzung der Kriegsliteratur
liegt in Michail Solochovs "Wissenschaft des Hasses" (Hayxa we-
wasucmu, 1942), einer zu groRer Popularitit gelangten Erz#hlung
(paccxaa) zum ersten Jahrestag des deutschen Uberfalls auf die
Sowjetunion, in der die Liebe zur Heimat und der HaR gegen den
Feind das Handeln des Protagonisten, eines Leutnants der Roten
Armee namens Gerasimo&, bestimmt; Sowjetpatriotismus und Anti-
pazifismus - das sind die beiden inhaltlichen Charakteristika
dieser Erzihlung. Ihre formale Struktur ist im wesentlichen
durch den Umstand determiniert, daB sie der publizistischen
Massenwirkung wegen in dem meistgelesenen Presseorgan, der
Pravda (22.6.1942), erschienen ist: Durchschaubarkeit der Kom-

lan.A. NnoTkuw, Jumepamypa u eotina. Mockea 1967, S, 28.
19

In: llpasda 28.7.194). S. 3.
20

Vgl. K. Eimermacher, Die russische Kriegsliteratur, aa0
Sp. 1101. Erstverdffentlicht wurde "Regenbogen" in: Oxmsbpo
1942. 10, S. 6-30; 11, S. 15-70. Stalinpreis 1943. Die von der
Autorin beabsichtigte Wirkung der Erzdhlung auf den Leser war,
"HaB und Verachtung fiir den Feind" zu wecken (vgl. B.M., Cmup-
Hoe, PoMaHu BOeHHWX net, In: Bonpocu cosemcxoli numepamypu. T,
9. NewuHrpag 1961. S. 293). Die Novelle wurde 1944 von dem so-
wjetischen Drehbuchautor und Regisseur Mark Donskoj unter Bei-
behaltung des "Deklamatorischen" (M. Slonim, aa0 S. 325) der
Vorlage (Drehbuch von der Autorin selbst) verfilmt. Auch der
Schematismus der Personenzeichnung blieb erhalten (vgl. dazu
D. Krusche, Reclams Filmfihrer. Stuttgart 1973. S. 485-486).
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position und Anschaulichkeit der Darstellung sind die Haupt-
merkmale von "Wissenschaft des Hasses" und unterstiitzen so ihr
propagandistisches Anliegen.

Die Pravda mit ihren hohen Auflageziffern konnte ihre agita-
torischen Ziele in den Kriegsjahren besonders durch die Verdf-
fentlichung literarischer Werke verfolgen: {lber die aus aktuel-
lem Anlaf® verfaften journalistischen Beitrdge, beispielsweise
Aleksej Tolstojs und Il'ja Erenburgs, hinaus erschienen in dem
Massenblatt zahlreiche belletristische Werke, wie zum Beispiel
Nikolaj Tichonovs Poem "Kirov mit uns" (Hupoe ¢ namu, 1.12.1941)
oder die Dramen "Russische Menschen" (Pycoxue anodu, 13.-16.7.
1942) von Konstantin Simonov und "Front™ (24.-27.8.1942) von
Aleksandr Xornejcuk.

Tichonovs Poem ist ein in Inhalt und Aussage pathetisch {lber-
steigerter Aufruf an die Einwohner des eingeschlossenen Lenin-
grad zu unbeugsamem Widerstand gegen die Belagerer.2l Agitato-
rische Absicht liegt auch in dem Drama von Simonov, der, als
Frontberichterstatter mit dem Leben an der vordersten Kampfli-
nie und dem Kriegsgeschehen gut vertraut, den Heldenmut von
Soldaten und Zivilisten in einer von den Deutschen zur H¥lfte
besetzten Stadt darstellte, um ein nachahmenswertes Beispiel
fiilr Patriotismus und Opferbereitschaft zu geben. Kornejcuk ging
es dagegen nicht um die Darstellung menschlicher Xonflikte; er
behandelte in seinem Stick aktuelle politische Probleme der mi-
litidrischen Fithrung, die sich den Erfordernissen des Krieges
und seiner Technik nicht gewachsen zeigte. Der satirische An-
griff gegen unfihige Offiziere (sprechende Namen der Protagoni-
sten) sollte als Beitrag zur Verbesserung der militdrischen La-
ge der Sowjetunion dienen und war nach Struves Ansicht von

hchsten Kreisen angeregt.22

21Eine Ubersicht {iber die Leningrad-Dichtung gibt das Buch
Jlumepamyphait Jlenunepad 6 Onu 6aoxadu. Pepn. B.A. Kosanes, A.H.
Naenosckun. JNlennHrpan 1973.

22Vgl. G. Struve, aa0 S. 370. Die Generale Vorosilov und Bu-
dennyj - verdiente Biirgerkriegskommandeure - wurden nach kata-
strophalen Niederlagen wegen "Unfdhigkeit" abgesetzt und durch
Absolventen der Milit#rakademie, wie z.B. G.K. Zukov, ersetzt
(vgl. dazu G. von Rauch, aa0 S. 359. - D. Baumhauer, UdSSR.
Bremen 1965. S. 343).
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Diese drei Beispiele mdgen geniigen, um einen entscheidenden
Zug der frihen russischen Kriegsliteratur sichtbar zu machen,
deren eigentliche Funktion, hier unterstiitzt durch ihre Publi-
kationsweise, in ihrer p#dagogischen und pragmatisch-politi-
schen Agitation und Propaganda lag: in der Verbindung eines di-
daktischen Ideengehalts mit einer unmittelbaren praktischen
Wirksamkeit drickt sich die funktionale, auf eine konkret faf-
bare Absicht hin angelegte Wesenheit dieser Art von Kriegslite-

ratur aus. 23

Der Sieg bei Stalingrad, die Wende des Krieges mit auBeror-
dentlichen psychologischen Nachwirkungen auf beiden Seiten be-
dingte im Bereich der Literatur eine thematische Gewichtsverla-
gerung: "Nach dem grandiosen Kampf bei Stalingrad und anderen
entscheidenden Schlachten begann in den Werken der sowjetischen
Schriftsteller laut das feierliche Motiv des Sieges zu erklin-
gen"za. Der bisher vorherrschende Verteidigungsgedanke trat ge-
genilber dem Gesichtspunkt des Sieges (noéeda) zuriick, ohne daB
sich jedoch das prinzipielle Merkmal der Kriegsliteratur - Agi-
tation und HaBpropaganda - #4nderte.

Ein typisches Beispiel flUr diese neue Denkweise der sowjeti-
schen Autoren und die thematische Umorientierung ist die 1943
erschienene Erzihlung "Die Familie des Taras" (Cembs Tapaca,
auch unter dem Titel "Die Unbeugsamen" - Henoxopexume -~ be-
kannt) von Boris Gorbatov, in der das Schicksal der Familie des
Ukrainers Taras Jacenko in den Jahren 1942-1943 w&hrend der
deutschen Besetzung geschildert wird: zunidchst unentschlossen,
nimmt der Held schlieBlich nach schwersten Schicksalsschligen

23Die "Chronik des literarischen Lebens" (XpoHwwka nurepatyp-
HO® XM3KKW, in: HCmMOPUA pyccxol cosemcxol aumepamypu 6 4-x mo-
maxr, T. 3 (21968) S. 523-562) weist fiir die Kriegszeit mehr als
50 derartiger belletristischer Werke auf, die allein in der
Pravda erschienen sind. Der "Gebrauchswert" der Kriegsliteratur
mit bewuBtseinsverindernder Wirkung (vgl. B. Brecht, Forderun-
gen an eine neue Kritik. In: ders., Gesammelte Werke. Bd. 18.
Frankfurt a.M. 1967. S. 113) steht gedanklich in Verbindung mit
S. Tret'jakovs Begriff 'operative Kunst': "Unter dem operativen
Charakter meiner Arbeiten verstehe ich ihre unmittelbare prak-
tische Wirksamkeit" (S. Tretjakov, Die Arbeit des Schriftstel-
lers. Reinbek b. Hamburg 1972. S. 141).

245.A. Banux, NoaBur coeeTCcKOW NuTepaTypuw, aad S. 30.
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im BewuBtsein des sowjetischen Sieges am Partisanenkampf gegen
die nach der Niederlage bei Stalingrad aus dem Dorf abrickenden
Deutschen teil und leitet sp#dter sogar den Wiederaufbau in sei-
ner Heimat . 2> Eine wichtige Neuerung dieser Erz#dhlung im Gegen-
satz zu den fritheren liegt in der Konzentration auf die Dar-
stellung des schweren Schicksals eines Einzelnen, der in per-
s¥nlicher Entscheidung das Gesetz des Handelns an sich zieht;
in der deklamatorischen Absicht jedoch zeigt sich ihre Bertiih-
rung mit den traditionellen Werken der Kriegsliteratur: die lib-
liche pathetisch-~sentimentale Stilisierung mit ausgeprigt so-
wjetpatriotischer Tendenz verleihen der Erz#hlung die Eindeu-
tigkeit ihrer Aussage. In gleicher Weise dient auch die Stalin-
graderzihlung "Tage und Nichte" (Owu u wowu, 1943/44) von Kon-
stantin Simonov unmiBfverstindlich dem propagandistischen und
didaktischen Zweck, durch die Zeichnung vorbildlicher Charakte-
re den Widerstandswillen und die Kampfbereitschaft angesichts
der errungenen Siege zu stirken; die aus dieser Absicht resul-
tierende Klischeehaftigkeit der Personengestaltung ist nicht
unerwartet. Ungeachtet der agitatorischen Zielsetzung dieses
Werkes bleibt doch der Umstand bemerkenswert, daR das Kampfge-
schehen auf einen nur kleinen Abschnitt reduziert ist (die
Handlung spielt im wesentlichen in einem zerstdrten Gebdude
mitten in der Stadt) und in schonungsloser Darstellung die per-
fektionierte H81le des Krieges beschrieben wird.?®
Die in Simonovs Erz#hlung feststellbare Konzentration auf den

schrecklichen Kriegsalltag in einem Uberschaubaren Aktionsbe-

strstveraffentlicht wurde dieses Werk in: fIlpaeda 19.-23.5.,
25.-27., 30.9.1943, und parallel in: Oxmsabpo 1943, 4-5. S. 3-21
(Titel: Cemba Tapaca); 8-9. S. 4-44 (Titel: Henoxopeuume. CeMmbr
Tapaca). Stalinpreis 1946. Verfilmt 1944 (Regie R. Perel'stejn,
E. Zil'berstejn) und 1945 (Regie M. Donskoj). Die Erzdhlung ist
offensichtlich in Anlehnung an N. Gogol's Taras Bul'ba ge-
schrieben, vgl. die Leitmotivtechnik (vgl, dazu G, Struve, aa0
S. 364, und M. Slonim, aa0 S. 325). Zur sowjetischen Partisa-
nenliteratur siehe ausfiihrlich bei H.-J. Dreyer, Petr Versigo-
ra. "Ljudi 8 cistoj sovest'ju'". Verdnderungen etnes Partisanen-
romang unter dem EinfluBl der Politik. Miinchen 1976.

26Erstver6£fentlicht wurde "Tage und Ndchte” in: 3Inama 1943.
9-10. S. 3-72; 11-12. S. 6-63; 1944, 1-2, S. 4~10]. Verfilmt
1945 unter der Regie von A. Stolper.
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bereich deutet eine Verdlinderung des traditionellen Schemas der
Kriegsliteratur an: die Darstellung der Wirklichkeit mit der
Tendenz zu naturalistischer Detailbeschreibung ermdglicht, da
die grausame Einzelheit den Krieg nicht gerade als heroisches
Spektakel erscheinen 138t, einen v#$llig neuen Typ von Kriegsli-
teratur, der sich durch Aufrichtigkeit und vor allem durch
Glaubwilrdigkeit vor denjenigen Werken auszeichnet, in denen
ideoclogische Faktoren vorherrschen.

Fir die Entwicklung der sowjetischen Nachkriegsliteratur sind
zwel im Jahre 1946 erschienene Erzihlungen (nosecmu) von grund-
legender Bedeutung, welche, da sie zwel diametrale Auffassungen
vom Krieg widerspiegeln, die prinzipiell unterschiedlichen Mg-
lichkeiten des literarischen Zugangs zu dieser Thematik markie-
ren. Die traditionelle Linie wird von Boris Polevoj fortge-
fihrt, der in seiner "Erzihlung iber einen wahren Menschen"
(lTlosecmb o nacmoayem uenoeexe) in der uUblichen romantisch-pa-
thetischen Manier mit der Gestalt des Piloten Meres'ev das Ide-
al eines leitbildhaften 'positiven Helden' entwarf und aus der
Perspektive der Partijnest' den neuen sowjetischen Menschen
schuf, der bereit und imstande ist, alle Konflikte optimistisch
zU betrachten und dementsprechend erfolgreich zu 1ésen.27 Die-
ses Werk erfiilllte die Hauptforderungen an die Nachkriegslitera-
tur, die in der Verherrlichung des sozialistischen Staates und
der Glorifizierung des Krieges bestanden. Das Agitatorische der
Erz3dhlung liegt in ihrer didaktischen Absicht. Den Gegenpol da-
zu bildet die Erzdhlung "Stalingrad" von Viktor Nekrasov, die
durch ihre unpathetische Schilderung der Grausamkeiten des
Krieges aus der Perspektive eines selbst am Geschehen beteilig-
ten Leutnants auff#11lt und in unpolitischer Absicht die 'Schilt-

28

zengrabenwahrheit' (oxonmxaa npasda) ausspricht. Beiden Werken

2T Erstversffentlicht in: Oxmadpo 1946. 7-8. S. 7-49; 9. S. 90
-140; 10-11., S. 9-83., Der Einfachheit halber wird der Titel im
folgenden als "Der wahre Mensch" wiedergegeben. Die Erzdhlung
wurde 1948 unter der Regie von A. Stolper verfilmt. Zum Begriff
des 'positiven Helden' siehe unten S. 44-56,

28prstversffentlicht in: Fnama 1946. 8-9. S. 3-82; 10. S. 38-

145, Dieses Werk wurde nach der ersten Buchausgabe (Mocxsa:
Hap. Focnutuspar 1947) unter dem Titel "In den Schiitzengridben
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wurde offiziell Anerkennung zuteil (Stalinpreise 1947); Nekra-
sov aber war schon bald im Zuge der Verschirfung der ideologi-
schen und politischen Kontrolle durch die Partei in der soge-
nannten Zdanov-Ara mehr und mehr heftiger Kritik unterworfen,
weil er die Schrecken des Krieges schonungslos geschildert habe
(Verzicht auf ein p#dagogisches Vorbild) und die Rolle von Par-
tei und Sozialismus in seiner Erzidhlung unberiicksichtigt ge-
blieben sei; dies verstofe grob gegen die geltenden Prinzipien
des Sozialistischen Realismus mit seinen Forderungen nach Par-
tignost' und Narodnost': die Literatur in ihrer didaktischen
Funktion 2ls Bindeglied zwischen Partei und Volk lieB im Inter-
esse breiter Massenwirkung (xapodwocmp) die Darstellung von
Menschenschicksalen in komplizierten konfliktreichen Situatio-
nen nicht zu und forderte ausdriicklich die Verbindung der Lite-
ratur mit den geltenden 2Zielen und Methoden der Kommunistischen
Partei (napmuuuocmo).29 Dies fiuhrte dazu, daB diejenigen lite-
rarischen Werke, welche jene grundlegenden Positionen miRachte-
ten, scharfer Kritik ausgesetzt waren. Noch in jingster Zeit
wurde Nekrasovs Verfahren der Enttypisierung von Pavel Glinkin
getadelt und der Autor scharf angegriffen: "So haben auslindi-
sche Korrespondenten den Sowjetsoldaten in den Kriegsjahren ge-
zeichnet", so als ob - wie es in einer heftigen Erwiderung Lev

von Stalingrad" bekannt (B8 oxonax Cmaaunepada). Im folgenden
werden beide Titel nebeneinander benutzt. Zum Stalingrad-Thema
in der Kriegsliteratur siehe M. Zahradka, Stalingradskd bitva v
literérnim zobrazent. Téma, zdnr, styl. Ostrova 1973. Zum Be-
griff der 'Schiitzengrabenwahrheit' siehe 4. Kyabmuues, 0 npasge
BonrHu M "‘oxonnon'' npaspe. In: Oxmadpb 1965. 3. S. 186-189, - K.
Eimermacher, Die russische Kriegsliteratur, aa0 Sp. 1107. - 1.
A. Nnotkur, YeTBepTs Bexka cnycTA. In: Jumepamypa u co8peMen-
wocmp, C6. 11. Mockea 1972. S. 280. - ders., CoepemenHan npoaa
o Benuwkon OreuecTsenHon BovHe. In: Jumepamypa e wxone 1974. 3.
S. 4. = N. Fnunukuu, CTpaHuyw repouueckon netonucu. In: Boanea
1973, 5. S. 175.

29"wir brauchen eine Feiertagsliteratur, zwar keine Literatur
liber Feiertage, sondern eine Feiertagsliteratur, die die Men-
schen iiber die Kleinigkeiten und Zufilligkeiten hinaushebt".
Dieses Zitat (3. flbAwesuu, byanHn wnu npasguuku. In: 3eesada
1954. 10. S. 184) faBt die Merkmale der die Literatur des So-
zialistischen Realismus unter Stalin kennzeichnenden ‘Theorie
der Konfliktlosigkeit' (meopus Gecxongauxmuocmu) aphoristisch
zusammen.
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Plotkins auf diesen Vorwurf heiBt - Nekrasov, "der Autor eines
der besten Blcher, das [...] mit dem h¥chsten staatlichen Lite-
raturpreis ausgezeichnet worden" sei, den Krieg "mit den Augen
bourgeoiser Journalisten" gesehen habe.3° Tatslchlich bedeutet
Nekrasovs unpathetisches Erzdhlen fir den dogmatischen Litera-
turkritiker 'Entheroisierung' (dezepousayua) in des Wortes ne-
gativer Bedeutung und damit einen VerstoR gegen die geforderte
Eindeutigkeit und Normativit#dt, welche das Heldentum der Solda-
ten als stets vorhanden voraussetzt und nie in Frage stellt.

Wie Nekrasov, so konnte auch Vera Panova mit ihrer anfénglich
gerihmten Erzihlung "Weggefdhrten" (Cnymwuxu, 1946) nicht vor
den sowjetischen Literaturkritikern bestehen, da sie weder
Schlachten noch kdmpferische Heldentaten, sondern den Alltag
einfacher Menschen schilderte. Die Kritiker der Stalin-Ara war-
fen der Autorin zu starke Psychologisierung vor und bemingelten
ihr uneindeutiges Verhalten den Helden gegenilber. In der gegen-
widrtigen Literaturkritik jedoch wird diese Erzihlung zu den be-
sten Werken (ber den Krieg gezdhlt und vor allem die psycholo-
gisch genaue Personendarstellung als ein besonderer Vorzug an-
gesehen.3l

Gerade eine Thematik wie die des Krieges mit allen ihren in-
haltlichen Implikationen wie Angst, Feigheit, Demoralisierung,
Desertion oder schlechter Kampfkraft verlangt Aufrichtigkeit
und Glaubwlirdigkeit in der Konzeption und mufte unter den
strengen kultur- und literaturpolitischen Verhidltnissen der
Nachkriegszeit, die die Schilderung von Schlechtem und Wider-
wdrtigem verbannte, notwendigerweise verkiimmern, so daB
schlieflich nur noch Werke zweitrangiger Qualitidt erschienen

30Vgl. . FamukuH, Inoc HapogHoOro nogewra. In: Pyccexas’s aume-
pamypa 197}, 1. S. 34. - N.A. ﬂnorxunz YeTeepTs BEKa CNycTA,
aa0 §. 280. - Vgl. auch Aleksandr Solzenicyns Beurteilung von

Nekrasovs Erzdhlung als eines der wenigen wirklich geglickten
und wahrheitsgetreuen Biicher iliber den Krieg, von denen es in
der Sowjetliteratur h8chstens ein halbes Dutzend gebe (A. Con-

xeHWusH, Bodaacs menenox ¢ Qybom. Paris 1975, S. 20).

31Vgl. N.A. Nnorkuu, Jumepamypa u soutixa (1967) S. 72-73. -

Hpamxar aumepamyphar 3anyuxaonedur. T. 5 (1968) Sp. 578, Erst-
veréffentlicht wurde "Weggefdhrten" in: 3nams 1946. 1. S. 3-95;
2-3, S. 3-64. Stalinpreis 1947.
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und den von Nekrasov begonnenen realistischeren Ansatz zunichte
machten.32

Erst das sogenannte zweite Tauwetter, das mit der zur Entmy-
thisierung Stalins fiuhrenden Geheimrede von Nikita Chruscev am
2L4./25. Februar 1956 auf dem 20. Parteitag einsetzte, erm¥glich-
te im Bereich der Kriegsliteratur die thematische Ausweitung
auf die wirklichen Probleme des Krieges. In dieser die Litera-
tur neu belebenden - allerdings nur bis November/Dezember 1962
anhaltenden33 - Periode entstanden Werke i{lber den Krieg, in de-
nen die von Nekrasov begriindeten Darstellungsprinzipien wieder
aufgenommen und die traditicnellen inhaltlichen und formalen
Techniken abgel®st wurden. Der stalinistische Monumentalismus
und die Ubliche Glorifizierung des Zweiten Weltkriegs wichen
bei einigen Schriftstellern einer unpathetischen Schilderung
der Mb6glichkeiten menschlicher Bewdhrung und menschlichen Ver-
sagens in einem Krieg, der zwar notwendig ist, aber im unmit-
telbaren Erleben der blutigen Grausamkeiten seinen heroischen
Glanz verliert.34

Einer der Autoren, die den Krieg selbst in der vordersten
Kampflinie erlitten und dies in Reflexion und Besinnung als

n33

eine "Art Vergangenheitsbewdltigung literarisch gestaltet

haben, ist der georgisch-russische Dichter Bulat Okudzava, der
mit seiner Erz#8hlung "Mach's gut, Schiller" (Bydv 3dopoe, wxoarRp

diesen "menschlichen, freien Zugang zur Kriegsthematik"36

2'l‘ypische Vertreter der konfliktlosen Literatur iliber den
Krieg sind M. Bubennov und E. Kazakevic¢ mit ihren Romanen '"Die
weiBe Birke" (Besasa 6epe3a, Buch 1 in: Oxmabpp 1947. 5. S. 3-
58; 6. S. 50-99; 7. S. 3-66; Stalinpreis 1948. - Buch 2 in: Ox-
mabpv 1952, 3. S. 7-78; 4. S, 3-74; 5. S. 3-71) und "Friihling
an der Oder'" (Becwna na 0Odepe, in: 3JFuamr 1949, 8. S. 19-107; 9.
S. 73-149; 10. §. 3-101).

33Vgl. M. Slonim, aa0 S. 409. - Ausfihrlich bei A. Steinin-
ger, Literatur und Politik itn der Sowjetunion nach Stalins Tod.
Wiesbaden 1965. S. 204-217.

3‘!'Nach Ju., Andreev tridgt die neue Kriegsliteratur autobiogra-
phische Ziige (0. Auppees, ®unocopuns nobegw. In: Heaa 1973. 7.
S. 178,

35

36P. Fyne, Byav 3popos, wkonap : CTtuxwu [Rez.l. In: Hoewmidl xyp-
Han 80 (1965) S. 298.

K. Eimermacher, Die russische Kriegsliteratur, aa0O Sp. 1106
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klinstlerisch ausformte. Konstantin Paustovskij nahm dieses

Werk - neben anderen literarischen und kritischen Texten - in
seinen 1961 erschienenen Almanach "Tarussker Blitter" (Tapyc-
cxue cmpanuyn) auf, der wegen seiner "Abweichung vom 'Karamel-
himmel' des sowjetischen Keep=smiling" (Paustovskij) angeblich
schon bald nach seinem Erscheinen konfisziert und spiter in
stark verringerter Auflage wieder zum Verkauf freigegeben wor-
den sein soll.37 Daher stellt dieses wichtige Dokument der "to-
talen Abkehr vom aktivistischen Lebensideal" (H. von Ssachno),
das ausschlieBlich negativ rezensiert wurde, heute eine litera-
rische Seltenheit dar.38 Zu den Texten des Almanachs, die da-
nach in der Sowjetunion nie mehr wieder gedruckt worden sind,
gehdrt auch Bulat Okudzavas "Mach's gut, Schiiler". Es ist das
Ziel der stilistischen Analyse dieser Erzihlung, ihre Bedeutung
fir die kritische Literatur Uber den zweiten Weltkrieg aufzu-
zeigen und - unter Einbeziehung ausgewdhlter Gedichte iliber den
Krieg - einen bislang kaum bekannten und beachteten Aspekt der
literarischen Pers8nlichkeit Bulat Okudzavas, dessen Ruhm als
"sowjetischer Brassens" (H. von Ssachno) vorwiegend auf seinen
zur Gitarre gesungenen Liedern beruht.

Die kritische Richtung der sowjetischen Kriegsliteratur der
60er Jahre wird in Anlehnung an Johannes Holthusen und Andrzej
Drawicz 'neue Welle' (nowa fula)39 genannt. Wichtig ist, daB
dieser Terminus nicht den Beginn einer neuen Epoche mit der
endgiltigen Abl6sung des Alten bezeichnet; er meint vielmehr
ein nur kurzwdhrendes Phinomen innerhalb der sich im Grunde
nicht 4ndernden Konzeption ideclogischen und parteigebundenen

37Vgl. H. von Ssachno, Der Aufstand der Person. Berlin 1965.

§. 176. - A. Steininger, aa0 S$. 179-180. - Siehe ferner W,
Bronska-Pampuch, Moskaus junge Minner. Ein Sammelband erregt
Kritiker und Offentlichkeit. In: Stuttgarter Zeittung 16.3.1962.
S. 8. Nach M. Slonim (aa0 S. 402) soll die Erstauflage des Al-
manachs (75.000 Ex.) sofort nach Erscheinen vergriffen gewesen
sein,

38Der Verlag H. Buske (Hamburg) hat einen Nachdruck des Ban-

des flir Ende 1976 angekiindigt.

39Vgl. J. Holthusen, Russische Gegenwartsliteratur. Bd. 2.

Bern-Miinchen 1968. S. 44. - A, Drawicz, Literatura radziecka
1917-1967. Pisarze rosyscy. Warszawa 1968. S. 274.
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Literaturschaffens, dessen Starrheit Gleb Struve folgendermaBen
zusammenfaBt: "Ihr 'Sowjetisches' [der Sowjetliteraturl besteht
hauptsichlich aus allen mdglichen Arten von Negativmerkmalen
und ist durch auBerliterarische Faktoren bestimmt, die sie da-
ran hindern und sie aufhalten, eine normale, aus eigenem An-
trieb entstehende Entwicklung als Literatur zu machem.""0

Um die Merkmale, welche die Werke der 'neuen Welle' der so-
wjetischen Kriegsliteratur zu einer Gruppe verbinden, aufzuzei-
gen, werden die thematischen und formalen Ans&dtze der Bulat
Okudzava in Betrachtungsweise und Problembehandlung nahestehen-
den Autoren Grigorij Baklanov und Vasil' Bykall sowie Viktor Ne-
krasov als Wegbereiter dieser kritischen Richtung in die Unter-
suchung mit einbezogen. Der strukturelle Vergleich mit der kon-
zeptionellen Gegenposition, wie sie sich beispielhaft in Boris
Polevojs "Erzihlung {lber einen wahren Menschen" zeigt, soll den
Nachweis der Ver#nderungen dieser neuen Art von Kriegsliteratur
gegenilber den agitatorischen, ideologisch orientierten Werken
erbringen, so daR aus der Gegeniiberstellung der Einzelphdnomene
in ihrer gegenseitigen Bedingtheit die stilpr#genden Charakte-
ristika einer Gattung erkennbar werden, die in einer kurzen
Zeit des geduldeten Nonkonformismus entstehen konnte und sich
durch Aufrichtigkeit und Wissen um menschliche Probleme, das
heift, durch Glaubwilrdigkeit auszeichnet.

&OG. Struve, Soviet Literature in Perspective. In: Soviet Li-
terature in the Sixties. An Internattonal Symposeium. Ed. M,
Hayward, E.L. Crowley. New York-London 1964, S. 148.
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Bulat Okudzava - eine Biographie

Aus der Zielsetzung dieser Arbeit, durch Interpretation der
dem Kriegsthema gewidmeten Werke Bulat Okudzavas einen vorbe-
reitenden Beitrag zur literaturwissenschaftlichen Erforschung
seines bisherigen Werkes zu leisten, ergibt sich die Begriindung
fUr einen biographischen Abrif, der alle verfigbaren und veri-
fizierbaren Daten dieses Dichters bereitstellt.' Die bisher
einzigen - wenngleich sehr knappen - Zusammenfassungen der
wichtigsten biographischen Angaben zu Bulat Okudzava bieten der
Slovnfk spisovatelu n&rodu SSSR (1966) und die Kratkaja litera-
turnaja énciklopedija (T. 5, 1968), die auch die bedeutendsten
bis 1967 (bzw. 1964) erschienenen Arbeiten des Autors auffih-
ren. Die dariber hinausgehenden Daten sind verschiedenen Versf-
fentlichungen {lber Okudzava und eigenen Aussagen des Dichters
entnommen, so daf unter Einbeziehung dessen, was das Werk
selbst an Biographischem bietet, eine zuverlissige Uberschau
lber das bisherige HuBere und kinstlerische Leben Bulat Okudza-
vas méglich ist. Hierbei wird das Prinzip, dafR dem Studium der
Biographie in erster Linie exegetischer Wert zukommtz, durch-
brochen; denn fiir die Themenstellung ist lediglich OkudZzavas
Teilnahme am zweiten Weltkrieg von Bedeutung.

Der ethnisch dem kaukasischen Volk der Abchasen zugeh®rende
Dichter Bulat Jalvovic Okudzava wurde am 9. Mai 1924 als Sohn
des Georgiers Balva Stepanovic Okudzava und der Armenierin

A3chen Stepanovna Nalbandjan in Moskau geboren.3 Sein Vater,

lVgl. auch M. Wehrlis Aussage, da8 '"das Interesse fir das Le-
ben des Dichters an sich legitim”" sei (Allgemeine Literaturwis-
senschaft. Hg. K. HBun. Bern 1951. S. 116).

2Vgl. R. Wellek/A. Warren, Theorie der Literatur. Frankfurt
a.M.-Berlin 1966, S. 65.

3vgl. Slovntk episovateli nérods SSSR. Praha 1966. S. 332. -
Kpamxas aumepamypras 3nyuxaonedus. T. 5 (1968) Sp. 414, - C.
bapysaun, [Vorwort zu Bednuli Aepocumosl. In: [Jpyxba napodos
1969, 4. S. 107. Die Namen der Eltern sowie alle folgenden An-
gaben zum privaten Leben des Autors stammen - wenn nicht anders
vermerkt - aus der Staatsarbeit von Frau Hiltrud Heider {iber
Okudzavas Lyrik (K81ln 1975). Die Verfasserin hat den Dichter in
der Sowjetunion pers8nlich kennengelernt.
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ein hoher Parteifunktionir (Sekretir des Stadtkomitees in Niz-
nij Tagil'), der jlingste von drei Geschwistern, war offensicht-
lich an den Kidmpfen der Roten Armee um Georgien beteiligt, das
1921 der Sowjetunion einverleibt wurde.a Die Angabe seines Ge-
burtsjahres (1901) konnte nicht nachgepriuft werden, ebensowenig
wie das Geburtsjahr der Mutter (1903). Die ndchsten sicheren
Ereignisse in der Biographie Okudzavas sind die Verhaftung der
Eltern im Jahre 1937 und die freiwillige Meldung des Dichters
zum Kriegsdienst an die Front nach Nordkaukasien (1942), als er
noch Schiller der zehnten Klasse war.5 Sein Vater wurde im Zuge
der "grofen SHuberung" {(zwischen 1936 und 1938) erschossen, die
Mutter bis 1955 in einem arktischen Arbeitslager festgehalten.6

Aus Bulat Okudzavas Schul- und Kinderzeit sind folgende Daten
bekannt: Besuch der ersten Klasse in Thilisi (1931), der zwei-
ten und dritten Klasse in Moskau (1932-1933), Geburt eines Bru-
ders (1934), Absolvierung der vierten und flinften Klasse in
Niznij Tagil' im Ural (1934-1936), anschliefend drei Schuljahre
wieder in Moskau (bis 1939), seit 1940 in Tbilisi.

Das Kriegserlebnis war nach eigenen Aussagen des Dichters von
tiefgreifender Wirkung auf seine persdnliche und kilinstlerische
Entwicklung und hat auf sein dichterisches Schaffen erheblichen
Einfluf genommen: "Ironie und Traurigkeit, d.h. meine schrift-
stellerische Reife, verdanke ich in entscheidendem Mafe dem
Krieg. An der Front habe ich meine Schwachheit erkannt und mich
{iberzeugt, daf zwar viel von der Anstrengung und dem Willen des
Menschen abhingt, daf aber der Mensch doch von den objektiven

6V31. 6. Oxyawmasa, Nepen paccseTtom. bannapa. MNocerAwaertrca co-
pokanetuwo Coserckoi Bnactu 8 Mpyawn. In: Slumepamypuar ezasema
9.5.1961, s. 2.

5Nach einer Mitschrift der Sendungen des WDR III (K&In) iiber
und mit Okudfava am 27.2,1973, 20.00-20.45 Uhr, und am 9.8.
1976, 22.30-23.00 Uhr. Zur freiwilligen Meldung zum Kriegs-
dienst siehe auch Kap. 4 der Erzihlung "Mach's gut, Schiler"
und b. Oxkyaxasa, YTpO KPacCHT HeKHHM CBeTOM... In: JlumepamypraAa
2asema 16,4,1975. S. 7.

6Vgl. A. Rothberg, The Heirs of Stalin. Ithaca-London 1972,
S. 29). Ahnlich, was das Schicksal des Vaters betrifft, bei
J. Holthusen, aa0 S, 129, und B. Mathesius/J. Franek, Prehled
sovetské literatury. &. 2. Praha 1971. S. 413,
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Umstdinden abhingig ist, die ihm oft Leiden bringen und ihn sein
Glick und oft sein Leben kosten.7 Im Krieg wurde ich bdse auf
die Grausamkeit des Schicksals, das mir unverdienterweise viele
nahe Menschen geraubt hatte, gleichzeitig aber lernte ich die
grofe Kunst des Verzeihens und Verstehens."8 Vom Krieg ist
nicht nur in dem "autobiographischen Prosadebﬂt"9 "Mach's gut,
Schiler" (1961), der Kindererzihlung "Die Front kommt zu uns"
(Odpoum npuxodum x wam, 1967) und in etwa sechzig Gedichten
(seit 1956) aus dem reichhaltigen lyrischen Repertoire des
Dichters die Rede, sondern auch in den beiden realisierten
Filmdrehbiichern "Treue" (Bepnocmv) und "Zenja, Zenecka und 'das
Salvengeschitz'" (Xena, Xeneuxa u "xamwwa") aus den Jahren 1965
und 1967.'°

Nach dem Krieg arbeitete Bulat Okudzava nach externer Schul-
abschluflprifung kurze Zeit als Dreher, bevor es ihm ermdglicht
wurde, sein Studium der Russischen Philologie an der philoso-
phischen Fakultit der Universitidt in Tbilisi aufzunehmen; die-
ses schlof er 1950 mit dem Examen ab.|| Aus dieser Zeit stammt
sein erstes - erhaltenes - Lied (19N6).]2 Von 1950 bis 1954 ar-

7Okudzava wurde selbst mehrmals verwundet (vgl. B, Okudzava,
Gemeinsames Lied - gemeinsames Los. Rede anlidBlich eines Besu-
ches in Krakau und Warschau. In: Polen 1967, 10. Hier zitiert
nach Ost-Probleme 22/23 (17.11.1967) S. 627,

8 ibd.

Iibd.
lOGenaue bibliographische Angaben dieser sowie aller im fol-
genden genannten Werke enthdlt die Werkbibliographie, "Mach's
gut, Schiiler” wurde in neun Sprachen ilbersetzt: 1962 ins Ita-
lienische, 1962 und 1964 ins Polnische, 1963 ins Deutsche und
Niederldndische, 1963 und 1964 ins Tschechische, 1964 ins
Schwedische, 1967 ins Franzdsische und Tiirkische, 1972 ins Un-
garische. In Polen wurden verschiedene dramatisierte Fassungen
dieser Erzdhlung aufgefihrt (1962, 1965, 1967, 1970). "Die
Front kommt zu uns" erschien 1968 in slovakischer Ubersetzung.
In Warschau wurde 1966 eine polnische Fassung des Films "Treue"
unter dem Titel Wiernoéé gezeigt.

llVgl. das Vorwort der Moskauer Samizdat-Ausgabe B. Okyaxasa,

20 necen 90nm z2onoca u zumapu (1974) S. 3.

szs handelt gsich um "Rasend und unnachgiebig, brenne, Feuer,

brenne..." (Heucmos u ynpim, 20pu, 020xb, 20pu...), in der Po-
sev-Ausgabe b. Oxyawxasa, /[Tpo3a u no33us (41968) S. 156. Die
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beitete er als Dorfschullehrer in Mamordino im Distrikt Kaluga

13

in Zentralruflang. Wihrend seiner Lehrtidtigkeit sollen in der

Brtlichen Presse die ersten Gedichte gedruckt worden seinla;
bibliographische Nachweise finden sich jedoch erst ab 1954,
Eine 1950 geschriebene Erz#hlung Uber die Lehrerzeit blieb un-
verdffentlicht.

Die n#chsten wichtigen Ereignisse im Leben des Dichters waren
die Entlassung der Mutter aus der Haft und die Rehabilitierung
im Jahre 1955; damit wurde der Familie zugleich das Recht ein-
gerdumt, wieder in der Hauptstadt Moskau zu wohnen. In diesem
Jahr trat Ckudzava in Kaluga in die Kommunistische Partei ein,
ein Vorgang, der vor der Rehabilitierung der Familie nicht mdg-
lich gewesen wire. Die Parteimitgliedschaft erlaubte es ihm,
von der Dorfschule in die Stadt Kaluga Uberzuwechseln, wo er
bis 1955 Literatur unterrichtete, und anschlieRBend (bis 1956)
in der Redaktion der Jugendzeitung Molodoj leninee zun#chst als
freier Mitarbeiter, spiter als verantwortlicher Redakteur, t&-
tig zu sein.

Als erste gr¥Bere Verdffentlichung Okudzavas erschien 1956
der Gedichtband "Lyrik" (Jupuxa) in Kaluga. In diesem Jahr nahm
der Autor am 3. Allunionskongref junger Schriftsteller (eben-
falls in Kaluga) t:e-il.]5 Am Ende des Jahres siedelte er nach
Moskau Uber, wo er mit dem vielfdltigen literarischen Leben in
Beridhrung kam und die Bekanntschaft so bedeutender Dichter wie
Konstantin Paustovskij (Okudzava soll ihn seinen "Prosavater"
genannt haben) und Evgenij EvtuSenko (nach Aussagen Okudzavas
sein "Lyrikvater") machte, die beide sein dichterisches Talent
férderten: Paustovskij durch die Aufnahme der Kriegserzihlung

angeblich schon an der Front verfaBten und in der Armeezeitung
Condam Kpacuoiu Apmuu verdffentlichten Gedichte konnten biblio-
graphisch nicht ermittelt werden.

l3Vgl. das Vorwort der Moskauer Samizdat-Ausgabe Bb. Okyawasa,
20 necen... (1974) S. 3.
14

Die Xratkaja literaturnaja &énciklopedija (T. 5. 1968. Sp.
414) und das Handbuch der Sowjetliteratur. Hg. N. Ludwig (Leip-
zig 1975. S. 382) nennen als Erstverdffentlichungsdatum das
Jahr 1953,

15Vgl. Nucarenv 8 raseve. In: Jumepamyprar za3dema 12.4.1956.
s. 2l
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"Mach's gut, Schiller" in seinen Almanach "Tarussker Blitter"
und EvtuSenko, indem er sich fiir die Ver8ffentlichung von Okud-
zava-Gedichten in den Zeitschriften Molodaja gvardija, Neva,
Novyj mir und Znamja sowie in der Literaturnaja gazeta einsetz-

te.I6

Um seinen Lebensunterhalt zu bestreiten, arbeitete Okud-
zava 1957 bis 1959 als Redakteur beim Verlag Molodaja gvardija
und anschlieBend (bis 1962) als Journalist und Leiter der Ly~
rikabteilung bei der Literaturnaja gazeta.l7 Im Jahre 1961 wur-
de er in den sowjetischen Schriftstellerverband auf‘genommen.18
Seit 1962 ist er als freier Kiinstler titig.

Wichtig fur die schdpferische Entwicklung des Autors ist die
Einbeziehung der Musik in sein kinstlerisches Schaffen. Nach
eigenen Bekundungen schrieb er 1956 zum erstenmal zu einem Ge-
dicht eine Melodie und trug es zur Gitarre im engen Freundes-
kreis vor; schon 1961 hatte er seinen ersten Erfolg als Vor-
tragskinstler in der Uffentlichkeit.19
"Song, Bi#nkelsang, Ballade, 'Liedchen'"20 - gewann er beim so-

wjetischen Publikum auRerordentliche Popularit#t, und bereits

Mit den Liedgedichten -

1964 wurden seine neuesten Lieder Uber den Radiosender Junost'
und im sowjetischen Fernsehen Ubertragen.2| Sein Ansehen als
Dichter und Komponist von hohem kiinstlerischen Rang dilrfte wohl
auch der Grund dafir gewesen sein, daR er zusammen mit S. Na-
rovcatov und Ju. Levitanskij an dem j#hrlich stattfindenden in-
ternationalen Sidngertreffen in der jugoslavischen Stadt Struga

vom 25.-28. August 1967 teilnehmen konnte. Auf diesem Festival

]6Vgl. H. Tapacoea, bynar Oxygwxasa - coepemeHHuit GorH. In:
b. Oxyaxasa, [Mposa u nossur. Frankfurt a.M. 71968, S. 8. - C.
bapyagwun, aal.

'Tygl. Stovntk spisovatels nérodii SSSR (1966) S. 332.

18

Vgl. Npurnawaem Bac Ha 3acepaHue npeavauyma. In: Mocxoscoxuu
aumepamop 1961. Nr. 43. S. 2-3,

I9Vgl. B. Okudzava, Gemeinsames Lied - gemeinsames Los, aa0
S. 627,
20
J. Holthusen, aa0 S. 128,
lHierzu gehdrte u.a. das Lied "Der schwarze Kater" (Yepnuu
xom), eines der bekanntesten Lieder Okudzavas iberhaupt (vgl.

0. O3epwunckuit, C pexname nm Hapo wauuHmate? In: Jumepamypxrasr
2asema 24.4.1965. S, 2.
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ging er als Sieger hervor und wurde fir sein Soldatenlied "Der
Zinnsoldat" (Qaceaunuii condamux) mit dem "Goldenen Kranz" (Zla-
tan venac) ausgezeichnet.22 Im darauf folgenden Jahr erschien
die erste sowjetische Schallplattenaufnahme mit vier selbstge-
sungenen Liedern. Es handelt sich dabei allerdings nur um eine
TeiliUberspielung von seiner 1967 in Paris (Verlag Le chant du
monde) aufgenommenen Langspielplatte, die insgesamt 19 Lieder
umfaBt. Die zweite sowjetische Schallplatte mit etwa 18 Liedern

23 pur Okudlavas Popularit#it als Lied-

ist fir 1976 vorgesehen.
dichter spricht auch, dak seine Gedichte von anderen vertont
und auf Schallplatte aufgenommen sowie in Filme und Theater-
stilcke Ubernommen worden sind.za
Die néchste grdfere Verdffentlichung nach dem Erscheinen von
"Lyrik" (1956) war der 1959 in Moskau herausgegebene Gedicht-
band "Inseln" (Ocmposa). Im Jahre 1962 (bzw. 1964) publizierte
der Autor in Tbilisi eine Sammlung von Gedichten und Uberset-
zungen aus dem Grusinischen mit dem Titel "Auf dem Wege nach

5

Tinatin" (/1o dopoze x Tunamun).2 Die bisher letzten Lyrikb#nde

22Vgl. 0.fNleentanckuinn, TypHup noavoe, In: b, Oxypgwxasa, L[flechu,
cmuzu, nepesodul. Mockea (Camuszdam o.J.) S. 110,

23Vgl. "Poesie entsteht immer aus Protest", Gesprdch [H. von
Ssachnos] mit dem sowjetischen Dichter Bulat Okudschawa. In:
Suddeutsche Zeitung 31.3.1976. S. 30.

2“Di.e Bibliographie der Samizdat-Ausgabe b. Oxyaxasa, 20 ne-
cex... (1974. S. 33) nennt den Schallplattentitel: [Tecxu M.
Baranwmepa na cmuxu E. Oxydxasu. [Jamp necen 8 ucnoaxkenuu 3. XuAar
(1969). Als Beispiele fiir Film- und Theatermusik seien das
"Lied aus dem Film 'WeiBrussischer Bahnhof'" (/leckAa u3 xuxo-
gunoma "LBenopyccxuli eoxsan”, abgedruckt in Cmena 9.5.1971. S.3)
und "Auf Wiederseh'n, Jungs" (Jo ceudanur, mMaabuuxu) genannt,
das L. Sidorovskij in einem Interview mit Okudzava (Cmena 24.11.
1971. S. 3) als "wiirdiges Finale" des Theaterstiicks '"Das sicht-
bare Lied" (3pumas nechR, Leningrad 1971) bezeichnet hat.

25Die Samizdat-Ausgabe b. Oxkyaxasa, 20 necen... (1974. 5. 33)
nennt einen Band mit diesem Titel und dem Erscheinungsjahr 1972
(Wan. "T6unncu'"), wihrend der Exezodnux xunu2u CCCP, die Kpamxas
Aumepamyphaa anyuxaonedus und der Slovnfk spisovatelu nérodu
SSSR fiir diesen Titel das Erscheinungsjahr 1964 (M3a. "fNlutepa-
Typa na xenoeneGa'') angeben. Der Zusammenhang zwischen den bei-
den Bichern - Zweitausgabe oder Neufassung - ist nicht zu er-
mitteln. - Zur umfangreichen Ubersetzertdtigkeit Okudzavas vgl.
die Werkbibliographie.
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"Der fr8hliche Trommler" (Beceaati 6apabanyux) und "Der hochher-
zige Mdrz" (Mapm seauxodyunui) erschienen 1964 beziehungsweise
1967 in Moskau. Seitdem wurden nur noch vereinzelt Gedichte von
Bulat Okudzava in Zeitungen und Zeitschriften ver&ffentlicht.
Der Grund fir diese schdpferische Pause in seinem Lyrikschaffen
liegt nach eigenen Worten des Autors darin, daB er nicht in
"professionelle Mittelm#BRigkeit" verfallen wolle, sondern zu
einem "neuen QualitdtsbewuBtsein" finden misse; deshalb er-
scheine erst Ende 1976 wieder ein neuer Gedichtband von ihm,
Was die Prosaarbeiten Bulat Okudzavas betrifft, so sind nach
der Verdffentlichung seiner ersten Erzihlung "Mach's gut, Schii-
ler" (1961) bis 1975 sieben weitere Werke entstanden: 1964
schrieb er den "kleinen Roman" (masnenvxui pomax) "Fotograf Zo-
ra", der, weil in ihm scharfe Kritik an der Normativitit des
sowjetischen Lebens {iberhaupt geibt wird, in der Sowjetunion
bis heute nicht erschienen ist und auch in keiner Bibliographie
beriicksichtigt wird.27

26

Als kleinere Prosaarbeiten seien auBer-
dem die 1965 in Leningrad entstandene Erzihlung "Promoksis"zs,
die Kindererzihlung "Die Front kommt zu uns" (1967) und die
1975 in Israel gedruckte Tierfabel "Entzllckende Abenteuer"
(Mpenecmuue npuxavuexunr), die der Autor als "Mirchen in Prosa"
(Cxasaxa e npo3e) bezeichnet, genannt. Die GroBform wird durch
die beiden historischen Romane "Der arme Avrosimov" (Bednui
Aepocumos, 1969) und "Mersi oder die Abenteuer 3Jipovs" (Mepcu,

29

uau noxoxdexus llunosa, 1971) reprisentiert®’; von dem noch in

26

27Die XuBerung Okudzavas "Ich schreibe eine Erzihlung. Nicht
iber den Krieg, So viel kann ich sagen, daB der Hauptheld ein
Fotoliebhaber ist" (Bonpocu aumepamypm 1964. 3. S. 241), spielt
offensichtlich auf dieses Werk an, das in der vom Posev-Verlag
herausgegebenen Zeitschrift Mpanu (73. 1969. S. 99-170) erst-
veréffentlicht wurde,

Vgl. "Poesie entsteht immer aus Protest", aaO.

8Dieser Titel ist nur schwer zu libersetzen. Das russische
Verb npomoxamv/npomoxuyme bedeutet 'durchnidBt werden'. In der
Erzdhlung wird "Promoksis" als Wortspiel verwendet.

29Der Roman '"Der arme Avrosimov" wurde schon 1964 (Bonpocu
Aumepamypu. Heft 3. S. 241) durch den Autor angekiindigt. 1967
verfaBte Okudzava auf der Grundlage dieses Werks ein Schauspiel
in 12 Bildern und einem Epilog mit dem Titel "Ein Schluck Frei-
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Arbeit befindlichen Romanprojekt "Reise eines Dilettanten" (/7y-
mewecmsue Ounemaxma) soll im Herbst 1976 der erste Teil in der
Zeitschrift Drusba narodov verdffentlicht werden.>°
Samizdat-Information stellt das schon 1973 erschienene Prosa-

Nach einer

stick "Aleksandrina" einen Auszug aus diesem dritten histori-
schen Roman des Autors dar'.31

Aus dem privaten Leben des Dichters sind folgende Ereignisse
bekannt: 1947 heiratete er Galina Vasil'evna Smoljaninova, von
der er sich 1962 wieder trennte. 1963 siedelte er mit Ol'ga
Vliadimirovna Arcimovi¢ nach Leningrad {lber, kehrte 1964 mit ihr
nach Moskau zurilck und heiratete sie 1965 nach Galinas Tod.
Seine beiden S8hne Igor' und Bulat wurden 1954 beziehungsweise
1964 geboren. Bulat OkudzZava hat mehrere Auslandsreisen unter-
nommen, die ihn nach Polen (1964 und 1967), in die TSSR (1964),
nach Schweden (1966), Australien, Jugoslavien und Frankreich
(1967), in die Bundesrepublik Deutschland (1968 und 1976) und
nach Usterreich (1969) fihrten.>?

heit" (Ilaomox ceobodn). Diesen Titel trdgt auch die 1971 in
Moskau herausgegebene Buchfassung des Verlags Politizdat. Der
Roman wurde in sechs Sprachen lbersetzt: 1969 ins Italienische,
1970 und 1971 ins Deutsche, 1971 ins Estnische und Polnische,
1972 ins Franzdsische und Ungarische. Was den Roman "Mersi oder
die Abenteuer Sipovs" betrifft, so wurde schon 1970 ein Auszug
daraus mit dem Titel "Geheimagenten" (7Talinwe azenmm) in der
Zeitschrift Pamir (H. 4, S. 24-37) verdffentlicht. Im Januar
1975 fiihrte das Leningrader Musiktheater eine dramatisierte
Fassung des Romans mit dem Titel "Mersi oder ein altes Vaude-
ville" (Mepcu, uau cmapunnnid eodeeunv) auf. Die erste Buchaus-
gabe ("Die Abenteuer Sipovs" - [Toxoxdenus Iunoea) erschien
ebenfalls 1975 in Moskau. Der Roman wurde ins Deutsche und Pol-
nische iibertragen (1974).

3oIn einem Interview mit Helen von Ssachno ("Poesie entsteht
immer aus Protest", aa0) HuBert sich der Autor zu diesem neuen
Romanprojekt. - Vgl. auch: Neuerscheinungen in der "Drushba na-
rodow"”. In: Sowjetliteratur 1976, 4. S. 153-154,

31Vgl. Bibliographie der Samizdat-Ausgabe b. Okyawxasa, 20 ne-
cen... (1974) s, 33.

322u den Aufenthalten in Polen vgl. W goscinie w ZLP [= Pol-
nischer Schriftstellerverband] w Warszawie. In: 2Zycie Warszawy
1964, Nr. 202. S. 6, - I, Szenfeld, Miesigc z Buiatem Okudzawa
w Polsce. In: Nowa Wie§ 1967. Nr., 33. S. 4-5. Bei dem letzten
Polenaufenthalt entstand eine Schallplatte mit dem Titel Balla-
dy Butata Okudiawy. Im selben Jahr wurde in Paris die Lang-
spielplatte Boulat Okoudjava. Poéte compositeur soviétique auf-
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Seit dem Erscheinen von finf Okudzava-Gedichten im Februar-
heft der Zeitschrift Sintakstis (Moskau 1960)33, der ersten Sam-
isdat-Zeitschrift, die in den Westen gelangte, wird der Dichter
von der Partei mit MiAtrauen beobachtet. Im September 1960 ging
durch die Parteipresse (Hseecmus) eine offizielle Riige an alle
Mitarbeiter von Sintaksis; ihre Lyrik wurde als "pessimistisch"
und "nihilistisch" verurteilt. Die Zeitschrift muBte unter dem
Druck der Staatspolizei ihr Erscheinen einstellen; ihr Heraus-
geber und Chefredakteur Aleksandr Ginzburg (geb. 1936) wurde
unter dem Vorwand der Unterschriftenfdlschung zu zwei Jahren
Arbeitslager verurteilt3h. Nur wenige der in Sintaksis gedruck-
ten Autoren fanden wieder Aufnahme in offizielle Buchausgaben;
hierzu gehdrt neben Bella Achmadulina und Boris Sluckij auch
Bulat OkudEava.35 Den Widerstand verschiedener Schriftsteller
gegen die konformistischen Bestrebungen der Partei und eine
Ausstellung Moskauer Kinstler vom 1. Dezember 1962, die von
"Vertretern mehrerer Gruppen der kilnstlerischen Intelligenz"
als Abkehr von den "alten Zeiten" kritisiert worden sein soll,
nahmen Nikita Chruscev und andere Filhrer der Kommunistischen
Partei schlieBlich zum Anlaf fiir eine Unterweisung besonders
der jungen Kunstschaffenden: am 24.und 26. Dezember 1962 wurde
Bulat OkudZava - zusammen mit 139 anderen Schriftstellern, Kri-

genommen, Der letzte Deutschlandaufenthalt des Dichters fand
auf Einladung der Bayerischen Gesellschaft zur Férderung der
Beziehungen zwischen der Bundesrepublik Deutschland und der

Sowjetunion statt (vgl., "Poesie entsteht immer aus Protest",
aa0).

33Es handelt sich um die Gedichte "Lied vom Kdnig" (/lecenxa

0 xopoae = Jlexvxa Koposaes), "Van'ka Morozov", "Der Papiersol-
dat" (Condam Oymadnmit), "Hafen-Zarentdchter" (/Tpunopmoeue uya-
peexn) und "Die kleine Kugel" (llapux). Vgl. Ipanu 58 (1965) S.
151-154,

34Uegen desselben "Vergehens”" und der Herausgabe des WeiBbu-
ches iiber den ProzeB gegen Daniél' und Sinjavskij wurde Ginz-
burg 1968 nach Art. 70 des Strafgesetzbuches der RSFSR (Antiso-
wjetische Agitation und Propaganda) noch einmal zu 5 Jahren Ar-
beitslager verurteilt (vgl. A. v. Tarnow, Demokratie in der Il-
legalitdt. Stuttgart 1971, S. 82; ferner auch S. 184).

35Vgl. A. Heamnpok, '"Yenoeex 3a Goprom!..". 0 myprane '"Cunu-
takcuc'"., In: Ipaxu 58 (1965) S. 195-196. - A. Steininger, aa0l
$. 100, - C., Gerstenmaier, Die Stimme der Stummen. Stuttgart

1971. S. 68-69.
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tikern, Regisseuren, Komponisten, Malern und Bildhauern - zu
einer Sitzung der Ideologischen Kommission beim Zentralkomitee
der KPdSU geladen und an die Pflichten gegenilber Staat und Volk
erinnert. In seinem Hauptreferat verurteilte der ZK-Sekretir L.
F. Il'icev scharf die "formalistischen" und "disteren" Werke,
in denen der "lebensbejahende" sowjetische Mensch entstellt
werde, und unterstrich besonders den Gesichtspunkt der leichten
Zuglnglichkeit des Kunstwerks fir breite Massen (napodnocmp):
da der Kiinstler selbst voreingenommen sei, kdnne er sein eige-
nes Produkt nicht kritisch beurteilen und entscheiden, was dem
Volke niitzlich sei; zur richtigen Einschdtzung eines Kunstwerks
seien nur die Partei und das Volk selbst in der Lage; es seil
grundsitzlich abzulehnen, daB "jeder der Gesellschaft seinen
pers8nlichen Geschmack und seine hdchst subjektiven Urteile
aufzwinge", und deshalb werde auch in Zukunft die Partei stets
die 'Ergebnisse des kilnstlerischen Prozesses formen".36

Bei internen literaturpolitischen Auseinandersetzungen in der
Sowjetunion hat Bulat Okudzava sich zweimal fir seine Schrift-
stellerkollegen eingesetzt und damit seine geistige Unabhiéngig-
keit gezeigt: als am 15. Februar 1966 die Schriftsteller Andrej
Sinjavskij und Julij Daniél' zu langen Haftstrafen verurteilt
worden waren, protestierte Okudzava - zusammen mit 61 anderen
Literaten - in einer Petition an das Pr#sidium des 23. KP-Kon-
gresses des Obersten Sowjet der RSFSR und der SU gegen dieses
Urteil und erklirte sich mit den anderen dazu bereit, "flr die
kiirzlich verurteilten Schriftsteller Andrej Sinjavskij und Ju-
1ij Daniél' eine Birgschaft zu Ubernehmen"3?Nach dem AusschluB
Aleksandr Solzenicyns aus dem Sowjetischen Schriftstellerver-
band am 4.11.1969 forderte Bulat Okudzava gemeinsam mit sechs
Schriftstellerkollegen eine Revision der Entscheidung, obwohl

36 . .

Zu diesem Fragenkomplex vgl. Cunw TBOpUECKOW MONOAEmM = HA
cnywby nHapoay. In: /Mlpaeda 27.12.1962. S. 1. = Cunu TBOPYECKOMH
Monopgexmn - Ha cnywxby senukum maeanam. Peus cexperaps UK KNCC.
In: Jlumepamypxar zasema 10. 1.1963. S. 1-3. Zu den dieser Sit-
zung folgenden kulturpolitischen Mafnahmen der Partei vgl. aus-
fihrlich bei A. Steininger, aa0 S, 204-217,

37Literatur und Repression. Hg. H. von Ssachno, M. Grunert.
Miinchen 1970. S§. 52.
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zur selben Zeit im Rahmen der verschirften ideologischen Regle-
mentierung auch eine Verwarnung an ihn ergangen war, deren
Grund unbekannt ist.38 Weitere parteiamtliche Repressionen ge-
gen Okudzava folgten im Friihjahr 1972: das Parteikomitee der
Moskauer Sektion des Schriftstellerverbandes, in deren Lyriker-
Abteilung er arbeitete, forderte ihn Anfang April unter Andro-
hung des Ausschlusses aus dem Verband auf, in einem offenen
Brief an die Literaturnaja gazeta gegen die Vertffentlichung
seiner Werke durch den Posev-Verlag (Frankfurt a.M.) zu prote-
stieren und sich zu den Prinzipien der Partei zu bekennen.
Okudzava stimmte unter der Bedingung zu, sich gleichzeitig Uber
Schwierigkeiten der Publikation seiner Werke im eigenen Land
duBern zu diirfen. Da sich das Parteikomitee hiermit nicht ein-
verstanden erkliren konnte, einigte man sich zun#dchst darauf,
daB Okudzava sich auf der nichsten Versammlung am 1. Juni 1972
mindlich von den Methoden des sowjetfeindlichen Posev-Verlags
distanzieren solle. Als dort jedoch wieder nur von einem offe-
nen Brief die Rede war, weigerte sich Okudzava erneut, dieser
Forderung nachzukommen. Daraufhin schlof ihn die Moskauer Sek-
tion des Schriftstellerverbandes wegen "parteiwidrigen Verhal-
tens" einstimmig aus der Partei aus.39 Diesem auf unterster
Ebene empfohlenen AusschluR entging Bulat OkudZava nur durch
die geforderte Erkldrung an die Redaktion der Literaturnaja
gazeta am 18. November 1972, die zusammen mit dem gegen den
Posev-Verlag gerichteten Artikel "Filscher in der Rolle von
'Wohltidtern'" (®aavcuguxamopu e posau "6aazodemeneli') und einer
Erkldrung des Schriftstellers Anatolij Gladilin, der sich eben-
falls von der Verdffentlichung eines seiner Werke durch den Po-
sev-Verlag distanzierteao, am 29. November 1972 gedruckt wurde:

38Vgl. A. Rothberg, a2a0 §. 273, 280. - A. ConxennuuwH, Bodanca
menexox ¢ Oybom. Paris 1975. S. 282, 527,
39

Vgl. XpoHuxa vexkywumx cobwtun 26 (5.7.1972) S. 26-27. 1In:
Cobparue doxymenmoe Camuszoama. T. 10-b, Hg. Radio Liberty Com-
mittee. Miinchen o0.J. - Ferner H. Pdrzgen, Er predigt HaB gegen
den Krieg. In: FAZ 27.6.1972; und ders., Der Fall B. Okudscha-
wa, Int FAZ 1,7.,1972.

AoEs handelt sich um den Roman "Prognose fiir morgen" (/Ipoexoa

xa 3agmpa), das einzige Werk Gladilins, das in der SU nicht ge-
druckt wurde.
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893

B mexenue pada nem nexomopme nevamiue opzaxin 3a pybe-
xom Oenqom NONAMXU UCNOAD30BAMbL MOE UMAR 6 ceoux danexo
Ke OeCXOopUHCMHRX YeAnAxX.

B c¢8a3u ¢ smum cuumax Heolxodumum cdenamp caedyvyee
3arenenue:

Hpumuxa Moux omdenovpuuaxr npoussedenull, XaCAWyaAcCAK ux
COOepPXanRUA UAU AUMEPAMYPHNX xauecme, Huxozda he dasana
peanprozo noaoda CUUMAmMd MEHR NOAUMUNECKU CKOMNpOMemu=
poearxuM, u nosmomy awvbue NONONINOBEHUR uUcmoaxoeamd
MOe maeopuecmso 80 8paxdelHoM OAR Hac Oyxe U npucnoco-
Cumb MOe WMA K UNMEpecam, He uUMepnuyuMm Ruuegzo obyez2o ¢
AumepamypHaMu, cuuman abconnumKO HeCOCMOAMENbMUMU U
OCMABARKY MAKOBUE UCAUKOM HA Co6ecmu Ux aamopoe.“l

("Im Laufe einer Reihe von Jahren machen einige Pres-
seorgane im Ausland den Versuch, meinen Namen flir ihre
bei weitem nicht uneigenniutzigen Zwecke auszunutzen. In
diesem Zusammenhang halte ich es fir unumgdnglich, die
folgende Erklirung abzugeben: Die Kritik einzelner mei-
ner Werke in bezug auf ihren Inhalt und literarischen
Wert hat niemals wirklichen AnlaR dazu gegeben, mich
als politisch kompromittiert anzusehen, und deshalb
halte ich jegliche Absichten der Presse, mein Werk in
einem filr uns feindlichen Geist zu interpretieren und
meinen Namen fir Interessen zu verwenden, die ganz und
gar nichts mit Literatur zu tun haben, fir absolut
haltlos und tiberlasse solche ganz dem Gewissen ihrer
Urheber.")

Seitdem sind von Bulat Okudzava keine kritischen Xuferungen
mehr zu kultur- und literaturpolitischen MaRnahmen des Staates
gegen angeblich oppositionelle Kinstler bekannt geworden,

Zu Okudzavas Erkldrung vgl. H. P8rzgen, Bulat Okudschawa

gab nach. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung 1.12.1972,
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DAS BILD DES HELDEN IM KRIEG

Bulat Okudzavas Erziéhlung "Mach's gut, Schiiler” und ihr 'Anti-
held' im Spiegel der Kritik

Die gehaltliche Aussage der Erzihlung "Mach's gut, Schiler",
dem wichtigsten Werk des Dichters Bulat Okudzava zum Thema des
Krieges, liegt in der programmatischen Erklirung, die ihr vor-
angestellt ist: "Dies ist nicht die Geschichte eines Abenteu-
ers. Hier ist aufgeschrieben, wie ich gekimpft habe, wie mich
der Krieg umbringen wollte und wie ich Glick hatte C...1" (5mo
He NPUKAVUYEKUR. 3mo O mom, xax A eoeaan. Hax Mmenma ybumbp xomeau,
HO MHE noseano E...J)l. Dem Schrecken des Krieges entkommen zu
sein - darin liegt hier die eigentliche Leistung des Soldaten.

Diese Grundidee unterstreicht Helen von Ssachno bei ihrer Be-
urteilung der gedanklichen Substanz dieses Werkes, das sie als
"literarische Kriegsdienstverweigerung" versteht und in dem die
"Absage an die Welt der Mythen", wie sie in den patriotischen
Kriegserz8hlungen, beispielsweise in Aleksandr Fadeevs Roman
"Die junge Garde" (Moaodas 28apdusr, 1945), mit den "virilen Pa-
radehelden" aufgebaut sei, zum Ausdruck komme.2 In dem unpathe-
tischen, "menschlichen" Zugang zum Kriegsthema sieht auch Roman
Gul' den besonderen Vorzug der Erzihlung, die sich dariber hin-
aus noch durch bestechende formale Eigentimlichkeiten auszeich-
ne.3 N. Tarasova lobt ebenfalls die gestalterischen Qualititen
von "Mach's gut, Schiller" und hebt als grundsidtzliche Vorteile
die Absage an den "verlogenen Patriotismus" und sein "falsches
Pathos" hervor; sie verleiht aber ihrer Bewertung eine eindeu-
tig antisowjetische Nuance, wenn sie behauptet, diese Erz#hlung
sei "ein wlrdiges Denkmal fir die auf dem Schlachtfeld gefalle-
nen russischen Kinder, die von der Sowjetunion verbrecherisch

Yaa0 s. 19.
2H. von Ssachno, aa0 S. 177-1178,
3P. Ffyne, byae 3gopos, wkonnrp : CTuxm, aa0d S, 298.
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dazu angestiftet worden seien, freiwillig an die Front zu ge-
hen"a.

Zurickhaltender urteilen Marc Slonim und Johannes Holthusen:
widhrend Slonim dieses Werk lediglich eine "hervorragende
Kriegserzdhlung" nennt, weist Holthusen auf seinen autobiogra-
phischen Kern hin und stellt den "ausgesprochen antimilitari-
stischen Unterton” heraus.5 Auch die tschechischen Literatur-
wissenschaftler Bohumil Mathesius und Jiri Franék ermitteln die
antimilitaristische Aussage der Erz&hlung, die "viele unange-
nehme Wahrheiten iUber den Krieg" ausspreche, als ausschlagge-
bendes inhaltliches Merkmal, wobei sie den Vorzug vor allem im
Fehlen auch nur eines "Schattens von kriegerischem Pathos" se-
hen.6 Alexander Steininger betont ebenfalls die Abwesenheit pa-
thetischer Ubersteigerungen in diesem Werk, das die "individu-
elle Wahrheit eines Achtzehnj#hrigen" veranschauliche, der den
Krieg "als widersinnig begreift und nicht sterben will", den-
noch aber kein Feigling sei und seinen Mann stehe.7 Da in
"Mach's gut, Schiiler” die "vdllige Verwirrung eines Jungen, der
von den Schrecken des Krieges lberrumpelt wird", beschrieben
werde, ist dieses Werk nach Peter Henry "alles andere als ein
erhebendes Mirchen von sowjetischem Heroismus".8

In einer der ersten deutschen Besprechungen von Okudzavas Er-
zdhlung hebt Barbara Bode die einfache, ungekiinstelte und offe-
ne Schilderung besonders hervor und versteht dies als "eine Art
Antwort auf jene abgedroschene Kriegsliteratur vieler Jahre,
die immer nur das Schema kannte: 'Hurra! Firs Vaterland...'".9
Dieses Lob wird in einem Artikel der Zeitung Literaturnaja Ros-

sija zum Anla® genommen, an der Person Bulat Okudzavas selbst

AH. Tapacoea, bynat Oxkyawxasa - coBpemeHHun GoaAn, aal 5, 10,
SM. Slonim, aa0 S. 400. - J., Holthusen, aa0 S. 129,

6B. Mathesius/J. Franek, aa0 S. 413-414,

7

A. Steininger, aa0 S. 180,

8Okudzhava. In: Anthology of Soviet Satire. Vol. 2: Modern
Soviet Satire. Ed. P. Henry. London~Wellingborough 1974. S.
170.

8. Bode, Sowjetliteratur 1961/62. Teil J. In: Osteuropa 12
(1962) S. 801.
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Kritik zu {lben. Elena Serebrovskaja fordert den Dichter dazu
auf, sich die folgenden Worte August Bebel's zu vergegenwirti-
gen: "Wenn der Feind dich lobt - dann denk mal dariiber nach,
welche Dummheit du begangen hast, denk darilber nach, weshalb er
dich lobt,".Io Die darin zum Ausdruck kommende starre und unver-
sfhnliche Haltung gegenitber dem Andersdenkenden als Prinzip der
literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung in der Sowjet-
union Uberhaupt weist schon die Richtung der sowjetischen Kri-
tiken zu Okudzavas Erz#hlung.

Aufgrund der geltenden Prinzipien des Sozialistischen Realis-
mus muBte der von den westlichen und westlich orientierten Li-
teraturwissenschaftlern besonders geriihmte unheroische Zugang
zum Thema des zweiten Weltkrieges in der Sowjetunion auf MiB-
billigung, ja Ablehnung stofen. Den Vorwurf der 'Entheroisie-
rung' (dezepousayua), der allen sowjetischen Kritikern gemein-
sam ist, erhebt in einer der ersten Stellungnahmen zu Bulat
Okudzavas Erzihlung Aleksandr Dement'ev. Auf einer vom Gor'kij-
Institut fir Weltliteratur in Zusammenarbeit mit dem Sowjeti-
schen Schriftstellerverband veranstalteten Diskussion liber das
Thema "Probleme des Humanismus und die Gegenwartsliteratur"
(Tpobaemn 2ymanusma u coepemennan aumepamypa) in der Zeit vom
9. bis zum 11. Mai 1962 kritisierte er scharf dieses Werk, des-
sen ganze Philosophie vom Anfang bis zum Ende nur in dem einen
Satz "Ich will nicht sterben" (A4 ne zxouy ymepemv) liege; er
stellte aber befriedigt fest, daR dies kein typisches Merkmal

der sowjetischen Gegenwartsliteratur sei.'l

In die gleiche
Richtung zielt auch die Kritik von Aleksandr MetCenko: er be-
mingelt, daf das "Thema der GrdRe des Sowjetvolkes im Grofen
Vaterlindischen Krieg durch bedauernswerte pazifistische Stim-
mungen abgedridngt" werde und daB der Dichter offenbar kein In-
teresse flir "die Heldentat seines Volkes und die moralischen

Kriterien der Menschen" zeige: "versteht denn der Autor nicht,

’OE. Cepebposckan, Nposeps opymue, Goeu! In: Jumepamyprar
Poccus 5.4.1963. S§. 10.

llVgl. Yenosex n 3noxa. In: Jumepamypnasa zasema 17.5.1962,

S. 1. - FyMmaHuaM W CcOoBpeMeHHanA finTepartypa.In: Bonpocu aumepa-
mypwe 6 (1962) H. 11, S§. 22-24%.
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da® er damit das Andenken an diejenigen beleidigt, die mit ih-
rem Tod die heute noch Lebenden gerettet haben, zu denen er
doch auch selbst geh&rt".]2 Ahnlich argumentiert auch Aleksandr
Dym3ic: er nennt den Helden der Erz#hlung einen 'Helden in An-
fihrungszeichen' (zepoii 8 xasuuxax), weil dieser ohne Ideale
sei und sich nicht im geringsten an der "historischen Mission
des sowjetischen Volkes im Krieg" und am "gewissenhaften Dienst
der Soldaten fir Vaterland und Sozialismus" beteilige, sondern
als Individualist und Egoist den 'typischen Antihelden' (munuu-
nald anmuzepoli) verk¥rpere, der mit den positiven Erscheinungen
der Literatur des Sozialistischen Realismus nichts gemein habe.
Mit der Behauptung, Bulat Okudzava habe die sowjetische Jugend,
die im Einsatz fidr ihr Vaterland zu reifen Kimpfern des Kommu-
nismus geworden sei, "beleidigt", weist DymSic auf den - aus
sowjetischer Sicht - entscheidenden Mangel der Erzdhlung hin:
der fehlenden erzieherischen und aufbauenden Wirkung auf die
Jugend.13 Der p#dagogische Aspekt, der Gesichtspunkt der "va-
terlindischen Erziehung der Jugend" durch die Kriegsliteratur,
wird auch von Pavel Glinkin betont.'a Von der gleichen ideoclo-
gischen Bewertungsposition zeugt die Kritik A. Kondratovic's:
der kraftlose, "bis zu Tode erschrockene Schiller" der "naiven
und infantilen Erz#hlung”" sei ein "reines Buchprodukt", das zu
den Charaktereigenschaften der sowjetischen Jugend Uberhaupt
keine Beziehung habe; denn diese k#men vor allem im "Streben
nach Erfolg" und im "Wunsch, sich auszuzeichnen", zum Aus-

druck.15 Dagegen verkdrpere der Held in "Mach's gut, Schiiler",

le. MeTuexnxo, Hosoe B wu3HM W B huTepatype. In: Hommywucm
38 (1962) H. 5. S. 92-93,

13A. Aumuny, Yenosex w obuwectso. Crtarwbm B nucemax, In: Ox-
maépy 39 (1962) B. 7. S. 183-185. - Zum Begriff des 'Antihel-
den' siehe auch A. AvHusckun, Jl. Kpauko, CyTe noncka. Kputuue-
cxuik amanor. In: Oxmabpe 39 (1962) H. 8. S. 195-209.

14

ISA. KoMaparoemuu, Yenosexk Ha sonne, In: Hoeuuu mup 38 (1962)
H. 6. S. 225~226; auch abgedruckt in: Xueas naMamo noxonexuu.
C6opHHMK cTaTten. Coct. A. Koraw. Mockea-fNlenuurpag 1965. S. 298.
Der Vorwurf der Infantilitdt des Schiilers findet sich auch bei:
N. Kpauxo, lepohW He xoueT B3pocnhnersw. In: Jlumepamypuar 2aaema
19.3.1963. S. 2. - B.A, Komanes, Mnoczoobpa3ue cmuneik 8 coeem-

N. FAwHukun, CTpamuuw repowveckon nervonucu, aad S. 175,
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wie es in einer der neuesten Kritiken zu dieser Erzihlung
heift, den Typ des "intellektuellen Schillers" oder - in polemi-
scher Beziehung zu Vasilij Aksenovs Roman "Sternenfahrkarte"
(3aeadnuit Gunem) - des "Sternenjungen" (3ee3dnuii maavwux), der
immer nur {ber alles nachdenke und deshalb keine F3higkeit zur
"elementaren, praktisch-niltzlichen Arbeit in der Gesellschaft"
habe.'®

Auch der Vorwurf des orthodoxen Kritikers G. Brovman richtet
sich gegen den Individualismus des Helden der Okudzava-Erzih-
lung; dieser bleibe von der "groRen Welt der Gedanken und Ge-
filhle des Kampfes und der Leiden der sowjetischen Menschen"
widhrend des Krieges getrenntl7, eine Einschitzung, die eben-
falls den Bemerkungen Lev A. Plotkins zugrunde liegt, der die
"konkrete Beziehung" zu den Ereignissen des Krieges vermift und
die "Einengung der Wahrheit" durch die Subjektivitit des Helden
bemidngelt: es fehle die p#ddagogische Zielsetzung des Werkes, da
nicht gezeigt werde, wie aus dem Schiler ein Kimpfer wird, '8
Dieser angebliche Mangel ist es, der aus der teleologischen
Perspektive der sozialistischen Literatur und XKunst offensicht-
lich am schwersten wiegt.'9

Eine #hnliche Beurteilung der Gestalt des Schillers gibt auch
Anatolij Bocarov, indem er als dessen beherrschenden Charakter-
zug die Passivitlt bezeichnet, die ihn an der Bewdhrung im
Krieg hindere. Der Hauptvorwurf Bocarovs gilt der philosophi-
schen Wertung des Krieges durch Bulat Okudzava, welcher in ihm
nur die Bedrohung des Individuums und nicht die M8glichkeit der
Entfaltung des Charakters sehe, so daf dieser gestaltlos, sen-

cxol aumepamype. Mockea-llemunrpapn 1965, S. 106. - Kpamxar aAume-
pamypxaa anyuxaonedus, T. 5 (1968) Sp. 4l4,

l6Vgl. B. Nportuenko, Nosects 60-x - wavana 70~x ropos. In:

Cospemennar coeemcxa’ nosecme. Pea. B. Kosanes. Nlenunrpag 1975.
S. 210.

l7 - -
. bpoeman, flpamaruam n repouka OredecTaeHHOW BOWHM. In:

ders., [Ipobaemu u 2epou coepemenyol npo3u. Mocksa 1966, S. 161~
162.

18II.A. NMnovkun, Jlumepamypa u souna (1967) S. 299, 300.

lngl. dazu A. Tepu, YTO Taxkoe COUHANUCTUNECKHMH pPEaNwIM,

aa0 S. 403.
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timental und pazifistisch bleibe. Bocarov kennt fiir eine derar-
tige Personendarstellung und Handlungsschilderung den Begriff
der 'Prosa ohne H8hepunkt' (Secxyaomunayuonxaa nposa), eine in-
haltliche Kategorie, welcher er auch den Roman Heinrich B8lls
"Wo warst Du, Adam?" von 1951 zuordnet; dieser sei in seiner
pazifistischen Aussage nicht ohne Einfluf auf Bulat Okudzava
geblieben.zo
Die Zusammenstellung der sowjetischen Urteile zu "Mach's gut,
Schiiler" 14At als Bezugspunkt der Kritik stets die Rickkoppe-
lung des literarischen Werkes an die Grundsitze der geltenden
Literaturtheorie erkenntar werden: die Kritiken fuBen ausnahms-
los auf politisch-ideologischen Prinzipien, fragen in erster
Linie nach Absicht und SinnZ’ und bestimmen die Funktion des
Werkes im System der sozialistischen Gesellschaft. Dieser ein-
heitliche MaRstab bildet schlieflich die Grundlage fur die Be-
wertung der Erzihlung in der von der Akademie der Wissenschaf-
ten herausgegebenen vierbdndigen "Geschichte der russischen So-
wjetliteratur". Dieses Handbuch verweist auf die eigentlichen
Aufgaben der sowjetischen Kriegsliteratur, die darin ligen,
"den Kampf mit den Faschisten" darzustellen und "das Heldentum
des russischen Volkes" zu rilhmen; aus dem Fehlen dieses ge-
wilnschten nationalen Pathos leitet es dann die endgiltige Ab-
wertung von Okudzavas "Mach's gut, Schiiler" her.22
Schon zwei Jahre nach Erscheinen ist diese Erz4hlung in der
vom Unterrichtsministerium der RSFSR herausgegebenen zweibindi-
gen "Geschichte der russischen Sowjetliteratur" wegen ihres
"of fenkundigen Subjektivimus und Individualismus" negativ beur-
teilt und geringsch3tzig solchen literarischen Werken gegen-
{lbergestellt worden, in denen die "Entwicklung der kommunisti-
schen ZUge im Menschen" aufgezeigt werde23 - ein Verdikt, das

20

2'Vgl. dazu: 6. Tomawesckuin (Cmunucmuxa u cmurocsnoxexue., lJle-
HuHrpag 1959. S. 9): “"Fir den Literaturwissenschaftler ist na-
tirlich in erster Linie die Absicht, der Sinn wichtig".

A.T. Bbouapos, Yenosex u eotxna. Mocxkea 1973. S. 47-51.

2Hcmopuﬁ pyccxol cosemcxodl aumepamypu 8 uemupex momax. T. &
(21971) S. 117. Pea. A.l. fementbes, N.M. Nonak, N.H. Tumodees.

23Hcmopuz pyccxoui cosemcxod aumepamypu. Pepa. AU, MeTuenxo,
N.M. Nonax, N.H, Tumodees, T. 2 (Mockea 1963) S. 756.
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sich in &hnlicher Weise auch in dem von P.S. Vychodcev redi-
gierten Lehrbuch "Geschichte der russischen Sowjetliteratur"
findet; der Verfasser glaubt,bei Bulat Okudzava die "Tendenz zu
einem arstrakten Humanismus-Begriff" zu entdecken, und

stellt "est, daB in "Mach's gut, Schiller, weil in dieser Erzih-
lung di» Angst "idealisiert" werde, das "Individualpsychologi-
sche" (inwdusudyaavuo-ncuxonozuvecxoe) mit dem "Allgemeinhumani-
24 5o fin-
det sici in allen wichtigen sowjetischen Handbiichern - mit nur

stischey" (o6yezymanucmuvecxoe) in Widerstreit trete.

geringe® Nuancierung in Gedanke und Begriff - stets dieselbe
ablehneide Haltung gegenilber Bulat Okudzavas "Mach's gut, Schil-
ler", e.n vielsagender Hinweis auf die Uniformit#t und Starr-
heit de* offiziellen Literaturkritik in der Sowjetunion iliber-
haupt.

2 HempuR pyccxoli cosemexoll aumepamypu. Pep, N.C. Buwxopues.
Mockea 1974. S. 516, 545.
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Der 'positive Held' in Boris Polevojs "Erzihlung liber einen

wahren Menschen”

Die Kritiken zu Bulat Okudzavas Erz#hlung "Mach's gut, Schil-
ler" beziehen sich im wesentlichen auf den inhaltlichen Ge-
sichtspunkt der subjektiven Bewertung des Krieges durch den
Autor, wobei der Figur des Kriegshelden besondere Aufmerksam-
keit zuteil wird; denn seine XuBerungen giben unmittelbar die
Dichtermeinung wieder und bes#Ben daher den Wert des authenti-~
schen Urteils, Hier ist also das zentrale Problem der Personen-
gestaltung angesprochen. Die Kuferungen der sowjetischen Kriti-
ker, die sich auf Andeutungen und vage Feststellungen beschrin-
ken, sollen hier der AnlaR dazu sein, das Heldenbild in Okudza-
vas Erz&hlung zu beschreiben, wobei das Schlagwort vom 'typi-
schen Antihelden' methodisch die Mdglichkeit bietet, zuerst das
positive Gegenbild der sowjetischen Literaturkritik aufzuzeigen
und dann jenen in seiner Merkmallosigkeit interpretierend dar-
zustellen.

Der Held, der alle die Eigenschaften verkdrpert, die bei
Okudzavas Schiller-Soldaten vermift werden, steht im Mittelpunkt
der Erzdhlung "Der wahre Mensch" von Boris Polevoj. Dieses
Werk, welches mit seiner idealisierten Heldengestalt nach M.A.
LapSin "das typische Bild des positiven Helden in der Gesell-
schaft zeigt“l, scheint die Grundsitze des Sozialistischen Rea-
lismus offensichtlich so vollkommen zu verwirklichen, daB es zu
einem Bestandteil der sowjetischen Kinderliteratur geworden
ist.2

Polevoj schildert auf der Grundlage authentischen Materials
die Abenteuer des sowjetischen Jagdfliegers Aleksej Mares'ev3,

lIn: Hpamxaa aumepamypuna’a anyuxaonedun. T. 5 (1968) Sp. 835.

2Vgl. Sowjetische Kinderliteratur. Hg. N. Ludwig, W. Busse-
witz. Berlin 1974, S, 155: "Polevoj schildert die ungewdhnli-
che Leistung Maresjews nicht als einen Einzelfall, sondern bet-
tet sie in die Schilderung des Heldentums des ganzen Volkes
ein".

3Sowjetischer Fliegermajor, geb. 20.5.1916 in Kamysin, Held
der Sowjetunion am 24.8.1943, weil er an einem einzigen Tag
mehrere feindliche Flugzeuge abgeschossen hat (vgl. Boavwaa co-
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der im Luftkampf abgeschossen und schwer verwundet wird, sich
aber trotz gebrochener Beine durch einen Wald im feindlichen
Hinterland zu seinen Landsleuten, die sich als Partisanen ver-
steckt halten, schleppt und von ihnen aufopfernd gepflegt wird.
Spdter werden ihm im Lazarett beide Beine unterhalb des Knies
amputiert. Er verliert den Lebensmut, ilberwindet jedoch seine
Resignation, als er in einem alten Zeitungsausschnitt den Be-
richt Uber einen russischen Flieger des ersten Weltkriegs
liest, der trotz Beinprothese wieder fliegen lernte. Meres'ev
beschlieft dann, ermuntert vor allem von dem Politoffizier Se-
men Vorob'ev, auch wieder ein Flugzeug zu steuern. Allen per-
snlichen und behdrdlichen Widerstinden zum Trotz kann er sich
schlieflich diesen Wunsch erfiilllen; er kehrt nach einem an-
strengenden Gehtraining an die Front zurilick und wird zu einem
der erfolgreichsten Jagdflieger der Roten Armee.

Fur die Charakterisierung der Heldengestalt bei Boris Polevoj
bietet sich die Terminologie von E.M. Forster in seinem Buch
"Aspekte des Romans" mit der Unterscheidung in 'flache' (flat
chargeters) und 'runde Charaktere' (round characters) an.a Wdh-
rend der 'runde Charakter' sich durch Vielseitigkeit seines Er-
scheinungsbildes auszeichnet und die Fihigkeit zeigt, "in ilber-
zeugender Weise zu Uberraschen", ist der 'flache Charakter' die
Ausprigung eines Typs mit dem wichtigsten Merkmal, "um eine
einzige Idee oder Eigenschaft" gebaut zu sein; aufgrund seiner
Ein-Deutigkeit kann er sozusagen in einem einzigen Satz zusam-
mengefaft wer'den.5 Er bezeichnet somit in seiner wesensmifigen
Unverdnderbarkeit die tendenzielle Veranlagung des Menschen als

aemcxa’ anyuxaonedus. T. 15 (31974) S, 362, Sp. 1074). In Pole-
vojs "Erzihlung iliber einen wahren Menschen" heiBt dieser Flie-

ger Aleksej Meres'ev.

4E.M. Forster, Aapects of the Novel. London %1966. 5. 75-89.

Der Einteilung der Charaktere in 'flach' und 'rund' bei Forster
entsprechen in der Terminologie von E. Muir (The Structure of
the Novel. London 91963. S. 24-26, S7, 60-61, 134, 141-142) die
Gegensatzpaare 'statisch/unverdnderlich' - 'verdnderlich' (sta-
tie/changeless - changing) oder 'reiner Charakter' - 'dramati-
scher Charakter' (pure character - dramatic character). R. Wel-

lek/A. Warren widhlen die antithetischen Begriffe 'statisch' und
'dynamisch’ (aa0 S. 196).
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seine charakterliche Grundstrukturierung und erreicht durch die
mangelnde Individualitdt die Veranschaulichung des Allgemein-
giltigen und Bezeichnenden mit der Neigung zur Idealisierung.
Dieser Typenbegriff kennzeichnet das literarische Menschen-
bild der dogmatischen Sowjetliteratur - mit der vom iiblichen
Sprachgebrauch abweichenden Bedeutung: unter dem Gesichtspunkt
der Perspektive bezeichnet der Typ nicht das gegenwdlrtig Glilti-
ge, sondern das Erstrebenswerte und deshalb in Zukunft repré-
sentativ Auftretende. Dieser perspektivische Typ - in der gin-
gigen Terminologie der 'positive Held' (noaoxumenvnnit zepoir) -
gilt stets als Bezugspunkt eines erfolgreichen pddagogischen
Prozesses, da er als nachahmenswertes Vorbild endgliltige Normen
des Verhaltens setzt; denn gerade durch die Darstellung der
"typischen positiven Charakterziige des einfachen Menschen" sol-
le sich ein literarisches Werk auszeichnen.6 Diese Aufgabe der
Sowjetschriftsteller hat G. Malenkov in dem Literaturteil sei-
nes an Stelle von Stalin vorgetragenen Rechenschaftsbericht
{omuemnmiz doxnaad) am 5. Oktober 1952 auf dem 19. Parteitag
deutlich umrissen, indem er die Pflichten der Schriftsteller
auf die Sch&pfung von "typischen Gestalten" (munuuecxue obpasau)
festlegte, die, frei von Fehlern und Mingeln, der Erziehung des
Charakters, der Sitten und Gewohnheiten der Menschen dienen
sollten. Dieser die ideelle Umformung gewihrleistende 'positive
Held' verkdrpere das "Typische" und sei dasjenige, was "am
vollstidndigsten und lebendigsten das Wesen eines gegebenen so-
zialen und historischen Phdnomens" ausdrfjcke.7 In der dialekti-
schen Doktrin ist dieses "gegebene soziale und historische Phd-
nomen" aber nicht das, was tatsichlich vorhanden ist, sondern
das, was den sozialistischen Zielvorstellungen entsprichta, und

6Vgl. V. Ozerov, "Das Problem des Typischen in der Sowjetli-
teratur". In: Sowjetwissenschaft. Kunst und Literatur 1953. 2.
S. 66.

Tygl. Npaeda 6.10.1952. S. 6.

8Vgl. hierzu die Forderung Ivan Gronskijs an die Sowjet-
schriftsteller: "Schreib die Wahrheit, portrdtiere wahrhaftig
unsere Wirklichkeit, die in sich dialektisch ist" (In: Jumepa-
mypxhaa 2aszema 23.5.1932; zit. nach: H. Ermolaev, Soviet Litera-
ry Theories. Los Angeles 1963, S. 144.

46



00046893

dieser erstrebte ideale Endzustand ist in der Figur des 'posi-
tiven Helden' schon erreicht. Abram Terc/Sinjavskij bemerkt da-
zu ironisch: "Der positive Held ist nicht einfach ein guter
Mensch, er ist ein Held, den das Licht des idealsten Ideals
verklidrt, ein nachahmenswilirdiges Vorbild fir alle, ein 'Men-
schenberg, von dessen Gipfel man die Zukunft sieht', wie Leonid
Leonov von einem seiner positiven Helden sagte."9

Der Charakter des "wahren Menschen" Meres'ev entfaltet sich
geradlinig nach den dem kiinstlerischen System des Sozialisti-
schen Realismus eigenen Gesetzen der Ganzheitslogik, deren We-
sen auf dem klaren Prinzip des Entweder-Oder beruht und in der
Konstruktion von typisierten Verhaltensmustern in ausdriicklich
didaktischer Absicht besteht, nicht undhnlich der Technik der
undifferenzierten einschichtigen und flichigen Personenzeich-
nung in den pseudoklassizistischen Trag8dien des 18. Jahrhun-
derts'oz "Stellst du einen Missetfter dar, dann hite dich, ihn
den Menschen als verlockend zu zeigen; das widerspricht dem
Ziel, das die Vernunft erstrebt. Den tugendhaften Helden aber
zeige ohne Schwlchen" (A. Sumarokov)l'. Meres'ev, zu den heldi-
schen Taten bereit und befdhigt, schdpft die Kraft, alle An-
strengungen nach dem Absturz und in der Folgezeit zu ertragen,
aus seinem Selbsterhaltungstrieb und vor allem aus dem Willen,
wieder in den Kampf zuriickzukehren. Seine Zuversicht, alle Wi-
drigkeiten zu bestehen, und die GewiBheit eines guten Endes
spiegeln sich in der formelhaften Wendung "Alles wird gut" (Bce
6ydem xopowo), deren affektgeladener Vorstellungsinhalt, wobei
sich das Affektische aus der Spannung von negativer Gegenwart
und erwarteter positiver Zukunft ergibt, die Denkweise des Hel-
den kennzeichnet: in diesem knappen Satz, der durch seine Wie-
derholung als sprachliches Leitmotiv dazu dient, die Grund-
strukturierung der Figur aufzuzeigen, 148t sich die optimisti-
sche Zukunftshaltung als das kennzeichnende und bleibende Merk-

A. Tepu/Cunrsckui, YTO Taxoe COUMANUCTUUYECKHA peanmam, aal
S. 417.

Ingl. tbd. S. 432 ff: Verfasser weist auf die geistige Nidhe
des Sozialistischen Realismus zur Poetik des 18, Jh.'s hin,.

IlZit. nach M, Schulze, Puschkin: Boris Godunow. Dichtung und
Wirklichkeit. Frankfurt a.M.~Berlin 1963. S. 122,
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sche Zukunftshaltung als das kennzeichnende und bleibende Merk-
mal ermitteln. Dabei ist die Formel "Alles wird gut" zur Be-
zeichnung dessen, was sein soll (doaxnoe), im Verstindnis der
Sowjettheorie ein Element des Romantischen; denn "der wahre
Realismus schlieft unbedingt das Gewilinschte, Sein-Sollende, Er-
trdumte, also die Romantik, in sich ein"lz.

Meres'ev verfilgt nicht nur durch seine individuelle Disposi-
tion iUber die physische Kraft, alle Gefahren zu ilberwinden,
sondern bringt - was noch wichtiger ist - darilber hinaus auch
die politischen und geistigen Voraussetzungen zum Heroismus mit
ein, das stolze BewuBtsein, ein sowjetischer Birger zu sein.
Der Ausspruch "Aber ich bin ein Sowjetmensch" bestimmt sein
Handeln, bis er sein Ziel, den Wiedereinsatz an der Front, er-
reicht hat.

Die beiden Pers¥nlichkeitsmerkmale - individuelle Veranlagung
und politische Uberzeugung - sind die Markierungspunkte der Er-
z4dhlung, die durch Ein-Deutigkeit und Ein-Sinnigkeit ihrer gei-
stigen Substanz bestimmt ist; den Zugang zu der vordergriindigen
Aussage erleichtert zudem noch ein unkompliziertes Handlungsge-
filge, das durch eine geradlinige Chronologie HuBerer additiv
einander zugeordneter Ereignisse gekennzeichnet ist, so daB
sich hierin die Forderung nach Volksnihe und Verstidndlichkeit
(rapodnocmp) geradezu mustergililtig erfillt.

Das literarische Vorbild fiir Polevojs Erzdhlung "Der wahre
Mensch" ist offensichtlich der autobiographische Roman "Wie der
Stahl gehirtet wurde" (Hax 3axanszaacv cmaav, 1932-1934) von Ni-
kolaj Ostrovskij, das klassische Werk der Sowjetliteratur mit

n!3 pavel Korcagin.

dem Prototyp des "'ewigen' positiven Helden
Boris Polevoj selbst verweist in seiner Erzdhlung auf dieses
Werk und gibt damit einen Anhaltspunkt fiir eine Abhdngigkeit,
indem er seinen Helden Meres'ev Liebe und Verehrung filr Korca-
gin zum Ausdruck bringen und von ihm sagen 148t: "Er war einer

seiner Lieblingshelden". In dieser Einbeziehung Nikolaj Ostrov-

le. dapnees, 0 ®noGepe. In: ders., Colpanue coxunenuui. T.6.
Mockea 1971, S, 550. Vgl, auch A. Fadejew, Uber Literatur. Hg.
W. Beitz. Berlin 1973. S. 369.

13A. Steininger, aa0 S. 24-28.
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skijs in sein eigenes Werk zeigt sich Polevojs literarische Zu-
verlissigkeit, da er wie sein Vorbild "in dem Einzelbeispiel
das allgemein Charakteristische"14 gezeigt und gestaltet habe.

Literaturgeschichtlich gehen die sogenannten Entwicklungsro-
mane der Sowjetliteratur auf Maksim Gor'kijs Werk "Mutter"”
(Mamp, 1906) und Anton Makarenkos "Pidagogisches Poem" (/ledaczo-
2uuvecxas noaMa, 1933-1935) zurick, die in ihrer Mischung aus
biographischer beziehungsweise autobiographischer Erzihlung und
allgemeingilltiger ideologischer Aussage zum Modell dieser Gat-
tung werden und in deren Reihe sich die Erz3hlung von Boris Po-
levoj einf'ﬂgt.15

Im Hinblick auf die Zielsetzung des Werkes gewinnt das der
Erz&hlung "Der wahre Mensch" beigeflgte Nachwort (nocaecnosue)
eine besondere Bedeutung; es soll der pathetisch-didaktischen
Absicht die endgiiltig verbindliche Bestitigung geben, da es,
abstrahiert von der fiktiv-gegenwirtigen Handlung, noch einmal
straff die ideologisch-politische Zweckbestimmung herausstellt
und lehrhaft zusammenfaBt: die wdhrend der Sitzungen des Nirn-
berger Kriegstribunals niedergeschriebene Erzi#hlung solle der
Theorie von der deutschen "Herrenrasse" das aus der sozialisti-
schen Wirklichkeit geschdpfte Bild der "seelischen Kraft" (dyua
u Moyv) eines wahren Sowjetmenschen gegenliberstellen. Diese
Sinngebung 148t das Werk in unmifBverstindlicher Willenserkli-
rung zu einer aufdringlich belehrenden Illustration eines mora-
lischen und politischen Gedankens werden, der an dem konkreten
Einzelfall des Abenteuers von Aleksej Meres'ev geradezu muster-
gliltig verwirklicht ist.

Aus der Funktion des Fliegers als Demonstrationsfigur fir be-
stimmte auf ein politisches Modell bezogene Tugenden ergibt
sich die ganzheitliche Geschlossenheit des Geschehens mit einer

I‘Russische sowjetische Literatur im Uberblick (1970) S. 263.

lSZum biographischen Charakter des Werks vgl, 6. Nonesown, No-
BECTbL O HACTOAWEeM vYenoseke. In: Oxmabpe 1946. 10~-11. S. 83
(nocnecnoeue): "Ich setzte mich an die Arbeit und versuchte,
wahrheitsgemdB Uber Aleksej Mares'ev alles das zu berichten,
was ich aus der Erzdhlung seiner Freunde und aus seinen eige-
nen AuBerungen wuBte",
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eindeutigen Zielerwartung. Der positive Ldsungsansatz liegt im
ersten Teil der Erzihliung in der wiederholt auftretenden Wen-
dung "Alles wird gut"; noch einmal wird diese am Ende des zwei-
ten Buches (Entlassung Meres'evs aus dem Lazarett) bekridftigend
aufgenommen und zeigt so die Richtung der kommenden Ereignisse
an.

Die suggestive, schlagwortartige Floskel bestimmt den Bericht
{lber Meres'evs Urwaldabenteuer, charakterisiert als Erkennungs-
signal seine Gesinnung, bereitet, indem sie in stereotyper Wie-
derholung auf den Leser einwirkt, auf die zu erwartende L8sung
vor und ordnet das Geschehen dem Grundgedanken der ganzen Er-
z4hlung - Demonstration des zukunftsglidubigen, zur Konfliktl&-
sung bereiten 'positiven Helden' - unter. In der emotionalen
Wirkung liegt die rhetorische Substanz dieser sprachlichen
Schablone. Als vorwirtsweisendes Element im zeitlichen Gefilge
der Erzihlung nimmt sie punktuell das Zukiinftige in die Gegen-
wart hinein und fundiert somit vorausdeutend den Erzdhlablauf.

Die Zukunftsgespanntheit wird jedoch nicht allein durch das
perspektivische Verhalten des Fliegers zum Ausdruck gebracht,
sondern liegt schon im Titel der Erzidhlung selbst, da hier das
Ergebnis bereits festgelegt ist. Eberhard Limmert rechnet einen
derartigen ein Entwicklungsergebnis vorbenennenden Titel zu den
Bauformen der "zukunftsgewissen Vorausdeutungen", da sie einen

ré In diesem Falle liegt in dem

Aspekt der Zukunft vorwegnehmen.
Titel "mit seiner vorausweisenden Ordnungskraft"I7 eine pro-
grammatische Absichtserkldrung des Autors, die durch ihre af-
firmative Form den Leser auf das positive Kernthema der Erzi#h-
lung verweist und "dem rechten Versti#ndnis des Ganzen auf eine
eindringliche, ja zuweilen aufdringliche Weise"‘8 vorbaut.

In der Literatur des Sozialistischen Realismus gibt es zahl-

reiche Beispiele fiir einen offenen Themenhinweis im Titel, der

l6E. Lémmert, Bauformen des Erzdhlens. Stuttgart 41970. s.
243 ff. - Zur inhaltparaphrasierenden Funktion von Titeln vgl.
auch W, Dressler, Einfihrung in die Textlinguistik. Tiibingen
1972. S. 18, 61.

]7E. Limmert, aa0 S. 144,
18:bd. s. 149.
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in 4hnlicher Weise wie bei Polevojs Erz#hlung sinndeutend in
sentenzenhafter Durchsichtigkeit den Leser auf das Ergebnis
einstimmt - ganz im Sinne des ziel- und absichtbetonenden We-
sens dieser Art von Literatur. Abram Terc/Sinjavskij nennt in
seinem Essay {lber den Sozialistischen Realismus einige sowjet-
russische Werke mit programmatischen Titeln, die das "heitere
Dur" dieser Literatur schon anzeigen, zum Beispiel die Romane
"Erste Freuden" (flepeme padocmu, 1945; Stalinpreis 1949) von
K.A. Fedin, "Glilck" {Cuacmve, 1947; Stalinpreis 1948) von P.A.
Pavlenko, "Licht Uber der Erde" (Ceem nad 3emaeit, Buch 1: 1949,
Buch 2, 1950; Stalinpreise 1950 und 1951) von S.P. Babaevskij,
das Kolchoz-Poem "Frilhling in 'Pobeda'" (Becua na "flo6ede",
1948; Stalinpreis 1949) von N.M. GribacCev und V.V. ViSnevskijs
Drama "Optimistische Tragddie" von 1933.]9 Bei allen diesen
Werken liegt bereits in der Uberschrift ein Hinweis auf den zu-
kinftigen Status, der dem Leser schon vorweg "ein lebendiges
Gefihl fir die Einheit und Geschlossenheit der dichterischen
Welt" gibt, das heift ein Vorgefilhl von dem frohen Optimismus,
der diese Werke durchzieht.zo

Die der Lesererwartung entsprechende folgerichtige und ange-
zielte Entwicklung Meres'evs zum "wahren Menschen" ist eng mit
einer im zweiten Kapitel der Erz#hlung auftretenden Nebenfigur
verknilpft; es ist dies der Politoffizier Semen Vorob'ev, der,
obwohl selbst totkrank, stets heiterer, gelassener Stimmung
ist, seine Kameraden tr8stet und aufrichtet - sogar den Arzt,
der soeben seinen Sohn im Krieg verloren hat -~ und in seinem
Verhalten insgesamt das Ideal des 'positiven Helden' verkdr-
pert, so daB nach seinem Tod auf ihn das Wort "ein wahrer
Mensch - ein Bolschewik" (wacmoAyuii venoeex - Gonvwesux) ge-
prigt wird. Diese eingleisig-positive Gestalt prisentiert den
erwarteten zukiinftigen Zustand des Fliegers Mere§'ev, nimmt als

|
9Vgl. A, Tepy, YTOo Taxoe couMmanuCcTHuEeCKUH peanuam, aal S,

414-415.

2OZitat aus: W. Kayser, Das gsprachliche Kunstwerk. Bern-Min-

chen 111965, S. 206. - Zur Aufschliisselungsfunktion von Titeln

vgl. ausflihrlich bei G. Kandler, Zweitsinn in Literaturtiteln.

In: ders.,, Zweitsinn. Vorstudien zu einer Theorie der sprachli-
chen Andeutungen. Dissertation Bonn 1950. S. 70 ff.
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gegenwirtige Verkdrperung des sicheren Ergebnisses dessen "wah-
res Menschtum" vorweg und 8ffnet so einen zukunftsgewissen
Blick auf das Ende. Als Meres'ev nach der Amputation seiner
Beine in Apathie sinkt und den Lebensmut verliert, ist es Voro-
b'ev, der ihm {ber die schwere Zeit hinweghilft und sein
Schwanken nur Episode sein 148t, so daR der durch die inhaltli-
chen Vorgaben (im Sinne der angefihrten Vorausdeutungen) aufge-
baute Erwartungshorizont des Publikums erhalten bleibt: die
spezifische Disposition des Lesers 148t nur einen ginstigen
Ausgang des Geschehens zu. Im Hinblick darauf entspricht auch
die Episode von dem Zeitungsbericht {iber den russischen Flieger
aus dem ersten Weltkrieg und seiner Wirkung auf den deprimier-
ten Meres'ev ganz der Lesererwartung: daf der Flieger nicht in
Resignation verharren darf, ist eineim Texttyp begrindete
prinzipielle Notwendigkeit; der dieser Intention gemdfBe Um-
schwung des Helden bedarf somit nur noch der erzihllogischen
Begrindung.

Die Phase der Passivitit des Helden vermittelt ein kontrasti-
ves Bild zu der zukunftsgewissen Grundeinstellung des Ganzen:
Meres'ev erscheint hier als ein negativer Held, dessen pessimi-
stischer Status schon allein daran abzulesen ist, daf sogar die
Lektire des Erbauungsbuches von Ostrovskij ohne Wirkung bleibt:
"Mit einem Wort, das Buch hatte in der gegenwdrtigen Situation
keinen Erfolg"ZI. Die Funktion dieses retardierenden, jedoch
keine eigentliche Spannung erzeugenden Elements liegt auf der
Hand: je stdrker und uUberzeugender die Selbstaufgabe des Helden
gezeigt wird, desto triumphaler ist seine Auferstehung. Alle
zukiUnftigen Handlungen Meres'evs stehen fortan unter dem Motto
"ein wahrer Mensch - ein Bolschewik", das in seiner prignanten
Klirze das politische Bekenntnis des Helden - und damit des
Autors, der sich v6llig mit dem Erz#dhlten identifiziert, - aus-
driickt. Diese Wortgleichung zieht sich durch das zweite Kapi-
tel, greift in das dritte iber und verstirkt - zusammen mit der
Wendung "Alles wird gut"-das Bedeutungsgewebe der in ihrer
Sinngebung eindeutig klaren Erz#hlung. Mit Beginn des dritten

2'Oxmndpo 1946. 9. Ss. 108,
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Kapitels (Entlassung Meres'evs aus dem Lazarett, Uberweisung in
ein Sanatorium, Beginn des Gehtrainings) sind alle die Hinweise
gegeben, die die Erwartungshaltung des Lesers bestimmen, so daf
der Bericht Uber die weiteren Ereignisse bis hin zum erneuten
Einsatz an der Front im eigentlichen Sinne nur die konkrete in
Handlung umgesetzte Ausformung der abstrakten, ideellen Schicht
der ErzXhlung ist: Meres'ev ist in seinem vorgepridgten Verhal-
ten, das in der Einschichtigkeit seines Charakters begrilndet
liegt, das Muster fir das typenhafte Heldenkonzept der didak-
tisch orientierten Sowjetliteratur der Stalinzeit und - nach
dem Willen des Autors - die Personifizierung des "wahren sowje-
tischen Menschen", der alle die ethischen Tugenden, welche die-
sen auszeichnen milssen, vorbildhaft und vollkommen verkdrpert
und als erlernbare Werte demonstriert.22 Gerade in dieser kon-
struierten Eindeutigkeit des Heldenbildes liegt der Grund fir
die mangelnde Uberzeugungskraft des Dargestellten, und vor al-
lem das ist es, worin sich die kiinstlerische Minderwertigkeit
dieser Erzihlung zeigt.

Fir den 'positiven Helden' Meres'ev bieten Kampf und Krieg
gegen den Feind die Mdglichkeit, seinen auBergewdhnlichen Cha-
rakter zu entfalten. Es ist ein Kriegsereignis, der Luftkampf,
das die Handlung in Bewegung setzt und als Ausgangspunkt einer
Kette von Ereignissen gilt, die den Helden in die Lage verset-
zen, zu dem zu werden, als der er gerihmt wird: der Krieg ist
also der notwendige Anlaf fir die Geschehnisse, die den "wahren
Menschen" hervorbringen. In der unbedingten Bereitschaft, sein
Land zu verteidigen, sieht der Autor den ausschlaggebenden Be-
weggrund fir die Kampfbegeisterung seines Helden. Beim Anblick
des von den Deutschen zerstérten Dorfes (wdhrend des Marsches
durch den Urwald) werden die tieferen Beweggriinde fir das
"Heimweh nach der Front" (mocxa no ¢ponmy23) deutlich: es sind

22Im Nachwort der Erzihlung heiBt es: "Ich nannte das Buch

"Erzihlung {iber einen wahren Menschen", weil Aleksej Mares'ev
tatsichlich der wahre sowjetische Mensch ist" (aa0 H. 10-11.
S. 83).

23ibd. S. 44: "Aleksej Meres'ev sehnte sich brennend und quid-
lend nach der Front, nach der Kampfumgebung".
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dies seine nationalpatriotische Gesinnung, die es ihm verbie-
tet, den Feind in seinem Lande zu dulden, und sein politisch
motivierter Stolz, ein Blrger desjenigen Landes zu sein, das
unter Filhrung der Partei "in der sowjetischen Zeit" (& cogem-
cxoe apennza) zur Blite gelangt sei, die zu bewahren ihm hbch-
ste Pflicht bedeute: "Sie ja nicht weiterlassen' Immer nur
kdmpfen mit ihnen, solange die Kridfte reichen C...1" (He nyc-
xamb, Me nycxamb ux OGaavuwe! [pamvca, dpamvcs ¢ HuMk, noxa ecmd

cuAn [...325)

. Diese subjektive KuBerung des Helden als eine
Art von Selbstaufforderung (in der Form der erlebten Rede) an-
gesichts der schmerzlichen Erfahrung eines konkreten Vorfalls
bekommt zugleich eine entindividualisierte, allgemeingiiltige
Bedeutung, indem in derselben Textsequenz an ein kollektives
Publikum appelliert wird, dem Beispiel dieses Helden zu folgen:
"£...] wie dieser russische Soldat, der da in der Waldlichtung
lag auf den Haufen feindlicher K&rper (...3" (L...1 xax mom
pycexuli condam, umo nexan Ha AECHOU NMOAAHE KHa 2pydaxr 8paxecxux
men [...)26). Damit ist in emotionaler Absicht - pathetische
Stilisierung des ersten Teils der Textstelle durch die Figur
der Epanalepse - die exemplarische Bedeutung des Helden als di-
daktischer Bezugsfigur und zugleich die deklarative Tendenz der
ganzen Erzihlung erkennbar.

Die eindeutig klar definierte Heldenfigur hat eine ebenso
eindeutig klare Beziehung zum Kriegsgeschehen: der Kampf an der
Front und die Bewihrung im Krieg sind der Zielpunkt fir das
Denken und Handeln des Fliegers. Der Krieg ist fir ihn der not-
wendige Hintergrund und Rahmen flir seine auBergew®hnlichen Ent-
scheidungen. In der Notwendigkeit des Krieges fir die Entste-
hung des "wahren Menschen" erschlieBt sich seine ZweckmidBigkeit
und vor allem sein Sinn. FiUr die Beurteilung des Charakters Me-
res'evs ist es von grofer Bedeutung, daB sich gerade in der
Ausnanmesituation des Krieges der normale Wesenszug dieser Fi-

2I'Diese Stelle fehlt in der Erstver8ffentlichung; hier zi-
tiert nach einer vom Autor iiberarbeiteten Buchfassung (Lenin-
grad 1971, S. 34).

25:b4.
26, pd.

54



00046893

gur offenbart: die unbedingte Bereitschaft Meres'evs, seine
Kraft in den Dienst der Gemeinschaft zu stellen. Bezeichnend
flir diese Denkweise sind seine wehmiutigen Gedanken an die Kame-
raden im Kampf, wldhrend er selbst ohne FilBe hilflos im Bett
liegen muB: "Die Glicklichen! Die k8nnen fliegen und kimpfen,
aber ich kann mich niemals mehr wieder erheben"27. Als Meres'ev
schlieBlich nach langen Verzdgerungen, getrieben von "Lebens-
durst und Tatendrang (xaxda xu3axu u desmenouocmuzs), wieder in
Dienst genommen wird, erfillt sich endlich sein sehnlichster
Wunsch: "Nur schnell an die Front, in den Kampf" (moavxo 6a
cxopeu Ha gppoum, @ 60&29), und wie bei seinen Kameraden, so
stellt sich ebenfalls bei ihm der Stolz darauf ein, an diesem
"grofRen Krieg" teilnehmen zu diirfen. Das von Polevoj angestreb-
te Typische der Figur und ihres Handelns wird noch dadurch er-
h8ht, daB die grofe Stunde des Fliegers bei seinem ersten Wie-
dereinsatz in der Schlacht am Kursker Bogen schligt, der
Schlacht, die fur die Sowjetunion die Wende zum guten Ende be-
deutete3°, in der er sein "Examen im Angesicht des Todes" (ax-
3amex neped AUYOM camol cnepmu3') besteht. Es stellt fir ihn
Erfillung und Befriedigung lang gehegter Winsche dar, wieder

in einem Flugzeug zu sitzen und seine F3dhigkeiten unter Beweis
stellen zu k¥nnen: "er kennt genau seine Meisterschaft" (o
32). Bezeichnend fir diesen Akti-
vismus des Fliegers ist eine Textpassage, die insgesamt fir die
Beurteilung des Krieges und seiner Begleiterscheinungen durch
den Autor typisch ist: "Gerade da empfand Aleksej mit einem er-
habenen Gefilhl der Feierlichkeit die vollkommene Vereinigung

meepdo 3Haem ceoe Macmepcmao

mit seiner Maschine" (Bom xo02da Anexceli ¢ mopxecmeom oyymun CO-

~33

sepuwennoe CAuRKuUE Cco ceoel Mawuxou - ), Das Flugzeug ist fUr ihn

270xm36po 1946. 9. S§. 101.
28:bd. s. 116.

290xm36po 1946. 10-11. S. 49,
30Vgl. G. von Rauch, aa0 S. 413,
310xm36pb 1946. 10-11. S, 61,
32:bd. s. 60.

33:bd. 5. 64.
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ein Objekt der leidenschaftlichen Beziehung, dem er fast eroti-
sche (magina ist femininum!) Gefilhle entgegenbringt: "Das Flug-
zeug erschien ihm in diesem Augenblick als schbnes, starkes,

hochherziges und treuergebenes lebendes Wesen"3a

, mit dem er
eins geworden sei, "er ftthlte den Motor, als ob dieser in sei-
ner Brust schliige, mit seinem ganzen Wesen spiirte er die Flil-
gel"35. Diese pathetischen, fast schon in L#cherlichkeit um-
schlagenden Formulierungen des Autors machen die Funktion des
Krieges im Handlungsgeflige der Erzdhlung auf eindeutige Weise
klar: der Krieg bedeutet im Leben des Helden also nicht kata-
strophale Urgewalt, die anonym auf den Menschen einstirzt, son-
dern ist ein individualisiertes Ereignis, das der persdnlichen
Entwicklung des Einzelnen Ziel und Richtung gibt; deshalb ist
der Krieg in diesem Werk das subjektive Kriterium fir die Ent-
stehung des zukunftsfrohen 'positiven Helden', das bestimmende
Ereignis im Leben Meres'evs Uberhaupt. Er ist das Motiv, die
"menschlich bedeutungsvolle Situation" (W. Kayser) fiir seine
Entwicklung zum "wahren Menschen", und daraus leitet sich - un-
ausgesprochen - seine positive Wertung her.

34,04, 5. 75.
35:b4. 5. 64.
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'Antiheld' und Kriegsalltag: die 'Schiitzengrabenwahrheit'

In Bulat Okudzavas Erzihlung "Mach's gut, Schiller" tritt ein
Held auf, der, gemessen an dem Erscheinungsbild des Fliegers
bei Boris Polevoj, die Merkmale des 'Antihelden' - Inaktivitit
und Handlungsunfdhigkeit - trigt. Wihrend sich Meres'ev durch
situationsmidchtiges Handeln auszeichnet, ist der Schiller derje-
nige, dem etwas geschieht, der etwas mit sich geschehen 148t,
ohne sich selbst durch diese Geschehnisse zu ver#ndern: die
duflere Struktur der Erzihlung mit sich entsprechendem Anfang
und Ende (an beiden Stellen weint der Junge) weist auf diese
Gegebenheit hin. Der Krieg bedeutet dem Schiller Gefahr und
nicht, wie dem Flieger Meres'ev, Triumph und neues Leben. Er
erlebt den Krieg aus seiner persdnlichen, naiven Sicht, gesteht
sich ehrlich ein, daf er der Bedrohung hilflos gegenilbersteht
("Ich will nicht sterben"') und weif, daR der Krieg das Ende
aller Winsche und Zukunftserwartungen bedeuten kann: "Aus mir
kann doch im Leben noch etwas werden. Helft mir! Es ist doch
lachhaft, einen Menschen umzulegen, der noch nicht dazu gekom-
men ist, etwas zu lernen. Ich habe noch nicht einmal die zehnte
Klasse beendet"z. Die sich in diesen Worten des Schiilers
duBernde Subjektivitdt der Erfahrungen und Erlebnisse bekundet
die Absicht des Dichters, keine Vorbildfigur im Sinne der For-
derungen der doktrinsren Literaturkritik zu prisentieren.

Der gedankliche Grunézug der Erzihlung "Mach's gut, Schiller"”,
die aus persénlicher Fronterfahrung resultierende unbedingte
Ablehnung des Krieges, ist am deutlichsten durch eigene AuBe-
rungen des Dichters in einem Beitrag der Zeitschrift Polen aus-
gewiesen; die wichtigste, seine Position in knappster Formulie-
rung wiedergebende Passage des Aufsatzes lautet: "Der Krieg,
der den Politikern aus ihren Schwierigkeiten heraushilft, zer-
stdrt das, was des Menschen ureigenstes Bediirfnis ist - die
Stabilitdt des Lebens, er bedroht die Bande, die die Gegenwart
mit der Vergangenheit verknilpfen und die Voraussetzung jeder

as0 s. 31.
2ibdc *
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Weiterentwicklung sind."3 Die Betonung des destruktiven Charak-
ters des Krieges steht in stidrkstem Gegensatz zu dem, was der
Krieg in Polevojs Fliegererzidhlung bedeutet, und zeigt in ihrer
programmatischen Giiltigkeit den grundlegenden Wandel in der 1li-
terarischen Behandlung des zweiten Weltkriegs bei den Autoren
der kritischen Richtung an.

Das wesentliche Merkmal der 'neuen Welle' der Kriegsliteratur
ist - verglichen mit den heroisch-pathetischen Erz&hlungen und
Romanen - der unsentimentale, objektive Zugang zum Kriegsthema,
der durch das Fehlen der politischen und ideologischen Recht-
fertigung des Krieges gekennzeichnet ist und die 'Wahrheit tiber
den Krieg' (npaeda o eoﬁuea) zutage férdern will. Diese Wahr-
heit liegt in der Absage an die Romantisierung des Krieges und
der durch persdnliche Fronterlebnisse motivierten Zuwendung zur
desillusionierenden Szenerie des Grauens und des Todes im
Schiltzengraben: hier sind statt konstruierter Probleme die ech-
ten aufgezeigt, wobei die Komplikationen, die sich fiir den Ein-
zelnen in seiner unmittelbaren Existenzbedrohung ergeben, be-
nannt und auch entfaltet werden. Besonders diesen Aspekt hebt
Lev A. Plotkin bei seiner Beurteilung von Viktor Nekrasovs Sta-
lingraderzihlung hervor, indem er es fir den eigentlichen Vor-
zug dieses Werkes hilt, daf der Autor "auf Rhetorik und Halb-
wahrheit, auf die Tradition der 'verlogen-erhabenen' Schule
C...J verzichtet" habes; das Anliegen, dem pathetischen Herois-
mus zu entsagen oder ihn zumindest zugunsten der bitteren
'Schltzengrabenwahrheit' (oxonnas npaeda) einzuschrinken, ist
vielen Autoren der kritischen Literatur iber den Krieg gemein-
Diese die sogenannte Schiitzengrabenwahrheit, den "Mikrokosmos
des Krieges" aufdeckenden Schriftsteller setzt Lev A. Plotkin

3

ADieser Begriff findet sich u.,a. bei L.A. Plotkin (Jlumepamypa
u aolina. 1967. S. 66), hier bezogen auf Nekrasov.

5Vgl. ibd. - Siehe hierzu auch Pomerancevs Vorwurf der 'Lak-
kierung der Wirklichkeit' (saxuposxa Jdelicmeumenvrocmu) gegen—
iber den Werken, die nur Realitit illusionieren, Handlungswei-~
sen typisieren und insgesamt durch Eindimensionalitidt der Kon-
fliktgestaltung gekennzeichnet sind (Bn. NomepaHues, 06 uckpen-
HOCTH B NuTepatype. In: Hoewid mup 1953, H. 12. S. 218-245).

B. Okudzava, GCemeinsames Lied - gemeinsames Los, aa0 S, 627.
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in einer kurzen Charakterisierung der zeitgendssischen sowjeti-~
schen Kriegsprosa denjenigen Autoren entgegen, die zu einer
"breiten, panoramaartigen Darstellung der Ereignisse, zur hi-
storischen Gr&fe" strebten und nennt als Beispiele fiir die
zweite Kategorie A. Cakovskij mit der Tetralogie "Blockade"
(Baoxada, 1968-1973) und K. Simonov mit seinem auf vier Teile
angelegten Zyklus "Waffengefihrten" (Tosapuwyu no opyxuv, 1962),
"Die Lebenden und die Toten" (Xusue u mepmsme, 1959) und "Man
wird nicht als Soldat geboren" (Coadamamu me poxdawmcs, 1965).6
Jene Literatur, die den "Mikrokosmos des Krieges" aufzeigt,
wird von Plotkin - trotz seiner deutlichen Ablehnung von Okud-
zavas Erzihlung "Mach's gut, Schiller" - nicht in jedem Falle
negativ eingeschitzt, wie sich aus seiner insgesamt zustimmen-
den Kritik zu Vikror Nekrasovs Erz#hlung "Stalingrad" ersehen
148t ; in diesem Werk gebe es keine "Plakatrecken" (naaxamwui
2epoiz), sondern Menschen, die "wahrhaftig heldische Taten”
vollbridchten. Rilhmenswert seinen vor allem die 'Glaubwirdig-
keit' (docmoasepennocmp), 'Aufrichtigkeit' (uexpennoemn) und die
'ungeschminkte Wahrhaftigkeit' (nenpuxpawexxas npaedusocmo)
dieser Darstellung des Krieges; denn angesichts der persdnli-

6Vgl. A.A., NMnotkuu, YeteepTsr Bexka cnycra, aald S. 280, und

ders., CoepemenHan nposa o Benuxon OreuecTtseHHOW BOMHe, aal S,
2-4, - Eine dhnliche Charakterisierung der sowjetischen Nach-
kriegsliteratur geben Ju. Bondarev - unter chronologischen
Aspekten - und L.I. Zalesskaja - unter dem Gesichtspunkt der
Stilisierung. Bondarev unterscheidet 1. Werke mit der Entste-
hungszeit im Krieg bzw, kurz danach, z.B. Tvardovskijs "Vasili})
Terkin" und Simonovs "Tage und Nichte", die sich durch Unmit-
telbarkeit und dokumentarische Echtheit auszeichneten, 2./3.
Werke, die gegen Ende der 50er bzw. in den 60er Jahren entstan-
den sind, z.B. Baklanovs "Ein FuBbreit Erde" (/7advp 3emau) und
akovskijs "Blockade", die den Frontalltag betonten (0. BoHpga-
pes, TeHgeHyuWA PaA3IBUTHA BOEHHO-KHCTOPUUECKOro poMaHa, In: ders.,
B3znnd e Ouozpagurw. Mockea 1971. S, 178-180), Zalesskaja macht
den Unterschied zwischen der "romantischen Kriegsliteratur",
die sich um die Darstellung der "Sch¥nheit und Gr38e der Helden-
tat"” bemihe - z.B. Polevojs "Erzdhlung Uber einen wahren Men-
schen”, Fadeevs "Junge Garde”, Goncars "Bannertriger” (3xamenoc-
ya), Kazakevic's "Frilhling an der Oder" - und der "realistischen
Kriegsliteratur"”, welche den Frontalltag der Soldaten schildere,
z.B. Panovas "Weggefdhrten" (/1. 3anecckan, O poMmanmuuecxom me-
¥Yexuu @ cosemcxou snumepamype. Mocksa 1973, S. 212-213).
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chen Gefahr, die dem Einzelnen in der engbegrenzten Welt des
Schiitzengrabens (anoxaanbnocmy) drohe, riickten dessen wirkliche
Empfindungen und Gedanken in den Vordergrund.7

In der Absage der kritischen Autoren an das Ubliche Helden-
ideal zeigt sich eine literaturgeschichtliche Parallele zum Um-
bruch in der Konzeption der Kriegsprosa durch die "Sevastopoler
Erzihlungen" (Cesacmonoavcxue paccxasum) von Lev Tolstoj in den
50er Jahren des 19. Jahrhunderts. Vorher war der Krieg aus-
nahmslos als ein romantisches Abenteuer, das der Held um der
Liebe zu einem tugendhaften M#dchen willen zu bestehen hatte,
pathetisch ilberhht dargestellt worden, zum Beispiel in Nikolaj
Karamzins "Marfa Posadnica" (1803), Aleksandr Bestuzev-Marlin-
skijs "Roman und Ol'ga. ErzZhlung aus dem Jahre 1396" (Poman u
Onvea. lMoaecmsp 1396 2.; 1823) oder Michail Zagoskins "Roslavlev
oder die Russen im Jahre 1812" (Pocaasaes, unu pyccxue ¢ 1812
2.; 1831). Diese ErziZhlungen gehdrten der Gattung 'Abenteuerli-
teratur' (npuxamnuenvecxanr numepamypaa) an, welche durch die
stark beschdnigende Darstellung 'positiver Helden' und die ide-
lisiert verklirte Schilderung der Grausamkeiten des Kampfes ge-
kennzeichnet war. Unter diesem Gesichtspunkt 14Rt sich auch Ni-
kolaj Gogol's "Taras Bul'ba" (1835, 2. Fassung 1836) in die ro-
mantischen Kriegserzihlungen aus dem Adels- und Offiziersmilieu
einordnen. Dagegen stellte Tolstoj den Kampf selbst im blutigen
Detail als Bedrohung des Individuums in den Mittelpunkt seiner
Erzihlungen. Dieses neue Konzept fafte er am Schluf von "Seva-
stopol!' im Mai" (Ceeacmonosnp 8 mae) als Motto des ganzen Zyklus,
das nach Kite Hamburger iiber seinem Gesamtwerk stehen kdnnte,
programmatisch zusammen: "Der Held meiner Erz&hlungen, den ich
mit allen Kriften meiner Seele liebe, den in seiner ganzen
Sch¥nheit zu schildern ich mich bemiiht habe, der immer schén
war, schén ist und sch&®n sein wird, ist die Wahrheit"g. Die den

n.A. Nnotkun, Jlumepamypa u eotina (1967) S. 62-65.

BVgl. hierzu Apamxa’ aumepamypHasa 3nyuxaonedur., T. 5 (1968)
Sp. 973-974.

9n.H. Toncton, Cobpanue couumenuli 6 12-mu momaxr. T. 2 (Mockea
1973) S. 143, - Zum "Ethos der Wahrheit" in Tolstojs Werk siehe
K. Hamburger, Tolstoi. Gestalt und Problem. Gbttingen 21963. S.
10-14.,
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FErzidhlungen Tolstojs innewohnende Ehrlichkeit der Darstellung
tund Uberzeugungskraft der Gedanken war nicht ochne Wirkung auf
£seine Zeitgenossen geblieben. So schrieb zum Beispiel im Hin-
tblick auf jenes Wahrheitsmotto der Herausgeber des Sovremennik
}Nikolaj Nekrasov in einem Brief an den Verfasser: "Ich will

t nicht davon sprechen, wie hoch ich Ihre Erz#hlung schitze und

{ Uberhaupt die Richtung Ihres Talentes und das, wodurch es stark
rund neu ist. Gerade das ist es, was die russische Gesellschaft
Jjetzt braucht: die Wahrheit, die es seit dem Tode Gogol's so
wwenig in der russischen Literatur gibt C...1. Jene Wahrheit,
cdie Sie in die Literatur hineintragen, ist fir uns etwas ganz

I Neues C...1"'% Dieses Neue bestand darin, die Leiden des pa-
ttriotisch gesinnten einfachen russischen Soldaten gezeigt zu
Fhaben, fir den der Mut selbstverstindlich war, wobei die wahr-
} hafte Darstellung des Krieges nicht zuletzt ihren Grund in der
rpersdnlichen Fronterfahrung des Autors fand, der als Offizier
dder russischen Armee am Krimkrieg teilgenommen hatte. Darin
zzeigen sich Ubereinstimmungen mit den Autoren der sogenannten

1 neuen Welle der sowjetischen Kriegsliteratur; denn was die Be-
cdeutung Lev Tolstojs und Viktor Nekrasovs fiUr die Entwicklung
c¢der kritischen Prosa uUber den Krieg verbindet, so ist Jeder
vvon ihnen auf eigene Weise Neuerer und Pionier: Tolstoj als
EBegrinder der realistischen, antiromantischen Kriegsprosa und

} Nekrasov als Wegbereiter der Schiltzengrabenliteratur. Wihrend
TTolstoj die Gattung der eigentlichen Kriegserzihlung geschaffen
Fhat, indem er auf die traditionellen Muster des Abenteuerromans
vverzichtete, liegt Nekrasovs Verdienst darin, das Thema des
''Grofen Vaterldndischen Krieges' als erster ohne die lblichen
tauferliterarischen Implikationen politischer und pidagogischer
ZZweckbestimmung gestaltet zu haben. Seine Distanzierung von po-
l1litischen Fragen zeigt sich etwa darin, daB er in seiner Sta-
llingraderzihlung weder Stalin und die Kommunistische Partei
rnoch Hitler und den Faschismus als ernsthafte Probleme angeht.
LDer Name Stalin wird zwar insgesamt fiinfmal erwihnt, davon je-

10 .
H.A. Hexpacos, [loanoe cobpanue couuxnerull u nucem. T. 10

((Mockea 1952) S. 236.
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doch dreimal nur beil3ufig in einer Aufzihlung, wobei der Zu-
sammenhang eine verfremdende Absicht des Autors nicht auszu-
schliefen scheint, besonders dort, wo Stalins Portrit mit dem
Bild "irgendeines jungen Mannes mit lockigem Haar und offenem,
sympathischem Gesicht" in Verbindung gebracht wird.ll Obwohl
Stalin an einer anderen Stelle das "Symbol des Guten und Rich-
tigen" genannt wird, ist diese Aussage in ihrem Wahrheitsgehalt
dadurch relativiert, daR sie als Meinung eines einfachen, fast
dummen Menschen wiedergegeben ist, der nicht erkléren kann,
"was Sozialismus oder Heimat bedeutet".12 Das fehlende Interes-
se an Fragen des Faschismus und Hitlers in dieser Erzihlung
zeigt sich am besten bei der Beschreibung eines von den Deut-
schen verlassenen Unterstanrdes: "lber dem Spieltischchen mit
dem grilnen Tuch und den gebogenen FiBen ist ein Ficher von An-
sichtskarten: ein Tannenzweig mit einer tropfenden Kerze, ein
runddugiger Mops, der ein Tintenfaf umgeschiittet hat, ein Gnom
mit einer roten Mitze und ein Engel, der am Himmel fliegt. Ein
bifchen hbher der Fiihrer, exaltiert mit zusammengekniffenen
Lippen in einem glinzenden Mantel."l3 Hier ist offensichtlich
die politische Dimension der Figur Hitlers v8llig ausgeklam-
mert. Dies zeigt sich auch an den Stellen der Stalingraderz#h-
lung, wo die einfachen russischen Soldaten auf ihn ebenso
schimpfen wie auf ihren eigenen Feldwebel: filr sie ist Hitler
nichts anderes als die Ursache momentaner persdnlicher Unan-
nehmlichkeiten und Mihsal.'®

Die Entpolitisierung des Sujets in der kritischen Literatur
iber den ersten Weltkrieg kommt auch darin zum Ausdruck, dag®
der Feind nicht mehr einheitlich als Verbrecher und Bestie (wie
etwa bei Berezko, Goncar, Simonov), sondern differenziert als
Individuum mit pers¥nlichen Gedanken und Empfindungen gezeigt
wird. In Baklanovs Erz&hlung "Ein FuBbreit Erde" (/1sdv 3ennul5

)

"1 3uama 1946. 10. s. 53.
vgl. 2bd. H. 8-9. S. 39.
itbd. H. 10. S. 75.
Vgl. tbd. S. 105; &hnlich auch H. 8-9. S. 39.
15

In: Hoeuit Mup 35 (1959) H. 5. S§. 3-45; H. 6. S, 62-111.
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zum Beispiel erweist sich ein gefangener Deutscher beim Verhdr
als aufrechte und sogar sympathische Person, die sich kritisch
mit der Brutalit#t und der Unmenschlichkeit des nazistischen
Terrors auseinandersetzt: "Niemals haben wir von Menschlichkeit
gehdrt. Es wurde immer nur die Grausamkeit gef¥rdert, die Grau-
samkeit, die Grausamkeit! Zweitausend Jahre lehrte das Chri-
stentum Friedfertigkeit und Liebe zum N#chsten, aber nichts
wurde erreicht. Man sagte uns, daB man das Starke schiitzen mis-
se. Man fing an, Gutes mit Bbsem zu stirken, und es kam Blses
dabei heraus. In Blut und HaB wurde die Welt getaucht. Jetzt
ergieft sich dieser Ha® gegen Deutschland."l6

Die Behandlung des Deutschen als eines Individuums schlieft
auch die Frage nach seiner Schuld am Kriege mit ein. In Bakla-
novs Erzihlung "Auf die Toten 811t keine Schande" (Mepmsue
cpamMy Me unyml7 beispielsweise steht die historische Verantwor-
tung des Deutschen als Kollektiv auBer Frage; die Schuld des
Einzelnen jedoch ist nicht so einfach auszumachen, wie etwa je-
nes Deutschen, der zwei russische Soldaten im Kellerloch eines
Hauses entdeckt, sie aber verschont hat: "Der Krieg wird zu En-
de gehen, gut. Im grofien und ganzen ist die Sache klar, wer da
Recht hat, wer Schuld, aber der Einzelne, wie zum Beispiel die-
ser Deutsche, der uns freigelassen hat, wie denkst du wird man
nach dem Krieg sich ilber jeden Klarheit verschaffen k&nnen,
ilber jeden!"la Diese rein menschliche Beurteilung des Deutschen
zeigt sich in der Erzidhlung spiter, als einer der freigelasse-
nen Russen das Leben eines deutschen Soldaten, den er leicht

16,04, H. 6. 5. 71.

"71n: 3nama 1961. 6. S. 18-59. - Der Titel wurde offensicht-
lich in Anlehnung an eine Formulierung aus der in der Nestor-
chronik unter dem Jahre 6479 (971) iiberlieferten Rede des Kie-
ver Fiirsten Svjatoslav an seine Krieger beim Anblick der feind-
lichen Ubermacht gew#hlt: "Svjatoslav aber sprach: 'Hier ist
uns der Rlickzug versperrt, wohl oder ibel miissen wir uns dem
Feind stellen; wir wollen dem russischen Land keine Schande ma-
chen, sondern lieber im Kampfe fallen; denn wenn wir tot sind,
haben wir keine Schande (Mepmeuu 60 cpama He umamvl, fliehen wir
jedoch, so haben wir Schande” (zitiert nach: Xpecmomamus no
Opesnel pyccxou numepamype. Coct. H.K. Fypasun. Mockea 81973. s.
16).

18 onams 1961. H. 6. S. 17.
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hitte abschieBen k¥bnnen, aus Dankbarkeit schont.l9 Auch in Vasil!
Bykalls Erzidhlung "Die dritte Leuchtkugel" (Tpeysar paxema,
196220) ist der Wandel in der Sicht des Feindes offenkundig.

Dem Helden Laznjak, dessen Widerstandswille und Kampfeskraft zu
Beginn der Handlung durch Rachgier bestimmt werden ("Hast du
schon am Feind Rache genommen?"ZI), kommen zum Schluf3 Zweifel:
als er einen halbverbrannten deutschen Soldaten langsam sterben
sieht, will er in ihm zun#ichst noch den Schuldigen an seiner
eigenen Trag8die sehen, bis ihm zuf#dllig ein Foto in die Hinde
f311t, das den Deutschen mit seiner alten Mutter zeigt. Die
Rickseite der Fotografie trigt eine Aufschrift der Mutter mit
der Mahnung an den Sohn, vorsichtig zu sein, da er weder seinem
Offizier noch seinem General, sondern nur ihr allein geh8re.
Dies stimmt Laznjak nachdenklich: "Seltsam, aber noch nie habe
ich daran gedacht, daR mein Feind auch eine Mutter haben kénn-
te, eine bekilmmerte Hltere Frau, die siech nun so iberraschend
zwischen uns stellt"zz. Diese flir die meisten Erzdhlungen der
'neuen Welle' typische Hinwendung zum Feind als einer bestimm-
ten, mit individuellen Zigen ausgestatteten Person 188t sich in
Bulat Okudzavas Erzihlung "Mach's gut, Schiller" nicht feststel-
len. In diesem Werk existiert der Feind nur in der Vorstellung
des Schillers; er bleibt fir ihn bis zum SchluB etwas "Imagini-

s“23: "Nicht einen einzigen lebenden Faschisten habe ich ge-

re
Das sich in diesen Beispielen zeigende Interesse fir die Kom-
plikationen und Probleme des Einzelnen im Schiltzengraben er-
schien der parteiamtlichen Kritik als eine v8llige Abkehr von
den geltenden Grundsitzen, ja als Bruch mit der Tradition dber-

19:bd. 5. 32.

20In: ders., Anogecyi. Minck 1969, S. 100-240. Die erste rus-
sische Ubersetzung von M. Gorbacev mit dem Titel "Tret'ja rake-
ta" erschien 1962 in der Zeitschrift Druzba narodov (H. 2. S.

10-76).
21230 s. 112,
22:bd. 5. 222.
23A. Steininger, aa0 S. 180.
24880 $. 94.
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haupt. Gleich nach Erscheinen der Kriegserzihlung "Ein FuBbreit
Erde" von Grigorij Baklanov tauchte in der Sekund#rliteratur
zur Bezeichnung der angeblichen unpatriotischen, unkritischen
Behandlung des 'Groflen Vaterldndischen Krieges' der Begriff
'Remarquismus' (pemapxuam) auf‘.25 Mit diesem Terminus wird fer-
ner die Darstellungsweise bezeichnet, die absichtlich das Grau-
same des Krieges herausstellt, um ihn so seiner von Partei und
Staat gewollten Grdfe und Erhabenheit zu berauben., Die feindli-
che Einstellung gegenilber der Erzihlung von Baklanov (und gene-
rell allen Werken gleicher Konzeption und Intention gegenfiber)
zeigt sich in dem Vorwurf, der Autor habe wie E.M. Remarque in
seinem Roman "Im Westen nichts Neues" (1929) "das animalische
Angstgefithl, das den Soldaten im Krieg befH#11t", {bersteigert
betont, um auf diese Weise den einfachen Soldaten zu verleum-
den., Dies sei "nicht richtig und h¥chst verwer-flich".26 Den
Vorwurf des 'Remarquismus' in Baklanovs Erzihlung bezieht P.
Toper auf eine negative, sich im fehlenden Glauben an den ge-
rechten Krieg bekundende pessimistische Uberzeugung des Autors,
weil dieser unter Mifachtung des "sozialrevolutionsren Elemen-
tes" den Krieg ohne positive Stellungnahme "leidenschaftslos"
und "statisch" (6eccmpacmue - cmamuunocmp) dargestellt und die
"Perspektive", die optimistischen Zukunftserwartungen, aufer
acht gelassen habe.27 Diese Beurteilungskriterien machen zu-
gleich deutlich, welch hoher Rang der Kriegserz#hlung von Boris
Polevoj zuerkannt wird, da in dieser alles das vorhanden ist,
was in jener fehlt, und das Schlimmste und Unverzeihlichste ist
nach Toper der Mangel an p#dagogischer Wirksamkeit von "Ein
FuBbreit Erde". Somit erschlieBft sich 'Remarquismus' in seinem
gedanklichen Kern als ein Synonym fUr Gef#hrdung der "patrioti-

25 -
vgl. . Tonep, Yenosex Ha BokHe. In: Bonpocu aumepamypin
1961, 4. S. 47-51. - N.A. Nnotkuu, Jumepamypa u sotina (1967)
S. 228. - An die Vorwvirfe des 'Remarquismus' erinnert V. Pisku-

nov in seinem Aufsatz "Znamenoscy pobedy"” (In: 36esda 1974. 2.
S. 200). Hier werden besonders die Erzdhlungen der Autoren Bak-

lanov, Bondarev und Bykail genannt.

26 b
0. fapabaw, bonwwoh mup ''mManenmskoro' wuenosexa. In: Hagecmus

F3.11,1959, 8. 4,

27". Tonep, Yenosex Ha BowHe, aal S. 47, 48, 51,
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schen Erziehung der Jugend", da er "das Gefihl des Stolzes auf
die ruhmvolle Vergangenheit" verhindere.28
Das der 'Leidenschaftslosigkeit' in der Darstellung der
'Schiltzengrabenwahrheit' bei E.M. Remarque entgegengesetzte
Prinzip zeigt sich in einem anderen Roman Uber die Schrecken
in den Laufgriben wihrend der verheerenden Materialschlachten
des ersten Weltkrieges; es ist dies der von der sowjetischen
und marxistiseh orientierten Kritik {iberhaupt hochgelobte Roman
"Das Feuer. Tagebuch einer Korporalschaft" (Le feu. Journal
d'une escouade. 1916) von Henri Barbusse, in dem der Autor, der
als der erste franzdsische Schriftsteller des Sozialistischen
Realismus giltzg, "dje Verlogenheit der im Stile des konventio-
nellen Optimismus den Krieg verherrlichenden Berichte zu ent-
larven" versuchtso. Im Angesicht des Grauens und des Todes ver-
kinden die Soldaten im Schiitzengraben ihr politisches Bekennt-
nis: Gleichheit und Gerechtigkeit kdnnten erst in der freien
Gesellschaft verwirklicht werden, und zwar unter der Fllhrung
derer, die den Krieg nicht wollten, das heift, der internatio-
nalen Arbeiterbewegung, welche durch den Kampf gegen Ausbeutung
und Krieg die Welt ver#ndern k¥nne. Dieser hoffnungsfrohe Blick
in die Zukunft verleiht jedoch dem Roman - (ber die entlarvende
Anklage gegen den Krieg hinaus - einen optimistischen Grundzug,
der als offensichtlich bedeutsames inhaltliches Kriterium in
der sowjetischen Kritik sein besonderes Gewicht hat; denn Bar-
busse stellt den Krieg trotz seiner Schrecken als eine "bewuBt-
seinsverindernde” Kraft dar. Gerade diesen filr marxistische Be-
trachter entscheidenden Vorzug von "Das Feuer" spricht Maksim
Gor'kij in dem Vorwort zur russischen Ausgabe dieses Romans an,
wenn er sagt: "Sein C[(Barbusse's] disteres Buch ist schrecklich
in seiner schonungslosen Wahrheit, aber iiberall im Dunkel des
Dargestellten leuchten die Feuer eines neuen BewuBtseins, und

diese Feuer, so glauben wir, werden sich entzinden zu einer die

28
29Vgl. Geschichte der russischen Sowjetliteratur. Hg. W.
Beitz u.a. Berlin 1973. S. 29.

3OVgl. Lexikon der Weltliteratur. Hg. G. von Wilpert. Bd, 2
(Werke). Stuttgart 1968. S. 297.

N. TAunkuH, CTpaMuuw repomueckon netonucu, aa0 S. 175,
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ganze Welt umfassenden Feuersbrunst der Reinigung der Erde von
Schmutz, Blut, Lige und Heuchelei [...3"31.
KuBerung ist Henri Barbusse durch seinen Roman in der Sowjet-
union zum Erzieher und Lehrer der Soldaten geworden, weil er
aus ihnen die "zukinftigen Teilnehmer der revolutioniren Bewe-
gung" mache.32 In der Verkiindigung einer besseren Zukunft, die
nach einem "revolutioniren" ErkenntnisprozeR bei den Massen er-
mdglicht werden soll, liegt der pidagogische Zweck dieses Ro-
mans.33 Nichts von all diesem findet sich dagegen in der Erz#h-
lung "Im Westen nichts Neues" von E.M. Remarque, und im Hin-
blick auf jene in der sowjetischen Kritik gilltigen Zielvorstel-
lungen trifft der polemisch gefirbte Begriff 'Remarquismus' in
seiner ganzen inhaltlichen Fulle auch auf die Kriegsprosa von
Bulat Okudzava sowie auf dessen Gedichte (ber den Krieg zu, da
dieser Autor sich ja noch st#rker als Grigorij Baklanov in "Ein
Fufbreit Erde" "vom Zwang des Schemas" befreit hat35
driicklich jeglichen Nutzen des Krieges fir den Menschen be-
streitet.

Im Sinne dieser

und aus-

31H. Fopeknn, Cobpanue couurenudt 8 30-mu momax. T. 24 (Mockea
1953) S. 199-200.
32Vgl. HKHpamxaa naumepamyprnas’a anyuxaonedus. T. 1 (1962) Sp. 451
Vgl. dazu N. Tonep, Yenosex Ha soriHe, aa0 S. 48, 51.

Vgl. dazu B. Bode, aa0 S. 801.
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THEMEN UND GESTALTUNGSPRINZIPIEN

Die ironische Verstellung der 'Wahrheit ilber den Krieg'

Die kriegsfeindliche Haltung Bulat Okudzavas, die durch die
eigenen XuBerungen ausgewiesen ist, bildet die Grundsituation
der Erz#hlung "Mach's gut, Schiller". Als augenf#dlliger Unter-
schied zu Boris Polevojs "Der wahre Mensch" stellt sich heraus,
daBk Okudzavas Kriegsheld unerfahren und ohne Vorbereitung von
heute auf morgen ("Ich bin erst den zweiten Tag an der Front"l)
in den Kriegsalltag gestellt wird und nicht weiB, was alles auf
ihn zukommen kann, wihrend der Held bei Polevoj den Krieg mit
seinen Mechanismen aus langer Erfahrung kennt und ihn als das
eigentliche Feld seiner menschlichen Bewdhrung Uberhaupt be-
greift.

Der Vergleich der HuBeren Handlung dieser beiden Erzihlungen
fihrt zu dem Ergebnis, daf in Bulat Okudzavas Werk ein festes
Geflge straff organisierter, kausal miteinander verknipfter Er-
eignisse nicht vorhanden ist. An dynamischem Geschehen ist le-
diglich zu ermitteln, daR die militdrische Einheit, ein Artil-
leriezug, in dem der Schiiler eingesetzt ist, mit zahlreichen
Verzdgerungen und Rickschldgen auf dem langen Vormarsch von der
"Steppe von Mozdok" nach Norden ist. Am Anfang der von dem
Schiller berichteten Ereignisse steht sein erster militidrischer
Auftrag, ein nichtlicher Meldegang zum Kommandeur. Der Schluf
der Erzihlung bringt seine Verwundung und die Einlieferung ins
Lazarett, wo er erfihrt, daB seine Kameraden bei einem Voll-
treffer ums Leben gekommen seien. Zwischen diesen beiden Hang-
lungsbegrenzungen liegen Ereignisse, denen - gemessen an Pole-
vojs Erzidhlung - handlungsintensive H8hepunkte im Sinne span-
nender Aktion, wie sie jene Fliegergeschichte mit ihren Luft-
kampfschilderungen aufweist, fehlen.2 Es werden hingegen Vor-

1aaO S. 19.

2Vg1. A. bouapos, Yenosex u eouna (1973) S. 47, Der Verfasser

verwendet fiir diese Art von Prosa den Begriff 'Prosa ohne Hdhe-
punkt' (vgl. dazu oben S, 42).
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gidnge genannt und geschildert, die das Einerlei des Front- und
Kriegsalltags mit seinen schrecklichen und manchmal auch ange-
nehmeren Seiten bestimmen - Lev A, Plotkin nannte dies die
"fehlende konkrete Beziehung zum Krieg"3; dazu gehdren Gewehr-
laden und Munitionskistenschleppen, Stellungswechsel, kurze
Einquartierungen oder Essenfassen und Schnapstrinken. Weiter
wird erz#hlt, wie sich der junge Held schwirmerisch in eine
Funkerin namens Nina verliebt, von ihr jedoch nicht ganz ernst
genommen wird, und da® er in irgendeiner Hiitter von einer jun-
gen Biuerin verfihrt wird. Es sind dies alles Erlebnisse des
Schillers, welche - wie es die sowjetische Kritik tadelnd regi-
strierte - in der Tat nichts mit heroischem Kampf gegen den
Faschismus zu tun haben. Auch die schrecklichen Erlebnisse des
Schiilers sind nicht dazu geeignet, den Leser mit heldischem
Pathos zu erfilllen: zum Beispiel muf der Junge mit ansehen,
wie seine Kameraden von Granaten zerfetzt werden oder wie eine
schon "auslaufende Kugel" (nyasa na usaeme) einen Soldaten noch
t8dlich trifft. Er wird von Todesangst durchschiittelt und
schlieBlich sogar, fast zuf#llig, selbst von einem Splitter
verwundet. Er durchleidet also den Krieg in seiner ganzen In-
tensitdt - und das alles, ohne selbst handelnd in das Gesche-
hen einzugreifen: "Was bin ich denn nur fir ein Soldat - kein
einziges Mal habe ich aus der Maschinenpistole geschossen, auch
keinen einzigen lebendigen Faschisten habe ich gesehen. Was bin
ich nur fir ein Soldat!"&

Der Verzicht Bulat Okudzavas darauf, eine durchlaufende Hand-
lung im Detail zu entwickeln, macht vordergrindig die Absage an
den vorherrschenden Typ der handlungsorientierten, deklamatori-
schen Kriegserzihlungen deutlich und weist zudem auf den Unter-
schied zwischen "Bleib gesund, Schiller" und den anderen ausge-
widhlten Werken der 'neuen Welle' der sowjetischen Kriegslitera-
tur hin. Der eigentliche Sinn des Aufbrechens der Kontinuitit
des HuBeren Ereignisablaufs jedoch ist in der Struktur der Er-
zdhlung selbst eingeschlossen: kompositorisch herrscht die

3H.A. NMnovkunu, Jlumepamypa u sotna (1967) S. 300,
4
aa0 5. 94,
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Schicht der BewuBtseins#ufBerungen des Helden vor, welche gegen-
ilber der Stoffebene das eigentliche systembildende Struktur-
prinzip der Erzihlung darstellt. Nicht die HuReren Erlebnisse
des Helden geben dem Werk sein Profil, sondern die subjektiven
Empfindungen und Reaktionen des Schillers, die als BewuRtseins-
abliufe von den vordergrindigen Ereignissen und den Erlebnissen
des Helden an der Front ihren Anfang nehmen.

Die Funktionalit#t von #HuRerem Geschehen und innerem Erleben
ist signalgebend gleich zu Beginn der Erzidhlung herausgestellt.
Der 18j4hrige Schiller zeigt bei seinem ersten milit#rischen
Einsatz - er muB dem Kommandeur nachts eine wichtige Meldung
ilberbringen - das Verhalten, das seiner gegenwdrtigen Lage an-
gemessen ist: er weint; dern er hat die Orientierung verloren
und firchtet, seinen Auftrag nicht rechtzeitig ausfilhren zu
k8nnen und deswegen an die Wand gestellt zu werden: "Wer hat
das da vom ErschieBen gesagt? Das hat Kolja Grincenko gesagt,
als ich mich auf den Weg machte. Er hatte ein so liebenswirdi-
ges Licheln, als er davon sprach“s. In der Vorstellung des
Schilers lduft dann der gesamte Vorgang seiner gedachten Exe-
kution in allen Einzelheiten ab - er kennt sogar den Wortlaut
der offiziellen Todesnachricht an die Angeh¥rigen - und unver-
hofft taucht dann der Gedanke in ihm auf, er kénne vielleicht
auch als Held gefeiert werden, wenn er jetzt nur auf eine Mine
trite und dabei den Tod finde. Details sind auch hier dem Schi-
ler gegenwlrtig: er sieht vor sich, wie der Leutnant, der ihm
den Befehl gegeben hatte, vom Kommandeur wegen "Gleichgliltig-
keit" getadelt wird, und er weiBR genau, was in der Todesmeldung
steht. Mit diesen Triumereien setzt der Gedankenstrom des Hel-
den aus und wird durch den Bericht {iber seine Ankunft im Kom-
mandostab abgeld&st.

Die kurz skizzierte Eingangspassage ist in doppelter Hinsicht
fidr die Struktur der Erzihlung von Bedeutung. Zusammen mit der
Uberschrift dieses Kapitels "Tolpatsch" (Cexo-cosoma) als einem
Element der 'direkten Charakterisierung'6 mit dem Zweck der

Sibd. s. 19.

6Uberschriften mit personencharakterisierender Qualitit als
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Vorinformation fir den Leser ('einfilhrende Vorausdeutung'T)
deutet sie die Technik der Personengestaltung in dieser Erzih-
lung an: nicht im beschreibbaren Handeln - wie etwa bei Boris

® Polevoj - zeigt sich hier der Kriegsheld, sondern im intellek-
tuellen Durchdringen seiner gegenwirtigen Situation. Die bru-
tale Wirklichkeit des Krieges ist fiir ihn nicht real erlebtes
Geschehen, das er handelnd bewliltigt, sondern l3uft abstrakt
als bloB Gedachtes in seiner Phantasie ab, und diese subjekti-
ve Vorstellung formt sich fiir den Schiller zur Realit#dt. Dies
lenkt den Blick sogleich auf den zweiten Aspekt des Erz#hlan-
fangs: die erste gr8fere BewuBtseinsphase des Helden im Text
macht deutlich, auf welche Weise der Autor seine scharf polemi-
sche Haltung gegenilber allem, was mit Krieg zu tun hat, litera-
risch umsetzt. Die ErschieBung des Schillers vollzieht sich als
Gedankenspiel in der Nicht-Realit#t. Diese Phantasmagorie ver-
weist jedoch auf einen realen Hintergrund tats#chlicher Vorgin-
ge in der sowjetischen Armee - auf die vielfach geillbte Praxis
der milit4rischen Filhrung, oft mit Hilfe und Rickendeckung der
"Kommissare, der Repr#sentanten der Partei und der Regierung
in der Roten Armee", Soldaten mit minderer Disziplin stand-
rechtlich zu erschieBen.8 Da aber eine derartige Erschiefung
in einer Erz#hlung nicht darstellbar ist, greift Bulat Okudzava
zu dem Kunstgriff der verschliisselten Aussage., indem er das zu
kritisierende Ereignis aus der Realitdt in dem Raum der BewufRt-
seinsvorgénge transponiert. Den Verhilllungsgrad steigert er
noch dadurch, da® er gleichzeitig das Thema des Heldentodes als
Bestandteil des BewuBtseinsstromes einbringt, so daf sich die
Aussage der eigentlichen Kritik noch mehr abschwicht. Indem das
Schreckliche und Gemeine fast nur beildufig zwtage tritt, um

Verlautbarungen der Erzihlfunktion geh8ren, dia sie den gleichen
Stellenwert wie "Name und Namengebung" oder "IBeschreibung des
AuBeren" haben, zu den Kriterien der 'direktem Charakteristik'
(vgl. W. Kasack, Die Technik der Personendarsitellung bei Niko-
laj Vasil'evid Gogol'. Wiesbaden 1957. S. 11-40).

72. Lémmert, aa0 S, 148,

8Vgl. dazu A. Werth, RuBland itm Krieg. Bd. J)l. Minchen-Ziirich

1965, S. 186-188. - Ungerechte Todesurteile siicd zum Beispiel
das Thema der scharf kritisierten Kriegserg&h]lung "Die Zwei in
der Steppe" ([Jeoe s cmenu) von E. Kazakevic.
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dann wieder unsichtbar zu werden, zeigt sich die Verschleierung
der 'Wahrheit ilber den Krieg', die der Leser jedoch sofort
durchschaut. "Die Botschaft des Kinstlers gelangt, wenn {ber-
haupt, nur auf Umwegen, Uber die Chiffre der Andeutung C[...)
zum Leser. Eine Literatur der eingeblendeten Wahrheiten, der
blitzhaft aufzuckenden Signale, der einges¢hmuggelten Episoden,
AbsHdtze und Verse, um derentwillen oftmals Uberhaupt das Werk
in Angriff genommen wurde, entsteht, bei der der Leser sofort
weif: Hier fingt die Wahrheit an, hier hdrt sie auf, hier bliht
etwas verheifungsvoll auf, hier verdorrt es."9 Diese allgemeine
Charakterisierung nonkonformistischer sowjetischer Literatur
ist nitzlich fiur die Sinnbestimmung der scheinbar naiven Gedan-
kenspielereien: die BewuBtseins#uBerungen des Schiilers {ibermit-
teln auf indirektem, verstelltem Wege die wahre kompromiBlose
Meinung des Autors {iber die Unberechenbarkeit des Krieges und
dienen mithin als Medium fir die innere Auseinandersetzung mit
seinen eigenen Kriegserfahrungen, welche ja den realen Gehalt
der Erz#hlung "Mach's gut, Schiller" ausmachen.

Die Verhtillung der Wahrheit und Wirklichkeit des Krieges
durch verstecktes Andeuten seiner Grausamkeiten - wie es bei
der Nennung der Exekution der eigenen Leute deutlich wird - und
die dadurch bewirkte (scheinbare) Untertreibung und Verharmlo-
sung der Problematik sind unter dem Gesichtspunkt des Kontra-
stes von wirklich Gesagtem und eigentlich Gesagtem offensicht-
lich Ausdrucksweisen ironischen Sprechens, das dadurch in sei-
ner Eigentiimlichkeit gekennzeichnet ist, daf es als "bewuft ma-
nipulierte Form der Verbergung" die Wahrheit zwar verstellt,
den Zugang zu ihr jedoch immer gewihrleistet; denn die Ironie
ist ihrem Wesen nach stets auf Enthlillung der Wahrheit ange-
legtlo: "Verstellung ist gleichsam das Aufen der ironischen Re-
deweise, ihre innere Bedeutung ist der Wille, daB die Wahrheit
durch den Schein hindurchleuchte."]l Das Prinzip des ironischen

9H. von Ssachno, aa0 S. 53.

lngl. B. Allemann, Ironie. In: Regllexikon der Deutschen Li-
teraturgeschichte. Bd. ). Berlin 2)958. S. 757.

llH.-E. Hass, Uber die Ironie bei Goethe. In: Ironie und
Dichtung. Hg.A. Schaefer. Minchen 1970. S. 59. Ebenso bei W.C.
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Sprechens in seiner auf der rhetorischen Wortfigur der permuta-

tio ex contrartio ducta12

beruhenden literarischen Ausformung
ist es also, einen Widerspruch zwischen dem tatsichlichen Sach-
verhalt und seiner Spiegelung im sprachlichen Kunstwerk her-
zustellen. Die so zu verstehende Ironie als Methode der Anspie-
lung und sprachlichen Verhilllung bedarf nicht der einzelnen
ironischen Geste, die sich im bloRen Sagen des Gegenteiles
zeigt, sondern wird erst da als Gestaltungsprinzip wirksam, wo
die ihr eigene Verstellung der Wahrheit kaum noch spiirbar ist
und in einem "Spannungsfeld" das "sensible 'Schweben' [...]
zwischen den Gegens3tzen" ermbglicht.13 Es geht also bei der
Untersuchung eines ironischen Textes darum aufzuzeigen, wie der
immanente Gegensatz von wirklich und eigentlich Gesagtem im 1i-
terarischen Werk sprachlich realisiert wird, und nicht um den
Nachweis einzelner ironischer Signale: "Der ideale ironische
Text wird der sein, dessen Ironie v8llig signallos vorausge-
setzt werden kann. Nichts ist dem ironischen Stil so sch#dlich
wie die - sei es auch noch so verschliisselte - Ankiindigung:
Achtung, jetzt werde ich ironisch."!®

Schon der Anfang der Erz#hlung "Mach's gut, Schiiler" weist
ironisches Sprechen im Sinne der vorhergehenden Erliduterungen
zu dieser Redeweise auf. Der Text beginnt folgendermaBen: "Als
ich klein war, weinte ich oft; als Knabe weniger, als Jugend-~
licher zweimal. Das erstemal war es an einem Abend unmittelbar
vor dem Krieg. Ich sagte dem Midchen, das ich liebte, ich sagte
ihr also mit gespielter Gleichgiltigkeit: 'Nun also, da es ein-
mal so ist, kommt das Ende (...J'. 'Ja, dann also aus', stimmte

Booth, The Rhetoric of Fiction. Illinois 1961, S. 352-353. Der
Verfasser stellt fest, daB die Ironie wegen ihres wahrheitsent-
hiillenden Charakters "eher zur Realitdt als zum Schein'" gehdre,

le. Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik. Miinchen
21963, S. 80 (§ 232).

I3B. Allemann, Ironie, aa0 S. 757. Mit dem Terminus 'Span-

nungsfeld' ersetzt der Verfasser den hiufig zu eng gefaBten Be-~
griff des ironischen Gegensatzes. Gleiche Bedeutung hat bei ihm
auch der Begriff des 'ironischen Spielraums' (vgl, ders., Auf-~-
ri8 des ironischen Spielraums. In: Ironie als literarisches

Phdnomen. Hg. H.-E. Hass, G.A. Mohrliider. K31ln 1973. S. 31 ff).

l“ders., Ironie als literarisches Prinzip, aa0 S, 24.
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sie unerwartet zu. Und sie lief schnell weg. Und da fing ich an
zu weinen: sie war ja weggelaufen. Und ich wischte mir die Tri-
nen mit der Handfldche ab. Das zweitemal weine ich jetzt, hier,
in der Steppe von Mozdok. Ich Uberbringe dem Kommandeur eine
sehr wichtige Meldung.“15 Dadurch, daf der Schiler zwischen
seiner gegenwlrtigen Notlage und dem Abschied von der Freundin
gliedernd (das erstemal - das zweitemal) einen gedanklichen Zu-
sammenhang herstellt und das letzte durch dramatische Vergegen-
wirtigung (Wiedergabe des Dialogs) sogar noch Ubersteigert,
wird der eigentliche Erz#hlanlaf - seine Hoffnungslosigkeit und
Angst - heruntergespielt und wirkt wie ein beliebiger Unglicks-
fall neben mglichen anderen auf den Leser: das Nebeneinander
der beiden Erlebnisinhalte des Helden fihrt dazu, daf das in
der Vordergrundhandlung angesiedelte Angstmotiv (die Erzdhlele-
mente des Textes "Nacht", "die Hugel sehen einander &hnlich",
"Ortsunkenntnis" verdichten sich zum Bild einer furchterregenden
Situation) blaR® und flach erscheint und somit jener besondere
Aspekt der 'Wahrheit Uber den Krieg' verhillt ist, wobei in der
als Aufzihlung organisierten Wiederholung des Verbs 'weinen'
(naaxams) das Signal filr dieses verstellende Sprechen liegt.
Die Ausfiuhrlichkeit des Zitates und der Analyse der einlei-
tenden Textsequenz hat ihre Berechtigung in der zielweisenden
Funktion des Erzihlanfangs von ironisch strukturierten Texten
fir die stilistische Klassifizierung des Ganzen im Hinblick auf
die Einstimmung des Lesers; auf diesen Sachverhalt weist Beda
Allemann besonders hin und umreift ihn so, daBf die Anfinge der-
artiger Texte "das jeweilige Werk von der ersten Seite an so
prignant auf eine bestimmte Sprechweise hin fixieren, daB ein
Verlassen der ironischen Stilebene im Laufe der Erzihlung nur

"]6. Das

um den Preis eines eklatanten Stilbruchs mdglich wire
dabei entstehende Kardinalproblem, dag die Ironie eines so sti-

lisierten Textes erst dann erkennbar wird, wenn das Wissen um

15,20 5. 19.

163. Allemann, lIronie als literarisches Prinzip, aa0O S. 31.
Vgl. auch W, Dressler, aa0 S. 57. Der Verfasser weist auf den
"kataphorischen" Charakter von Erzidhlanfingen hin, d.h. auf ih-
re Funktion, Lesererwartungen zu wecken.
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diese spezifische Grundfidrbung schon von vornherein vorhanden
ist, bleibt auch in Bulat Okudzavas Erz#hlung "Mach's gut,
Schiiler" unl¥sbar; denn auch dieses Werk kann nur vom Ganzen
her analytisch erfaft werden.

Im Sinne der vorangehenden Feststellungen wird in "Mach's
gut, Schiller" das ironische Sprechen schon durch den Erzdhlan-
fang angezeigt: es liegt in der monologischen KuBerung des
Schillers eingeschlossen, durch die er mit perspektivischer Ver-
engung sein gefdhrliches Erlebnis gedanklich in einen sujet-
fremden Kontext stellt und damit das Motiv der Angst unbewufit
banalisiert. Filr das Weitere setzt dies ein Zeichen dafir, auf
welche Weise im Text die ironische Spannung zwischen dem, was
gesagt wird, und dem, was gemeint ist, erzeugt wird: es ist das
Verfahren, frilhere Erlebnis- und Bewuftseinsinhalte mit dem ge-
genwdrtig im Krieg Erlebten im Gedankenstrom zu verknipfen, wo-
durch das Kriegssujet insgesamt perspektivisch verzerrt und
verkleinert erscheint; die BewuBtseinsdarstellung dient somit
als Medium der ironischen Brechung der Kriegsmotive: indem die
Ich-Figur das erlebte Geschehen mit ihren Gedanken und Empfin-
dungen durchwebt und das, was mit ihr an der Front passiert,
nur aus ihrer eingeengten Sicht, der Sicht des Schiilers, kom-
mentierend beurteilt, subjektiviert und verharmlost sie die
folgenschweren Probleme des Krieges und seiner Auswirkungen -
und darin liegt der Kern der ironischen Verstellung der 'Wahr-
heit {iber den Krieg', die jedoch gerade dadurch aufgedeckt wer-
den soll.17 Worin diese Wahrheit vor allem zum Ausdruck kommt
und wie sie bei Bulat Okudzava im Vergleich zu den anderen
Autoren der kritischen Richtung der Kriegsprosa ausgesprochen
wird, soll im folgenden gezeigt werden.

l’Diese Technik der JXronie hat eine gewisse Nihe zum Verfah-
ren der 'Untertreibung' (understatement), welche "Betonung da-
durch erreicht, daB sie sie scheinbar ablehnt" (vgl. E.N. Hut-
chens, Die Identifikation der Ironie. In: Ironte als literari-
sches Phdnomen. 1973. S. 55).
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Versagen in auswegloser Situation: Angst und Feigheit

Den Angstschrei des Schilers "Helft mir! Rettet mich! Ich
will nicht sterben!"! in Bulat OkudZavas Erzihlung wertet der
sowjetische Kritiker A. Kondratovic als "Hysterie" eines "auf
den Tod erschrockenen" Menschen und deutet damit diejenige Be-
trachtungsweise an, die den Aussagewert einer Kriegserzihlung
einseitig daran miBt, ob die Helden in ihr durch mutige Taten
"das Streben zum Erfolg und den Wunsch sich auszuzeichnen" zum
Ausdruck zu bringen bereit sind.2 Demgegenilber gibt Bulat Okud-
zava zu verstehen, da® die Soldaten keine "virilen Paradehel-~
den" (H. von Ssachno) sind, wie es die dogmatischen, propagan-
distisch und ideologisch angelegten Werke vorgeben und glauben
machen wollen, sondern Menschen mit der Freiheit des individu-
ellen Charakters, der nicht nur vom Willen, sondern auch von
Geflhlen bestimmt ist, also Schwiche und Unzuldnglichkeit in
sich birgt und auch zeigen darf. Dies ist es, was in dem kate-
gorischen "Ich will nicht sterben" knapp und formelhaft zum
Ausdruck kommt.

Das Angstmotiv hat mit Viktor Nekrasov in die sowjetische
Kriegsliteratur Eingang gefunden und wird in den von ihm kon-
zeptionell abhidngigen Werken der 'neuen Welle' zu einem der
wichtigsten typenbestimmenden inhaltlichen Merkmale. In seinem
Roman "In den Schiitzengriben von Stalingrad" zieht Nekrasov
die Selbstverstindlichkeit soldatischen Heldentums in Zweifel:
"Was ist denn iberhaupt Tapferkeit? Ich glaube denen nicht, die
sagen, daf sie keine Bombenangriffe fiurchten. Sie firchten sich
auch, verstehen es aber, ihre Angst zu verbergen. Und die ande-
ren nicht... Menschen, die sich nicht firchten, gibt es nicht.
Alle firchten sich. Nur die einen verlieren den Kopf vor Angst,
bei den anderen ist es umgekehrt, - in diesem Augenblick wird
alles in ihnen mobilisiert, und das Gehirn arbeitet besonders

scharf und genau. Das sind eben die tapferen Menschen"3. Hier

laaO S. 31.
2A. Kouppatosuu, Yenosexk Ha BsokHe, aa0 S, 226,
3280 H. 10. S. 65.
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weist das Stichwort "Angst" (cmpax) auf die psychologische Ver-
tiefung und Erweiterung des Kriegsthemas hin und zeigt den
prinzipiellen Umbruch in der Sujetgestaltung an.

Nach einer von dem Hallenser Slavisten Willi Beitz aufge-
stellten Typologie derjenigen sowjetischen Gegenwartsprosa,
welche die Gestaltung von Konflikten in einer bestimmten Situa-
tion zum Thema habe, ist eine der Darstellungsvarianten dadurch
bestimmt, daBR die "Helden in einer auBerordentlichen Bew#h-
rungsprobe gezeigt wilrden, in der sich offenbare, inwieweit ih-
re Pers®nlichkeit von sozialistischen oder ilberlebten Verhal-
tensformen geprigt" sei.4 Wenn man diesen terminologischen Ra-
ster zugrunde legt, dann miissen solche Kriegserzihlungen, in
denen das subjektiv-emotionale Element vorherrscht, ausnahmslos
minderwertig erscheinen; denn l#hmende Angst und Entschluflo-
sigkeit k&nnen nicht Merkmale eines Helden mit "sozialisti-
scher" Denkart sein. Dagegen zeigt die Figur des Fliegers Me-
res'ev in Boris Polevojs Erz#dhlung als "wahrer Mensch - ein
Bolschewilk" im Sinne der Wertung von Willi Beitz jene "Verhal-
tensformen" - "Lebensdurst" und "Tatendrang" (xaxda xusnu u
Oeamenvxocmu) -, die ihn in den Stand versetzen, allen Gefahren
zu trotzen und nicht in Kopflosigkeit zu verfallen. Die didak-
tische Funktion der "Erzihlung iber einen wahren Menschen" als
einer Dokumentation dessen, "wozu ein Sowjetmensch fi#hig ist"s,
schlieRfRt in jedem Falle aus, daBR Abweichungen des Helden vom
geraden Weg breit dargelegt werden, weil nie der Eindruck ent-
stehen darf, er handle irrational. Deshalb ist auch nur ein
einziges Mal das Wort "Angst" benutzt, um den seelischen Zu-
stand des Helden in den entscheidenden Tagen nach dem Absturz,
in denen es um das nackte Uberleben geht, zu bezeichnen. Da
dies aber sogleich positiv interpretiert wird ("Die Angst gab

AW. Beitz, Einige Fragen des sozialistischen Menschenbildes

in der sowjetischen Gegenwartsprosa (Referat auf der literatur-
wissenschaftlichen Konferenz an der Friedrich-Schiller-Univer-
sitdt Jena 1967 zum 50, Jahrestag der Oktoberrevolution). In:
Dag Mengchenbild in der Sowjetliteratur. Hg. H. Jinger. Jena
1969. S. 16-17,

55. Nfoneeson, MNosecTe 0o MacToAwem venoeexke, aal0 H, 10-11, S, 27

(nocnecnoeue).
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Aleksej Krafte"6), ist die gewilinschte Vorbildlichkeit seines
Verhaltens gewdhrleistet. Seinen Optimismus gibt der Held in
Erwartung des guten Endes sogar in einer Stimmung der Heiter-
keit vor - Wdrter wie "Freude", "freudig" und "ldcheln" (pa-
docmy, padocmunii, yanbamvca) zeigen dies -, so daf Meres'ev im
BewuBtsein des Lesers letzten Endes doch als der 'positive
Held' zu gelten hat, "dessen Handlungen und Gedanken ein C...)
Muster des Verhaltens fiir den Menschen sein kﬁnnen"T.

Widhrend bei Boris Polevoj das Motiv der Angst der pidagogi-
schen Tendenz seines Werkes wegen bedeutungslcs bleibt, wird
es in Viktor Nekrasovs Stalingraderzihlung gerade um der Glaub-
wilrdigkeit des Dargestellten willen realisiert. Vor dem Hinter-
grund einer besonders gefihrlichen Situation beschreibt der
Autor den physischen Status des Betroffenen und versucht dabei,
das Phinomen der Angst analytisch-rational zu erfassen, wie
beispielsweise in der Darstellung eines (berraschenden, die
russischen Soldaten in arge Bedringnis bringenden deutschen
Fliegerangriffs: "Ein ununterbrochener Donner. Alles zittert
von einem kleinen widerwidrtigen Beben. Flr eine Sekunde &ffne
ich die Augen. Man sieht nichts, auBer Staub und Rauch. Alles
ist von irgendetwas Dichtem und Trilbem eingehiillt... Wieder
heulen Bomben, wieder ein Drdhnen... Wie lange dauert das? Eine
Stunde, zwei, oder nur finfzehn Minuten? Weder Zeit noch Raum...
Keine Gedanken. Der Verstand ist ausgeschaltet. Nur der In-
stinkt ist geblieben. Ein tierischer Lebenswille und ein War-
ten. Nicht einmal ein Warten, sondern nur der Gedanke 'Schnel-
ler, schneller, egal was passiert, nur schneller'“s. Hier ist
jenes animalische Angstgefilhl mit Namen genannt und als natir-
liches Verhalten eines in h¥chster Not sich befindenden Men-
schen beschrieben, wie es der Held in Polevojs Erzihlung nicht
zeigen darf, obwohl es auch seiner Lage angemessen wdre. Des-
halb ist er im Gegensatz zu der psychologisch glaubhaft ge-

6:bd. H. 7-8. §. 17.

7n. Tumogeen/H,. Bewnrpos, Kpamxull caosapdv aumepamypoeeduecxux

mepMuHo8. Mocksa “1955. S. 32 (s.v. Nepou numepamypuo20 npou3-
gedexua).

83HaMﬂ 1946. 8-9. S. 49.
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zeichneten Gestalt bei Viktor Nekrasov nichts weiter als eine
triviale Kunstfigur.

In dem Motiv der Angst als selbstverstindlicher Reaktion des
Menschen auf eine Bedrohung zeigt sich am deutlichsten das
Streben nach Aufrichtigkeit und Wahrheit bei der Darstellung
von Kriegsgeschehen. Ein vergleichender Riickblick auf die
Kriegsprosa des 19. Jahrhunderts kommt zu dem Ergebnis, daB
auch Lev Tolstoj den Blick auf dieses Problem gelenkt hat, um
damit - wie Nekrasov - die Absage an das Ubliche Heldenideal
der zu seiner Zeit typischen romantischen Abenteuererzihlungen
zum Ausdruck zu bringen. Dies soll an zwei Stellen aus seinem
Roman "Krieg und Frieden" (Botina u Mup) belegt werden; zum Bei-
spiel will der junge Husarenoffizier Nikolaj Rostov bei einer
Kavallerieattacke zuerst Heldentaten vollbringen, weil er noch
nicht lbersieht, in welche Gefahr er sich dabei begibt. Als er
aber schlieBlich verwundet wird, wandelt sich seine anfdngliche
wilde Entschlossenheit in Panik: "Er empfand C...J] einfach das
Gefillhl eines Hasen, der vor den Hunden davonliuft. Nur das rei-
ne Angstgefilhl um sein junges, glickliches Leben beherrschte
ihn ganz."9 Dieser Angstzustand im Angesicht des bevorstehenden
Todes kennzeichnet auch den Fiirsten Andrej Bolkonskij, als er
sich in der Schlacht bei Borodino eine schwere Verwundung zu-
zieht, an der er spéter stirbt: "Ist das der Tod? {...) Ich
kann und will nicht sterben, ich liebe das Leben, dieses Gras,
diese Erde, diese Luft [...]"lo Der intensiv empfundene Augen-
blick der HuBersten Lebensbedrohung ermdglicht bei ihm erst
"den leidenschaftlichen Ausbruch seiner Liebe zum Leben"''.

Diese Beispiele aus den Werken Tolstojs und Nekrasovs machen
deutlich, daR der Mensch in der existentiellen Ausnahmesitua-
tion zu einem rein kreatiirlichen Wesen wird, das nur auf sich
selbst fixiert ist. Was Nekrasov betrifft, so liegt gerade da-
rin - verglichen mit denjenigen Werken, die wie Polevecj den

911. H. Tonctoi, Cobpanme coummenmnin 8 12-Tm tomax. T. & (1973)
S. 232 (= "Krieg und Frieden'" Buch I, 2. Teil, Kap. 19).
10:bd. T. 6 (1974) S. 258 (Buch III, Teil 2, Kap. 36).

"libd. s. 260.
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Uberindividuellen Aspekt betonen, - der Grund, weshalb seine
Stalingraderzdhlung fir den sowjetischen Literaturdogmatiker
letzten Endes nicht akzeptabel sein kann.

Der natiirliche Angstzustand des Menschen, den Nekrasov in dem
obengenannten Beispiel als psychisches Phdnomen umschrieben
hat, kann in der konkreten Situation und abhdngig von der cha-
rakterlichen Veranlagung des betreffenden Individuums in Tap-
ferkeit oder Feigheit umschlagen. Wie er zum Beweggrund filr

Kampf und Widerstand wir‘d12

, zeigt Vasil' Bykall im letzten Teil
seiner Erzihlung "Die dritte Leuchtkugel": der Held Laznjak
kidmpft, nachdem er seine Kameraden verloren hat, allein gegen
eine riesige feindliche Ubermacht, gestirkt und angetrieben nur
von dem Gedanken, Rache fiir den Tod der Freunde zu nehmen.
"Halt dich wacker, Laznjak, sei tapfer! Wie es aussieht, wird
dies dein letztes Gefecht... Ich fihle, wie die alte Kraft mei-
nen Kdrper durchdringt; er wird wieder beweglich, jeder Muskel
ist gespannt. Die Angst ist verflogen. Ich habe sie iberlebt,
aufge?;aucht. Jetzt heift es nur noch k&mpfen... Auf Leben und
Tod."

sich nicht ausschlieBenden, sondern im Gegenteil erginzenden

Tapferkeit und Angst erscheinen hier als die beiden

Pole im Charakterbild des Soldaten. Wie dagegen die Angst in
Feigheit lbergehen kann, wenn sie den Verstand ausschaltet und
alle verniinftigen Reaktionen aufer Kontrolle bringt, zeigt sich
in Grigorij Baklanovs Erzi#hlung "Auf die Toten f311t keine
Schande". Es geht in diesem Werk um das Schicksal einer Artil-
lerieabteilung, die den Befehl hat, einen deutschen Panzer-
durchbruch aufzuhalten, bei dieser Operation aber in einen Hin-
terhalt gerdt und in der Zange von Tanks und Infanterie bis auf
ein paar Mann zugrunde geht. Hier ist es der Hauptmann ISCenko,
der im entscheidenden Augenblick des Gefechtes die Nerven ver-
liert, seine Leute aus Feigheit im Stich 14&t und davonl&uft:
"P18tzlich erstarrte Iscenko, als er ein Rudel deutscher Panzer
vor sich sah(...1, Nicht f&hig, einen Entschluf zu fassen, zu

12Darin zeigt sich der Motivcharakter der Angst (movere).
Vgl. W. Kayser, aa0 S, 59.

13,20 5. 235.
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denken, nur dem Instinkt folgend, rannte ISSenko nach unten" .

Die wirkungsvolle Eindringlichkeit der Vorginge um das persdn-
liche Scheitern des Offiziers liegt vor allem darin, daB diesem
Negativbild des Helden eine Charakterisierung entgegensteht,
die sein vorbildliches Verhalten in normalen Situationen um-
reift: "Iscenko ist unerbittlich zu den anderen. Hinter jedem
seiner Worte, hinter jedem Befehl an die Untergebenen (C...J
steht die ganze Macht und moralische Autoritdt der Armee, der
Ruhm der Lebenden und der Toten. In deren Namen erteilt er sei-
ne Befehle, die Macht liegt in diesem Moment ganz in seinen
Handen"ls. Dies sind die Qualitdtten des 'positiven Helden',
die sich jedoch, als es auf die Bewdhrung ankommt, als triige-
risch erweisen: "Jetzt hatte die Angst, die er gezeigt hat,
sein wahres Wesen enthiillt"'®. Der starke Held erweist sich in
Wirklichkeit als ein feiger und tatenloser Schwichling, der die
Verantwortung filr andere aus - menschlich verstindlichem - Ego-
ismus scheut und vor der Gefahr davonl#uft. Baklanov bezeichnet
dies in einem 4hnlichen Zusammenhang als "getrilbtes BewuBtsein"
(nomemrennoe cosnanuel7). Die Flucht ISCenkos als die im
Selbsterhaltungstrieb verankerte Reaktion auf die Lebensbedro-
hung findet sprachlich ihren Niederschlag in der H#ufung be-
zeichnender Verben wie "laufen" (Gexams - noGexamp, 9mal),
"sich stirzen" (xuxymoca), "hastig laufen" (memwymvcz), "vor-
beikriechen”" (nponoasmu), "sich losreiBen" (eapsampcs) und
"vorbeispringen" (npocxouumv). Die Glaubwilrdigkeit der Erzih-
lung besteht darin, daf ihr Autor auf jegliche Typisierung ver-
zichtet und seinen Helden mit menschlichen, individuellen Zilgen
ausgestattet hat, die miteinander im Widerspruch zu stehen
scheinen; insofern ist Hauptmann ISCenko - um die Terminologie
E.M. Forsters anzuwenden - ein 'runder Charakter', der aufgrund
seiner Veranlagung dazu imstande ist, "tragisch aufzutreten"
und - ganz im Gegensatz zum Flieger Meres'ev in Polevojs Erzdh-

]aaao s. 37.
15:bd. s. 48.
16:p4.

17

Vgl. Naas 3emnu. In: Hoewlt Mup 1959. 5. S. 35.
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lung "Der wahre Mensch" - den Leser "in liberzeugender Weise zu
Uberraschen".l8
Uber das Versagen in einer ausweglosen Situation hinaus, wie
es bei Hauptmann IS¢enko der Fall war, kann sich Feigheit je-
doch auch als Charakterlosigkeit schlechthin zeigen. In Grigo-
rij Baklanovs Erz#hlung "Ein FuBbreit Erde" zum Beispiel werdemn
zwel solcher Feiglinge beschrieben, die vorgeben, verletzt zu
sein, um sich auf diese Weise vor dem Frontdienst driicken zu
k8nnen ("Er trug seine bandagierte Hand wie einen Urlaubsschein
vor sich her"lg), und die nach dem Ende der Kimpfe auch noch
mit ihren Heldentaten prahlen: "So wird er auch nach dem Kriege
reden: habe in der vordersten Linie gekdmpft, ich weiB Be-
scheid. Wer aber wirklich gekdmpft hat, der sagt das nicht"zo.
Baklanovs Meinung zu solch einem verantwortungslosen Menschen
wird eindeutig ausgesprochen: "Er gehdrt zu jener Sorte, fur
die alles Schwierige im Leben, alles Gefdhrliche von anderen
erledigt wird. Bisher k&mpften und starben andere fir ihn. Und
er glaubt auch noch, ein Recht darauf zu habenz{ C...] Die Ge-
fahr sortiert die Menschen besser als jede Kontrolle. Da zeigt
122 puch Vasil® Bykall behandelt in sei-

ner Erzdhlung "Die dritte Leuchtkugel" das Problem der Dricke-

sich erst, wer man ist'

bergerei. Hier wird es auf radikale Art geldst: mit der letzten
seiner drei Leuchtkugeln erschieft der Held Laznjak - in vollem
BewuBtsein der unausweichlichen Folgen dieses Aktes der Selbst-

23 | den Feigling, der ohne weiteres die M&glichkeit ge-

Jjustiz
habt hdtte, den Untergang der Panzerabteilung zu verhindern:
"Sieh dir das an, du dreckiger Kerl t£...]. Das ist dein Werk!
Du Lump! C...J Du hast sie umgebracht! Wir haben auf dich ge-
wartet. Warum bist du nicht gekommen? Hast deine Haut in Si-

cherheit gebracht [...3"2&.

lBE.H. Forster, aa0 S. 81 und 85.

9goanu mup 1959. 6. S. 96.
20;pd. s. 107.

21:bd. H. 5. S. 27-28.

22 :pd. H. 6. S. 96.

23yg1. aa0 s. 240. 24:pd. 5. 238-239.
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Diese Beispiele machen deutlich, auf welche Art das Versagen
der Soldaten im Kampf aufgezeigt wird: Angst und Feigheit wer-
den immer vor dem Hintergrund lebensbedrohlicher Umstinde er-
fahren, so daB aus den beiden Komponenten 'Situation' und 'Re-
aktion' ein enges Geflecht #uBerer (physischer) und innerer
(psychischer) Handlung zustande kommt. Der Hinweis auf diesen
Sachverhalt soll es erleichtern, von dieser Erzihltechnik kau-
saler Handlungsentfaltung die Methode desjenigen Autors abzu-
heben, bei dem sich nach den bisherigen Kenntnissen der Analyse
die Verstellung und die Andeutung als die dominierenden Gestal-
tungsprinzipien zeigen.

Was den eingangs zitierten Angstschrei des Schillers in Bulat
Okudzavas Erz#hlung betrifft, so ist im Hinblick auf den er-
zdhllogischen Zusammenhang der Fakten festzustellen, daR dieser
Gefilhlausbruch nicht in einem Kontext motivierender Ereignisse
steht: es findet kein Kampf statt, und es krepieren keine Gra-
naten; dennoch flielft dem Helden das Blut aus den Wunden. Die
Verletzungen stammen von den scharfen Kanten der Munitionski-
sten, an denen er sich beim Schleppen die Hinde aufgerissen
hat. Die anfingliche Gleichgiiltigkeit des Schillers ("Ich weiR
nicht, woher das Blut kommt. Ich zucke mit den Achseln."zs)
wandelt sich bald schon in 3uBerste Sorge ("Wieviel Blut ich
wohl schon verloren habe"26), um dann in jenes Entsetzen umzu-
schlagen, das auf die schlimmste Lebensbedrohung schlieBen
1l4Rt. Die Verlassenheit und Verzweiflung des Helden bilden die
Klimax einer psychischen Entwicklung, an deren Anfang noch
nichts von der spiteren Panik zu spiiren ist: Im Gegenteil, der
Schiller ist stolz darauf, Soldat sein zu diirfen, auch wenn dies
Unannehmlichkeiten mit sich bringen sollte ("Ich habe mit dir
Bekanntschaft gemacht, Krieg! Meine Hinde sind voller Schram-
men. In meinem Kopf drdhnt es. Willst du, daR ich alles verler-
ne, an das ich mich gewdhnt habe? Willst du, daB ich mich dir
widerspruchslos zu unterwerfen 1erne?"27). SchlieBlich beginnt

25330 S. 30.

2604, 5. 31.
27:bd. s. 26.
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er sogar, sich an die Notwendigkeiten und Automatismen des
Frontalltags zu gewbhnen ("Wenn der Kommandant brilllt, dann
lauf, tu, was man dir sagt, schrei laut 'Jawoll', laB dich auf
die Erde fallen, schlaf im Marschieren! Wenn die Granaten pfei-
fen, wihl dich in die Erde ein, grab sie mit der Nase auf, mit
den Hinden, mit dem ganzen Kbrper, empfind keine Angst und denk

28). Deshalb miilssen seine Bekenntnisse

dir nichts dabei (...3."
"Ich habe schon viel gelernt” und "Ich habe vor nichts Angst"
als glaubhaft und ehrlich anerkannt werden. Dies entlarvt sich
Jedoch im Rickblick aus der Kenntnis des Lesers von der sich
spdter im angstvollen Aufschrei zeigenden Einsicht des Schi-
lers, daR der Krieg in Wirklichkeit unmittelbare Bedrohung und
mdgliche Vernichtung der individuellen Existenz ist, als Schein
und Unwahrheit. Der vermeintliche Ernst der zustimmenden Aussa-
gen des Helden {ber den Krieg ist vor dem Hintergrund der offen
und direkt ausgesprochenen Wahrheit tatsichlich nichts anderes
als ironische Verstellung des eigentlich Gemeinten, das der
Autor in so klarer und unmifverstindlicher Weise an den Tag
legt.

Der intensiv durchlebte Augenblick h8chster Lebensbedrohung
konzentriert alle Gedanken und Empfindungen des Schiilers auf
seine subjektive, individuelle Existenz. In der angstvoll
durchlittenen Gegenwart fliefen die Erinnerungen an den trium-
phalen Tag, an dem er voller Stolz an die Front fuhr, und die
Hoffnungen und Erwartungen, fiur die er jetzt in seiner grdften
Angst kdmpfen will, zusammen: "Ich halte alles aus, bis zum
Ende. Ich werde auf die Faschisten schiefen wie ein Scharf-
schiitze, ich werde allein mit Panzern kdmpfen, ich werde Hunger
leiden, Schlaf entbehren und mich abmuhen"zg. Durch das viermal
ausgerufene "Helft mir!", das seine einzelnen Gedanken assozi-
iert, werden so Vergangenheit und Zukunft wie in einem Brenn-
punkt gebundelt. In diesem Teil der Erzdhlung ist die fundamen-
tale Problematik des Menschen im Krieg, seine Lebensbedrohung
und seine Angst als die psychologisch motivierte Reaktion,

2814,
2904, 5. 31.
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breit entfaltet, und deswegen kommt ihm eine zentrale Rolle zu;
denn die Kernaussagen "Ich will nicht sterben" und "Wer hat
schon Lust zu sterben"3° bilden im Hinblick auf die ironische
Grundstruktur des Ganzen den klaren und eindeutigen Hinter-
grund, vor dem sich das wdrtlich Gesagte stets als Verstellung
des eigentlich Gemeinten offenbart.

Die Angst des Schillers ist - verglichen mit den anderen Wer-
ken der 'neuen Welle' der sowjetischen Kriegsliteratur - hin-
sichtlich des erzidhlerischen, die HuBere Ursache betreffenden
Zusammenhangs nicht logisch aus einer ad#quaten Situation be-
grindet: der Anlaf fir den stark pathetischen Gefilhlsausbruch
des Helden ist vergleichsweise nichtig. Um so bemerkenswerter
ist sein Verhalten, als er tatsidchlich von dem Splitter einer
Fliegergranate getroffen wird und, gemessen an dem frilheren
Emotionsaufwand, mit fast gleichgilltiger Gelassenheit seine Em-
pfindungen registriert: "Aber schon packt mich die Angst. Ir-
gendwo dort im Innern, unter dem Herzen splire ich ein ganz wi-
derliches Kribbeln"3'. Die Angst, die ihn jetzt befillt, ist
anders - es ist weniger das pl&tzliche Entsetzen, sondern eher
Verwunderung und Staunen wie ilber einen Zufall: "Ich bin ver-
wundet!.. Wie ist das nur mdglich. Kein Kampf, nichts. In der
Abendstille. Ich habe mich nicht mit der Brust gegen eine Feu-
erstellung geworfen. Ich bin in keinen Nahkampf geraten"32. Im
Unterschied zu dem frilheren Angstempfinden ist hier das Motiv
der Angst in einen kausalen Zusammenhang gestellt, wird also -
dhnlich wie in den anderen Kriegserzihlungen der 'neuen Welle' -
eine realistische Kriegssituation vorausgesetzt; indem es
jetzt aber nicht wie vorher breit entfaltet, sondern eigentlich
nur angedeutet wird, schwlcht der Autor es ab und schmilert
seine Substanz. Deshalb bleibt die durch frithere Einsichten in
die Reaktionen des Schillers begriindete Lesererwartung uner-
fillt. Dies kann schlieBlich sogar dazu fihren, daB der Leser
seine Meinung ilber die Tragweite der Angst, die als dominieren-

30ibd. S. 30 und 33.

31:pd. 5. 91.
32:pd. s. 92.
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der Gefilhlszustand das BewuBtsein des Helden bestimmt (das
vierte Kapitel der Erz#dhlung enthdlt ausschlieflich den BevuBt-
seinsstrom des Schilers mit dem leitmotivischen "Helft mir!"),
dndert und jener elementare Angstschrei unglaubhaft wird. In
diesem Spiel mit dem Unerwarteten liegt das Wesen der Ironie
als der Methode des verstellenden Sprechens, dessen wahrheits-
offenbarende Funktion aber immer fir den Leser erkennbar sein

wird, der das Ganze ﬂberblickt.33

33Beda Allemann weist ausdricklich auf das Spiel mit den Ge-
gensitzen als der wesentlichen Technik der Ironie hin (vgl.
ders., Ironie, aa0 S. 757).
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Der junge Soldat im Schiitzengraben

Ein weiterer wichtiger Aspekt der 'Schiltzengrabenwahrheit'
ist die besondere Gefdhrdung des jungen, unerfahrenen Soldaten
im Krieg. Auch hier zeigt sich der wesentliche Unterschied in
der Methode der literarischen Gestaltung bei Bulat Okudzava und
den anderen Autoren der 'neuen Welle'. Dieses Thema scheint von
der inneren Problematik her filr die kilnstlerische Umsetzung
deshalb gut geeignet zu sein, weil es die Darstellung der Wi-
dersinnigkeit des Krieges beginstigt und es zudem ermdglicht,
die Vorstellungen von Heroismus und Unbesiegbarkeit ad absurdum
zu fihren. Die kritische Absicht gewinnt noch mehr an Schirfe,
wenn das Problem des jungen Helden durch den Gesichtspunkt der
naiven, romantisierenden Erwartungen des noch fast kindlichen
Soldaten und der tats8chlich erlebten brutalen Kriegswirklich-
keit erweitert wird, wie zum Beispiel in Viktor Nekrasovs Er-
zdhlung "In den Schiitzengr3ben von Stalingrad": "Wihrend der
Maiparaden standen wir auf dem Birgersteig, die H3nde in den
Hosentaschen, und sahen auf die vorbeirollenden Panzer, auf die
Flugzeuge, auf die in Reih' und Glied marschierenden Solda-
ten [(...]. Ach, wie schdn, ach, welche Macht! Das war alles,
woran wir damals dachten. Ist das nicht wahr? Aber daran, daB
auch wir einmal wiirden marschieren miissen, und nicht auf As-
phalt, sondern (ber einen staubigen Weg, mit dem Rucksack auf
dem Rilcken, daB von uns das Leben abhidngen wirde, wenn nicht
von Hunderten, so doch Dutzender von Menschen - haben wir da-
mals daran gedacht?"l Die pointierte Sprechweise offenbart un-
verhilllt Kritik an denen, welche die Entstehung eines derartig
falschen und verlogenen Kriegsbildes zulieRen.

In gleicher Deutlichkeit wie Nekrasov hatte schon Lev Tolstoj]
diesen Gedanken dargelegt, als er mit dem jungen F&hnrich Vo-
lodja Kozel'cov aus seiner Erz#hlung "Sevastopol' im August"
(Cesacmononv e aeeycme, 1855) und dem 15jdhrigen Petja Rostov
aus seinem Roman "Krieg und Frieden" zwei schwirmerisch veran-
lagte Helden zeichnete, die beide auf tragische Weise ihre ro-

I3nan3 1946. 10, S. 106.
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mantischen Illusionen von Krieg und Heldentum ilberwinden muf-
ten. Hierin zeigt sich erneut die Parallelit#t in der kriti-
schen Konzeption zwischen Tolstojs Kriegsprosa und den Werken
der 'neuen Welle' der sowjetischen Literatur ilber den Krieg.
Auch Vasil' Bykail bringt das an der Wirklichkeit zerbrechende
romantisch-pathetische Bild der Soldaten vom Krieg in seine Er-
z4hlung "Die dritte Leuchtkugel" mit ein: "In der Kindheit er-
schien uns der Krieg nicht einmal schrecklich, im Gegenteil,
unsere liebsten Spielzeuge waren Waffen, und unsere liebsten
Biicher handelten vom Krieg. UnbewuBt noch dringten unsere jun-
gen Herzen nach der mitreiRenden Romantik der Heldentaten, der
leichtsinnig sch8nen Tapferkeit, und die Literatur, die mit
Vorbildern nicht geizte, verstand es, unsere Phantasie anzure-
gen. Da aber brach der Krieg aus... Mit seiner Grausamkeit, mit
Blut und SchweiB trieb er den meisten von uns den romantischen
Bicherstaub aus"z. Bemerkenswert ist diese AuBerung vor allem
deswegen, weil sie sich direkt mit den "falschen Propheten”
auseinandersetzt, die mit ihren verlogenen pseudoromantischen
Heldenwerken auf die Jugendlichen einen verheerenden Einfluf
nehmen. Dazu gehdren beispielsweise die "Erzdhlung iiber einen
wahren Menschen" von Boris Polevoj und besonders Aleksandr Fa-
deevs Roman "Die junge Garde" (Mosodaa 2eapdus, 1345), weil
hier das Problem des jungen Soldaten im Krieg positiv geldst
ist; denn der Autor stellt den Kampf von Kindern und jungen
Leuten im Untergrund als eine vorbildliche Leistung heraus und
hebt ihre ungezwungene, spontane und einsatzfreudige Opferbe-
reitschaft besonders hervor - aus der Sicht ideologisch-pddago-
gischer Bewertung zu dem Zweck, "der selbsténdigen, bewuBten
Jugend, die von der Sowjetordnung erzogen worden war, ein wlr-
diges Denkmal zu setzen"B. Um so bemerkenswerter ist der Erfolg

2,20 S. 181-182.

3Multinationale Sowjetliteratur. RHRg, G, Ziegengeist u.a. Ber-
lin-Weimar 1975. S. 483-484, - Aleksandr Fadeev muBte seinen
Roman umarbeiten, weil er nicht "die herausragende organisato-
rische Rolle der bolschewistischen Partei im Kampf gegen den
Feind" gezeigt habe (vgl. N.H. Tumodees, Pyccxasa CO8emMCKAR AU-
mepamypa. Mockea 1950. S. 338). Interessant ist folgende neue
Begrindung fiir die erzwungene (!) Neufassung: "Erst nach dem
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des nur ein Jahr spiter erschienenen Romans "Stalingrad" von
Viktor Nekrasov, der - frei von politischer Zielbestimmung -
auf jegliches Pathos verzichtet: "Wir Cd.h. die Grinschnibel -
onyul verloren den Kopf, gerieten in Verwirrung, verwirrten an-
dere und konnten uns gar nicht an die Bomben gewdhnen. Kurz,
wir brachten wenig Nutzen."® Diese Absage an den Ublichen und
gewinschten Heroismus wird noch dadurch gesteigert, daf der
Autor die jungen Soldaten sogar als bemitleidenswerte Kreaturen
beschreibt: "Sein H#lschen zittert. Wie dilnn es ist!.. Und hin-
ten tief ausgehbhlt, und der Kragen ist weit [...3. Genau so
hat er wahrscheinlich noch vor kurzem an der Tafel gestanden
und mit seinen guten blauen Augen geblinzelt und nicht gewuft,
was er dem Lehrer antworten sollte."5 Eine derartige des spdt-
tischen Tons nicht entbehrende Betrachtung eines sowjetischen
Soldaten dirfte wohl auch dazu beigetragen haben, daB Nekrasovs
Roman "keineswegs nur positiv beurteilt wurde"6. Khnliches fin-
det sich auch in Baklanovs Erzdhlung "Ein FuBbreit Erde", wo
der Ich-Erzidhler offensichtlich an der mangelnden militdrischen
Ausbildung der jungen Soldaten Kritik {lbt, indem er beispiels-
weise sagt, daf sie "einfach so dahergehen und sich unterhal-
ten, als ob es keine Deutschen und keinen Krieg auf dieser Welt
gebe"7.

Krieg wurden neue aussagekriftige Dokumente vom illegalen Kampf
der Parteiorganisation des Gebietes Woroschilowgrad aufgefun-
den. Die Kritik machte Fadejew darauf aufmerksam, und dieser
unternahm es, aus der tieferen, umfassenderen Kenntnis der ge-
schichtlichen Vorgédnge, den Roman zu iiberarbeiten [...J). Als
Realist konnte er sich [...] - nachdem er so viele zusdtzliche
Fakten wuBte - mit der tatsdchlich erzielten Abgerundetheit der
ersten Fassung nicht zufriedengeben, das hitte dem von ihm
selbst angestrebten Prinzip der dokumentarischen Genauigkeit
widersprochen" (Multinationale Sowjetliteratur. 1975. S. 483).
Ahnliche Begriindungen filir die Neufassung finden sich auch in:
Russische sowjetieche Literatur im Uberblick (1970) S. 264, und
im Handbuch der Sowjetliteratur (1975) S. 224,

“3uams 1946. 8-9. S. 8.
>ibd. S. 77-18.
6". Kasack, Viktor Nekrassow. In: Ostewuropa 1975. 3. S. 163,

7Hoau& Mup 1959, 5, s. 7,
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Die ausgewdhlten Beispiele machen deutlich, daf® die Problema-
tik des jungen, unerfahrenen und arglosen Helden von den drei
genannten Autoren in direktem Zugang durch unverblimte Hinweise
auf ihre Aktualit3t und Gewichtigkeit geradeheraus aufgezeigt
ist. Im Gegensatz dazu legt Bulat Okudzava seine Position zu
diesem Aspekt der 'Schiltzengrabenwahrheit' mit der ihm eigenen
Methode der Anspielung und Andeutung in der Form der ironischen
Verbergung dar und erreicht damit ebenso wie Nekrasov, Baklanov
und Bykaill die anklagende Kritik an den Urhebern der Infantili-
tit der jungen, hitzkdpfigen Soldaten: "Der Krieg lehrte mich,
sich nicht fur Paraden zu begeistern und das schdne Spiel der
Milit8rkapelle, das ich in der Komddie oder in der Operette
liebe, nicht ernst zu nehmen. Fir mich ist der Krieg noch nicht
zu Ende, denn ich sehe noch immer seine Opfer"s.

Im zwblften Kapitel der Erzdhlung "Mach's gut, Schiller" erin-
nert sich der Held an den Tag, an dem er zusammen mit seinem
Freund an die Front gefahren ist und im Bahnhof auf den Ab-
transport gewartet hat: "Und ich war glicklich, daR ich auf dem
Boden des Bahnhofs sitze - daneben der Rucksack, daf ich Soldat
bin, daf man mir vielleicht morgen Waffen gibt. Ich war glick-
lich, daR ich mit ihnen zusammen war. [...J Ich wilnschte sehr,
daB Zenja jetzt erschiene und uns in dieser Welt sihe, zu der
wir gehdérten und die so wenig unseren H#usern und unserem ge-
strigen Leben glich E...J."9 Im Gegensatz zu Viktor Nekrasov
und Vasil' Bykaill, die die Erinnerungen ihrer Helden an eine von
Illusionen geprigte Vergangenheit mit dem Ereignis von Grausam-
keiten, die an den Details der Darstellung sichtbar werden,
kontrastieren, um so das Schreckliche des Krieges besonders
hervorzuheben, stellt Bulat OkudZava den gedanklichen Rilekgriff
seines Helden in einen Kontext, der aufgrund seiner situativen
Spannungslosigkeit den Worten des Schiilers einen wdrtlichen
Sinn zu geben scheint: "Wir sitzen da und schweigen. Das Herum-
sitzen ist langweilig - das Schweigen auch, und das Sprechen

BB. Okudzava, Gemeinsames Lied - gemeinsames Los. Zit. nach
Osteuropa 1967. 22/23. S. 627,
9330 S. 66.
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auch."10

Der verdeutlichende Kontext jedoch, der den Gedanken
des Schillers ihre kritische Substanz verleiht, ist nur durch
einen summarischen Hinweis auf die blutigen Vorgidnge im Kampf
zu Beginn des Kapitels gegeben: "Wir liegen in einer zerschos-
senen Siedlung. [...] Hier sind die aufgeriebenen Batterien,
ausgebluteten Bataillone und beim Angriff dezimierte Regimenter

11
zusammengekommen" " °,

Auf die Grauenhaftigkeit des Krieges ist
hier somit nur in Andeutung hingewiesen, was schlieflich dazu
fihren kann, daf die Fragwilirdigkeit des falschen Bewuftseins
des Schillers, gliicklich zu sein, {lbersehen und dadurch auch die
Aussage des Dichters falsch gedeutet werden. Im Verzicht da-
rauf, die Unrichtigkeit der Schillermeinung im unmittelbaren
Kontext nachzuweisen, liegt die Verschleierung der Kritik und
die Verstellung der Wahrheit. Diese Methode der Verhiillung
stellt den Gegensatz von eigentlich und wdrtlich Gesagtem her,
der Ja das Wesen des ironischen Sprechens ausmacht.

Der junge Held in der Erz#hlung "Mach's gut, Schiller" kam
nach seinen eigenen Worten mit der Uberzeugung an die Front,
daf alle Soldaten "erwachsen" und "erfahren" seien - eine
Kenntnis, die ihm der Film vermittelt habe.'? Ein Junges Mid-
chen in der Uniform eines Oberfeldwebels bestitigt seine Erwar-
tungshaltung jedoch nicht, so da8 sich hier die Antithese von
Illusion und Wirklichkeit auf heitere Weise aufldst; der
gleichzeitige Gedanke des Schillers jedoch daran, daB der Krieg
aus den Kindern nicht nur Feldwebel, sondern auch Krilppel ma-
chen kann, wendet die anfdngliche Heiterkeit in beiBenden Sar-
kasmus: "Schulbuben kriechen durch die Gr3ben, sterben an ihren
Wunden, kehren ohne Arme und Beine nach Hause zuriick [...J. Ein
junges M#ddchen als Oberfeldwebel! - Was es nicht alles gibt!"13
Die scheinbare Ungezwungenheit, mit der sich Unvergleichliches,
Heiteres und Ernstes, im Gedankenstrom des Helden vereint,
Uberdeckt die bittere Resignation und verstellt die eigentliche

10:p4.

"Miva. s. e2.
12,61, ibd. s. 69.
13ibd.
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Aussage iUber das Grauen des Krieges, das sich im tragischen
Schicksal der Kinder besonders grell zeigt.14 Auch der kindli-
che Arger des Schillers {lber die Unterschiede in der Verpflegung
der einfachen Soldaten und der hdheren Dienstgrade ("Du hast es
gut, Hauptfeldwebel. Du ift Riihrei. Aber wir fressen Suppenwir-
fel"'s). mangelnden Schlaf und miserable Ausrilstung entlarvt
sich schlieBlich als subtil vorgetragener Vorwurf des Dichters
gegen unzulldngliche Zustinde beim Militdr. Das schlechte Schuh-
werk scheint den Schiller besonders stark zu verdriefen; denn
der Gedanke daran setzt bei ihm eine ganze Kette von Uberlegun-
gen in Bewegung, die weit {iber den eigentlichen AnlaB hinausge-
hen. Das Stichwort "Stiefel" (canozu) ist das Signal fUr den
Rilckgriff des Helden auf erlebte Vergangenheit. Der Schiller
versucht, sich daran zu erinnern, welche Schuhe er auf der
letzten Komsomolzenversammlung vor seiner Einberufung getragen
hatte, und es f#11t ihm ein, daf er sie dort im Eifer der Ge-
spriche vergessen hatte. Dies ist der Angelpunkt fir das Weite-
re; es vergegenwdrtigt das Diskussionsthema dieser Versammlung,
die von den Jungen durch Eid gelobte Bereitschaft, "ihr Leben
firs Vaterland hinzugeben" und im Krieg ihren Mann zu stehen.l6
Zenja, das Midchen, um dessentwillen der Schiller beim Abschied
geweint hatte, war damals die einzige, die Absicht und Ziele
der Jungen in Frage stellte, weil der Krieg "schweigsame, ern-
ste Soldaten" brauche und keine Kinder, die noch nichts gelernt
hdtten: "Der Tod sucht sich besonders gerne solche Jingelchen

laIn ihrer Einleitung zur Posev-Ausgabe der Okudzava-Erzih-
lung deutet N, Tarasova die Episode der Begegnung des Schillers
mit dem jungen weiblichen Oberfeldwebel als subtil vorgetrage-
nen Angriff des Dichters gegen die "tragische Erscheinung des
Krieges, iliber die noch kein Sowjetschriftsteller jemals ein
Wort zu verlieren gewagt" habe, ndmlich, daB Kinder "von der
Sowjetmacht verbrecherisch dazu angestiftet worden seien, frei-
willig an die Front zu gehen, wdhrend Tausende gesunder und er-
wachsener Midnner sich unter dem Schutz ihrer 'Unabkdmmlichkeits~-
bescheinigungen' in ihre Partei- oder sonstigen Einrichtungen,
die jenseits des Ural ldgen, zuriickgezogen hidtten" (aa0 S, 10).
Abgesehen von der Polemik dieser Aussage bleibt der reine Sach-
verhalt der Driickebergerei bestehen. Dieses Problem wird im
vierten Kapitel der Erzdhlung "Mach's gut, Schiiler" beriihrt.

15aaO S. 58.

16

vgl. ibd. S. 59.
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wie Euch aus"17.

Die Zustimmung der Schiuler zu kidmpfen ("Die
ganze Klasse meldet sich geschlossen") kontrastiert mit der
Kritik an dieser Entscheidung (das Zweifeln Zenjas), welche fir
die Betroffenen verheerende Folgen haben kann. Die sogenannte
Diskussion der Kinder Uber das schwerwiegende Problem der mora-
lischen Verantwortung und der Verpflichtung des Einzelnen, not-
falls auch sein Leben fir das Vaterland zu opfern, stellt diese
gerade in Frage und enthebt sie ihrer bislang unwidersprochenen
Gitltigkeit; in Verbindung mit der verstellten Aussage {lber die
verkrilppelten Kinder im Schiltzengraben offenbart diese "Schein-
debatte" jedoch strengste Kritik und Ablehnung.18 Die Widersin-
nigkeit der moralischen Verpflichtung gegenilber dem Vaterland
liegt in der von einem angeblichen Drickeberger gestellten Fra-
ge, die den elementaren Lebenswillen betont ("Wer hat schon
Lust zu sterben?"lg) eingeschlossen. Mit diesem selbstverstind-
lichen Anspruch des Menschen auf Leben ist ein fragwlrdiges
Verlangen, sich zu opfern, schlechterdings unvereinbar. Man mag
vielleicht annehmen, daB der Dichter die sogenannte Drickeber-
gerei als Verantwortungslosigkeit tadeln will; es ist jedoch
nicht zu ilbersehen, daR seine Kritik subtil Zustimmung bedeu-
tet, und zwar im Sinne des individuellen Lebensrechtes. Im Zu-
sammenhang damit hat eine AuBerung des Dichters, dem man "Pazi-
fismus" vorgeworfen hat, eine beziehungsreiche Aktualitit:
"Diese Bezeichnung (Pazifismus) stimmt nicht ganz. Wirde jemand
mein Haus bedrohen, ndhme ich den Stock in die Hand; wilrde der
Feind mein Land Uberfallen, wilrde ich schieBen, aber ohne ein
freudiges Hochgefilhl. Ich glaube, man sollte die jungen Solda-
ten nicht im HaR auf den potentiellen oder hypothetischen Feind
erziehen. Man sollte ihnen von Blumen, von der Liebe erzihlen,

17 :bd.
18Zur ironischen Funktion von "Scheindebatten" siehe P.H.P,
Teesing, Ironie als dichterisches Spiel. In: Ironte als litera-
rigsches Phdnomen (1973) S. 127. Der Verfasser fiihrt eine Passa-
ge aus Ch.W. Wielands Verserzdhlung '"Schach Lolo oder das gdtt-
liche Recht der Gewalthaber" (1778) an, in der die Verteidigung
des Firstentums von Gottes Gnaden in Wirklichkeit verstellte
Ablehnung bedeutet.

19 .20 5. 33.
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damit es sie danach verlangt, die Welt zu verteidigen, die sie
lieben"zo. Diese von Bulat Okudzava ausgesprochene Kritik an
der staatlich gefdrderten Erziehung zum undifferenzierten
Feinddenken findet sich in bemerkenswert naher Ubereinstimmung
auch in Aleksandr Solzenicyns Roman "August 14" (4ezycm uemup-
nadyamoeo, 1971): "Sinnlos und mit Gewalt treibt man die Men-
schen in die Schlacht, man fragt sie nicht nach ihrem HaB, son-
dern treibt sie gegen andere Menschen, die ihnen unbekannt und
genau so unglilcklich sind wie sie. [...] Etwas anderes ist ein
freiwilliger Krieg, der gegen deine wirklichen C...J Feinde ge-
richtet ist“ZI.

Die Vermutung, daf der Held in Bulat Okudzavas Erzihlung sei-
nen Stiefeln eine besondere Rolle zuerkennt, scheint sich zu
bestitigen, wenn man seine zahlreichen KuBerungen dazu beach-
tet. Die Erwartungen des Schillers an die Welt des Soldatentums
verdichten sich bei ihm immer stirker zu dem Wunsch nach "rich-
tigen Stiefeln"; in ihnen sieht er reprédsentative Ké&mpferattri-
bute; sie zu besitzen, scheint ihm identisch mit dem Status
eines guten, tilichtigen Soldaten zu sein: "Stiefel! Endlich ist
es soweit! Richtige Stiefel! Jetzt kann es richtig losgehen.
Stiefel!.. Jetzt gehe ich wie einer vom Tro8 in Wickelgama-
schen. Eine Schande! Eine Maschinenpistole und Wickelgamaschen!
n22 Er glaubt, die Stiefel k¥nn-
ten sein Selbstwertgefilhl steigern ("Wenn ich erst Stiefel ha-
be, werde ich ein noch viel besserer Soldat sein"23) und ihm
auch Sicherheit in einer feindlichen Umwelt geben ("Ach, Stie-
fel wiren n8tig. Sehr grofe. Drei Nummern zu grof, um den FuB
ganz einwickeln zu k¥nnen... Damit der FuB wie in einem Nest
liegt"za). Fiir ihn sind die Stiefel die greifbaren Assozia-
tionsobjekte, die es ihm ermdglichen, zu einer konkreten Vor-

Jetzt werden wir Krieg fihren.

stellung iber den Krieg zu kommen. Dies bedeutet aber eine sub-

2OB. Okudzava, Gemeinsames Lied - gemeinsames Los, aa0 S. 627.
21A. ConkeHnuwH, Aszycm vemupuadyamoz2o. Paris 1971. S, 397.
22

aa0 S. 75,

23:b4. 5. 83,
2404, s. 30.

94



cou46893

jektive Eingrenzung der Komplexitit seiner Erscheinungsformen:
Krieg ist reduziert auf ein zwar wichtiges, dennoch aber nur
kleines Sachdetail. Diese Einengung der Wesenheit des Krieges
leitet sich aus der Absicht der ironischen Verstellung her, die
sich weiterhin darin zeigt, daf der Schiiler dasjenige, was der
Krieg in Wirklichkeit ist, unterschitzt, zum Beispiel, wenn er
auf eine richtige Schlacht hofft und sie in seiner Phantasie
erlebt: "Ein Tosen, Schreien, beifender Geruch bei den Schiis-
sen., Alles ist durcheinander. Das ist ein Gefecht. Eine richti-
ge Schlacht. Es herrscht ein H8llenldrm... Aber ich denke mir
ja alles nur aus... Wir wurden nicht ein einziges Mal getrof-
f.‘en"25
denkt, kommt die Sublimierung des Gegensatzes zwischen Schein

. Dadurch, daB der Schiller die Kriegswirklichkeit nur

und Sein deutlich zum Ausdruck.

Die von Bulat Okudzava gelibte Methode der Andeutung und Weg-
lassung zum Zwecke der Verstellung des Tatsichlichen sei noch
an einem anderen Beispiel aus seiner Erzihlung "Mach's gut,
Schiller" dargelegt: der Schilderung dessen, wie der Held mit
dem Tode konfrontiert wird. Die vernichtende Grausamkeit des
Krieges wird dem Schiller erst am Ende seines Frontabenteuers
voll bewuft, als er im Lazarett erfihrt, daf alle seine Kamera-
den bei einem Volltreffer umgekommen seien. Seine eigenen Aus-
sagen Uber den Tod jedoch haben den Charakter der Untertreibung
und des bloR Registrierten; sie sind ohne Anschaulichkeit und
abstrakt. An der Zahl der Einkerbungen am Stock seines Kamera-
den Saska Zolotarev 14Bt sich die Zahl der Toten einfach fest-
stellen, und nachdem viele Soldaten aus seinem Zug im Granaten-
hagel ums Leben gekommen sind, sagt der Schiller, die frilhere
Vereinfachung wieder aufnehmend: "Sie sind alles weg. Und Saska
hat an seinem Stock keinen Platz mehr fiir neue Kerben"26. Die
scheinbare #uBere Gleichgilltigkeit gegeniiber dem Sterben der
Freunde erreicht schlieflich ihren H¥hepunkt und wird zynisch
Ubersteigert, als der Held, auf einem Lastwagen sitzend, an
seine Funkerin Nina denkt: "Ich denke an Nina. Und mir scheint,

25
ibd. S. 28,

26:pd. s. 47.
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daf sie irgendwo auf einem dieser Autos liegt. Der Telefonist
Kuzin ist gefallen. Die Kugel traf ihn in den Mund. Sie war
schon im Auslaufen [(xa u3saemel, schwach. Aber sie berithrte doch
noch etwas, und er starb"27. Die Gelassenheit, mit der der
Schitler den Tod Kuzins beildufig registriert, wird aber in der
Realisierung des alten, zumindest seit E.M. Remarque bekannten,
Motivs des Todes in der letzten Sekunde des Krieges, das den
absoluten Widersinn des Sterbens durch Kugeln und Granaten-
splitter aufzeigt, aufgehobenzs: damit erweist sich die Gleich-
gliltigkeit des Schillers als nur vorgetiuscht, so daR in dieser
Diskrepanz von Situation und Reaktion wiederum die ironische
Verstellung der brutalen und unsinnigen Wirklichkeit des Krie-
ges durch den Dichter zum Ausdruck kommt.

Der Vergleich mit den Kriegserzdhlungen von Viktor Nekrasov
und Vasil' Bykall hinsichtlich der Darstellung des Sterbens im
Krieg macht jene typische untertreibende Redeweise Bulat Okud-
zavas deutlich. Wenn der Schiller beispielsweise sagt "und
pl¥tzlich eine besonders starke Explosion. Und wieder ein
Schrei. Diesmal schreie nicht ich. Da schreit ein anderer. Ein
anderer schreit. Er schreit so laut, daf man zu ihm hinsehen
muB. Ich sehe, wie Xolja zu ihm hinrennt, dann aber sein Ge-
sicht mit den Hinden bedeckt und wieder zurUckrennt"zg, dann
wird das Nichtgesagte zum eigentlich Gesagten, und darin liegt
der Unterschied zu Nekrasovs Stalingraderzihlung: "Ich erinnere
mich an einen gefallenen Soldaten. Er lag auf dem Rilcken, die
Arme weit ausgebreitet, auf seiner Lippe klebte ein Zigaretten-

27:bd. 5. 37.

281n dem Roman "Im Westen nichts Neues" (1929) von E.M. Re-
marque kommt der Ich-Erz#hler kurz vor Kriegsende noch um, "an
einem Tag, der so ruhig und still war an der ganzen Front, da#8
der Heeresbericht sich nur auf den einen Satz beschrinkte, im
Westen sei nichts Neues zu melden" (zit. nach der Ausgabe
Frankfurt a.M.-Berlin-Wien 1974. S, 204), In der sowjetischen
Literatur wird dieses Motiv offensichtlich zum erstenmal von G.
Baklanov realisiert: "So wird der Krieg zu Ende gehen, und
manch einer wird noch von der letzten verirrten Granate getrof-
fen werden, und niemals wird sich der Verstand damit abfinden"
(Nage semnm. In: Hoeuli mup 1959. 6. S. 104).

29330 S. 48.
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stummel, ein kleiner, noch rauchender Stummel. Und das war
schrecklicher als alles, was ich vor und nach dem Kriege gese-
hen hatte, schrecklicher als zerstdrte Stddte, aufgerissene
Biuche, abgerissene Hinde und FiRe. Ausgebreitete Arme und ein
Zigarettenstummel auf der Lippe. Eine Minute vorher waren da
noch Leben, Gedanken, Winsche. Jetzt aber - der Tod."3° Ahnlich
verhilt es sich auch in Bykalls "Die dritte Leuchtkugel", wo der
Erzdhler beispielsweise von einem deutschen Soldaten berichtet,
der mit schwersten Verwundungen an Gesicht und H#nden iiber das
Vorfeld der russischen Stellung kriecht. Die Detailschilderung
hat - wie bei Nekrasov - auch hier den Zweck, das Grauen und
die Tragik des Krieges als Widersinnigkeit schlechthin in kras-
ser Unmittelbarkeit herauszuschreien und bewuft zu machen: "Un-
sere fallen, und auch Deutsche, Junge und Alte, Anstidndige und
Schurken kommen um. Warum ist das so? Wie lange soll das noch
gehen? Und wieder m8chte ich am liebsten schreien, aufheulen,
firchterlich fluchen."3l Vergleichbar mit dieser Aussage, die
den Sinn des Krieges {lberhaupt in Frage stellt, heift es auch
bei Lev Tolstoj in den Uberlegungen des Fiirsten Andrej Bolkon-
skij am Vorabend der Schlacht bei Borodino, daf das Ziel des
Krieges der Mord sei: "Die Menschen stoflen zusammen, um einan-
der zu morden. Sie schlagen sich tot, machen Tausende zu Kriip-
peln, und dann werden Dankgottesdienste abgehalten dafir, daB
so viele Menschen erschlagen worden sind."32 Ebenso sarkastisch
wird diese Uberzeugung auch in Solzenicyns "August 14" formu-
liert: "Von Jahr zu Jahr priifen die Blicke der Alteren, wie
sich ein Kind wohl entwickeln mag. Von Jahr zu Jahr tritt der
kilnftige Mensch stdrker hervor. Wie lange dauert doch das Grof-
ziehen, und wie schnell geht das Tdten im Krieg!"33 Diese Aus-
sage scheint - Uber die direkte Kritik am Krieg hinaus - auch
den Sinn des Lebens lUberhaupt in Frage zu stellen, und darin

3°3nann 1946. 8-9, S, 62,

3laa0 S. 223.

325,5ma w mup, aa0 Bd. 6 (1974) S. 216 (= Buch III, 2. Teil,
Kap. 25).

33,20 5. 494.
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ist nur einer der Griinde dafilr zu sehen, daf dieser Roman in
der Sowjetunion nicht erscheinen konnte.

Als der Junge in Bulat Okudzavas Erzihlung "Mach's gut, Schil-
ler"” im Lazarett erfihrt, daB er als einziger aus der Gruppe
{ibriggeblieben sei, bricht er in Tr&nen aus; es sind nicht nur
Trinen des Schmerzes und der Trauer, sondern auch Freudentri-
nen, weil er dem Tod entgehen konnte: "Und ich mdchte weinen.
Nicht deshalb, weil er das pldtzlich gesagt hat. Man muB nicht

.]"34. Der gute Ausgang des

unbedingt aus Kummer weinen (..
Kriegsabenteuers fUr den Schiiler 18Rt jedoch nicht das traurige
Schicksal all derer vergessen, die ihr Leben lassen muften. Die
Apostrophe des Ich-Erz3hlers an die Ich-Figur macht dies be-
wuft: "Weine nur, weine! Du hast keine so gefihrliche Wunde,
Schiiler. Du muft noch einen langen Weg gehen. Du wirst noch
eine Zeitlang leben, junger Freund..."35; und indem der Autor
hier das ironische Spannungsfeld verlift, indem er sich direkt
an seinen Helden wendet, 4ffnet er den unverstellten Einblick
in die 'Wahrheit ilber den Krieg'; gleichzeitig aber weist er
mit dem offenen Schluf trdstend auf die MBglichkeit hin, dag
die Schrecknisse des Krieges Uberwunden werden kdnnen - inso-
fern ist der Erz#hlschluR von einer optimistischen Haltung ge-
tragen. Wenn nicht auch hier gem#f der ironischen Grundstruktur
des Ganzen die vermutete Sinnfidlligkeit aufgegeben wird und
einer kritischen Doppeldeutigkeit weichen muB!36
Die unpathetische, unheroische und unpolitische Heldenkonzep-
tion, wie sie in "Mach's gut, Schiller”" und den genannten ande-
ren Kriegserzihlungen entwickelt ist, bestimmt auch die Sujets

einiger Filme, die Ende der 50er und Anfang der 60er Jahre in

34330 S. 95.

35 4.

36Zur grundsdtzlichen Uneindeutigkeit von Aussagen in iro-
nisch strukturierten Texten siehe H,P.H. Teesing, Ironie als
dichterisches Spiel, aa0 S, 128: "Der Ironiker will zu gleicher
Zeit recht und unrecht haben; treffender 148t es sich nicht sa-
gen. [...] Die ambivalente Einstellung [ndmlich zu verhiillen
und gleichzeitig durchblicken zu lassen) halte ich fiir eine
mdgliche Wurzel der spielerischen Ironie, die etwas aussagt und
zugleich wieder zuriicknimmt".
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der Sowjetunion unter dem Eindruck der Stalinentlarvung und der
erwarteten literaturpolitisch-ideologischen Kehrtwendung ent-
standen sind. Es seien fUnf Filme genannt, in denen der Krieg
nicht als heroisches Ereignis des Kollektivs, sondern als Le-
bensbedrohung des hilflosen Individuums aufgefaft und gezeigt
wird. Dabeil handelt es sich - in der chronologischen Reihenfol-
ge ihrer Realisierung - um die Filme "Wenn die Kraniche ziehen"
(Jlemam xypasau, 1957, Regie: Michail Kalatozov) nach dem Drama
"Die ewig Lebenden" (Beuxo xusue, 1956) von Viktor Rozov, der
auch das Drehbuch geschrieben hat, einer der "ersten nicht he-
roischen, Leid und Grauen nicht verschweigenden Kriegsdarstel-
'37, die "Ballade vom Soldaten" (Baasaada o coadame, 1959)
nach dem Drehbuch des Schriftstellers Valentin EzZov und des Re-
gisseurs Grigorij Tdéuchraj, "Ivans Kindheit" (Meaxoso demcmeo,
1962) unter der Regie von Andrej Tarkovskij nach der Erzihlung
"Ivan" (1958) von Valentin Bogomolov, ein Film, der die Schrek-

kenswirkung des Krieges noch dadurch steigert, daR er "die Zer-
n38

lungen'

stdrung einer Kindheit durch den Krieg am Beispiel eines
kleinen Jungen sichtbar macht. Die Drehblicher zu den beiden
letzten Antikriegsfilmen, die hier als Beispiele angefilhrt wer-
den scllen, stammen von Bulat Okudzava aus einer Zusammenarbeit
mit P. Todorovskij fiir den Film "Treue" (1965) und V. Motyl'
fir "Zenja, Zenecka und 'das Salvengeschiltz'" (1967), der flr
dieses Projekt auch die Regie Uber‘nahm.39

3. Kasack, Viktor Rozov. In: Zeitschrift fir slavische Phi-

lologie 38 (1975) H. I. S. 165.
38Zit. nach D. Krusche, Reclams Filmfithrer (1973) S. 353.

39Di.e Texte der Szenarien waren trotz aller Bemiihungen nicht
z2u beschaffen, so daB8 Aussagen iiber diese Filme nur aufgrund
von drei Rezensionen m&glich sind. (1) Zu "Treue": a) Der Film
behandelt am Beispiel des 18jdhrigen Jura Nikitin das Schicksal
der ganzen Jugend, "die sich auf den ersten Ruf der Heimat in
Reih' und Glied aufgestellt hat". Er "hat kein strenges Sujet.
Seine Fabel ist erstaunlich einfach und durchsichtig. Aber
durch eine Kette einzelner Episoden entstehen beeindruckende
Bilder der Kriegszeit" (H. fNlyuuna, lymannwe obpasw. In: [Tpasda
Yxpauxu 26.8.1965. S. 3). b) "Ein Film i{iber den Krieg und iiber
junge Soldaten [...). Grandiose Ereignisse gibt es in ihm
nicht" (Cr. Paccaguu, Nepeg Goem. In: MHMcxyccmeo xuno 1965. 11.
S. 34-37). (2) 2zZu "Zenja, %eneEka und 'das Salvengeschiitz'":
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Von Begeisterung fir Soldatentum und Heldentat handeln zwei
Prosaarbeiten Bulat Okudzavas - die Kindererzihlung "Die Front
kommt zu uns" aus dem Jahre 1967 lber die Abenteuer zweier
kleiner Jungen, die den Vater eines von ihnen an der Front auf-
suchen wollen, vom herannahenden Krieg jedoch daran gehindert
werden, und eine kleine am 16.4.1975 in der Literaturnaja gaze-
ta (S. 7) erschienene Erz#hlung mit dem Titel "Rot strahlt an
der Morgen mit zartem Licht..." (Ympo xpacum nexnum ceemon.“ao

in der Bulat Okudzava die Ereignisse vom Ausbruch des Krieges

A

bis zu dem Tage, an dem er seinen Stellungsbefehl bekam, schil-
dert. Unter dem Gesichtspunkt der Ironieanalyse gewinnt dieses
Prosastiick sein besonderes Gewicht; denn hier wird das in der
Erz&hlung "Mach's gut, Schiller" entfaltete Problem des jungen
Helden im Krieg erneut dargelegt - allerdings aus einer anderen
dichterischen Sicht. Die Ironie, die jenes Werk in seinem
Grundzug bestimmt, jedoch nur aus der Kenntnis des Ganzen
greifbar ist, kann in der kleinen Erzihlung durch zahlreiche
irconische Signale sofort erfaft werden und erlaubt so den un-
verstellten Zugang zur hintergrindigen Wahrheit: Wenn der Onkel
Nikolaj zum Beispiel dem Mdchtegern-Helden, der sich freiwillig
an die Front melden will, zu bedenken gibt: "Ich wollte zu mei-
ner Zeit... zu den Indianern laufen... Aber du, mein Junge,
weit du denn Uberhaupt, wohin du da eilst?" - oder wenn der
Junge die Einberufungsbescheide fir sich und seinen Freund
selbst ausstellt und sein l3cherliches Aussehen im Hinblick auf
den kiinftigen Sokdatenstatus folgendermafen beschreibt: "Ich
tat alles mégliche, um wie ein Soldat auszusehen, aber was
konnte ich machen? Die Fransen auf meiner Hose reichten bis zu
den Knien, vom Fufballhemd waren die HArmel und der aufgesetzte
Kragen. Die heutigen Hippiles kdnnten mich zu ihrem Vorhild neh-

"Wenn man diesen Film sieht [...J], entsteht unwillkiirlich das
Gefiihl der Unzufriedenheit [(...], weil die Autoren iiber den
Krieg komisch [cmewnol erzihlt haben" (®. Mapkosa, Bpema He
8NAacTHO Hag NaMATHIO O Bowke. In: Tpyd 1.10.1967. S. 3). Der
Text des Drehbuchs erschien ein Jahr nach der Erstauffiihrung
als Buch (siehe die Werkbibliographie).

40¢n .. die Mauern des alten Kreml'..." (... cmexnu Opesxez20
Hpemna...)] = erste Zeile des sowjetischen Liedes Moskva maj-
skaja von V.I. Lebedev-Kumac (entstanden 1937),
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men, aber damals gab es sie noch nicht" - dann hebt sich gerade
durch die scherzhaften Erzihlelemente die immanente Spannung
zwischen den Gegensitzen von eigentlich und tats3chlich Gesag-
tem auf, und in dem Widerspruch von erstrebtem Schein (ein gu-
ter Soldat zu sein) und wirklichem Sein (das Aussehen des jun-
gen Helden) liegt der Ansporn zum erl8senden Lachen.

Den Schlilssel zur Interpretation dieses Textes und vielleicht
auch der Erzdhlung "Mach's gut, Schiller" liefert die SchluBse-
quenz der kleinen Geschichte: einem fingierten Kritiker, der
dem Dichter vorwirft, man k&nne der "strengen, unruhigen Zeit"
nicht durch "Scherze" (wymouxu) gerecht werden, man misse "an-
ders erzihlen" (urauve paccxasams), gibt der Autor zur Antwort:
"Das habe ich versucht, aber nichts kam dabei heraus: so kann
ich es, so erinnere ich mich". Die gelassene Betrachtung seiner
deprimierenden Wirklichkeitserfahrung in "Rot strahlt an der
Morgen mit zartem Licht..." zeigt den Dichter Bulat Okudzava
sogar in einem Zustand der Heiterkeit und Versdhnlichkeit, wel-
che die Merkmale des Humors sind, der illber das Widersinnige
hinaus erhebt und in den Stand versetzt, erlittene Unzuling-
lichkeiten der Welt l&chelnd zu begreifen: "Das Verstindnis
C...) muB so umfassend und zusammenh#ngend sein, daf der Mensch
die Vorstellung von einer grofen Ordnung der Dinge hat, im Ver-
hdltnis zu der die Enttduschungen, Widerspriiche und Leiden, die
das Leben bringt, als etwas dastehen, das doch auch zum Dasein
geh8rt und Anspruch darauf hat, da zu sein, wie es gleichzeitig
das Vertrauen auf den grofien Zusammenhang, in dem die Werte des
Lebens sich entfalten, nicht zu brechen vermag."al

3
Héffding, Humor als Lebensgefiihl (Der groBe Humor). Eine

peychologische Studie. Aus dem Dinischen von H. Goebel. Leip-
zig~Berlin 1918. S. 129,

th.
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Techniken des Erzihlens

Wie die bisherige Analyse zeigen konnte, erschlieft sich dem
Leser die von dem Schiller-Soldaten schmerzlich erfahrene 'Wahr-
heit Uber den Krieg' im Spannungsfeld von tatsichlich Gesagtem
und eigentlich Gemeintem. Der Ironisierung des Sujets als der
Methode der literarischen Verhilllung dieser Wahrheit mit den
Techniken der Andeutung und Anspielung entspricht es, daf der
Autor von "Mach's gut, Schiiler" auf eine detaillierte Entfal-
tung pragmatischer Zusammenhinge in einem kontinuierlich ablau-
fenden Geschehen verzichtet. Diese Erzihlung hat - im Gegensatz
zu den anderen Werken der 'neuen Welle' der sowjetischen
Kriegsliteratur keine "Handlung in der Zeit"l; denn die einzel-
nen Ereignisse aus dem Leben des Schillers an der Front sind
nicht miteinander in kausaler Sukzession zu einem straff orga-
nisierten Ganzen einheitlicher Handlung verknilpft. Dies zeigt
sich auch darin, daB es in ihr keine absoluten Zeitangaben als
feste Markierungen gibt. Die Daten "den zweiten Tag erst bin
ich an der Front", "den achten Tag schon schiefen unsere Gra-
natwerfer" oder "wir stehen schon vier Tage in einer zerschos-
senen Siedlung"2 vermitteln nicht den Eindruck eines geschlos-
senen zeitlichen Rahmens fir das Geschehen. In Vasil' Bykalls
Erz8hlung "Die dritte Leuchtkugel” dagegen haben die Zeitanga-
ben als nachpriifbare historische Daten offensichtlich die Funk-
tion, die Ereignisse um die Hauptfigur Laznjak und seine finf
Kameraden im Kampf gegen die vorrickenden Deutschen als doku-
mentarisch echt vorzugeben: es 148t sich der 14, Juli 1944 als
der Tag der dramatischen Hdhepunkte bestimmen, wodurch der Ein-
druck unverfdlschter Genauigkeit der geschichtlichen Vorginge
entsteht. Ahnliches gilt auch fir "Ein FuRbreit Erde" von Gri-
gorij Baklanov. In dieser Erz#hlung wird der Fortgang der
Kampfhandlungen durch den kontinuierlichen Wechsel der Tages-
zeiten angegeben, so daf sich aus der Zusammenstellung der ein-
zelnen Angaben ein Zeitraum von acht Tagen und Nichten im

]R. Wellek/A. Warren, aa0O S, 192.

2,20 5. 19, 55, 64.
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August 1944 ergibt, in dem die Handlung ablXuft. Dokumentarisch
ist unter dem Gesichtspunkt der vorliegenden Fragestellung auch
Viktor Nekrasovs Erz&hlung "In den Schiltzengriben von Stalin-
grad": In diesem Werk verleihen zahlreiche Hinweise auf zeit-
lich {berprifbare militirische Operationen an den Fronten des
Krieges dem Geschilderten den Charakter historischer Authenti-
zitsit. Gegenilber diesem allen zeichnet sich Bulat OkudzZavas Er-
zdhlung durch die Abwesenheit von "pointierten historischen Mo-
menten"3 aus, wodurch die These unterstrichen wird, daf die
Vordergrundhandlung, das in der Zeit ablaufende Geschehen,
nicht den eigentlichen Kern der Erz4hlung ausmacht. Es liegt
nahe, in diesem Negativmerkmal ein strukturelles Prinzip von
"Mach's gut, Schiller" zu sehen.

Die Bemerkungen zum Zeitgefilge der Erzihlung Bulat Okudzavas
helten mutatis mutandie auch fir die Handlung-Raum-Relation.
Das Raumgeflige ist ebenso wie jenes tendenziell unbestimmt. Die
geographische Angabe gleich zu Beginn des Textes ("hier in der
Steppe von Mozdok"a) steckt nur den weitgefaBten Rahmen ab, in-
nerhalb dessen die einzelnen Schauplitze liegen, auf denen der
Held den Krieg erlebt. Sie sind ohne feste Umrisse und stehen
als Kriegsschauplitze schlechthin in der Vorstellung des Le-
sers: "Front", "Unterstand", "Stellung", "zerstdrte Siedlung"
oder "zerstdrtes Dorf". Dagegen vermitteln die drei Erz#hlungen
der anderen Autoren der 'neuen Welle' mit ihren genauen Details
iber individuelle Kriegsschauplitze die Illusion der Echtheit:
der r#dumliche Hintergrund in diesen Werken ist immer der kleine
Frontabschnitt mit einer festumrissenen, durch genaue Beschrei-
bungen vergegenwdrtigten Topographie. Die geographischen Ele-
mente sind besonders stark in Viktor Nekrasovs Stalingradroman
ausgeprdgt; sie zeigen sich dort, wo der Ich-Erz#hler mit gro-
Ber Ortskenntnis die Namen von Stadtteilen und Einrichtungen in
Stalingrad nennt und damit ein wirklichkeitsgetreues Biid des
Handlungsraumes zeichnet. Auch Vasil' Bykallt und Grigorij Bakla-
nov geben in ihren Erzihlungen empirische Raumwirklichkeit vor

3E. Limmert, aaQ S$. 26,
4aaO S. 20.
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und erreichen durch Detailbeschreibung geographischer Gegeben-
heiten einen hohen Grad an geschichtlicher Wirklichkeit. Der
Raum in diesen Werken (Jassy in Rumi#nien in Bykalls "Die dritte
Leuchtkugel”" - ein anderthalb Quadratkilometer grofer Briicken-
kopf im Sildabschnitt der Dnestr'~-Front in Baklanovs "Ein Fuf-
breit Erde") ist in einer dynamisch entfalteten Handlung ver-
dinglicht; in der Erz3hlung "Mach's gut, Schiller" dagegen ist
er starr und umrifBhaft: anstelle des funktionalen Handlungsrau-
mes, der die Werke von Nekrasov, Baklanov und Bykall auszeich-
net, zeigt Bulat Okudzava einen neutralen Kulissenraum, in dem
aktuelle Genauigkeit des Geschehens unmdglich ist und wohl auch
nicht erstrebt wird; stattdessen wird in ihm Typisches und Ge-
w8hnliches herausgestellt.

Die offene, dem Prinzip der kausalen Sukzession entgegenge-
setzte Struktur von "Mach's gut, Schiiler", wie sie in dem Feh-
len von konkreten Zeit- und Raumangaben zum Ausdruck kommt,
zeigt sich auch darin, daf nur einzelne nebeneinanderstehende
Ereignisse aus dem Fronterlebnis des Schillers wiedergegeben
werden. Der reine Sachverhalt des ersten Kapitels zum Beispiel
beschrinkt sich darauf, da® der Schiller nachts, allein auf sich
gestellt, als Meldeginger unterwegs zum Unterstand seines Kom-
mandeurs ist, dort seinen Auftrag ausfiihrt und wieder zurilck-
geht. Dieser Handlungsbericht umreiffit nur den Rahmen fir die
sich breit entfaltenden Gedanken des Helden und nennt den
Punkt, an dem Xuferes Geschehen in inneres Erleben umschlédgt.
Diese hier angelegte Methode des reduzierten Handlungsberichtes
1438t sich auch an zahlreichen anderen Beispielen aus dieser Er-
z&hlung nachweisen. Der Schluf des dritten Kapitels skizziert
ebenfalls nur umrifhaft eine Situation, die den Ubergreifenden
Gedankengang des Schillers ausldst: "In der Batterie ist es
still. Alle stehen da, als ob sie auf etwas horchten. Auch die
Granatwerfer sitzen wie Hunde auf ihren Hinterbeinen und
schweigen ebenfalls. [...] Meine Hinde sind voll Blut. [...]
Das ist von den Munitionskisten."5 Die rein sachliche Feststel-
lung des Schillers, Blut an seinen Hinden zu haben, geht dann in

5:bd. S. 30.

104



046893

die zweifelnde Frage iber "Wieviel Blut ich wohl schon verloren
habe™, um schlieflich in den Aufschrei "Helft mir! Rettet mich!
Ich will nicht sterben" mit den vielschichtigen Gedanken an die
Vergangenheit und an die Zukunft einzumiinden.

Auch im folgenden Beispiel zeigt sich die sekundire Funktion
der epischen Grundform des Berichtes: die umfangreichen Gedan-
ken des Schillers Uber die Pflichten eines Soldaten seinem Va-
terland gegeniiber nehmen fast das ganze elfte Kapitel der Er-
zdhlung ein, wohingegen die reflexionsausl8sende Situation nur
kurz mit den S#tzen "Ich fille die Magazine der Maschinenpisto-
len. Ich fille und schweige"6 umrissen wird. Ahnlich ist es
auch im zwblften Kapitel: hier gibt eine knappe Zustandsschil-
derung ("Wir stehen in der zerstérten Siedlung schon den vier-
ten Tag. Hier war ein Sovchoz"7) den Rahmen fir die "Gespriche"
(so der Titel des Kapitels) der Soldaten, in deren Verlauf der
Gedankenstrom des Schillers unmittelbar einsetzt. Die letzten
Beispiele zeigen, daR die auf Fakten bezogene Handlungswieder-
gabe offenkundig den Charakter des Beliebigen hat; denn es sind
nur zuf#dllige Stichworte, welche Gedanken des Schillers assozi-
ieren, die weit Uber den AnlaR hinausgehen: in Kapitel elf ist
es der Befehl des Hauptfeldwebels "Du solltest dir die Schuhe
einfetten", der dem Schiller sofort Vergangenes vergegenwirtigt:
"Was habe ich eigentlich fiir Schuhe getragen, bevor ich einge-
zogen wurde?"e; im zw8lften Kapitel liefert die an sich belang-
lose Unterhaltung der Soldaten in einer Kampfpause das refle-
xionsauslésende Stichwort, das dem Schiller den "glilcklichen
Tag" seines Einriickens an die Front in Erinnerung ruft: "Jetzt
spielen keine Orchester. Jetzt spielen sie nur dann, wenn die
Unsrigen eine Stadt befreit haben... Als ich an die Front fuhr,
hat kein Orchester gespielt."9

Was diese Beispiele zum reduzierten Handlungsbericht in bezug
auf das Verh#ltnis von Handlung und Reflexion sehr deutlich

6 :bd. s. s8.
7ibd, S. 62,
8 b4, s. 59.
dibd. S. 65.
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zeigen, gilt flir den Gesamtaufbau der Erz#hlung "Mach's gut,
Schiuler": nicht das im Vordergrund ablaufende Ereignis selbst
ist von Belang; die Wiedergabe von Vorgidngen auf der Ebene der
JuBeren Handlung dient nur dazu, aus einer knapp umrissenen Si-
tuation den Wechsel von Handlung in Reflexion zu motivieren,
ist also funktional auf die Reflexionsschicht bezogen, und dies
besonders dann, wenn zentrale Fragen der Kriegsthematik wie
Angst, Feigheit oder die persdnliche Verantwortung des Einzel-
nen berihrt werden. Durch die Verlagerung dieser Probleme in
die unbekilmmerte Gedankenwelt des Schillers werden sie scheinbar
entschirft und verlieren ihre schwerwiegende Bedeutung. In die-
sem Subjektivierungsvorgang liegt das wesentliche Indiz fir die
ironisierende Absicht des Dichters.

Mit dieser Erzidhltechnik, die das Interesse von der Darstel-
lung der HuBeren Welt auf die inneren Vorglinge des ihr ausge-
setzten Menschen verlagert, indem sie sein persdnliches Bewuft-
sein zu Sprache bringt, steht Bulat Okudzavas Werk typologisch
irn der Tradition der europ#ischen psychologischen Prosa, der
Gattung des BewuRtseinsromans, als deren wichtigste Vertreter
Marcel Proust, James Joyce und Virginia Woolf gelten. In dem
Roman "Ulysses" (1922) von Joyce zum Beispiel ist die vorder-
grindig realistische Handlung auf unbedeutende Erlebnisse drei-
er Einwohner Dublins innerhalb eines Zeitraumes von ungefdhr
zwanzig Stunden beschrinkt. AZhnlich verh#lt es sich auch in
Virginia Woolf's Roman "Mrs. Dalloway" (1925), wo das belanglo-
se HuBere Geschehen ebenfalls einen Tag umfaBt, dessen zeitli-
cher Ablauf nur durch diejenigen Punkte markiert wird, von de-
nen die BewuBtseinsabliufe der Helden ihren Anfang nehmen. Da-
mit ist das Grundmuster der Gattung des BewuRtseinsromans um-
rissen: die 4uBeren Situationen sind immer aus dem Alltag der
Personen gegriffen und iUben, indem sie nur den Rahmen fir die
BewuBtseinsiuBerungen der Figuren bilden, primir eine struktu-

relle Funktion aus.lo

lOZu den BewuStseinsromanen der englischen Literatur vgl. R.
Fricker, Der moderne englische Roman. G8ttingen 21966. S. 103~
123, 138-154, - E. Standop/E. Mertner, Englische Literaturge-
schichte. Heidelberg 1967. S. 633-635, 637.
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Was die russische Literatur betrifft, so gibt es in ihr ein
sehr frihes Werk, das - #hnlich wie die Romane der englischen
"Romanciers des inneren Monologs und des BewufBtseinsstroms"

(E. Mertner) - auf dem strukturellen Gegensatz von Reflexion
und Realitdtswiedergabe beruht. Es handelt sich um die Erz4h-
lung "Vier Tage" (Yemwupe Anr, 1877) von Vsevolod Garsin Uber
den Anfang des russisch-tlrkischen Krieges, in der ein am Bein
verwundeter russischer Soldat vier Tage auf dem Schlachtfeld
neben einem von ihm get¥teten Turken liegt, dessen Leiche schon
in den Zustand der Verwesung ilbergeht. Diese reale Situation
gibt den AnlaR fir die sich breit entfaltenden, alle chronolo-
gischen und kausalen Zusammenh#nge Uberschreitenden Gedanken
und Erinnerungen des Helden.]l Als weitere bedeutende Werke fir
die Entwicklung des russischen BewuRtseinsromans kdnnen die
Romane "Petersburg" (/7lemeplypz, 1911/12) und "Kotik Letaev"
(1917) des symbolistischen Dichters Andrej Belyj angefilhrt wer-
den; vor allem das letztgenannte Werk, welches das Thema der
BewuRtseinsbildung eines Kindes wiedergibt, wobei dessen Ein-
dricke und Wahrnehmungen sich in einem einzigen Gedankenstrom
(stream of consciousness) mit der Erzihlung des erinnernden Ich
des inzwischen erwachsenen Mannes vermischen, gilt als dasjeni-
ge Werk Andrej Belyjs, das "die Bewuftseinsdarstellung im rus-
sischen Roman dorthin fihrt, wohin James Joyce sie im engli-
schen Roman gebracht hat“lz. Ohne im folgenden auf die viel-
schichtigen formalen Probleme und gehaltlichen Aspekte der ge-
nannten Werke Garsins und Belyjs n4her einzugehen, soll hier
ausschlieflich auf die Technik der doppelten Erzihlstruktur
hingewiesen werden, die Bulat Okudzavas ErzXhlung "Mach's gut,
Schiller" typologisch mit diesen Romanen verbindet, in denen

das BewubBtsein der handelnden Figuren selbst zu Worte kommt.

l]Zu Garsins Erzdhlung vgl. H.-J. Gerigk, Vsevolod M. Garsin
als Vorldufer des russischen Symbolismus. In: Die Welt der Sla-
ven 7 (1962) H. 3. S. 247-250.

12J. Holthusen, Russische Gegenwartsliteratur. Bd. 1. Bern-
Minchen 1963. S. 44, - Vgl. auch G. Struve, Andrej Belyj's Ex-
periments with Novel Technique. In: Stil- und Formprobleme in
der Literatur. Hg. P. Bdckmann. Heidelberg 1969. S. 459-467.
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Die Struktur der kompositionellen Zweischichtigkeit kenn-
zeichnet auch das erste grdfere Prosawerk Bulat OkudZavas,
den 1969 erschienenen Roman "Der arme Avrosimov": "Ein be-
trichtlicher Teil dessen, was sich in diesem Roman ereignet,
spielt sich lediglich im BewuRtsein des Helden ab"l3. Diese
KuBerung bezieht sich offenbar darauf, dap die an einen fin-
gierten Leser des 19. Jahrhunderts gerichtete Geschichte dber
den Prozef gegen den Dekabristenfilhrer Pestel' dem Autor nur
als Anlaf® und Vorwand dazu dient, die Entwicklung eines verant-
wortungsvollen politischen BewuBtseins literarisch zu gestal-
ten: wie die anfingliche Kritiklcsigkeit des Helden gegenilber
dem sogenannten Zarenmdrder in Verstidndnis fir die Motive sei-
ner Verschwdrung und damit in Feindschaft den Vertretern des
Regimes gegenilber umschligt, kommt nicht so sehr durch Worte
und Handlung zum Ausdruck; es zeigt sich vor allem auf der Ebe-
ne des Gedankenspiels. Das Stichwort '"geborgte Gelder" zum Bei-
spiel, die Pestel' einem Kurier fur seine Auslagen gegeben ha-
ben soll, 1¥st bei dem Protokollfilhrer Avrosimov, wdhrend er es
niederschreibt, den Gedanken aus, daB doch auch er seinem Nach-
barn Kirillov einmal mit Geld ausgeholfen habe und daf daran

14 Dies ist nur einer der zahlreichen

nichts Schlechtes sei.
versteckten Hinweise auf die sich allm#hlich anbahnende Bewuft-
seinsinderung des Helden, die schlieflich sogar zu seiner Ent-
scheidung fihrt, Pestel' aus dem Gefingnis in der Peter-Pauls-~
Festung zu befreien. Dieser Gesinnungswandel zeigt sich in dem
Roman besonders deutlich an den Stellen, wo der auktoriale Er-
zdhler Stichworte des Prozesses aufgreift, um simultane Gedan-
ken mehrerer Figuren wiederzugeben. Bel der Aufklirung der Mo-
tive fiir den geplanten Zarenmord beispielsweise stellt sich
Avrosimov die Frage "Und wenn er (Pestel') Zar geworden wire?",
Zur gleichen Zeit hat auch Pestel' selbst diese Idee: "Und wenn

ich zum Zaren ernannt worden wire...". Die auf diese Weise an-

'3r. Wropm, HcTopWuA npuHagnexut noaty. In: Jlumepamypnas za-
3ema 8,10.1969. S. 6. [Rez.].

lanl. 6. Okyawaera, bepgHuw# AspocumoB. In: ders., [Jea pomana.
Frankfurt a.M. 1970. 8. 20.
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gedeutete gedankliche Gleichstellung der beiden Figuren wird
noch durch die Uberlegungen eines Mitgliedes der Untersuchungs-
kommission vertieft: "Sieh an, welche Blicke sie wechseln...
Der Jingling starrt auf Pestel' wie ein Kaninchen auf eine Rie-
senschlange, das, wenn ich nicht w#re, gleich in ihren Rachen
wandern wUrde“lS. Durch die Wiedergabe dieses "stummen Dialogs"
bestdtigt der Erzihler die Berechtigung der revolutiondren Ge-
danken Pestel's und Avrosimovs und bringt damit unausgesprochen
seine Zustimmung zum Ausdruck. Dabei ist noch besonders hervor-
zuheben, daR die Gedanken Avrosimovs in den meisten Fillen vom
Erzdhler kommentiert werden. Als zum Beispiel ein unbekannter
Offizier gegen Pestel' aussagt, heift es: "Unserem Helden, des-
sen Feder Uber das Papier flog, waren die Worte des ehemaligen
Glaubensgenossen Pestel's zuwider, und zwar nicht deshalb, weil
der Offizier C...] durch sein offenes Gestidndnis sein Schicksal
C...] erleichtern wollte, sondern, weil auch Ihr, gnidiger
Herr, empdrt gewesen wiret, wenn Ihr diese Reden mit angehdrt
h8dttet; denn es ging hier nicht so sehr um ihre politische Be-
deutung, sondern einfach um Anstdndigkeit [...J."'6 Die hier-
durch erreichte Distanz zum Erzihlten zeigt .sich auch darin,
daR der Leser als quasi-Augenzeuge in das Geschehen mit einbe-
zogen und dazu aufgefordert wird, sich durch kritische Stel-
lungsnahme seine eigene Meinung zu bilden. Darilber hinaus gibt
dieser Kunstgriff des auktorialen Erzihlens dem Autor selbst
die Mdglichkeit, sich kritisch mit bestimmten Erscheinungen der
geistigen Unselbstindigkeit seiner eigenen Zeit auseinanderzu-
setzen. Es ist zumindest nicht abwegig, darin die auBerlitera-
rischen Intentionen dieses Romans zu sehen; denn in einem In-
terview anliflich seines Besuches in der Bunderepublik Deutsch-
land im M4rz 1976 gab Bulat Okudzava auf eine Frage Helen von
Ssachnos nach der Funktion seiner Dichtung zu verstehen, daB
der Konformismus ein "so ekelhaftes gesellschaftliches Ubel"”

sei, daR er "den Protest des Dichters hervorrufen” mﬁsse.l7 In-

1554, s. 68.

16:04. 5. 70.

lngl. dazu "Dichtung entsteht immer aus Protest", 2a0.
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dem der Autor seinen Roman "Der arme Avrosimov" aber mit der
Verhaftung des Helden und seiner Abschiebung in sein ddes Pro-
vinznest enden 14BRt, deutet er jedoch an, daB eigene Meinungen
und verantwortungsbewuBte Entscheidungen nicht méglich sind.
Somit ist der RomanschluB - {ber die flr Avrosimov positive L8-
sung, der Gefangennahme entgangen zu sein, hinaus - von einer
pessimistischen Haltung getragen.

Die Erzihlereinmischungen in diesem Roman kommentieren jedoch
nicht nur die Gesinnungsentwicklung des Helden, sondern haben
zudem noch den Zweck, den Erz#dhlvorgang selbst bewuf3it zu machen
und die Erzihlweise zu begriinden: den Bericht des angeberischen
Denunzianten Majboroda darilber, wie er sich in das Vertrauen
des Obersts Pestel' eingeschlichen habe, um ihn so hinters
Liecht fihren zu k3nnen, nimmt der Erzihler zum Anlaf filr eine
Auseinandersetzung mit der weitschweifigen Erz#hltechnik eines
im 19. Jahrhundert beliebten Verfassers historischer Romane:
"So plauderte Arkadij Ivanovié [Majborodal, als ob es um nichts
besonderes ginge. [...) Die Schilderung C...) wurde immer flls-
siger, als wiederhole er seine Geschichte schon zum soundso-
vielten Male. Dabei entwickelte er eine Art des Erzihlens im
Geiste des berithmten Herrn Bestuzev-Marlinskij, der Ubrigens
auch in die Meuterei verwickelt war, was aber vorl#ufig seiner
Beliebtheit beim lesenden Publikum noch nicht schadete"' 8. so
steuert auch in diesem Roman Bulat Okudzavas die Wiedergabe des
HuBeren Geschehens immer auf die Darstellung von BewuBtseinsin-
halten und Erdrterungen hin und setzt damit die Kompositions-
technik fort, die in der Erz#hlung "Mach's gut, Schiiler" offen-
sichtlich schon angelegt ist. In der Gedankenschicht sind es
hier vor allem die Erinnerungen des Helden an seine Schilerver-
gangenheit, durch welche die Spannung zwischen dem tatsdchlich
Gesagten und dem eigentlich Gemeinten zustande kommt. Anders
dagegen verh#lt es sich bei den Rilckgriffen in den ibrigen
Kriegserzdhlungen der 'neuen Welle', die eine Fabel entwickeln

18aaO S, 99, 102-103. - Zur Erzdhltechnik Bsstuiev—uarlin-
skijs vgl. H. v. Chmielewski, Aleksandr Bestuzev-Marlinskij.
Kritische Betrachtungen. Diss. Minchen 1966.
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und eine kontinuierlich durchlaufende Handlung aufweisen. In
diesen Werken ist die einbezogene Vergangenheit streng hand-
lungsbezogen und bewirkt das, was Eberhard Limmert mit "Auswei-
tung der Gegenwartshandlung"19 bezeichnet hat; ihre Funktion
liegt - wie sich aus der Zusammenschau der einzelnen Beispiele
ergibt - hauptsichlich darin, die Unmittelbarkeit und Eindring-
lichkeit der dargestellten Realitit des Krieges zu erhbhen. Ein
typisches Beispiel fillr diese Technik liefert Viktor Nekrasovs
Erz&hlung "In den Schiitzengriben von Stalingrad": in dem leit-
motivischen "liebes, liebes Kiev" (Muauit, Muawi Hueezo) fapt
der Held angesichts des von den Deutschen belagerten Stalingrad
seine Gedanken an die Heimatstadt gefilhlvoll zusammen. Die HHu-
ser, StraBen und Parks dieser Stadt, der Dnepr' und seine Ufer,
an denen er oft mit seiner Ljusja gesessen und Musik gehdrt
hatte, erscheinen in seiner Erinnerung und figen sich fiir den
Leser zu einem idyllischen Bild; gleichzeitig aber machen sie
den scharfen Kontrast zwischen dieser friedlichen Vergangenheit
und der kriegrischen Gegenwart bewuft: "Ich schaue auf das ge-
genllberliegende Ufer, auf eine Gruppe gebeugter Weiden, die von
dem flackernden Licht der Raketen beleuchtet werden C...J // Ich
erinnere mich an unsere StraBe... Wir safen auf einer Bank ab-
seits, und neben uns waren helle, rote Blumen. Auch der Diri-
gent hatte eine Blume im Knopfloch [...J / 'Sollen wir noch
eine dritte Reihe Minen 1legen', fragte jemand dicht an meinem
Ohr."ZI
zeigt sich die Geschlossenheit dieser Erz#hlphase, die sich so-
mit aus dem Handlungsverlauf 18st und diesen in seiner Dynamik
retardiert. In Boris Polevojs "Erzihlung Uber einen wahren Men-
schen" vollzieht sich der gedankliche RUckgriff des Helden
ebenfalls auf die Zeiten, in denen es "keinen Krieg und keine
Bombardierungen"22 gegeben hatte, - im Unterschied zu Nekrasov

In einer klaren Abgrenzung nach hinten und nach vorne

jedoch vor dem Hintergrund seiner politischen Uberzeugungen:

’92. Limmert, aa0 S. 122 ff,
2

O3nama 1946. 8-9. s. 12, 13.
2)ibd. s. 10-11, 13.
ZZOxmnépb 1946. 7-8. S. 49,

111



00046893

Meres'ev erinnert sich beim Anblick des von den Deutschen nie-
dergebrannten Dorfes Plavni, wo er nach seinem Urwaldabenteuer
Unterschlupf findet, an seinen Heimatort KamySin, einem frilher
8den Fleckchen in der Steppe an der Wolga, das jetzt jedoch, im
"sozialistischen Staat", durch die Arbeit seiner Bewohner zu
einer blilhenden kleinen Stadt herangewachsen sei. Durch die
Einbeziehung dieses Themas vom Kampf der Menschen gegen eine
widrige Natur und des schlieBlichen Sieges unter dem Banner der
Partei (das Standardthema der Sowjetliteratur iuberhaupt) wird
das eigentliche Kriegssujet ausgeweitet und jener {berindividu-
elle, politische Aspekt eingebracht, der in den Werken der kri-
tischen Richtung der sowjetischen Kriegsprosa unbedeutend
bleibt, da es hier ja um das Schicksal des Individuums in einer
Ausnahmesituation geht.

Die Erinnerungen der Helden in den handlungsintensiven
Kriegserzihlungen im Gegensatz zum reflexionsbetonten Werk Bu-
lat Okudzavas stellen, indem sie die Vergangenheit in die Hand-
lungsgegenwart hereinholen, eine kontrastive Spannung zwischen
zwei Zustinden her und verstirken damit die Anschaulichkeit der
im konkreten Geschehen sichtbar werdenden 'Schiltzengrabenwahr-
heit'. Die gleiche Funktion haben auch die zahlreichen naturly-
rischen Impressionen, die sich h#ufig gegeniiber der Handlungs-
folge verselbstindigen und zu geschlossenen Stimmungsbildern
ausweiten.z3 Sie kennzeichnen besonders die Erz¥hlungen, welche
streng den jeweils geltenden Prinzipien des Sozialistischen
Realismus verpflichtet sind und offensichtlich gerade in diesem
Punkt der Forderung nach Eingidngigkeit und Anschaulichkeit des
Dargestellten geniige tun.24 Boris Polevojs Erzdhlung "Der wahre
Mensch" zum Beispiel beginnt mit einer breit angelegten natur-
lyrischen Beschreibung des nichtlichen Waldes; diese zeichnet
sich durch Ausfithrlichkeit und Detailtreue aus und verdichtet
sich insgesamt zu einem geschlossenen, abgerundeten Bild von

-

23"Uberaus hiufig ist die Korrelation von Landschaftsbildern
C...] zur Deutung oder Kontrastierung der Vorgangsstimmung wie
auch zur Fdrderung des Vorgangs" (E. Limmert, aa0 S. 91).

2"Vgl. dazu J. Holthusen, aa0 Bd. 2. S. 18. - Hpamxar numepa-

mypnas anyuxaonedur. T. 5 (1968) Sp. 119 (s.v. Hapodnocmp).
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"zeitlicher Entrilcktheit und Statik"zs, dem der Bericht Uber
den Luftkampf und den Absturz des Helden stimmungsmiRig entge-
gengesetzt ist: "Stille, schwere und michtige Stille beherrsch-
te den Wald, und in dieser Stille hdrte man genau, wie ein
Mensch aufstbhnte und wie der Schnee unter den Fiifen eines B&-
ren knirschte [(...] // In dieser Gegend tobte seit dem Herbst
der Krieg. Er brach sogar dorthin durch, in das entlegene Natur-
schutzgebiet, wohin vorher, und das auch nicht oft, nur Waldhii-

ter und Jiger gekommen waren"26.

Hier liegt der Ubergang von
der Statik der Beschreibung zur Dynamik der erz#hlten Handlung
in den beiden Signalwdrtern "Stille" (muwunxa) und "Krieg" (soii-
sa), die gleichzeitig die Kontrastfunktion des Naturbildes
kenntlich machen. Zahlreich sind die Naturbeschreibungen auch
in dem kritischen Gegenstiick zu Polevojs Erzihlung, dem Werk
Viktor Nekrasovs. Obwohl sie hier nicht immer so breit angelegt
sind wie bei Polevoj, so fehlt doch auch ihnen h#ufig nicht die
romantisierende, durch schmiickende Beiwdrter erhhte patheti-
sche Tendenz, wie zum Beispiel der Eingangssequenz des zweiten
Teils der Stalingraderzihlung, in der ein beginnender Herbsttag
beschrieben wird. Auch hier kennzeichnet der SchluBR der Erzihl-
phase deutlich den Umbruch von Statik in Dynamik: "C...J So be-
ginnt der Tag. // Und mit ihm c...3"27. In den genannten Werken
von Grigorij Baklanov und Vasil' Bykal finden sich gleiche und
hnliche Muster. Was dagegen die Erzi#hlung "Mach's gut, Schii-
ler" betrifft, so gibt es in ihr keine einzige naturlyrische
Beschreibung in der Art dieser Digressionen. Der Eingang des
achten Kapitels entfaltet zwar das lyrische Motiv der D&mmerung
("So bricht aus der Stille der Blitz hervor, so erscheinen im
grauen Morgen unerwartete Farben: Rot auf Grau, Rosa auf Grau,
Schwarz auf WeiR"); der unmittelbare Zusammenhang jedoch ver-
hindert es, daf ein romantisches Naturbild entsteht: das bunte
Licht geht von den aufsteigenden deutschen Raketen aus, die den
Beginn eines Angriffes ankiindigen. Fast unerwartet enthiillt

zsw. Kayser, aa0 S. 184,
26

Oxmabpe 1946. 7. 5. 8.
27 34ams 1946, 10. S. 38.
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sich hier in der Schdénheit des Farbenspiels dem Schiller die

schreckliche Wirklichkeit des Krieges: "Eine Flamme, rostiges,

28 . .
In der nur beildufi-

gen Andeutung dieser Wirklichkeit zeigt sich erneut das in der

verbogenes Eisen, bewegungslose Kdrper",

Erz&hlung herrschende Prinzip der Verstellung der 'Schitzengra-
benwahrheit'.

Die Erinnerungen und Naturbeschreibungen in den Kriegserzih-
lungen von Viktor Nekrasov, Grigorij Baklanov und Vasil' Bykal,
die unter dem Gesichtspunkt der direkten Aussage der 'Wahrheit
ilber den Krieg' dazu dienen, die Eindringlichkeit des Darge-
stellten zu erhdhen, bedeuten fir den dynamischen Handlungsab-
lauf immer Retardation und Steigerung der Spannung.29 Das Ge-
schehen selbst als die diesen Erzihlungen gemeinsame "Substanz-
schicht" (W. Kayser) verbindet sie daher gattungsm#Big zur
Gruppe des Geschehnis- bzw. Ereignisromans3o, die typologisch
in starken Gegensatz zu Bulat Okudzavas "Mach's gut, Schiller"
gestellt ist; denn mit diesem Werk als Gegenpol lassen sie sich
dem von Eberhard Limmert beschriebenen erzihlerischen Grundtyp
zuordnen, dessen Kriterium das relative Gewicht des HuReren Ge-
schehens im Verh3ltnis zu den formal-inhaltlichen Merkmalen Re-
flexion und Bewufitseinsdarstellung ist.31

Der Funktion der in "Mach's gut, Schiller" wiedergegebenen
JuBeren Ereignisse als eines bloBen Handlungsgeriistes entspre-
chen im sprachlichen Bereich die kurzen, beinahe nur stichwort-
artigen Notizen, mit denen der Schiller die im Schiitzengraben
wahrgenommenen Vorginge und Erscheinungen festh#lt, zum Bei-
spiel in den Kapitelanfidngen: "Schon den achten Tag schieBen
unsere Granatwerfer" (Kapitel 5), "Das ist die erste Nacht, in
der wir wieder normal schlafen kdnnen. Wir liegen auf dem Boden
einer verlassenen Hiltte" (Kapitel 6), "Nacht. Irgendeine Hitte.

28y.1. as0 s. 45.

29Vgl. dazu Otto Ludwigs These, daB8 "alles dramatisch Wirkende
auf dem Kontrast beruhe" (zit. nach E. Ldmmert, aa0 S. 43).

302ur Gattung des Ereignisromans vgl. E. Lémmert, aa0 S, 35-
36. - W, Kayser, aa0 S. 360.

3IVg1. E. Limmert, aaQ® S. 40, - F.K. Stanzel, Typische Formen
des Romans. Géttingen 31967. s. 60.
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Hinter den Fenstern ist es dunkel" (Kapitel 9), "Ich fiillle die
Magazine der Maschinenpistolen. Ich flille und schweige" (Kapi-
tel 11), "Wir stehen schon den vierten Tag in einer zerstdrten
Siedlung. Hier war ein Sovchoz" (Kapitel 12). Allen diesen Re-
gistrierungen des Schilers ist die unkomplizierte Form der Sit-
ze gemeinsam: einfache Haupts#dtze reichen in den meisten Fdllen
aus, um die Situation zu umreifen. Die so in den Kapitelanfin-
gen notizartig verknappten Raum- und Zeitangaben weisen auf die
Diskontinuit3t der Erlebnisse und auf ihren Stationencharakter
hin. Im Hinblick auf die Reflexionen des Schillers dienen sie
zur Objektivierung des Ausgesagten. Es liegt nahe, in dieser
duBeren Form der Erzdhlung eine Parallelitdt zum Tagebuch zu
sehen, das ja gerade durch kausal nicht miteinander verknipfte
Einzeleintragungen gekennzeichnet ist, die sich auf objektivie-
rende Daten beziehen. Zwar geben die Aufzeichnungen in "Mach's
gut, Schiler" nicht eine unter dem Diktat HuBerer Chronologie
gereihte Abfolge von Erlebnissen oder anekdotischen Begebenhei-
ten wieder, wie es die strenge Tagebuchform kennzeichnet; der
Vergleichspunkt liegt jedoch in dem Augenblickscharakter der
Notizen und in der Unmittelbarkeit der damit assoziativ verbun-
denen Gedanken und Gefilihls8uflerungen. Diese Merkmale erlauben
es, Bulat Okudzavas Erzihlung typologisch dem sogenannten Re-
flexionstagebuch zuzuordnen, in welchem das um einen Schwer-
punkt gruppierte Oberflichengeschehen nur dazu dient, die Auf-
merksamkeit auf die Tiefendimension der Gedankenwelt des
Schreibenden zu lenken: in "Mach's gut, Schiler" sind es immer
die subjektiven Empfindungen, die zum MaBstab fir die Auswahl
und Bewertung der Fronteindriicke durch den Helden sowie fir ih-
re Einordnung in sein kindliches Weltbild werden.

Als ein weiteres Merkmal der Tagebuchform dieser Erzihlung
zeigt sich die fiir diese Gattung typische Struktur des doppel-
ten Ich: der Schiiler erfaft als erzdhlendes, sich erinnerndes
Ich die ihn umgebende gegenwidrtige Kriegswirklichkeit und legt
dies zugleich spontan nieder; im Riickgriff auf Vergangenheit
Jedoch, die er sich in der Erinnerung vergegenwirtigt, indem er
beispielsweise frilhere Gespriche wiedergibt, tritt er als erle-
bendes, erinnertes Ich auf. Dabei erschlieBt sich ihm das Wesen
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der Gegenwart besonders durch die Erinnerungen, und durch diese
strukturelle Spannung von erzdhlendem und erlebendem Ich wird
die Verstellung der in der Gegenwart erfahrenen Wirklichkeit

des Krieges ermﬁglicht.32

Demgegeniiber zeichnet sich die "Er-
zihlung Uber einen wahren Menschen" von Boris Polevoj durch das
Fehlen jeder kritischen Distanz aus. Inhaltlich kommt dies
durch einschichtige Figurentypen und vertraute Handlungsschema-
ta zum Ausdruck und wird sprachlich besonders an der Fillle von
formelhaften, nichtindividualisierten Adjektiven sichtbar. Das
in diesem Werk entworfene Bild des optimistischen 'positiven
Helden' und die mirchenhafte Schicksalsfilgung geben daher nur
die Illusion der Realititsbewdltigung. Diese Klischierung in
Inhalt und Form mit der Darbietung von Scheinproblemen und un-
echten Konflikten macht die Erz#hlung "Der wahre Mensch"” zu
einem Musterbeispiel des Konstruierten und Trivialen33, dem ex-
tremen Gegenpol zur subjektiv aufrichtigen Grundhaltung in der

Literatur, welche die Okudzava-Erz#hlung auszeichnet.

32Zu dem angesprochenen Fragenkomplex der Tagebuchform vgl.

R.M. Meyer, Die Entwicklungsgeschichte des Tagebuchs. 1la: ders.,
Gestalten und Probleme. Berlin 1905. S. 285. - A. Gridser, Das
literartsche Tagebuch. Dissertation Saarbriicken 1955, S. 1i4-
119, - E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik. liirich 61963. s.
55. - K.G. Just, Das Tagebuch als literarische Form. In: ders.,
Ubergdnge. Probleme und Gestalten der Literatur. Bern-Minchen
1966. S. 40-41. - P, Boerner, Tagebuch. Stuttgart 1969. S. 15. -
E. Limmert, aa0 S, 238.

33Zum Trivialen in der Literatur siehe W. Nutz, Der Trivial-
roman. K38ln-Opladen 1962, - F.K. Stanzel, aa0 S. 32,
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BULAT OKUDZAVAS GEDICHTE OBER DEN KRIEG

[

Das Kriegserlebnis in realer und symbolhafter Gestaltung

Das dichterische Schaffen Bulat Okudzavas von 1956 bis 1967
ist - wie die kiinstlerische Biographie des Autors zeigt - im
wesentlichen durch die Lyrik bestimmt; denn aus dieser Zeit
stammen nur vier kurze Prosasticke: '"Mach's gut, Schiller"”
(1961), "Fotograf Zora" (1964). "Promoksis" (1965) und "Die
Front kommt zu uns" (1967). Die Tatsache, daB zwei dieser Er-
z4hlungen ganz dem Kriegsthema gewidmet sind, weist schon auf
die groBe Bedeutung hin, die der Dichter seinem persdnlichen
Fronterlebnis zumift. Als ein weiteres Indiz fiir diese Vermu-
tung sollen seine Gedichte iUber den Krieg herangezogen werden,
welche einen betrichtlichen Teil innerhalb des umfangreichen
lyrischen Schaffens dieses Autors ausmachen.

Die gedankliche Kontinuitl#t der friihen Kriegsgedichte Bulat
Okudzavas bis hin zu seiner Erz#hlung "Mach's gut, Schiiler"
zeigt sich vor allem in dem zentralen Thema des jungen Solda-
ten, wie es beispielsweise in seinem ersten nachweislichen
Kriegsgedicht "Len'ka Korolev" aus dem Jahre 1957I gestaltet
ist. Es handelt sich dabei um eine Ballade iber einen Moskauer
Jungen, der wegen seines Mutes, seiner GroBRziigigkeit und Hilfs-
bereitschaft von den Spielkameraden "Kdnig" (xopoar) genannt
wird und sehr beliebt ist. Diese Eigenschaften sind auch der
Grund dafir, daf es fir ihn selbstverstdndlich ist, in den
Krieg zu ziehen. "Was dann passierte, ist bekannt, nicht nur

aus dem Lied, sondern auch aus dem Leben"zz der K¥nig starb und

lIn: 6. Okyawasa, /lpo3a u noasus (41968) s, 131, Im folgenden

wird grundsdtzlich nach dieser Ausgabe zitiert., Die Anmerkungen
enthalten dariiber hinaus weitere Stellennachweise, Dies sind
fiir "Len'ka Korolev'": Onocmp 1962, 8. S. 59. - b. Oxyaxasa, Be-
cennli 6apabanyux (1964) S. 91-92, - [xona Oxydxaen. l[lecernux.
Cocr. A. Coxonoe. London 1971. S. 19-21. - B. Oxyawasa, 20 ne-

cen... (Camuadam 1974) S. 9. - Bb. Oxyaxasa, C/lecru, cmuxu, ne-
pesodul. Camuazdam o.J. S. 17,
2

8n. Conoebee, Bpemn, namate, nossuna. In: Dwoecmp 1970. 9. S.
70,
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"konnte sich keine K&nigin mehr nehmen" (xopoaeeod ne ycnea o06-
3asecmucy). Der an diesem exemplarischen Einzelfall dargelegte
Gedanke des unschuldigen Todes von Kindern im Krieg wird in
"Ach, was hast du nur getan, Krieg, Gemeiner" (Ax, egouna, umo x
mu cdenana, nooAas, 19583) abstrahiert und verallgemeinert. Die
ankligerische Aussage dieses Gedichtes, das "einen ganzen Sturm
von Zustimmung, besonders bei den ehemaligen Frontsoldaten,
hervorrief“a, liegt in der Verwinschung des Krieges als eines
Ungeheuers, dem man entfliehen muf. Dabei kommt die starke pa-
thetische Wirkung auf zweifache Weise zustande: durch die Apo-
strophe des Krieges selbst und durch die direkte Anrede der Be-
troffenen in dem dreimal aufgenommenen Schaltvers "versucht,
wieder zurilickzukehren" (nocmapaimecv eeprymoca naszad). Das Ent-
setzen vor dem Schrecken des Krieges bezieht sich zuerst nur
auf das traurige Los der Jungen, die an die Front gegangen
sind:

Ax, solina, umo x mu cdenana, nodaar!

Cmanu murumu Rawu osopu.

Hawu manovuuxu zonoeuw noOdnaau,

noeapocnenu onu 00 nopu.

C...1

o ceudanun, manvuuxu!

{Ach, was hast du nur getan, Krieg, Gemeiner!
Unsere Hofe wurden still.

Unsere Jungen hoben die Kdpfe,

sie wurden vorzeitig erwachsen,

[...]

Auf Wiedersehen, Jungs!]

3aaO S. 130. - Duocmo 1962, 8. S. 59. - Beuep no33uu. Mocknma
1964. S. 3. ~ B, Oxyamasa, Mapm seauxcOyuuuti (1967) S. 124, -
xona Oxydxaem (1971) S, 15-18. - B. Okyaxasa, 20 necex...
(1974) s. 10.

4

N. Cwpopoeckui, (Interview mit Okudzaval, aaO.

5Dieses Raumbild ist in "Len'ka Korolev" entfaltet: "Auf dem
Hof, wo abends immer die Musiktruhe spielte, / wo die Paare
tanzten und ausgelassen waren" (Bo Osope, 20e xaxOuili eeuep ace
uzpana paduosna, / 20e napu manyesaau, nuas), aa0.
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Im folgenden jedoch wird die Anklage auch auf das Schicksal
der einsam zurlckgebliebenen Midchen ausgeweitet:

Az, eouna, umo x mu, nodaas, cdfenana!
Bmecmo cealeb - pasayxu u OuM.
€...12

o ceudanua, desouxu!

CAch, was hast du nur getan, Krieg, Gemeiner!
Anstelle von Hochzeiten - Trennungen und Rauch.
[...J

Auf Wiedersehen, Midchen!)

Darin sieht N. Tarasova die "Traglddie der M4dchen der Kriegsge-
neration, die der Krieg auf eine besondere, vielleicht schreck-
lichere Art als die Verwundungen an der Front zu Kriippeln ge-
macht" habe.6

Die unbedingte Ablehnung des Krieges und die Kritik an seinen
Erscheinungsformen faft der Autor in dem zweistrophigen Gedicht
"Trau nicht dem Krieg, mein Junge" (He eepb soline, Manouuwxa7)
knapp und bindig zusammen:

He sepb aoline, Manbuuwxa,
Ke a@epb, OHa 2pycmHa,

oMa 2pycmua, maavuuuxa,
Xax canozu mecHa.

Teou Auxrue XOHU

Ke CMO2Yym HUYE20,

ma eéecd, xXax MHa AAOONu,
ace nyau - 8 00H020.

(Trau nicht dem Krieg, mein Junge,
trau ihm nicht, er bringt Kummer,

6aaO S, 12,

7aa0 S. 141, - B, Okudschawa, Gedichte und Chansons. Miinchen

1969, S. 98-99 (russ./deutsch),
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er bringt Kummer, mein Junge,
wie Stiefel ist er eng.

Deine schnellen Rosse

kénnen da nichts ausrichten,

du bist ganz wie auf einer Zielscheibe,
alle Kugeln gelten einem.)

Der Intensit3t dieser negativen Aussage entspricht formal, dag
die bedeutungstragenden Adjektive (ezpycmna, epycmuni, mecna)
durch Reim und Lautfolge aufeinander bezogen sind und sich dazu
klanglich kontrastiv die zweimalige Anrede (maavuliuxa) mit dem
betonten vorderen Vokal und den beiden Zischlauten abhebt. Die-
ser lautliche Gegensatz spiegelt den krassen Unterschied zwi-
schen den beiden Vorstellungsbereichen "Krieg" (sofina) und
"Kinderspiel" (auxue xonu) wider; daR diese unvereinbar sing,
wird in der zweimaligen Warnung an den Jungen, dem Krieg nicht
zu trauen, deutlich, worin sich zudem die unverblimte Vernei-
nung dessen zeigt, was Partei und Staat fir sinnvoll und not-
wendig halten, n8mlich "durch eine wahrhafte Darstellung des
Kampfgeschehens und der Kampfleistungen die staatsblrgerliche
Erziehung zu erhbhen"8
andere Kriegsgedichte Bulat Okudzavas bestimmt, leitet Jurij

. Aus dieser Grundidee, die auch viele

Andreev die Abwertung der gesamten Kriegslyrik dieses Autors
her, die nur durch "HaB gegen den Krieg" und das "Fehlen eines
klaren sozialen Gedankens" gekennzeichnet sei.9
Die bibliocgraphischen Vorarbeiten haben gezeigt, daf die Ge-
dichte Bulat Okudzavas, in denen seine Antikriegshaltung beson-
ders scharf und polemisch herausgestellt ist, in der Sowjet-
union nicht erscheinen durften, was beispielsweise flir das oben
zitierte Gedicht "Trau nicht dem Krieg, mein Junge" gilt. Die-
ser Illegalitdt nur eines Teils seines Werkes wegen rechnet Pe-
ter Hibner Okudzava zu derjenigen Gruppe von Autoren, bei denen
sich "'legale' Sphidre und Untergrund" verblnden und als deren
bedeutendster Vertreter Boris Pasternak gelte, weil dessen Ro-
man "Doktor Zivago" im Gegensatz zu umfangreichen Sammlungen

BSowjetische Kinderliteratur (1974) S. 152,

90. Anppees, Uto noot? In: Jlumepamypa u coapemenxocmdp 1965,
6. S. 273.
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seiner Gedichte in der Sowjetunion bis heute nicht legal ge-

druckt worden sei.lo

Wie stark der sowjetische Geheimdienst
seine Aufmerksamkeit auf diesen "Untergrund-Teil" eines Dich-
ters lenkt, zeigt sich zum Beispiel darin, da® bei Hausdurchsu-
chungen in den Jahren 1970 und 1971 als "illegale Literatur"
u.a. auch OkudZava-Gedichte beschlagnahmt worden sind.''

Ein weiterer Aspekt des Themas vom jungen Soldaten im Krieg
sind die naiven, romantisierenden Vorstellungen, die notwendi-
gerweise an der Kriegswirklichkeit zerbrechen. Dieses in der
Erz8hlung "Mach's gut, Schiller" und den anderen Werken der
'neuen Welle' der sowjetischen Kriegsliteratur behandelte Pro-
blem wird von Bulat Okudzava auch in dem Gedieht "Militirpara-
de" (Boennui napad, 1959'2) gestaltet, das ebenfalls in der
Sowjetunion nie erschienen ist. In der ersten Strophe be-
schreibt ein Beobachter die Situation eines vorbeiziehenden
Milit#drzuges und h#lt zundchst zwei sich ausschlieBende Reak-
tionen auf dieses Geschehen fest: die vordergriindige, unwissen-
de Freude an einer derartigen Parade und die Vorahnung einer
schrecklichen Zukunft, die damit verbunden ist:

Bom mpybu mMeOxue 2pemmm,
KpyxumcA npa3dHuuknli napad,

3a padom psd, 3a prOom PRI
udym 8 cmpor conadamn,

He 8 cunax padocmp npeso3moud,
noem xexa, 2opdumci doub,

U moAvXKO Mmamp yxodum npoubdb...

"Hyda xe mu, xyda mu?.."

1OVgl. P. Hiibner, Die Rolle der Literatur und der Literaten

in der sowjetischen Opposition. In: Opposition tn der Sowjet-
unton. Hg. H. Brahm, Diisseldorf 1972, S. 70-71.

llVgl. XpoMuxka Tvexywuux cobuvuin 17 (31.12.1970) S. 29-30; 25
(20.5.1972) S. 45. In: Cobpanue doxymenmoe Camu3dama. T. 10-A,
10-b (Minchen o0.J.).

12aao $. 123, - 6. Oxyawasa, Cflechu, cmuzu, nepeeodul. Cam-
usdam o.J. S. 4l
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fDa ténen eherne Trompeten,

es bewegt sich ein feierlicher Paradezug,
in Reih und Glied, in Reih und Glied
marschieren die Soldaten.

Unfihig, die Freude zu bindigen,

singt die Frau, ist stolz die Tochter,
und nur die Mutter geht fort...

"Wohin willst du nur, wohin?..")

In der zweiten Gedichtstrophe scheint sich der Beobachter zu-
nichst der positiven Bewertung des Geschehens anzuschliefen,
indem er die Mdglichkeit andeutet, da® man dem Krieg vielleicht
entgehen kdnne:

Bedov Gonv u cmepmyv u nywex 2pom -
ace amo 6ydem AuUWD NMOMOM,

Yez20 x nevaaumovcr O mom,

a, Mmoxem, oboudemca?

Bedv uurue Myauxa mebe,

mpybau uz2paem xa mpybe,

MYyHOwWmMyx mpAcemcA Ha zybe,
mpACemcR OH, MPRACEMCA.

(Doch Schmerz und Tod und Kanonendonner -

all das wird erst spidter sein.

Warum soll man denn dariiber traurig sein,

denn, vielleicht, wird es ja auch voriibergehen?
Denn fiir dich gibt es heute Musik,

der Trompeter spielt auf seiner Trompete,

das Mundstiick zittert auf seiner Lippe,

es zittert, zittert.)

Da er aber das angstvolle Zittern des Trompeters (Zeile 7-8)
bemerkt, wird die anfingliche Zustimmung als Schein entlarvt.
Die rhetorische Frage (Zeile 3) ist infolgedessen nur eine iro-
nische Verstellung des wahren Tatbestandes, und in der schein-
bar falschen Deutung des Geschehens (Zeile 4) liegt in Wirk-
lichkeit nichts anderes als die bittere Erkenntnis, daf man dem
Verderben des Krieges hilflos ausgeliefert ist.

Es ist bemerkenswert, daf der filr die kritische Richtung der
Sowjetliteratur typische Gedanke der falschen, naiven Vorstel-
lungen vom Krieg, die in starkem Gegensatz zu seiner brutalen
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Wirklichkeit stehen, schon in einer Zeit ausgesprochen wurde,
aus der vorwiegend solche propagandistischen Machwerke wie bei-
spielsweise die aus dem aktuellen AnlaB des deutschen Angriffs
auf Moskau im Dezember 1942 verfaften Gedichte "Ich singe HaA"
(A novo nenaeucmol3) von Aleksej Surkov und "T8te ihn!" (Yéeu
eeo!la) von Konstantin Simonov stammen. In einem auf den 26.
Dezember 1942 datierten Gedicht des 1943 bei Stalingrad gefal-
lenen Michail Kul'cickij heiBt es:

A panvbuwe Oyman: Aelimexaxm
Jsyuum '"wanetime wam”,

H, 3nar monoepagun,

Oxn monaem no epasunw.

CIch dachte friiher: lejtenant (= Leutnant]
Klingt 8o wie '"nalejte nam" [= gieft uns einl,
Und als Kenner der Topographie

Stampft er iber die Geographiel3,]

Die Wahrheit, die hier durch die witzigen Wortspiele verdeckt
ist, wird in der folgenden Strophe unverhiillt ausgesprochen:

Boluna x coscem ne geliepsepx,
A nmpocmo - mpydrar paboma,

Kozoda -
Yepha om noma saepx

Cxonbaum no naxome nexoma.

13Die Grundidee dieses Buchs "Dezember bei Moskau"'" (Jexalpv
nod Mocxeou), zu dem das o.a, Gedicht gehdrt, ist "der heilige
Zorn gegeniiber den Okkupanten"” (A. Naenosckuk, Pyccxas cosem-
CXAR NOI3UR 68 200u Beauxod Omevecmeexnnod eounu. Jlewuumrpapn 1967.
S. 54), was die unbedingte Beflirwortung des Krieges, die diese
Art von Dichtung iiberhaupt kennzeichnet, mit einschlieB8t, Vgl,
dazu auch G, Struve, aa0 S§. 371,

IADer SchluB dieses Gedichtes heiBt: "So oft du ihn siehst, /

so oft schlag ihn auch tot!" (Cxonvxo pas ysuduwv e20, / cmoap-

X0 pas ez2o0 u ybel!). In: K. Cumonos, CRUXOMBOPEHUR U NO3IMU.
Mockea 1946. S. 8.

15Da das im Russischen gegebene Wortspiel "topografiju - gra-

viju" durch eine wértliche Ubersetzung der letzten Zeile "iiber
die LandstraBe'" nicht zur Geltung kommt, wurde die saloppe
Ubertragung "Geographie" gewdhle.
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(Der Krieg ist ganz und gar kein Feuerwerk,
Sondern einfach schwere Arbeit,

Wenn - i
schwarz vom SchwelR nach oben

Schwankt iliber dem Acker die Infanterie.]

Somit kann dieses Gedicht als ein friihes Beispiel flr jene

Technik des ironischen Sprechens gelten, welche die '3chiltzen-
grabenwahrheit' in einem spielerischen Schwanken zwisthen den
Gegensdtzen of‘fenbar't:.l6

Auf #hnliche Weise wird auch in Bulat Okudzavas Gedicht "Der

erste Tag an der Front" (/lepsuii denv na nepedosoil, 1939‘7) -

sozusagen in gedanklicher Fortsetzung der "Milit#rparide" - die
'Wahrheit Uber den Krieg' aufgedeckt. Diese lyrische Irzihlung
beginnt mit der Beschreibung der Empfindungen und Einiridcke des
lyrischen Ich bei der ersten Begegnung mit der Front. Seine

naiven Vorstellungen und Erwartungen an den Kriegsall:ag schei-
nen sich zu bestitigen: "Da ist sie ja, die Front! / in ihr ist
nichts Schreckliches" (Tax eom ona - nepedosana! / B n:ii nuxe20
wem cmpawnozo). Die Unversehrtheit der Natur scheint iiese Mei-

nung noch zu unterstiltzen; auch gibt es keinen Kampf:

Trasa He suxxena,
AECOK He XMYPp,

u do nopn
obvasnAaemca nepexyp.

Seenam xomapn.

[Das Gras 1ist nicht abgebrannt,
das Wildchen ist nicht finster,
und einstweilen

wird eine Rauchpause verkiindet.
Die Miicken summen.]

6Ziciert wurde dieses Gedicht nach: Cosemcxue nosme naswue
Ka Beauxou Omevecmesexnou eotixe. Coct. B. Kapaun, K., Yiox. Mo-
cksa-flewwnrpan: bubnuotrexa noata. bonswan cepusn 1965. S, 377~
378. Das Gedicht hat keinen Titel.

l7aaO S. 124. Erstdruck in: Bb. Oxyaxasa, Ocmposa (1159).
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Unvermiitelt schlidgt dieses friedliche Bild jedoch dann in sein
Gegente.l um; dem jungen Soldaten wird bewuft, wie die Front
wirklici ist: Kampfrauch, Tod und Untergang. Da sich diese
Wirklicikeit aber in der Irrealitit des Traumes vollzieht, of-
fenbart sich das, was vorher als real beschrieben wurde, als
Schein; die Inhalte der Realitits- und Irrealit#tsebene sind
somit aisgetauscht. Der Verweis darauf, daf sich erst in der
Traumwe.t die wahre Wirklichkeit zeigt, liegt allerdings schon
in der leschreibung des Naturbildes eingeschlossen:

L3senam xomapu.]

38exnam, 36eHAm
803/1e MekA,
Jemam, nemam -
XposuU Mmoel Xomrm.

(Die Miicken summen.3]

[(Sie summen, sie summen
neben mir.

Sie fliegen, sie fliegen -
mein Blutwollen sie.]

In der "raumwelt sind es - entsprechend dem Bildgehalt des
Krieges - nicht Miicken, sondern pfeifende Kugeln, die das Leben
des erzihlenden Ich bedrohen, wobei die Parallelitdt des Gedan-
kens duch sprachliche Gleichheit erreicht wird:

H nyau 38eHAm
603./1e MeHR,
Slemam, nemam -
Xpoeu Moel xomam.

(Und die Kugeln summen
neben mir,

Sie fliegen, sie fliegen -
mein Blut wollen sie.]
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Eine vergleichbare Situation beschreibt Bulat Okudzava auch
in seiner ErzZhlung "Mach's gut, Schiller". Hier liegt der Irr-
tum des jungen Soldaten darin, daB er die pfeifenden Gerdusche
in der Luft fir Vogelgezwitscher h#4lt, bis er von seinen lz-
chenden Kameraden erfdhrt, daf das Pfeifen von den Kugeln stam-
me.'8

Wihrend der junge Soldat in dem Gedicht "Der erste Tag ar der
Front" die Miicken nicht als ernsthafte Bedrohung ansieht (er
wehrt sie ab, schlift ein und tr8umt), versetzen ihn die Ku-

geln, die er im Traume pfeifen hdrt, in hdchste Lebensangst:

Xumo xovemcAl!
Xump xouemca!
Hoeda xe smo xoxwwumca?..

Mne nemnozo nem...

2ubHymb moaxy mem...

A HOUKUT OO30p0O8 HEe 8UCMORA. ..
A ewye Mu pal3y Ke sucmpenun...

CLeben will ich!
Leben will ich!
Wann wird das denn ein Ende haben?..

Ich bin noch nicht so alt...

zu sterben ist sinnlos...

ich habe noch nie nachts Posten gestanden,..
und noch nicht einmal habe ich geschossen...]

In diesem Aufschrei liegt der gedankliche Kern der Traumerzih-
lung; daf sich in ihr die eigentliche Kriegswirklichkeit wider-
spiegelt, findet endgiiltig Bestldtigung im SchluB des Gedichtes,
wo der Junge aufwacht und befiirchtet, daf seine Kameraden an
dem Traumerlebnis teilgenommen haben und ihn nun fir einen
Schwdchling halten k¥nnten:

18v31. aa0 §. 29,
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R 8 2/1a3a moeapuyaM 2NAXY-2NRXY:
a umo, ecau xmo-xulbyov
6 mom che nobmean?
A umo, ecau eudeanu,
Xax A
eoeean?

Cich sehe den Kameraden fest ins Auge:
und was, wenn irgendjemand
in diesem Traum dabei war?
Und was, wenn sie gesehen haben,
wie ich
gekdmpft habe?1

Das Traumgesicht ist somit fir den jungen Soldaten Wirklichkeit
geworden und hat seine anfingliche Gelassenheit dem Kriegsall-
tag gegenilber in nackte Angst verwandelt, in die schreckliche
Erkenntnis, daB der Krieg nicht Ruhe, wie sie in dem friedli-
chen Naturbild zum Ausdruck zu kommen schien, sondern Vernich-
tung der Existenz bedeutet. Indem das SchluBwort dieses Gedich-
tes "kdmpfen" (soesan) mit einem neuen Inhalt gefitillt ist, wer-
den die {lblichen Vorstellungen von den Qualit#ten eines Solda-
ten ironisch verfremdet: der Dichter benutzt dieses Wort
gleichsam wertfrei, das heift ehrlich und sachbezogen, in der
Bedeutung des Kriegserlebens schlechthin und nimmt ihm so sei-
nen heldenhaften Unterton. Somit umfaft das Verb "kidmpfen" in
diesem Gedicht auch die aktuelle Bedeutung der Passivitit,
Angst und des elementaren Lebenswillen. Aus dem Wissen um diese
Vielschichtigkeit des Begriffes erschlieft sich auch die der
Erz&hlung "Mach's gut, Schiler" vorangestellte Erklirung "...
Hier ist aufgeschrieben, wie ich den Krieg erlebt habe [soce-
eanl, wie mich der Krieg umbringen wollte und wie ich Glick
hatte" schon als Signal fir die ironische Struktur des Ganzen;
denn die Parallelitlt der Grundsituation in dieser Erzihlung
und dem Gedicht "Der erste Tag an der Front" liegt auf der
Hand: es ist in beiden Fdllen das Kriegserlebnis eines jungen,
unerfahrenen Soldaten, dessen romantisierende Vorstellungen der
Wirklichkeit nicht gerecht werden.
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Dem zentralen Ereignis, im Krieg {iberlebt zu haben, wie es
von Bulat Okudzava in den obengenannten Werken thematisiert
wurde, ist auch sein Gedicht "Ich entkomme der Kugel" (A yxoxy
om nyau, 1959’9) gewidmet. In dem Kontrast zwischen der Erinne-
rung an unreflektiertes Leben vor der ersten Kugel und dem Be-
wuBtsein, neues Leben erworben zu haben, nachdem sie ihr Ziel
verfehlt hat, wird hier die eigentliche Aussage deutlich ge-
macht:

A yroxy om nyau...
A cnoea xusol...
H eupacmawom
3a Moel uenoseuecxou cnuxol
eMEecmo Kpuabes mpeaoe
nadexOu XpuAdR,
€...1
llo nepsou nyau R xeacman:
¥ez2o0 He Mo2y nocmemp?
o nepsoi nyau
épasn A Kanponaaywv.
Ho ceaucmuyna nepsa’ NYAaAR,
K020~-mO Haxpuaa cmepmo,
a A NpuzomosuUACA
nyaw omoéumd 8mMOpYL.

LlIch entkomme der Kugel...
Ich lebe erneut...
Und es wachsen hinter meinem menschlichen Riicken
statt Fliigeln der Angste
die Fliigel der Hoffnung.

C...1]
Vor der ersten habe ich geprahlt:

was ich nicht alles wagen kana?
Vor der ersten Kugel

habe ich drauflos gelogen.

Aber die erste Kugel pfiff,

irgendeinen erwischte der Tod,
und ich bereitete mich darauf vor,

die zweite Kugel abzuvehren.]

'9aa0 S. 127. Erstdruck in: b. Oxyawasa, Ocmpoea (1959).
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Symbol fir dieses neugewonnene Leben ist eine unbeschidigte
Kornblume, die {lber der Brustwehr hiingt; diese nicht zu zertre-
ten, lautet schlieBlich die Mahnung des Dichters an die nach-
folgende Generation, mit der er seine individuelle Erfahrung
verallgemeinert und weitergibt:

He pacmonwume smux yeemos 8 nacmynaenve:
nNYCMd CURUMU UX 2/A3AMU
2AR0um Ha Hace

udyyee 3Q HamMu noxoJaeNbve.

C(Zerstampft diese Blumen nicht beim Vormarsch:
mit ihren blauen Augen mige

auf uns sehen
die Generation, die nach uns kommt.]

Der darin enthaltene Gedanke der Hoffnung bestimmt auch das
Gedicht "Uber den Krieg" (0 soiire, 1956-195820) und besonders
den "Sentimentalen Marsch" (Cexmumenumanvuudi mapu, 19572]), WO
das Schlilsselwort "nadezda" gleich zu Anfang des Gedichtes in
die Tiefe des Sinnganzen weist:

Hadexda, R eepuycv mozda, xozda mpybaxw omboli cuzpaem,

C...J
Hadexda, & ocmanycv yen: rne ONR MEHA 3eMAR cupasr.

20upber wir wollen mit Hoffnung in die Zukunft sehen: gécht!"
Kadexdoli 8 6ydyyee: ceem!), aald S, 133. - I'panu

gf92:)cs. 183. - B. gkgdschawa, Cedichte und Chansons (1969) S.
54-55. - 6. Oxyawasa, 20 necex... (1974) S. 8., - b. 0§ynmaaa,
Cllecxu, cmuzu, nepeeodul. Camuszdam o.J. S. 3. - V. GEJdE¥O
weist auf die zentrale Bedeutung des Hoffnungsgedangens in
Okudzavas Lyrik iiberheupt hin und fihrt dazu zehlrelche Bei-
spiele an (vgl. B. lewgexo, TanaWwt senuxkoaywHuh. In: fTodvem
1968, 3. S. 162-163). - Vgl. hierzu auch . Kpacyxun, To rpy-
cTen OH - TO Becen oH... In: Bonpocm aumepamypw 1968. 9. S. 50,

21880 S. 134. - b. Oxyawasa, Ocmpoea (1959). - B. Oxynwasa,
Beceauii 6apabanyux (1964) S, 17-18. - llxona Oxydxaeu (1971) S.
12-14. - 6. Oxyawasa, [[lecnu, cmuzu, nepesodul. Camusdam o.J.

SIS.
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CHoffnung, ich werde dann zuriickkehren, wenn der Trom-

peter zum Rilckzug blidst.
C...J

Hoffnung, ich werde heil bleiben: nicht filr mich ist
die kiihle Erde bestimmt.]

Auch in den spiteren Gedichten Bulat Okudzavas spielt der Ge-
danke des Uberlebens eine Rolle, wie beispielsweise in "Ich er-
innere mich nicht an B&ses..." (He nosmurw 3na.., 196522), wo der
Rickgriff des lyrischen Ich auf erlebte Kriegsvergangenheit da-
zu dient, sich des gegenwirtigen Zustandes bewuft zu werden.
Dabei erscheint der Krieg jedoch nicht mehr als das im Detail
entwickelte Thema, sondern in symbolhafter Ausweitung als
"bildkriftiges Zeichen" (v. Wilpert), das {lber sich selbst hin-
aus auf einen h8heren Seinsbereich verweist. Die Aussage "Ich
lebe in der Mitte zwischen Krieg und Stille" (xusy nocepedune
mexdy eotinoli u muwunoit) macht deutlich, daf das Wort "Krieg"
als Bezeichnung fir Unruhe schlechthin nur eine Seite des Span-
nungsfeldes meint, in dem sich normales menschliches Leben ab-
spielt. Die Vorstellung "Krieg" ist somit symbolisch Uberhdnt,
Diese Abstraktion von dem eigentlichen Kriegsgeschehen kenn-
zeichnet eine Reihe der Gedichte Bulat Okudzavas, in denen das
Kriegsmotiv nur Vorwand ist, um tiefere Sinnbereiche aufzudek-
ken, zum Beispiel in "Zehntausend Wege..." (fJecamv mucaw do-
poe..., 196223). Der Grundgedanke ist auch in diesem Gedicht
das dialektische Verh#ltnis zweier gegens#tzlicher Zustidnde,
die - ebenso wie in "Ich erinnere mich nicht an B8ses..." -
durch das Begriffspaar "Stille" und "Krieg" gekennzeichnet
sind. Dem stidndigen Wechsel von Ruhe und Unruhe im Leben ent-

24,

spricht formal das Prinzip der Addition die einzelnen Vor-

stellungsbilder sind asyndetisch aufeinander bezogen, Verbal-

22aaO S. 143,

23ibd. S. 149. - Moaodas zeapdus 1962, 11, S, 56. - B. Okud-
shawa, Ausgewdhlte Gedichte. Frankfurt a.M. 1964. S. 24-25
(russ./deutsch). - 6. Oxyawxasa, [/lechu, cmuru, nepesodul. Cam-
u3zdam o.J. S. 93.

24

Zum Gestaltungselement der Addition in Gedichten siehe:
W. Killy, Elemente der Lyrik. Minchen 1972. S. 21ff,
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und Nominalverbindungen parallel einander zugeordnet. Aus dem
Kontext gewinnt auch die h#iufig genannte Partikel "wieder"

(onamp) ihren Sinn. Diesen Sachverhalt soll das nachfolgende
Zitat belegen:

Hecamp mucau Oopoe, u mpegoe, u MOPOX nepexump
AUWL 3ameMm, umod NOMOM BewMewoX Ka Nnopoz noAoXuUmMDp,
AUWL 3ameMm, umob nomom SauMaxu Om pocCH OMPRIKYMD,

ymobn deepb pacnaxnymp u 8330XHYymMb, U ONAMb 8 OaAAbDHUU NymMb.

Tw ycman, uenosex. Bex xopomxutt - dopoea OnAuxMa.
Tuwurna u eolxa, u ON”AML - MuwuKra u 8olxa.

H onamp mm wazmyn uepes nuap, uepea 60Ab, uepe3 cmepmb. ..

fZehntausend Wege und Angste und Wirren zu durchleben

nur darum, um dann den Tornister auf die Schwelle zu legen,

nur darum, um dann die Schuhe vom Tau zu befreien,

um die Tiire zu 6ffnen und aufzuatmen, und dann wieder auf
einen weiten Weg.

Du bist miide geworden, Mensch. Dein Leben ist kurz - der
Weg ist weit,

Stille und Krieg, und wieder - Stille und Krieg.

Und wieder bist du geschritten durch Staub, durch Schmerz,

durch den Tod...3]

Die Vorstellungsinhalte "Staub", "Schmerz" und "Tod" sind in
diesem Gedicht nicht allein auf den Krieg bezogen - wie zum
Beispiel in der "Militidrparade" -, sondern weisen dariber hin-
aus: sie kennzeichnen die Milhsal des menschlichen Lebens im
allgemeinen, und zwar im Sinne der biblischen Bestimmung des
Menschen "Im SchweiRe Deines Angesichts sollst Du Dein Brot
verzehren, bis Du zum Ackerboden wiederkehrst, von dem Du ge-
nommen bist. Denn Staub bist Du, und zum Staube sollst Du heim-
kehren"zs. Diese Interpretation wird noch dadurch unterstitzt,
daf in Bulat Okudzavas Lyrik und Prosa ilber den Krieg biblische
und religibse Motive offensichtlich eine groRe Rolle spielen,
zum Beispiel in der Erzihlung "Mach's gut, Schiiler" ("Ich habe

25Genesis III. 19.
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geschworen, ein StUck Zwieback wie eine Reliquie aufzuheben"26L
in den Gedichten "Eine Mohrribe aus einem vernachlidssigten Ge-
milsegarten..." (0Odna mopxosv ¢ 3abpouwennoz2o ozopoda...: "Oh,
Natur, wie konntest du uns mit nur einer einzigen Mohrrilbe wie
Christus séttigen"27) und "Das Gehen..." (Xodvba...: "Ich werde
von den Toten auferstehen und ﬂberleben"zs).

Der in dem Gedicht "Zehntausend Wege..." ausgesprochene Ge-
danke der Unruhe und stindigen Bewegung als Wesensbestimmung
des menschlichen Lebens macht auch den Kern des "Liedes von der
Infanterie" (lflecenxa o nexome, 196129) aus und wird in dem Satz
"Immer bist du auf dem Marsch" (Bcezda mu 8 noxode) biindig zu-
sammengefaft. Das Bild der gedffneten Tir als Symbol der Unend-
lichkeit dieses Weges, das auch in "Zehntausend Wege..." vor-
handen ist, bestdtigt die Interpretation. Hier ist das Indiz
flir das symbolhafte Sprechen Uber den Krieg darin zu sehen, daR
das Kriegsmotiv von dem breit entfalteten Naturbild des Friih-
lings lUberlagert wird.

In die Gruppe der symbolischen Kriegslyrik Bulat Okudzavas
136t sich weiterhin das Gedicht "Es lebte einmal ein Soldat..."
(Od%un condam na ceeme xua.., 195930) einordnen, dessen Ernst
der Autor dadurch abzuschwdchen scheint, daB er die beschriebe-
nen Ereignisse in die Kinderwelt verlagert: es wird die Ge-
schichte eines sch¥nen und kilhnen Soldaten erzihlt, der den
Menschen Glick bringen will und - obwohl er sich seiner Hinf4l-
ligkeit bewuBt ist - in den Kampf zieht, wo er tragisch unter-
geht. Durch den immanenten Gegensatz von Schein und Sein, dem
formal die antithetische Struktur der Einzelstrophen entspricht,

26aa0 s. 32.

27ibd. S. 136. - Erstdruck in: 3se3da eocmoxa 1967. 3. S. 104
- 105.

28aao S. 158-159. - Erstdruck in: b. Oxyaxama, Ocmposa (1959).

29,20 S. 135. - B. Okyamasa, 20 necen... (1974) S. 11. - 6.
Oxyawasa, [/lecru, cmuxu, nepesodunl. Camusdam o.J. S, 61,

3oaao S. 214, - J/lumepamypras I'py3us 1962, 12, S. 7. - B,

Okudshawa, Ausgewdhlte Gedichte (1965) S. 42-43.- Ceanvcxasa Mmo-
no0dexv 1966. 1. S. 33. - B. Okudschawa, Gedichte und Chansons

{(1969) S. 96-97. - b. Oxynamasa, 20 necen... (1974) S, 12, - b,
Okyamaea, [flecxu, cmuxu, nepeeodul. Camuszdam o.J. S. 26
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enthlillt sich dem Leser der wahre Gehalt dieses Gedichtes: die
ersten beiden Zeilen geben immer Realit#t (vorgetiuschte Stirke
des wirklichen Soldaten) wieder, wihrend sich die letzten zwei
Verse jeweils auf die Phantasiewelt des Kindes beziehen und so
die Aussage der ersten Strophenh#lfte in Frage stellen:

Odun condam wma ceeme xun,
xpacueuwii U omeaxKui,

HO OH U2pYywuxou Oemcxou Oua, -
eedp Oun condam Oymaxhuli.

On nepedenamp mup xomen,
umol Ousn CuQCMAUBNM Kaxoui,
a caMm na Humouxe eucen, -
sedp Omn condam Gymaxuuii.

On Oun O6u pad — @ 020HD u & JOuM,
3a sac noa2ubnyme dsaxdu,

HO nomewanucd 6d Had Hum, -
eedv Oun condam Oymaxnuii.

(Es lebte einmal ein Soldat,

ein schéner und kiihner,

aber er war nur ein Kinderspielzeug, -
denn er war ein Papiersoldat,

Er wollte die Welt verindern,

damit jeder gliicklich sei,

aber selbst hing er an einem diinnen Faden, -
denn er war ein Papiersoldat,

Er wdre froh, in Feuer und in Rauch zu gehen,
fiir euch zweimal unterzugehen,
aber ihr habt euch {iber ihn lustig gemacht, -
denn er war ein Papiersoldat,]

Die Parallelitit der beiden Vorstellungsbereiche Wirklichkeit
und Kinderwelt dient dem Autor dazu, bewuRBt zu machen, daf der
Soldat nur ein Spielzeug in Hi#nden der Politiker, also Mittel
zum Zwack ist (uzpyuwxa), dessen Wesen darin liegt, zum Unter-
gang b2stimmt zu sein (6ymaxxui). Diese symmetrische Zweitei-
lung wird in der zweiten Gedichth#lfte aufgegeben: hier bricht
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die brutale Sinnlosigkeit des Krieges in die Kinderwelt ein und
vernichtet schlieRlich die Phantasie:

He doesepanu eu emy
CBOUX Cexpemos8 8axXMux.
A nouvemy? a nomomy,

ymo Oun condam Oymaxuuii.

A on, cydovby c800 KARAMA

He MmuIou*xu3nu xaxdan

u ace npocuan: - Ozua, oena! -~
3abue, umo oOn Oymaxuuid.

B ozonv? Hy, umo x. MHou! HOewd?
H on waznyn odnaxon,
H mam nozuf oM Hu 3a 2pow, -

8edv Oun coadam OSymaxuui.

CIhr habt ihm nicht anvertraut
eure wichtigen Geheimnisse.
Und warum? nur darum,

weil er ein Papiersoldat war.

Und er verfluchte sein Schicksal,

ein ruhiges Leben begehrte er nicht

und bat immer: -~ Feuer, Feuer! -

weil er vergessen hatte, daB er aus Papier war.

Ins Feuer? Nun was dean. Geh! Du gehst?
Und er marschierte einmal.

Und dort kam er um fiir nichts, -

denn er war ein Papiersoldat.]

Vordergriindig kommt in diesem Gedicht die Kritik an der ver-
breiteten Meinung, daff der Xrieg ein Kinderspiel sei, zum Aus-
druck. Darlber hinaus legt es jedoch noch tiefere Bedeutungs-
schichten frei: der EntschluB des Soldaten zu kidmpfen beruht
auf der falschen Einschitzung seiner Entscheidungsfihigkeit. Da
er wider besseres Wissen darum, da® er nur eine von vorrherein
zum Sterben verurteilte Marionette (6ymaxxuit - uzpyuxa) ist,
den Tod selbst heraufbeschwdrt, wird nicht nur sein Untergang
sinnlos, sondern seine menschliche Existenz {berhaupt fragwilr-
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dig. Somit kennzeichnen Hoffnungslosigkeit und Pessimismus die-
ses Gedicht, eine Parabel des menschlichen Lebens, das im Bild
des Papiersoldaten veranschaulicht wird, ohne daf dabei der Be-
zug zur Sache - der gleichnishaft gestalteten menschlichen Exi-
stenz - ausdriicklich hergestellt wird. Die Verbindung zwischen
der Parabel und dem Objekt liegt in den Vergleichspunkten
"schdn" (xpacueua3]) und "er wollte die Welt verindern" (ox ne-
pedenamv Mup xomen), welche eine Assoziation mit dem Bild des
'positiven Helden' hervorrufen, das sich im Fortgang der 1lyri-
schen Erz#hlung jedoch als triigerisch und falsch erweist. Somit
14Rt sich als Grundzug dieses Gedichtes, in dem Probleme behan-
delt werden, die jenseits der eigentlichen Kriegsthematik lie-
gen, die Ironie als Spannung zwischen dem tats#chlich Gesagten
und dem eigentlich Gemeinten ermitteln. Die dem optimistischen
Menschenbild der Sowjetliteratur widersprechende Aussage dilrfte
wohl auch der Grund dafiir gewesen sein, daR dieses Gedicht nur
zweimal in der Sowjetunion, und zwar in den weniger verbrei-
teten Zeitschriften Sel'’skaja molodez' (1960) und Literaturnaja
Gruzija (1962) gedruckt worden ist.

Den Marionettencharakter des Menschen, dem keine M¥glichkeit
gegeben ist, selbstindige und freie Entscheidungen zu treffen,
hat Bulat Okudzava auch in seiner lyrischen Parabel "Der Zinn-
soldat" (Onoceannui condamux) gestaltet. Dieses Gedicht, das
1967 bei einem internationalen Singertreffen in Jugoslavien mit
dem "Goldenen Kranz" ausgezeichnet wurde, ist in der Sowjet-
union nie offiziell erschienen und nur iUber Samiazdat verbrei-
tet.32 Da es auch nicht in deutschen oder anderen auslindischen
Buchausgaben zugdnglich ist, soll es hier zundchst in vollem
Wortlaut wiedergegeben werden:

3lVgl. dazu auch die Aussage "Du bist schén, Mensch" (Tu xpa-

cua, uenosex) in dem Gedicht "Zehntausend Wege..." (aa0 S. 149).
32
b

91.

. Oxyaxasa, [llecnu, cmuxu, nepeeodul, Camusdam o. J. S.
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Semnrn 2ydum nod conoebvAMU,
100 mennum mexumcr OoxdeM.
A som coadamux OAOCBAHMUU

Ha eeunniti noosuz ocyxden.

Ezo, Hasepxo, zpycmuul macmep 5
Tycemun no ceemy, Hes3AwlA. ..
Cnpocu condamuxa:
- Tu cuacmaue?
H oH npuyeaumcsa 8 melR.

H a cmene npasdnuxos u Oydex, 10
B necmpoUHOM wecmeuuU 8exoe
Cmervmeca aodu, naauym aAnou,
A on aece xdem ceoux apaczoe.

On x8em YNnpAMO U NPUCMPACMHO,
Kozda maxunymca, mpydbsn... 15
Cnpocu ezo0:
- Tebe ne cmpawuno?
H on npuyenumcr e meba.

Xuaem cosndamux OACBANKUU
Tpedsecmuuxom 60ADUWUL DPA3AYXK 20
H aemomamux OXaARHHUU

Boumca sunycmump U3 pyx.

Xueem 3auyumnux Mol Hes8oNbHRU,

Cuznan X cpaxexnvio MOPONRAR...

Cnpocu ezo: 25
- Tebe He 6onvro?

H on npuyenumcs 8 melbR.

tDie Erde tdnt beim Schlag der Nachtigallen,
In warmem Regen ruht sie aus,

Und da ist der Zinnsoldat

Zur ewigen Heldentat verdammt.

Ihn hat bestimmt ein trauriger Meister
Durch die Welt geschickt, weil er ihn haBte.,.
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Frag den Soldaten:
- Bist du gliicklich?
Und er wird auf dich anlegen,

Und im Wechsel der Feier- und Arbeitstage,
Im ungeordneten Zug der Jahrhunderte
Lachen Leute, weinen Leute,

Aber er wartet nur auf seine Feinde,

Er wartet hartnickig und voreingenommen,
Wann man {iber ihn herfdllt, die Trompete blasend...
Frag ihn:
- Hast du keine Angst?
Und er wird auf dich anlegen.

Es lebt ein Zinnsoldat

Als Verkinder groRer Trennungen

Und die verfluchte Maschinenpistole
firchtet er aus der Hand zu lassen.

Es lebt mein unfreiwilliger Beschiitzer,
Der das Signal zum Kampf herbeiwiinscht...
Frag ihn:

= Tut dir das nicht weh?
Und er wird auf dich anlegen.]

Der physische Mechanismus des Soldaten, der schon im Titel
angedeutet ist, findet formal seine Entsprechung in dem dreimal
aufgenommenen Schaltvers "und er wird auf dich anlegen" (Zeile
9, 18, 27). Dieser stets gleichbleibenden Bewegung entspricht
zudem noch ein Automatismus der psychischen Reaktionen, dem die
Bewegung in der Natur (Zeile 1-2), der Gang der Zeit (Zeile 10
bis 11) und das menschliche Leben mit Trauer und Freude (Zeile
12-13, 20) entgegenstehen.

Der in dem Gedicht "Es lebte einmal ein Soldat..." veran-
schaulichte Gedanke des Handelns wider besseres Wissen wird im
letzten Teil des "Zinnsoldaten" wieder aufgenommen, ist jedoch
ungleich schirfer in der Anklage; denn hier wird nicht nur die
verderbenbringende Funktion des Soldaten filr sich selbst, son-
dern vor allem fir andere zum Ausdruck gebracht (Zeile 20). Die
Tragik der soldatischen Existenz zeigt sich besonders darin,
daf er unter Zwang handelt (Zeile 23: "unfreiwillig"); Hinweise
darauf sind andeutungsweise schon in den ersten beiden Doppel-
strophen gegeben (Zeile 4: "zur ewigen Heldentat verdammt™, 14:
"voreingenommen" ). Dariilber hinaus sind in diesem Gedicht offen-
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sichtlich auch die Urheber dieses unmenschlichen, von Haf und
Gemeinheit bestimmten Zustandes angesprochen (Zeile 5: "trauri-
ger Meister"), die mit b3sen Absichten (Zeile 6: "weil er ihn
haBte") gegen die von ihnen Abhingigen handeln und fir deren
v8llige Selbstaufgabe verantwortlich sind, so daf diese rur
noch zu gedankenlosem Gehorsam f4ihig und allein dazu imstande
sind, das, wozu man sie erzogen hat, widerspruchslos und ohne
Empfindung durchzufilhren. Die Allgemeingiiltigkeit dieser Aussa-
ge, die ilber die eigentliche Kriegsthematik hinaus die Ertindi-
vidualisierung des Menschen (berhaupt meint, macht diese lyri-
sche Parabel zu einem politischen Gedicht von brisanter Aktua-
l1it&t.

In dem gleichen Zusammenhang ist auch das sechs Jahre vorher
entstandene Gedicht "Ich werde den Soldatenmantel, den Torni-
ster und den Helm nehmen..." (Bo3bMy wurend u 6eyMewox u xXac-
xy...33) zu sehen, das ebenfalls in der Sowjetunion nur illegal
erscheinen konnte:

Bo3abMy wuxesnv u seyMeuiox u Kacxy,
8 3aYyuUmMNY®w oxpauexxhue Kpacxy,
yoapw waz no yaouxam zopbamum, -

xax npocmo cmamp coAadamom, condamom!..

3abydy ece Oomawnue 3abomum,
He HYxXHMOo KU 3apnaamu, Hnu pabomu.
HOy cele, uzpaw asmomamom, =

xax npocmo Oump coandamom, condamom!..

A ecau umo ne max - He Mauwe OdeAno.

KHax e2oscopumca, - "Poduna senenal!" -
Hax caaeno 6nmb HU 8 UeM He BUHO8AMUM,
coeceM npocmum cosndamom, condamom!

33,20 S. 142. - I'panu 56 (1964) S. 186. - B, Okudshawa, Aus-
gewdhlte Gedichte (1965) S. 46-47. - B. Okudschawa, Gedichte
und Chansons (1969) S. 72-73. - b. Okyaxasa, 20 necen... (Cam-
uadam 1974) S. 14. - 6. Oxyawasa, [/lecnu, cmuzu, nepesodul. Cam-
uszdam o.J. S. 62.
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CIch werde den Soldatenmantel, den Tornister und den Heln
nehmen,

die mit Tarnfarbe gefirbt sind,

ich werde im Stechschritt durch die krummen Gassen gehen, -

wie einfach ist es, Soldat, Soldat zu werden!..

Ich werde alle hduslichen Sorgen vergessen,

es sind weder Lohn noch Arbeit ndtig.

Ich gehe vor mich hin, spiele mit der Maschinenpistole, -
wie einfach ist es, Soldat, Soldat zu sein!.,

Und wenn etwas nicht stimmt - uns geht es nicht an.
Wie sagt man doch, - "Das Heimatland befahl es!" -
Wie angenehm ist es, an nichts schuld zu sein,

ein ganz einfacher Soldat, Soldat zu sein!)

Hinter der vordergrindigen Kritik an dem gewissenlosen Ver-
langen des Menschen, Verantwortung auf andere abschieben zu
k8nnen, verbirgt sich jedoch die scharfe Anklage gegenilber de-
nen, die es nicht zugelassen haben, daR der Soldat ein eigenes
Verantwortungsgefilhl entwickeln konnte. Diese Interpretation
wird vor allem durch das Tempus der Verben unterstiitzt: alle
Handlungen und Gedanken des Soldaten beziehen sich entweder auf
die Zukunft oder sie gehdren der Gegenwart an. Sie sind somit
nur die unausweichliche Folge des vorher gegebenen Befehls
("Das Heimatland befahl es."). Der dadurch auch in diesem Ge-
dicht Bulat Okudzavas mit eingeschlossene Gesichtspunkt des
Werkzeugcharakters des Soldaten hat Walter Fischer bei seiner
Ubersetzung offensichtlich dazu veranlaft, die Zeile fgraju
avtomatom - Uber ihre eigentliche Bedeutung hinaus - noch zu-
sétzlich interpretierend zu erweitern: "Ich spiel mit der MP,

spiel Automat-sein"3b

; damit gibt er jedoch die verschlisselte
Aussage des Originals, daR der Soldat nur beispielhaft fir den
Menschen allgemein steht, welcher als Werkzeug den Zwecken an-
derer dient, zu offen wieder.

Zusammenfassend bleibt festzuhalten, daf das Motiv des Krie-
ges in den Gedichten von Bulat Okudzava prinzipiell zwei unter-
schiedliche Funktionen erfiillen kann: als polemisch-pathetische

Kritik am Krieg selbst und an seinem Verderbenbringen und als

343. Okudshawa, Der frdhliche Trommler. Ahrensburg-Paris 1969.

S. 65.
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Abstraktion zum Symbol fir einen allgemein-menschlichen Zu-
stand, wodurch das reale Phinomen Krieg entstofflicht wird und
nur Anlaf dazu ist, eine gezielte politische Aussage zu machen.
Dieses verleiht den Kriegsgedichten einen appellativen Zug, da
der Dichter sich zum Ziel setzt, "durch gefithlsmiBige Einwir-
kung”" (J. Barta) das Denken und Wollen seines Publikums zu be-
einflussen und es damit zur eigenen Stellungnahme 2zu bewegen.35
Hierin liegt die soziale Funktion der Kriegsgedichte Bulat
Okudzavas.

Als letztes Beispiel fir die symbolhafte Gestaltung des
Kriegsmotivs soll das 1969 entstandene, jedoch erst 1975 in der
Sowjetunion offiziell gedruckte Gedicht "Kriegsgemilde" (Ba-
maavnoe nonomnoaG) angefinrt werden, in dem die Beschreibung
eines prunkvollen Gemdldes dem Betrachter offensichtlich dazu
dient, Kunstkritik zu Uben. Das Bild stellt einen feierlichen
Milit¥rzug dar, dessen Teilnehmer - bis auf leichte Verletzun-
gen und erworbene Orden - sich Huferlich nicht von der Vor-
kriegszeit unterscheiden: ihre Haltung ist noch genau so zu-
kunftsgewif; sie sind sch®n, begabt und leben, als ob es keinen
Krieg gegeben hitte:

Cymepxu. llpupoda. dneltmn 2040C HepoNRi.

Toadnee xamanve.
Ha nepedneu Aowadu edem umnepamop e 20aybom xagmaxe.
Benar xobuna ¢ xapumu 2na3aMU, C YenXOU 60POHOL,

xpacKas nonoha. Hpuaba 3a chunor, xax neped 30UHOV.

Becned 3a umnepamopom edym z2exmepann, 2exepanu caumn,
CAa8OX yeumu, wpamMaMu noxpumi,

moabxo ne ybumu.
Cnedom - Oysnanmu, dauzenv-advomarwmu. Baeyym anoaemu. ..
Bce oHu xpacasyn, 6ce OHu manaxkmm, 6Ce OHU NOImu.

352u den Funktionstypen der Lyrik nach J. Barta und zum ap-
pellativen Charakter moderner russischer Lyrik vgl. J. Holthu-
sen, RuBland in Vers und Prosa. Miinchen 1973. S. 162.

36In: Hpyx6a mapodoe 1975. 4. S. 137, - Erstdruck in: b,
Oxyawxasa, 20 necen... (Camusdam 1974) S. 30.
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(Ddmmerung. Natur. Nervdse FlStenstimme.
Spiter Ritt,
Auf dem vordersten Pferd reitet der Imperator in einem blau-
en Kaftan,
Eine weiBe Stute mit kastanienbraunen Augen, mit einer
schwarzen Midhne,
eine rote Pferdedecke. Flilgel auf dem Riicken, wie vor dem
Krieg.

Hinter dem Imperator reiten die Generale, Generale der Suite,
mit Ruhm bekrinzt, mit Narben bedeckt,
nur nicht getdtet.
Dahinter - Duellanten, Fliigeladjutanten, Die Schulterstiicke
blinken...
Alle sind schdne Mdnner, alle sind Talente, alle sind Dich-
ter.]

Ausgangspunkt fir die Analyse dieses Gedichtes ist die Zeile
slavoju uvity, sramami pokryty, tol'ko ne ubity. Der lautliche
Gleichklang der drei Partizipien dieses Trikolons assoziiert
die Vorstellung der ruhmvoll im Kampf gefallenen Soldaten. In-
dem der Betrachter scheinbar sein Bedauern darilber ausspricht,
daf die Soldaten auf dem Gemilde diese h¥8chste Stufe des Dien-
stes fir ihr Vaterland nicht erreicht haben, 138t er fast un-
merklich seine Kritik an dem gingigen Kriegsmythos in die Be-
schreibung einfliefen. Seine Distanz zu dem auf dem Gemidlde
dargestellten Geschehen zeigt sich weiterhin darin, daR er die
Pferde als geflligelte Rosse (Musenrosse) bezeichnet und die
Soldaten "Dichter" nennt, womit er schon andeutet, weshalb ein
solches Bild, das offenbar nur in der Phantasie entstehen kann,
fir ihn keinen Wahrheitsgehalt hat. Dieser optimistischen Wirk-
lichkeitszeichnung durch den Maler h#lt er schlieBlich seine
eigene Kriegserfahrung entgegen:

Bce cnabee 3syxu npexnux xnaeecunoe, zoaoca Suaume.
Tonvxo monom Mepuuii.
Pneitmu 20n0C HepéHuli Oa Hadexdu 3Aue.
Bce cnabee 3anax ouaza u duma, moaoxa u xaeda...
Fde-mo nod wnozamu Oa nad 20n08aMu -

AU 3emMaR u nebo,
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(Immer schwidcher sind die T8ne frilherer Klavizimbel, vergan-—

gene Stimmen.
Nur gleichméBiges Getrappel.

Nervdse Fl8tenstimme und bdse Hoffnungen.
Immer schwicher der Geruch von Herd und Rauch, Milch und

Brot...
Irgendwo unter den FiiBen und iber den Képfen -
nur Erde und Himmel.

Der auffallende Unterschied zwischen dem, was der Krieg auf
dem Gem#lde zu sein scheint, und dem, was er aufgrund der Er-
fahrungen - nicht nur des Betrachters allein - in Wirklichkeit
ist, weist darauf hin, daB das Dargestellte eine bewufite THu-
schung ist, die eine nichtreale, heile Welt suggerieren soll.
Es kann mithin dieses Gedicht als subtil vorgetragener Angriff
gegen die Sch¥pfer 4sthetisierender Bilder vom Krieg in der
darstellenden Kunst - und damit wohl auch in der Literatur -
ganz allgemein aufgefaft werden; dariiber hinaus ist aber im
Hinblick auf die eigene Zeit des Dichters die besondere Kritik
an der optimistischen Kunst des Sozialistischen Realismus mit
eingeschlossen. So fihrt auch in diesem Gedicht das Kriegsmotiv
ilber sich selbst hinaus und dient in neuer Entfaltung dazu,
eine versteckte Aussage {ber unzulingliche Zustdnde in einem
bestimmten Lebensbereich zu machen.
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Formelemente und Strukturprinzipien

Den meisten im vorangehenden Kapitel genannten Gedichten Bu-
lat Okduzavas ist die strophische Struktur mit einer festen An-
zahl von Zeilen, feststehendem Metrum und gleichbleibender
Versstruktur gemeinsam. In dieser kompositorischen Strenge zei-
gen sich die Merkmale, welche nach der Verstypologie von Boris
Ejchenbaum den ‘sanghaften Vers' (naneexuai cmuxl) ausmachen,
der vor allem dadurch gekennzeichnet ist, daR sich in ihm die
Sinnstruktur mit der schematischen Versstruktur deckt. Durch
diese Ubereinstimmung von Inhalt und Form ergeben sich gleich-
midfige, parallel gegliederte Intonationsgruppen, wobei Enjam-
bements grunds#dtzlich fehlen. In ihrer rhythmisch-syntaktischen
Geschlossenheit kommen die Verse dieses Typs dem Grundmuster

2 Als Beispiele

versifizierter Sprache, dem Lied, am nichsten.
fir derartige Versgruppierungen sollen die auf den Seiten 121
bis 122 und 138 bis 139 zitierten Gedichte "Militirparade" und
"Ich werde den Soldatenmantel, den Tornister und den Helm neh-
men..." genannt werden. Diesen Liedgedichten liegt das Form-
prinzip des Endreims zugrunde; die Worte zweier Zeilenenden
sind einander klanglich parallel. In diese Kategorie der 'Vers-
schlisse' (xonuoexu3) gehdren auch die sogenannten unreinen
Reime, bei denen es nur zu einer angen#herten Klanggleichheit
der Konsonanten und besonders der Vokale kommt, zum Beispiel:
gorbatym - soldatom, delo - velela. Zusammen mit der syntakti-
schen Geschlossenheit der einzelnen Verse unterstiltzen diese
Klangwiederholungen in den Endreimen die symmetrische Struktur

'B. dnxenbaym, Meancduxa pyccxozo aAupuuecxozo cmuxa. Nachdruck
des Nachdrucks von ders., Menoguka ctuxa (Jemonucv [oma Jlumepa-
mopoe 1921, 4). Nevporpag 1922. Leipzig 1973. S. 8. - Vgl, auch
V. Erlich, Russischer Formalismus. Minchen 1964. S. 247-248.

22u der Ansicht, daB8 das Lied den Kern des Lyrischen ausma-
che, vgl, R, Wellek/A. Warren, aa0 S, 205. Die Verfasser weisen
besonders darauf hin, da8 es hierbei nicht auf den Gesichts-
punkt der musikalischen Realisierung ankomme.

31n der Verstheorie von Osip Brik ist koncovka einerder vier
Typen von Lautwiederholungen (38yxocgue noemopm). Vgl. ders.,
Two Essays on Poetic Language (3e8yxoene noemopu. Pumm u cukmax-—
cuc). Ann Arbor 1964. S. 37-38, 42,

143



00046893

der Gedichte, deren 'Liedhaftigkeit' (necexxocmp - naneeuocmba)
es entspricht, daB sie metrisch stark ausgeprigt sind. Es liegt
ihnen bei Bulat Okudzava meistens das jambische Versma® zugrun-
de. Dieses vorgegebene abstrakte Schema der Silbenverteilung
mit seiner starren Regulierung von betonten und unbetonten
Sprecheinheiten ist im einzelnen Gedicht individuell gestaltet,
so daB sich ein bestimmter Uber das Metrum hinausgehender
'rhythmischer Impuls' (B. Toma3evskij) einstellt; diesen Rhyth-
mus nimmt der Leser als ein "System miteinander vergleichbarer
Phinomene, die regelmi#Big in der Zeit wechseln", wahr.5 Wenn in
einer Zeile dieser gleichmifige Wechsel von rhythmischen Akzen-
ten unterbrochen wird, so daR sich beim Leser "die Erwartung
ihrer Wiederkehr in bestimmten Intervallen"6 nicht erfilllt,
dann ist dies interpretatorisch von Bedeutung - wie zum Bei-
spiel in dem Gedicht "Ich werde den Soldatenmantel, den Helm
und den Tornister nehmen...":

X » X - X » X (J X - -
Boabﬂy wuHent U eyMeox U Xxacxy,

x . xtL)x L. ox (X P
8 3AUUMHYY OKpauweKHHe Xpacky,

X o X X . x (I X . o
yoaprw waez no yaouxam zopbamum, -

X rd X -, X Pl X X -~ -
xax npocmo cmamp condamom, condamom!

Die vierte Zeile weist nicht den 'rhythmischen Impuls' der er-
sten drei Verse auf, sondern ilberrascht - da in ihr die erwar-
tete vierte metrische Betonung ausgelassen ist - durch Varia-
tion des vorgegebenen Intonationsmusters; damit enth#lt sie flr

45. dnixenbaym, aal S, 7.

5Vgl. b. Tomawescku#n, O cmuxe. Nachdruck der Ausgabe fleHuu-

rpag 1929. Minchen 1970. S. 257.

6V. Erlich, aa0 S. 236. - Nach R. Jakobson und R. Wellek/A.

Warren ist die Zeit in der Verssprache eine 'Erwartungszeit'
(Vgl. V. Erlich, <bd.).

7(') = nichtrealisierte Hebungen des jambischen Metrums,
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den Leser eine zusitzliche formal-4sthetische Information iber
die kritische Aussage des ganzen Gedichtes. Dieser Sachverhalt
der interpretationsrelevanten Modifizierung des 'rhythmischen
Impulses' scoll noch an einem Beispiel aus der "Milit#rparade"
demonstriert werden:

X ’x;xc)x;

Bom mpybu mednue zpemsm,

X » X - x(a) X »
XpyxumcaR npa3druvxuaid napad,

X,x ” x‘x ~
3a pROoM pAO, 3a pROOM pAO

x . Xo X  + w
udym & cmpox coadamu.

x - X - X Lyx .
He 8 cunax padocmp npesoaMmMoud,

X .- X 4 p o P X »
noem xena, 2opoumcrR douv,

X . X . X » X ’»
u monpxo Mams yrodum NpouUdb...

x - x () x . o
"Kyda xe mu, xydéa man?..,"

Es sind in diesem Gedicht jeweils die vierte und die letzte
Strophenzeile, die anstatt des vierhebigen nur den dreihebigen
Jambus aufweisen, so daf auch hier das Spiel mit der Erwartung
einer gleichmdRigen Rhythmisierung seinen Zweck darin hat, den
Blick des Lesers immer wieder neu auf die hintergrindige Wahr-
heit der scheinbar frdhlichen Militidrparade zu lenken; gerade
in den Zeilen 4, 8, 12, 16 des Gedichtes, die von der rhythmi-
schen Norm abweichen, konzentriert sich der Sinngehalt des Gan-
zen: der Gedankengang entwickelt sich dialektisch von der blo-
fen Wahrnehmung der realen Situation (udym e cmpow condamu),
der ersten zweifelnden und danach der selbstberuhigenden Frage
(Kyoa xe mu, xyda ma? - a, moxem, obotidemca?) bis hin zur si-
cheren GewiBheit der wirklichen Zustinde im Krieg (... / mpa-
cemca oM, mpacemcr). DaB in diesem Gedicht die exponierte Stel-
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lung der vier dreihebigen Zeilen zudem noch durch die Reim-
struktur ausgewiesen ist - die beiden Strophen haben jeweils
das Reimbild a a a B ¢ ¢ ¢ B bestitigt nur die hohe Funktiona-
litdt auffilliger formaler Gegebenheiten.

Das oben unter metrischem Aspekt behandelte Gedicht "Ich wer-
de den Soldatenmantel, den Tornister und den Helm nehmen..."
offenbart ein weiteres Merkmal der fir die Lyrik Bulat Okudza-
vas iberhaupt typischen Sangbarkeit. Es ist dies die sogenannte
'Wortorchestrierung' (uucmpynenmoexas), die Ausstattung der
Verszeile und der Strophe mit bestimmten Lautfiguren, zum Bei-
spiel eine HHufung von Vokal- und Konsonantengruppen. Die Laut-
struktur dieses Gedichtes wird durch die Wiederholungen von
Spiranten der s- und S§-Reihe bestimmt:

Bo3pmy wuKeNnv U BeyMeuwox u Xacxy, / 3 - w -y - uw - ¢

8 3auUMNY oXpawexnue Xpacxy, / 3 -y - uw-c

Eine H¥ufung derartiger Laute dient nach Boris TomaSevskij all-
gemein dazu, Verachtung, MiRbilligung oder Ironie auszudrﬂcken%
und unterstiltzt so die kritische Absicht des Okudzava-Gedich-
tes. Lau- und Sinnentsprechung durch 8hnliche Konsonantenwie-
derholungen liegt auch in "Der erste Tag an der Front" vor:
hier sind es die Substantive zznemozenii, srazentja und okruze-
nie, welche - unterstiltzt durch die Klanggleichheit - die ein-
zelnen Etappen der physischen Vernichtung, die dem Helden im
Traum droht, kennzeichnen.

Ein weiteres in Bulat OkudZavas Lyrik typisches Ph&nomen der
Wortorchestrierung weist das Gedicht "Ich werde den Soldaten-
mantel, den Tornister und den Helm nehmen..." auf. Hier ent-
steht die Klangfiille - Uber die blofe Lauth#dufung hinaus - vor

8Zu diesem Begriff vgl. B. Tomawesckun, Pyccxoe cmuxocaoxe-
Kue. Nachdruck der Ausgabe Petrograd 1923. Wirzburg o.J. S. 110
-111. = V. Brlich, aa0 S. 82, 239. - R. Wellek/A. Warren, aal

S. 140-142, Adol'f_Urban nennt die klangliche Ausschmiickung der
Verszeile bei Okudzava pesennaja ukrasennocst' (vgl. A. ¥Yp6an,
Haswsan uMmena. In: B3ges3da 197)1. 5. S. 188).

98.8. TomaweBckun, Teopus’ aumepamypu ([Tosmuxa). Nachdruck der
Ausgabe Moskva-Leningrad 1928. London-New York 1967, S, 66,
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allem dadurch, da® ganze Lautgruppen und Wdrter wiederholt wer-
den; die sich wiederholenden Elemente sind dabei durch Unter-

streichung hervorgehoben,

Bozomy

wuMenv

3ayumu y0

oxpawehnne

condamom

npoomo

3a0ydy

aunroceamum

—_— —

npocmam

coacem

Reimwdrter bleiben unberiicksichtigt:

Xxacxy

3QWUMK Y0

ydapwo

Xxpacxy

conoamom

cmamy

aadomy

npocmnm

coeacem

coadamom

(3mal)

- 3ananamu

Hierin kommt das enge strophentibergreifende Geflecht lautlicher
Ubereinstimmung und inhaltlicher Assoziation deutlich zum Aus-
druck. Die Identitit von Lauten und Lautgruppen ist ein Merkmal
des klanglichen Parallelismus als des dominierenden Stilzugs
der gesamten Dichtung Bulat Okudzavas. Dieses "ausdrucksvolle
Spiel mit Klanggebilden", das sich in vielen modernen russi-
schen Gedichten feststellen 1aﬂtlo, kennzeichnet bei Bulat
Okudzava nicht nur die streng strophisch gebaute Lyrik, sondern
auch die Gedichte, welche sich ihrer Form nach der Prosa anni-
hern, zum Beispieé "Der;erste Tag an der Front":

10

vgl.

JI

B nelt nuuezo nem (...1
38enam - onemam -  xOomAam
nonadan - nponadavp - npunadav

Holthusen,

RuBland

in Vers und Prosa. S.

142.
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Xumo xoxemcAa xe [...] xoxnuumesn
8HCMORA sucmpenun
3apusanch npocunancy

Auch hier haben sie =~ ilber die ornamentale Funktion hinaus -
den Zweck, affektisch auf den Leser einzuwirken, und unterstiit-
zen so die Eindringlichkeit der Aussage; sie sind mithin streng
auf den Inhalt bezogen. Die einander chiastisch zugeordneten
Konsonantengruppen zv und vz in den Wdrtern zvenjat und vozle
geben zudem noch das summende Ger#usch der Micken (bzw. Kugeln)
onomatopoetisch wieder und haben so den Charakter einer 'Laut-
metapher'l1.

Das Gedicht "Der erste Tag an der Front" hebt sich - wie bei-
spielsweise auch "Ich entkomme der Kugel" - von den strophigen
Gedichten dadurch ab, daf in ihm auf eine regelmifige Vers-
struktur verzichtet ist. Wdhrend in den anderen Gedichten die
Satzstruktur durch den vorgegebenen Strophenrahmen bestimmt
ist, hidngt sie hier allein vom Satzsinn, von der inhaltlichen
Aussage ab. Gedichte dieser Art sind nicht metrischen Gesetzen
unterworfen, sondern folgen den Gegebenheiten der ungebundenen,
freien Rede. Dabei zeigt sich als ein wesentliches Stilmerkmal
das Enjambement:

Boannenur He sudasaasr,
021A08B8ANCH, He paccnpauuaan.
Tax aom oma - nepedovear!

B nel nuuezo Mem cmpawrnoezo.

Tpasa xe suxxena,
NeCOX He IMYp,

u 90 nopu
obvAR8nAEeMCA nepexyp.
Jeenam xomapwu.

! 67: "Der Ge-

etwas, das dem
ist, wird manch-

lVgl. b. Tomawescknit, Teopur aumepamypu. S.
brauch von Lauten als Ausdrucksidquivalent, als
Worct, das eine Erscheinung nennt, gleichwertig
mal Lautmetapher genannt."
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Die zitierten Anfangsverse dieses Gedichtes machen seine prosa-
ierende Tendenz deutlich; im Verzicht auf ein strenges metri-
sches Schema und der gleichzeitigen Bewahrung des Endreims zei-
gen sie jenes Spiel zwischen Prosa und metrischem Vers, das
nach Herbert Lehnert fiir solche Gedichte angemessen erscheint,
deren Thema eine "Ausnahmesituation des BewuBtseins" ist.'2

Die Gedichte der offenen metrischen Struktur weisen die Merk-
male auf, welche in der Typologie von Boris Ejchenbaum den
'Sprechvers' (zosopnrou cmux]3) kennzeichnen. In dem Gedicht
"Der erste Tag an der Front" kommt der Rhythmus nicht - wie in
geschlossenen metrischen Systemen - durch Variation der vorge-
gebenen Alternationen von betonten und unbetonten Silben zu-
stande; er entsteht vor allem - {lber die schon erwdhnten klang-
lichen Elemente hinaus - durch Wiederholung grammatisch-syntak-
tischer Ph#nomene, die sich im Parallelismus von Wirtern, Sit-
zen und Intonationsgruppen zeigt:

38eHAM - 3a@exam

Aemam - nemAam

2ubnem - 2ubnem

Xump xouemcAa -  xXump xouemcas

Mhe memnoz20 nem - 2ubnHyme moAKy Hem

A mounnxr Oo30po8 He BUCMORA — A eye HU paly He eUHCmMpPpeAnuA.

Es ist kennzeichnend fir Bulat Okudzavas Klangempfinden und
Formwillen, daB dieselben Mittel rhythmischer Stilisierung auch
in seiner Kriegserzihlung "Mach's gut, Schiiler" nachzuweisen
sind.'& Einige Beispiele sollen diesen Sachverhalt belegen:

]2Vgl. H. Lehnert, Struktur und Sprachmagie. Stuttgart 21972,

S. 107, 111; dort Begriindung des Gedankens durch Analyse eines
Kriegsgedichtes von August Stramm.

1 - .
35. dnhxeHb6aym, aa0 S. 8. - V. Erlich, aa0 S. 247-248. Dem
Terminus 'Sprechvers' entspricht nach der Moskauer Samizdat=-Aus-

gabe (6. Oxynwasa, 20 necen... S. 3-4) der Begriff 'Sprechhaf-
tigkeit' (pasezosopuocmp).
14

Zum Problem von versartig strukturierten Passagen in Prosa-
stiicken vgl. B. XupmyHcknin, 0 putmuueckon npose. In: Pyccxar Au-
mepamypa 1966. 4. S. 103-114,
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Pyxu xpacnue. Hoc xpachuli. Kpocev xpacuan... Pa3zse R xpacusmui.
Hu o0no20 sucmpena, mu 00KO20 MeMya, Hu 00HO20 paxexozo...

_ . 1
Imo cmapui coandam. On 3nasmenumuii condam. 5

Rhythmisch funktional sind auch die Wortdoppelungen nach dem
Muster Stanoviteja teplee, teplee - redko, redko - Sapogt
nuzno.., otoby vsjakogo navertet', navertet' - posel, poEele,
die sich sehr zahlreich auf jeder Seite der Erz#hlung finden.

Ebenso verh#lt es sich mit den Wiederholungen ganzer S#dtze:

a Muxa nadaom, Murn nadaom...
A udy 3a ueu. HOy 3a nel.

Xus R... Xue... Choea xue... A xue8... R eye xus8... a A xue.l7

Derartige Wortdoppelungen sowie die Wiederholung von Syntagmen
und Sitzen mit rhythmischer Wirkung lassen sich auch in der
Kindererzihlung "Die Front kommt zu uns" in gleicher HHiufigkeit
aufzeigen:

nody, noudy, noudy...

ona panbwe Omna maxaa KpacCueaaA, MAXAA XPpaAcusdaA...
no yauye, no cnayeu, noO pocucmowu...

A wogep nexum... Ho wogep nexum...

A mauxu udym u udym... A mamxu udym... A manxu udym...18

Wihrend sie hier - Uber die rhythmustragende Funktion hinaus -
besonders den Zweck haben, die durch Unmittelbarkeit gekenn-
zeichnete Kindersprache zu imitieren, geben sie in der Kriegs-
erzihlung "Mach's gut, Schiller" den Notizcharakter der tage-
buchartigen Registrierungen und Gedanken des jungen Helden wie-

lsaaO S. 22-23, 24, - Zur rhythmisierenden Funktion von Ana-
phern vgl, B. XupMmyHcknn, aaO S. 107-108. - W, Kayser, aa0l S.
266-267.

16

aa0 S. 29, 35, 36.
17:bd4. s. 27, 76, 89.

l85. Oxyaxasa, ®poxm npuxodum x Ham. Mocksa 1967, S, 5, 6, 24,
38, 42-43.
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der.19 Sie dienen somit in beiden F#llen dazu, die Emotionali-

tdt der Aussage sprachlich zu unterstitzen. Die durch Rhythmi-
sierung hervorgerufene Subjektivitdt und Emotionalit#t, welche
diese beiden Erzidhlungen mit der dichterischen Grundhaltung in
der Lyrik verbindetzo, zeigt sich in den Kriegsgedichten Bulat
Okudzavas h#ufig darin, daf sie dialogisch strukturiert sind,
das heiBt einen Adressaten haben, wie zum Beispiel "Ach, was hast
du nur getan, Krieg, Gemeiner", ein Gedicht, welches Apostrophe
des Krieges ist und gleichzeitig die Aufforderung an die Kin-
der, sich vor ihm zu hiiten, mit einschlieft. In dem Gedicht
"Trau nicht dem Krieg, mein Junge" wird das starke Pathos der
Anrede an die Kinder noch zusitzlich durch die Lautsymbolik
(epycmna, zpycmuna, mecxa) erreicht. Invokations- und Appella-
tionscharakter haben auch die Gedichte "Sentimentaler Marsch"
durch die Anrufung der Hoffnung (Hadexda, A eepuycv mozda,..)
und "Zehntausend Wege..." mit dem Ausruf "Du bist schén,
Mensch" (Tu xpacue, uenocseex). Emotionalitlt zeigt sich beson-
ders in den Gedichten, wo das lyrische Geschehen durch die

Form der direkten Rede dramatisch vergegenwirtigt wird, wie
beispielsweise in der "Milit#drparade" mit der verzweifelten
Frage der Mutter "Wohin willst du nur, wohin?.." (Kyda xe mu,
xyda mu?..) und in dem Gedicht "Der erste Tag an der Front",

wo der Aufschrei "Ich gehe zugrunde" (nponadaw) die Kernaussage
des Ganzen zusammenfaBt. Xhnliches gilt auch fir die lyrischen
Parabeln "Es lebte einmal ein Soldat..." und "Der Zinnsoldat":
hier wird die Subjektivitit der Aussage und die damit bezweckte
Sinnvertiefung noch durch Dialogwiedergabe gesteigert, wobei im
letzten Gedicht die Fragen an den Soldaten nur durch mechani-
sche Bewegungen beantwortet sind.

Die der Kriegslyrik Bulat Okudzavas insgesamt eigene Emotio-
nalitdt verleiht dem lyrischen Ich in den Gedichten wie zum

19"Die doppelte Nennung eines Wortes ist [...] ein h#ufiges
Mittel zur naturalistischen Veranschaulichung der direkten Rede
des einfachen Volkes. Sie hat hierin enge Zusammenhdnge mit der
Volksdichtung" (W. Rasack, Der Stil Konstantin Georgievie Pau-
atovskije. 1971. S. 220).

2O"Bulat Okudzava ist ein emotionaler Dichter" (. Kpacyxun,
aal S. 54).
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Beispiel "Ich werde den Soldatenmantel, den Tornister und den
Helm nehmen...", "Der erste Tag an der Front", "Ich entkomme
der Kugel" oder "Sentimentaler Marsch" seine besondere Quali-
tit. Es erscheint hier "in einer persdnlichen, ja mehr oder

nl und ist - Uber diese rein

weniger autobiographischen Form
formale Funktion im Gedicht hinaus ~ mit h8chst individuellen
Zigen ausgestattet. Dieses lyrische Ich tritt ebenso in solchen
Gedichten in Erscheinung, die epische Struktur haben, wie zum
Beispiel in der Ballade "Len'ka Korolev" ("Aber ich kann mir
Moskau nicht ohne einen solchen Kdnig wie ihn vorstellen") und
dem Lied "Der Zinnsoldat" ("mein unfreiwilliger Beschiitzer").
So zeigt sich auch in den Kriegsgedichten Bulat Okudzavas immer
wieder aufs neue jene bewuRte Einstellung zur erfahrenen Wirk-
lichkeit, ﬁie sie durch die Haltung des ironischen Sprechens in
seiner Erz#hlung "Mach's gut, Schiller" deutlich zum Ausdruck
kommt, eine Wirklichkeitserfahrung, die der Autor am Schluf

eines seiner lyrischen Werke so eindringlich verdichtet hat:

Ecmv Muo20 cnoe,

KO A IPAR0 OOHO

wemupe 200a, vemupe eoéa.22

CEs gibt viele Worte,
doch ich werde nur eins bewahren
vier Jahre, vier Jahre.3]

21
223.

ZzAus: "Das vierte Jahr hintereinander..." (Yemesepmuii 209
nodpad...), aa0 S. 139, - 6. Oxyawasa, (llecnu, cmuxu, nepesodnl,
Camuszdam o.J. S. 139,

K. Hamburger, Die Logtk der Dichtung. Stuttgart 21968, S.
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ZUSAMMENFASSUNG UND AUSBLICK

Bulat Okudzavas Erzihlung "Mach's gut, Schiller" und seine zur
thematischen Erglnzung herangezogenen Gedichte iber den Krieg
nehmen literaturgeschichtlich ihren Platz innerhalb der soge-
nannten neuen Welle der sowjetischen Kriegsliteratur ein, die
konzeptionell auf Viktor Nekrasovs Erzihlung "Stalingrad" zu-
rickgefiihrt werden kann und eine Gruppe von Autoren der 60er
Jahre umfaft, die in ihren Werken auf eine panoramaartige Dar-
stellung des Krieges verzichten; stattdessen bemilhen sie sich
darum, die individuellen und subjektiven Probleme des einzelnen
Soldaten im Schiltzengraben psychologisch glaubhaft aufzuzeigen.
Dabei wird die Darstellung um Themen und Motive bereichert, die
im Typ der parteikonformen Kriegserzihlungen, wie er durch Bo-
ris Polevojs "Erzdhlung ilber einen wahren Menschen" geradezu
mustergiiltig reprisentiert ist, entweder ganz ausgeklammert
sind oder nur peripher erscheinen, zum Beispiel die Problembe-
reiche Angst und Feigheit. Diese gedankliche Ausweitung
schlieft mit ein, daf der Charakter der handelnden Personen
vielschichtig angelegt und das ilbliche Konzept des politisch
ilberzeugten, optimistisch veranlagten und stets entschlossenen
'positiven Helden', der in Polevojs Fliegergeschichte seine
vollkommene Gestalt gewinnt, aufgegeben wird.

Das Verdienst Nekrasovs, als erster in der sowjetischen Lite~
ratur den Weg zu einer wahrhaften Darstellung des Krieges auf-
gezeigt zu haben, fithrte zu dem Vergleich mit Tolstojs Rolle
bei der Schaffung und Entwicklung einer desillusionierenden,
antiromantischen Kriegsprosa in der Mitte des 19. Jahrhunderts,
die den Sinn des Krieges, indem sie in als Morden und Bedrohung
des Individuums beschreibt, in Frage stellt. Das Streben nach
Wahrheit, das sich in der ernsten Auseinandersetzung mit wirk-
lichen Problemen des Lebens zeigt, verbindet Lev Tolstojs "Se-
vastopoler Erzihlungen" und seinen Roman "Krieg und Frieden"
mit den Werken der 'neuen Welle' der sowjetischen Kriegslitera-
tur, in deren Tradition sich auch Aleksandr Solzenicyns Roman
"August 14" einordnen 14Rt.
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Die Werke der 'neuen Welle' stellen innerhalb der Sowjetlite-
ratur ein untypisches Phidnomen dar. Dies zeigt sich nicht nur
darin, daf sie ausnahmslos heftiger Kritik unterworfen waren,
sondern vor allem darin, daf zur gleichen Zeit eine unilberseh-
bare Fillle literarischer Produkte entstanden ist, die im Sinne
der Forderungen der Partei die Riickbesinnung auf den Krieg dazu
benutzten, das Wachsen und die Bew#hrung des jungen Menschen im
sozialistischen Alltag darzustellen. Ein typisches Beispiel flr
diese Art von Literatur liefert der Roman "Menschen und Waffen"
(/loouna u 36por, 1960) des Schriftstellers und Mitglieds des
Zentralkomitees der ukrainischen KP Oles' Goncar, der 1960 mit
dem BSevienko-Preis ausgezeichnet worden ist. Goncar berichtet
in diesem Werk von einer Gruppe Studenten, die - obwohl vom Ar-
meedienst freigestellt - an die Front gehen. Im Krieg Uberwin-
den sie ihre anfingliche Furcht vor dem Sterben und lernen un-
ter Anleitung der erfahrenen, politisch illberzeugten Soldaten,
daB sie fir eine gute Sache kdmpfen und durch die Bereitschaft,
ihr Leben zu opfern, zur F¥rderung des Fortschritts und der
Entwicklung der Sowjetunion zu einem Kulturstaat beitragen.
Insgesamt ist dieser Roman auf dem Gegensatz zwischen dem Ver-
fall Deutschlands vom Kulturstaat zum Barbarentum und dem Auf-
stieg der Sowjetunion zur neuen sozialistischen Zivilisation
aufgebaut. Mit der HaBRpropaganda, die dieses Werk bestimmt, er-
fillt es - {lber seine pidagogische Zweckbestimmung hinaus -
noch die Vorstellung von der Literatur als ideoclogischer Waffe
im Klassenkampf.

Der in "Menschen und Waffen" angedeutete Gedanke, daf der
Krieg eine Schule flrs Leben sei, ist das Thema einer Reihe von
Werken der jungsten Zeit, die den Typ des Aufbauromans repri-
sentieren und in der Tradition solcher Werke stehen wie bei-
spielsweise "Glick" (1947) von P.A. Pavlenko oder "Fern von
Moskau" (Jaaexo om Mocxew, 1948) von V.N. Azaev. In der Erzih-
lung "Petr Rjabinkin" (1968) von Vadim Kozevnikov zum Beispiel
findet der Held, durch Kriegserfahrung bereichert, ohne Milhe

seinen Platz auf der "gigantischen Baustelle des Sozialismus"'.

lB.H. Nporuenxo, Noeects 60-x - wHauana 70-x ropos, aald S. 204.
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Diese pHdagogische Absicht wird am Ende des Werkes noch einmal
programmatisch zusammengefaft: "Es ging darum, daf Rjabinkin im
Krieg gelernt hatte, die verschiedenen Menschen und ihre unter-
schiedlichen Charakterziige auf geduldige und bewundernswerte
Weise zu verstehen, und deswegen ging ihm die Arbeit auf seinem
Bauabschnitt gut von der Hand"z. In seiner spdteren Erzihlung
"Eine Spezialeinheit" (Ocoboe nodpasdenenue, 1969) greift Ko-
zevnikov dieses Thema der Wechselbeziehung zwischen dem Erfolg
im Krieg und der Fihigkeit, in Friedenszeiten zum Nutzen der
sozialistischen Heimat schipferisch titig zu sein, wieder auf,.
Beide Werke brachten dem Autor 1971 den Staatspreis der UdSSR
ein.

Diese Erzihlungen sollen hier nur beispielhaft fiir die tradi-
tionelle, d.h. parteikonforme, streng ideologisch ausgerichtete
Prosa der neueren Zeit genannt werden, deren politischer Grund-
zug stark an die Konzeption von Polevojs "Erz#dhlung lber einen
wahren Menschen" erinnert; im {ibrigen ist der Autor dieses Wer-
kes auch in seinen spiteren Produkten dem altbewdhrten Rezept
treu geblieben, die Bewidhrung eines Menschen in einer Ausnahme-
situation zu zeigen und dies pathetisch iUberh8ht zu gestalten.
In dem Roman "Tiefes Hinterland" (Iay6oxui mua, 1958) zum Bei-
spiel geht es beim Aufbau einer zerstdrten Textilfabrik mitten
im Krieg um die heroische Uberwindung gr8fter Schwierigkeiten
im Kampf gegen die Deutschen und gegen die widrige Natur, Eben-
so zeigt der 1962 entstandene Roman "Am wilden Ufer" (Ha duxom
6peze) mit dem Thema des Baus eines Wasserkraftwerkes in ge-
wohnter Weise die romantisch-verklirte Darstellung auBergewdhn-
licher Menschen, das heift, um die Terminologie sowjetischer
Kritik heranzuziehen, "starke, heldische Charaktere sowjeti-
scher Menschen, ihr allt#gliches sprudelndes Leben und das
Wachsen des sozialistischen Bewuﬁtseins“3. Somit wird in der
ununterbrochenen Linie der dogmatischen Parteiliteratur stets
das "Spezifisch-Sowjetische" (A. Steininger) deutlich, in der

28. Koxeennxkos, Nerp Pabunxnn. In: ders., fTemp PROuxxux -
Ocoboe nodpasadenenue. lTosecmu. Mocksa 1973. S8, 334,

3Rpamxan aAumepamypran Inyuxaonedus., T. 5 (1968) Sp. 835, s.v.
ITonesod.
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es fiUr kritisch distanzierte Darstellungen im Grunde keinen
Platz geben kann.

Innerhalb der kritischen Richtung der sowjetischen Kriegspro-
sa nimmt die Erzihlung "Mach's gut, Schiller”" eine herausragende
Stellung ein; denn die Analyse dieses Werkes im Vergleich mit
jenen anderen ist zu dem Ergebnis gekommen, daB sowohl Viktor
Nekrasov als auch Grigorij Baklanov und Vasil' Bykall in ihren
Kriegserzihlungen die Grausamkeiten des Kampfes unverblimt dar-
stellen und die persdnlichen Bedringnisse des Einzelnen an-
schaulich im Detail entfalten, wihrend bei Bulat Okudzava die
'Schilt zengrabenwahrheit' durch verhilllendes und verstellendes
Sprechen lber den Krieg zum Vorschein kommt. Diese Methode der
indirekten Sujetentfaltung zeigt sich in den naiven, unerwarte-
ten, oft verblifften und vorher Gesagtes wieder in Frage stel-
lenden AuBerungen des Schiller-Soldaten. Eine so entstehende Am-
bivalenz der Aussage mit ihrer Dialektik von vordergriindig Ge-
sagtem und dem durch versteckte Hinweise im Text angedeuteten
hintergriindig Gemeinten, wie sie auch zahlreiche Gedichte die-
ses Autors kennzeichnet, macht das Wesen der Ironie als desje-
nigen Verfahrens der uneigentlichen Redeweise aus, die durch
erkennbare Vortiuschung von Unwissenheit das Vorgetduschte
selbst entlarvt und die Verstellung des Eigentlichen durch-
schaubar macht: im Ruckgriff auf das urspriingliche Verstindnis
des Ironiebegriffes lag somit der methodische Ausgangspunkt fur
die Analyse der Erzihlung "Mach's gut, Schiller". In der Wertung
parteikonformer Literaturkritik ist ihr Held der 'typische An-
tiheld' (munuunaiz anmuzepoii), weil dieser, anstatt zu k#mpfen
und handelnd in das Geschehen einzugreifen, sich dem Schicksal
hilflos aussetze und nur iber das Erlebte nachdenke (pegaexmu-—
pyoyuii 2epoti). In der Tat sind in den Reflexionen des jungen
Helden die wesentlichen Aussagen der Erzdhlung eingefaft; denn
juBere Handlung - nach einem traditionellen Verstindnis der
Gattung Kriegsprosa das Eigentliche und Wichtigste der Darstel-
lung - ist von sekundirer Bedeutung und immer nur auf die Funk-
tion beschrinkt, die Bewuftseinsiuferungen des Schillers zu evo-
zieren. Diese Erzi#hltechnik ermdglichte es, Okudzavas Werk ty-
pologisch mit dem europiischen BewuBtseinsroman (J. Joyce, V.
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Woolf) und seiner Entsprechung innerhalb der russischen Litera-
tur (V. Garsin, A. Belyj) in Beziehung zu bringen. Aus der Bi-
polaritdt von notizartig referierter Handlung und breit entfal-
teter Reflexion in dieser Erzihlung ergab sich zudem die cha-
rakteristische Struktur des sogenannten Reflexionstagebuches,
welches durch die Verflechtung zweier diskontinuierlicher Er-
zdhlebenen gekennzeichnet ist, eine Kompositionstechnik, die
Bulat Okudzava in seinem Roman "Der arme Avrosimov" mit ver-
gleichbaren kinstlerischen Verfahren wieder aufgenommen und
noch erweitert hat. Ahnliche Doppelstrukturen liegen auch einer
Reihe seiner Gedichte Uber den Krieg zugrunde, in denen das
Kriegsthema nur Vorwand ist,um tiefere Schichten bloBzulegen.
Die bisher verdffentlichten Prosawerke Bulat Okudzavas sind -
wie sich aus der Uberschau seiner Romane ergibt - auf dem
Grundsatz des Entdeckens durch Verbergen geschrieben; denn da
es dem Dichter aufgrund der in der Zeit zwischen Ende 1962 bis
zum Juni-Plenum des Zentralkomitees der KPdSU im Jahre 1963
verschdrften kulturpolitischen MaBnahmen nicht m¥glich ist,
sich direkt und unverstellt mit menschlichen und gesellschaft-
lichen Fragen seiner (Gegenwart auseinanderzusetzen, bedient er
sich der Methode der Verschlisselung: er entzieht seinen Themen
die vordergrindige Aktualiti#t, indem er sie durch historische
oder gleichnishafte Modelle gestaltet. In dem 1964 verfaften
Roman "Fotograf Zora" zum Beispiel setzt sich der Autor mit der
gedanklichen Starrheit und Posenhaftigkeit der Menschen ausein-
ander. Er schildert die Geschichte des Fotografen Zora, der bei
der Betrachtung eines Fotos, das einen Soldaten zeigt, die in-
dividuellen Zige dieser ihm fremden, unbekannten Person ent-
deckt. In seiner Phantasie erschlieBt sich Zora allm#hlich -
unterstiitzt durch AuBerungen und Briefe der anderen Romanfigu-
ren - das Schicksal einer unabhingig denkenden Familie, die,
well sie nach einer individuellen Wahrheit suchte, parteiamtli-
chen Verfolgungen ausgesetzt war: der Soldat wurde erschossen,
seine Frau lange Jahre in Konzentrationslagern gefangengehal-
ten; autobiographische Anspielungen scheinen hier nicht ausge-
schlossen zu sein. In dem komplizierten Geflige von Handlungsbe-
richt, BewuBtseinsdarstellung und Erzihlerkommentar in diesem
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Werk zeigen zahlreiche versteckte Hinweise auf verbrecherische
Vorginge zur Zeit der Verfolgung dieser Familie den Willen des
Autors, sich nicht die Freiheit eigenen Denkens und selbstidndi-
gen kinstlerischen Schaffens nehmen zu lassen. Im Dienste die-
ser freiheitlichen Denkart, welche die Gleichheit der Gesinnung
ablehnt, stehen auch Okudzavas historische Romane, die Prosa-
gattung, der sich der Dichter mit dem Roman "Der arme Avrosi-
mov" erstmalig zugewandt hat. Wihrend in diesem Werk die Be-
wuBtseinsbildung eines einfachen Menschen im Sinne aufrechter
politischer Uberzeugung gezeigt wird, steht im Mittelpunkt der
Handlung ven "Mersi oder die Abenteuer Bipovs" (1971) ein ge-
nialer Betrilger, der - unabh#ngig von Zwang und Pflicht - sich
die Freiheit nimmt, die Gesetze zu i{lberschreiten, den starren
und moralisch defekten Staatsapparat zu erschilttern, und diesen
selbst sogar zum Betrilger werden 14Rt. Es geht in diesem Roman
um die Erlebnisse eines bestechlichen Moskauer Polizeispitzels,
der in allerhdchstem Auftrag die angeblich subversive THtigkeit
des Schriftstellers Lev Tolstoj untersuchen soll und mit Hilfe
gefilschter Protokolle Staatsgelder zur Finanzierung seiner Un-
ternehmungen kassiert. Nach Aufdeckung dieses gigantischen Be-
trugsmandvers sind die Behdrden, die ihm unwissend bei seinen
Betriigereien geholfen hatten, schlieBlich in ihrem eigenen In-
teresse dazu gezwungen, den Bestechungsskandal zu vertuschen,
Zur Zeit arbeitet Bulat OkudZzava an seinem dritten historischen
Roman "Reise eines Dilettanten", einem Projekt, zu dem der
Autor selbst sagt: "Was den Titel betrifft, so bezieht er sich
auf die Seelenverfassung zweier Liebender, gegen die sich die
Gesellschaft verbiindet, und zwar eine Gesellschaft, die in ih-
rer platten Ubereinstimmung soweit gelangt ist, daf man von
einem 'professionellen' Konformismus sprechen kann, im Ver-
gleich zu dem das liebende Paar in seiner Urspriinglichkeit wie
'Dilettanten' wirkt. So ereilt sie auch das Schicksal der Di-
lettanten: Sie gehen zugrunde"a. So scheint auch in diesem Ro-
man, dessen Handlung im Jahre 1851 spielt, die Kritik an der
gegenwidrtigen Gesellschaft mit eingeschlossen zu sein. Als

A"Poesie entsteht immer aus Protest”, aaO.
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Kernthema des bisher vorliegenden Werks Bulat Okudzavas kann
damit der Kampf und die Behauptung des Individuums gegen eine
ibergrofe anonyme Macht, die das Recht des Einzelnen beschnei-
det, herausgestellt werden, ein menschliches Anliegen, das in
der 1975 in Israel erschienenen Fabel "Entzlickende Abenteuer"
in den Mund eines Tieres gelegt wird: "Er zwingt mich, das zu
tun, was er will, aber ich will es so, wie ich es selbst will"%
Die genannten Beispiele machen deutlich, da® Bulat Okudzava
in allen seinen Werken seine Ablehnung gegenilber jeglicher Art
von Zwang auf verschiedene Weise zum Ausdruck bringt. Diese
Einstellung zeigt sich in der Erz4hlung "Mach's gut, Schiiler"
darin, dad er den nichtgewollten Krieg als Uberflissig und un-
menschlich entlarvt und ihn nicht - wie zum Beispiel Boris Po-
levoj - als Mittel der menschlichen Bewdhrung Uberhaupt auf-
faBt; denn jener bringt, indem er den Krieg als notwendigen
Hintergrund fir die Entstehung eines vorbildhaften 'positiven
Helden' heranzieht, seine unkritische Haltung zum Ausdruck.
Sein Werk hat so die Funktion eines Erbauungsbuches im Sinne
einer Belehrung, deren Wahrheitsgehalt gem3f der Formel "ein
wahrer Mensch - ein Bolschewik" zum geistigen Allgemeingut der
Sowjetmenschen werden soll. Dies wird zumindest durch die ex-
trem hohen Auflageziffern (225.000 bzw. 200.000 in den Jahren
1952 und 1955%) und die H#ufigkeit der Neuauflagen (allein der
Verlag "Progress" gab 1965 schon die fiinfte Auflage dieses Wer-
kes heraus7) angezielt. Dagegen zeigen die Autoren der 'neuen
Welle' durch das Fronterlebnis selbst die zerst¥rerische Kraft
des Krieges auf, der sie pers¥nlich ausgesetzt waren (autobio-
graphischer Hintergrund), so daB ihre Werke nach den Vorstel-
lungen der Partei pHddagogisch unwirksam sind; da sie das sub-
jektive Erlebnis des Versagens mit einbringen, haben sie den
Charakter eines Bekenntnisses. Die Erzihlhaltung, das Verhjlt-
nis dieser Autoren zum wiedergegebenen Geschehen, ist somit

55. Oxyawmasa, [Ipenecmuue npuxavxexu’a. Tens-Asuse 1975. S. 31.

. 6Dieae Auflageziffer erreichen vergleichsweise alle von Okud=
zava erschienenen Lyrik- und Prosabinde zusammen.

7Dagegen hat keines der Werke Okudzavas jemals eine Neuaufla-
ge erlebt.
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durch kritische Distanz gekennzeichnet. DaR Bulat Okudzava da-
rilber hinaus die Vorginge perspektivisch verkleinert, indem er
den Kriegsalltag durch einen Schiller erleben 148t, erh8ht die-
sen Grad der Distanz noch mehr. Seine Erz#hlung verkdrpert so-
mit weitaus stirker als die Werke der anderen Autoren der kri-
tischen Richtung die Gegenposition zu Polevojs Fliegererzih-
lung - und allen Werken gleicher Konzeption =-: widhrend dieser
den Leser propagandistisch beeipfluﬁt und rhetorisch auf ihn
wirken will, indem er eine kollektive Moral verkiindet, hat
Okudﬁava seine Erzihlung ausschlieRBlich auf die wahrhaftige und
aufrichtige Darstellung eigenen Erlebens hin angelegt. Im Hin-
blick auf die gegen die Feinde der Subjektivitit und des indi-
viduellen Ausdrucks in der Literatur gerichtete Methodenkritik
von Vladimir Pdmerancev, der mit den Begriffen 'Beichte' (ucno-
gedp) und 'Predigt' (nponosedv) das ehrliche Selbstbekenntnis
einerseits und die rein lehrhafte Deklamation andererseits als
die beiden diametralen Erzihlhaltungen in einem literarischen
Werk bezeichnet hat, ist Bulat Okudzavas Erz#hlung "Mach's gut,
Schiller" ein Beispiel fir solche Werke, die Individualitit, Mo-
ralitit und Objektivitit untrennbar in sich vereinigen.
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zung aus dem Polnischenl. Mocksa: Mporpecc 1971. 255 S.

- Beitrdge in Zeitschriften und Zeitungen

AHAPHUOK, A.: MNepes noprperom Hapna MapHca. Ctuxu CAus dem Ru-
mdénischenl. In: Mocxoscxuli xomcomoney 2.9.1964.

—: Necka. Ctuxu. In: 3apa socmoxa 5.3.1969.

BEPYNABA, X.: U BHOBb CcOLUBAWNTCA ME4Th. CTuxm CAus dem Grusini-
schenl. In: 3ap’ socmoxa 1.1.1964,

—: A - netonucey. CTuxu CAus dem Grusinischenl. In: Jumepamyp-
HaA Apmenus 1964, 2. S. 74-75,

—: Jlevonuce moAa. Ctuxu. In: 3apa socmoxa 19.5.1963.

—: Monogeme. CTuxm [Ubers. zusammen mit V. Sidorovskijl. In:
Jlumepamypnas py3us 1962. 2. S. 20-21.

—: Hoewe cTuxu. In: Jumepamyprar py3us 1962. 5. S. 16-18.
—: NamATe xpanHuTe. CTuxu., In: 3aprR esocmoxa 29.5.1964.
—: No3aaun. Ctuxmn. In: Zaps socmoxa 12.10.1969.

—: CHa3anne o0 powaeHWu TO6umaucu. Noama. In: Jiumepamypnas py-~
3ur 1962. 9. S. 3-6.

HYAPHBHUAHH, A.: Hoewe CTuxu [Aus dem Grusinischenl. In: Jlumepa-
mypras Mpysusr 1962. 8. S. 39-40.

—: ConHue Bocx0auT. CTuxu. In: Jumepamypnas Apmenus 1964, 2.
S. 83.

YENMHUA3E, 0.: U3 NnuCEM THCAYM 4 OOQHOW HOuu, CTuxuw C(Aus dem Gru-
sinischenl. In: Jlumepamypwas I'py3us 1964. 6. S. 6-11.

FPAWLH, A.: Bannana o Bavke mMega. Ctuxw [Aus dem Armenischenl.
In: Kommywucm 14,12.1969,

HB/MBUA3E, M.: fOo socTpefoeaHuA. CTuxu [Aus dem Grusinischen

zusammen mit A. Tarkovski}l. In: Jlumepamypuwas [pyaur 1962,
10. So uu.
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NAXT, ¥Y.: Mucomo monogomy apyry [Aus dem Estnischenl. In: Jlume-
pamypra’ zasema 22.5.1962.

—: NTH4be rHesno s crTanvHon Hacue. Cruxu. In: Cosemecxas 3cmo-
nua 17.6.1962.

—: Pa3arosop ¢ canowHuHom. Ctuxu. In: Cosemcxas 3cmonus 25.8.
1962.

MAMNOPHUA, 0.: MNpoxoasTt AaHW,., CTuxu CAus dem Grusinischenl. In:
Jlumepamyprnas’ Mpy3us 1963. 5. S. 48.

MEMENAATHC, 3.: AxTep (Mowonor). Ctuxw [Aus dem Litauischenl.
In:Mnocme 1964, 1. S. 7-8.

—: W3 HoBOW KHuru cTuxoe (Ubers. zusammer mit B. Sluckij und
Ju. Levitanskijl. In: Hoewud mup 1964, 4. S. 13-19.

—:: "A nobne venoeeHa”. becepga c nuTosCcHMM no3Tom MemenantTuc.
In: Cosemexui cnopm 3.4,1966.

—: Menoaun. UnKrn cTuxoreopeHui [Ubers. zusammen mit V. Korni-
lov, B. Slucki} und S. Kunjaevl. In: 3nama 1964, 10. S. 30-

35.

—: Nynec. Ctuxu. In: Cosemcxan Jlumea 1.1.1964 und Tpyo 17.7.
1965.

—: 3emnA - 4yno. Ctuxu (Obers. zusammen mit L. Martynov]l. In:

Fnams 1962. 4, S. 3-7.

MUPHENHA, M.: Betep. CTuxu [Aus dem Grusinischenld. In: Jlumepa-
myprnas Mpy3us 1965. 11. S. 58.

MPEBAMWBHNMU, M,: U3 uyuuna "Cyeenupu”. CTtuxu [Aus dem Grusini-
schenl. In: Jlumepamypnas I'py3us 1962. 9. S. 21-23.

HAUHWAHUA3E, C.: 0O nepaom w nocnegHem - BoaspaujexHus congarva.
CTuxu CAus dem Grusinischenl. In: Jumepamypnas pyaus 1962.
12. S. 18-20.

—: Mopn, pexku, goporu. Ctuxu. In: Jumepamypnas py3usa 1964. 5.
S. 29.

CAACANNA, ABY AJib-HACHUM: Mor gepesnn - Tenerpamma c rop - bap-
Gapoc - Onuexoswe nonAa - MNneHHe#® Naptu3ad - Moar. Cruxu CAus
dem Arabischen zusammen mit T. Sikorskaja, 5. Bolotin und V.
Cikorskijl. In: Opyxba napodos 1961. 5. S. 165-169.

WYHMYXH, A.: U3 nupudeckon TteTpaau. Ctuxu CAus dem Tadzikischenl].
In: Mamup 1970. 4., S. 21-22.+

——
Alle Angaben aus dieser Rubrik wurden nach den gingigen Bib-

liographien zusammengestellt und nicht mehr einzeln Uberpriift.
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Scnstiges
Oom apysen. In: Jlumepamypunas ezasema 19.5.1960. S. 4 C[Rez. zu
3. Hornap, Bemxa. Cmuxu. MocHea: Han. "CoseTcHun nucaTtens™].

lNoponor Ha Epunax. bunuuoso. In: Jlumepamypnas ea3ema 11.10.
1962. S. 2.

"M HOMHMCCApb B NuNbHLIX WAEBMAX CHAOHRTCA MON4YS Hago MHOM . 4+ "W
In: Cmena 24.11.1971. 8. 3 CInterview mit Okudzava von L. Si-~
dorovskijl.

"Aakun". 3ameTHku. In: Cmena 1957. 24. S. 17.

C/MTepaTypHan wMu3Hb: MNucaTtenu 3a paboTtonl. In: Bonpocw aumepa-
mypua 1964. 3. S, 241,

CMucemo cueHapucTa oUnemMa "Hewn, Heweuwa v "matowa'” B. Onygmwma-
BE HWHOKPUTHHY ®. Mapxosonl. In: Tpyd 1.12.1967. S. 4,

tNoka He TpefyeT No3Ta H CBAWEHHOW WMepTee ANOANOH...Jl., In: He-
dean 24.11.1968. S. 24 CAntwort auf eine Frage nach seiner
Freizeitbeschdftigungl,

Ctanuuna Hypat. In: Jumepamypnas zasema 31.8.1971. S. 2.

B peparuymwwn "JlutepatypHon rasete". In: Jumepamypnas zasema 29.
11.1972. S. 9 (Distanzierung von der Herausgabe seiner Werke
durch den Posev-Verlag, Frankfurt a.M.].

(B sauuTy O6B3papHocTu (AMcHycCHR O cospemeHHON necHe)l. In: Ju-
mepamypna’ 2asema 20.6.1973. S. 6.

[BpemA uger (Aucryccua: Hakon A0AMHA OuTb COBPEMEHHAEA NEBCHA) D,
In: Bonpocu aumepamypu 1967. B. S. 6U-66.

3emaAnam Ha® HyGy. In: Onoems 1965. 1. S. 106-107 CAntwort auf
einen Leserbrief].

AuBerhalb der Sowjetunion erschienene Werke Bulat Okudzavas

Buchausgaben

- in russischer Sprache

Bednuti Aepocumoe. Pomax. Chicago 1970. 168 S.

BEyov 30opeca, wxoa’p - Cmuzxu (onybauxceannne u neonybauxoeannwue),
Frankfurt a.M.: Posev 1964, 204 S.; 4. erw. Aufl. 1968 unter
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dem Titel /Ipo3a u noa3usa. 319 S. [enthllt zusdtzlich die Er-
z8hlung /TpoMmoxcucl.

20 ptosenek na gtos ¢ gitarg [russ./poln.), Red. W. Dgbrowski
und W. Woroszyiski. Krakéw 1970. 67 S.; 31973. 68 S.

[ea pomaxa (Bedxui Aepocumoe - Qomozpagp Xopal. Frankfurt a.M.:
Posev 1970. 431 S.

llpenecmuue npuxawvexus. Tans-Asus 1975, 32 S.

Vesely Barabanshchik. Verses. London 1966. 104 S.

- in deutscher Ubersetzung

Ausgewdhlte Gedichte [russ./deutsch]. Aus dem Russischen von M.
von Holbeck. Frankfurt a.M.: Posev 1965. 55 S.

(Bednuii Agpocumogl. Der arme Awrosimow. Historischer Roman. Aus
dem Russischen von A. Jais. Minchen: Herbig 1970. 400 S.

(—3J. Der arme Awrosimow oder Die Abenteuer etnes Geheimachreti-
bers. Aus dem Russischen von Th. Reschke. Berlin: Volk und
Welt 1971. 383 8.

CBydv 330poe wuxonspl. Mach's gut. Aus dem Russischen von L.
Zimmerer. Berlin: Henssel 1963. 124 S.

Der frdhliche Trommler. Lieder, Chansons, Balladen. Aus dem
Russischen von W. Fischer. Ahrensburg-~Paris: damokles 1969.
92 S. [vom Verlag zusammengestellte Auswahl, keine Uberset-
zung des russischen Originals von 19641,

Gedichte und Chansons (russ./deutschl. Aus dem Russischen von
A. Kaempfe und G. Schindele. Miinchen: Kindler 196¢. 112 S.

(Mepcu, uau noxoxdenus lunoeal. Die Erlebnisse des Poltzeiagen-
ten Schipow bei der Verfolgung des Schriftstellers Tolstoj.

Roman. Aus dem Russischen von A. Jais. Minchen-Berlin: Herbig
1974. 296 S.

Beitrdge in Sammelbéinden, Zeitschriften und Zejitungen

- in russischer Sprache

®oTorpad Mopa. ManeneHuin poman. In: Ipaxu 73 (1969) S. 99-170
[Erstverdffentlichung dieses Werks].

(Gedichtel. In: I'pawu 56 (1964) S, 183-187 (Bepezume xac, noa-
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moe... - O eoune - Yepwuit xom - 3x, mn, wapux z20aybou.., -
Bca semnn, ecAa nnanema... - BCcow moub Kpuvuaau nemyxru... - lle-
cenxa o Odypaxax - Bo3bmy wuMeadv... - llech’a o Oapabanyuxe). -
58 (1965) S. 151-154 (Tecenxa o xoposne - Banvxa Mopo3ocs -
Mpunopmoene yapeexun - liapux - Condam OGymaxrwuir). [Nachdruck
der in der Samizdat-Zeitschrift "Sintaksis" 1960, H. 2, er-
schienenen Gedichtel. - 65 (1967) S. 18. (Macmep IMpuwa).

[L—). In: lixona Oxydxaaen. flecennwux. Coct. A. CoHonoe. London

1971. S. 4-5, 10-21 (Bom - xaoyxuu, a som - noamu... - Beceaui
bapabanyux - CenmumenmanvrHui Mapw - [Jo ceudaruf, MAADUYUXU.. .-
Kopoab).

CL—1J. In: Anthology of Soviet Satire. Vol. 2: Modern Soviet Sa-
tire. Ed. P. Henry. London-Wellingborough 1974, S. 171-174
{(llecenxa npo ueproczoc xoma -~ lecenxa npo Jdypaxax - [lecenxa o
cmapom ycmanom 6onvuom xopoane - [flecenxa secenozo condama -~
lTecexxa o mpoaneubyce) .

-~ in deutscher Ubersetzung

LGedichtel. In: Russische Lyrik 1185-1963. Hg. H. Baumann. Gi-
tersloh: S. Mohn 1963. 255 S.

C—J. In: Sternenflug und Apfelbliite. Russische Lyrik von 1917
big 1962. Hg. E. Mirowa-Florin und F. Mierau. Berlin: Kultur
und Fortschritt 1963. 505 8.

C—1. In: Mitternachtstrolleybus. Neue sowjetische Lyrik. Hg.
F. Mierau. Dusseldorf: Bricken 1965. 234 S.

C—J). In: Zwei und ein Apfel. Russische Liebesgedichte. Hg. E.
Mirowa-Florin und L. Kossuth. Berlin: Volk und Welt/Kultur
und Fortschritt 1965. 240 S.

C—1. In: Ost-Probleme 17 (31.12.1965) H. 25/26. S. 808. Aus
dem Russischen von M. von Holbeck (Sinnend vor Tabidses Haus
- Der schwarze Kater).

C—3. In: Mein Dokument - meine Poesie. Neue sowjetische Lyrik

[russ./deutschl. Hg. R. Opitz. Leipzig: Institut filr Litera-
tur "J.R. Becher" 1967. 114 S.

{—3. In: Sowjetliteratur 1967. 6 (Moskau).

L—1J. In: Die sowjetrussische Poesie der Gegenwart. Hg. J. Hon-

zik. Dortmund: Rheinisch Westfdlische Auslandsgesellschaft
1968. 144 S.

L—3. In: Gedichte an Gott sind Gebete. Hg. F.Ph. Ingold und
I. Rakusa. Zirich 1972. S. 18, 58, 59. Aus dem Russischen von
M. von Holbeck und Ph. Ingold (Kindheit - Ich brauche jemand,
um thn anzubeten... - Frangois Villon).
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(—3. In: Russische Songs. Hg. R. Kazakowa. Berlin: Volk und
Welt 1972. S. 12, 38, 72, 84, 104, 156, 168. Aus dem Russi-
schen von M. Reman& und G. Steineckert. (Auf Wiedersehn!... -
Die Patrouillen zu zweit - Auf dem Krankenbett - Frangotis
Villon - Sentimentaler Marsch}.

{~—=1. In: Verse fir Verliebte. Berlin: Volk und Welt 1974. S.
70 (Die Patrouillen 3u zweit - lbers. v. G. Steineckert).

Gemeinsames Lied - gemeinsames Los. Rede anléflich eines Besu-
ches in Krakau und Warschau. In: Polen 1967. 10. - Der frdh-—
liche Trommler. Ahrensburg-Paris 1969. S. 5-10. - Auszugswei-
se in: Ost-Probleme 19 (17.11.1967) H. 22/23. S. 627.

"Poesie entsteht immer aus Protest". Gespr#ch mit dem sowjeti-
schen Dichter Bulat Okudschawa [von H. vor Ssachnol. In: Sad-
deutsche Zeitung 31.3.1976. S. 30.

Literatur tber Bulat Okudzava

Uber die zitierten Titel hinaus versucht die Bibliographie,
die Sekunddrliteratur zu Okudzava aus dem deutsch- und rus-
sischsprachigen Raum so vollsténdig wie mdglich zu erfassen.
Titel, die nicht eingesehen werden kounnten, sind mit Sternchen®
versehen.

AHAPEEB, 10.: Y7o nowt? MNo33uAa 4 4enoBer C rurapod. In: Jiumepa-—
mypa u coepemennocme. C6. 6. Mocwea 1965. 2. S. 272-276.

AHHEHCHMWA, N.: BapaweHHwe 80WHOW. In: Jumepamypnas I'pysus 1960.
7. S. 110-112.

AHHUHCHWA, A. w N. Hpayno: CyTb noucka. HpuTudecuun guanor. In:
Oxma6po 1962. B. S. 200.

AHTOHO/ILCHUA, N.: Otuw w aetu (NonynspeHocTs necen B.W. Ouygma-
Bu). In: Jlumepamypnar za3ema 11.12.1962. S. 3.

BAPY3AWUH, C.: CVorwort zu "Bednyj Avrosimov"l. In: [pyxba napo-
dos 1969. 4. S. 107.

BATANIOB, A.: AunTyeT BpeMA... In: Jumepamypnasa zasema 6.10.1962.
S. 3.

BEPE3MHH, M.: 0 mupe u o cebe. In: Jlumepamypras za3dema 11.3.
1965. S. 2.

BECTABAWBKAM, A.: lopora nw6eu. In: 3apr eocmoxa 25.3.1965. S.
4 riiver "Po doroge k Tinatin"3],

BOYAPOB, A.: Yenosex 4 BOHHA. HMher COUMANUCTHHYBCHOrO rymMmasnmama
8 NocnesoeHHON npo3s 0 BonWe. Mocwea 1973. S. U47-51.
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BODE, B.: Sowjetliteratur 1961/62. Teil 1. In: Osteuropa 12
(1962) S. 801-803.

BPOBMAH, I.: [JpamMatu3m W repouHa OTEYBCTBEHHOM BOMHuW. In: ders.,
lpobaemn u 2epou coepemenNol npoau. Hpumuveckoe oboapexue.
Mocusa 1966. S. 161-162.

BYWHMH, B.C.: HepgocywHo... In: Pyccxas pexs 1970. 4. S, 28-31
(Rez. zu "BednyJ) Avrosimov].

—: YRoOKOCTbL NpOH3BOAMT pPEeBOANUMIO,... In: Jlumepamypxar za3ema
8.10.1969. S. 6 (Teilibersetzung in: B. Okudschawa, Der arme
Awrogsimow. Minchen-Berlin 1970. S. 397-400).

YenoBaH w 3noxa._In: Jumepamypras zasema 17.5.1962. S. 1 [idber
"Bud' zdorov, skoljar"l.

XANMYOAPQOBA, P.: "Becenuwn SapaBavwHr”. In: Qepeancxana npaeda
19.2.1965.%

XpoHuHa TeHywHx cobutui 17 (31.12.1970) S. 29-30; 25 (20.5.
1972) S. 45; 26 (5.7.1972) S. 26-27. In: Cobpanue Qoxymenmos
Camuszdama. Hg. Radic Liberty Committee. Miinchen o.J. T. 10-A,
10-B.

Hatar mypHand. CTtuxu oguoro womepa. In: Jlumepamypras zasema
5.3.1964. S. 3 (iiber die in "Junost'" 196kL. U verdffentlich-
ten Gedichtel.

C1ZKOVA, M.: Okudzava. In: Slownftk spisovatelu n&rodi SSSR.
Praha 1966. S. 332.

DRAWICZ, A.: Literatura radziecka 1817-1967. Pisarze rosyscy.
Warszawa 1968. S. 301.

—: Spor o Okudzawe. In: Poezja 1969. 1. S. 103-104,

APYHUH, B.: 0 coepemenHOM MoNogow nossuu. In: Heea 1961. 5.
S. 182-189.

AbMWKY, A.: Yenosex u obwectso. CTtaTeR B nucebmax. In: Oxmaépo
1962. 7. S. 182-185.

AMEHEPOB, A.: Noa ynpasnenwem nwbeu. In: Qepzancxar npasda
22.6.1968.*

A3EPHHHCHHUA, H.: C pexname nM Hapo Hauweate? In: Jlumepamypnas
2asema 24.4.1965. S. 2.

EIMERMACHER, K.: Die russische Kriegsliteratur. In: Sowjetsy-
stem und demokratische Gesellsechaft. Bd. 3. Freiburg-Basel-
Wien: Herder 1970. Sp. 1106, 1108.

ENMIryWBWNH, E.: Onyagwasa Ge3 aHxomnawemenTa, 0 TesopyYecTee noa-
ta. In: J/lumepamypras py3us 1965. 11. S. 71-80.
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E/HKMH, A.: MNo33un, epema, HOBATOPCTBO. [JIOMCHM W HAXOAMM MO NOAWIX
noatos. In: Homcomoavcxas npaeda 27.9.1961. S. 2-3.

—: CNOWMHOCTL NPOCTOTH M pa3nomeHuns cTuxa. In: Jow 1966, 2. S.

159~-160.

EPMUNOBA, E.: O puTMHuueCHOM HDBATOPCTBE COBETCHOM NO33uu. In:
Bonpocu aumepamypmw 1961. 2. S. 77, 87-88.

EBTYWEHHD, E.: OWwm we nogsegyTt. In: Mockxosecxulk aumepamop 1961.
No. 12. 8. 2.*

FORGUES, P.: Boulat Okoudjava. In: Preuves 178 (1965) S. u43-47.

F’EANEHO, B.: Tanawt Benukoaywwwh., 0 nozznu B. Onyawasw. In:
fModvem 1968. 3. S. 162-164.

GERSTENMAIER, C.: Die Stimme der Stummen. Die demokratische Be-
wegung tn der Sowjetunion. Stuttgart: Seewald 1971. S. 40,
53, 68, 180, 234,

Geschichte der russischen Sowjetliteratur. Hg. W. Beitz u.a,
Bd. 2. 1941-1967. Berlin: Akademie 1975. S. 342.

FPUUAR, M.: "Cpegu wHur”. In: Drocmo 1968. 4. 8. 95 [Rez., zu
"Mart velikodusnyj"1.

FPUHBEPF, 10.: MW3aue, Mwmchs, o6pa3. In: Bornpoca aumepamypua 1966.
3. S. 26.

FYnb, P.: bynar Onygwaea, byae 3aopos, wrhonap : Ctuxw. In: Ho-
eni xypnan 80 (1965) S. 296-299 [Rez.].

HOLTHUSEN, J.: Russische Gegenwartsliteratur. Bd. 2. 1941-1967.
Bern-Miinchen: Dalp 1968. S. 128-1lo.

—: RuBland in Vers und Prosa. Minchen: Sagner 1973. S. 141,
147-148, 158-159, 164, 177.

Hemopus pyccxoii cosemcxoli numepamyph 8 Oeyx momax. Pepn. M.H,
Meryeuxo, A.M, Nonaxk, N.KW. Tumodees. T. 2. Mocusa: Haa. MIY
1963. S. 756.

— 8 yemnpex momax, Pepn. A.[. femerTtwes, N.M. Nonan, N.HU. Tumo-
¢ees. T. 4. MocHea: Mag. AM CCCP 21971. S. 116-117, 134,

—_[1 Bd.l. Peg. N.C. Bwxogues. Mockasa: MU3a. Beocwan wHona
21974. S. 516, 5U5.

KAEMPFE, A.: Bulat Okudschawa oder Das russische Chanson zwi-
schen Popkultur und Sowjetliteratur. In: B. Okudschawa, Ge-
dichte und Chansons. Minchen: Kindler 1969. S. 107-111.

—: Grundstrukturen der Sowjetliteratur. In: Merkur 1967. 10.
S. 930-931.
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KASACK, W.: Lexikon der russischen Literatur ab 1917. Stutt-
gart: Kr¥ner 1976 (s.v. Okudzava)

HWPEEBA, A.: "Becsenwi Gapabawwunr”. In: Drocmp 1965. 2. S. 78-
79 CRez.l.

HJENWHOBA, E.: Mo33ur [obpux 4yecta. In: 3eesda 1965. 10. S,
215-217 Cdber "Vesely) barabanscik" und "Po doroge k Tina-
tin"J.

HOH, M.: C4acTee 60pbOu. In: Teamp 1967. 9. S. 45-47 Ciiver die
Auffiihrung von Okudzavas Stlick "Glotok svobody" unter dem Re-
gisseur I. Stokbant in Krasnojarsk 19673.

HOHAPATOBWY, A.: Ysnoeen Ha sonHe. In: Hoeuu mup 1962. 6. S.
225-228. Nachdruck in: MXueas’ namamp noxonenuti. Beauxas Ome-
vecmeeHyaR eolxa e cosemcxou aumepamype. Coct. A, Horan,
Mockea 1965. S. 195-301.

HOBANEB, B.A.: Mrozoo0pa3ue cmuneil 6 CO8emMCXOU aAumepamype.
Mocusa-JleknuHrpas 1965. S. 106.

HPACHOB, T.: MNpo aseTep, conHue W opnra. In: ¥Ypaa 1963. 9. S. 135
—150vtﬁber Kriegsprosa von A. Zlobin, K. Vorob'ev und B,
Okudzaval.®

HPACYXHWH, I.: To rpycTed oH, To Becen ou. In: Bonpocu aumepamy-
pa 1968. 9. S. U40-55.

HPAYHO, JNl.: Mepol He XO4YEeT B3POCNETh... In: Jlumepamypras 2azema
19.3.1963. S. 2~3 Ciiver "Bud' zdorov, skoljar" und Kriegsge-
dichtel.

HYHNWH, N.: "Becenun GapaGauwuu”". In: Cmena 26.1.1965. S. 3-8
f{Rez.].

HYHAEB, CT.: HUHepuwa aWvKoMnawemeWwtTa. In: Bonpoch aumepamypu

1968. 9. S. 31-39.

LANGE, B.: Bulat Okudschawa. In: Neue Ztircher Zettung 1.2.1970.
S' 50.

NECHEBCHWA, CT.: (dber einige Okudzava-Gedichtel. In: Jlumepa-
mypxas 2a3ema 5.7.1967. S. 6.

JMCOYHKUH, HM.: O ueHe "wymHoro ycnexa”. In: Homcomoabcxasa npaseda
5.12.1962. S. 4.

Literatur und Repression. Sowjetische Kulturpolitik seit 19665.
Hrsg. u. eingeleitet von H. von Ssachno und M. Grunert. Min-
chen: DTV 1970. S. 53, 120.

NOB6AHOB, M.: MpoceeweHHoe mewaHcTeo. In: Moaodas zeapdus 1968,
b, 8. 294-306.
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NYYUHA, H.: lymannwe o06pasw. In: /Ipaeda ¥Yxpaunm 26.8.1965. S.
3 Cdber den Film "Vernost'"3.

MATHAUSER, Z.: Die Spirale der Poestie. Die ruassische Dichtung
gett 1945. Ubers. u. Anhang B. Scholz. Frankfurt a.M.-Min-
chen: Kubon & Sagner 1975. S. 156~157, 167-169 [(Originalaus-~
gabe "Spirfila poésie”. Praha 19671.
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NAMEN- UND WERKREGISTER

Das Register enthdlt alle im Text erwdhnten Namen. Zitierte
Werke erscheinen in deutscher Ubersetzung und im Original mit
wechselseitigem Verweis, wobel sich erstere unter den Autoren-
namen befinden. Auf die Nennung von Autoren und Werktiteln, die
aus Kapiteliberschriften hervorgehen, wird fiir diese Kapitel
verzichtet. Fiir die alphabetische Ordnung gelten die theoreti-
schen Vorbemerkungen zur Bibliographie. Alle Seitenangaben, die

sich nur auf Anmerkungen beziehen,

Ax, souxa, umo x mu cdenana,
nodnas... = OKUDZAVA, Ach,
was hast du nur getan,
Krieg, Gemeiner...

ACHMADULINA, B.A.: 33.

AKSENOV, V.P.
Sternenfahrkarte (38e3dnui
Sunem): 41.

Aseycm wemapradyamozo = SOL-
ZENICYN, August l4.

AZAEV, V.N.
Fern von Moskau ([Jasaexo om
Mocxeam): 154.

BABAEVSKIJ, S.P.
Licht iiber der Erde (Caem
Had 3emnef): S51.

BAKLANOV, G. Ja.: 24, 67,
90, 104, 113, 114, 156.

= Auf die Toten fdllt keine
Schande (Mepmseswme cpamy He
umMym): 63, 80-81.

- Ein FuBbreit Erde (/7800
emaw): S8, 62-63, 65, 67,
82, 89, 96, 102-104.

Bannada o coadame = EZOV,
Ballade vom Soldaten.

BARBUSSE, H.
Das Feuer. Tagebuch einer
Korporalschaft (Le feu.
Journal d'une escouade):
66-67.

sind kursiv gesetzt,

Bamanvnoe noaomno = OKUDZAVA,
Kriegsgemdlde.

BEBEL', A.: 39.

Bednuit Aspocumos = OKUDZAVA,
Der arme Avrosimov.

BEenans Gepes3a = BUBENNOV, Die
weiBe Birke.

BELYJ, A.: 157.
- Kotik Letaev: 107,
- Petersburg (/[TemeplSype): 107.

BEREZKO, G.S5.: 62.

BESTUZEV-MARLINSKIJ, A.A.:
110.
Roman und Ol'ga (Poman u
Onvea): 60,

Baoxada = CAKOVSKIJ, Blocka-
de.

Eodancsa menenox ¢ Oybom =
SOLZENICYN, Eiche mit Kalb.

BOLL, H.
Wo warst Du, Adam?: 42.

BOGOMOLOV, V.M.

- Ivan: 99.

- Ivans Kindheit (Msanceo
demcmso) : 99.

BONDAREV, J.V.: §89.
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BRECHT, B.
Forderungen an eine neue
Kritik: 17,

BUBENNOV, M.S.
Die weiBe Birke (Besnar CGe-
peaa): 22,

BUDENNYJ: 16.

5ydv 3dopoe, wxoasp = OKUDZA-
VA, Mach's gut, Schiiler.

BYKAU, V.V.: 24, 90,
i3, 114, 156.
Die dritte Leuchtkugel
(Tpeyrn paxema): 64, 80,
82, 88, 96, 97, 102, 103-
104.

104,

CAKOVSKIJ, A.B.
Blockade (Broxada): 59.

Yenosex u opyxue = GONCAR,
Menschen und Waffen.

Yepruit xom = OKUDZAVA, Der
schwarze Kater,

Yemaepmuit 200 nodpad... =
OKUDZAVA, Das vierte Jahr
hintereinander...

Yemupe OnAa = GARZIN, Vier
Tage.

Xodvba... = OKUDZAVA, Das
Gehen...

CHRUSCEV: 22, 33,

Ymo maxoe CORUAAUCMUYECNUN
peanu3m = SINJAVSKIJ/TERC,
Was ist der sozialistische
Realismus.

fanexo om Mocxeu = AZAEV,
Fern von Moskau.

DANIEL', J.: 33, 34,

llexabpe nod Mocxeoi = SURKOV,

Dezember bei Moskau.
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Hecamp mecau dopoe... = OKUD-
ZAVA, Zehntausend Wege...

Hnu u Houu = SIMONOV, Tage
und Nichte.

DONSKOJ, M.: 15, 18.

llece 8 cmenu = KAZAKEVIE, Die
Zwei in der Steppe.

ERENBURG, I1.G.: 16.
EVTUSENKO, E.A.: 28, 29.

EZOV, V.A.:
Ballade vom Soldaten (Baa-
aada ¢ condame): 99.

FADEEV, A.A.

- Die junge Garde (Mosodan
2eapous): 37, 59, 88, 88-89.

- Uber Flaubert (0O ®nobepe):
48.

FEDIN, K.A.
Erste Freuden (/Tepswe pado-
emu): 51,

Le feu = BARBUSSE, Das Feuer,

®ponm npuxodum x nam = OKUD-
ZAVA, Die Front kommt zu
uns,

GARSIN, V.M.: 157.

Vier Tage (Yemmpe Jdnr): 107,

GINZBURG, A.: 33.

GLADILIN, A.T.: 35.
Prognose fir morgen (/Tpo-
2M03 na 3aempa): 3§,

aomox ceobodu = OKUDZAVA,
Der arme Avrosimov,

FCay6oxuti man = POLEVOJ,
fes Hinterland.

Tie-

GOGOL', N.V.: 71, 18.
Taras Bul'ba: 6o.
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GONCAR, 0.: 62.

- Bannertriger (Inamexocyn):
59.

- Menschen und Waffen {(/wouna
u 3bpor): 154,

GORBATOV, B.L.
Die Familie des Taras (Cemba
Tapaca): 17-18.

GOR'KIJ, M.: 13.

- Mutter (Mamp): 49.

- Vorwort zur russischen Aus-
gabe des Romans "Das Feuer"
von H. Barbusse: 66-67.

GRIBACEV, N.M.
Frihling in "Pobeda" (Becxa
8 "lMlob6ede"): 51.

GRONSKIJ, I.: 46.
HITLER: 61-62.

IL'I8EV, L.F.: 34.

Heanoso demcmeo = BOGOMOLOV,
Ivans Kindheit.

A nov nexaeucmov = SURKOV, Ich
singe HaB.

A npusnsaxw x xwenasucmu = TOL-
ST0J, A.N., Ich rufe auf
zum HaB.

A yxoxy om nyau... = OKUDZAVA,
Ich entkomme der Kugel...

JOYCE, J.: 156.
Ulysses: 106, 107,

Hax 3axaansaace cmaap = O0STROV-
SKIJ, Wie der Stahl gehirtet
wurde,

KALATOZOV, M.: 99,

KARAMZIN, N.M,
Marfa Posadnica: 60.

KAZAKEVIE, E.G.

- Friihling an der Oder
(Becna na Odepe): 22, 589.

- Die Zwei in der Steppe
(Qece e cmenu): 71.

HKupoe ¢ mamu = TICHONOV, Ki-
rov mit uns.

KORNEJEUK, A.E.
Front: 16,

Homux Jlemaee = BELYJ, Kotik
Letaev,

KOZEVNIKOV, V.M.

- Eine Spezialeinheit (Oco-
6oe nodpa3denenue): 155,

- Petr Rjabinkin: 154-15S5.

KUL'CICKIJ, M.V,

Kriegsgedicht vom 26.12,
1942: 123-124,

LEBEDEV-KUMAT, v.1.: 100.

femam xypaeau = ROZOV, Wenn
die Kraniche ziehen.

LEVITANSKIJ, J.: 29,
Jlupuxa = OKUDZAVA, Lyrik.
Moduna u 36poa = GONCAR,

Menschen und Waffen.

MAKARENKO, A.S,
Pddagogisches Poem (/7eda-
2ozuvecxan noama): 49,

MALENKOV, G.: 46,

MARES'EV, A.: 44.

Mapga llocadnuya = KARAMZIN,
Marfa Posadnica.

MAR'JAN, D.: 13.

Mapm eenuxodyunaii = OKUDZAVA,
Der hochherzige Mirz,

Mamv = GOR'KIJ, Mutter.
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Mepcu, uau noxoxdenmus llunoea
= OKUDZAVA, Mersi oder die

Abenteuer 3ipos.

Mepmeue cpamy Hne umym = BAK-
LANOV, Auf die Toten fdllt
keine Schande.

Monodas zegpdun = FADEEV, Die
junge Garde.

MOTYL', V.: 99,

Ha Ouxom 6peece = POLEVOJ, Am
wilden Ufer.

Ha socmoxe = PAVLENKO, Im
Osten.

NAROVEATOV, S.: 29.

Hayxa xengeucmu = SOLOCHOV,
Wissenschaft des Hasses.

He sepb 80lne, Maabuuuxa... =
OKUDZAVA, Trau nicht dem

Krieg, mein Junge..,.

Heucmoe u ynpAm... = OKUDZAVA,
Rasend und unnachgiebig...

NEKRASOV, N.A.
Brief an L.N., Tolstoj: 61.

NEKRASOV, V.P.: 22, 24, 61, 79,
80, 90, 104, 114, 156.
Stalingrad bzw. In den Schiit-
zengriben von Stalingrad
(Cmanunzpad / B oxonax Cma-
Aunegpada): 19-21, 59, 61,
76-77, 78, 87, 89, 96-97,
103, 111, 113, 153.

Henoxopennue (Die Unbeugsamen)
= GORBATOV, Die Familie des
Taras.

Nestorchronik: 63.

O ®nobepe = FADEEV, Uber Flau-
bert.
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Od%un condam nma ceeme xun...
= OKUDZAVA, Es lebte einmal
ein Soldat.

Qdxa MOpxOo8bd ¢ 3a0pOWENROZO
ozopoda... = OKUDZAVA, Eine
Mohrriibe aus einem vernach-
lissigten Gemiisegarten...

OKUDZAVA, B.5.: 5, 22, 24,
67, 87, 159-160,

- Ach, was hast du nur getan,
Krieg, Gemeiner... (Ax, sou-
xa, umo x mwu cdenana, noo-
AQAR...): 118-119, 151.

- Der arme Avrosimov (Bednnui
Aespocumos): 31, 108-110,
157, 158.

- Auf dem Wege nach Tinatin
([To dopoee x Tunamun): 30,

- Eine Mohrriibe aus einem
vernachlissigten Gemiisegar—
ten... (0O0na mopxoeb ¢ 3a-
Opowennoeo oeopoda...): 132.

- Entziickende Abenteuer (/ITpe-
necmuue npuxaAovexnus): 3i,
159.

- Der erste Tag an der Front
(Tepeuti denv na nepedosoii):
124-127, 146-149, 151, 152,

- Es lebte einmal ein Sol-
dat... (Oduw coadam na cee-—
me xXuA...): 33, 132-135,
137, 151.

- Fotograf Zora: 31, 117,
157-158.

~ Der frdhliche Trommler (Be-
cennid Oapabaumwyux): 31,

- Die Front kommt zu uns
(Ppoum npuxodum x nam): 27,

31, 100, 117, 150.

- Das Gehen... (Xodvba...):
132.

- Gemeinsames Lied - gemein-

sames Los: 27, 29, 57-58,
90, 93-94,

- Der hochherzige Mi3rz (Mapm
aenuxodyuxruii): 31,

- Ich entkomme der Kugel...
(4 yroxy om nynu...): 128-
129, 148, 152,

- Ich erinnere mich nicht an
Bdses... (He nomuv 3aa...):
130.
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Ich werde den Soldatenman-
tel, den Tornister und den
Helm nehmen... (Boavmy wu-
HEeAd U BeUMeuwoxX U XacxXy...):

138-139, 143, 144, 146-147,
152.
Inseln (Ocmpoea): 30.

Kriegsgemdlde (Bamanonoce no-
aomuo): 140-142,
Len'ka Korolev:
118, 152.

Lied von der Infanterie (/Te-
cenxa o nexome): 132,

Lyrik (Jupuxa): 28.

Mach's gut, Schiiler (5ydo

33, 117-118,

30opos, wxoaR”Rp): 5, 6, 22-23,
26, 29, 31, 44, 57, b4, 68B-
75, 76, 83-86, 90-96, 98,
100, 101, 102, 103, 104-106,
107, 110, 113-116, 117, 121,
126, 127, 131, 149, 150,

152, 153, 156-157, 159,

Mersi oder die Abenteuer S§i-
povs (Mepcu, uau noroxdeHnusr
fHunosa): 31, 158.
Militdrparade (Boennwnu
napad): 121-122, 124,
143, 145-146, 151,
Promoksis: 31, 117,
Rasend und unnachgiebig...
(Heucmoe u ynpam...): 27.
Reise eines Dilettanten (/Ty-
mewecmaue Ouanemanma): 32,
158.

Rot strahlt an der Morgen
mit zartem Licht... (Ympo
Kpacum HexKuM C8emoM.,..):
26, 100-101,

Der schwarze Kater (Yepuui
xom): 29.

Sentimentaler Marsch {(Cemmu-
Menmanonrnl mapw): 129-130,
151, 152.

Trau nicht dem Krieg, mein
Junge... (He sepv soiune,
MaADYUWKA. .. ): 119-120, 151.
Treue (Bepxocmb): 27, 99,
Uber den Krieg (0 soiine):
129,

Das vierte Jahr hintereinan-
der... (Yemesepmuit 2090 nod-
pRA...): 152,

Zehntausend Wege... (Jecamo
mucAy odopoe...): 130-131,
132, 135, 1511,

131,

- Zenja, Zenecka und "das
Salvengeschiitz" (Xexa,
Heuxa u "xamowa™): 217,
99-100.

- Der Zinnsoldat (QA08AHNNME
condamux): 30, 135-138,
151, 152,

Xe-
99,

OLESA, J.K.: 10, 11.

OnosAnnul condamux = OKUDZAVA,

Der Zinnsoldat.

Onmumucmuvecxan mpazedua =
VISNEVSKIJ, Optimistische
Tragbdie.

Oco6oe nodpasdenenue = KO-
ZEVNIKOV, Eine Spezialein-
heit.

Ocmpoga = OKUDZAVA, Inseln.

OSTROVSKIJ, N.A.
Wie der Stahl gehidrtet
wurde (Hax 3axaans/naco
emanv): 48, 52.

O eotine = OKUDZAVA, Uber den
Krieg.

PANOVA, V.F.

Weggefihrten (Cnymuuxu):
21, §9.

PASTERNAK, B.L,
Doktor %ivago: 120.

PAUSTOVSKIJ, K.G.: 28.
Tarussker Blitter (Tapyc-
cxue cmpaNuyx): 23, 29.

PAVLENKO, P.A.
- Im Osten (Ha socmoxe):
13-14,

= Gliick (Cuacmpe): 51, 154.

lTedazozuvecxan nosma = MAKA-
RENKO, P&dagogisches Poem,

PEREL'STEJN, R.: 18.

flepsue padocmu = FEDIN, Er-

ste Freuen.
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flepsuii Oexv na nepedogoii =
OKUDZAVA, Der erste Tag an
der Front.

lecenxa o nexome = OKUDZAVA,
Lied von der Infanterie.

llemep6ypz = BELYJ, Petersburg,

Nemp PaGunxun = KOZEVNIKOV,
Petr Rjabinkin.

PIL'NJAK, B.A.: 11].

Mad0p 3emau = BAKLANOV, Ein
FuBbreit Erde.

Mo dopoze x Tunamun = OKUDZA-
VA, Auf dem Wege nach Tina-
tin.

POLEVOJ, B.,N.,: 79, 159-160.

- Am wilden Ufer (Ha Jduxom
Opeze): 155,

-~ Erzdhlung iiber einen wahren

Menschen (/losecmb ¢ HacmoRyeM

57, 58,
88,

weaoceexe): 5, 19, 24,
59, 68, 71, 77-78, 81-82,
111-113, 116, 153, 155.
- Tiefes Hinterland (layboxui
man): 155,
POMERANCEV, V.: §8, 160.
Tosecmy 0 racmoAawyem uenoesexe
= POLEVOJ, Erz#dhlung iiber

einen wahren Menschen.

lipenecmune npuxaouenus = 0OKUD-
ZAVA, Entziickende Abenteuer.

Mpoenoa na 3asempa = GLADILIN,
Prognose flr morgen.

PROUST, M.: 106.

MMymewecmeue Ounemawma = OKUD-
ZAVA, Reise eines Dilettan-
ten.

RADEK, K.: 9-10.

Padyza = VASILEVSKAJA,
bogen,

Regen-
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REMARQUE, E.M.
Im Westen nichts Neues:
13, 65-67, 96,

Pomax u Oavea = BESTUZEV~
MARLINSKIJ, Roman und 01'-

ga.

Pocnaenes, unu pyccxue 6
1812 2. = ZAGOSKIN, Ros-
lavlev oder die Russen im
Jahre 1812,

ROZOV, V.S.

- Die ewig Lebenden (Beuxo
xusne): 99,

- Wenn die Kraniche ziehen
(Jlemam xypaenu): 99,

Pyccxue nodu = SIMONOV,
sische Menschen.

Rusg~-

Cuacmbe = PAVLENKO, Glick.

Cembr Tapaca = GORBATOV, Die
Familie des Taras,

Cenmumenmanoruii mapu = OKUD-
ZAVA, Sentimentaler Marsch.

Cesacmononbexue paccxasn =
TOLSTOJ, L.N,: Sevastopo-
ler Erzihlungen,

SIMONOV, K.M.: 62.

- Die Lebenden und die Toten
{Rusne u mepmame): 59.

- Man wird nicht als Soldat
geboren (Coadamamu ne pox-
oawmcR): 59.

~ Russische Menschen (Pyc-
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~ Tage und Nidchte
yu): 18-18, 59,

- Téte ihn! (Ybed ezol):
123,

- Waffengefdhrten
no opyxuw): 59.

(Jnu u xo-

(Tosapuwu
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51,
Was ist der sozialistische
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11, 41, 47, S1.
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TOLSTOJ, L.N.: 79.
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= OKUDZAVA, Rot strahlt an
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SURKOV, A.A.
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VASILEVSKAJA, V.L.
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TARKOVSKIJ, A.: 99,

Bepnocmvp = OKUDZAVA, Treue.
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TCUCHRAJ, G.: 99, Trommler.
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TICHONOV, N.S.
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Optimistische Tragddie (On-
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Boennnuii napad = OKUDZAVA, Mi-
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Menschen.
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che Recht: 83.
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Karl-Dieter van Ackern - 9783954794614
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:54:28AM
via free access



00046893

ARB
HER

10

11

T UND TEXTE ZUR SLA
S EBEN VON WOLFGANG

_ =<

EITEN N
AUSGEGESB

Sabine Appel: Jurij Olesa. "Zavist'" und "Zagovor cuvstv",

Ein Vergleich des Romans mit seiner dramatisierten Fassung.
1973, 234 S. DM 24.-

Renate Menge-Verbeeck: Nullsuffix und Nullsuffigierung
im Russischen. Zur Theorie der Wortbildung.
1973. 1v, 178 S. DM 18.-

Jozef Mistrik: Exakte Typologie von Texten,
1973. 157 S. DM 18.-

Andrea Hermann: Zum Deutschlandbild der nichtmarxistischen
Sozialisten. Analyse der Zeitschrift "Russkoe Bogatstvo"
von 1880 bis 1904,

1974, IV, 198 S. DM 20.-

Aleksandr Vvedenskij: Izbrannoe.
Herausgegeben und eingeleitet von Wolfgang Kasack.
1974, 116 S. DM 15.-

Volker Levin: Das Groteske in Michail Bulgakovs Prosa
mit einem Exkurs 2zu A. Sinjavskij.
1975. 158 S. DM 18.-

Fennagun Adirn: Crtuxu 1954 - 1971,
Pepgakumsa n BCTynuTensHan cTaTtea B. Kaaaka.
1975. 214 S. DM 20.-

BnagvuMup Kasaxkoe: Quubra musBuwx. PomaH.
1976. 201 S. DM 20.-

Hans-Joachim Dreyer: Petr Versigora. "Ljudi s cistoj
sovest'ju". Verdnderungen eines Partisanenromans un-
ter dem EinfluB der Politik,

1976. 101 S. DM 15.~-

Hukona#é JIpaman: Mawmpgatr. Nveca B Tpex ReNWCTBMAX.
Pepakuma uw BCTynutTensHana cvateAa B. Kazaka.
}1976. 109 S. DM 15,~-

Karl-Dieter van Ackern: Bulat Okudzava und die kritische
Literatur iiber den Krieg.
1976. 196 S, DM 20.-

Minchen . Verlag Otto Sagner in Kommission

Baye_ris_che
Karl- etesr\;g%%%:ﬁ@%m%él

Downloaded from PubRactory




	ats11_9783876901169U
	ATS-11-3-87690-116-2

