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Abbildung 1: ,Estamos bien en el refugio los 33, Photographie von Héctor Retamal (Picture Alliance /
Associated Press), 22. August 2010.






1 Lebenszeichen

1.1 ,Estamos bien ...©

Am Rande der Atacama-Wiiste, einem der trockensten, heifesten und lebens-
feindlichsten Orte der Erde, machen chilenische Bohrexpcs‘rt*innen1 am 22. Au-
gust 2010 eine bemerkenswerte Entdeckung. Als sie das Bohrgestange aus 700
Metern Tiefe ans Tageslicht zuriickholen, kommt ein braunliches, vom Bohr-
schlamm durchnésstes Biindel zum Vorschein. Im Inneren eines Plastiksacks, der
notdirftig mit Gummiband umwickelt ist, steckt ein weif3-kariertes Stiick Papier
mit einigen roten Buchstaben: ,Estamos bien en el refugio los 33“ (Abbildung 1).

Nur wenige Stunden spéter taucht der leuchtend rote Schriftzug an unzéahligen
Orten in ganz Chile auf: auf der Titelseite von Tageszeitungen, als Meme in sozialen
Netzwerken, als Graffito auf Hauserwénden, auf Pressefotos, Plakaten, Postern, ja
sogar als Aufdruck von T-Shirts, Tassen, Schliisselanhdngern, Flaggen, Aufklebern,
Buttons und Baseball-Caps. In allen nur denkbaren medialen Formen und Forma-
ten wird der Schriftzug verbreitet, vervielfaltigt, variiert und verfremdet. Sogar
Staatsprasident Sebastian Pifiera lasst eine Reihe aufwéndiger Faksimiles anferti-
gen, um sie ausldndischen Amts- und Wiirdentrager*innen — von der Queen bis
zum Papst — als Gastgeschenk zu iiberreichen. Samtliche Details — die rote Tinte,
das feine Karomuster, ja selbst die unregelméfSigen Risse und Staubreste an den
Réndern des Papiers — werden sorgsam reproduziert und von einem eleganten
Holzrahmen umschlossen.

Doch was hat es mit dieser rédtselhaften Notiz auf sich, die in kiirzester Zeit
von einem Fundstiick im Bohrschlamm zu einer medialen Sensation, einer natio-
nalen Ikone, einem regelrechten Markenzeichen avanciert? Dazu muss man sich
die Umstande ihrer Entdeckung genauer vor Augen fiihren. Zwolf Tage zuvor, am
5. August, wird die Kupfermine von San José von einem schweren Bergschlag er-
schiittert. In 700 Metern Tiefe 16st sich ein gewaltiger Felsbrocken und schiebt
sich vor die Auffahrt zum Minenausgang. Von 33 Bergleuten fehlt damit schlagartig
jede Spur. Aufgrund der extremen Verschiittungstiefe ziehen sich die Suchbohrun-
gen iiber mehrere Wochen hin. Obwohl die Uberlebenschancen nach so langer Zeit
duRerst gering sind, st6fit der Bohrer nach siebzehn Tagen auf einen Hohlraum in
der Tiefe. Beim Hinaufziehen des Gestinges fordern die Suchkréfte ein zerknittertes
Stiick Papier zu Tage. ,In clear red letters, evenly spaced and calmly written, was the

1 Im vorliegenden Text wird zur Berticksichtigung aller Geschlechter das Gendersternchen ver-
wendet. Die zugehdrigen Artikel und Personalpronomina werden im Singular stets in der weibli-
chen Form belassen.
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proof of salvation*’ ,Estamos bien en el refugio los 33 das heifit: ,Es geht uns gut

im Schutzraum, die 33 Das Echo auf die unverhoffte Nachricht ist immens: ,,In mi-
nutes, the message spread throughout Chile. [...] The miners are alive! All of them!**
Wenig spater titeln weltweit zahlreiche Medien: ,Bergarbeiter schicken Lebenszei-
chen*t, erstmals Lebenszeichen von verschiitteten Bergleuten“S, ,[...] Chilean miners
send note they’re alive*S, Las primeras sefiales de vida*’, ,Los 33 mineros chilenos
enviaron mensaje de vida“®.

Es handelt sich bei dem zerknitterten Stiick Papier offenbar um ein veritables
Lebenszeichen — eine Nachricht also, die zunédchst nichts anderes kommuniziert als
die Lebendigkeit ihrer Absender. Doch wie verwandelt sich ein unscheinbares
Schriftstiick in einen Beweis fiir Leben? Wie kénnen einige sparliche Lettern buch-
stablich das Leben bedeuten? Auf welche Weise zeigt sich das Leben in seinen Zei-
chen? Worin unterscheidet sich ein Lebenszeichen von allen anderen Formen der
Zeichengebung? Welche Mittler oder Medien arbeiten daran mit, dass sich Leben
durch Zeichen artikulieren kann? Welche Beziehungen werden dabei zwischen
Leben, Zeichen und Medien gestiftet? Und was wird aus dem Leben, wenn seine
Zeichen nicht vernommen werden? Es sind diese Fragen, von denen die folgende
Untersuchung ihren Ausgang nimmt. Sie widmet sich einer bislang kaum erforsch-
ten Gattung von Zeichen, die auf den ersten Blick ebenso ephemer und unscheinbar
anmuten wie der bekritzelte Papierfetzen von San José: schwache Klopfzeichen aus
dem Erdreich, Knistergerdusche im Funkgerét, ferne Leuchtfeuer, fliichtige Dunst-
wolken, Hundegebell. Isoliert betrachtet, scheinen all diese Phanomene keiner wei-

2 Franklin, Jonathan (2011): 33 Men. Inside the Miraculous Survival and Dramatic Rescue of the
Chilean Miners. New York: G. P. Putnam’s Sons, S. 124.

3 Franklin (2011), S. 126.

4 o. A. (2010a): ,Wir sind alle 33 im Schutzraum. Bergarbeiter schicken Lebenszeichen®, in:
Stern.de, 23. August 2010, URL: https://www.stern.de/panorama/weltgeschehen/bergarbeiter-schi
cken-lebenszeichen—wir-sind-alle-33-im-schutzraum-3109680.html (zuletzt aufgerufen am 8. De-
zember 2020).

5 Reuters Staff (2010): ,Erstmals Lebenszeichen von verschiitteten Bergleuten in Chile“, in: Reu-
ters.de, 23. August 2010, URL: https://de.reuters.com/article/chile-minenunglck-20100823-idDE
BEE67M03E20100823 (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

6 CNN Wire Staff (2010): ,After 17 Days, Trapped Chilean Miners Send Note They’re Alive*, in:
CNN.com, 23. August 2010, URL: http://edition.cnn.com/2010/WORLD/americas/08/22/chile.miners/
index.html (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

7 TVN 24 Horas (2010): ,Primeras sefiales de vida 33 mineros“, YouTube-Video vom 23. Au-
gust 2010, hochgeladen von dongraft, URL: https://www.youtube.com/watch?v=zrc9Z7Yddjo (zu-
letzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

8 El Tiempo Redaccion (2010): ,Los 33 mineros chilenos enviaron mensaje de vida“, in: El
Tiempo.com, 29. August 2010, URL: https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-4118422
(zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).
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teren Beachtung wiirdig. Doch sobald man ihren Verweisungen folgt, sobald man
die Handlungsketten und -netzwerke aufdeckt, aus denen sie hervorgehen, werden
sie als AuBerungen von existenzieller Tragweite erkennbar: Klopfzeichen aus dem
Erdreich verweisen auf eingeschlossene Bergleute in unterirdischen Stollen, Funk-
spriiche im Ather auf Schiffshesatzungen in Seenot, Leuchtfeuer auf verschollene
Wander*innen im Gebirge, Geruchswolken auf verschiittete Erdbebenopfer in Triim-
merfeldern. In all diesen Zeichen artikuliert sich ein existenziell gefahrdetes Leben,
das konstitutiv auf die Produktion und Rezeption seiner Zeichen angewiesen ist.

Genau solche Lebenszeichen sollen im Zentrum der folgenden Untersuchung
stehen. Sie geht von der These aus, dass Lebenszeichen unser gangiges Verstand-
nis von Leben, von Zeichen und von Medien gleichermafien herausfordern. Wel-
che Zeichenbeziige werden gestiftet, wenn sich ein vermisstes, verschiittetes oder
verungliicktes Leben in Not artikuliert? Aus welchen Mediengefiigen gehen solche
Lebenszeichen hervor? In welchem Sinne lassen sich Signalraketen und Seismo-
graphen, Postkarten und Peilsender, Telegraphen und Trillerpfeifen, Funkgeréate
und Fundstiicke als existenzielle Medien begreifen? Und welche Lebensvollziige
kommen in diesen unterschiedlichen Zeichenbezligen und Mediengefiigen zu-
stande? Wie also artikuliert sich Leben durch Zeichen und Medien? Bevor diese
semiotischen, medientheoretischen und existenziellen Implikationen des Lebens-
zeichens entfaltet werden konnen, muss jedoch zunéchst eine weitaus simplere
Frage vorangestellt werden: Was meinen wir eigentlich, wenn wir vom ,Lebens-
zeichen‘ sprechen?

Wer im Alltag ein Lebenszeichen von sich gibt oder auf Lebenszeichen hofft,
wer lange kein Lebenszeichen mehr erhalten hat oder um ein kurzes Lebenszei-
chen bittet, der zielt normalerweise nicht unmittelbar auf die Lebendigkeit seiner
Kommunikationspartner*innen ab. Im alltdglichen Sprachgebrauch liefern Le-
benszeichen nicht primér ein ,Indiz fiir den reguldren Ablauf, das Fortbestehen
organischer Lebensprozesse“g, wie es im Goethe-Worterbuch heifst, sondern eine
Nachricht ,nach lianger unterbrochener Korrespondenz“m. Kurze kommunikative
Impulse — Postkarten, Anrufe, Messenger-Nachrichten, Postings — dienen als ,Le-
bens- und Freundschaftszeichen“'* und halten soziale Beziehungen am Leben. Sie
tragen der Tatsache Rechnung, dass soziale Kommunikation ,einer Mindestfre-

9 Eicheldinger, Martina (2011): [Art.] ,Lebenszeichen, in: Berlin-Brandenburgische Akademie
der Wissenschaften (Hg.): Goethe-Worterbuch, Bd. 5 Inhalt - Medizinalaufwand. Stuttgart:
W. Kohlhammer, Sp. 1043, online verfiighar unter: http://www.woerterbuchnetz.de/GWB?lemma=
lebenszeichen (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

10 Eicheldinger (2011), Sp. 1043.

11 Eicheldinger (2011), Sp. 1043.
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quenz an Beitragen bedarf, um als intakt zu gelten“', wie der Medientheoretiker

Heiko Christians schreibt. Wer tiber ldngere Zeit kein solches Lebenszeichen
mehr von sich gibt, wer die unausgesprochene Plicht zur regelméafiigen Meldung
vernachléssigt, droht frither oder spdter ,aus einer gesellschaftlichen Kommuni-
kation [zu] fallen“*®,

Man konnte dies auch als die phatische Funktion des Lebenszeichens beschrei-
ben. Darunter verstehen Linguisten seit Bronislaw Malinowski und Roman Jakobson
alle kommunikativen Signale, die nicht primér der Ubermittlung von semantischen
Inhalten dienen, sondern der Herstellung, Pflege und Aufrechterhaltung sozialer
Kontakte und Kanile.'* Kurze Impulse wie ,Hallo?‘, ,Wie geht’s?* ,Noch da?‘ oder
,Lebst du noch?* fragen weniger danach, ob das Gegentiber buchstéblich noch am
Leben ist, als vielmehr, ob es weiterhin am sozialen Austausch teilnimmt und im
Kanal verfiighar ist. Die Lebendigkeit des anderen bildet dabei die stillschweigende,
fiir gewohnlich nicht eigens thematisierte Hintergrundvoraussetzung des kom-
munikativen Austauschs. Soziale Kommunikation, so hat der Soziologe Niklas
Luhmann einmal treffend bemerkt, kdnne nur reibungslos gelingen, wenn sie
nicht in jedem Augenblick ,die Gesamtheit der dafiir notigen Umweltbedingun-
gen kontrollieren, also unter anderem dariitber kommunizieren miifite, ob die
Teilnehmer noch leben*.”®

Auch wenn diese Unterstellung auf den ersten Blick unproblematisch erschei-
nen mag, konnen doch jederzeit Ereignisse eintreten, in denen die ,,nétigen Umwelt-
bedingungen!®, von denen Luhmann spricht, nicht linger umstandslos gegeben
sind, in denen also die physischen, materiellen, technischen und atmosphérischen

12 Christians, Heiko (2008): ,Lebenszeichen 1818/1968. Werner Herzog verfilmt Achim von Ar-
nims Novelle Der tolle Invalide auf dem Fort Ratonneau*, in: Athendum. Jahrbuch der Friedrich
Schlegel-Gesellschaft, 18, S. 51-79, hier: S. 51.

13 Christians (2008), S. 51.

14 Malinowski hat den Begriff ,phatic communion“ eingefiihrt, um einen Gebrauch der Sprache
zu beschreiben, der nicht primér zur Bedeutungsiibermittlung oder Handlungskoordination
dient, sondern zur Herstellung und Aufrechterhaltung des sozialen Bandes (vgl. Malinowski, Bro-
nislaw (1923): ,,The Problem of Meaning in Primitive Languages®, in: Ogden, Charles K./Richards,
Ivor A.: The Meaning of Meaning. A Study of the Influence of Language upon Thought and of the
Science of Symbolism. New York: Harcourt, Brace & World, S. 296-336, hier: S. 315-316). Daran
ankniipfend hat der Linguist Roman Jakobson in seiner Unterscheidung verschiedener Sprach-
funktionen die ,phatic function als denjenigen Modus bestimmt, in dem sprachliche Zeichen
vorwiegend zur Erdffnung und Aufrechterhaltung des kommunikativen Kanals dienen, vgl. Ja-
kobson, Roman (1960): ,Linguistics and Poetics. Closing Statement®, in: Sebeok, Thomas (Hg.):
Style in Language. Cambridge, MA: MIT Press, S. 350—377, hier: S. 355-356.

15 Luhmann, Niklas (1996): Die Realitdt der Massenmedien. Opladen: Westdeutscher Verlag,
S.171.

16 Luhmann (1996), S. 171.
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Voraussetzungen von Kommunikation ins Wanken geraten oder aufier Kraft gesetzt
werden. Solche Ereignisse treten entweder als temporédre und behebbare ,Stérung
[en]“Y” auf oder aber sie brechen, im Extremfall, als fundamentale Not- und Kata-
strophenfille tiber alltdgliche Lebenswelten herein. Erdbeben erschiittern den festen
Boden unter den Fiifien, Lawinen begraben ganze Ortschaften unter sich, Flutwellen
reiflen Menschen mit sich, Luftangriffe bedrohen das zivile Leben an Kriegsschau-
platzen, Grubenungliicke lassen den Verbleib von Bergleuten ungewiss werden. In
solchen Fallen scheint mit einem Mal radikal ungewiss, ,ob die Teilnehmer noch
leben“!®, ob sie also iiberhaupt noch physisch in der Lage zur Teilnahme an Kommu-
nikationsprozessen sind. Unter diesen Umstédnden kann Leben nicht mehr selbstver-
standlich vorausgesetzt, sondern muss ausdriicklich artikuliert werden, muss sich
gegentber anderen mit auffalligen Zeichen bemerkbar zu machen. Als lebendig
kann in Trimmerfeldern, Schiffswracks, Lawinenbergen oder eingestiirzten Berg-
werkstollen nur gelten, wer sich explizit als lebendig markiert, wer — kurz gesagt —
Lebenszeichen von sich gibt.

Eine solche Notlage tritt auch beim oben erwahnten Einsturz der Kupfermine
von San José ein. Verschiittet unter einer 700 Meter dicken Gesteinsdecke, ist das
Leben der 33 Bergleute radikal ungewiss geworden. Die ,Selbstverstandlichkeit,
dass das Gegeniiber lebt’®, die im alltéglichen Kommunikationsprozess ohne
Weiteres gegeben ist, hat plotzlich ihre Evidenz verloren. ,Im Alltag®, so schreibt
Gesa Lindemann in ihrer medizinsoziologischen Studie tiber die Grenzen des So-
zialen, ,teilen wir uns [...] unabléssig mit, daf$ wir leben, indem wir uns bewegen
und atmen. Die Korper fithlen sich warm an usw. Aber diese Signale stehen fast
nie im Mittelpunkt einer kommunikativen Begegnung“*’. Diese Bedingungen je-
doch verdndern sich fundamental, sobald Koérper in eine Notlage geraten, die
ihre Lebendigkeit in Frage stellt. Lindemann etwa beschreibt, wie Patient*innen
auf Intensivstationen nur dann als lebendig gelten kdnnen, wenn sie sich unab-
lassig auf zahllosen technischen Geréten als lebendig zu erkennen geben, etwa
mit Vitalzeichen, EKG-Werten und Pieptonen. Die Mitteilung des Lebens ist hier
also nicht langer ein ,beildufiges Moment“?!: Sie wird zum zentralen Anliegen,
Problem und Gegenstand der Kommunikation.

Einer ganz &hnlichen Situation sind nun auch die Bergleute von San José nach
dem Einsturz der Kupfermine ausgesetzt. Auch sie konnen sich nicht ldnger auf die

17 Luhmann (1996), S. 171.

18 Luhmann (1996), S. 171.

19 Lindemann, Gesa (2002): Die Grenzen des Sozialen. Zur sozio-technischen Konstruktion von
Leben und Tod in der Intensivmedizin. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 235.

20 Lindemann (2002), S. 235.

21 Lindemann (2002), S. 235.
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direkte, sinnliche Prasenz ihres lebendigen Korpers verlassen, um als lebendig zu
gelten. Vielmehr miissen sie ihre Lebendigkeit indirekt, mit allerlei aufwandigen
technischen Mitteln anzeigen, hervorheben und sichtbar machen. Wahrend der
ersten Tage ihrer Verschiittung greifen die 33 Manner auf unzéhlige Techniken zu-
rick, um auf ihr Vorhandensein aufmerksam zu machen. Sie schlagen mit Werk-
zeugen gegen Stollenwéande, lassen schwere Maschinen auf Hochtouren laufen, um
Vibrationen im Erdreich zu erzeugen, setzen Autoreifen in Brand, um Qualm durch
Schéchte und Ritzen nach oben zu leiten, hinterlassen Inschriften auf Felswénden,
setzen Notrufe mit Mobiltelefonen ab, bespriihen den Bohrkopf der Retter*innen
mit Farbe und schicken die beriihmt gewordene handschriftliche Notiz an die
Oberflache.?? Diese Notiz lost ihrerseits allerlei Versuche der Rettungskréfte aus,
Kontakt zu den Verschiitteten aufzunehmen, etwa durch improvisierte Telefonlei-
tungen oder durch eine endoskopische Kamerasonde, die in den Stollen hinabge-
senkt wird, um erste unscharfe Bilder an die Oberflache zu i'lbertragen.23

Bei all diesen Artikulationen gehen Lebenszeichen nicht von der blofien Prasenz
des lebendigen Korpers aus, sondern héngen konstitutiv von medientechnischen Be-
dingungen, Ressourcen, Artefakten und Praktiken ab, die die Hervorbringung von
Zeichen ermdglichen, etwa Werkzeuge, Maschinen, Mobilfunknetze, Kabel, Brenn-
materialien, Schreibutensilien und Umweltverhaltnisse. Lebenszeichen in Not- und
Katastrophensituationen sind also stets an spezifische Medien gebunden: an materi-
elle Gefiige und technische Voraussetzungen der Zeichengebung.** Diese Gefiige diir-
fen dabei keineswegs als bloRRe, neutrale Hilfsmittel der Zeichengebung betrachtet
werden. Sie entscheiden vielmehr mafigeblich dartiber mit, auf welche Weise sich
Leben in Not manifestieren und artikulieren kann. Das erste Klopfzeichen etwa, das
aus dem Bohrloch nach oben dringt, verweist zunéchst nur auf eine unbekannte me-
chanische Ursache ohne ndhere Bestimmung, die Farbspuren auf dem Bohrkopf
deuten auf gezielte menschliche Aktivititen hin, die handschriftliche Notiz bringt
das Autorenkollektiv ,los 33 zum Vorschein, und das erste Videobild der Kamera-
sonde zeigt individuelle Bergleute, verleiht also dem anonymen Leben ein Gesicht —
all diese Medienkonstellationen artikulieren das verschiittete Leben auf je unter-
schiedliche Weise.

Man konnte diese vielféltigen Erscheinungsformen als verschiedene Repri-
sentationen ein und desselben Lebens beschreiben, das unabhdngig von seinen
Erscheinungen existiert. Leben wdare demnach ein stabiles Substrat, das den ver-
schiedenen Darstellungsformen des Lebenszeichens zu Grunde lége. Gleichwohl

22 Vgl. Franklin (2011), S. 57-58, 106, 108, 121.
23 Vgl. Franklin (2011), S. 128, 133.
24 Fir eine ausfiihrliche Klarung des Medienbegriffs, vgl. den Abschnitt 2.3.
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scheint diese reprasentationalistische Lesart angesichts des Not- und Katastro-
phenfalls nur schwer haltbar. Bei ndherem Hinsehen ist Leben in Not gerade
nicht unabhéngig von seinen medialen Erscheinungsformen zu denken. Einer-
seits ist Leben aus Sicht der Such- und Rettungskréfte iiberhaupt nur durch die
Vermittlung von Medien- und Zeichenprozessen erkennbar. Es gibt fur die Such-
kréfte an der Oberfliche Leben nur dann, wenn sich Leben durch Medien und
Zeichen aus der Tiefe artikuliert. Dieses epistemische Problem — ,Wie wird Leben
erkennbar?‘ — ist in Notsituationen allerdings untrennbar mit einem weitaus
schwerwiegenderen, existenziellen Problem verkniipft. Ein Leben, das keinerlei
Hinweise auf seine Anwesenheit gébe, das sich in keinerlei Zeichen manifestierte,
bliebe von den Suchkréften unbemerkt und der eigenen Notlage hilflos ausge-
setzt. Binnen kiirzester Zeit miissten die verschiitteten Bergleute an Auszehrung
oder Sauerstoffmangel sterben. Das Leben der 33 héngt also existenziell davon
ab, dass es sich durch Zeichen und Medien als lebendig anzeigt und von anderen
als lebendig erkannt wird. Es gibt Leben nur, sofern das Leben Zeichen gibt.

Daraus ergeben sich betrachtliche Folgen fiir die theoretische Bestimmung
des Lebenszeichens. Wenn Leben in Not tatsdchlich auf die Vermittlung von Me-
dien- und Zeichenprozessen angewiesen sein sollte, dann reprasentieren Lebens-
zeichen keineswegs ein immer schon gegebenes, selbstverstandlich stabilisiertes
Leben, das auch ohne Zeichen und Medien umstandslos fortdauern wiirde, viel-
mehr existiert Leben nur durch und aufgrund seiner Vermittlungsprozesse im Le-
benszeichen. Leben in Not muss sich im Zeichen darstellen und durch Medien
vermitteln, um weiterhin existieren zu kdnnen. Somit gewinnen mediale und se-
miotische Vermittlungsprozesse eine ungeahnte existenzielle Bedeutung fiir das
Leben in Not. Zeichen und Medien werden als obligatorische Bedingungen des Le-
bens selbst erkennbar.

Es ist diese existenzielle Dimension von Medien- und Zeichenprozessen in
Notféllen, die das Lebenszeichen zu einem vielversprechenden Gegenstand fiir
eine medien- und kulturwissenschaftliche Untersuchung macht. Lebenszeichen
fordern dazu auf - so die leitende These der Arbeit — die drei Aspekte des Lebens,
des Zeichens und der Medien unter dezidiert existenziellen Vorzeichen neu zu
perspektivieren. Was wird aus menschlichem Leben, wenn es konstitutiv auf Me-
dien- und Zeichenbeziige angewiesen ist? Wie miissen Zeichen konzipiert wer-
den, wenn das Leben von ihnen abhéngt? Was wiirde es bedeuten, Medien nicht
langer als instrumentelle Hilfsmittel, sondern als lebenswichtige Artefakte und
obligatorische Bedingungen der Existenz zu fassen? Diese drei elementaren Di-
mensionen — Zeichenbeziige, Mediengefiige und Lebensvollziige — werden im zwei-
ten Kapitel der Arbeit systematisch entfaltet. Zuvor jedoch miissen noch zwei
wichtige Vorkehrungen getroffen werden, denen die néchsten beiden Abschnitte
gewidmet sein sollen. Zum einen muss das Phanomen des Lebenszeichens auf der
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Landkarte der bisherigen medien- und kulturwissenschaftlichen Forschung ver-
ortet werden (1.2). Zum anderen wird es darum gehen, die Methode und Material-
grundlage der folgenden Untersuchung zu kléaren (1.3).

1.2 Forschen nach Lebenszeichen

Die Suche nach ,Lebenszeichen‘ in der vorhandenen Forschungsliteratur ist zu-
néichst mit einer Vielzahl von Fundstellen konfrontiert. Unter der Uberschrift ,Le-
benszeichen‘ versammeln sich hochst disparate Themen, die zumeist nur wenig
mit dem hier gemeinten Phdnomen zu tun haben. Unter dem Titel ,Kleine Lebens-
zeichen“” behandelt etwa der Kommunikationssoziologe Jérg Bergmann ,,GrufSbot-
schaften im Alltag**® und spielt damit auf die phatische, also kontaktstiftende
Funktion des Lebenszeichens an. Unter der Uberschrift ,Lebenszeichen oder ,fal-
sche Flammen“*’ beschéftigt sich der Medienhistoriker Peter Geimer mit ritselhaf-
ten Erscheinungen aus der Frithgeschichte der Photographie und betont damit die
Mediengebundenheit des Lebenszeichens. Der Germanist Ottmar Ette tiberschreibt
seine Einfiihrung in Leben und Werk von Roland Barthes mit der Uberschrift ,Le-
bensZeichen [sic!]“*® und verweist so auf Barthes’ semiologische Lesbarmachung
der alltdglichen Lebenswelt. Und der Medienhistoriker Hans Christian von Herr-
mann untersucht unter dem Titel ,Lebenszeichen“®® das Verhaltnis von Literatur
und Theater um 1800. Nur ein einziger medien- und kulturwissenschaftlicher Auf-
satz — Heiko Christians bereits erwihnter Text ,Lebenszeichen 1818/1968“% — wid-
met dem hier gemeinten Phdnomen zu Beginn einige eindriickliche Zeilen:

Schon weniger pauschal bedeuten Lebenszeichen jene Artikulationen von Begrabenen, Ab-
geschnittenen, Abgetriebenen, Verschiitteten oder Zurtickgebliebenen, deren verzweifelte
Klopf-, Ruf- Schrift- oder Rauchzeichen allein ihren fieberhaft arbeitenden Rettern gelten.
Sie werden durch ein Meer von Triimmern geleitet, durchdringen als kurzes Leuchten be-

25 Bergmann, Jorg R. (1994): ,Kleine Lebenszeichen. Uber Form, Funktion und Aktualitit von
Grufibotschaften im Alltag®, in: Sprondel, Walter L. (Hg.): Die Objektivitat der Ordnungen und
ihre kommunikative Konstruktion. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 192-225.

26 Bergmann (1994).

27 So die Kapiteliiberschrift in: Geimer, Peter (2010): Bilder aus Versehen. Eine Geschichte foto-
grafischer Erscheinungen. Hamburg: Fundus, S. 135.

28 Ette, Ottmar (2011): LebensZeichen. Roland Barthes zur Einfithrung. Hamburg: Junius.

29 von Herrmann, Hans-Christian (2019): ,Lebenszeichen. Literatur und Theater um 1800¢ in:
Gess, Nicola/Hoffmann, Agnes/Kappeler, Annette (Hg.): Belebungskiinste. Praktiken lebendiger
Darstellung in Literatur, Kunst und Wissenschaft um 1800. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 127-140.
30 Christians (2008).
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drohlich-tiefe Dunkelheiten, durchbrechen die Stille als Schreien oder rufen als riesenhafte
Schriftzeichen den anderen die Verlorenheit eines Gestrandeten ins Gedéchtnis.*!

Nach diesem vielversprechenden Panorama wendet sich der Autor allerdings um-
gehend dem Film LEBENSZEICHEN®* von Werner Herzog zu, der nicht so sehr die
»Artikulationen von Begrabenen, Abgeschnittenen, Verschiitteten” zum Thema
hat, als vielmehr die Selbstbehauptung des wahnsinnig gewordenen Wehrmacht-
soldaten Stroszek, der ein Munitionsdepot in Brand setzt, um sich gegen die
Sonne aufzulehnen. Zwar wird auf Herzog im Laufe der Arbeit noch einmal zu-
riickzukommen sein,*® doch fiir den Moment muss die Suche nach Lebenszeichen
auch hier im Sande verlaufen.

Womadglich scheint es daher ratsamer, statt nach dem Begriff des Lebenszei-
chens nach den dazugehérigen Phdnomenen Ausschau halten: also nach dem Auf-
treten von Klopf-, Ruf-, Morse- und Schriftzeichen Verungliickter in der bisherigen
medien- und kulturwissenschaftlichen Forschungslandschaft. Auch hier scheint
die Ausbeute zunéchst eher spérlich. Nur vereinzelt haben sich Autor*innen mit
Phidnomenen befasst, die man unter der Kategorie des Lebenszeichens fassen
konnte. Eine erste, beachtenswerte Ausnahme sind Wolfgang Strucks Untersu-
chungen zur Flaschenpost — dem vielleicht beriihmtesten Kommunikationsmittel
von Schiffbriichigen und Verschollenen in Notsituationen.3 Strucks Analyse von
literarischen Zeugnissen, Reiseberichten und hydrographischen Quellen nimmt
bereits wichtige Motive vorweg, die im Laufe dieser Arbeit als Grundmerkmale
des Lebenszeichens wiederkehren werden, etwa die unspezifische Adressierungs-
struktur des Lebenszeichens, die sich immer schon an alle und jeden richtet® oder
die konstitutive Nachtraglichkeit schriftlicher Lebenszeichen, die mitunter erst

31 Christians (2008), S. 51.

32 LEBENSZEICHEN (D 1968, Werner Herzog, 87 min.).

33 Vgl. der Abschnitt 3.3, der sich mafigeblich auf Werner Herzogs Film RESCUE DAWN stiitzen
wird.

34 Vgl. dazu die Aufsétze: Struck, Wolfgang (2020): ,A Message in a Bottle“, in: Dlinne, Jorg et al.
(Hg.): Cultural Techniques. Assembling Spaces, Texts and Collectives. Berlin/Boston: De Gruyter,
S. 61-72; Ders. (2019): ,Flaschenpost — Flaschenschwindel®, in: Ruppenthal, Jens/Weiss, Martin/
Schilling, Ruth (Hg): Von Flaschenpost bis Fischreklame. Die Wahrnehmung des Meeres im 19.
und 20. Jahrhundert. Vandenhoeck und Rupprecht, S. 71-90; Ders. (2011): ,,Uber die wirbelreichen
Tiefen des Meeres. Momentaufnahmen einer literarischen Hydrographie, in: Siegel, Steffen/We-
igel, Petra (Hg.): Die Werkstatt des Kartographen. Materialien und Praktiken visueller Welterzeu-
gung. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 123-142, hier: S. 137-138.

35 Vgl. Struck (2020), S. 66; sowie: Struck, Wolfgang (2014): ,Flaschenpost. Eine Erinnerung an
das Meer*, IKKM-Forschungsprojekt, URL: https://www.ikkm-weimar.de/fellows/ehemalige-fel
lows/wolfgang-struck/ (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).


https://www.ikkm-weimar.de/fellows/ehemalige-fellows/wolfgang-struck/
https://www.ikkm-weimar.de/fellows/ehemalige-fellows/wolfgang-struck/
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nach dem Tod ihres Urhebers beim Empfinger eintreffen.®® Doch liest Struck die
Flaschenpost nicht so sehr als Medium des Lebenszeichens, sondern eher als
Trégerin eines spezifischen, literarischen und geographischen Wissens vom Mee-
resraum, das von allerlei Leerstellen, Diskontinuititen und Kontingenzen durch-
zogen wird.*” Demgegeniiber mochte die vorliegende Arbeit dezidiert nach den
existenziellen Zeichen- und Medienbeziigen des Lebenszeichens fragen. Das Motiv
der Flaschenpost wird dabei erst ganz am Ende der Arbeit in einer vollig verand-
erten Gestalt wiederkehren.

Ein zweites, mindestens ebenso paradigmatisches Beispiel des Lebenszei-
chens haben die Medienhistoriker Christian Kassung und Wolfgang Hagen unter-
sucht: das telegraphische SOS-Signal und seinen Vorganger, den Notruf-Code
CQD. So widmet sich Wolfgang Hagen in seiner ,,Archdologie des medialen Tita-
nic-Desasters*® den Irrungen und Wirrungen des telegraphischen Morse-Notrufs
des sinkenden Ozeandampfers Titanic. In einer minutiosen Rekonstruktionsarbeit
geht er insbesondere den komplexen zeitlichen, radiotechnischen und institutio-
nellen Verwicklungen nach, die zu Fehlkommunikation und Falschmeldungen
iiber die vermeintliche Rettung sdmtlicher Passagier*innen gefiihrt haben. Kom-
plementér dazu untersucht der Kulturtechnikforscher Christian Kassung die all-
mahliche Standardisierung des nautischen Notrufs am Anfang des zwanzigsten
Jahrhunderts. Aus der ,radiotelegraphische[n] Kakophonie“** um 1900, in der un-
terschiedliche Notruf-Codes koexistierten, kristallisiert sich erst allméhlich jene
ikonische Morse-Folge des SOS-Signals als Standard im Schiffsverkehr heraus, die
heute wie keine andere fiir eine akute Notlage des Lebens steht.

Auch wenn Kassung und Hagen unverkennbar auf die medialen Bedingungen
von Zeichenprozessen des Not- und Katastrophenfalls eingehen und damit wich-
tige Impulse fiir die hier verfolgte Arbeit liefern, konzentrieren sie sich doch nur
auf eine einzige Artikulationsform — ndmlich die Transmission telegraphischer Si-
gnale®® —, ohne sie eigens als Lebenszeichen zu adressieren und ohne sie in einen
grofleren Vergleichsrahmen einzuordnen. Demgegeniiber mdchte die vorliegende
Arbeit ein weitaus breiteres Spektrum des Lebenszeichens entfalten, das unter-

36 Vgl. dazu auch Bertolt Brechts Novelle ,Die Flaschenpost®, die Wolfgang Struck kommentiert:
Struck (2020), S. 61.

37 Vgl. Struck (2011), S. 138.

38 Hagen, Wolfgang (2015): ,M.G.Y. What is the matter with you? Zur Archéologie des medialen
Titanic-Desasters®, in: Kassung, Christian (Hg.): Die Unordnung der Dinge. Eine Wissens- und Me-
diengeschichte des Unfalls. Bielefeld: Transcript, S. 249-270.

39 Kassung, Christian (2013): ,Come Quick, Danger! Vom ersten funkentelegraphischen Notruf
zum SOS-Jingle“, in: Gerhard, Paul (Hg.): Sound des Jahrhunderts. Bonn: Bundeszentrale fiir Poli-
tische Bildung, S. 60-64, hier: S 60.

40 Zum Begriff der Transmission vgl. das Kapitel 6 dieser Arbeit.
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schiedlichste mediale und semiotische Konstellationen einbezieht und zueinander
ins Verhéltnis setzt. Ein auf den ersten Blick verwandtes Projekt verfolgt die sozi-
alwissenschaftliche Forschungsgruppe Communicating Disaster, die eine Vielfalt
von Kommunikationsphinomenen des Notfalls in den Blick nimmt.* Aus einer
~micro-perspective“** untersucht sie die spezifischen kommunikativen Strukturen
und sozialen Effekte von so unterschiedlichen Phanomenen wie Notfall-Postings in
sozialen Netzwerken, Feldpostbriefen aus Kriegs- und Krisengebieten®® oder Notru-
fen bei Feuerwehr-Hotlines.** Zahlreiche dieser Phanomene kénnte man durchaus
als Lebenszeichen fassen, sofern sie die Notlage eines Lebens gegeniiber moglichen
Retter*innen anzeigen.

Dennoch schlagt die folgende Untersuchung eine etwas andere Richtung ein als
das Projekt Communicating Disaster. Inshesondere der Leitbegriff der Kommunika-
tion scheint bei ndherem Hinsehen fiir die Arbeit am Lebenszeichen hinderlich. Zum
einen neigt er dazu, die konkreten medialen Bedingungen und technischen Appara-
turen, also die ,Materialitit der Kommunikation“*® aus der Betrachtung auszuklam-
mern. Damit werden ausgerechnet jene Faktoren vernachléssigt, die fiir den Erfolg
des Lebenszeichens und fiir die Erhaltung des Lebens in Not essenziell sind.*® Zum
anderen geht das Spektrum des Lebenszeichens entschieden tiber die Reichweite
des Kommunikationsbegriffs hinaus: Phinomene wie Herzschlage, Warmestrahlung
oder Atemluft, die fiir die Suche nach Uberlebenden in Not wichtige Anhaltspunkte
liefern, lassen sich nur schwer unter dem Kommunikationshegriff fassen. Dem klas-
sischen Verstdndnis nach setzt Kommunikation ndmlich stets eine Selektion von
Mitteilungen, also eine Entscheidung zwischen verschiedenen maoglichen Nachrich-

41 Vgl. Bergmann, Jorg/Egner, Heike/Wulf, Volker (2012a): ,Communicating Disaster. Six Maxims
for a New Take on Disaster Research. Final Report®, in: ZiF-Mitteilungen, 3 (2012), S. 4-10.

42 Bergmann, Jorg/Egner, Heike/Wulf, Volker (2012b): ,Communicating Disaster. A Case for Qua-
litative Approaches to Disaster Research®, in: Zeitschrift fiir Soziologie, 41 (3), S. 247-255, hier:
S. 252.

43 Vgl. Communicating Disaster (2011): ,Feldposthriefe*, Programm des Jour Fixe am 20. April 2011,
URL: https://www.uni-bielefeld.de/ZIF/FG/2010CommunicatingDisaster/Events/04-20-schedule-feld
post.pdf (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

44 Vgl. Bergmann, Jorg (1995): ,Alarmiertes Verstehen. Kommunikation in Feuerwehrnotrufen,
in: Jung, Thomas/Miller-Doohm, Stefan (Hg.): ,Wirklichkeit‘ im Deutungsprozef. Verstehen und
Methoden in den Kultur- und Sozialwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 283-328.
Vgl. zu diesem Themenkomplex auch die wegweisende Studie: Whalen, Marilyn R./Zimmerman,
Don H. (1987): ,Sequential and Institutional Contexts in Calls for Help“, in: Social Psychology
Quarterly, 50 (2), S. 172-185.

45 Gumbrecht, Hans Ulrich/Pfeiffer, K. Ludwig (Hg.) (1988): Materialitdt der Kommunikation.
Frankfurt am Main: Suhrkamp.

46 So pladiert etwa Niklas Luhmann dafiir, die ,technischen Apparaturen“ aus der ,Operation
des Kommunizierens aus[zu]schliefien®, vgl. Luhmann (1996), S. 13.


https://www.uni-bielefeld.de/ZIF/FG/2010CommunicatingDisaster/Events/04-20-schedule-feldpost.pdf
https://www.uni-bielefeld.de/ZIF/FG/2010CommunicatingDisaster/Events/04-20-schedule-feldpost.pdf
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ten voraus — eine Bedingung, die etwa bei blofien physiologischen Prozessen nicht
erfiillt ist.*’ Statt von Kommunikationsprozessen soll hier deshalb von Zeichenbezie-
hungen die Rede sein. Nur so wird es moglich, das Phanomen des Lebenszeichens in
seiner ganzen Breite zu erforschen.

Auch wenn also die Lebenszeichen des Not- und Katastrophenfalls bislang
keine umfassende medien- und kulturwissenschaftliche Betrachtung erfahren
haben, sind Lebenszeichen anderen Typs dennoch intensiv und explizit erforscht
werden. Inshesondere wissenschaftshistorische, ethnologische und medizinsozio-
logische Arbeiten haben in den vergangenen Jahren gezeigt, dass das Phdnomen
,Leben‘ untrennbar an Zeichenprozesse und mediale Vermittlungsketten gebun-
den ist. Sie haben sich dabei vor allem auf Schaupldtze konzentriert, an denen
die Abgrenzung zwischen Leben und Nicht-Leben prekdr wird. Gerade wenn
,Leben‘ nicht mehr eindeutig von seinem ,Anderen‘ — etwa dem Anorganischen,
dem Leblosen oder dem Toten — unterschieden werden kann, muss diese Diffe-
renz durch spezifische Zeichen- und Medienpraktiken wieder in Kraft gesetzt
werden. Beim Blick in die Literatur lassen sich inshesondere vier Grenzsituatio-
nen ausmachen, in denen die Unterscheidung Leben/Nicht-Leben ihre Selbstver-
stdndlichkeit verliert und mit Hilfe von Zeichen und Medien stabilisiert werden
muss. Ein Streifzug durch diese Grenzgebiete soll einerseits den bisherigen For-
schungsstand zum Lebenszeichen umreifien, andererseits erste Anhaltspunkte
fir die Untersuchung von Lebenszeichen in Not- und Katastrophensituationen
liefern.

In seinen ethnographischen Studien Sounding the Limits of Life erkundet der
Wissenschaftsforscher Stefan Helmreich verschiedene Grenzzonen biologischer
Forschung, in denen die gingige Definition des Lebendigen verschwimmt.*® Bei
der Erforschung ozeanischer Tiefseegrdben etwa treffen Meeresbiolog*innen auf
minimale Spuren maritimer Kleinstlebewesen, die sich als ,,extremophiles“49 an
die unwirtliche Umgebung angepasst haben und damit tiberkommene Definitio-
nen des Lebens herausfordern. Im Gestein von Meteoriten entdecken Astrobiolog*
innen mutmafliche Anzeichen organischen Lebens, die sich auf den Bildern des
Elektronenmikroskops als winzige Gebilde vom kérnigen Hintergrund abheben
und dabei unentschieden zwischen ,signs of life“*® und bloRen medialen Artefakten

47 Vgl. Luhmann, Niklas (1987): Soziale Systeme. Grundrif} einer allgemeinen Theorie. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, S. 194-195.

48 Vgl. Helmreich, Stefan (2016): Sounding the Limits of Life. Essays in the Anthropology of Bio-
logy and Beyond. Princeton, NJ: Princeton University Press.

49 Helmreich (2016), S. 8 [Herv. i. Orig.].

50 Helmreich, Stefan (2006): ,The Signature of Life. Designing the Astrobiological Imagination*,
in: Grey Room, 23 (3), S. 66-95, hier: S. 79.



1.2 Forschen nach Lebenszeichen = 15

oszillieren. In beiden Fallen ist die Abgrenzbarkeit von belebter zu unbelebter Ma-
terie keineswegs a priori gegeben und muss mit grofSem medientechnischen und
epistemischen Aufwand und unter Riickgriff auf so genannte ,biosignatures“> —
also biologische Marker wie das Vorhandensein bestimmter Molekiile, Mineralien
oder Isotopen — miihsam hergestellt werden. Das Faktum Leben emergiert hier of-
fenbar erst aus der Konfiguration von bildgebenden Medien und Zeichen.

Trotz des ganzlich anders gelagerten Wissensgebiets lassen sich gewisse Paral-
lelen zum Lebenszeichen des Notfalls ziehen. Auch in Not- und Katastrophenféllen
wird die Abgrenzung zwischen anorganischer Materie und lebendigen Entitdten
oftmals zum Problem. So miussen etwa Suchkréfte in Trimmerfeldern mit allerlei
technischen Hilfsmitteln zwischen dem leblosen Gestein und den belebten, ver-
schiitteten Korpern unterscheiden, die sich vom kargen Umfeld als wahrnehmbare
Phidnomene — etwa als rétliche Leuchtpunkte auf Infrarotkameras — abheben.
Gleichwohl richtet sich das Interesse der Suchkrafte — anders als das der Helm-
reich’schen Meeres- und Astrobiolog*innen — nicht ldnger auf mikroskopische Bio-
signaturen, die auf das Vorhandensein von Leben iiberhaupt hindeuten, sondern
auf konkrete Indizien menschlichen Lebens. Nur wenn sich das gesuchte Leben tat-
sdchlich als menschlich herausstellt, gilt die Suche nach Verschiitteten als erfolg-
reich. Insofern muss die Untersuchung des Lebenszeichens immer auch danach
fragen, durch welche Zeichen- und Medienpraktiken menschliches Leben von
nicht-menschlichen Entititen abgegrenzt wird.

Wendet man nun sich nun den menschlichen Lebenszeichen zu, so finden sich
auch hier produktive Ankniipfungspunkte in der bisherigen Forschung. Die Bedeu-
tung von Zeichen und Medien fiir die Definition menschlichen Lebens zeigt sich
besonders anschaulich am Beginn des individuellen Lebens. Wann man den Beginn
eines Menschenlebens ansetzt — so haben zahlreiche Autor*innen argumentiert —,
héngt nicht zuletzt von den medialen Apparaturen der Zeichengewinnung und -
deutung ab, die zur Sichtbarmachung des werdenden Lebens herangezogen wer-
den. In ihrer Arbeit zur Ultraschallsprechstunde zeigt die Soziologin Birgit Heimerl,
wie das ungeborene Leben erst durch sonographische Medien und Zeichen als
Lepistemisches Wissensobjekt der Pranataldiagnostik artikuliert und ,verkérpert«
wird. Erst durch spezifische Zeichen- und Medienpraktiken gewinnt das werdende
Leben an Realitét fiir die pranatale Medizin. Zu &dhnlichen Ergebnissen — wenn
auch mit anderem Akzent — gelangt die Anthropologin Gavin Steingo in ihrer
Untersuchung zur Hortrompete, einem Instrument zum Abhéren prénataler

51 Helmreich (2006), S. 79.
52 Heimerl, Birgit (2013): Die Ultraschallsprechstunde. Eine Ethnografie pranataldiagnostischer
Situationen. Bielefeld: Transcript, S. 8 [Herv. i. Orig.].
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Herzténe.*® Im Unterschied zu Heimerl begreift sie das prénatale Leben nicht so
sehr als Wissensobjekt der Medizin, sondern als einen Knotenpunkt von sozia-
len Beziehungen zwischen Hebammen, Schwangeren und Fotus. Dieses ,,web of
associations*>* wird durch die Praxis des Abhorchens und das Medium der Hér-
trompete auf bestimmte Weise konstituiert: ,Listening does not merely detect a
life that already exists“, ,[ilnstead life is established through the relation be-
tween the fetus and the midwife who hears that fetus.“>> Leben erscheint hier
also nicht primér als ein biologisches Substrat: es emergiert als graduelles Pha-
nomen aus medialen, semiotischen und sozialen Beziehungen.

Dieses relationale Verstandnis des Lebens liefde sich durchaus auch fiir das Le-
benszeichen des Not- und Katastrophenfalls fruchtbar machen. Auch hier wird
kein je schon existierendes, bereits stabilisiertes Leben nachtraglich registriert,
vielmehr héngt das Leben konstitutiv von den Beziehungsgeflechten ab, in die es
durch seine Zeichen eintritt. Nur wenn Leben mit horchenden, suchenden, auf-
merksamen und sensiblen Entitdten in Verbindung steht, kann es sich in der Exis-
tenz halten. Gleichwohl steht im Not- und Katastrophenfall — anders als in der
préanatalen Medizin — weniger das werdende Leben im Mittelpunkt, als das gefdhr-
dete, sterbliche Leben, das jederzeit zu Ende gehen konnte. Nicht die Schwelle vom
Noch-nicht-Leben zum Leben ist hier entscheidend, sondern die Schwelle vom
Leben zum Nicht-mehr-Leben.

Der prekare Grenzbereich zwischen Leben und Tod ist in der bisherigen For-
schungsliteratur vielfach bearbeitet und auf seine semiotischen und medialen Ver-
mittlungsprozesse hin befragt worden. Dies zeigt sich nirgends so deutlich wie in
der reichhaltigen Literatur zur Scheintod-Debatte im ausgehenden achtzehnten
Jahrhundert, die von zahlreichen Medizinhistoriker*innen wie Gerlind Riive, Mar-
tina Kessel oder Cornelius Reiber aufgearbeitet worden ist.>*® Unter dem Eindruck
der so genannten Lebenskraftlehren verliert um 1800 die bisherige Unterscheidung

53 Vgl. Steingo, Gavin (2019): ,Listening as Life. Sounding Fetal Personhood in South Africa“, in:
Sound Studies, 5 (2), S. 155-174. Herzlichen Dank an Friedlind Riedel fiir den Hinweis auf diesen
Aufsatz.

54 Steingo (2019), S. 11.

55 Steingo (2019), S. 11.

56 Vgl. Riive, Gerlind (2008): Der Scheintod. Zur kulturellen Bedeutung der Schwelle zwischen
Leben und Tod um 1800. Bielefeld: Transcript; Kessel, Martina (2001): ,Die Angst vor dem Schein-
tod im 18. Jahrhundert. Korper und Seele zwischen Magie, Religion und Wissenschaft®, in:
Schlich, Thomas/Wiesemann, Claudia (Hg.): Hirntod. Zur Kulturgeschichte der Todesfeststellung.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 133-166; Vgl. Reiber, Cornelius (2014): ,Die Lebenswissenschaf-
ten im Leichenhaus®, in: Geimer, Peter (Hg.): UnTot. Existenzen zwischen Leben und Leblosigkeit.
Berlin: Kadmos, S. 13-34.
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von Leben und Tod an Evidenz. Weil die Ursache des Lebens in einer intrinsischen
Kraft vermutet wird, kann nicht langer umstandslos von der &dufieren Erscheinung
eines Korpers auf seine Lebendigkeit geschlossen werden. Auch wenn ein Kérper
dem Anschein nach tot ist, konnte er — so die Lebenskraftlehre — im Inneren noch
immer ,gebundenel...]’” Lebenskréfte bergen, die unter giinstigen Bedingungen
wiederaufleben. Eben dieser Schwebezustand zwischen manifestem Tod und laten-
ter Lebensenergie — die Zeitgenossen sprechen auch vom ,zweifelhaften Leben*
(vitae dubiae)®® — kann nur durch sichtbare Lebenszeichen aufgehoben werden. Im
ausgehenden achtzehnten Jahrhundert entstehen deshalb aufwéndige technische
Apparaturen und Architekturen, die dem ,zweifelhaften Leben‘ subtile Zeichen ent-
locken sollen: etwa Griber mit Sprech- und Atemrohrchen® oder Leichenhéuser
mit Klingelziigen am Finger des aufgebahrten Leichnams wie in Christoph Maria
Hufelands Entwurf fiir sein ,Asyl des zweifelhaften Lebens“®® in Weimar (1792).
Hier wird die Entscheidung zwischen Leben/Nicht-mehr-Leben an ein technisches
Dispositiv delegiert, das dem Leichnam die Méglichkeit zur Auferung von Zeichen
und die Riickkehr ins Reich der Lebenden ermdéglichen soll. Als tot gilt hier erst,
wer der Aufforderung zum Lebenszeichen iiber langere Zeit nicht nachkommt.**
Man konnte die Formel vom ,zweifelhaften Leben‘ durchaus auf die Situation
des Lebens im Not- und Katastrophenfall tibertragen. Auch das Leben in Not befin-
det sich in einem Ungewissheits- und Schwebezustand, der zunéchst keine definitive
Entscheidung tiber Leben und Tod zuldsst. Auch das unter Triimmern begrabene
Leben wird deshalb mit vielfaltigen medientechnischen Apparaturen ausgestattet,
um die AuRerung von Lebenszeichen zu begiinstigen. Neben Klopfzeichen und
Rufen kommen dort technische Sensoren und komplexe Kommunikationsnetzwerke
zum Einsatz. Dennoch muss ein wesentlicher Unterschied zwischen den Scheintoten
des achtzehnten Jahrhunderts und den Verschiitteten des Notfalls berticksichtigt

57 Hufeland, Wilhelm (1790): ,Die Ungewif$heit des Todes und das einzige untriigliche Mittel,
sich von seiner Wirklichkeit zu iiberzeugen und das Lebendighbegraben unméglich zu machen*,
in: Blatter vermischten Inhalts, 3 (1790), S. 290-321, hier: S. 299.

58 Vgl. Reiber (2014), S. 19.

59 Vgl. Reiber (2014), S. 30.

60 Reiber (2014), S. 19.

61 Diese Auffassung des Todes wird interessanterweise mit der Einfiihrung des Hirntodkriteri-
ums in den 1950er Jahren durch ihr Gegenteil ergénzt. Wahrend der Scheintod dazu auffordert,
einen Korper trotz manifester Todeszeichen als potenziell lebendig zu betrachten, zwingt der
Hirntod dazu, den Korper trotz typischer Lebenszeichen — etwa Herzaktivitdt oder Reflexbewe-
gungen — als tot zu Klassifizieren, also den Augenschein vorhandener Vitalzeichen temporar zu
suspendieren. Auf die interessante Problematik der Todeszeichen kann hier leider nicht néher
eingegangen werden, vgl. dazu: Lindemann, Gesa (2001): ,Die Interpretation hirntot, in: Schlich/
Wiesemann (Hg.): Hirntod, S. 318-343, hier: S. 339.
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werden: die simple, aber folgenreiche Tatsache, dass die Scheintoten an Ort und
Stelle aufgebahrt bereitliegen, wihrend die Verschiitteten des Notfalls tiberhaupt
erst aufwandig geortet, gesucht und geborgen werden miissen. Nicht allein der Zu-
stand des Lebens ist im Notfall zweifelhaft, sondern auch und vor allem sein
Standort. Lebenszeichen in Notféllen sollen nicht allein zwischen Leben und Tod
differenzieren, sie sollen zunéchst vor allem ein verschiittetes oder vermisstes
Leben lokalisieren. Es ist diese Verortungsfunktion, die man bei der Untersuchung
des Lebenszeichens unbedingt berticksichtigen muss.

Doch verweist der Begriff des ,zweifelhaften Lebens‘ noch auf einen anderen
Umstand, der fiir die Erforschung des Lebenszeichens in Notféllen von Interesse ist.
Die Unterscheidung zwischen Leben und Nicht-Leben wird hier nicht langer als
scharfe Grenze gefasst, sie kennt vielmehr feine Abstufungen, Schwankungen, Uber-
ginge — kurz: unterschiedliche Intensitéitsgrade.®* Leben kann sich in die Latenz zu-
rickziehen, kann sich plétzlich manifestieren oder aber auf niedrigem Niveau
unterschwellig fortexistieren. Ein zentraler Schauplatz, um solche Intensititswechsel
des Lebens anhand medialer Zeichen zu beobachten, ist das physiologische Laborato-
rium in der Mitte des neunzehnten Jahrhunderts. Wissenschafts- und Medienhistori-
ker haben materialreich belegt, wie sich ,das Lebendige‘ im Labor des neunzehnten
Jahrhunderts zunehmend in Gestalt technisch vermittelter Zeichen artikuliert.*® Ein
groRes Arsenal aus ,inscription devices“** — Kymographen, Myographen, Sphygmo-
graphen, Kardiographen, Himodromographen, Pneumographen, Plethysmogra-
phen, Thermographen, Polygraphen — soll all jene Lebensdufierungen objektiv
aufzeichnen, die bislang der Unzuverldssigkeit des wahrnehmenden Subjektes
ausgesetzt oder aber der menschlichen Wahrnehmung ganzlich entzogen waren.
Vom Blutdruck tiber Pulsfrequenz und Herzschlag bis zur muskuldren oder neuro-
nalen Elektrizitdt werden zahlreiche Lebensprozesse in graphische Kurven und Li-

62 Bereits Hufeland spricht von einem ,stufenweise[n] Ubergang® zwischen Leben und Tod,
siehe: Hufeland (1790), S. 299.

63 Vgl. dazu exemplarisch die Arbeiten der beiden Forschungsgruppen ,Das Leben schreiben.
Medientechnologie und die Wissenschaft vom Leben (1800-1900)“ (2002-2006) an der Bauhaus-
Universitat Weimar, URL: http://www.daslebenschreiben.de/ (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember
2020); sowie ,Die Experimentalisierung des Lebens. Konfigurationen zwischen Wissenschaft,
Kunst und Technik“ (2000-2011) am Max-Planck Institut fiir Wissenschaftsgeschichte, Berlin,
URL: http://vlp.mpiwg-berlin.mpg.de/exp/index.html (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).
Vgl. dazu auch den Band: Hagner, Michael/Rheinberger, Hans-Jérg (Hg.) (1993): Die Experimenta-
lisierung des Lebens. Experimentalsysteme in den biologischen Wissenschaften 1850/1950. Berlin:
Akademie.

64 Latour, Bruno/Woolgar, Steve (1979): Laboratory Life: The Construction of Scientific Facts. Be-
verly Hills, CA: Sage Publications, S. 51.
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nienmuster iibersetzt.5® Das lebende Objekt, das sich in diesen schwankenden Zei-

chen niederschreibt, ist dabei allerdings nicht nur Gegenstand, sondern immer
auch Effekt seiner Aufschreibesysteme. In der Kopplung mit medialen Artefakten
wie Telegraphendrdhten oder Telefonanschliissen treten jeweils neue Erschei-
nungsformen des Lebendigen zu Tage.®® So hat etwa der Medienhistoriker Uwe
Wippich eindriicklich gezeigt, wie das lebendige Herz in unterschiedlichen medi-
alen Zugriffen auf je unterschiedliche Weise konstituiert wird.®” Stethoskope,
EKGs oder Sonographien bringen je unterschiedliche Figurationen der Herzaktivitit
und damit zugleich unterschiedliche AuRerungsformen des Lebens zum Vorschein:
sei es das ,Schlagen“® des Herzens im Stethoskop, das rhythmische ,Wogen“®® von
EKG-Linien oder das ,Flimmern“’° eines kinematographischen Bildes. In diesen ver-
schiedenen ,Existenzweisen“ wird das Herz ,[...] je neu zwischen Lebenszeichen
und technischer Funktionalitét hervorgebracht”".

Dieser Befund spitzt sich noch zu, wenn man vom physiologischen Labor an
einen weiteren Schauplatz wechselt, an dem unterschiedliche Zustdnde und In-
tensititen des Lebens erfasst und differenziert werden: die medizinische Klinik.
Spatestens mit der fortschreitenden Technisierung der Medizin im ausgehenden
neunzehnten Jahrhundert wandern zahlreiche Artefakte und Apparaturen der
Zeichengewinnung aus den physiologischen Laboratorien in die klinische Praxis
ein. Schon bald stiitzen sich arztliche Eingriffe auf technische Darstellungen, gra-
phische Repréasentationen und bildgebende Verfahren wie Elektrokardiogramme

65 ,Nicht mehr im Zeichen von Buchstaben, sondern im Zeichen von Kurven erhélt das Leben
Kontur¢, schreibt etwa Stefan Rieger iiber die Konjunktur der Kurve im neunzehnten Jahrhun-
dert, siehe: Rieger, Stefan (2002): Schall und Rauch. Eine Mediengeschichte der Kurve. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, hier: S. 7. Zur Visualisierung des Lebens in Graphen und Kurven, vgl auch:
de Chadarevian, Soraya (1993): ,Die ,Methode der Kurve‘ in der Physiologie zwischen 1850 und
1900¢, in: Hagner/Rheinberger (1993), S. 28—49; sowie: Schmidgen, Henning (2009): Die Helmholtz-
Kurven. Auf der Spur der verlorenen Zeit. Berlin: Merve.

66 Vgl. Volmar, Axel (2014): ,Stethoskop und Telefon. Akustemische Technologien des 19. Jahr-
hunderts“, in: ders./Schoon, Andi (Hg.): Das geschulte Ohr. Eine Kulturgeschichte der Sonifika-
tion. Bielefeld: Transcript, S. 71-94.

67 Vgl. Wippich, Uwe (2016): Wogen und Schlagen. Zur Medialitét des ,lebendigen‘ Herzens, Dis-
sertation an der Fakultat fiir Philologie der Ruhr-Universitdt Bochum, Online-Veréffentlichung,
URL: http://hss-opus.ub.ruhr-uni-bochum.de/opus4/frontdoor/index/index/docId/4688 (zuletzt auf-
gerufen am 8. Dezember 2020).

68 Wippich (2016), S. 43.

69 Wippich (2016), S. 5.

70 Wippich (2016), S. 117.

71 Wippich (2016), S. 9.
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oder Elektroenzephalographen.’”” Die verschiedenen Darstellungsweisen treten
dabei nicht als sekunddre Reprasentationen zum vorhandenen Leben hinzu;
sie erméglichen tiberhaupt erst die klinische Behandlung, Uberwachung und
Aufrechterhaltung des Patientenlebens. Nirgends lasst sich diese Zeichen- und
Medienabhéngigkeit des medizinischen Lebens anschaulicher studieren als
auf Intensivstationen. In ihrer bereits erwéhnten medizinsoziologischen Stu-
die Die Grenzen des Sozialen schildert Gesa Lindemann, wie der Zustand von
Intensivpatient*innen mit Hilfe von allerlei Sonden, Elektroden und Monitoren in
einen Strom von ,technisch gut sichtbar gemachten Lebenszeichen*” iibersetzt wird.
Die verschiedenen technischen Geréatschaften verleihen den Korpern neue ,Ober-
flichen der Expressivitat“’*, also neue AuRerungskanile, um bestimmte Aspekte der
eigenen Existenz auszudriicken, allen voran ,die Tatsache, dafs sie am Leben und wie
sie am Leben sind.“” Dabei artikuliert sich Leben — abhéngig von seinen verschiede-
nen Auferungsmitteln — in je unterschiedlichen ,,Expressivititsmodi’®, bringt sich
also auf je spezifische Weise zum Ausdruck. Fiir Lindemann konstituiert jeder Expres-
sivitditsmodus ,,zugleich ein[en] Existenzmodus*”’, also eine charakteristische Seins-
weise der Patient*in; zum Beispiel die Existenzweise des ,eigenstédndig reagierenden
Kérpers“’®, der auf eingehende Schmerz- oder Lichtreize durch physische Reaktionen
antwortet oder aber die Existenzweise der ,,symbolischen Expressivitét“79, die zur rezi-
proken, sprachlichen Kommunikation in der Lage ist. Auf welche Weise Patient*innen
existieren, hdngt somit mafgeblich davon ab, durch welche Zeichenpraktiken und mit
welchen Medientechniken sie sich artikulieren.

Was wiirde es nun bedeuten, Lindemanns Beobachtungen von der medizini-
schen Intensivstation in das Milieu des Not- und Katastrophenfalls zu verlegen?
Auch im Notfall hinge dann die Seinsweise des Lebens davon ab, durch welche
Zeichen- und Medienbeziehungen es zur Darstellung gelangt. Ob Seismographen,
Funknetze, Infrarotsensoren, Signalfeuer oder Morsezeichen — all diese Medien
bilden dann nicht allein vorgegebene Lebensprozesse ab, sondern artikulieren je
unterschiedliche Expressivitats- und Existenzmodi des Lebendigen. Sie machen

72 Vgl. Borck, Cornelius (2005): Hirnstrome. Eine Kulturgeschichte der Elektroenzephalographie.
Gottingen: Wallstein.

73 Lindemann (2002), S. 235.

74 Lindemann (2002), S. 231.

75 Lindemann (2002), S. 232.

76 Lindemann (2002), S. 337.

77 Lindemann (2002), S. 431.

78 Lindemann (2002), S. 431.

79 Lindemann (2002), S. 299.
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das Leben ,auf eine Weise sichtbar [...], die es vorher noch nicht gab“so, wie Lin-
demann tber den Patient*innenkorper schreibt. Somit ginge ,das Leben‘ seinen
Zeichenbeziligen und Mediengefiigen nicht als objektive, natiirliche Gegebenheit
voraus; es emergierte vielmehr erst als Effekt seiner speziellen, relationalen Dar-
stellungsformen. Damit erhértet sich der Verdacht, der bereits einleitend als Leit-
these der Arbeit formuliert wurde: Eine Untersuchung des Lebenszeichens darf
keine allgemeingiiltige Definition des Lebens an den Anfang stellen, die allen Aus-
drucksformen des Lebenszeichens als Substrat zu Grunde lage. Sie muss stattdes-
sen die vielfdltigen Erscheinungsformen und -modi des Lebens in den Blick
nehmen, die aus den medialen und semiotischen Vermittlungsketten emergieren.

In Anlehnung an Lindemanns Expressivitdts- und Existenzweisen méchte die
vorliegende Arbeit deshalb verschiedene AuRerungsmodi des Lebens in Notsitua-
tionen differenzieren und vergleichend herausarbeiten. Zu diesem Zweck wird
am Ende des zweiten Kapitels der Begriff der Artikulationsweisen als zentrales
Untersuchungswerkzeug eingefiihrt. Leben in Not — so die leitende These — arti-
kuliert sich, also dujSert, expliziert, gliedert und verkniipft sich in Notsituationen
auf vielfaltige Weise mit Zeichen und Medien. In diesen Artikulationsweisen
nimmt Leben je spezifische Formen an, die nicht auf eine unverdnderliche Essenz
zuriickgefiihrt werden kénnen. In dieser Hinsicht schliefst die Arbeit ausdriicklich
an bisherige Forschungsansitze zum Lebenszeichen an, die das Leben als eine
plurale, situierte und artikulierte Konfiguration von Medien- und Zeichenverhalt-
nissen betrachten. Andererseits jedoch dringt sie auf ein bislang unerschlossenes
Terrain vor, in dem vollig andere Konfigurationen zum Vorschein kommen als
bisher: auf das Terrain des Not- und Katastrophenfalls.

1.3 Scenes of Emergency

Krisen, Katastrophen, Ungliicke, Unfédlle, Notfélle, Storfalle, Desaster — unsere Spra-
che ist reich an Begriffen fiir widrige, abtragliche und destruktive Ereignisse, die
gewohnte Ordnungen stéren oder aufler Kraft setzen. Auch wenn all diese Begriffe
auf den ersten Blick wie Synonyme erscheinen mogen, weisen sie doch auf je spezi-
fische Ereignistypen und -semantiken hin. Am weitesten gefasst ist sicherlich der
Begriff der Storung, der auf jede Irritation eines laufenden Systems bezogen wer-
den kann, etwa die Dysfunktion einer Maschine, die Stockung von Verkehrsfliissen,
die Unterbrechung von Nachrichteniibertragungen oder der Schmerzreiz eines le-

80 Lindemann (2002), S. 231.
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bendigen Organismus.®! Weil Stérungen die gewohnten Abl4ufe nicht nur unter-
brechen, sondern zugleich ex negativo sichtbarmachen, nehmen sie von jeher
einen zentralen Platz in der Epistemologie der Medientheorie und der Technikfor-
schung ein.** Die Erforschung von Stérungsmomenten soll dabei Aufschluss iiber
die sonst verborgene Funktionsweise technischer Apparate und Abldufe geben.

Im Vergleich zur Stérung zeichnet sich der Begriff der Krise durch einen star-
kere Zuspitzung aus. Der frithe, medizinische Krisenbegriff beschreibt jene Phase
einer ldnger andauernden Krankheit, in der sich die Entscheidung iiber Leben
und Tod der Patient*in zuspitzt.** Daran anschlieRend werden heute all jene Pro-
zesse als kritisch bezeichnet, die mit einer zeitlichen Verdichtung und dramati-
schen Zuspitzung einhergehen und auf eine finale Entscheidung (griech. krisis)
hindradngen, etwa politische, wirtschaftliche, zwischenmenschliche oder emotio-
nale Krisen.®* Fiir die Dauer der Krise ist der Ausgang des Ereignisses noch nicht
endgtiltig entschieden, vielmehr wird die Zeit in eine seltsame Schwebe versetzt,
die sich noch in die eine oder andere Richtung wenden kann.

Vom Schwebezustand der Krise heben sich Unfalle und Ungliicke als plétzliche,
abrupte, schockhafte Einbriiche und Erschiitterungen ab. Beide Begriffe stehen seit
dem neunzehnten Jahrhundert fir die Erfahrung einer grundlegenden Kontingenz
des modernen Lebens, also der stdndigen Gefahr, Opfer widriger Ereignisse wer-

81 Einen griindlichen und umfassenden Uberblick zum Stérungshegriff bietet: Neubert, Chris-
toph (2012): ,Stérung*, in: Bartz, Christina et al. (Hg): Handbuch der Mediologie. Signaturen des
Medialen. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 272-288.

82 Vgl. Kiimmel, Albert/Schiittpelz, Erhard (2003): ,Medientheorie der Storung/Stérungstheorie der
Medien. Eine Fibel, in: dies. (Hg.): Signale der Stérung. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 9-14, hier: S. 10.
Die Strategie, von Momenten der Stérung auf die Funktionsweise des Gestorten zurtickzuschlieflen,
reicht theoriegeschichtlich weit zuriick und zieht sich von Freuds Studie zu den Fehlleistungen des
Bewusstseins (vgl. Freud, Sigmund (1967): Zur Psychopathologie des Alltagslebens. Uber Vergessen,
Versprechen, Vergreifen, Aberglauben und Irrtum. Frankfurt am Main: S. Fischer), iiber Martin
Heideggers Analyse aufsdssiger Gebrauchsdinge und gestorter Verweisungsbeziehungen (Vgl. Hei-
degger, Martin (1967): Sein und Zeit. Tiibingen: Max Niemeyer, S. 74), bis hin zu jiingeren Technik-
soziologien und Infrastrukturtheorien (vgl. z. B. Bowker, Geoffrey/Star, Susan Leigh (2006): ,How
to Infrastructure®, in: Lievrouw, Leah A./Livingstone, Sonia (Hg.): Handbook of New Media. Social
Shaping and Social Consequences of ICTs. Los Angeles u. a.: Sage, S. 230245, hier: S. 231.

83 Vgl. Koselleck, Reinhart (1982): ,Krise, in: Brunner, Otto/Conze, Werner/ders. (Hg.): Geschicht-
liche Grundbegriffe. Bd. 3. Stuttgart: Klett-Cotta, S. 617-650, hier. S. 619.

84 Zur Krise als einer ,condensation of temporality“ vgl. Doane, Mary Ann (1990): ,Information,
Crisis, Catastrophe, in: Mellenkamp, Patricia (Hg.): Logics of Television. Essays in Cultural Criti-
cism. Bloomington: Indiana University Press, S. 251-264, hier: S. 252.
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den zu kénnen.®® Dabei erscheinen Unfille jedoch nicht als das radikal Andere des
Alltagslebens, sondern als sein inhdrentes Risiko. Unfélle werden statistisch erfasst,
versicherungsrechtlich eingehegt® und als ,normal accidents“®’ in komplexe Sys-
teme einkalkuliert, wie der Organisationssoziologe Charles Perrow in seiner gleich-
namigen Studie liberzeugend dargestellt hat. Unter Umstédnden konnen sich lokale
Unfélle oder Storereignisse jedoch durch kaskadenformige Verkettungen immer
auch zu verheerenden Katastrophen steigern, die das gesamte betroffene System in
Mitleidenschaft ziehen.

Der Begriff der Katastrophe leitet sich urspriinglich aus der antiken Dramen-
theorie ab, wo er die plétzliche Wendung des Handlungsbogens nach unten
(griech. kata-strophein) beschreibt, also einen rapiden und unaufhaltsamen Nie-
dergang.®® Seit der Neuzeit findet der Begriff auf alle plétzlichen, einschneiden-
den und zerstorerischen ,Zisurereignisse“®® groferen AusmaRes Anwendung,
von Flugzeugabstiirzen tiber Lawinen bis hin zu Vulkanausbriichen und Massen-
crashs. Anders als die Krise besitzt die Katastrophe dabei keinerlei zeitliche Aus-
dehnung, vielmehr tritt sie als punktuelle, radikal prasentische Zasur ein, wie
Mary Ann Doane argumentiert: ,its timing is that of the instantaneous, the mo-
ment, the punctual.“90 An die Stelle eines unentschiedenen Schwebezustandes
tritt hier der Einbruch eines irreversiblen, verheerenden Ereignisses.

Welche dieser Ereigniskategorien bietet sich nun als Bezugspunkt fiir die Unter-
suchung des Lebenszeichens an? Auf den ersten Blick dréingt sich die Katastrophe
als Beschreibungsfigur auf. SchliefSlich setzt jedes Lebenszeichen den plétzlichen
Eintritt eines einschneidenden Ereignisses voraus, mit dem sich die Dinge abrupt
zum Schlechteren wenden: den Niedergang einer Lawine, den Einsturz eines Hau-
ses, den Untergang eines Schiffs. Andererseits jedoch erscheint die Suche nach Le-
benszeichen nur dann Erfolg versprechend, wenn die Katastrophe sich noch nicht
vollends realisiert hat, wenn also das Leben der Verschiitteten oder Verungliickten
noch nicht zu Grunde gegangen ist. Dieser prekdre Schwebezustand scheint eher

85 Vgl. zur Kulturgeschichte des Unfalls: Kassung, Christian (Hg.) (2009): ,Einleitung®, in: ders.
(Hg.): Die Unordnung der Dinge. Eine Wissens- und Mediengeschichte des Unfalls. Bielefeld: Tran-
script, S. 9-15; Bickenbach, Matthias/Stolzke, Michael (2014): Die Geschwindigkeitsfabrik. Eine
fragmentarische Kulturgeschichte des Autounfalls. Berlin: Kadmos.

86 Vgl. Horn, Eva (2007): ,Ungliickliche Verkettung der Umstdnde. Sicherheitswissenschaft und
Unfall, in: Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften, 5 (2), S. 45-52, hier: S. 46.

87 Perrow, Charles (1984): Normal Accidents. Living with High-Risk Technologies. New York:
Basic Books.

88 Vgl. Conradi, Tobias (2015): Breaking News. Automatismen in der Représentation von Krisen-
und Katastrophenereignissen. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 39.

89 Conradi (2015), S. 40.

90 Doane (1990), S. 252.
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der Zeitlichkeit der Krise zu entsprechen: eine instabile und ergebnisoffene Lage,
die auf einen Wendepunkt zustrebt, der iiber Leben und Tod entscheiden kann.
Somit sind im Lebenszeichen offenbar zwei Ereigniskategorien miteinander ver-
quickt: der abrupte Einschnitt der Katastrophe einerseits und die allméhliche Zuspit-
zung und akute Entscheidungslage der Krise andererseits. Wie lassen sich diese
beiden Aspekte miteinander vermitteln und verbinden?

Die Arbeit geht davon aus, dass ein dritter Ereignisbegriff erforderlich ist, um
beide zusammenzudenken. Sie stiitzt sich dazu auf den Begriff des Notfalls oder
emergency, wie ihn der britische Humangeograph und Affekttheoretiker Ben An-
derson in verschiedenen Arbeiten entwickelt hat. Fiir Anderson zeichnen sich
emergencies durch eine doppelte Zeitstruktur aus. Einerseits unterbrechen sie die
gewohnten, repetitiven Routinen des Alltags durch ein einschneidendes Ereignis,
einen ,moment of break*”, einen ,split between a before and an after**. Damit
ahneln sie der Logik der Katastrophe, die stets mit einem disruptiven Einschnitt
einhergeht: eine Lawine geht ab, ein Vulkan bricht aus, die Erde bebt, ein Haus
stirzt ein. Im Unterschied zur Katastrophe jedoch, die sich auf einen punktuellen
Jetztpunkt reduziert, muss sich der Notfall erst noch in der Zeit entfalten. Notfélle
eroffnen, so Anderson, ein ,interval“®®, eine kritische Zeitspanne mit offenem
Ausgang, in der sich die Ereignisse noch nicht voll herausgestellt haben. Im Inter-
vall des Notfalls sind die Dinge gerade dabei, hervorzutreten, ,in the midst of
emerging“**, wie man mit Blick auf die etymologische Nihe von emergence und
emergency sagen kénnte.” In dieser Hinsicht ahneln Notfalle eher der Zeitlichkeit
einer Krise: Ein Ereignis nimmt seinen Lauf, es emergiert, ist jedoch in seinen
konkreten Auswirkungen noch nicht entschieden. Dieses Ereignis ist ,antithetical
to life“*®, also lebensbedrohlich fiir die Betroffenen. Doch welchen Ausgang das
Ereignis fiir das Leben nimmt — ob es sich tatsachlich als ,,catastrophe“97 fiir das
Leben herausstellen wird — ist noch offen und hdngt von den Mafinahmen ab, die

91 Anderson, Ben (2016a): ,Emergency/Everyday“, in: Burges, Joel/Elias, Amy J. (Hg.): Time. A Vo-
cabulary of the Present. New York: New York University Press, S. 177-191, hier: S. 179.

92 Anderson, Ben (2016b): ,Governing Emergencies. The Politics of Delay and the Logic of Re-
sponse, in: Transactions of the Institute of British Geographers, 41 (1), S. 14-26, hier: S. 20.

93 Anderson (2016b), S. 20; sowie: Anderson (2016a), S. 180.

94 Anderson (2016b), S. 14. Siehe dazu auch ausfiihrlicher: Adey, Peter/Anderson, Ben/Graham,
Stephen (2015): ,Governing Emergencies. Beyond Exceptionality, in: Theory, Culture and Society,
32(2), S. 3-17, hier: S. 5.

95 Fiir den etymologischen Zusammenhang von Emergenz und Emergency, vgl. auch: Siegler,
Martin (2017): ,,Things in Cases. Existenzweisen von Notfalldingen®, in: Bartz, Christina et al.
(Hg.): Gehduse. Mediale Einkapselungen. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 291-304, hier: S. 296.

96 Anderson (2016b), S. 24.

97 Anderson (2016a), S. 180.
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in dieser kritischen Zeitspanne ergriffen werden. Fiir Anderson eréffnet der Not-
fall daher einen zeitlich begrenzten Moglichkeitsraum, in dem schnelles Agieren
dringend nétig ist — ,during which action can still make a difference“*® — um das
Leben zu retten, bevor die Katastrophe vollends emergiert.99

Es ist genau dieses dramatische Intervall, in dem das Lebenszeichen seinen Auf-
tritt hat. Lebenszeichen emergieren im engen Zeitfenster zwischen dem Eintritt
eines kritischen Ereignisses — also der Erschiitterung des Lebens durch ein Erdbe-
ben, eine Lawine, einen Schiffbruch — und dem irreversiblen Fortgang der Katastro-
phe, die in den Untergang des Lebens zu miinden droht. In dieser akuten Zeitspanne
fallt dem Lebenszeichen die Rolle zu, ein notleidendes Leben gegentiber Suchenden
anzuzeigen, Rettungskrafte zum schnellen Eingreifen zu bewegen und das Leben vor
dem irreversiblen Ende zu bewahren. Insofern entscheiden Lebenszeichen mafigeb-
lich dartiber mit, welchen Ausgang die Situation fiir das Leben nimmt. Sie markieren
genau jene difference im Handlungsverlauf, die den Notfall daran hindert, sich voll-
ends zur Katastrophe fiir das Leben zu entfalten. Somit erlaubt es der Begriff des
emergency, den zeitlichen Einsatz des Lebenszeichens prézise im prekaren Intervall
zwischen der Emergenz des Notfalls und dem Eintritt der Katastrophe zu bestimmen.
Um diesen Schwellenstatus auch sprachlich sichtbar zu machen, wird im Laufe der
Arbeit oftmals von ,Not- und Katastrophenféllen‘ die Rede sein. Das Wortchen ,und
soll genau den zeitlichen Zwischenraum zwischen dem abrupten Einschnitt und der
vollstandigen Entfaltung der Katastrophe markieren, in dem das Lebenszeichen sei-
nen Aufritt hat.'*’

Doch ermdglicht der Notfallbegriff neben der zeitlichen Bestimmung auch
eine rdumliche Eingrenzung des Lebenszeichens. Wahrend Krisen und Katastro-
phen fiir gewohnlich als temporale Kategorien gedacht werden, verbinden sich

98 Anderson (2016a), S. 180.

99 Eine dhnliche Zeitlogik des Notfalls hat auch der Literaturwissenschaftler Johannes Lehmann
bei seiner Analyse des Rettungsnarrativs identifiziert: ,Zwischen dem Eintritt einer Stérung, etwa
dem Zusammenstof eines Schiffes mit einem Eisberg, und der Katastrophe, etwa dem Untergang
des Schiffes und dem Tod der Passagiere im Eiswasser, liegen einige Stunden. Und es sind diese
Stunden, die nun vom Rettungsnarrativ besetzt werden und in denen dartiber entschieden wird,
fiir wen es welche Katastrophe gewesen sein wird und wer sich wie doch noch retten kann., siehe:
Lehmann, Johannes (2016): ,Von der Stérung zur Rettung des Lebens. Uberlegungen zum Verhéltnis
von Narrativ und Politik (vor und um 1800)%, in: Behemoth. A Journal on Civilisation, 9 (1), 1,
S. 24-37, hier: S. 33. Auch der Soziologe Nils Ellebrecht bestimmt den Notfall als ein ,,pl6tzliche[s],
synchronisierende[s] und appellative[s]“ Ereignis, das einen zeitkritischen Handlungsimperativ er-
zeugt. Siehe dazu: Ellebrecht, Nils (2019): Organisierte Rettung. Studien zur Soziologie des Notfalls.
Wieshaden: Springer VS, S. 43.

100 Doch auch wenn hier zuweilen nur von Notféllen oder Katastrophen die Rede ist, gilt es, die
jeweils andere Zeitdimension mitzudenken.
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im emergency immer schon zeitliche und raumliche Momente. Dieser raumzeitli-
che Doppelsinn verdichtet sich am deutlichsten im Begriff der scene of emergency,
den Ben Anderson an mehreren Stellen seiner Notfalltheorie ins Spiel bringt.'*!
Der Begriff der Szene scheint im Deutschen zunédchst eher zeitlich besetzt: Szene
meint nach allgemeinem Verstdndnis ,eine strukturierte Abfolge von Ereignissen
und Handlungen in einem dramaturgischen Zeitablauf“'°2. Der begrenzte Zeitrah-
men einer Szene folgt meist der minimalen narrativen Struktur von ,Anfang,
Mitte und Ende“’®® und wird durch Auf- und Abtritte von handelnden Akteuren
strukturiert, wie Heiko Christians in seiner Medien- und Kulturgeschichte der
Szene ausfihrt. In dieser Lesart wiirde scene of emergency die charakteristische
Zeitstruktur des Notfalls beschreiben, wie sie oben dargestellt wurde.

Doch neben der zeitlichen Dimension weist der Begriff der Szene auch einen
raumlichen Aspekt auf. Ahnlich wie die crime scene beschreibt die scene of emer-
gency im Englischen zunéchst vor allem den konkreten Schauplatz und Hand-
lungsort, an dem sich das Geschehen des Notfalls zutragt und sich die Arbeit der
Rettungskréfte konzentriert: ,A scene of emergency is both the focal point for
multiple networks of activation and mobilisation and a site for the coming toge-
ther of multiple agencies.<!** Unter mulitple agencies versteht Ben Anderson
dabei keineswegs nur menschliche Rettungskréfte, sondern ,complex ensem-
bles“!% und ,material compositions!°® aus technischen, lebendigen, semioti-
schen, institutionellen und massenmedialen Akteuren, die den Schauplatz des
Notfalls bevdlkern und ihn damit tiberhaupt erst als Schauplatz hervorbringen.
Tatsdchlich besteht die Arbeit von Rettungskraften nicht selten darin, die scene of
emergency Uberhaupt erst herzustellen, einzugrenzen und zu lokalisieren: etwa
das Suchgebiet eines verschollenen Schiffs oder eines abgestiirzten Flugzeugs.
Erst im Laufe dieser Sucharbeit emergiert dann mitunter der raumlich begrenzte
Brennpunkt, an dem sich der Notfall konzentriert und sich die heterogenen Ak-
teure versammeln.

101 Vgl. Anderson (2016b), S. 23.

102 Engell, Lorenz/Krtilova, Katerina/Voss, Christiane (2019): ,,Einleitung®, in: dies. (Hg.): Medien-
anthropologische Szenen. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 1-14, hier: S. 1.

103 Christians, Heiko (2016): Crux Scenica. Eine Kulturgeschichte der Szene von Aischylos bis
Youtube. Bielefeld: Transcript, S. 10.

104 Anderson (2016b), S. 23.

105 Anderson (2016b), S. 25.

106 Damit beziehen sich Adey und Anderson vor allem auf die Materialitdt des Sicherheitsappa-
rats, also jener Institutionen und Akteure, die zur Bewéltigung von Notfalllagen bereitstehen,
siehe: Adey, Peter/Anderson, Ben (2012): ,Anticipating Emergencies. Technologies of Prepared-
ness and the Matters of Security*, in: Security Dialogue, 43 (2), S. 99-117, hier: S. 113.
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Somit erlaubt es Andersons Begriff der scene of emergency, den zeitlichen
und rdumlichen Rahmen des Lebenszeichens genauer abzustecken. Zeitlich ereig-
net sich das Lebenszeichen im Intervall des Notfalls, raumlich konzentriert es
sich am ,focal point“107 von heterogenen Handlungsnetzwerken, die es zugleich
selbst mit ins Leben ruft. Damit scheint auch das Untersuchungsgebiet der folgen-
den Arbeit ausreichend definiert zu sein. Auch die Erforschung von Lebenszei-
chen muss sich in diesem zeitlichen und rdumlichen Koordinatensystem des
Notfalls bewegen, muss sich also innerhalb der scene of emergency verorten, um
Lebenszeichen beobachten zu kdnnen. Gleichwohl bringt diese Situierung unwei-
gerlich ein epistemisches Problem mit sich. Wenn sich Lebenszeichen tatsdchlich
am konkreten Schauplatz und in der begrenzten Zeitspanne des Notfalls vollzie-
hen, wie konnen sie dann angemessen beobachtet werden? Muss man sich leib-
haftig an den Ort des Geschehens begeben und dem Notfall aussetzen, um die
Emergenz von Lebenszeichen zu erforschen? Wie kénnen Lebenszeichen unter-
sucht werden, ohne sich selbst in die Lage von Verschiitteten, Vermissten oder
Verungliickten zu versetzen?

Auf dieses Beobachtungsproblem liefert der Begriff der Szene ebenfalls eine
produktive Antwort. Schon durch seine Herkunft aus der antiken Theatersprache,
wo skene den iiberdachten Schauplatz der dramatischen Darbietung bezeichnet,'*
ist der Szenenbegriff stets eng mit Motiven der Beobachtbarkeit, ,Anschaulich-
keit“!% und ,Uberschaubarkeit''® verbunden. Szenen sind prinzipiell auf Wahr-
nehmung hin orientiert: sie machen etwas anschaulich und stellen etwas zur
Schau.™ Eben deshalb bezieht sich der Begriff der Szene iiblicherweise vor allem
auf asthetische Darstellungs- und Gestaltungsformen in unterschiedlichsten Kunst-
und Mediengattungen: von dramatischen und literarischen Szenen tiber szenische
Darstellungen in Malerei, Graphik und Photographie bis hin zu Filmszenen.™
Dabei verdanken sich Szenen jeweils spezifischen Strategien der In-Szenierung,
also etwa narrativen Verfahren, visuellen Darstellungsmitteln und performativen
Auffiihrungspraktiken, die einem Handlungsablauf erst die Form einer wahrnehm-
baren Szene verleihen.

Auf den ersten Blick entfernt sich ein solcher adsthetischer Szenenbegriff al-
lerdings weit von den empirischen scenes of emergency, wie sie Anderson im
Blick hatte. Gegentiber realen Notfallszenen erscheinen die Inszenierungen von

107 Anderson (2016b), S. 23.

108 Vgl. Christians (2016), S. 54.

109 Christians (2016), S. 9.

110 Christians (2016), S. 10.

111 Vgl Engell/Krtilova/Voss (2019), S. 1.
112 Vgl. Christians (2016), S. 34.
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Film, Malerei, Theater und Literatur als blofe imaginare oder fiktive Konstruktio-
nen ohne hinreichende Verankerung im Realen. Doch tibersieht dieser Einwand,
dass auch so genannte ,reale‘ Notfdlle immer schon vielféltige szenische, szeno-
graphische und inszenatorische Verfahren voraussetzen und einschlieSen. Um
Handlungsabldufe des Notfalls zu tben, Einsatzbereitschaft zu demonstrieren,
wissenschaftliche Daten zu erheben, neuartige Technologien zu erproben oder in-
novative Produkte zu vermarkten, missen Notfdlle bereits jenseits des ,eigentli-
chen Notfalls auf verschiedenste Weise zur Auffiihrung gebracht werden. Bei
diesem staging des Notfalls kommen vielféltige dsthetische Strategien und Mate-
rialien zum Einsatz, die sich aus dem Repertoire der oben beschriebenen Kiinste
bedienen: filmische Inszenierungen und narrative Szenarien, theatrale und per-
formative Settings, Visualisierungen, Graphiken und Diagramme.

Eine besondere Rolle spielt dabei die Form des Szenarios, die nicht nur etymo-
logisch mit der Szene verwandt ist, sondern auch ein spezifisches szenenbasiertes
Wissen vermittelt."* Szenarien, so Anderson et al., entwerfen mégliche Ereignisver-
laufe von kiinftigen Not- und Katstrophenféllen, um Handlungsoptionen im Modus
des Als-ob durchzuspielen.™* Sie kénnen in den unterschiedlichsten medialen und
materiellen Formen Gestalt annehmen. Anderson und Adey etwa interessieren sich
fiir die performative Realisierung von Szenarien in Katastrophenschutz-Ubungen,
die den Verlauf potenzieller Notfallereignisse unter maéglichst realistischen Bedin-
gungen und mit allerlei materiellen Requisiten durchspielen: ,Exercises are
techniques that stage events in order to make it possible to practise and address
particular scenarios — the what-ifs — by rehearsing response to emergencies“!™.
Jedes dieser Ubungsszenarien basiert auf einem zuvor ausgearbeiteten Skript,
das den narrativen Rahmen fiir den Ablauf der Ereignisse vorgibt und zugleich
Spielraum fiir unvorhersehbare Entwicklungen und iiberraschende Wendungen
lasst.'®

Mit dieser narrativen Dimension verweisen Katastropheniibungen bereits
auf eine zweite Form der Szenarienbildung, auf die die Literaturwissenschaftle-
rin Eva Horn hingewiesen hat. In ihrer einschlagigen Studie Zukunft als Katastro-
phe zeigt sie, dass gerade die vermeintlich realitdtsfernen, narrativen Entwiirfe
von Literatur und Film in der Lage sind, hypothetische Szenarien moglicher Not-
falle imaginativ auszumalen und damit ein eigenstdndiges Wissen des Notfalls

113 Fir das Verhaltnis von Szene und Szenario vgl. Christians (2016), S. 248.
114 Vgl. Adey/Anderson/Graham (2015), S. 10.

115 Adey/Anderson (2012), S. 100.

116 Vgl. Adey/Anderson (2012), S. 109-110.
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hervorzubringen.""” Gerade durch ihre Fahigkeit zur raumzeitlichen Verdichtung
und lebhaften Veranschaulichung,"® bieten literarische oder kinematographische
Notfallszenen hervorragende heuristische Instrumente oder ,epistemic tools***’
zur Beobachtung gemeinhin unbeobachtbarer Not- und Katastrophensituationen:
»Sie bringen etwas aus der Latenz hervor, sie erschaffen etwas Erzdhl-, Darstell-
und Erlebbares, eine konkrete, modellhafte Situation, in der die ungreifbare und
bedrohliche Zukunft greifbar und damit auch affektiv bearbeitbar wird.“'* Fiir
Horn stehen dsthetische und fiktionale Inszenierungen des Notfalls somit keines-
wegs im strikten Gegensatz zum realen Notfallgeschehen, sondern entwerfen
epistemisch duflerst aufschlussreiche Szenarien maoglicher Notfélle.

Doch nicht nur mégliche, auch wirkliche Notfallereignisse nehmen oftmals die
Form von beobachtbaren Szenen an, allen voran in massenmedialen Darstellungen.
Zahlreiche Autor*innen haben argumentiert, dass unser alltigliches Notfallwissen
,hot based on first-hand experience® sei, ,but on secondhand information“!*!,
sich also mafigeblich der Vermittlung durch Massenmedien verdanke. Dabei be-
schranken sich Massenmedien keineswegs auf die blofse Reprdsentation medien-
unabhangiger Katastrophen. Sie wirken vielmehr performativ an der Formatierung
und Inszenierung von Ereignissen mit. Katastrophen miissen daher konsequent als
,Medienereignisse“’* gedacht werden, das heifit als Geschehnisse, die erst durch
die Darstellung in und durch Medien von einem ,Vorkommnis“'® in den Rang eines
beobachtbaren und anschlussfihigen ,Ereignisses’** erhoben werden, wie der Me-
dienphilosoph Lorenz Engell schreibt. Daran ankntipfend hat Tobias Conradi detail-

117 Vgl. Horn, Eva (2014): Zukunft als Katastrophe. Frankfurt am Main: S. Fischer, S. 38.

118 Vgl. Horn (2014), S. 39.

119 Diese Formulierung findet sich nur in der englischen Fassung des Buchs: Horn, Eva (2018):
The Future as Catastrophe. Imagining Disaster in the Modern Age. New York: Columbia Univer-
sity Press, S. 10.

120 Horn (2014), S. 35.

121 Bergmann/Egner/Wulf (2012b), S. 252.

122 Der Begriff des Medienereignisses wurde — ankniipfend an Daniel J. Boorstins Begriff des
Pseudo-Ereignisses — vor allem durch Daniel Dajan und Elihu Katz ausgearbeitet (vgl. Dajan, Da-
niel/Katz, Eliju (1992): Media Events. The Live Broadcasting of History. Cambridge, MA: Harvard
University Press). Wahrend sich Dajan und Katz jedoch vorwiegend auf zeremonielle Grofiereig-
nisse wie royale Hochzeiten oder Staatsbesuche konzentrieren, schliefit ein weiter gefasster Begriff
des Medienereignisses auch mediatisierte Katastrophenereignisse mit ein, wie den 11. Septem-
ber 2001 oder den Untergang der Titanic (vgl. dazu: Lenger, Friedrich/Niinning, Ansgar (Hg.) (2008):
Medienereignisse der Moderne. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft.).

123 Engell, Lorenz (1996): ,Das Amedium. Grundbegriffe des Fernsehens in Auflésung: Ereignis
und Erwartung, in: montage a/v, 5 (1), S. 129-153, hier: S. 138.

124 Engell (1996), S. 138.
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reich untersucht, wie Krisen- und Katastrophenereignisse erst durch mediale ,,Auto-
matismen“'® — also strukturierende Selektions- und Darstellungsmechanismen von
Massenmedien — diskursiv hergestellt, zubereitet und repréasentiert werden. Gerade
das Medium Fernsehen, so Conradi, prdge mafgeblich mit ,was Krisen- und Kata-
strophenereignisse sind, worin sie bestehen, welche Auswirkungen sie fiir Kollektive
unterschiedlicher Gréfienordnung zeitigen [..]?®. Besonders, wenn sich das Fernse-
hen live am Ort des Geschehens, also ,,on the scene“’?’, befindet, suggeriert es seinen
Zuschauer*innen einen exklusiven Zugang zur scene of emergency, der ohne mediale
Vermittlungs- und Darstellungsprozesse nicht mdoglich wére.

Wenn also Notfille — wie die genannten Autor*innen auf je unterschiedliche
Weise darlegen — zundchst und zumeist in medialen Szenen, Szenarien und Insze-
nierungen zur Erscheinung kommen, dann eréffnen sich einige vielverspre-
chende Wege fiir die Erforschung des Lebenszeichens. Als hochgradig fliichtiges
und seltenes Phdnomen, das sich der direkten Beobachtung weitgehend entzieht,
bedarf auch das Lebenszeichen der szenischen Aufbereitung und Ausgestaltung,
um als beobachtbarer Untersuchungsgegenstand in Erscheinung zu treten. Le-
benszeichen in Szene zu setzen wiirde demnach heifSen, sie in konkreten, raumlich
und zeitlich begrenzten Handlungszusammenhéngen zur Schau zu stellen. Eine sol-
che Inszenierung des Lebenszeichen findet an zahlreichen Schauplétzen, in unter-
schiedlichsten Medien und zu verschiedensten Zeiten und Zwecken statt: Spielfilme
entwerfen dramatische Katastrophen- und Rettungsszenen; Werbe-Clips fithren die
Wirksamkeit von Leuchtraketen fiir Seeleute vor; Survival-Handbiicher illustrieren
How-tos fir SOS-Zeichen; wissenschaftliche Versuchsanordnungen stellen Szenen
des Verschiittet-Seins nach, um die Prazision von technischen Sensoren zu testen;
Fernsehnachrichten berichten von der sensationellen Entdeckung von Uberleben-
den und autobiographische Texte zeugen von Rettungen in letzter Sekunde. Solche
Szenen und Szenarien des Lebenszeichens duirfen keineswegs als haltlose imaginére
Gebilde oder blofse mediale Konstruktionen entwertet, sondern miissen als Quellen
eines spezifisch szenischen Wissens vom Lebenszeichen anerkannt und ernst ge-
nommen werden — eines Wissens also, das nur in und durch Szenen des Notfalls
Gestalt annimmt.

Es ist dieses Wissen, auf das sich die nachfolgende Untersuchung des Lebens-
zeichens stiitzen mochte. Den Ausgangspunkt fiir die einzelnen Betrachtungen
zum Lebenszeichen bilden jeweils ausgesuchte scenes of emergency, in denen die
Produktion und Rezeption von Lebenszeichen in besonders pragnanter Weise

125 Conradi (2015), S. 33.
126 Conradi (2015), S. 12
127 Doane (1990), S. 262.
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wahrnehmbar werden. Die jeweiligen Szenen, die mit kurzen narrativen Passa-
gen zu Beginn der einzelnen Abschnitte eingefiihrt werden, sollen dabei dezidiert
als ,Theorieszenen“'?® leshar gemacht werden, um Reflexionen iiber die semioti-
schen, medialen und existenziellen Aspekte des Lebenszeichens anzustofen. Mit
diesem szenographischen Verfahren schliefst die Arbeit ausdriicklich an jiingere
Versuche an, das Wissen der Szene fiir die medienphilosophische Theoriebildung
fruchtbar zu machen, zum Beispiel die ,Szenographien des Subjekts“'?®, die den
Prozess der Subjektivierung als einen szenengebundenen Vorgang untersuchen
oder an die ,medienanthropologischen Szenen“*° die Szenen als Schauplatze an-
thropologischer und medialer Formierungen betrachten. Gerade weil das Wissen
der Szene nicht in abstrakten Sdtzen und allgemeinen Propositionen auftritt, son-
dern sich in konkreten, anschaulichen und narrativen Handlungszusammenhan-
gen verkorpert, erscheint die Szene als gewinnbringender Schauplatz fiir eine
medien- und kulturwissenschaftliche Untersuchung des Lebenszeichens.

Das szenische Material, auf das sich die folgende Studie stiitzen mdochte, ist
dabei in mindestens zweierlei Hinsicht heterogen. Zum einen unterscheiden sich die
ausgewahlten Szenen in ihren medialen Spezifika. Herangezogen werden gleicher-
mafden literarische, graphische, photographische, kinematographische und televisu-
elle Szenen des Lebenszeichens. Statt die medialen Differenzen zu nivellieren, sollen
sie ausdrucklich produktiv gewendet werden. Es steht ndmlich zu vermuten, dass
unterschiedliche mediale Szenen konsequenterweise auch unterschiedliche episte-
mische Zugénge zum Phinomen des Lebenszeichens eréffnen.”*' Deshalb muss stets
danach gefragt werden, welchen Anteil etwa das Medium Film, die Medialitat des
Fernsehens, die Materialitdt einer graphischen Skizze oder die Schreibszene einer
Postkarte am gewonnenen Wissen {iber das Lebenszeichen haben.

Andererseits variieren die Szenen stark in ihrer historischen Streuung. Der
Korpus der Arbeit umspannt Notfallszenen und -szenarien aus einem Zeitraum
von einhundert Jahren - von den Schlachtfeldern des Ersten Weltkriegs 1914 bis zu
den sozialen Netzwerken in den Jahren 2014 und folgende. Mit den Zasuren 1914/
2014 ist dabei keine in sich abgeschlossene Epoche des Lebenszeichens umschrie-
ben. Zwar haben die technologischen, politischen und 6kologischen Umwalzungen
und Verheerungen des zwanzigsten Jahrhunderts zu einer nie dagewesenen Eska-
lation von Not- und Katastrophenszenarien gefiihrt und infolgedessen auch vollig

128 So der Titel einer ganzen Sektion im Sammelband: Friedrich, Lars/Harrasser, Karin/Kaiser,
Céline (2018): Szenographien des Subjekts. Wiesbaden: Springer VS, S. 154.

129 Friedrich/Harrasser/Kaiser (2018), S. 154.

130 Engell/Krtilova/Voss (2019).

131 Bereits Heiko Christians schreibt, dass die ,Leistung der Szene [...] von verschiedenen Me-
dien verschieden realisiert“ wird, Christians (2016), S. 36.
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neue Praktiken des disaster management auf den Plan gerufen, doch reichen die
Bewaltigung von Notféllen, die Praxis der Lebensrettung und die Suche nach Le-
benszeichen weit hinter den Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts zurtick. Folgt
man Historiker*innen des Rettungswesens wie Justus Goldmann'** oder Johannes
Lehmann'®, formiert sich die organisierte Praxis der Lebensrettung und Notfallbe-
kdmpfung bereits im ausgehenden achtzehnten Jahrhundert.

Im Zuge biopolitischer Kalkiile wird das Leben der Bevélkerung zunehmend
als wertvolle, 6konomische Ressource erkannt und zum Gegenstand wohlfahrts-
staatlicher MaRnahmen gemacht.”** Ab 1770 ergehen europaweit zahlreiche fiirst-
liche ,Rettungsedikte“'*, die die Bevélkerung zur aktiven Hilfeleistung, Bergung
und Wiederbelebung von In-Not-Geratenen auffordern. Nicht langer sollen leblos
scheinende Korper — etwa angespiilte Ertrunkene, Erfrorene oder Erstickte —
per se als ,unehrlich“**® oder infam betrachtet und als potenzielle Selbstmorder
inkriminiert werden, sondern zum Wohle des Gemeinwesens aus ihrer Notlage
befreit werden. In der Folge formieren sich allerorts so genannte ,Rettungsgesell-
schaften“’®” und staatliche Institutionen medizinischer Notfallversorgung, die
sich im Laufe des neunzehnten Jahrhunderts zu einem eigenstandigen ,Rettungs-
wesen“'*® ausdifferenzieren. Erst seit der Etablierung dieses Rettungsregimes
wird die organisierte Suche nach Verschiitteten, Vermissten und Verungliickten
als administratives, institutionelles, logistisches und praktisches Problem bear-
beithar. Das Lebenszeichen wére insofern Resultat einer spezifischen modernen
~Rettungspolitik“’*’, die untrennbar an die ,,biologische Modernitétsschwelle“!*°

132 Vgl. Goldmann, Justus (2000): Geschichte der medizinischen Notfallversorgung. Vom Pro-
gramm der Aufkldrung zur systemischen Organisation im Kaiserreich (1871-1914). Dissertation
an der Universitat Bielefeld, Online-Veréffentlichung, URL: https://pub.uni-bielefeld.de/record/
2301553 (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

133 Vgl. Lehmann, Johannes (2015): ,Infamie versus Leben. Zur Sozial- und Diskursgeschichte
der Rettung im 18. Jahrhundert und zur Archéologie der Politik der Moderne®, in: ders./Thiiring,
Hubert (Hg.): Rettung und Erlésung. Politisches und religiéses Heil in der Moderne. Paderborn:
Wilhelm Fink, S. 45-66.

134 Zur Genealogie der Biopolitik als einer spezifischen Regierungsform, die sich auf die Steige-
rung und Verwaltung des Lebens der Bevdlkerung richtet, vgl. Foucault, Michel (2006): Die Ge-
burt der Biopolitik. Geschichte der Gouvernementalitdt, Bd. 2. Frankfurt am Main: Suhrkamp.
135 Goldmann (2000), S. 46.

136 Lehmann (2015), S. 53.

137 Lehmann (2015), S. 46.

138 Lehmann (2015), S. 46.

139 Lehmann (2016), S. 27.

140 Foucault, Michel (1983): Der Wille zum Wissen. Sexualitdt und Wahrheit I. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, S. 138.
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um 1800 gebunden ist, wie sie Michel Foucault in seinen Arbeiten zur Genealogie
der Biopolitik beschrieben hat.

Insofern markieren die Jahre 1914/2014 keine historischen Anfangs- oder End-
punkte der Geschichte des Lebenszeichens; sie setzen vielmehr zwei kontingente
Zeitschnitte, die einen ausreichend grofSen Untersuchungsraum fiir die verglei-
chende Analyse von unterschiedlichen Szenen und Modi des Lebenszeichens um-
grenzen und erdffnen sollen. Die Anordnung der Szenen und die Entfaltung der
Artikulationsweisen folgen dabei keiner chronologischen Reihenfolge und sugge-
rieren keine historische Entwicklungslinie. Stattdessen sollen sie eine synchrone,
systematische Erschliefung verschiedener Artikulationsweisen ermoglichen, die
prinzipiell in jeder denkbaren Reihenfolge behandelt werden konnten.

Nach diesen methodischen und strukturellen Vorbemerkungen kann nun der
Versuch unternommen werden, das Phdanomen des Lebenszeichens auch systema-
tisch genauer einzukreisen. Dazu wird eine dreifache Annéherung erforderlich
sein, die exakt den drei eingangs unterschiedenen Dimensionen des Lebenszeichens
entspricht: zum ersten eine lebens- und existenzbezogene Perspektive, die danach
fragt, auf welche Lebensvollziige sich Lebenszeichen beziehen (2.1). Zum zweiten
eine semiotische Perspektive, die nach den spezifischen Zeichenbeziigen des Lebens-
zeichens fragt (2.2); und zum dritten schliefllich eine medientheoretische Perspektive
auf die Mediengefiige, die bei der Untersuchung des Lebenszeichens von Interesse
sind (2.3). Ein vierter Schritt schliefSlich soll diese drei Aspekte im tibergreifenden
Begriff der Artikulation zusammenfiihren und fiir die weitere Untersuchung opera-
tionalisieren (2.4).
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2.1 Leben in Not

Was ,Leben‘ heifst — so wurde bereits einleitend betont — darf bei der Untersu-
chung des Lebenszeichens keineswegs a priori vorausgesetzt werden. Leben muss
sich vielmehr immer erst noch herausstellen, zeigen und zum Vorschein bringen.
Trotz dieser Einschrédnkung lasst sich allerdings doch zumindest eine basale Fest-
stellung treffen, die fiir das Leben des Lebenszeichens grundlegend ist. Leben
steht hier immer schon in einer existenziellen Beziehung zum Notfall: es zeigt
sich — kurz gesagt —, immer schon als Leben in Not. Wie jedoch lasst sich diese
Beziehung zwischen Leben und Not denken, ohne bereits einen substanziellen Le-
bensbegriff vorauszusetzen? Fiir diese Frage sollen im Folgenden drei promi-
nente Denkfiguren konsultiert werden, die das Leben unter dem Vorzeichen
einer prinzipiellen Not und Gefdhrdung thematisieren: das nackte Leben, das ge-
fihrdete Leben und die Lebensnot.

Die Figur des nackten Lebens wurde vor allem durch den italienischen Philoso-
phen Giorgio Agamben profiliert und in vielfiltigen Teilstudien ausgearbeitet."
Agamben geht nicht vom Notfall im Sinne einer akuten Katastrophensituation aus,
sondern vom juridischen Dispositiv des Notstands oder Ausnahmezustands.” Mit
der Erkldrung eines Ausnahmezustands setzt sich das geltende Recht voriiberge-
hend selbst aufSer Kraft und schafft einen ,rechtsfreien Raum, eine Zone der
Anomie*, in dem rechtliche Schutzgarantien und elementare Grundrechte vor-
ibergehend suspendiert sind. Die schiitzende Hiille des Rechts zieht sich gleich-
sam von den Rechtssubjekten zuriick und hinterldsst ein blofses nacktes Leben.
Im Gegensatz zum politisch anerkennungsfahigen und rechtlich geschiitzten
Leben (griech. bios) ist das nackte Leben auf sein blofSes, biologisch-organisches
Substrat (griech. zoe) reduziert.* Als solches ist es ,zugleich von der Ordnung
ausgeschlossen und von ihr erfasst“>: Ausgeschlossen, sofern ihm jegliche recht-
lichen Schutzgarantien, Bindungen und Zugehorigkeiten entzogen sind. Einge-
schlossen, sofern es gerade durch diesen Entzug zum Gegenstand biopolitischer
Mafinahmen werden kann. Nacktes Leben im Ausnahmezustand, so Agamben,

1 Vgl. Agamben, Giorgio (2002): Homo Sacer. Die souverdane Macht und das nackte Leben. Frank-
furt am Main: Suhrkamp.

2 Vgl. Agamben, Giorgio (2004): Ausnahmezustand. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

3 Agamben (2004), S. 62.

4 Zu dieser Unterscheidung vgl. Agamben (2002), S. 11.

5 Agamben (2002), S. 19.
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International Lizenz.
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ist dem direkten, willkiirlichen Zugriff einer souverdnen Macht ausgesetzt, die
iiber Leben und Tod entscheidet.® Seine groftmogliche Zuspitzung erfahrt diese
Konstellation tiberall dort, wo menschliches Leben auf seine schlichte , Totbar-
keit“” reduziert ist, wie Agamben am Paradigma des ,,Lagers“8 in der Moderne
zeigt.

Schon in dieser gedrdngten Darstellung zeichnen sich einige markante Unter-
schiede zwischen Agambens nacktem Leben und dem Leben im Not- und Katastro-
phenfall ab. Zwar geht es auch im Notfall buchstéblich um das nackte Uberleben,
also die schlichte Erhaltung der biologischen Substanz. Auch hier findet sich das
Leben auf seine blo8e, physische und sterbliche Existenz reduziert, auf die ,einfa-
che Tatsache des Lebens“’. Doch wéhrend sich der Ausnahmezustand auf das
nackte Leben primér unter dem Aspekt seiner Totbarkeit bezieht, geht der Notfall —
umgekehrt — gerade von der ,Rettbarkeit’® des Lebens aus, wie Johannes Leh-
mann in Abgrenzung von Agamben treffend beschrieben hat. Leben in Not er-
scheint als gefahrdete, in erhohtem Mafse endliche Entitét, die durch rasches und
rechtzeitiges Eingreifen vor dem herannahenden Tod bewahrt werden muss. Dabei
wird Leben nicht so sehr durch einen Akt der Unterscheidung Konstituiert, also
etwa durch den dezisionistischen Einschnitt des Ausnahmezustands, der das politi-
sche Leben (bios) vom nackten Leben (zoe) abtrennt, sondern vielmehr durch
Operationen der Kopplung und Relationierung: Nur wenn das Leben in Not Bezie-
hungen mit anderen Entitaten eingeht, kann es sich in der Existenz halten.

Eine solche relationale Perspektive hat die Philosophin Judith Butler mit ihrem
Begriff des gefihrdeten Lebens entwickelt."" Neben Agambens nacktem Leben kann
Butlers Ansatz als zweites grofies Paradigma fiir die Betrachtung des Lebens unter
Bedingungen der Not begriffen werden. Ausgangspunkt von Butlers Essay ist die
Vorstellung einer grundlegenden Verletzbarkeit menschlichen Lebens, sein prinzi-
pielles ,Ausgesetztsein“’* gegeniiber Gewalt und Gefihrdungen. Anders als bei
Agamben ist das Leben dabei allerdings nicht primér einer souverdnen Macht aus-
gesetzt, die iiber Leben und Tod entscheidet, sondern den prekéren, sozialen Bezie-
hungs- und Bindungsformen, in die es konstitutiv eingelassen ist. Gefdhrdet ist das
Leben, so Butler, sofern es notwendig auf die Fiirsorge und den Beistand anderer
angewiesen ist, die ihm immer auch versagt werden kénnen. Diese ,,primére Hilflo-

6 Agamben (2002), S. 100.

7 Agamben (2002), S. 98.

8 Agamben (2002), S. 180.

9 Agamben (2002), S. 11.

10 Lehmann (2015), S. 47.

11 Vgl. Butler, Judith (2005): Gefahrdetes Leben. Politische Essays. Frankfurt am Main: Suhrkamp.
12 Butler (2005), S. 42.
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sigkeit und Bediirftigkeit“! zeigt sich besonders deutlich in der Situation eines Neu-
geborenen als einer urspriinglichen ,Szene des Ausgesetztseins“'%, Neugeborenes
Leben kann nur existieren, wenn sich anderer seiner annehmen. Diese grundle-
gende ,Bedingung des Lebens“"® wird fiir Butler sogar dort noch implizit vorausge-
setzt, wo sie explizit geleugnet oder dem Leben entzogen wird — sei es bei der
Aussetzung eines Kleinkindes oder aber bei der Einschlieffung von Gefangenen
unter menschenunwiirdigen Bedingungen. Gerade der Entzug existenzieller Bin-
dungsgewebe bringt die ,grundlegende Abhéngigkeit!® und ,Beziehungsformig-
keit“’” des Lebens zum Vorschein.

Fur die Frage nach dem Lebenszeichen scheint eine solche relationale Kon-
zeption des Lebens sehr instruktiv. Denn gerade im Notfall erscheint menschliche
Existenz von lebenswichtigen Beziehungen getrennt und elementar auf andere
angewiesen, um fortdauern zu kénnen. Nur wenn sich das Leben artikuliert und
von anderen bemerkt wird, kann es in der Existenz gehalten werden. Wie Butlers
gefdhrdetes Leben ist also auch das Leben des Lebenszeichens unweigerlich auf
andere bezogen und durch andere konstituiert. Doch sind diese Anderen im Falle
des Lebenszeichens nicht allein menschliche Entitdten. Wahrend Butler vor allem
die Abhéngigkeit des Lebens vom prekdren Gewebe intersubjektiver Bindungen,
politischer Gemeinschaften und sozialer Institutionen thematisiert, ist das Leben
unter Not- und Katastrophensituationen auch auf den Beitrag nicht-menschlicher
Entitaten, allen voran auf mediale und semiotische Gefiige angewiesen, die ihm
die Auferung von Lebenszeichen und die Adressierung der menschlichen ,Ande-
ren‘ Uberhaupt erst ermdglichen. Wie liefie sich nun diese Abhéngigkeit men-
schlichen Lebens von medialen Bedingungen angemessen denken?

Einen moglichen Ausgangspunkt hierzu bietet der Begriff der Lebensnot, der
etwas weniger kanonisiert ist als Agambens nacktes und Butlers gefihrdetes
Leben. Urspriinglich von Sigmund Freud profiliert,'® wurde der Begriff der Leben-
snot jiingst von den Medienwissenschaftlerinnen Astrid-Deuber Mankowsky und

13 Butler (2005), S. 49.

14 Butler (2005), S. 48.

15 Butler (2005), S. 48.

16 Butler (2005), S. 7.

17 Butler (2005), S. 39.

18 In seiner Traumdeutung spricht Freud etwa von der ,Not des Lebens, siehe: Freud, Sigmund
(1961): Die Traumdeutung, in: ders.: Gesammelte Werke, Bd. II/III, hg. v. Anna Freud et al. Frank-
furt am Main: S. Fischer, S. 570; vgl. dazu ausfiihrlicher das Kapitel ,Die Not des Lebens®, in:
Kirchhoff, Christine (2009): Das psychoanalytische Konzept der Nachtréglichkeit. Giefien: Psycho-
sozial, S. 39-55. Spater taucht der Begriff auch in der Phdnomenologie Edmund Husserls auf, um
die existenzielle Frage nach ,Sinn oder Sinnlosigkeit dieses ganzen menschlichen Daseins“ zu be-
schreiben, vgl. Husserl, Edmund (2012 [1935]): Die Krisis der europaischen Wissenschaften und
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Anna Tuschling wiederentdeckt und als ,Schliisselbegriff der Medienanthropolo-
gie“!® apostrophiert. Wie das gefiihrdete Leben bei Butler geht auch die Lebensnot
zunachst von der elementaren ,Notsituation*?° am »Beginn des Lebens“! aus. In
der prekédren Lage des Neugeborenen, so die Autorinnen, tritt die konstitutive ,An-
gewiesenheit“ des Lebens ,auf das Andere und die Anderen“® deutlich hervor. Bei
diesen ,Anderen‘ handelt sich allerdings nicht allein, wie noch bei Butler, um zwi-
schenmenschliche Bezugspersonen, sondern um die Gesamtheit der menschlichen
wie nicht-menschlichen Lebensvoraussetzzungen, insbesondere die ,medialen Be-
dingungen des Lebens“® — angefangen bei elementaren Medien wie ,Nahrung, Luft
und Wirme*?* bis hin zu technischen Einrichtungen, die die Not des Lebens lin-
dern — etwa Behausungen oder Werkzeugen. Gerade weil Leben fiir seine Aufrecht-
erhaltung nicht von sich aus aufkommen kann, ist es konstitutiv auf materielle
Grundlagen, mediale Bindungen und technische Erweiterungen angewiesen.

Auf den ersten Blick scheint dieses Argument wie eine Wiederauflage der alt-
bekannten These vom Menschen als ,Mangelwesen[...]“”>, die von einer prinzipiel-
len Hilflosigkeit und Defizienz des menschlichen Lebens ausgeht und daraus ein
fundamentales Bediirfnis nach technischen Hilfsmitteln ableitet. Tatsdchlich wurde
das Konzept der Lebensnot immer wieder mangeltheoretisch ausgelegt und als uni-
verselle menschliche ,,Entwicklungskonstante“*® gedeutet. Demgegeniiber jedoch
gehen Deuber-Mankowsky und Tuschling in ihrer medienanthropologischen Lesart
nicht ldnger von einem generalisierbaren Wesen des Menschen aus. Stattdessen
nehmen sie die vielfaltigen, situativen Vermittlungs- und Verflechtungsbeziehun-
gen von menschlichem Leben und Medien in den Blick, also all jene ,Lebensformen
und Existenzweisen, [...] die sich gleichsam vermitteln miissen, um sich entwickeln
zu kénnen.“”” Aus diesem Blickwinkel erscheint Lebensnot weniger als universale
anthropologische Konstante, denn als eine je spezifische, situierte Existenzweise
menschlichen Lebens, die existenziell von Vermittlungsheziehungen abhéngt.

die transzendentale Phdnomenologie. Eine Einleitung in die phdnomenologische Philosophie.
Hamburg: Felix Meiner, S. 6.

19 Deuber-Mankowsky, Astrid/Tuschling Anna (2017): ,Zur Einfiihrung®, in: dies. (Hg.): Conatus
und Lebensnot. Schliisselbegriffe der Medienanthropologie. Wien/Berlin: Turia und Kant, S. 7-20,
hier: S. 7.

20 Deuber-Mankowsky/Tuschling Anna (2017), S. 13.

21 Deuber-Mankowsky/Tuschling Anna (2017), S. 13

22 Deuber-Mankowsky/Tuschling Anna (2017), S. 8.

23 Deuber-Mankowsky/Tuschling Anna (2017), S. 14.

24 Deuber-Mankowsky/Tuschling Anna (2017), S. 13.

25 Deuber-Mankowsky/Tuschling Anna (2017), S. 14.

26 Deuber-Mankowsky/Tuschling Anna (2017), S. 14.

27 Deuber-Mankowsky/Tuschling Anna (2017), S. 13.
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Mit dieser Konzeption schliefen die Autorinnen an jlingere Ansétze an, die ex-
plizit von der Vermittlungsbediirftigkeit menschlichen Lebens ausgehen. Program-
matisch formuliert findet sich eine solche Perspektive bei der Medienphilosophin
Christiane Voss. Fir Voss kann menschliche Existenz gerade nicht unabhdngig von
medialen Konfigurationen, Artefakten und Erfahrungsrdumen beschrieben wer-
den, sondern konstituiert sich erst in ,Existenz bildende[n] Verschrc'inlmng[en]“28
mit Medien. Je nachdem, in welchen medialen Beziehungsgefiigen oder Habitaten
sich menschliches Leben bewegt, je nachdem, in welche ,,anthropomedialen Rela-
tionierungen® es verstrickt ist, nimmt es je spezifische Auspragungsformen oder
Existenzmodalitit[en]“*° an. Als exemplarische Milieus medialer Existenzweisen
nennt Voss beispielsweise den Erfahrungsraum des Kinos, mobile Verkehrsmittel
wie das Auto oder das Kommunikationsnetz der Post. All diese ,medientechnischen
Habitate[...]“** bringen je spezifische, menschliche Existenzweisen hervor, die an
die jeweiligen medialen Umsténde ihres Auftretens gebunden sind: im Kino konsti-
tuieren sich Menschen als Zuschauer*innen, im Postsystem als Adressat*innen, im
Auto als mobile Reisende.*

In Fortschreibung und Erweiterung dieser Liste liefSe sich nun auch der Not-
und Katastrophenfall als ein spezifisches Habitat fiir menschlich-mediale Bezie-
hungsbildungen erkunden. Gerade unter Notfallbedingungen, so die leitende These
dieser Arbeit, tritt die Vermittlungsbediirftigkeit menschlichen Lebens mit besonde-
rer Deutlichkeit und Dringlichkeit in den Vordergrund. Verschiittete, verungliickte
und vermisste Menschen miissen nicht nur vielféltige Kopplungen mit Medien ein-
gehen, um ihre Existenz gegeniiber anderen anzuzeigen, sie hingen zudem existen-
ziell von diesen Relationierungen ab. Nur wenn medientechnische Verbindungen
aufrechterhalten werden, kann auch Leben in Not weiter fortbestehen. Damit gewin-
nen anthropomediale Relationen im Notfall eine brisante, existenzielle Dimension.
Erdbeben, Lawinen, Grubenungliicke, Schiffbriiche, Flugzeugabstiirze schaffen Be-
dingungen, unter denen sich menschliches Leben nur noch am Leben erhalten kann,
wenn und sofern es in Vermittlungsverhaltnisse eintritt.

28 Voss, Christiane (2010): ,Auf dem Weg zu einer Medienphilosophie anthropomedialer Relatio-
nen®, in: Zeitschrift fiir Medien- und Kulturforschung, 1 (2), S. 170-185, hier: S. 171 [Herv. i. Orig.].
29 Voss (2010), S. 171.

30 Voss (2010), S. 178.

31 Graduiertenkolleg Medienanthropologie (2020): Forschungsprogramm, URL: https://www.uni-
weimar.de/de/medien/institute/grama/forschungsprogramm/ (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember
2020).

32 Vgl. Voss (2010), S. 171.
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Insofern artikuliert sich im Lebenszeichen nicht primér das nackte Leben im
Sinne Agambens, sondern ein konstitutiv beziehungsformiges und vermittlungsbe-
dtrftiges Leben. Diese Beziehungen beschrianken sich allerdings nicht — wie noch
bei Butlers gefihrdetem Leben — auf ein soziales Gewebe zwischenmenschlicher
Bindungen; sie sind vielmehr konstitutiv mit medialen Konstellationen verstrickt,
die auf die elementare Lebensnot antworten. Allerdings wird diese Lebensnot nicht
mehr, wie noch bei Freud und anderen, als anthropologische Konstante betrachtet,
sondern als ein spezifisches, mediales Situiert-Sein menschlichen Lebens in Not-
und Katastrophensituationen. Um diesen feinen Unterschied sprachlich zu markie-
ren, soll im Folgenden der Begriff der Lebensnot durch den des Lebens-in-Not ersetzt
werden, wobei die Bindestriche auf die beziehungsférmige, situationsgebundene
und vermittlungsabhéngige Existenz menschlichen Lebens unter Notfallbedingun-
gen hindeuten. Leben-in-Not steht keineswegs isoliert fiir sich — als bereits konstitu-
ierte Entitat, sondern bewegt und konstituiert sich in vielféltigen existenzbildenden
Verschrankungen.

Diese Verschriankungen bestehen jedoch nicht langer nur — wie in der Medien-
anthropologie von Christiane Voss — allein zwischen den beiden Polen ,Mensch
und Medien“®, vielmehr beziehen sie immer schon den dritten Faktor des Zeichens
in die Gleichung mit ein: Die Vermittlung und Anzeige durch wahrnehmbare Le-
benszeichen ist in Notféllen ein unentbehrliche Voraussetzung fiir die Fortsetzung
menschlichen Lebens. Deshalb ist es ein zentrales Anliegen der Arbeit, das bislang
zweipolig gedachte Verhaltnis der anthropomedialen Relation in eine triadische
Struktur umzubauen. Einen moglichen Bezugspunkt findet diese Umstrukturierung
in einem Vorschlag des Medienanthropologen Erhard Schiittpelz. In seinem Auf-
satz zur ,medienanthropologischen Kehre der Kulturtechnikforschung“** skiz-
ziert Schiittpelz ein dreipoliges Modell, das die wechselseitige Verstrickung von
Personen, Artefakten und Zeichen veranschaulichen soll. Die drei Terme werden
dabei nicht als bereits konstituierte vorausgesetzt; sie emergieren vielmehr erst
aus der fortlaufenden operativen Verkettung von spezifischen Handlungssequen-
zen: ,Personen, Artefakte und Zeichen werden durch Operationsketten gebildet,
die Personen, Artefakte und Zeichen gleichermafien in Mitleidenschaft ziehen und
dabei transformieren.“*® Schiittpelz veranschaulicht diesen Prozess am Beispiel

33 Voss (2010), S. 171.

34 Schiittpelz, Erhard (2006): ,Die medienanthropologische Kehre der Kulturtechniken®, in: Ar-
chiv fiir Mediengeschichte. Schwerpunkt: Kulturgeschichte als Mediengeschichte (oder vice
versa?), 6, S. 87-110.

35 Schiittpelz (2006), S. 98 [i. Orig. kursiv].
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australischer Jagdrituale. Die Korper der Jagenden, die Jagdwerkzeuge und die
Jagdgesange bilden wahrend der Jagd einen untrennbaren Zusammenhang. Es ist
das situierte Zusammenspiel von Personen, materiellen Artefakten und Zeichen-
praktiken, aus denen sich das Gefiige der Jagd zusammensetzt.*®

Fir den Gebrauchszusammenhang des Lebenszeichens muss Schiittpelz’ Schema
nur geringfiigig modifiziert werden. Statt von Personen, Zeichen und Artefakten soll
hier abweichend von Leben, Zeichen und Medien die Rede sein. Dabei riickt das
Leben auf den Platz der Schiittpelz’schen Personen. Statt um Prozesse der Personali-
sierung geht es unter Notfallbedingungen primar um die Erhaltung des Lebens
selbst. Die zweite Verschiebung betrifft das Verhaltnis von Zeichen und Medien. Wer-
den die beiden von Schiittpelz weitgehend gleichgesetzt,*’ besetzen sie im Modell des
Lebenszeichens zwei verschiedene Positionen. Medien treten dabei an den Platz der
Schiittpelz’schen Artefakte. Als Medien gelten im Folgenden all jene materiellen
Werkzeuge, Geratschaften und Apparaturen, die zur Hervorbringung von Lebenszei-
chen benotigt werden. Der Begriff des Zeichens hingegen steht fiir die spezifischen
Verweisungsheziehungen, die mittels Medien gestiftet werden, etwa wenn der Aus-
schlag eines Seismographen als Hinweis auf Klopfzeichen des verschiitteten Lebens
lesbar wird. Wéhrend Schiittpelz also eine Unterscheidung zwischen Zeichen/
Medien einerseits und Artefakten andererseits trifft, differenziert die vorliegende
Arbeit zwischen Zeichen einerseits und Medien/Artefakten andererseits. Um diese
beiden Dimensionen genauer voneinander abzugrenzen, sollen in den nichsten
beiden Abschnitten zunéchst die Zeichenbeziige (2.2) und anschliefend die Medien-
gefiige des Lebenszeichens (2.3) eingehender thematisiert werden. AbschlieSend
werden die drei Dimensionen — Zeichenbezlige, Mediengeflige und Lebensvoll-
zlige — im ibergreifenden Konzept der Artikulation gebiindelt und in verschiede-
nen Artikulationsweisen des Lebenszeichens ausdifferenziert (2.4).

2.2 Zeichen des Lebens

Unter den verschiedenartigen Zeichenmodellen, die die moderne Semiotik entwi-
ckelt hat, scheint dasjenige von Charles Sanders Peirce fiir die Untersuchung des
Lebenszeichens besonders vielversprechend. Dafiir lassen sich mindestens drei
Griinde anfiihren. Erstens geht Peirce — anders als etwa der franzdsische Linguist

36 Vgl. Schiittpelz (2006), S. 99.
37 Vgl. Schiittpelz (2006), S. 99.
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Ferdinand de Saussure® oder der deutsche Sprachtheoretiker Karl Bithler*® — nicht
vom Primat des sprachlichen Zeichens aus, sondern schliefit eine Vielfalt nicht-
sprachlicher Zeichenformen in seine Semiotik ein, etwa Diagramme, Fufdspuren,
Korpergesten oder Hinweisschilder. Gerade fir die Behandlung des Lebenszei-
chens — so wurde bereits einleitend betont —, sind solche nicht-sprachlichen Zei-
chenphidnomene von entscheidender Bedeutung. Zweitens beruhen Zeichen bei
Peirce nicht unbedingt, wie bei Saussure, auf konventionellen, arbitrdren Vereinba-
rungen oder kollektiv geteilten Verwendungsregeln,*® sondern kénnen auch durch
so genannte natiirliche Zeichenbeziehungen begriindet werden.* Der Rauch eines
Signalfeuers, die Geruchsfdhrte eines Vermissten oder die Herzschlége eines ver-
schiitteten Korpers stehen fiir ihren Gegenstand nicht aufgrund einer vorausgegan-
genen Ubereinkunft, sondern aufgrund von konkreten, physischen Einwirkungen.
Drittens schliefdlich besteht das Zeichen fiir Peirce nicht allein aus der Verbindung
zZweier Pole, etwa dem Signifikat (Vorstellungsbild) und dem Signifikanten (Laut-
bild) bei Saussure,** vielmehr geht Peirce von einer dreiwertigen Bestimmung des
Zeichen aus, die eine etwas genauere Betrachtung verlangt.**

Ein Zeichen definiert sich fiir Peirce zunédchst durch die Beziehung zu seinem
Objekt, also dem Gegenstand oder Sachverhalt, auf den es sich bezieht. Wahrend
Saussure den so genannten Referenten, also das Bezugsobjekt des Zeichens, aus
der Semiotik ausklammert,** wird der Objektbezug bei Peirce zum elementaren
Bestandteil der Zeichendefinition.*> Zweitens erfordert jedes Zeichens ein Reprii-
sentamen, also einen Zeichentréger, der stellvertretend fiir das Objekt einsteht;
und drittens schliefilich ruft jedes Zeichen einen Interpretanten hervor. Der Inter-
pretant darf dabei keineswegs mit dem interpretierenden Subjekt verwechselt

38 Vgl. de Saussure, Ferdinand (1967): Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft. Berlin:
De Gruyter.

39 Vgl. Bithler, Karl (1982 [1934]): Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache. Stuttgart/
New York: Gustav Fischer.

40 Vgl. de Saussure (1967), S. 80.

41 Zum Begriff des natiirlichen Zeichens vgl. Eco, Umberto (1977): Zeichen. Einfiihrung in einen
Begriff und seine Geschichte. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 38.

42 Vgl. de Saussure (1967), S. 78.

43 Vgl. Peirce, Charles Sanders (1983 [1903]): Phanomen und Logik der Zeichen. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, S. 123.

44 ,Das sprachliche Zeichen vereinigt in sich nicht einen Namen und eine Sache, sondern eine
Vorstellung und ein Lautbild.“, siehe: de Saussure (1967), S. 77.

45 Vgl. de Saussure (1967), S. 77.
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werden - etwa den menschlichen Empfianger*innen des Zeichens —, sondern
steht fiir die ,Wirkung“*®, die das Zeichen im interpretierenden Subjekt hervor-
ruft. Diese Wirkung ist keineswegs auf mentale Ereignisse begrenzt — ,,it need not
be of a mental mode of being“*’ —, sie kann auch konkrete, physische Handlungen
umfassen. Wenn etwa ein Soldat auf den Befehl ,Ground arms!“*® mit einer Arm-
bewegung reagiert, so interpretiert er das gegebene Zeichen durch die Geste sei-
nes Korpers. Zeichenbeziehungen bestehen fiir Peirce somit nicht unabhéangig
von der verkérperten Erfahrung und der physischen Wirklichkeit; sie setzen sich
vielmehr immer schon in konkreten Handlungs- und Zeichenketten fort. Peirce
hat diese Fortsetzungsdynamik mit dem Begriff der ,semiosis“*° beschrieben.
Demnach stehen Zeichen niemals isoliert fiir sich, sondern bilden fortlaufende
Verkettungen von triadischen Relationen, bei denen jedes Zeichen ein vorherge-
hendes interpretiert und ein nachfolgendes generiert: ,Dies bedeutet, dafd der In-
terpretant selbst ein Zeichen ist, das ein Zeichen desselben Objekts bestimmt und
so fort ohne Ende.“*°

Interessanterweise beschreibt Peirce den Prozess der Semiose zuweilen als
einen geradezu lebendigen Fortpflanzungs- und Wachstumsprozess: ,Symbole wach-
sen“’! heifit es etwa an einer viel zitierten Stelle. Diesen Impuls aufgreifend, hat der
brasilianische Anthropologe Eduardo Kohn eine dezidiert vitalistische Interpretation
der Peirce’schen Semiose vorgelegt. In seiner ethnographischen Studie How Forests
Think untersucht Kohn die dynamischen Wirk- und Wechselbeziehungen zwischen
den vielfaltigen menschlichen und nicht-menschlichen Bewohner*innen des amazo-
nischen Regenwaldes.52 Fiir Kohn sind Pflanzen, Tiere und Menschen durch ein

46 Peirce, Charles Sanders (1986a[1887]): ,Uber die Einheit hypothetischer und kategorischer
Propositionen®, in: ders: Semiotische Schriften, Bd. 1, hg. v. Christian Kloesel und Helmut Pape.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 230-268, hier: S. 252.

47 CP 5.473. Fiir Belege aus der achtbdndigen Peirce-Ausgabe The Collected Papers of Charles
Sanders Peirce wird hier die géngige Abkiirzung CP mit entsprechender Werknummer verwen-
det. Die einzelnen Bande sind im Literaturverzeichnis nachgewiesen.

48 CP 8.315.

49 Peirce, Charles Sanders ([1998d[1907]): ,Pragmatism®, in: Houser, Nathan (Hg.): The Essential
Peirce. Selected Philosophical Writings, Vol. 2 (1893-1913). Bloomington: Indiana University Press,
S. 398-433, hier: S. 411.

50 Peirce (1983), S. 64.

51 Peirce, Charles Sanders (1986b[1893]): ,Die Kunst des Résonierens®, in: ders.: Semiotische
Schriften, Bd. 1, S. 191-201, hier: S. 200.

52 Vgl. Kohn, Eduardo (2013): How Forests Think. Toward an Anthropology Beyond the Human.
Berkeley/New York/London: University of California Press.
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dichtes Gewebe von Zeichenbeziehungen, einem ,web of semiosis“>® aus Sliving

signs>* miteinander verbunden. Dieses lebendige Gewebe kommt besonders deut-
lich in kurzen Augenblicken intensiver Interaktion zwischen heterogenen Entitdten
zum Vorschein: Bei der Jagd nach einem Affen etwa entspinnt sich eine wahre Kas-
kade von Zeichen, die sich vom Knacken im Gebiisch iber den Alarmruf des Affen
bis zum Angriff der Jiger*innen und zur Fluchtbewegung der Affenhorde fortsetzt.”
Pflanzen, Tiere und Menschen sind hier in einem dynamischen, semiotischen Konti-
nuum, einem ,ongoing relational process“*® verflochten, bei dem jedes Zeichen
immer schon ein nachfolgendes Zeichen hervorruft, das sich seinerseits in neuen
Zeichen fortsetzt. In Anlehnung an Peirce spricht Kohn von einer ,living semiotic
chain“”’, einem lebendigen Prozess der Zeugung und Fortpflanzung von Zeichen: ,In
other words signs are alive. [...] It is alive insofar as it will come to be interpreted
by a subsequent sign in a semiotic chain that extends into the possible future.«*®
In Kohns Lesart verwandelt sich die Peirce’sche Semiose also in einen explizit le-
bendigen Prozess. Umgekehrt konstituiert sich das Leben im Regenwald selbst als
unablassige Folge von Zeichen. Leben und Zeichen bilden einen unauflgslichen
Zusammenhang.

Spétestens in dieser Zuspitzung werden deutliche Affinitdten zwischen der Se-
miose bei Peirce und dem Phdnomen des Lebenszeichens erkennbar. Zum einen
vollziehen sich auch Lebenszeichen stets in dynamischen Wirkungs- und Wechsel-
beziehungen. Nur wenn sie sich in konkreten Zeichen- und Handlungsketten fort-
setzen, nur wenn sie weitere Zeichen und Reaktionen hervorrufen und weitere
Entitaten affizieren, kénnen sie zur effektiven Rettung des Lebens beitragen. Wie
bei Kohn sind diese Handlungsketten keineswegs auf menschliche Entitdten be-
grenzt — ,signs are not exclusivley human affairs>® — sondern emergieren aus
einem komplexen Gewebe heterogener Entitdten. Wahrend Kohn jedoch alle unbe-
lebten Entitaten aus dem Prozess der Semiose weitgehend ausschliefdt und nur le-
bendige Organismen als vollwertige, semiotische Akteure zulisst,%° miissen bei der
Untersuchung des Lebenszeichens auch anorganische, materielle und technische
Artefakte in den Prozess der Semiose einbezogen werden. Lebenszeichen konstitu-

53 Kohn (2013), S. 42.

54 Kohn (2013), S. 33.

55 Vgl. Kohn (2013), S. 32-33.

56 Kohn (2013), S. 33.

57 Kohn (2013), S. 33.

58 Kohn (2013), S. 33.

59 Kohn (2013), S. 42.

60 In seiner Rezension des Buches hat Bruno Latour diese Vernachldssigung der nichtlebendigen
Akteure bei Kohn ausdrticklich kritisiert: Latour, Bruno (2014a): ,,On Selves, Forms, and Forces,
in: Hau: Journal of Ethnographic Theory, 4 (2), S. 261-266, hier: S. 262.
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ieren sich, wie oben bemerkt, erst im triadischen Zusammenhang von Lebensvoll-
zligen, Zeichenbeziigen und Mediengefiigen.

Daneben muss noch ein weiterer, wichtiger Unterschied hervorgehoben wer-
den. Weil Kohn Leben und Zeichen letztlich miteinander gleichsetzt, beraubt er
sich der Méglichkeit, nach der spezifischen Verweisungsheziehung des Lebenszei-
chens als eines besonderen Zeichentyps zu fragen. Wenn alle Zeichen prinzipiell
lebhaft und lebendig sind, worin besteht dann noch die Besonderheit des Lebens-
zeichens? Gerade diese Frage jedoch wére fiir eine semiotische Bestimmung des Le-
benszeichens unverzichtbar: Wie genau muss ein Zeichen beschaffen sein, um den
Verweis auf Leben zu ermdglichen? Was macht ein gewdhnliches Zeichen tber-
haupt zu einem Lebenszeichen? Um dies zu beantworten, muss man sich noch
etwas weiter in die Verzweigungen der Peirce’schen Zeichentheorie vertiefen.

Ausgehend von seiner triadischen Definition des Zeichens entwickelt Peirce
zahlreiche, fein verdstelte Zeichen-Trichotomien, die jeweils andere Aspekte des
semiotischen Dreiecks zum Ausgangspunkt nehmen.®! Fiir das hier verfolgte An-
liegen ist besonders die Differenzierung von Zeichen anhand ihrer jeweiligen
Objektbeziige relevant. Fur Peirce kénnen Zeichen auf drei verschiedene Weisen
mit ihren Objekten verbunden sein, namlich ikonisch, indexikalisch oder symbolisch.62
Das Ikon — in fritheren Peirce-Texten auch als ,Simile“®> bezeichnet — reprasentiert
sein Objekt aufgrund einer Ahnlichkeitsheziehung, teilt also bestimmte Eigenschaften
mit der bezeichneten Sache, etwa Form und Farbe, wie im Falle eines gemalten
Portréts, oder Proportionen und Relationen, wie im Falle eines Diagramms.64 Das
Symbol hingegen ist mit seinem Objekt durch Konvention, Vereinbarung und
,,Verhaltensgewohnheit[en]“65 verbunden und entspricht daher am ehesten der Ar-
bitraritét oder ,Beliebigkeit“® des Saussure’schen Zeichens. Sprachliche Zeichen
etwa weisen keinerlei Ahnlichkeit mit der von ihnen bezeichneten Sache auf — ab-
gesehen vom Sonderfall lautmalerischer Auferungen —, vielmehr ist ihre Bedeu-
tung durch allgemeine Konventionen des Sprachgebrauchs geregelt.

Der Index schlieRlich beruht weder auf ikonischen Ahnlichkeitsheziehungen
noch auf symbolischen Konventionen, sondern auf einer so genannten ,existenti-

61 Vgl. Peirce (1983), S. 123.

62 Vgl. Peirce (1983), S. 124.

63 Peirce (1986b), S. 199.

64 Vgl. Peirce, Charles Sanders (1986¢[1895]): ,Kurze Logik®, in: ders: Semiotische Schriften,
S. 202-229, hier: S. 205.

65 Peirce (1986h), S. 198.

66 de Saussure (1967), S. 79. ,Beliebigkeit“ meint jedoch nicht, dass die Bedeutung eines Zeichens
ins Belieben der einzelnen Zeichenverwender*innen gestellt wére. Sie hangt vielmehr von einer
geteilten ,Kollektivgewohnheit“ ab, siehe: de Saussure (1967), S. 80.
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ellen Relation“” zwischen Zeichen und Objekt. Eine existenzielle Verbindung be-

steht fiir Peirce immer dann, wenn das Zeichen durch das angezeigte Objekt kau-
sal bedingt oder physisch mit ihm verkniipft ist.°® So kann etwa Rauch als ein
Index fiir Feuer gelesen werden, weil er unmittelbar — aufgrund physikalischer
Prozesse — aus seinem Objekt hervorgeht; ganz dhnlich zeigt ein Wetterhahn die
Windrichtung an, weil er direkt durch die Einwirkung des Windes beeinflusst
ist. Eben diese dynamische Verbundenheit von Zeichen und Objekt garantiert
fiir Peirce, dass der Index die wirkliche ,Existenz*’® seines individuellen Objekts
anzeigen kann. Wahrend ikonische oder symbolische Zeichen keinerlei Riick-
schliisse auf die konkrete Existenz ihrer Objekte zulassen’ — weder das Bild eines
Einhorns noch das Wort ,Einhorn‘ belegen die Wirklichkeit von Einhérnern —,
muss das Objekt des Index aufgrund seiner direkten physischen Verbindung not-
wendig vorhanden sein. Der Index ist, mit anderen Worten, ,wirklich und in sei-
ner individuellen Existenz mit dem individuellen Objekt verbunden [...]”* und
schlieRt daher die ,Existenz seines Objekts ein“”.

Es ist genau diese existenz-anzeigende Kraft des Index, die ihn fiir die Unter-
suchung des Lebenszeichens attraktiv macht. Wenn Lebenszeichen darauf abzie-
len, die tatsdchliche Existenz eines verschiitteten oder vermissten Lebens in Not
anzuzeigen, dann setzen auch sie eine indexikalische Zeichenbeziehung voraus,
die liber die Existenz des Objekts Auskunft gibt. Doch reicht der blofie Index als
solcher nicht aus, um das angezeigte Objekt als definitiv lebendig zu identifizie-
ren. Denn tber das existierende Objekt, so betont Peirce ausdriicklich, vermittelt
der Index keinerlei ndhere Informationen, die tiber die schlichte Feststellung sei-
nes Vorhandenseins hinausgingen. Zwar gewdhren Indizes, ,unbedingte Sicher-
heit flir die Realitidt und Néahe ihrer Objekte. Doch mit dieser Sicherheit ist keine

67 Peirce (1983), S. 65.

68 ,Der Index ist physisch mit seinem Objekt verbunden; sie bilden ein organisches Paar.<,
siehe: Peirce (1986b), S. 199.

69 Vgl. Peirce (1986a), S. 255.

70 Peirce (1983), S. 65.

71 Vgl. Peirce (1983), S. 64.

72 Peirce, Charles Sanders (1990[1906]): ,Prolegomena zu einer Apologie des Pragmatizismus®, in
ders.: Semiotische Schriften, Bd. 2, hg. v. Christian Kloesel und Helmut Pape. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, S. 132-210, hier: S. 135.

73 Peirce (1983), S. 76. Unter ,Existenz“ versteht Peirce eine bestimmte Form der ,Zweitheit,
also ein Verhéltnis von Aktion und Reaktion, das besonders an der Widerstdndigkeit von physi-
schen Objekten erfahrbar wird, vgl. Peirce (1983), S. 55, S. 60.



46 —— 2 Leben, Zeichen, Medien

Einsicht in die Natur der Objekte verbunden.<’* Ob es sich etwa bei einem plétzli-
chen ,Donnern” um den Index eines Gewitters, einer Explosion, einer Lokomo-
tive oder eines Tierlauts handelt, scheint zunachst vollig unklar. Es gehort zu den
Grundmerkmalen des Index, dass wir im Moment seines Eintritts ,nicht genau
wissen, was das filr ein Ereignis war<’®. Nicht das Was seines Objekts wird also
vom Index vermittelt, sondern nur das schlichte Dass, die blofie Faktizitit einer
Existenz: ,The index asserts nothing. It just says ,There!’” heifit es bei Peirce —
und daran ankniipfend schreibt der Medienphilosoph Lorenz Engell: ,Er ,weif3‘
nichts iiber das Objekt, aufer, dass es ,da‘ist.“”®

In genau diesem ,Da!‘ liegt fiir Peirce nun die vielleicht hervorstechendste Ei-
genschaft des Index. Sie betrifft nicht so sehr die Beziehung zwischen Objekt und
Zeichen, als vielmehr die Beziehung zwischen Zeichen und Interpretant. Mit der-
selben Kraft, mit der das Zeichen durch sein Objekt bedingt wird, so Peirce, wirkt
es seinerseits auf seine Interpret*in ein.”® Es veranlasst seine Interpret*in dazu,
sich unwillkiirlich dem Objekt des Zeichens zuzuwenden. Wie die Aufforderung
,Schau mal dort!“ oder ,Horch!“®° lenkt es die Aufmerksamkeit der Interpret*in
auf die Existenz des Objekts und bringt so die Bedeutungsrelation zwischen Zei-
chen und Objekt, also den Interpretanten des Zeichens hervor. Fiir diese direktio-
nale oder richtungsweisende Kraft des Index gibt Peirce ein ganzes Biindel von
Beispielen, etwa den zeigenden Finger,®" den Wegweiser an einer StraRenkreu-
zung,** das Demonstrativpronomen®® oder das Klopfen an der Tiir®* — allesamt
Phédnomene, die ,dynamisch auf die Aufmerksamkeit des Interpreten einwirken
»und ihn zu einem besonderen Objekt oder Anlaf8 hinfithr[en] «85 Dariiber hinaus
finden sich unter Peirce’ Beispielen auffillig viele Not- und Gefahrensituationen:

74 Peirce (1990), S. 136.

75 Peirce (1986h), S. 198.

76 Peirce (1986b), S. 198.

77 Peirce, Charles Sanders (1885): ,On the Algebra of Logic. A Contribution to the Philosophy of
Notation®, in: American Journal of Mathematics, 7 (2), S. 180-196, hier: S. 181.

78 Engell, Lorenz (2012): ,Folgen und Ursachen. Uber Serialitit und Kausalitit*, in: Kelleter, Frank
(Hg.): Populére Serialitat. Narration, Evolution, Distinktion. Bielefeld: Transcript, S. 241-258, hier:
S. 246.

79 Oder anders formuliert: ,[...] die Kraft, mit der der Index auf uns wirkt, ist nur ein Aspekt der
Kraft, mit der der Gegenstand auf den Index wirkt.“, siehe: Peirce, Charles Sanders (1986d[1902]):
»Regeln des richtigen Résonierens®, in: ders.: Semiotische Schriften, Bd. 1, S. 409-430, hier: S. 415.

80 Peirce (1986a), S. 245.

81 Vgl. Peirce (1983), S. 65.

82 Vgl. Peirce (1986b), S. 193.

83 Vgl. Peirce (1986¢), S. 207.

84 Vgl. Peirce (1986b), S. 198.

85 Peirce (1986a), S. 244.
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Der Ausruf ,Dort ist Feuer!“® etwa, lenkt die Aufmerksamkeit der Horer*innen

auf die Brandquelle; die Warnung ,Heh!“®” bewahrt eine FuRginger*in im Stra-
Renverkehr knapp vor dem Uberfahrenwerden; und der ,scream for help“88
macht auf die Notlage einer notleidenden Existenz aufmerksam. In all diesen Fél-
len wirkt der Index als alarmierendes Zeichen, das auf bestehende Notlagen hin-
weist, ja, das im dufiersten Fall sogar Leben rettet.

Es ist diese alarmierende, existenzielle Dimension, die den Index zu einer ent-
scheidenden semiotischen Kategorie fiir die Beschreibung des Lebenszeichens
macht. Wie der Index zielen auch Lebenszeichen primér darauf ab, die Aufmerk-
samkeit ihrer Interpret*innen zu wecken und auf die Ursache des Zeichens zu len-
ken. Das Klopfen im Triimmerfeld, das Piepen im Funkgerét und das Leuchtsignal
am Nachthimmel enthalten zunéchst keine ndhere Bestimmung iiber die ,Natur
der Objekte“sg, sondern sagen nur ,Schau dort!‘, ,Horch!‘ oder ,Sieh her!‘, zeigen
also nur auf das schlichte Dass einer Existenz, die durch physische Einwirkung mit
dem jeweiligen Zeichen verbunden ist. Streng genommen kann hier von ,Lebens-
zeichen‘ noch gar nicht die Rede sein. Ob das Klopfen im Triimmerfeld oder das
Leuchten am Nachthimmel auf eine lebendige, geschweige denn menschliche Ursa-
che zurickzufiihren ist, 1asst sich vom blofSen Index aus nicht zweifelsfrei feststel-
len. Nicht ,das Leben‘ bildet also den Ausgangspunkt des Lebenszeichens, vielmehr
die noch ungewisse Existenz, die im Index ihre aktuelle Gegenwart behauptet: es
Kklopft, es leuchtet, es funkt.

Damit sich der Index tatsdchlich als Lebenszeichen herausstellen kann, bedarf
es erst noch einer aufwéndigen und langwierigen Interpretationsarbeit. Ausgehend
vom bloffen Index miussen Such- und Rettungskréafte auf die Ursache des Zeichens
zurtickgehen, miissen gleichsam das blofie Dass in ein spezifischeres Was — ein be-
stimmtes, menschliches Leben-in-Not — zuriickverwandeln: Bei dieser Arbeit sind
Suchkrafte mafigeblich auf die direktionale Kraft von indexikalischen Zeichen ange-
wiesen, die ihnen den Weg zum verschtitteten Leben weisen. Klopfzeichen fiihren
Grubenretter*innen durch labyrinthische Stollensysteme; Leuchtsignale machen
Rettungspilot*innen auf einsame Inseln aufmerksam; Geruchswolken lenken die
Witterung von Splrhunden im Triimmerfeld. Dabei darf sich die dirigierende Kraft
des Index allerdings keineswegs im blofen ,Lenken der Aufmerksamkeit“®® er-
schépfen, sondern muss zugleich die physische Bewegung von Koérpern und Gerat-

86 Peirce, Charles Sanders (1986e [1898, 1899, 1901/02]): ,,Grundbegriffe der Semiotik und forma-
len Logik®, in: ders.: Semiotische Schriften, Bd. 1, S. 336-375, hier: S. 349.

87 Peirce (1986¢), S. 207.

88 CP 8.368, Fufinote 23.

89 Peirce (1990), S. 136.

90 Peirce (1983), S. 157.
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schaften in Gang setzen. Man konnte diese mobilisierende Wirkung des Lebenszei-
chens mit einer Anleihe aus der Biologie als taxisches Vermodgen bezeichnen. Der
Begriff Taxis beschreibt in der Verhaltensforschung die Ausrichtung von bewegli-
chen Lebewesen an bestimmten Umgebungsreizen wie Licht, Nahrung, Geruch, also
etwa die Bewegung hin zu oder weg von einer anziehenden oder abstof3enden Reiz-
quelle.” Wenn biologische Lehrbiicher die Ausrichtung an Lichtreizen als Phototaxis
und die Ausrichtung an chemischen Gradienten als Chemotaxis bezeichnen, dann
lief3e sich die Ausrichtung am Lebenszeichen ganz analog als Semiotaxis fassen — als
Orientierung von Such- Rettungskréften an auffilligen Zeichenphanomenen.”
Gleichwohl erfolgt diese Zuwendung zur Zeichenquelle im Falle des Lebens-
zeichens keineswegs automatisch und unwillkiirlich, wie bei den taxischen Refle-
xen im Tier- und Pflanzenreich. Zwar beschreibt Peirce die Ausrichtung der
Interpret*innen am Index meist als eine reflexhafte und quasi-naturgesetzliche
Reaktion. Indizes lenken die Interpret*in ,durch blinden Zwang“*® auf ihre Ob-
jekte, sie wirken ,ganz automatisch** auf die ,natiirlichen Reaktionsweisen*®,
auf das ,Nervensystem“’® oder die ,GesetzméRigkeit unseres Geistes.“”” Doch
haben zahlreiche Peirce-Interpret*innen auf die Nicht-Notwendigkeit der Ausrich-
tungsreaktion hingewiesen. Ein indexikalisches Zeichen, so etwa der Philosoph
und Peirce-Forscher Goudge, ,may have this effect, but they need not have it. They
may be unnoticed, deliberately disregarded, etc., by the person in whose presence
they are uttered.“>® Es ist genau diese Moglichkeit der Nicht-Beachtung, die man
auch fiir das Lebenszeichen in Rechnung stellen muss: Kein Lebenszeichen kann
garantieren, dass es tatsachlich von anderen bemerkt, wahrgenommen und als Le-
benszeichen erkannt wird. Immerzu besteht die Gefahr einer versehentlichen
oder sogar absichtlichen Missachtung des Zeichens durch Such- und Rettungs-

91 Vgl. Toepfer, Georg (2011): [Art.] ,Selbstbewegung*, in: ders. (Hg.): Historisches Worterbuch
der Biologie. Geschichte und Theorie der biologischen Grundbegriffe, Bd. 3. Stuttgart/Weimar:
]. B. Metzler, S. 231-245, hier: S. 240.

92 In ihrer Theorie der Anthropomedialitdt hat Christiane Voss vorgeschlagen, den Begriff der
Taxis auch fiir die wechselseitige Ausrichtungsdynamik zwischen Menschen und Medien frucht-
bar zu machen, vgl. Voss (2010), S 176.

93 Peirce (1986e), S. 351.

94 Peirce (1986d), S. 428.

95 Peirce (1986d), S. 428.

96 Peirce (1986¢), S. 207.

97 Peirce (1986¢), S. 207.

98 Goudge, Thomas A. (1965): ,Peirce’s Index, in: Transactions of the Charles S. Peirce Society, 1
(2), S. 52-70, hier: S. 57 [Herv. i. Orig.]; vgl. auch mit dhnlicher Argumentation: Atkin, Albert
(2005): ,Peirce on the Index and Indexical Reference®, in: Transactions of the Charles S. Peirce
Society, 41 (1), S. 161118, hier: S. 168.
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kréfte, die sich gerade nicht der Zeichenquelle zuwenden und das Lebenszeichen
nicht auf seine Quelle zuriickverfolgen.”® Doch welche Folgen ergeben sich aus
dieser Moglichkeit zur Nicht-Beachtung, die dem Lebenszeichen prinzipiell einge-
schrieben ist?

An dieser Stelle tritt ein markanter Unterschied zwischen dem Peirce’schen
Index und dem Lebenszeichen zu Tage. Fiir Peirce ndmlich &ndert die Nicht-
Beachtung eines Index nichts an seiner semiotischen Beziehung zum Objekt. Die
existenzielle Relation zwischen Zeichen und Objekt bestehe, so Peirce, ganzlich un-
abhdngig von der Interpretation des Index — bleibt also auch dann noch erhalten,
wenn niemand bereitsteht, um das Zeichen zu interpretieren:100 wAber der inter-
pretierende Geist hat mit dieser Verbindung nichts zu tun, aufler daf er sie be-
merkt, nachdem sie sich herausgebildet hat.“!®* Im Falle des Lebenszeichens
hingegen hat die Nicht-Beachtung oder Nicht-Interpretation des Index weitrei-
chende Folgen fiir das angezeigte Objekt und die spezifische Verweisungsrelation
des Zeichens. Werden Lebenszeichen nicht rechtzeitig wahrgenommen und inter-
pretiert, so droht auch das angezeigte Objekt ,Leben‘ zu verschwinden, also seiner
Notlage zum Opfer zu fallen. Schiffbriichige ertrinken, Lawinenopfer erfrieren,
Verschiittete ersticken unter den Triimmern. Mit dem Tod des angezeigten Le-
bens bricht notwendig auch die charakteristische Verweisungsrelation des Le-
benszeichens zusammen. Ohne Verweis auf ein aktuelles Leben verliert das
Zeichen seinen Wert als Lebenszeichen.

Lebenszeichen sind somit existenziell auf die Zuwendung ihrer Interpret*innen
angewiesen, um ihre Zeichenbeziehung aufrechterhalten zu kénnen. Nur wenn Zei-
chen von Rettungskréften registriert und interpretiert werden, besteht die Chance,
das Objekt des Zeichens lebend aufzufinden. Nur, wenn jemand aktiv der Verwei-
sungsrelation folgt, verweist das Zeichen tatsachlich auf Leben. Insofern verscharft
sich beim Lebenszeichen die existenzielle Relation, die Peirce als Grundmerkmal des
Index herausgestellt hatte. Wahrend Peirce darunter nur die dynamische, physische
oder kausale Beziehung zwischen Objekt und Index versteht, bezieht sie sich im
Falle des Lebenszeichens auf die buchstédblich existenzielle, also unentbehrliche Be-
deutung des Zeichens fiir die Existenz des Objekts ,Leben‘. Existenziell ist diese Be-

99 Auf einen solchen Fall hat die Gruppe Forensic Architecture in ihrer detaillierten Untersuchung
zum ignorierten Notruf eines Fliichtlingshootes im Mittelmeer aufmerksam gemacht, vgl. Heller,
Charles/Pezzani, Lorenzo/Studio, Situ (2012): Forensic Oceanography. Report on the ,Left-to-Die-
Boat‘“, URL: https://content.forensic-architecture.org/wp-content/uploads/2019/06/FO-report.pdf
(zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020). Charles Heller, Lorenzo Pezzani and Situ Studio.

100 Vgl. Peirce (1983), S. 65.

101 Peirce (1986b), S. 199.
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ziehung, weil und insofern das Leben konstitutiv von seiner Anzeige im Zeichen ab-
héngt. Das Leben existiert nur im und durch den Prozess der Semiose, also durch
die fortlaufende Interpretation der Zeichen durch eine Vielzahl von Entitaten, die
firr die Existenz des Lebens aufkommen.

Will man das Lebenszeichen als indexikalisches Zeichen beschreiben,
dann miissen also gleichermafen Ubereinstimmungen wie Unterschiede zum
Kklassischen Index beachtet werden. Im Riickblick auf die bisherigen Ausfithrungen
lassen sich insgesamt drei zentrale indexikalische Aspekte des Lebenszeichens he-
rausstellen. Erstens vermitteln Indizes zundchst kaum positives Wissen tber ihr
Objekt, sondern verweisen nur auf seine blofie Existenz, die durch physische Wir-
kungen mit dem Zeichen verbunden ist. Damit fordern sie ihre Interpret*innen
zweitens dazu auf, sich der Ursache des Zeichens aktiv zuzuwenden und dem Vek-
tor des Index physisch zu folgen, um das mit ihm verbundene Leben aufzufinden.
Dieses Leben existiert schlief8lich drittens — im Unterschied zum Objekt des klassi-
schen Index — keineswegs unabhéngig von der Interpretation seiner Zeichen, son-
dern ist konstitutiv auf sie angewiesen. Es gibt das Objekt des Lebenszeichens nur
durch und dank der semiotischen Aktivitaten, die das Zeichen interpretieren. Inso-
fern steht das Leben in einer wahrhaft existenziellen, das heifst lebenswichtigen Re-
lation zu seinem Zeichen.

Auch wenn mit diesen Ausfithrungen bei weitem noch keine erschépfende
semiotische Charakterisierung des Lebenszeichens geleistet ist, liefert die Katego-
rie des Indexikalischen dennoch einen wichtigen Wegweiser fiir die weitere Ar-
beit. Mit ihrer Hilfe kdnnen die verschiedenen Formen des Lebenszeichens auf
ihre je spezifischen Zeichenbeziige hin befragt werden. Im Laufe der Arbeit wird
sich die Kategorie des Index in zahlreiche weitere feingliedrigere Unterscheidun-
gen verzweigen, die immer wieder neue Arten des Indexikalischen ins Spiel brin-
gen, etwa die Unterscheidung von genuinen und degenerierten Indizes,'** die
Differenz von Kausalitits- und Kontiguititsbeziehungen'®® oder das Verhéltnis
von Index und Spur.®* Zugleich wird sich zeigen, dass der Index immer auch
enge Beziehungen zu anderen Zeichenkategorien unterhdlt. Bereits Peirce hatte
den ,reinen Index“!% als eine bloRe theoretische Abstraktion betrachtet, der kein
empirisch auffindbares Zeichen entspricht.'®® Niemals treten indexikalische, iko-

102 Vgl. das 4. Kapitel ,Emissionen®.

103 Vgl. das 5. Kapitel ,Assoziationen®

104 Vgl. das 7. Kapitel ,Informationen®.

105 Peirce (1986e), S. 351.

106 ,Doch es wére schwierig, wenn nicht gar unméglich, wollte man einen voéllig reinen Index
aufzeigen oder irgendein Zeichen finden, dem die indexikalische Eigenschaft véllig fehlte.,
siehe: Peirce (1986e), S. 351.
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nische oder symbolische Zeichen in ,absoluter Reinheit«!%’

sie immer schon heterogene ,Mischungen der drei Elemente

Auch bei der Untersuchung des Lebenszeichens muss mit solchen Mischungs-
verhdltnissen gerechnet werden. In den Beispielen der Arbeit wird sich kaum ein
indexikalisches Zeichen finden, das nicht zugleich gewisse ikonische oder symbo-
lische Anteile aufweist. Bereits das einleitend zitierte Schriftstiick der 33 Berg-
leute von San José verbindet die indexikalische Dimension der Einschreibung —
die materielle Spur und Inschrift des Rotstifts auf dem Blatt Papier — mit der sym-
bolischen Codierung des sprachlichen Zeichens, also den Bedeutungskonventio-
nen der spanischen Sprache. Auch Peirce selbst hat explizit darauf hingewiesen,
dass sich Lebenszeichen stets aus der Uberlagerung verschiedener Zeichengattun-
gen ergeben.!® Wenn der Schiffbriichige Robinson Crusoe im gleichnamigen
Defoe-Roman am Strand seiner einsamen Insel einen FufSabdruck bemerkt und
von diesem FuRabdruck auf die ,Gegenwart eines Menschen“'® schliet, dann —
so Peirce —, weil sich im Fuflabdruck zweierlei Zeichentypen vermischen: Wah-
rend der blofle Abdruck indexikalisch auf die Existenz seiner Ursache zurtickver-
weist, ohne die Ursache ndher zu charakterisieren, steht die markante Form des
Abdrucks in einer ikonischen Beziehung zum menschlichen Fuf. Erst in der Uber-
lagerung der beiden Zeichen, erst durch den Einschluss eines ikonischen Zei-
chens, wird der Index zum Zeichen eines spezifisch menschlichen Lebens.

Wenn sich die Ausfiihrungen in der Arbeit dennoch immer wieder auf den
indexikalischen Aspekt des Lebenszeichens konzentrieren werden, dann nicht,
um ihre Verflechtung mit ikonischen oder symbolischen Zeichen abzustreiten,
sondern um diejenige Zeichendimension hervorzuheben, die fiir die existenzielle
Wirksamkeit des Lebenszeichens in Not- und Katastrophensituationen mehr als
jede andere entscheidend ist: das schlichte ,Dort!‘, das die Aufmerksamkeit der
Interpret*innen auf eine notleidende Existenz lenkt.

auf, vielmehr bilden
«108'

2.3 Medien der Existenz

In den bisherigen Ausfiihrungen zur Semiotik wurde ein essenzieller Aspekt des Zei-
chens weitgehend aufSer Acht gelassen. Folgt man Peirce, so besteht die elementare
Operation eines Zeichens darin, zwischen zwei getrennten Termen Verbindungen zu
stiften, also zu vermitteln. Das Zeichen tritt stets als ein Mittleres — Peirce spricht

107 Peirce (1986d), S. 428.

108 Peirce (1986d), S. 428.

109 Vgl. Peirce (1983), S. 161-162.
110 Peirce (1983), S. 162.



52 —— 2 Leben, Zeichen, Medien

auch von einer ,Drittheit'"" — zwischen Objekt und Interpretant, um ,ein Wissen
von einem anderen Ding zu vermitteln, das es, wie man sagt, vertritt oder dar-
stellt.“"? Mit anderen Worten: ,[..] a sign is anything, of whatsoever mode of being,
which mediates between an object and an interpretant**®, Diese vermittelnde
Funktion des Zeichens ist nun gerade fiir ein Verstdndnis des Lebenszeichens
unabdingbar. Bereits einleitend wurde betont, dass Lebenszeichen aufs engste
mit Operationen der Vermittlung verbunden sind. Deshalb wurde vorgeschla-
gen, Lebenszeichen in einem Dreiecksverhdltnis aus Leben, Zeichen und Me-
dien zu untersuchen, statt in der schlichten Dyade aus Leben und Zeichen.
Medien bilden demnach das erforderliche dritte, vermittelnde Glied im Pro-
zess des Lebenszeichens.

Wenn jedoch das Zeichen selbst bereits als vermittelnder oder medialer Term
fungiert, worin besteht dann noch die Differenz zwischen Zeichen und Medien?
Welchen Mehrwert bringt die Rede von der Medialitdt des Lebenszeichens mit
sich? Dazu scheint es sinnvoll, sich dem Verhéiltnis von Zeichen und Medien
etwas genauer zuzuwenden. Hierzu hat vor allem die Medienphilosophin Sybille
Kramer aufschlussreiche Uberlegungen angestellt."* Kramer schlagt vor, Zeichen
und Medien nicht als kategorial getrennte Entitdten zu verstehen, sondern als
zwei verschiedene Betrachtungsweisen desselben Sachverhalts. Beide Lesarten
verhalten sich dabei gleichsam spiegelbildlich zueinander. Etwas als ein Zeichen
zu lesen, so Kriamer, bedeutet, ein sinnlich wahrnehmbares Phanomen auf den
dahinterliegenden Sinngehalt zu beziehen."> Wer das Klopfen im Triimmerfeld
als Zeichen fiir ein verschiittetes Leben betrachtet, der verbindet ein sinnliches
Phénomen - das Klopfen — mit einem verborgenen Sinn — dem verschiitteten Leben.
Der Perspektive des Zeichens stellt Kramer nun die zweite, genau gegenlaufige Pers-
pektive des Mediums gegeniiber. Statt auf den verborgenen Sinn hinter dem sinnli-
chen Zeichen zielt die mediale Perspektive — umgekehrt — auf die ,verborgene
Sinnlichkeit, Materialitdt und Koérperlichkeit“''® hinter dem Sinngehalt des Zeichens.
Etwas als Medium zu adressieren, bedeutet insofern, nach den physisch-materiellen
Bedingungen der Sinn- und Zeichengebung zu fragen. Nicht das Klopfen als Zeichen-

111 ,Was ein Drittes ist, hdngt von den beiden anderen Dingen ab, zwischen denen es vermittelt.
Erstheit ist Geftihlsqualitét, Zweitheit ist nackte Reaktion, Drittheit ist Vermittlung., siehe: Peirce
(1986e), S. 346-347.

112 Peirce (1986¢), S. 204 [Herv. i. Orig.].

113 Peirce (1998), S. 410 [Herv. M. S.].

114 Vgl. Kramer, Sybille (2008): Medium, Bote, Ubertragung. Eine kleine Metaphysik der Mediali-
tat. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 33-36.

115 Vgl. Kramer (2008), S. 34.

116 Krémer (2008), S. 35.
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phénomen steht dann im Fokus, sondern die Materialitit des Gesteins oder die Sinn-
lichkeit des Klangs, die das Klopfen hervorbringen: ,In der semiologischen Perspek-
tive ist das ,Verborgene*, der Sinn hinter dem Sinnlichen; in der mediologischen
Perspektive dagegen ist das ,Verborgene* die Sinnlichkeit hinter dem Sinn.“*"’

Diese sinnlich-materielle Perspektive deutet sich implizit bereits in der Semio-
tik von Charles Sanders Peirce an. Wie oben bemerkt, existieren Zeichen fiir Peirce
keineswegs in einer ideellen Sphire aufierhalb der physischen Welt, sondern kom-
men iiberhaupt nur als sinnlich verkorperte und materialisierte Vermittlungspro-
zesse vor. Die Verweisungs- und Vermittlungsfunktion von Zeichen griindet stets
in den sinnlichen Eigenschaften und physischen Beschaffenheiten ihres Tréagers,
etwa stofflichen Qualitdten wie Farben, Formen, Kldnge oder Gertiche, die Peirce
auch ,Qualizeichen“!’® nennt. Jedes Zeichen setzt somit einen sinnlich wahrnehm-
baren Grund voraus, eine unhintergehbare ,Materialitiit'"°, die seine Bedeutungs-
beziehungen erst erméglicht. Doch geht die Medialitdt des Zeichens, wie Kramer
und andere sie im Blick haben, noch einen entscheidenden Schritt iber seine
blofie Materialitat hinaus. Sie betrifft neben dem sinnlich-physischen ,,,Kérper‘ der
Zeichen“'® auch die technischen und apparativen Bedingungen der Zeichengebung,
die den semiotischen Vermittlungsprozess moglich machen. Eben jene Bedingun-
gen lassen sich treffend unter dem Begriff der Medien fassen.

Unter den vielféltigen, konkurrierenden Medienkonzepten — Medien als Aus-
weitungen des menschlichen Kérpers,”?! als Bedingungen von Wahrnehmung
und Wissen,'?? als Kulturtechniken'®® oder Akteur-Netzwerke'** — scheint fiir Le-

117 Krémer (2008), S. 34 [Herv. i. Orig.].

118 Peirce (1983), S. 123.

119 Pape, Helmut (2004): Charles S. Peirce zur Einfiihrung. Hamburg: Junius, S. 125 [Herv. i. Orig.].
Fiir Pape verweist Peirce mit dem Begriff des Qualizeichens auf die materielle Beschaffenheit eines
jeden Zeichens.

120 Pape, S. 160.

121 Vgl. dazu Ernst Kapps Theorie der ,,Organprojektion®: Kapp, Ernst (2015): Grundlinien einer
Philosophie der Technik. Zur Entstehungsgeschichte der Kultur aus neuen Gesichtspunkten.
Hamburg: Felix Meiner, S. 40-49; sowie McLuhans Konzept der ,extensions of man®, vgl. McLu-
han, Marshall (1994 [1964]): Understanding Media. The Extensions of Man. London/Cambridge,
MA: MIT Press.

122 Vgl. Engell, Lorenz/Vogl, Joseph (1999): ,Vorwort“, in: dies. et al. (Hg.): Kursbuch Medienkul-
tur. Die mafigeblichen Theorien von Brecht bis Baudrillard. Stuttgart: Deutsche Verlagsanstalt,
S. 8-12, hier: S. 10.

123 Vgl. Kramer, Sybille/Bredekamp, Horst (2003): ,Kultur, Technik, Kulturtechnik. Wider die
Diskursivierung der Kultur®, in: dies. (Hg.): Bild, Schrift, Zahl. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 11-24.
124 Vgl. Schiittpelz, Erhard/Thielmann, Tristan (Hg.) (2013): Akteur-Medien-Theorie. Bielefeld:
Transcript.
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benszeichen zundchst ein semiotisches Medienverstidndnis geeignet. Seine ein-
schldgige Formulierung findet man bei Hartmut Winkler, der das Semiotische als
,die unverriickbar-zentrale Bestimmung des Medialen“'* postuliert und Medien
konsequent als ,Zeichenmaschinen“'?® ausbhuchstabiert hat. Medien zeichnen sich
fiir Winkler dadurch aus, dass sie ,ein Biotop fiir die Semiose, fiir die Artikulation
und fiir die Heraushildung von Zeichen bereitstellen“’*’. Wahrend Winkler dabei
jedoch ausschliefilich symbolische, also code-abhangige Zeichenprozesse im Blick
hat, miissen bei der Untersuchung des Lebenszeichens auch und vor allem indexi-
kalische Zeichen einbezogen werden. Unter den Begriff des Mediums fallen dann
samtliche Artefakte, Apparate und Netzwerke, die indexikalische Zeichenbezie-
hungen technisch ermdglichen.

Das Spektrum dieser Medien des Lebenszeichens reicht dann vom elementa-
ren Medium des menschlichen Kérpers mit seinem breiten Repertoire an Gesten
der Zeichen- und Signalgebung — Winken, Klopfen, Rufen —, {iber Techniken der
Sichtbar- und Hérbarmachung — etwa Signalfeuer, spiegelnde Oberflachen oder
leuchtende Farbfldchen - bis hin zu komplexen technischen Netzwerken und In-
frastrukturen zur Detektion, Registrierung und Lokalisierung von Lebenszeichen,
etwa den sensiblen Seismographen in Trimmerfeldern oder den weltumspannen-
den Ubertragungsnetzen des Funkverkehrs auf hoher See. All diese technischen
Geflige haben gemeinsam, dass sie — mit Winkler gesprochen - ,ein Biotop flir
die Semiose, fiir die Artikulation und fiir die Herausbildung“'*® von Lebenszei-
chen bereitstellen und damit die ,Artikulationen® des Lebens in Not ,allererst er-
moéglich[en]“'%.

Gleichwohl geht die Rolle von Medien in Notsituationen noch weit iiber die
blof3e semiotische Vermittlungsfunktion hinaus. Denn ohne Medien, ohne existenzi-
elle Artikulationsmittel, waren Verungliickte, Verschiittete und Verschollene von
ihren potenziellen Rettungskréften abgeschnitten und weitgehend hilflos der eige-
nen Notlage ausgesetzt. Insofern sind Medien in Notsituationen nicht nur Bedin-
gungen der Zeichengebung, sondern immer auch Bedingungen der Existenz. Wie
jedoch lasst sich diese existenzielle Funktion der Medien denken? Eine maogliche

125 Winkler, Hartmut (2008): ,Zeichenmaschinen. Oder warum die semiotische Dimension fiir
eine Definition der Medien unerlésslich ist“, in: Minker, Stefan/Roesler, Alexander (Hg.): Was ist
ein Medium?. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 211-221, hier: S. 211.

126 Winkler (2008), S. 211.

127 Winkler (2008), S. 213.

128 Winkler (2008), S. 213.

129 Winkler (2008), S. 214.
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Antwort auf diese Frage liefert der amerikanische Medientheoretiker John Durham
Peters in seinem jiingsten Buch The Marvelous Clouds.”° Fiir Peters stellen Medien
kein blofies ,Biotop fiir die Semiose, fiir die Artikulation und fiir die Herausbildung
von Zeichen bereit [...]<, wie noch fiir Winkler,"* vielmehr formen sie zugleich ,ha-
bitats and materials through which we act and are“®?, bilden also unverzichtbare
Lebens- und Handlungsbedingungen menschlicher Existenz. ,Media are more than
the audiovisual and print institutions that strive to fill our empty seconds with
programming and advertising stimulus; they are our condition, our fate, and our
challenge. Without means, there is no life.'** In dieser dramatischen Zuspitzung
werden Medien nicht nur als Mittel zum Zeichengebrauch begriffen, sondern als
regelrechte Lebensmittel, als obligatorische ,conditions for existence****,

Doch welche Medienkonstellationen hat Peters vor Augen, wenn er Medien
als Lebensbedingungen beschreibt? Der Etymologie des Medienbegriffs folgend,
geht er zunachst von den physischen Umgebungen menschlichen Daseins aus:
Luft, Wasser oder Erde konnen als elementare Medien begriffen werden, sofern
sie die existenziellen Grundlagen und Umgebungen fiir menschliches Leben be-
reitstellen.™® Zugleich sind solche Elementarmedien fiir Peters immer schon in
technische Dispositive verstrickt. Spatestens mit der Expansion weltumspannen-
der technischer Netze hat sich die strenge Unterscheidung von nattirlichen und
technischen Medien aufgelést.”*® Im globalen Schiffsverkehr etwa verbinden sich
Ozeane, Funknetze, Schiffskorper und der Sternenhimmel zu einem Medien-
gefiige, das weder allein technischer noch allein natiirlicher Herkunft ist."*” Pe-
ters versteht elementare Medien daher nicht als naturwiichsige Gegebenheiten,
sondern als ,infrastructures of being“138, als komplexe und heterogene Netzwerke
zur Sicherung menschlichen Daseins.

130 Vgl. Peters, John Durham (2015): The Marvelous Clouds. Toward a Philosophy of Elemental
Media. Chicago/London: University of Chicago Press.

131 Peters erkennt ausdriicklich die Bedeutung von Winklers Mediensemiotik an, méchte mit sei-
ner Theorie elementarer Medien jedoch zugleich dariiber hinausgehen, vgl. Peters (2015), S. 48.

132 Peters (2015), S. 15.

133 Peters (2015), S. 52.

134 Peters (2015), S. 14.

135 Vgl. Peters (2015), S. 3.

136 Vgl. Peters (2015), S. 49. Fir die zunehmende wechselseitige Durchdringung von natiirlichen
und kiinstlichen Umgebungen, vgl. auch das rasant wachsende Forschungsfeld der Mediendkolo-
gie, einfiihrend dazu: Loffler, Petra/Sprenger, Florian (2016): ,Mediendkologien. Einleitung in den
Schwerpunkt, in: Zeitschrift fiir Medienwissenschaft. Schwerpunktthema Mediendkologie,
8 (14), S. 10-18.

137 Vgl. Peters (2015), S. 105.

138 Peters (2015), S. 15.
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Mit dem Begriff der Infrastrukturen weist Peters jedoch zugleich darauf hin,
dass diese elementaren Bedingungen menschlicher Existenz im Alltagsleben zu-
meist nicht eigens thematisiert werden. Infrastrukturen — so ein giangiger Topos
der Technikforschung — neigen bekanntlich dazu, sich im alltdglichen Gebrauch
in den Hintergrund der Wahrnehmung zuriickzuziehen.”®® Gerade durch ihr
stummes Vorhandensein und ihr routiniertes, reibungsarmes Funktionieren ver-
schwinden sie aus dem Blickfeld ihrer Nutzer*innen und machen ihren Beitrag
zum Gelingen alltaglicher Lebensvollziige weitgehend unsichtbar. Erst in Momen-
ten der Stérung — bei Ausféllen, Krisen oder Ungliicken — treten die sonst ver-
nachléssigten Trédgermedien schlagartig in den Vordergrund und werden einer
direkten Beobachtung zugédnglich — ein Effekt, der auch als ,infrastructural inver-
sion“**° konzeptualisiert wird: ,The normally invisible quality of working infrast-
ructure becomes visible when it breaks: the server is down, the bridge washes
out, there is a power blackout.“!** Schreiben etwa Geoffrey Bowker und Susan
Leigh Star. Statt als implizite Voraussetzungen erscheinen Infrastrukturen in sol-
chen Momenten als explizite Bedingungen menschlicher Lebensvollziige.

Auch fiir John Durham Peters bedarf es eines solchen Stor- und Notfalls, um
alltagliche Medien und Techniken als ,infrastructures of being‘ zu enthiillen. Bei
einem Storfall auf hoher See beispielsweise, so Peters, wird das Schiff nicht mehr
als selbstverstandliches Transportmittel vorausgesetzt, sondern tritt als prekéres
Tréagermedium in Erscheinung, das die einzige, fragile Schutzschicht zwischen
den Passagier*innen und dem Ertrinken im Meer hildet.'** Nicht ldnger kénnen
die Passagier*innen unabhdngig von ihrem Tragermedium gedacht werden; sie
existieren vielmehr nur noch aufgrund des technischen Mediums, das ihnen das
Meer vom Leib hélt."*® Ein zuvor fiir selbstverstindlich genommenes Objekt wird
im Notfall somit als unentbehrliches Mittel zur Lebenserhaltung erkennbar. Wéh-
rend sich Menschen im alltdglichen Gebrauch von ihren technischen Hilfsmitteln
distanzieren und die eigene Existenz fiir unabhédngig von medialen Bedingungen
erklaren konnen, stellen Notfélle diese Distanzierungs- und Relativierungsstrate-
gien fundamental in Frage. Der Notfall legt gleichsam die im Alltag zumeist ver-

139 Vgl. Schabacher, Gabriele (2013): ,Medium Infrastruktur. Trajektorien soziotechnischer Net-
zwerke in der ANT¢, in: Zeitschrift fiir Medien- und Kulturforschung, 4 (2), S. 129-148, hier: S. 139.
140 Bowker, Geoffrey (1994): Science on the Run. Information Management and Industrial Geo-
physics at Schlumberger (1920-1940). Cambridge, MA: MIT Press, S. 104.

141 Bowker /Star (2006), S. 231.

142 Vgl. Peters (2015), S. 104.

143 Vgl. Peters (2015), S. 104.
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gessene existenzielle Tragweite von technischen Artefakten und Infrastrukturen
offen: ,Disaster reveals the existential plight of infrastructure.<'**

Dieser Enthiillungseffekt zeigt sich laut Peters auch jenseits von grofdtechni-
schen Infrastrukturen und Transportmitteln, etwa bei kommunikativen Medien
der Zeicheniibermittlung. Auch sie verlieren unter den Bedingungen des Notfalls
den Status instrumenteller Hilfsmittel und treten als existenzielle Medien in Er-
scheinung. Schon ein einfaches Medium wie das Telefon kann sich als regelrechte
Llifeline“!*> entpuppen, sobald es Menschen in Notlagen dazu dient ,to assure
themselves that they were still alive [...].“!*°. Kommunikation erschépft sich dann
nicht mehr in der Ubertragung semantischer Mitteilungen, sondern wird zur
Ldisclosure of being“'*’, zur Mitteilung, Anzeige und Offenbarung menschlicher
Existenz durch und mit Medien. Gerade in der Artikulation von Lebenszeichen
tritt fiir Peters also eine existenzielle Dimension des Mediengebrauchs ans Tages-
licht, die im gewohnlichen Lebens zumeist latent und unthematisch bleibt: die
Tatsache namlich, dass menschliches Leben auf elementare Weise mit Medien
verstrickt ist: ;without means, there is no life«*2,

Diese existenzielle Wende der Medientheorie, die Peters hier skizziert, liefde
sich auch fiir zahlreiche andere Medienkonfigurationen durchspielen. Wie ve-
randert sich unser Verhiltnis zum Medium Brief, sobald schriftliche Nachrichten
nicht nur als Zeichentrager fungieren, sondern als Trager von lebenswichtigen
Botschaften — etwa in der Flaschenpost einer verschollenen Seefahrer*in? Was
bedeutet es fiir die Telegraphie, wenn Menschenleben von Morsezeichen abhén-
gen, wie im bertihmten CQD- und SOS-Notruf der Titanic? Was wird aus sozialen
Medien, sobald Facebook- oder Twitter-Meldungen nichts anderes tibermitteln als
die Lebendigkeit ihrer Nutzer*innen? Wie miissen Konzepte der Ubertragung,
des Signals oder der Information neu gedacht werden, sobald es bei ihnen buch-
stablich um Leben und Tod geht? In all diesen Fragen erdffnet sich eine genuin
existenzielle Perspektive auf Medienkonstellationen. Lebenszeichen fordern dazu
auf - so die These —, herkommliche Gegenstdnde und Konzepte der Medientheo-
rie unter existenziellen Gesichtspunkten neu zu perspektivieren und zu reformu-
lieren: Medien waren dann nicht allein als materiell-technische Dispositive oder
semiotische Zeichenmaschinen, sondern auch und vor allem als existenzielle Arti-
kulationsmittel des Lebens zu begreifen.

144 Peters (2015), S. 104.
145 Peters (2015), S. 14.
146 Peters (2015), S. 13-14.
147 Peters (2015), S. 14.
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2.4 Artikulationsweisen

Die drei Dimensionen des Lebens, des Zeichens und der Medien — so hat sich gezeigt —
diirfen bei der Untersuchung des Lebenszeichens nicht unabhéngig voneinander
betrachtet werden; sie bilden vielmehr ein eng verflochtenes Bedingungs- und Be-
ziehungsgeflige. Leben kann sich unter Notfallbedingungen nur aufrechterhalten,
wenn es existenzielle Relationen mit Medien eingeht, die ihm die AuRerung von
lebenswichtigen Zeichen erlauben. Somit muss Leben-in-Not als Effekt eines dop-
pelten Vermittlungsprozesses beschrieben werden: Nur durch die Vermittlung von
medialen Verbindungsgliedern und semiotischen Zeichenketten kann sich das ver-
ungliickte, verschiittete oder verschollene Leben in der Existenz halten. Wie aber
lasst sich dieser Vermittlungsprozess begrifflich fassen und in seiner ganzen Viel-
falt erforschen?

Die Arbeit geht davon aus, dass der Begriff der Artikulation fiir diesen Zweck
geeignet ist. Als Verbindungsglied oder -gelenk (lat. articulus) verkniipft der Artikula-
tionsbegriff nicht nur duflerst heterogene Disziplinen und Theoriegebiete miteinan-
der — etwa Linguistik und Zeichentheorie,"*® Anthropologie,™ Lebensphilosophie,™
politische Okonomie und marxistische Theorie," cultural studies,* Arbeits- und
Praxissoziologie,”* Akteur-Netzwerk-Theorie™ und Kulturtechnikforschung®®; er

149 Etwa bei so unterschiedlichen Sprach- und Zeichentheoretikern wie Jean-Jacques Rousseau,
Wilhelm von Humboldt, Ferdinand de Saussure und Louis Hjemslev die Rede. Einen konzisen
Uberblick dazu bietet das Kapitel ,Artikulieren®, in: Trabant, Jiirgen (1998): Artikulationen. Histo-
rische Anthropologie der Sprache. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 67-87.

150 Vgl. Jung, Matthias (2009): Der bewusste Ausdruck. Anthropologie der Artikulation. Berlin/
New York: De Gruyter, S. 33.

151 ,Das Leben artikuliert sich“ lautet etwa eine beriihmte Losung Wilhelm Diltheys fiir die Aus-
drucksqualitdt menschlichen Daseins, siehe dazu: Jung, Matthias (2003): ,,Das Leben artikuliert
sich‘. Diltheys Performativer Begriff der Bedeutung. Artikulation als Fokus hermeneutischen
Denkens®, in: Association Revue Internationale de Philosophie, 226 (4), S. 439-454.

152 Etwa bei Louis Althusser, Etienne Balibar und in der Hegemonietheorie von Chantal Mouffe
und Ernesto Laclau, vgl. als Uberblick: Foster-Carter, Aiden (1978): ,,Can We Articulate ,Articulation‘?”,
in: Clammer, John (Hg.): The New Economic Anthropology. London: Palgrave Macmillan, S. 210-249.
153 Vgl. Slack, Jennifer Daryl (1996): ,The Theory and Method of Articulation in Cultural Stu-
dies, in: Morley, David/Chen, Kuan-Hsing (Hg.): Stuart Hall. Critical Dialogues in Cultural Studies.
London: Routledge, S. 112-127.

154 Vgl. Strauss, Anselm: (1988): ,The Articulation of Project Work. An Organizational Process*,
in: The Sociological Quarterly, 29 (2), S. 163-178.

155 Vgl. Latour, Bruno (2002): Die Hoffnung der Pandora. Untersuchungen zur Wirklichkeit der
Wissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 228.
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ons of the Real. New York: Fordham University Press.
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kntipft auch ein dichtes semantisches Bedeutungsnetz, das es erlaubt, Zeichenbe-
zlige, Mediengefiige und Lebensvollziige miteinander zu verschrianken. Die Vielsei-
tigkeit dieser Beziige soll im Folgenden fiir die systematische Artikulation des
Lebenszeichens produktiv gemacht werden. Daraus wird sich in einem zweiten
Schritt die Gliederung des Hauptteils, also die buchstébliche Artikulation dieser Ar-
beit ergeben.

Modi der Artikulation

Wie kénnen Zeichen, Medien und Leben gleichermafien unter dem Begriff der Ar-
tikulation versammelt werden? Um diese Frage zu beantworten, muss man sich
zunéchst das Bedeutungsspektrum des Artikulationsbegriffs vor Augen fiihren.
Im alltdglichen Sprachgebrauch bezieht sich Artikulation zumeist auf den Akt der
Aujierung. Wer sich artikuliert, driickt sich aus, macht sich bemerkbar, verschafft
sich Gehor. Allerdings bezeichnet Artikulation nicht jede beliebige Form von Au-
ferung, sondern nur jene, die eine gewisse Gliederung aufweist (lat. articulus fir
Glied oder Gelenk). Etwas Gegliedertes unterscheidet sich vom Ungegliederten
durch seine charakteristische Struktur. Gliedern heif$t, ein gegebenes, homogenes
Kontinuum mit signifikanten Einschnitten zu versehen. In genau diesem Sinne
hat der Medientheoretiker Bernhard Siegert den ,Primérvorgang der Artikula-
tion“"’ als einen Differenzierungsprozess beschrieben, der in einem ungeglieder-
ten Kontinuum signifikante Einschnitte vornimmt, etwa zwischen ,Signal und
Rauschen, Botschaft und Medium, Form und Materie, Kommunikation und Kako-
graphie, Figur und Grund [...]“"*%. Eine artikulierte AuRerung hebt sich demnach
von einem gleichfdrmigen Hintergrund als gegliedertes Phdnomen ab.

Als Inbegriff einer solchen gegliederten AuRerungsform gilt traditionell die
menschliche Sprache. Beim Sprechen wird der ungegliederte, homogene Luft-
und Lautstrom der Stimme durch phonetische Einschnitte sinnhaft unterteilt,
also buchstablich artikuliert. Auch philosophisch wurde die Sprache daher immer
wieder als das ,Medium der Artikulation schlechthin“'>® beschrieben, etwa bei
Jean-Jacques Rousseau, der den Ursprung der Sprache in einer zunehmenden

157 Siegert, Bernhard (2017): ,Offnen, SchlieRen, Zerstreuen, Verdichten. Die operativen Ontolo-
gien der Kulturtechnik®, in: Zeitschrift fiir Medien- und Kulturforschung, 8 (2), S. 95-114, hier: S. 99.
158 Siegert (2017), S. 99.

159 Niklas, Stefan (2013): ,Einleitung. Ein etwas rabiater Versuch, den Begriff der Artikulation zu
artikulieren®, in: ders./Roussel, Martin (Hg.): Formen der Artikulation. Philosophische Beitrége zu
einem kulturwissenschaftlichen Grundbegriff. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 15-34, hier: S. 29.
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Gliederung des frei flieRenden ,Gesang[s] des Ursprungs“'®® durch Konsonanten
sieht. Auch Ferdinand de Saussure bezeichnet die Sprache prominent als das ,,Ge-
biet der Artikulation“'®, bezieht sich dabei allerdings weniger auf den Akt der
AuRerung als vielmehr auf die strukturelle Gliederung von Lautmaterial und Ge-
dankenstrom in diskrete, miteinander gelenkig verbundene Einheiten, die das
sprachliche Zeichen iiberhaupt erst hervorbringen: ,jeder Bestandteil der Spra-
che ist ein kleines Glied, ein articulus, wo ein Gedanke sich in dem Laut festsetzt
und wo ein Laut das Zeichen eines Gedankens wird.**> Auch wenn sich die vor-
liegende Arbeit nicht am Saussure’schen Zeichenmodell orientiert, teilt sie doch
seine Intuition, das Zeichen als eine Artikulation, das heif3t als Gliederung, Kopp-
lung und AuBerung zu betrachten.

Doch wie bereits oben bemerkt, schriankt Saussure den Prozess der Artikulation
allein auf das Medium der Sprache ein. Demgegeniiber muss eine Untersuchung des
Lebenszeichens ausdriicklich tber die Sphére der Sprache hinausgehen. Gerade in
jlingerer Zeit haben Autor*innen aus der Kulturtheorie, Wissenschafts- und Technik-
forschung fiir eine Ausweitung des Artikulationsbegriffs auf nicht-sprachliche AuRer-
ungs- und Zeichenpraktiken pladiert. So wendet sich der Kulturphilosoph Stefan
Niklas ausdriicklich gegen die ,Reduktion von Artikulation auf Sprache“'® und tritt
dafiir ein, jede ,strukturelle Kopplung von Sinnstrukturen an materielle Zeichen***
als einen Akt der Artikulation anzusehen, ganz gleich in welchen ,materialen For-
men“'® sie sich vollzieht. An die Stelle einer sprachfixierten Artikulation tritt dann
eine ,Pluralitit der Artikulationsformen*'®®, die weit iiber das Medium sprachlicher
Zeichen hinausweisen. Doch in welchen aufiersprachlichen und nicht-diskursiven
Modi finden Artikulationsprozesse statt?

Einen ersten Hinweis darauf gibt bereits die Etymologie des Artikulationsbe-
griffs. So verweist das lateinische articulus weniger auf den gegliederten Ausdruck
der Sprache als auf die anatomische und motorische Gliederung des menschlichen
Korpers, also die Beweglichkeit der miteinander verbundenen Gelenke. Dank sei-
ner ,Gelenkigkeit“'®’” verfiigt der Korper iiber AuRerungsmoglichkeiten, die deut-
lich tiber den sprachlichen Ausdruck hinausgehen. Bereits durch die schlichte
Bewegung der Gliedmafien — etwa beim Winken, Klatschen oder Tanzen — kdnnen
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rhythmisch gegliederte und damit artikulierte AuRerungen hervorgebracht wer-
den. ,Denn nur wer Glieder hat, kann auch etwas gliedern, nur wer einen Korper
hat, kann sich oder etwas artikulieren“!®®. Selbst sprachliche Auferungen setzen
noch die physische Gliederung des Kérpers voraus: Denn nur wenn der Lautstrom
der Stimme durch die ,Stimmorgane des Vokaltrakts“'® gegliedert wird, kommen
artikulierte Auerungen zustande.

Doch ist der menschliche Kérper keineswegs das einzige Medium, das durch
seine ,Gelenkstellen“’® einen Prozess der Artikulation ermoglicht. Inshesondere
in der jiingeren Technik- und Wissenschaftssoziologie ldsst sich eine Ausweitung
der Artikulation auf technische Gefiige und Ensembles beobachten. , Trotz ihrer
linguistischen Herkunft“, schreibt etwa der Wissenschaftsforscher Bruno Latour
»bleibt Artikulation keineswegs auf die Sprache beschrankt und 1af3t sich nicht
nur auf Worte, sondern ebenso auf Gesten, Forschungspapiere, experimentelle
Anordnungen, Instrumente, Feldforschungsstatten oder Versuche anwenden.“!”!
In dieser Lesart umfasst Artikulation die gesamte Kette von miteinander ver-
kntipften und ineinandergreifenden Artefakten, Anordnungen, Praktiken und In-
strumenten, die zur Generierung einer wissenschaftlichen Aussage erforderlich
sind. Das Vermdgen zur Artikulation ist dabei kein exklusives Privileg menschli-
cher Akteure. Vielmehr sind — umgekehrt — menschliche Auferungsakte konstitu-
tiv auf die Verkniipfung mit technischen Artikulationsmitteln angewiesen, um
gegliederte Zeichenketten hervorbringen zu konnen.

Zu einem ganz dhnlichen Schluss gelangen die Techniksoziolog*innen John
Law und Ingunn Moser in ihrer Studie Making Voices. Anders als Bruno Latour in-
teressieren sie sich nicht fiir die Genese wissenschaftlicher Aussagen, sondern fiir
das elementare stimmliche AuRerungsvermogen menschlicher Kérper.”> Am Bei-
spiel von Sprachcomputern fiir disabled persons zeigen sie, dass die Fahigkeit zur
Artikulation — also zur Hervorbringung gegliederter AuRerungen — konstitutiv von
technischen Gefiigen abhéngt. Im Verbund aus menschlichen Kérpern, technischen
Sprachassistenten und graphischen Interfaces erscheint die menschliche Stimme
nicht linger als natiirlicher AuRerungskanal, sondern als Ergebnis einer fragilen,
technischen Artikulation: ,[...] ,voices‘ do not exist in and of themselves. [..] Rather
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they are constituted or ,articulated‘ into being in material arrangements which in-
clude social, technological and corporeal relations.'”® AuRerungsvermégen kommt
den beteiligten Korpern also nicht a priori zu — als Teil einer natiirlichen Grundaus-
stattung. Es muss vielmehr durch spezifische materielle Auferungsgefiige oder
Artikulationsmittel hergestellt werden.

Von hier aus lassen sich interessante Parallelen zur Situation des Not- und
Katastrophenfalls ziehen. Denn auch im Notfall sind menschliche Kdrper nicht
ohne Weiteres dufserungsfahig. Erdbeben, Schiffbriiche oder Lawinenungliicke
schneiden Subjekte oftmals von ihren gewohnten stimmlichen Auferungsmog-
lichkeiten ab. Das Tosen der Wellen ibertont die Hilferufe der Schiffbriichigen,
menschliche Stimmen werden unter Lawinenbergen erstickt oder verhallen un-
gehort in Triimmerfeldern. Verschiittete, Verschollene und Verungliickte sehen
sich also einem dramatischen Artikulationsproblem gegentiiber: Ihr Leben héngt
davon ab, dass sie sich von der ungegliederten Umgebung des Notfalls — den Trim-
merfeldern, Lawinenbergen oder Uberschwemmungsgebieten — durch rhythmisch
gegliederte Auerungen abheben. Sich zu artikulieren heift hier, die unterschieds-
lose Katastrophenlandschaft durch wahrnehmbare Einschnitte zu gliedern. Eben
diese Gliederung leisten Lebenszeichen: Rhythmische Klopflaute durchdringen die
Stille des Trimmermeers, Leuchtsignale punktieren den dunklen Nachthimmel,
Morsezeichen gliedern das Rauschen des Funkkanals. All diese Artikulationen
jedoch — so hat sich oben gezeigt — sind nur durch die Vermittlung technischer Au-
Berungsgefiige moglich, die ihrerseits artikuliert, also zusammengesetzt, gegliedert
und miteinander verkettet sein miissen, um die Auﬁerung von Zeichen zu bewerk-
stelligen: Feuerstellen miissen aufgeschichtet, Seismographen miteinander gekop-
pelt, Funknetzwerke eingerichtet werden, damit Zeichen emergieren konnen. Die
Artikulation des Lebenszeichens ist, mit anderen Worten, notwendig an die Artiku-
lationsketten technischer Medien gebunden.

Somit erlaubt der Artikulationsbegriff eine enge Verzahnung zwischen dem
Zeichenaspekt und dem Medienaspekt des Lebenszeichens. Aus Sicht des Artiku-
lationsbegriffs erscheinen Medien als artikulierte Gefiige, die die AuRerung oder
Artikulation von Zeichen ermdglichen, indem sie disparate Elemente miteinander
verkniipfen oder artikulieren. Medien sind — mit anderen Worten — Kopplungen,
die Auflerungen herstellen. Zeichen hingegen erscheinen als artikulierte Auerun-
gen, die darauf hinwirken, Verkniipfungen zwischen disparaten Termen herzustel-
len, also etwa zwischen den aufeinanderfolgenden Zeichen einer Verweisungskette,
oder dem Objekt, dem Reprasentamen und dem Interpretanten. Zeichen sind — mit
anderen Worten — Auferungen, die Kopplungen herstellen. Exst aus der wechselseiti-
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gen Verschrankung dieser beiden spiegelbildlichen Aspekte, erst aus der Kreuzung
semiotischer Auferungs- und medialer Verkniipfungsketten tritt das Phéinomen des
Lebenszeichens als gegliedertes Zeichen hervor.

Doch fehlt in dieser Bestimmung uniibersehbar noch ein drittes Glied, um die
Artikulation des Lebenszeichens zu vervollstindigen. Lebenszeichen, so wurde
einleitend betont, bewegen sich stets in einem Dreiecksverhdltnis von Zeichenbe-
zuiigen, Mediengefiigen und Lebensvollziigen. Wahrend Zeichen und Medien be-
reits gut miteinander artikuliert sind, ist der Stellenwert des Lebens bislang noch
offen. Bereits zu Beginn der Arbeit war angedeutet worden, dass das Leben kei-
neswegs als selbstverstandliche Bezugsgrofie des Lebenszeichens vorausgesetzt
werden darf. Leben-in-Not — so die These — geht dem Lebenszeichen nicht als ge-
gebenes Objekt voraus, vielmehr nimmt es erst im dynamischen Zusammenspiel
von semiotischen und medialen Artikulationsketten Gestalt an. Wie aber liefie
sich das Leben selbst als Ergebnis von Artikulationsprozessen beschreiben?

In dieser Frage konnte eine dezidiert existenzielle Wendung des Artikulations-
begriffs von Nutzen sein, wie sie Bruno Latour vollzogen hat. In seinem langjahri-
gen Forschungsprojekt An Inquiry into Modes of Existence begreift er ,Existenz’
nicht als schlichtes Gegeben-sein oder stumme Prasenz, sondern als eine unablas-
sige ,Ausserungs-Aktivitat [sic!]“'’* von Entititen: ,it is the nature of a being to
utter itself, to exist, to transit, to throw itself forward through the hiatus of exis-
tence or expression“’’>. Damit sind keineswegs bloR sprachliche oder symbolische
Auﬁerungen gemeint, sondern schlechthin alle Aktivititen, mit denen Entitdten
ihre Anwesenheit bekunden: Feuer artikuliert sich im Rauch, Gewitter entladen
sich im Blitz, das Meer gliedert sich in Wellen.'”® Solche AuRerungsprozesse verlau-

174 Latour, Bruno (2014b): Existenzweisen. Eine Anthropologie der Modernen. Berlin: Suhr-
kamp, S. 398.

175 AIME (ca. 2012): [Art.] ,enunciation®, in: AIME — An Inquiry into Modes of Existence, URL: http://
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#vocab-135&i[column]=VOC&s=0 (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020). Mit diesem Zitat bezieht
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Beleg fiir diese Gleichsetzung, vgl. Latour (2014), S. 362, 398.
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fen fiir Latour nicht in kontinuierlichen, linearen Bewegungen; sie sind vielmehr
immer schon durch eine Serie von Einschnitten, Diskontinuititen oder ,Hiatus“'”’
gepragt. An jedem dieser Einschnitte besteht fiir Latour zumindest potenziell das
Risiko des Abbruchs. Jeden Moment kénnte die AuRerungsaktivitit einer Entitét
zum Erliegen und die Existenz an ihr Ende kommen. Die Kontinuitat einer Existenz
kann somit nur durch die permanente Uberbriickung von Diskontinuititen auf-
rechterhalten werden. Eben diesen Prozess nennt Latour Artikulation:

Artikuliert findet sich alles, um noch einmal daran zu erinnern, was Kontinuitit gewinnen
muf} durch Diskontinuitdten, von denen jede von den anderen durch ein Gelenk, eine Ab-
zweigung, ein einzugehendes Risiko getrennt ist, was man ja gerade als Artikulation, als
Gliederung bezeichnet.'”®

Begreift man Existenz in diesem Sinne als einen Artikulationsprozess, so ist jede
Entitdt konstitutiv auf ,Verbindungsglieder'”® und ,Gelenk[e]“'®° angewiesen,
die ihm tiiber die Briiche seiner Existenz hinweghelfen. Die Leitfrage der Artikula-
tion lautet flir Latour daher, ,welche anderen Wesen“ man ,passieren mufs, um
zu subsistieren, um seine Subsistenz zu gewinnen.“181 Es geht — mit anderen Wor-
ten — darum, die jeweiligen ,Subsistenzmittel...]“'** zu bestimmen, die fiir die
Aufrechterhaltung eines bestimmten Wesens unverzichtbar sind und die ,mitein-
ander verkettet bleiben miissen, damit es subsistieren kann.“**® Wenn diese Ver-
kettungen einmal abreifien, wenn also der fortlaufende Prozess der Artikulation
aussetzt, so kommt die Auﬁerungsaktivitét zum Erliegen und Entititen scheiden
aus der Existenz.

In Latours Beschreibung erhélt der Artikulationsbegriff somit eine unver-
kennbar existenzielle Farbung. Er betrifft nicht 1anger nur die Gliederung von Zei-
chenketten oder die Verkniipfung technischer Medien, sondern die fortlaufende
Aufrechterhaltung prekarer Existenzen. Ohne Artikulation, ohne die fortlaufende
Arbeit der AuRerung, Gliederung und Verkniipfung, scheint die Fortsetzung von
Existenz schlechthin unméglich. Vor diesem Hintergrund lésst sich auch der Not-
und Katastrophenfall als ein spezifisches Artikulationsproblem beschreiben. Ge-
rade bei Erdbeben, Lawinen oder Wirbelstiirmen ist die Kontinuitdt der Existenz
keineswegs mehr selbstverstandlich gesichert. Von einem Moment auf den ande-
ren steht der Fortbestand der Existenz auf dem Spiel und muss von neuem herge-

177 Latour (2014b), S. 398.
178 Latour (2014b), S. 397.
179 Latour (2014b), S. 217.
180 Latour (2014b), S. 218.
181 Latour (2014b), S. 611.
182 Latour (2014b), S. 502.
183 Latour (2014b), S. 584. [Herv. i. Orig.].
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stellt werden. Dabei sind Notleidende auf spezifische technische und semiotische
Verbindungsglieder oder ,Subsistenzmittel‘ angewiesen, die die Kontinuitat ihrer
Existenz iiber die Diskontinuitit des Notfalls hinweg sicherstellen. So wird Leben-
in-Not als ein doppelter Artikulationseffekt erkennbar: es existiert, sofern es sich
durch Medien und Zeichen artikuliert.

Allerdings wurde bereits einleitend betont, dass Artikulationsprozesse kei-
neswegs immer auf dieselbe Weise, im selben Medium und mit denselben Zei-
chenformen vor sich gehen. Man muss deshalb immer schon von einer ,Pluralitat
der Artikulationsformen“'** ausgehen, wie der Kulturphilosoph Stefan Niklas for-
muliert hatte. Latour gibt dieser Vielfalt von Artikulationsformen nun eine exis-
tenzielle Wendung: Je nachdem, auf welche Weise sich eine Entitat artikuliert, je
nachdem, wie sie sich dufiert, gliedert und mit welchen anderen Entitédten sie sich
verkettet, kommt fiir Latour eine je spezifische Existenzweise zustande. Existenz
ist demnach kein univoker Begriff, der von sédmtlichen Entitdten auf dieselbe
Weise ausgesagt wird, sie multipliziert sich vielmehr in eine Pluralitdt unter-
schiedlicher Artikulationstypen. Latour unterscheidet in seiner Studie insgesamt
funfzehn verschiedene Existenzweisen, die sich durch ihr je spezifisches Artikula-
tionsprofil unterscheiden: von wissenschaftlichen Fakten iiber Lebewesen bis hin
zu technischen Objekten.'® Die Vielfalt der Artikulationsformen verweist fiir La-
tour also zugleich auf einen ,Pluralismus der Existenzweisen“!®® — auf unter-
schiedliche Weisen, sich im Sein zu halten.

Ein solcher ,ontologische[r] Pluralismus“’®’ kénnte nun fiir die Analyse des Le-
benszeichens von groflem Nutzen sein. Denn was Latour iber die ,Existenz‘ im All-
gemeinen sagt — dass sie nicht eine einzige ist, sondern mehrere Modi kennt — lief3e
sich auch vom Leben in Not- und Katastrophensituationen vermuten. Je nachdem,
auf welche Weise und mit welchen Medien sich ,Leben‘ in Notféllen artikuliert, je
nachdem, wie es sich duflert und mit materiellen Gefligen verkniipft, miisste man
dann womdglich unterschiedliche Artikulations- und Existenzweisen des Lebens
selbst unterscheiden. Nicht ,das Leben‘ im Singular wéire dann der vorrangige Be-
zugspunkt des Lebenszeichens, sondern das Leben in der Pluralitét seiner verschie-
denen Artikulationsmodi, die sich aus einer spezifischen Kopplung von Zeichen
und Medien ergeben.

Um diese Modi zu ermitteln, miisste man bei jedem Auftritt eines Lebenszei-
chens von neuem die Frage stellen: ,In welchen Formen, Modi und Medien vollzieht

184 Niklas (2013), S. 29.

185 Vgl. die synoptische Tabelle bei Latour (2014b), S. 654-655.
186 Latour (2014b), S. 28.

187 Latour (2014b), S. 57.
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sich der jeweilige Artikulationsprozess? Oder einfach: Wie wird artikuliert?*® Zum
Beispiel: Wie artikuliert sich Leben, wenn Herzschlédge von Verschiitteten mit sensi-
blen Seismographen horbar gemacht werden? Wie artikuliert sich Leben, wenn es
sich mit leuchtenden Signalfeuern vom dunklen Umfeld abhebt? Wie artikuliert sich
Leben, wenn es sein Wohlbefinden in einer fortlaufenden Serie von Postkarten mit-
teilt? In all diesen Medien- und Zeichen-Konstellationen kommt nicht immer wieder
ein und dasselbe Leben als mit sich selbst identische Einheit zum Vorschein, vielmehr
zeigen sich je spezifische Figurationen oder Artikulationen des Lebens, die nicht ohne
Weiteres auf eine einzige, selbstidentische ,Substanz hinter den Auﬁerungen“189
reduziert werden kénnen.

Es sind diese Artikulationsweisen, die im Zentrum der folgenden Untersuchung
stehen. Ausgehend von konkreten Szenen des Not- und Katastrophenfalls mdchte die
Arbeit nach den vielfaltigen Modi fragen, in denen sich Leben, Zeichen und Medien
miteinander wechselseitig artikulieren. Dabei dient der Begriff der Artikulation —
wie die zurtickliegenden Ausfiihrungen gezeigt haben — als Bindeglied und heuristi-
scher Dreh- und Angelpunkt, um die Verflechtungen von Zeichen, Medien und Leben
zu fassen und in ihren vielfaltigen Modalitdten auszuformulieren. Zeichen sind arti-
kuliert, weil sie semiotische Verkniipfungen durch Auferungen herstellen; Medien
sind artikuliert, weil sie AuRerungen durch technische Verkniipfungen hervorbrin-
gen; und das Leben ist artikuliert, weil es sich durch AuRerungen und Verkniipfun-
gen Uber Diskontinuitidten hinweg in der Existenz hdlt. Es ist dieses dreigliederige
Artikulationsgeschehen, das auf den folgenden Seiten anhand konkreter Szenen des
Not- und Katastrophenfalls studiert werden soll.

Gliederung der Artikulationsweisen

Um sich den verschiedenen Artikulationsweisen des Lebenszeichens ndhern zu
koénnen, muss jedoch auch die Untersuchung selbst auf bestimmte Weise artiku-
liert sein, muss — mit anderen Worten — eine bestimmte Gliederung ihres Materi-
als vornehmen. Dabei folgt die Gliederung der folgenden Arbeit weder einer
historischen oder genealogischen Erzdhlung noch einer geographischen Vertei-
lung von Not- und Katastrophenereignissen, sondern ordnet ihr Material entlang
von verschiedenen Modalitdten des Lebenszeichens. Jedes der fiinf Hauptkapitel
nimmt sich vor, ausgehend von konkreten Szenen des Not- und Katastrophenfalls,
eine charakteristische Artikulationsweise des Lebenszeichens freizulegen.

188 Niklas (2013), S. 33. [Herv. i. Orig.].
189 Latour (2014b), S. 380.
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Die Abfolge der Artikulationsweisen gehorcht keinem hierarchischen oder de-
duktiven Prinzip. Weder geht es darum, die Vielfalt des Lebenszeichens aus einem
einzelnen Modus axiomatisch abzuleiten, noch darum, von der Mannigfaltigkeit der
Modi Schritt fiir Schritt zu einer allgemeingiiltigen Synthese aufzusteigen.'”® Viel-
mehr reprasentiert jeder Modus eine irreduzible Weise, Leben, Zeichen und Medien
miteinander zu artikulieren. Folglich muss jeder Modus zu seinen eigenen Bedin-
gungen erforscht und in seinem eigenen Idiom ausformuliert werden. Abgesehen
von den Grundbegriffen, die sich als Leitfaden durch die gesamte Untersuchung zie-
hen - scene of emergency, Leben-in-Not, indexikalisches Zeichen, Medien der Exis-
tenz, Artikulationsweisen —, missen fir jeden Modus eigene Analysekategorien
entwickelt werden. Dazu greift die Arbeit auf insgesamt fiinf Leitkonzepte zurtick,
die sich auch in den Uberschriften der fiinf Hauptkapitel wiederfinden: Exposition,
Emission, Assoziation, Transmission und Information. Die Begriffe gehéren keiner
einheitlichen Theoriesprache an, sondern erlauben es, unterschiedliche Disziplinen,
Diskurstypen und Begriffsfelder, etwa Medien- und Kulturtheorie, Semiotik, Asthe-
tik, Akteur-Netzwerk-Theorie sowie Technik- und Lebenswissenschaften, zu durch-
queren und miteinander zu verschranken.

Insofern folgt die Arbeit einer konsequent pluralistischen Versuchsanordnung,
die die Vielfalt ihres Gegenstands nicht a priori reduzieren, sondern die Eigenlogik
der verschiedenen Konstellationen nachvollziehen mdchte. Begriffe dienen dabei
weniger als selbstgentigsame Konzepte, sondern als epistemische Instrumente oder
Ortungsmittel, um den je spezifischen Erscheinungsformen des Lebenszeichens
nachzuspiiren. Ahnlich, wie die Ortungsmittel des Notfalls — Spiirhunde, Infrarotsen-
soren, Lawinensonden — nur fiir bestimmte Notfallsituationen niitzlich, fiir andere
hingegen ungeeignet sind, muss auch die folgende Untersuchung angesichts neuer
Not- und Katastrophenszenarien auf je verschiedene begriffliche Suchwerkzeuge zu-
rlickgreifen. Daher verpflichtet sie sich ganz bewusst nicht auf eine einzige, tiber-
greifende Leittheorie, sondern macht sich Begriffe situativ und pragmatisch zu
Nutze, um spezifische Problemlagen des Lebenszeichens zu adressieren, ohne die
Verwendungskontexte der jeweiligen Begriffe aus den Augen zu verlieren.

Dabei verfolgt die Arbeit das erklérte Ziel, die partikularen Beobachtungen in
einen grofleren Vergleichsrahmen zu integrieren. Das Konzept der Artikulations-
weisen soll dabei helfen, vom Gewimmel der singuldren Zeichenphdnomene zu

190 Gegen eine solche Hierarchisierung der Modi hat sich bereits der franzdsische Philosoph Eti-
enne Souriau in seiner Existenzweisen-Studie ausgesprochen, die als wichtige Inspiration fiir
Bruno Latours AIME-Projekt gedient hat: ,Weisen wir daher jede Versuchung zurtick, die Modi,
indem wir sie dialektisch erklaren, zu strukturieren und zu hierarchisieren®, siehe: Souriau, Eti-
enne (2015): Die verschiedenen Modi der Existenz. Liineburg: Meson Press, S. 160. Wir werden
am Ende der Arbeit noch einmal auf diesen Gedanken zurtickkommen.
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einer ibergreifenden Gliederung des Phdnomens Lebenszeichen zu gelangen.
Statt also nur einige verstreute Lebenszeichen aus den Trimmern des Not- und
Katastrophenfalls zu bergen, sollen im Folgenden fiinf genuine Modi gewonnen
werden, die den existenziellen Zusammenhang von Lebensvollziigen, Zeichenbe-
ziigen und Mediengefiigen systematisch zu beschreiben erlauben. Diese Artikula-
tionsweisen sollen hier bereits kurz skizziert werden, um die Gliederung der
Arbeit anzudeuten.

Die Arbeit er6ffnet mit dem Modus der Exposition, also ganz buchstéblich mit
der einfithrenden Darstellung oder Darbietung des Lebenszeichens (lat. expositio).
Leben-in-Not - so der Leitgedanke des Kapitels — muss sich gegeniiber anderen auf-
fallig darstellen und hervorheben, um von Rettungskraften entdeckt werden zu
konnen (3.1). Das Kapitel schldgt vor, den Darstellungsakt gestalttheoretisch als Her-
aushebung einer Figur aus dem Hintergrund zu fassen. Dabei ist die Unterscheidung
von Figur und Grund keineswegs vorgegeben, sondern muss mit Hilfe spezifischer
Darstellungsmittel hergestellt werden, etwa Pyrotechniken, Flaggen oder Signalspie-
geln (3.2). Zugleich setzt sich das dargebotene Leben immer auch gewissen Risiken
aus, die seine Existenz gefahrden: es exponiert sich gegentiber anderen, die potenzi-
ell feindselig sein kénnten (3.3). Vor allem aber droht das Leben, von anderen iberse-
hen zu werden: Leben-in-Not ist konstitutiv darauf angewiesen, dass seine Zeichen
wahrgenommen werden. Der letzte Abschnitt des Kapitels fragt danach, was
aus dem Leben wird, wenn diese Wahrnehmung und Zuwendung ausbleibt oder
nachlasst (3.4).

Doch Leben-in-Not artikuliert sich nicht allein durch sinnlich wahrnehmbare
Phanomene wie Signalfeuer oder Hilferufe. Lebendige Koérper produzieren per-
manent unterschwellige Lebenszeichen, die sich der menschlichen Sinneswahr-
nehmung entziehen und aus der unwillkiirlichen Aktivitat des Lebens selbst
hervorgehen: Warmestrahlen, Geruchswolken, Atemluft, Herzschldge (4.1). Blei-
ben solche Emissionen im Alltag zumeist unbemerkt, werden sie in Not- und Kata-
strophenféllen mit groffem technischem Aufwand wahrnehmbar gemacht. Das
Kapitel nimmt daher verschiedene sensorische Medien in den Blick, die feinste
Emissionen registrieren: Suchhunde in Triimmerfeldern wittern Geruchswolken
(4.2) und Sensoren erfassen minimale Vibrationen oder Temperaturverdnderun-
gen. Allerdings kénnen sensorische Medien nicht nur zur Lokalisierung ver-
ungliickten Lebens dienen, sondern potenziell auch zur gewaltsamen Ergreifung
versteckter Subjekte (4.3). Zum Abschluss des Kapitels werden deshalb verschie-
dene Taktiken der Emissionsvermeidung untersucht, mit denen sich gefidhrdetes
Leben der sensorischen Erfassung zu entziehen versucht (4.4).

Der Ubergang zum dritten Modus geht mit einer Perspektivverschiebung ein-
her: Wihrend Ex-positionen und E-missionen primir den Auferungsaspekt der
Artikulation betonen, verlagert sich der Akzent nun auf den Aspekt der Kopplung
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oder Verkniipfung. Unter dem Leitbegriff der Assoziation geraten Lebenszeichen
in den Blick, die dem lebendigen Korper physisch angehdngt und angegliedert
sind. Nur wenn lebendige Korper enge Bindungen mit materiellen Zeichentragern
eingehen — so der Leitgedanke des Kapitels —, konnen sie in Notféallen lokalisiert
und gerettet werden (5.1). Das Spektrum solcher Assoziationen reicht von materi-
ellen Ausriistungsteilen, Kleidungsstiicken oder dinglichen Accessoires (5.2) bis
hin zu technischen Signalgebern und Funkzellen, die die Lokalisierung lebendiger
Korper in Not ermaglichen sollen (5.3). In all diesen Fallen ist die Assoziation al-
lerdings immer auch vom Ereignis der Dissoziation bedroht: Immer, wenn sich
die assoziierten Dinge vom lebendigen Korper 16sen, droht auch die Verweisungs-
beziehung zu zerbrechen, von der der Kérper existenziell abhéngig ist.

Die Leitoperationen des Trennens und Verbindens, die den Modus der Asso-
ziationen prégen, spielen auch im vierten Modus der Transmissionen eine ent-
scheidende Rolle. Doch steht hier weniger das Nadheverhéltnis zwischen Kérpern
und anhénglichen Dingen im Mittelpunkt, als vielmehr die Fernverbindung zwi-
schen rdumlich getrennten Sendern und Empfiangern. Ausgehend vom Shannon-
Weaver’'schen Kommunikationsmodell sollen Lebenszeichen hier als Ubertra-
gungsphdnomene beschrieben werden, die sich als distinkte Signale vom Rau-
schen des Kanals abheben und technische Verbindungen herstellen (6.1). Um
solche Ubertragungsverhéltnisse zu beobachten, widmet sich das Kapitel zwei
Grubenungliicken der jiingeren Berghaugeschichte, in denen das verschiittete Leben
existenziell von Prozessen der Transmission abhingt, sei es von der Ubertragungs-
technik der Massenmedien (6.2) oder von der Versorgung durch einen obligatori-
schen Nachschubkanal (6.3). Leben — so die These — wird dabei letztlich selbst zu
einem Ubertragungsphénomen.

Das letzte Kapitel schliefflich weicht in einer wichtigen Hinsicht von den voran-
gegangenen Modi ab. Waren alle anderen Lebenszeichen bhislang Ausdruck eines
akut gefahrdeten Lebens in Not, so sollen Lebenszeichen im Modus der Information
blof} noch bestétigen, dass das Leben weiterhin wohlauf und unbeschadet ist (7.1).
Es handelt sich um Lebenszeichen, die nicht so sehr wdhrend, sondern typischer-
weise nach einem Katastrophenfall artikuliert werden. Sie richten sich deshalb
auch nicht primér an Rettungskréfte, sondern an besorgte Angehorige, die tiber
den Verbleib eines bestimmten Lebens in Ungewissheit sind. Informativ sind solche
Lebenszeichen, weil sie die Ungewissheit ihrer Empfanger*innen durch kurze Si-
gnale beseitigen und Auskunft tiber den Verbleib des Lebens geben sollen. Aller-
dings beseitigen Informationen nicht nur, sondern erzeugen oftmals erst jene
Ungewissheit, die sie eigentlich autheben sollen (7.2). Davon ausgehend fragt der
letzte Abschnitt der Arbeit nach den informationstheoretischen Grenzen eines Le-
benszeichens, das sich dem Zustand maximaler Ungewissheit annahert (7.3).
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Bereits dieser kursorische Durchgang macht deutlich, dass die fiinf Modi der
Exposition, Emission, Assoziation, Transmission und Information auf je unter-
schiedliche Weise die drei Pole Leben, Zeichen und Medien miteinander artikulie-
ren. Gleichwohl wire es ein aussichtsloses Unterfangen, jedes Lebenszeichen
exklusiv einem dieser fiinf Modi zuordnen zu wollen. Schnell wiirde man feststel-
len, dass sdmtliche Beispiele der Arbeit in mehreren Artikulationsweisen einge-
ordnet werden kénnten. Ahnlich wie die Peirce’schen Zeichentypen diirfen die
Modi daher nicht als trennscharfe und sortenreine Kategorien missverstanden
werden; vielmehr geht es darum, anhand prégnanter Szenen des Notfalls den je-
weils dominanten Modus eines Lebenszeichens zu bestimmen, etwa so, als wiirde
man aus einem vielschichtigen Akkord den jeweiligen Leitton heraushdren.

Die Entfaltung der verschiedenen Modi soll dabei nicht nur ein breites Spekt-
rum des Phdnomens ,Lebenszeichen‘ liefern, sondern auch grundlegendere Ein-
sichten in die wechselseitige Artikulation von Lebensvollziigen, Zeichenbeziigen
und Mediengefiigen erméglichen, die iiber das Feld des Not- und Katastrophenfalls
hinausweisen. Koénnte es nicht sein, — so die Leitfrage des Schlussteils (8.) — dass die
am Lebenszeichen gewonnenen Modi auch fiir Konstellationen jenseits des Not-
falls, jenseits des Lebenszeichens, ja womdglich sogar jenseits menschlichen Lebens
fruchtbar gemacht werden kénnen? Wie artikuliert sich menschliches Leben in
den technisierten Lebenswelten des hochvernetzten Alltags? Wie artikuliert sich
nicht-menschliches Leben unter den Bedingungen der fortschreitenden technischen
Durchdringung und existenziellen Gefahrdung der natiirlichen Umwelt? Und wie
artikulieren sich die technischen Medien selbst? Es sind diese Perspektiven, die
sich am Horizont der Arbeit abzeichnen. Um diesen Horizont zu erreichen, muss
die Arbeit jedoch zunéchst die zerkliifteten Landschaften des Not- und Katastro-
phenfalls durchqueren, muss sich in Schiffbriiche und Lawinen, Erdbeben und
Grubeneinstiirze vertiefen, muss sich einen Weg durch das Dickicht von Regenwal-
dern, die Dunkelheit von Bergwerkstollen und die Odnis von Schlachtfeldern bah-
nen, um inmitten von kargen Katastrophengebieten den schwachen Widerschein
des Lebenszeichens zu entdecken.
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3.1 Lebendige Darstellung

Uber den Wipfeln des Regenwaldes gerit eine Propellermaschine der US Air Force
ins Straucheln. Der Motor stottert und qualmt, die Maschine verliert an Hohe. Sie
steuert auf eine Waldlichtung zu, setzt unsanft auf dem Boden auf und kommt in-
mitten dichter Vegetation zum Stillstand. Sobald sich die Rauchschwaden gelegt,
die schwankenden Baume wieder aufgerichtet und die aufgeschreckten Tiere wie-
der beruhigt haben, wird man die Maschine aus der Vogelperspektive kaum noch
am Boden ausmachen konnen. Dank ihrer griin-braunen Lackierung verschmilzt
sie mit der Umgebung des Regenwaldes und wird vom dschungelgriinen Waldbo-
den geschluckt. Sie ist ,by design [...] a good match to the ground“’.

Das hier beschriebene Notfallszenario stammt aus einem Handbuch der US Air
Force. Die kleine Broschiire wurde ab dem Jahr 1943 vom US-Btiro fiir Flugsicherheit
an Luftwaffenpilot*innen herausgegeben, zunichst unter dem Titel ,Jungle and De-
sert Emergencies“z, spéter dann erweitert um JArctic® und ,Ocean Emergencies““.
Jahrelang gehorten die Handbticher zur Standardausstattung von Fallschirmsets und
Notfallkits der US Air Force, um abgestiirzte Pilot*innen mit grundlegenden Uberle-
bensstrategien vertraut zu machen. ,Fiir Piloten, so die Kulturwissenschaftlerin Uta
Kornmeier iber das Survival-Wissen der US Air Force, ,waren diese Techniken seit
dem Ersten Weltkrieg besonders relevant, denn mit der Zunahme militarischer
Fliige wurde es immer wahrscheinlicher, dass sie einen Absturz meistern, sich im
Feindesland zurechtfinden und zu ihren Leuten zuriickfinden mussten.> Im Falle

1 United States Army Air Forces (Hg.) (1944): Survival. Jungle, Desert, Arctic, Ocean. Office of Fly-
ing Safety, hg. v. Office of Flying Safety, Safety Education Division, S. 14, online verfiighar unter:
U.S. National Library of Medicine (Digital Collections), https://collections.nlm.nih.gov/ext/dw/
13821040R/PDF/13821040R.pdf (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

2 United States Army Air Forces (Hg.) (1943a): Jungle and Desert Emergencies, hg. v. Directorate of
Air Traffic and Safety, And Directorate of Safety Education, online verfiighar unter: U.S. National
Library of Medicine (Digital Collections), https://collections.nlm.nih.gov/ext/dw/13821020R/PDF/
13821020R.pdf (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

3 United States Army Air Forces (Hg.) (1943b): Jungle, Desert, Arctic Emergencies, hg. v. Flight
Control Command, Safety Education Division, online verfiighar unter: U.S. National Library of
Medicine (Digital Collections), https://collections.nlm.nih.gov/ext/dw/13821030R/PDF/13821030R.pdf
(zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

4 United States Army Air Forces (1944).

5 Kornmeier, Uta (2011): ,Fit fiir den Ernstfall. Uberleben als Hobby*, in: Schmieder, Falko (Hg.):
Uberleben. Historische und aktuelle Konstellationen. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 395-409, hier:
S. 403.
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eines Absturzes jedoch mussten nicht nur Klassische Uberlebensprobleme bewiltigt
werden — etwa die Beschaffung von Nahrung, die Orientierung in unbekanntem Ter-
rain oder der Umgang mit Einheimischen — sondern auch ein elementares, astheti-
sches Problem: Der Umstand ndmlich, dass das Leben durch sein Verschwinden im
Regenwald fiir mogliche Suchkréfte radikal unsichtbar geworden war.

Das notgelandete Flugzeug hebt sich ndmlich — wie das oben zitierte Hand-
buch schreibt — nicht langer vom Hintergrund des Regenwaldes ab, sondern geht
unterschiedslos im Raum auf: ,Remember, your plane is a green-brown that by
design is a good match for the ground.“® Ublicherweise wiirde man eine solche
Angleichung an den Raum als strategischen Schutzmechanismus beschreiben, um
sich feindlichen Angriffen zu entziehen, etwa Abfangjagern, die aus grofierer
Hohe nach méglichen Zielen Ausschau halten. Mit der Notlandung im Regenwald
allerdings dndern sich die Vorzeichen: Statt dem Uberleben zu dienen, verwan-
delt sich die Tarnung selbst in ein Risiko fiir das Leben der Besatzung. Wenn die
Silhouette des Flugzeugs vollstandig in der dschungelgriinen Umgebung aufgeht,
wenn keinerlei Differenz mehr zwischen Maschine und Regenwald besteht, wer-
den auch die Uberlebenden fiir Suchmannschaften schlechthin unauffindbar. Die
Tarnung hatte das verungliickte Leben gleichsam zum Verschwinden gebracht.

Die Angleichung an den Raum ware insofern mit einer existenziellen Geféhr-
dung verbunden. Auf das Risiko der mimetischen Andhnelung hat bereits der So-
ziologe und Surrealist Roger Caillois in seinem Aufsatz ,Mimese und legendére
Psychasthenie“’ hingewiesen. Fiir Caillois hingt die Existenz eines Lebewesens
konstitutiv an der Unterscheidung ,zwischen Organismus und Umgebung“®. Nur
wenn sich das Lebewesen gegen seine Umgebung behauptet und von ihr trenn-
scharf abgrenzt, kann es sich seine Eigenstandigkeit bewahren. Mit der Mimese
sei fiir das Lebewesen daher immer auch die Gefahr verbunden, genau jenen es-
senziellen Unterschied einzubiiffen, auf dem seine Existenz als individuiertes
Wesen beruht. So berichtet Caillois etwa vom fatalen Schicksal der Blattschrecke,
die durch die Verwechslung mit einem Blatt zur unfreiwilligen Nahrung fiir ihre
Artgenoss*innen zu werden droht.’ Gerade durch die Ahnlichkeit zur Umgebung
ist dieses Wesen also einer existenziellen Gefahr ausgesetzt. So verliert die Mi-
mese bei Caillois den Status eines funktionalen Uberlebensmechanismus und ver-
wandelt sich in ein lebensgefahrliches Risiko. Im Prozess der Angleichung wird

6 United States Army Air Forces (1944), S. 14.

7 Vgl. Caillois, Roger (2007): ,Mimese und legendére Psychasthenie“ in: ders.: Meduse & Cie. Ber-
lin: Brinkmann und Bose, S. 25-44.

8 Caillois (2007), S. 27.

9 Vgl. Caillois (2007), S. 33.
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das Leben regelrecht zur Beute seiner Umgebung. ,,Der Raum* — so Caillois — ,ver-
allgemeinert* sich ,auf Kosten des Individuums*'° und verleibt sich alle partikula-
ren Unterschiede ein.

Mit der Verallgemeinerung des Raums liefert Caillois eine instruktive Figur fir
die Beschreibung von Not- und Katastrophensituationen. Bereits in der zitierten Ein-
gangsszene des Flugzeugabsturzes drohte das notgelandete Leben mit dem umge-
benden Raum zusammenzufallen und seine elementare Differenz einzubtifsen. Doch
auch andere Katastrophenszenarien stellen die Abgrenzung zwischen Leben und
Umgebung fundamental in Frage: Inmitten von Lawinenbergen, Wassermassen
oder Triimmerfeldern hebt sich menschliches Leben gerade nicht langer von seinem
Umraum ab, sondern fallt unterschiedslos mit seinem Hintergrund zusammen, wird
gleichsam von der Umgebung geschluckt. Unter diesen Umstdnden muss die lebens-
wichtige ,Grenze zwischen Organismus und Umgebung“! durch spezifische MaR-
nahmen und Mittel wiederhergestellt werden. Leben muss sich — mit anderen
Worten — exponieren, also hervorheben, darbieten und darstellen, um sich gegen die
anorganische oder nicht-menschliche Umgebung als lebendig abzugrenzen.

Aber wie bringt man das Leben zur Darstellung? Wie kommt das Leben zum
Vorschein, wie tritt es in Erscheinung? Um diese Fragen zu beantworten, konnte es
hilfreich sein, noch etwas ldnger im Reich des nicht-menschlichen, animalischen Le-
bens zu verweilen, bevor wir auf die eingangs geschilderte Szene des Handbuchs
zurickkommen. Denn gerade in der theoretischen Biologie sind zu Beginn des
zwanzigsten Jahrhunderts einige interessante Arbeiten entstanden, die das Leben
explizit von seiner sinnlichen Darstellung, Gestalt und Erscheinung her denken.
Unter dem Titel Die Tiergestalt'* etwa, entwirft der Basler Biologe Adolf Portmann
eine ,Biologie der Erscheinung“”®, die ausdriicklich dafiir pladiert, Darstellungsfra-
gen als Kerngebiet der biologischen Forschung zu behandeln. Fiir Portmann liegt
das Charakteristikum des Lebendigen nicht so sehr in seinen physiologischen Funk-
tionen, sondern auf der sichtbaren Oberflache des Lebewesens und in der ,Eigenart
der sichtbaren Erscheinung““, das heifdt in den Farben, Mustern und Zeichnungen,
in den Gesten des Imponierens, Aufplusterns und Darbietens, aber auch den Strate-
gien des Verbergens, Tarnens und Verschwindens. Es miisse, so Portmann, neben

10 Caillois (2007), S. 38. [Herv. i. Orig.].

11 Caillois (2007), S. 39.

12 Portmann, Adolf (1960 [1948]): Die Tiergestalt. Studien {iber die Bedeutung der tierischen Er-
scheinung. Basel: Friedrich Reinhardt.

13 Berz, Peter: (2010): ,Die Lebewesen und ihre Medien“, in: Brandstetter, Thomas/Harrasser,
Karin/Friesinger, Glinther (Hg.): Ambiente. Das Leben und seine Rdume. Wien: Turia und Kant,
S. 23-50, hier: S. 43.

14 Portmann (1960), S. 11.
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den funktionalen Aspekten der Lebensvorgdnge immer auch ein eigenstandiger
,Darstellungswert“"® des Lebens beriicksichtigt werden, also eine inhérente Tendenz
zur ,Selbstdarstellung der lebendigen Gestalten‘®.

Mit dem Darstellungswert des Lebens kntlipft Portmann an die Arbeiten des
niederldndischen Verhaltensforschers Frederik Buijtendijk an, der bereits 1928 in
seiner Untersuchung iiber die ,Anschaulichen Kennzeichen des Organischen*’
die Theorie eines ,demonstrative[n] Seinswert[s]“'® formuliert hatte. Zu den cha-
rakteristischen Kennzeichen des Organischen zahlt Buijtendijk insbesondere das
Verhiltnis zu seinem ,Hintergrund“’®. Die Besonderheit des Organischen bestehe
darin, sich durch eine ,scharfe, geschlossene Begrenzung“20 vom ,homogenen
oder chaotischen“! Grund des Anorganischen abzuheben. Organisch-Sein heifit
demnach, hervorzustechen — sich von einem leblosen, ungeordneten Umraum
durch ,Begrenzung und Hintergrund“** zu unterscheiden und so als eigenstin-
diges Wesen zu profilieren.” Durch die ,Abhebung“** vom Hintergrund kommt
das organische Wesen zum Vorschein. Dabei kommuniziert es nichts anderes als
seine blofe Existenz: ,Ich bin“® — so Buijtendijks Kurzformel fiir den demonstra-
tiven Seinswert.

Die Darstellung des Lebens vollzieht sich fiir Buijtendijk somit als ein Akt der
Hervorhebung, Heraussetzung oder Exponierung. Durch die Exponierung hebt
sich das Leben von einem diffusen, chaotischen Hintergrund ab und bringt sich
als eine markante, klar konturierte Gestalt zum Vorschein. Mit dieser Operation
der Abhebung greift Buijtendijk implizit eine Facette des Darstellungsbegriffs auf,
die heute weitgehend in Vergessenheit geraten ist und sich nur noch in einigen
Fachjargons erhalten hat. Wenn im Sprachgebrauch der Chirurgie von einer Dar-
stellung die Rede ist, dann genau im Sinne einer solchen Operation der exponie-
renden Herauslosung und Zurschaustellung. Die chirurgische Darstellung eines

15 Portmann (1960), S. 245.

16 Portmann (1960), S. 255.

17 Buijtendijk, Frederik J. J. (1928): ,Anschauliche Kennzeichen des Organischen®, in: Philosophi-
scher Anzeiger, 2 (4), S. 391-402.

18 Buijtendijk (1928), S. 400.

19 Buijtendijk (1928), S. 400.

20 Buijtendijk (1928), S. 399.

21 Buijtendijk (1928), S. 399.

22 Buijtendijk (1928), S. 398.

23 Dabei geht das Organische bei Buijtendijk noch iiber das Reich der Lebewesen hinaus und
schlief$t etwa auch die organische Formensprache in Kunst und Architektur ein, vgl. Buijtendijk
(1928), S. 400.

24 Buijtendijk (1928), S. 400.

25 Buijtendijk (1928), S. 400.
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Nervenstrangs zum Beispiel, ist gleichbedeutend mit dem ,Herauspraparieren“*,

das heifdt mit der Hervorhebung des gewiinschten Gewebes oder Organs aus sei-
nem Umfeld, wie Eva Schiirrmann in ihrer Studie iiber Vorstellen und Darstellen
bemerkt. Auch im Vokabular der Chemie bedeutet Darstellung die Herauslosung
eines bestimmten Stoffs aus der Vermengung mit einer anderen Substanz, zum
Beispiel bei der Darstellung von reinem Silber durch die Liuterung von Erzen.”
Auch hier wird ein Stoff durch spezifische Verfahren aus einem Gemisch hervor-
gehoben und in seiner eigenstandigen Existenz freigestellt.

Der medizinische und chemische Hintergrund des Darstellungsbegriffs ver-
weist jedoch noch auf einen anderen Aspekt, der bei Buijtendijk nicht eigens re-
flektiert wird. Die Scheidung eines Materials von einem anderen stellt ndmlich
den dargestellten Stoff nicht nur dar, sondern in gewissem Sinne tiberhaupt erst
her. Reines Silber‘ besitzt keine vollwertige Existenz, solange es nicht vom Erz
gelost worden ist. Das Darstellen erweist sich in diesem Sinne als ein performati-
ver Akt, der seinen Gegenstand keineswegs nur reprdasentiert, sondern ihn in ge-
wisser Weise erst produziert, also durch die Hervorhebung hervorbringt.*® Dieser
generative Aspekt des Darstellens lasst sich auch etymologisch gut belegen, denn
»[1In dlteren Sprachstufen des Deutschen konnte der Begriff der Darstellung noch
als Synonym fiir Herstellung gebracht werden“?’, wie der Philosoph Andreas Het-
zel mit Verweis auf den Darstellungsbegriff der Chemie schreibt. Wenn Darstellen
und Herstellen, Hervorheben und Hervorbringen tatsachlich konvergieren, so ist
das Dargestellte nicht nur Ursache der Darstellung, sondern auch deren Folge: es
wird durch die Darstellung erst hergestellt.

Fiir die Frage nach der Darstellung des Lebens hétte dieser Befund weitrei-
chende Konsequenzen. Das dargestellte Leben existierte dann némlich nicht jenseits
seiner Darstellung, weil es sich erst durch den Akt der Darstellung konstituiert. Diese
generative Kraft der Darstellung wurde inshesondere auf dem Gebiet der &stheti-
schen Darstellungstheorie hervorgehoben, wie Nicola Gess et al. Anhand der Dar-
stellungs- und Lebenstheorien um 1800 herausgearbeitet haben.*® Gerade in den
performativen Kunsten, etwa der theatralen Darbietung oder den tableau vivants,

26 Schiirmann, Eva (2018): Vorstellen und Darstellen. Szenen einer medienanthropologischen
Theorie des Geistes. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 32, FufSnote 12.

27 Vgl. Schiirmann (2018), S. 32, FuSnote 12.

28 Vgl. Schiirmann (2018), S. 32, Fufinote 12.

29 Hetzel, Andreas (2001): Zwischen Poiesis und Praxis. Elemente einer kritischen Theorie der
Kultur. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann, S. 258-259.

30 Vgl. Gess, Nicola/Hoffmann, Agnes/Kappeler, Annette (2019): ,Einleitung. Praktiken lebendiger
Darstellung um 1800%, in: dies. (Hg.): Belebungskiinste. Praktiken lebendiger Darstellung in Lite-
ratur, Kunst und Wissenschaft um 1800. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 1-24.
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erscheint das Darstellen als ein schopferischer Akt, der dem Dargestellten tiber-
haupt erst Leben einhaucht. Leben wird dabei nicht als ,naturgegebene Qualitat<*"
der Dinge betrachtet, die nur reprasentiert werden miusste, sondern wird ,durch
spezifische Praktiken erst erzeugt und zur Anschauung gebracht.“** Die Darstel-
lung bildet kein Leben ab, das unabhéngig von seiner Darstellung existierte; sie
yaktualisiert“ das Leben ,in komplexen interrelationalen Aktionen“® immer wie-
der aufs Neue.

Die jeweilige Form, in der sich Leben dabei aktualisiert, hdngt mafigeblich von
den medialen Praktiken und Artefakten ab, mit denen sich die ,lebendige Darstel-
lung“** vollzieht. Jede asthetische Darstellung, so schreibt bereits die Medienphilo-
sophin Eva Schiirmann, setzt bestimmte ,Darstellungsmedien, -techniken und -
praktiken“® voraus, ohne die keine sinnlich wahrnehmbare Erscheinung des Le-
bens zustande kdme, etwa ,Farbe, Klang, Rhythmus, Tanz, Mimik und Gestik*, aber
auch ,optisch[e] Instrumente oder neuartigle] museal[e] Inszenierungsstrategien“*.
Die unterschiedlichen Darstellungsmittel sind dabei nicht indifferent gegeniiber
dem dargestellten Leben, sondern verleihen ,der Zielgrofie ,Leben‘/,Lebendigkeit‘ in
unterschiedlichen Formen Gestalt“*’. Darstellungsmedien — so lieRe sich in Begriffen
dieser Arbeit sagen — artikulieren also das Leben auf je spezifische Weise. Anders
als bei Buijtendijk beruht die Darstellung des Lebens nicht nur auf seiner unmittel-
baren Erscheinungsform; vielmehr muss ihm diese Form allererst durch bestimmte
Mittel verliehen werden. Nur durch den Gebrauch medialer Artefakte kann sich
Leben erfolgreich zur Darstellung bringen und seine lebendige Existenz exponieren.

Damit zeichnet sich eine Auffassung des Darstellungsbegriffs ab, die fir die
Untersuchung des Lebenszeichens aus mindestens dreierlei Griinden produktiv
scheint. Erstens geht sie primér von der sinnlichen Hervorhebung, Freistellung
oder Exponierung des Lebens aus: Als lebendig gilt, was sich als markante und
distinkte Gestalt vom homogenen Hintergrund abhebt, exponiert und fiir andere
sinnlich wahrnehmbar wird. Zweitens setzt der so verstandene Akt der Exponie-
rung gerade kein bereits konstituiertes Leben voraus, vielmehr stellt sich Leben
in und durch den Akt der Darstellung tiberhaupt erst her: Leben existiert, sofern
es sich exponiert. Drittens schliefdlich vollzieht sich diese Dar- und Herstellung
nicht allein durch nattirliche Vorginge, sondern ist konstitutiv an mediale Dar-

31 Gess/Hoffmann/Kappeler (2019), S. 8.
32 Gess/Hoffmann/Kappeler (2019), S. 8.
33 Gess/Hoffmann/Kappeler (2019), S. 8.
34 Gess/Hoffmann/ Kappeler (2019), S. 1.
35 Schiirmann (2018), S. 9.

36 Gess/Hoffmann/Kappeler (2019), S. 2.
37 Gess/Hoffmann/Kappeler (2019), S. 5.
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stellungsmittel gebunden, die dem Leben auf spezifische Weise Gestalt verleihen,
Form geben und Sichtbarkeit verschaffen. Leben ist — kurz gesagt — existenziell
auf Medien der Exponierung angewiesen, die die Differenz zwischen Figur und
Grund, zwischen Organismus und Umgebung wiederherstellen und das Leben
zur Darstellung bringen.

Doch welche Medien kommen dafiir iiberhaupt in Frage? Mit welchen Mit-
teln, Artefakten und Praktiken exponiert sich Leben in Not- und Katastrophensi-
tuationen? In dieser Frage kann das eingangs zitierte Handbuch der US Air Force
weiterhelfen. Handbiicher zeichnen sich dadurch aus, dass sie implizite Prakti-
ken, Routinen und Wissensbestinde anschaulich darstellen, hervorheben und
somit exponieren. Indem das Handbuch konkrete Anweisungen und Anleitungen
flir die Darstellung des Lebens in Not formuliert — so die These des folgenden Ab-
schnitts — kann es als eine aufschlussreiche Szene des Notfalls, eine scene of emer-
gency gelesen werden, die den Akt der Exponierung selbst noch einmal explizit
macht, darstellt und vorfiihrt.

3.2 Eine Szene machen

Eine der ersten Anweisungen des Handbuchs an die abgestiirzten Piloten lautet
ganz schlicht: ,Do everything you can to make your plane stand out against Prio-
ritdt background.“*® Oberste Prioritét soll fiir das verungliickte Leben also genau
jene ,Abhebung“*® vom Hintergrund haben, die Buijtendijk und Caillois als zent-
rale Existenzbedingung des Lebens identifiziert hatten. Weil das Flugzeug nicht
mehr vom Grund abheben und in den Himmel aufsteigen kann, muss zumindest
das Leben zur Abhebung gebracht, also von seinem Untergrund erkennbar abge-
setzt werden. Doch wie gelingt dieser Akt der Absetzung und Sichtharmachung?
Welche Mediengefiige und Zeichenbeziige sind daran beteiligt?

Antworten auf diese Fragen gibt das Survival-Handbuch auf einer reich illus-
trierten Doppelseite (Abbildung 2). Dort entfaltet sich rund um das notgelandete
Flugzeug eine geschéftige Choreographie. In allen Ecken und Winkeln des Bildes
eilen, klettern und marschieren Besatzungsmitglieder umher, schaffen Bauteile
heran und hantieren am Flugzeugkérper. Besonders féllt eine Gruppe ins Auge, die
sich an der Aufienhiille des Flugzeugs zu schaffen macht und einer, auf den ersten
Blick vollig zweckfreien, Tatigkeit nachgeht. Die Crew-Mitglieder sind gerade dabei,
Blechteile der Flugzeugverkleidung abzuschrauben und anschlieffend umgekehrt,

38 United States Army Air Forces (1944), S. 14.
39 Buijtendijk (1928), S. 400.
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mit der Innenseite nach oben, auf den Fliigeln der Maschine auszulegen. Welche
Bewandtnis es mit dieser merkwiirdigen Geste hat, ldsst sich am besten verstehen,
wenn man die Handgriffe der Piloten mit den Darstellungsaktivititen eines ande-
ren, nicht-menschlichen Regenwaldbewohners in Beziehung setzt.

W suricD LoG
W makes A
KGooo mooriNG,
\DEADMAN *

S/IGNAL FIRE =
O/L FOR SMUDGE,
WATER FOR WHITE
CLOYDS OF STEAM

“IF vour PLANE
1S 70 SERVE AS
LIVING QUARTERS
COVER OPEN DOORS
© AND HATCHES
" WITH MOSQUITO
NETTING OR A
SINGLE THICKNESS

OF YOUR
/ BURIED CAN PARACHUTE

MAKES A GOOD
MOORING "DEADMAN *

Abbildung 2: ,Jungle Emergency*, aus: United States Army Air Forces (1944), S. 12/13.

Die Handgriffe der Besatzung erinnern bei ndherem Hinsehen frappierend an
das Verhalten des so genannten Zahnlaubenvogels — mit lateinischem Namen
Scenopoeetes —, der in den Regenwdldern von Neuguinea beheimatet ist. Einige
Bekanntheit hat der Vogel durch seinen Auftritt im Werk Tausend Plateaus er-
langt, dem zweiten Band des philosophischen Hauptwerks von Gilles Deleuze und
Félix Guattari. Das viel zitierte Kapitel ,Zum Ritornell“*’ umkreist anhand vielfal-
tiger Phdnomene aus Ethologie, Biologie und Musik die Frage, wie bestimmte
dsthetische Darstellungsformen — etwa der Gesang der Vogel, barocke Tanz-
schritte oder die Malerei von Paul Klee — Territorien abgrenzen und Milieus her-
stellen, also neue Beziehungsgefiige zwischen Entititen und ihrer Umgebung
stiften. Dabei erscheint der Zahnlaubenvogel als Beispiel fiir ein Lebewesen, das

40 Deleuze, Gilles/Guattari, Felix (1992): Tausend Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie II,
Berlin: Merve, S. 423-479.
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sich besonders trickreicher Strategien bedient, um seine Existenz gegeniiber an-
deren zur Darstellung zu bringen.

Die hervorstechendste und daher auch namensgebende Eigenschaft des Sceno-
poeetes ist es, dass er zur Balzzeit jeden Morgen, eine ,Szene“!! vorbereitet, indem
er die Blatter eines bestimmten Strauchs abpfliickt und mit der blassen Ruickseite
nach oben auf dem dunklen Waldboden platziert.42 Damit, so Deleuze und Guattari,
uberfiihre der Vogel die verschiedenen ,Bestandteile des Milieus“*® — also Blitter,
Waldboden und Lichtverhéltnisse — in eine neue Konfiguration, in der sie ,nicht
mehr funktionell sind, sondern expressiv*** werden und zu veritablen Darstel-
lungsmitteln avancieren. Mit zwei simplen Operationen — der Abtrennung des
Blatts und seiner Umkehrung auf dem Waldboden — erreicht der Scenopoeetes
einen markanten, farblichen Kontrast, der seinen Standort von der gleichformi-
gen Umgebung abhebt und ihn flir Artgenossen, insbesondere fiir voriiberflie-
gende Weibchen, sichtbar macht. Die auffilligen ,Markierungen“* des Vogels
dienen dabei, so Deleuze und Guattari, als ,Indizes“*%, das heifit als Zeichen, die
ihre Interpret*innen dazu bewegen, sich dem Objekt des Zeichens zuzuwenden:
,Gib acht!“ oder ,Schau nach dort!“’.

Das Objekt des Zeichens ist dabei niemand anderes als der Urheber des Zeichens
selbst, der die Aufmerksamkeit der Interpret*innen auf die eigene AuRerungsposition
zu lenken versucht. Mit dem Sprachtheoretiker Karl Biithler gesprochen, vollzieht der
Scenopoeetes damit eine Hic-Deixis“*®, also eine Zeigegeste, die auf den Standort des
AuRernden selbst verweist. Im Gegensatz zur ,Dér-Deixis“*?, die als ,Hin-Lenkung*®
auf ein fernes Verweisungsobjekt zielt — wie etwa die Zeigegeste bei der Anklage eines
Téters: ,dér ist es gewesen* —, geht es bei der Hic-Dexis um eine ,Her-Lenkung“** der
Aufmerksamkeit auf das Hier der Sprecherposition. In genau diesem Sinne dienen
auch die hellen Markierungen des Szenopoeetes als ,,Positionssignal[e]**, um den eige-
nen Standort gegentiber anderen anzuzeigen. Durch die Operation der Umkehrung

41 Deleuze/Guattari (1992), S. 451.

42 Vgl. Deleuze/Guattari (1992), S. 430.
43 Deleuze/Guattari (1992), S. 430.

44 Deleuze/Guattari (1992), S. 429.

45 Deleuze/Guattari (1992), S. 430.

46 Deleuze/Guattari (1992), S. 429.

47 Peirce (1986¢), S. 211.

48 Biihler (1982), S. 92.

49 Biihler (1982), S. 88.

50 Biihler (1982), S. 92.

51 Biihler (1982), S. 88.

52 Biihler (1982), S. 92.

53 Biihler (1982), S. 95. [Herv. i. Orig.].
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verwandeln sich die abgepfliickten Blétter in ,optisch wahrnehmbare Deutehilfen®,
die es dem Vogel erlauben, sich und seine Position ,besonders energisch, dauerhaft,
eindeutig bemerklich und auffindbar [zu] machen***,

Je genauer man das display-Verhalten des Scenopoeetes studiert, desto mehr
drangen sich Parallelen zu den Anweisungen des Air Force-Handbuchs auf. Tat-
sdchlich dhneln sich beide Darstellungspraktiken bis in die konkreten Details
ihrer Ausfithrung: Genau wie der Scenopoeetes mit seinen zweifarbigen Blattern,
unterscheidet ndmlich auch die notgelandete Mannschaft zwei verschiedene Sei-
ten der abmontierten Motorenbleche: die lackierte, matte Aufienseite und die
nicht-lackierte und daher glinzende Innenseite. Durch die Umkehrung verwan-
delt sich das Blech von einem tarnenden Gehduseteil in eine spiegelnde Oberfla-
che, die das einfallende Sonnenlicht bricht und glitzernde Reflexionen erzeugt,
die sich vom grin-braunen Umraum gut sichtbar abheben. Ein Bauteil, das eben
noch seinen festen Platz im Gefiige der Maschine besafd und dessen AufSenseite
bislang zur Tarnung und Unsichtbarkeit des Flugzeugs beigetragen hatte, wird
durch zwei gezielte Handgriffe von seinen bisherigen Funktionen freigestellt und
in einen asthetischen Ausdruckstriager verwandelt, der die Sichtbarkeit des Le-
bens steigern soll. Sein bisheriger , Wirkungswert“>® — also die funktionale Bezie-
hung zur Maschine — wird in einen expressiven ,Darstellungswert“® konvertiert.
Das Handbuch bringt diese Verwandlung pointiert zur Sprache:

Place bright-colored or reflecting objects on the wings and around the plane. Cowl panels
removed from the engine nacelles and placed upside-down with their unpainted surfaces
pointing up form good reflectors. Line them up side-by-side on the wings where they can
reflect the sun and will be readily visible from the air.>’

Durch einen subtilen Eingriff soll die Flugzeugbesatzung einen mdglichst scharfen
Kontrast zum Hintergrund herstellen. Genau wie der Zahnlaubenvogel den Wald-
boden in einen ,display ground“58 verwandelt hatte, entsteht auch auf den Trag-
flachen des Flugzeugs eine aufféllige Biihne fiir die Selbstdarstellung des Lebens.
Auch hier ist ein ganzes Ensemble von Sceno-poeten oder Szenenmachern am
Werk, die das Leben durch deiktische Zeichen sichtbar hervorheben. Nur wenn
das Leben eine Szene macht kann es von anderen bemerkt und entdeckt werden.
Doch wahrend die Szene des Zahnlaubenvogels darauf abzielt, paarungshereite
Weibchen anzulocken, steht bei der Flugzeugbesatzung die nackte Existenz der Sze-

54 Biihler (1982), S. 92.
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56 Portmann (1960), S. 245.

57 United States Army Air Forces (1944), S. 14.
58 Deleuze/Guattari (1992), S. 451 [Herv. i. O.].
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nopoeten auf dem Spiel. Es geht nicht um das Imponieren von Artgenoss*innen,
sondern um das Exponieren eines notleidenden Lebens gegeniiber mdglichen Ret-
tungskréften. Der Akt der Exponierung ist dabei kein zweckfreier ,Luxus“*® des Le-
bens mehr, keine verschwenderische, sinnliche Verausgabung, wie Portmann und
Buijtendijk vermutet hatten, sie dient vielmehr unmittelbar zur Erhaltung des Le-
bens selbst. Nur wenn sich Leben mit Zeichen und Medien exponiert, kann es wei-
ter existieren.

Gleichwohl sind die glitzernden Gehéuseteile keineswegs die einzigen Medien,
die zur Exponierung des Lebens beitragen sollen. Bereits Deleuze und Guattari
sprechen von einem komplexen ,AuRerungsgefiige des Szenopoeites“®°, also einer
heterogenen Anordnung unterschiedlichster expressiver Materialien und Effekte,
die erst in ihrem Zusammenspiel die Existenz des Vogels zur Szene machen: etwa
Waldboden, Sonnenstrahlen, Vogelgesang und choreographische Tanzbewegungen.
Auch im Handbuch der US Air Force bilden die Blechteile ein komplexes Ensemble
mit vielfaltigen anderen Medien der Exponierung, etwa den qualmenden Signal-
feuern an den Randern der Lichtung, aus denen dunkler, kontrastreicher Rauch
aufsteigt: ,The smudge formed will be visible from the air as a message“®". In der
ndheren Umgebung des Flugzeuges sollen zusatzlich weitere ,[o]bjects whose co-
lors contrast with that of the trees and grass [...]“°* ausgelegt werden, um die Auf-
merksamkeit von Vortiberfliegenden auf sich zu ziehen, etwa orangefarbene
Schwimmwesten oder auffallige Signalflaggen. Neben weiteren optischen Medien
wie Signalspiegeln®® werden auch akustische Exponierungen empfohlen, etwa der
Schuss aus einer Signalpistole.* Ahnlich, wie sich die farbigen Objekte vom dunk-
len Untergrund abheben sollen, kdnnen sich auch akustische Phdnomene als
prignante ,Vordergrundgerausche“®® vom stillen oder gleichférmigen ,,,Grund*“%®
unterscheiden, wie der Klangforscher R. Murray Schafer treffend schreibt. Auch
sie verweisen dann als deiktische Zeichen auf den Ort des Lebens.

All diese visuellen und akustischen Operationen haben gemeinsam, dass sie
einen moglichst markanten Kontrast zum Grund - sei es zum Himmel, zum Wald-
boden oder zur Stille — herstellen. Dabei darf der Grund nicht als blof} passive und

59 Buijtendijk (1928), S. 402; vgl. auch Portmann (1960), S. 255.

60 Deleuze/Guattari (1992), S. 452.

61 United States Army Air Forces (1944), S. 82.

62 United States Army Air Forces (1944), S. 14.

63 Vgl. United States Army Air Forces (1944), S. 19-20.

64 Vgl. United States Army Air Forces (1944), S. 21.

65 Schafer, R. Murray (2010): Die Ordnung der Klénge. Eine Kulturgeschichte des Horens. Berlin:
Schott, S. 46.

66 Schafer (2010), S. 46.
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stumme Kulisse, sondern muss als konstitutive Bedingung der Darstellung behan-
delt werden. Es gehort zu den klassischen Lektionen der Gestalttheorie, dass die
Wahrnehmung einer Figur — also einer markant herausgehobenen Form — notwen-
dig auf den ,,Widerpart“67 eines Grundes angewiesen ist, der als ,Bedingung ihres
Erscheinenkonnens“®® fungiert. Nur weil sich der Grund aus der Wahrnehmung
zuriickzieht, kann die Figur als distinkte Erscheinung hervortreten.®® Wenn Figur
und Grund also immer schon reziprok aufeinander bezogen sind, dann héngt auch
die figurative Darstellung des Lebens konstitutiv von ihrem Verhéltnis zum Grund
ab. Der Kontrasteffekt von Reflektoren, Rauchwolken, Farbfeldern bedarf einer
»materielle[n] Oberflache als Erscheinungsort dargestellter Szenen“’®, wie der Bild-
theoretiker Gottfried Boehm tiber den Grund des Bildes schreibt. Waldlichtungen,
Wasseroberflachen, Sandstriande, Schneelandschaften — all diese Oberflichen bie-
ten Bithnen und Erscheinungsorte fiir die Exponierung des Lebens.

Doch sind Figur und Grund nicht nur konstitutiv aufeinander bezogen, son-
dern verhalten sich auch reversibel zueinander. Thre Umkehrbarkeit zeigt sich
besonders deutlich im Vergleich zweier verschiedener Darstellungssituationen
aus dem Handbuch der US Air Force. Wechselt man nédmlich vom Milieu des Re-
genwaldes ins arktische Milieu, das einige Seiten spater im Handbuch skizziert
wird, lasst sich eine interessante Inversion der Figur-Grund-Verhaltnisse beob-
achten.”” Wihrend es im Regenwald darum ging, sich von der griinen Vegetation
durch kontrastreiche Objekte abzuheben — ,objects whose colors contrast with
that of the trees and grass“’* -, werden die Bdume in vegetationsarmen Gebiet
selbst zu moglichen Objekten der Abhebung: ,In snow country where there are
trees, distress messages can be written in the snow by forming 200-foot-high let-
ters with evergreen boughs.“”> Was also im ersten Milieu noch als Grund gedient
hatte — der Baumbestand des Regenwaldes —, wird im zweiten zur Figur — und
umgekehrt. Als Figur oder Grund qualifizieren sich Objekte folglich nicht durch
intrinsische Eigenschaften, sondern aufgrund situativer Bedingungen und relativer
Seltenheitswerte. Daher scheint es unmaglich, ein universelles Inventar aller mogli-
chen Darstellungsmittel des Lebens anzufertigen, weil ihre Wirksamkeit stets an

67 Boehm, Gottfried (2012): ,Der Grund. Uber das ikonische Kontinuum®, in: ders./Burioni, Mat-
teo (Hg.): Der Grund. Das Feld des Sichtbaren. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 29-94, hier: S. 29 [Herv.
i. Orig.].

68 Boehm (2012), S. 64.

69 Vgl. Boehm (2012), S. 30.

70 Boehm (2012), S. 32.

71 Vgl. United States Army Air Forces (1944), S. 93.

72 United States Army Air Forces (1944), S. 14.

73 United States Army Air Forces (1944), S. 104.
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die Spezifik eines Milieus mit seinen je spezifischen Figur-Grund-Verhéltnissen ge-
bunden ist.

Gleichwohl ist der Grund bei genauerer Betrachtung nicht allein Bedingung
der Moglichkeit der Exponierung, sondern immer auch Bedingung ihrer Unméglich-
keit. Zum einen besteht die Gefahr, dass der Grund sich genau jene Figuren einver-
leibt, die sich eigentlich von ihm absetzen und unterscheiden sollen.”* Besonders
bei extremen Witterungs- und Umwelthedingungen scheint sich der Grund maflos
auszubreiten oder alle distinkten Formen zu verschlucken. In arktischen Gefilden
etwa bringt der unabléssige Schneefall alle signifikanten Unterschiede zum Ver-
schwinden und lasst die Zeichen unterschiedslos mit dem Grund zusammenfallen.
Die riesenhaften Buchstaben, die dem Handbuch zufolge als Lebenszeichen in
Schneegebieten ausgelegt werden sollen, fallen dann einem Prozess der ,,Auswei-
Rung“’”® zum Opfer, wie ihn Sabine Frost in ihrer literaturwissenschaftlichen Studie
Whiteout beschrieben hat: Wie verblassende Schriftzeichen auf einem Stiick Papier,
werden sie von einem bildfiillenden Weif§ geschluckt. Angesichts dieser Gefahr
werden die Leser*innen des Survival-Handbuchs explizit dazu aufgefordert, zumin-
dest die Tragflachen des Flugzeugs frei von Schneefall zu halten, um die Silhouette
der Maschine inmitten der weifSen Landschaft nicht zu gefahrden: ,Remove all
snow and frost from your plane — it will stand out better against the snow.“’®
Offenbar miissen die exponierten Figuren also durch eine permanente Reinigungs-
arbeit vor der restlosen ,,Angleichung an den Raum“”” hewahrt werden.

Andererseits sind die Figuren jedoch auch einer genau entgegensetzten Gefahr
ausgesetzt: nicht nur der Vereinnahmung durch den Grund, sondern auch der Ab-
losung vom Grund. Schwere Windbden, Regengiisse oder Erdrutsche kénnen dafiir
sorgen, dass die Zeichentradger — die Zweige, Reflektoren oder farbigen Objekte —
von ihrem bisherigen Ort weggetragen oder weggesptlt werden. Meilenweit vom
urspringlichen Schauplatz des Lebens entfernt, verweisen die driftenden Zeichen-
trager dann nicht langer auf den momentanen Standort der Vermissten, sondern
haben sich von jeglicher Referenz abgeldst. Um das displacement des Lebenszei-
chens zu verhindern, miissen die sichtbaren Figuren mdglichst fest an ihren Grund
gekoppelt werden. Im Handbuch findet sich deshalb der Ratschlag, das Flugzeug
gleich nach der Landung fest im Untergrund zu verankern. Ein in der Erde vergra-
bener Holzpflock soll iiber ein Tau mit der Tragfliche verbunden werden, um das

74 Ein solches Aufgehen von distinkten Figuren im formlosen Grund deutet auch Boehm an,
vgl. Boehm (2012), S. 66.

75 Frost, Sabine (2011): Whiteout. Schneefélle und Weifseinbriiche in der Literatur ab 1800. Biele-
feld: Transcript, S. 43.

76 United States Army Air Forces (1944), S. 104.

77 Caillois (2007), S. 37.
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Flugzeug vor Sturmbden, Erdrutschen oder Wassereinbriichen an Ort und Stelle
festzuhalten.”® Dank seiner materiellen Verankerung im Grund wird das Flugzeug
zu einem stabilen Fix- und Referenzpunkt fiir mogliche Suchkréfte: Als ein ortsfes-
tes, riesenhaftes Zeichen verweist es konstant auf die Absturzstelle der Uberleben-
den: ,your plane will be much easier for searchers to locate than you will be.<”
Deshalb sind die Abgestiirzten ausdriicklich dazu angehalten, sich in der Nahe des
Flugzeugs aufzuhalten: ,stay with it“**. Nur wenn sich also Leben und Zeichen an
Ort und Stelle verankern, geht die Verweisungsbeziehung des Lebenszeichens auf.

Damit wird der Grund als eine ambivalente Bedingung der Exponierung er-
kennbar. Einerseits bietet er dem Leben eine feste Bithne fiir die Demonstration
und Darstellung seines Standorts, andererseits sabotiert er diese Darstellung jedoch
immer auch durch seine Eigenaktivitét, etwa indem er den Figuren ihren Grund
entzieht oder aber sich die Figuren restlos einverleibt. Man konnte diese Ambiva-
lenz mit dem doppelsinnigen Begriff der Exponierung fassen: Exponieren bedeutet
namlich nicht allein, sich darzustellen, zu zeigen und hervorzutun, sondern immer
auch, sich moglichen Gefahren und Widrigkeiten auszusetzen. Wann immer sich
Zeichen vom Grund abheben oder exponieren, sind sie zugleich den Abgriinden
des Grundes ausgeliefert. Diese Ambivalenz gilt jedoch nicht allein fiir das Schick-
sal des Zeichens. Bei ndherem Hinsehen betrifft sie auch das exponierte Leben
selbst. Auch das Leben ist im Akt seiner Zeichengebung — so die These des folgen-
den Abschnitts — immer schon im doppelten Sinne exponiert.

3.3 Exponiert-Sein

Vom dunklen Dickicht des Regenwaldes hebt sich eine helle, menschliche Silhou-
ette ab. Energisch schwenkt sie ein weifes Leintuch hin und her und springt
dabei aufgeregt auf und ab. Der Mann scheint mit allen Mitteln die Aufmerksam-
keit eines Hubschraubers erregen zu wollen, der tiber der Waldlichtung kreist
und sich allmahlich zu ihm herabsenkt.

Wie in der Szene des Survival-Handbuchs hebt sich auch hier eine helle Figur
vom dunklen, diffusen Hintergrund des Regenwaldes ab. Doch findet die Exponie-
rung nicht langer im Medium des Handbuchs statt, sondern in der Szene eines
Films, ja sogar in einer Filmszene innerhalb eines Films. In der Eréffnungssequenz
von Werner Herzogs RescuE DAwN®! hat sich eine Gruppe von Soldaten in einem

78 Vgl. United States Army Air Forces (1944), S. 12.

79 United States Army Air Forces (1944), S. 11.

80 United States Army Air Forces (1944), S. 11.

81 RESCUE DAWN (USA/LUX 2006, Werner Herzog, 120 min.).
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abgedunkelten Vorfiihrsaal versammelt, um der Projektion eines Lehrfilms beizu-
wohnen, der den Kampfpiloten elementare Uberlebenstechniken fiir den Absturz
im Regenwald vermitteln soll. Neben Instruktionen zur Tarnung, Selbstverteidi-
gung und Nahrungsbeschaffung enthélt der Film-im-Film auch einen kurzen Aus-
schnitt iiber die Signalisierung gegentiber méglichen Such- und Rettungskraften.
Darin kommt genau jene gestikulierende Figur zur Erscheinung, die eingangs be-
schrieben wurde.

Unter den Zuschauer*innen des Lehrfilms findet sich auch der Protagonist
von RescUE DAwN: der Kampfpilot Dieter Dengler, verkorpert von Christian Bale.
Dengler, auf dessen Biographie die Erzahlung von RESCUE DAwN beruht, war im
Jahr 1966 bei einem Kampfeinsatz im Vietnamkrieg mit seinem Flugzeug abge-
schossen worden und anschliefSend in laotische Kriegsgefangenschaft geraten,
aus der er sich nach mehreren Monaten Hunger und Folter selbststandig befreien
konnte.*” Werner Herzog hatte sich bereits in seinem Dokumentarfilm LITTLE DIE-
TER WANTS TO FLY®® mit dem Schicksal Denglers auseinandergesetzt. Schon damals
hatte er den kurzen Lehrfilm als Archivmaterial einmontiert und mit einem iro-
nischen Voice-Over-Kommentar unterlegt, der sich iiber die Naivitdt der Darstel-
lung amisiert: ,What for god’s sake is our man signaling so frantically to the
helicopter right above him?“®* heift es da, als der Soldat mit dem weifen Tuch
wedelt. Ganz dhnlich machen sich auch die Soldaten in der Szene aus RESCUE
DAwN uber den gestikulierenden Soldaten lustig und brechen immer wieder in
spottisches Gelachter aus.

Tatsachlich scheint die Geste des Soldaten zunéchst véllig zweck- und wir-
kungslos. In Gegenwart des rettenden Hubschraubers besteht keinerlei Veranlas-
sung mehr, sich durch aufféllige Lebenszeichen sichtbar zu machen. Der Soldat
exponiert sich gewissermafien zum falschen Zeitpunkt, wenn die Rettung bereits
in Aussicht und die Gefahr gebannt ist. Daher erscheint seine Exponierung nicht
langer als dramatisches Lebenszeichen mit existenzieller Dringlichkeit, sondern
als uiberfliissige und geradezu lacherliche Geste. Doch bei genauerer Betrachtung
ist es gerade die Unangemessenheit seiner Geste, die eine wichtige Dimension der
Exponierung sichtbar macht. Damit die Exponierung gelingt und als Lebenszei-
chen erkannt und anerkannt wird, muss namlich eine Reihe von Bedingungen er-
fullt sein, zu denen etwa das passende Timing, die geeigneten Darstellungsmittel
oder die Aufmerksamkeit der Beobachter*innen zahlen. Wo diese Bedingungen
fehlen oder verfehlt werden, wie beim Soldaten im Lehrfilm, droht die Exponie-

82 Vgl. Denglers autobiographischen Bericht tiber die Erlebnisse in Laos: Dengler, Dieter (1979):
Escape from Laos. San Rafael, CA: Presidio Press.

83 LITTLE DIETER NEEDS TO FLY (D/UK/FR 1997, Werner Herzog, 80 min.).

84 LITTLE DIETER NEEDS TO FLY, Timecode: 00:38:24.



86 —— 3 Expositionen

rung schiefzugehen. Doch wéhrend dem Soldaten im Lehrfilm keine ernsthaften
Folgen drohen, hingt das Leben in anderen Féllen existenziell vom Gelingen der
Exponierung ab. Wird seine Exponierung missverstanden oder missachtet, tritt
sie zum falschen Zeitpunkt auf oder verfehlt sie ihr Ziel, so verscharft sich mitun-
ter die Notlage des Lebens. Im Akt der Exponierung stellt sich Leben-in-Not also
nicht nur fiir andere dar, sondern setzt sich immer auch dem Risiko des Missglii-
ckens aus. ,Sich-Darstellen]...] und Sich-Aussetzen[...]“®® sind im Akt der Exponie-
rung untrennbar miteinander verbunden, wie Hans Blumenberg einmal treffend
formuliert hat. Es sind diese Risiken der Exponierung, die im Folgenden anhand
verschiedener Szenen aus RESCUE DAWN genauer erforscht werden sollen.

Dazu wollen wir dem Schicksal des Protagonisten Dieter Dengler etwas weiter
folgen. Hatte sich Dengler anfangs noch tiber die Darbietungen des gestikulieren-
den Soldaten im Schulungsfilm amiisiert, findet er sich wenige Szenen spéter selbst
in einer dhnlich exponierten Lage wieder. Nach dem Abschuss seiner Maschine
iiber dem Regenwald muss er sich mit allen Mitteln fiir mégliche Suchmannschaf-
ten sichtbar machen. Dazu erklimmt er den hochsten Punkt eines Felsens, der sich
aus dem dicht bewaldeten Dschungel wie ein natiirlicher Aussichtspunkt hervor-
hebt und das gesamte Tal tiberragt. Auf der Spitze des Felsens richtet Dengler
einen Signalspiegel ins Sonnenlicht und sendet grelle Lichtblitze in den Himmel,
um mogliche Suchkréfte auf sich aufmerksam zu machen. Ahnlich wie der Soldat
des Lehrfilms nutzt also auch Dengler eine Reihe auffilliger Medien und Manéver,
um sich sichtbar hervorzuheben. Wahrend aber im Lehrfilm bereits ein Hub-
schrauber zur Stelle war, um das exponierte Leben aufzunehmen, findet sich Deng-
ler allein auf weiter Flur. Damit deutet sich bereits ein erstes, elementares Risiko
jeder Exponierung an, auf das spéter noch zuriickzukommen sein wird: das Risiko
namlich, dass die eigene Exponierung unbemerkt und unerhort bleibt, dass also
die eigenen Zeichen keine Interpret*innen finden.®

Dariiber hinaus ist Denglers Exponierung noch einem zweiten, existenziellen
Risiko ausgesetzt. Je langer er mit dem Spiegel auf der Felskuppe ausharrt, desto
starker brennt das Sonnenlicht auf seinen ungeschiitzten Korper: ,,God, how can
it get this hot?“®” klagt er schon nach kurzer Zeit. Der Punkt der gréftméglichen
Sichtbarkeit ist hier also zugleich der Punkt der hdochsten Exposition: der Ausset-
zung gegeniiber schédlichen Einfliissen, die dem Leben zusetzen, es auszehren
und ihm lebenswichtige Ressourcen entziehen. Dieselben Bedingungen, die die
Erscheinung des Lebens ermdglichen — das strahlende Licht der Sonne und die

85 Blumenberg, Hans (2006): Beschreibung des Menschen. Frankfurt am Main: Suhrkamp,
S. 809. Auf Blumenbergs Gedanken werden wir weiter unten noch zuriickkommen.

86 Vgl. dazu ausfiihrlich den Abschnitt 3.4.

87 REscUE DAWN, Timecode: 00:16:22.
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herausgehobene Position — treiben also zugleich die Erschépfung des Lebens
voran.

Damit deckt Dengler ein Dilemma auf, das in jedem Akt der Exponierung am
Werk ist. Um sichtbar zu werden, muss sich das Leben-in-Not bestimmten prekédren
Bedingungen aussetzen, die seine eigenen Kréfte vermindern. Wann immer sich das
Leben exponiert, setzt es sich zugleich der Erschépfung durch den Akt der Zeichen-
gebung selbst aus. Die winkenden Hande werden lahm, die rufende Stimme heiser,
die verbleibende Luft knapper: ,Rufen und Schreien verbrauchen in verstarktem
MafRe den meist knappen Sauerstoff“*® heift es beispielsweise in einem Handzettel
fir die Kolner Zivilbevolkerung aus der Zeit des Luftkriegs fiir den Fall des Ver-
schiittet-Seins. Verschiittete werden so ausdriicklich daran erinnert, dass der Akt
der Exponierung von genau jenem Leben zehrt, das er exponieren soll. Im selben
MafSe, indem sie zur Sichtbar- oder Hérbarmachung des Lebens beitragen, schwa-
chen Lebenszeichen die Krafte des Lebens. Diese Erschopfungstendenz gilt nicht al-
lein fiir den physischen Kréafte- und Energiehaushalt des Lebens, sondern auch fiir
die materiellen Darstellungsmittel. Lebenszeichen verbrauchen oftmals genau jene
Ressourcen, von denen die Darstellung des Lebens abhéngt: Signalfeuer brennen he-
runter, Signalraketen verglithen, Batterien von Funkgerédten schwécheln. Sobald die
Ressourcen des Lebens erschopft sind, sobald sich das Leben also nicht langer dar-
stellen kann — im doppelten Sinne des Sichtbarmachens und des Aufbringens von
materiellen Ressourcen —, steht auch seine Existenz auf dem Spiel.

Um sich vor dieser Verausgabung der eigenen Darstellungsmittel und -
ressourcen zu bewahren, muss Leben eine spezifische Okonomie der Darstellung
beachten und seine Krafte schonend einsetzen. Deshalb findet sich in zahlreichen
Survival-Handbiichern der Hinweis, den Akt der Exponierung auf jene seltenen Mo-
mente zu begrenzen, in denen tatsdchlich Hilfe in Sicht- oder Horweite ist: ,Fire
your signal pistol only when planes are heard approaching.“*® ,This will conserve
your signal-pistol ammunition or flares for the more important job of signalling a
rescue plane when it is actually heard or sighted.“®° So macht die Ressourcenknapp-
heit des Lebens eine gewisse Rationierung der Zeichengebung erforderlich, die den
Energie- und Materialaufwand der Exponierung fiir den opportunen Augenblick
aufbewahrt. Die Exponierung wéare demnach in erhohtem Mafie zeitpunktgebun-

88 zitiert nach: Friedrich, Jorg (2002): Der Brand. Deutschland im Bombenkrieg 1940-1945. Min-
chen: Propyléen, S. 424.
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den. Sie ist auf das kleine Zeitfenster eines giinstigen Augenblicks begrenzt, in dem
das Leben fiir andere sichtbar zum Vorschein kommen kann: ,Even on a clear day
you will have only a few minutes for signalling a rescue plane from the time you
first see it on the horizon until it is out of sight.«*

Gleichwohl stehen dem Leben-in-Not bestimmte Strategien zur Verfiigung,
um die Zeitokonomie und Energiebilanz des Lebenszeichens zu seinen Gunsten
zu manipulieren. Man vergleiche dazu nur den Signalspiegel von Dengler in REs-
CUE DAWN mit den spiegelnden Blechteilen aus dem Handbuch der US Air Force
aus dem vorherigen Abschnitt. Beide erzielen dhnliche Darstellungseffekte, aller-
dings mit dufierst verschiedenen Energiebilanzen. Auf den ersten Blick steht der
immense Aufwand der Flugzeugbesatzung — die Offnung der Karosserie, die De-
montage der Blechstiicke, die Platzierung der Reflektoren im Sonnenlicht — in
einem erheblichen Missverhéltnis zum handlichen Taschenspiegel Denglers, der
die langwierigen Handlungsketten des Handbuchs auf eine winzige, bereitlie-
gende Geste verkiirzt. Wahrend jedoch Dengler nach wenigen Minuten im stech-
enden Sonnenlicht erschopft aufgeben muss, delegiert die Besatzung die Arbeit
der Zeichengebung dauerhaft an ein materielles Ensemble, das keiner unmittel-
baren Erschopfung ausgesetzt ist. In derselben Zeit, in der die Blechteile im Son-
nenlicht glitzern, kdnnen sich die menschlichen Urheber an einen schattigen Ort
zuriickziehen, um ihre Krafte zu schonen.

Der Aufwand des Lebenszeichens wird hier also — mit Bruno Latour gespro-
chen - an ein materielles Ensemble delegiert, das auch dann noch die Stellung hélt,
wenn die menschlichen Kréfte bereits erschépft sind.”* Nicht der Mensch setzt sich
hier unmittelbar dem Risiko der Sonnenstrahlen aus, sondern die ausgelagerten
Objekte, die die Arbeit der Exponierung stellvertretend fiir das Leben {ibernehmen
und genau in dieser Stellvertretung als Zeichentrdger wirksam werden. Dennoch
ist mit dem Delegationsakt nicht der gesamte Aufwand der Zeichengebung an das
materielle Dispositiv ausgelagert. An die Stelle des Produktionsaufwands tritt viel-
mehr die kontinuierliche Wartungs- und Erhaltungsarbeit des Lebenszeichens:
Reflektoren miissen regelméfiig poliert, gereinigt und im richtigen Winkel zur wan-
dernden Sonne neu ausgerichtet werden, Signalfeuer bediirfen fortlaufender Bewa-
chung und Befeuerung.”® Wenn das Zeichen nicht sténdig aktualisiert wird, wenn

91 United States Army Air Forces (1944), S. 157.
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das Leben nicht unabléssig in seine Zeichen investiert, verliert es frither oder spa-
ter die exponierende Funktion. So muss die Darstellung des Lebens selbst am
Leben gehalten werden.

Auch Dengler in RESCUE DAWN muss sein Lebenszeichen unabléssig in Bewe-
gung halten. Erst durch die stindige Oszillation des Handspiegels entsteht ein
rhythmisch gegliedertes Spiel von Lichtsignalen, das auf die Aktivitét eines lebendi-
gen Korpers hindeutet. Dabei ist Dengler auf keine anderen Ressourcen angewiesen
als auf die physische Ausdauer seines Korpers, einen méglichst wolkenfreien Him-
mel und auf die Verfiigharkeit des kleinen Taschenspiegels. Dass die letztgenannte
Bedingung keineswegs notwendig erfiillt sein muss, zeigt ein erneuter Blick auf das
Handbuch der US Air Force. In einem archivierten Exemplar des Handbuchs von
1945 findet sich der mit Bleistift an den Rand gekritzelte Hinweis eines abgestiirz-
ten Piloten: ,note to intelligence officer: inspect all emergency Kits for signal mir-
rors, mine didnt have any, i forgot to mention“*%. Das Leben-in-Not ist also nicht
nur durch die Abnutzung oder den Verbrauch des Materials bedroht, sondern
unter Umstdnden auch durch den schlichten Mangel an Medien, um seine Existenz
mitzuteilen.

Dengler hingegen scheitert in RESCUE DAWN weniger an den Mangeln des Mate-
rials als an der begrenzten Ausdauer seines Korpers. Unter der stechenden Sonne
muss er die Aktivitditen auf dem Felsvorsprung schon nach kurzer Zeit abbrechen
und eine nahegelegene, schattige Wasserstelle aufsuchen. Beim Trinken kehrt er
dem Dickicht des Regenwaldes unweigerlich den Riicken zu, begibt sich also erneut
in eine hochst exponierte Stellung, die ihn fiir mogliche Gefahren anfallig macht.
Als er sich nach einigen Schlucken Wasser wieder umdreht, gerét er in einen Hin-
terhalt bewaffneter Guerilla-Kampfer, die ihn — so suggeriert es der Film — durch
seine aufféllige Darbietung auf dem Felsvorsprung entdeckt und seitdem verfolgt
hatten.”® Die Lichtreflexe des Signalspiegels sind offenbar nicht vollkommen unbe-
merkt geblieben, doch haben sie ganz andere Akteure auf den Plan gerufen als ur-
spriinglich intendiert: Akteure ndmlich, die das exponierte Leben nicht retten,
sondern ergreifen und gefangen nehmen, vielleicht sogar t6ten wollen. Statt mogli-
chen Rettungskraften hat sich Dengler unabsichtlich dem Zugriff seiner Gegner
ausgesetzt.

94 Es handelt sich um das Exemplar des US Air Force-Piloten S/Sgt. Nicolas M. Sanchez, der nach
einem Absturz tiber chinesischem Hochland am 25. Juli 1945 auf den Seiten und zwischen den
Zeilen seines Survival-Handbuchs einen Bericht iiber die darauffolgenden Ereignisse verfasst
hat, siehe: Sanchez, Nicolas M. (1945): Walkout Diary, hg. v. Carl Warren Weidenburner, Bild
Nr. 3, online verfiighar unter: http://www.cbi-theater.com/walkout/walkout.html (zuletzt aufgeru-
fen am 8. Dezember 2020).

95 Vgl. RESCUE DAWN, Timecode: 00:16:40.
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Diese paradoxe Wendung darf keineswegs als ungliicklicher Zufall verstanden
werden, sondern verweist auf ein weiteres, grundlegendes Dilemma der Exponie-
rung, das sich sowohl anthropologisch wie medientechnisch ausbuchstabieren
lasst. Auf die anthropologische Dimension der Exponierung hat am deutlichsten
der Philosoph Hans Blumenberg hingewiesen. Flir Blumenberg muss menschliches
Leben im doppelten Sinne als exponiert betrachtet werden: Zum einen fiihrt er die
Exponiertheit auf die herausgehobene Sichtbarkeit des aufrechten Kérpers zurtick.
Die Aufrichtung zum Zweibeiner biete dem Menschen v6llig neue Moglichkeiten
der (Selbst-)Darstellung und Zeichengebung — etwa den mimischen Ausdruck des
Gesichts, den gestischen Gebrauch der Hinde oder — wie im Falle von Dengler —
die Verwendung von Zeigemedien. Zum anderen jedoch sei menschliches Leben ge-
rade aufgrund seiner Sichtbarkeit vollig neuen Risiken ausgesetzt: Aufgrund seiner
Eigenschaft, ein ,Lebewesen mit ,viel Riicken““ zu sein, miisse der aufrechte Mensch
permanent vor mdglichen Attentaten auf der Hut sein. Die besondere  Visibilitat«®?
des Menschen biete ein buchstéblich hervor-ragendes Ziel fiir feindselige Akte jegli-
cher Art. So ist der Akt der Exponierung konstitutiv zwischen ,,Sich-Darstellen[...] und
Sich-Aussetzen]...]«% gespannt: das ,explodierte Sehenkénnen“ ist untrennbar mit
dem ,exponierte[n] Gesehenwerdenkonnen“® verbunden.

Genau dieser Exponiertheit fallt Dieter Dengler zum Opfer, wenn die Guerilla-
Kéampfer seine Sichtbarkeit auf dem Felsbrocken fiir einen Hinterhalt ausnutzen und
ihm buchstéblich in den Riicken fallen. Neben dieser anthropologischen Dimension
jedoch verweist die missgliickte Exponierung von Dengler noch auf ein medientheo-
retisches Dilemma. Weil exponierte Lebenszeichen stets auf grofitmagliche Sichtbar-
keit ausgerichtet sind, wenden sie sich nie exklusiv an spezifische Empfanger*innen,
sondern an jedes beliebige Subjekt, das die Zeichen bemerken konnte: Thre Adresse
lautet gleichsam ,to whom it may concern“'’’. Eine solche pauschale Adressierung
hat der Kommunikationswissenschaftler John Durham Peters treffend mit dem Be-
griff des broadcasting beschrieben. Wird der Begriff heute zumeist auf die Ausstrah-
lung von Rundfunksendungen und technische Ubertragungsverhéltnisse bezogen,
meint broadcasting urspriinglich die breitflachige Ausstreuung von Saatgut auf
Ackerflachen.’® Damit ist gerade keine zielgerichtete Ubermittlung von Botschaften
an definierte Empfanger*innen gemeint, sondern die offene Verbreitung von Samen-

96 Blumenberg (2006), S. 785.

97 Blumenberg (2006), S. 809.

98 Blumenberg (2006), S. 809.

99 Blumenberg (2006), S. 777.

100 Peters, John Durham (1999): Speaking into the Air. A History of the Idea of Communication.
Chicago/London: University of Chicago Press, S. 35.

101 Vgl. Peters (1999), S. 207.
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kornern, die den Kontingenzen von Wind-, Wetter- und Bodenverhaltnissen ausge-
setzt sind, also ,addressed to no one in particular, and open in its destiny“°% Bot-
schaften, die nach diesem Streuungsmodell verbreitet werden, entziehen sich der
Kontrolle des Aussendenden und konnen vollig andere Effekte zeitigen als ur-
springlich intendiert.

Es ist diese offene Aussendung, die auch den Akt der Exponierung kennzeich-
net. Weil Exponierungen buchstablich ins Blaue zielen, also eine unbestimmte
Zahl von Empfanger*innen adressieren, sind sie immer schon der Gefahr ausge-
setzt, von unerwiinschten Adressat*innen auf nicht-intendierte Weise empfangen
oder abgefangen zu werden. Jede Exponierung wird gleichsam von einem irredu-
ziblen Uberschuss begleitet, der die Absichten der Urheber*in zu unterlaufen
droht. Deshalb raten militarische Survival-Handbiicher dringend, sich nur dann
mit Lebenszeichen wie Signalfeuern zu exponieren, ,[i]f you are reasonably sure
that you are not within, or dangerously near, enemy-held territory*!%, Stets muss
das Leben besorgt sein, sich gegeniiber feindlichen Akteuren zu exponieren und
damit die eigene Existenz aufs Spiel zu setzen. Demnach wére Dieter Dengler in
RESCUE DAwN in gleich doppelter Weise gefahrdet: Einerseits durch die physische
Exponiertheit des aufrechten, menschlichen Kérpers, der sich als ,Lebewesen mit
,viel Riicken®* von seiner Umgebung abhebt, andererseits durch die pauschale,
breitflichige Adressierung des Lebenszeichens, die sich unterschiedslos an alle
und jeden richtet. Die Guerilleros machen sich genau jene doppelte Exponierung
Denglers zu Nutze, wenn sie ihn an der Wasserstelle aufgreifen und gefangen
nehmen.

Gleichwohl sind Lebenszeichen nicht nur feindlich gesinnten Kréaften ausge-
setzt, sondern unter Umstdnden auch jenen Akteuren, die eigentlich zur Rettung
des Lebens heraneilen. Genau dieses Risiko erlebt Dengler bei seinem vorletzten
Exponierungsversuch. Nach der Flucht aus der Kriegsgefangenschaft der Guerille-
ros bemtht er sich abermals, fiir mdgliche Suchmannschaften sichtbar zu wer-
den. Als er vollig ausgezehrt in einem verlassenen Dorf Unterschlupf sucht,
entdeckt er heranfliegende Hubschrauber am Horizont, die er schon nach weni-
gen Augenblicken als US-amerikanische Fliegerstaffel identifiziert. Um die Auf-
merksamkeit seiner Kameraden auf sich zu ziehen, setzt er die leerstehenden
Hiitten des Dorfes in Brand, so dass bald schon taghelle Flammen aus dem abend-
lichen Dschungel auflodern, die seinen Standort deutlich von der Umgebung ab-
heben. Daraufthin dndern die Hubschrauber ihre Flugrichtung und néhern sich

102 Peters (1999), S. 35.
103 United States Army Air Forces (1944), S. 21.
104 Blumenberg (2006), S. 785.
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dem lichterloh brennenden Dorf, wo Dengler bereits wild gestikulierend auf sich
aufmerksam macht. Doch als die Hubschrauber den Standort Denglers erreicht
haben, nehmen sie das brennende Dorf unter Beschuss, iiberziehen es mit hefti-
gen Maschinengewehrsalven und lassen Dengler véllig verdngstigt, aber unver-
letzt zurtick.

Fir die Hubschrauber erscheint das lodernde Feuer offenbar nicht als Notsig-
nal eines hilfsbediirftigen Lebens, sondern — im Gegenteil — als Provokation eines
feindlichen Kombattanten, der bekampft und ausgeloscht werden muss. Dengler
hat augenscheinlich die falsche Kulisse fiir seine Exponierung gewéhlt. Durch die
Entziindung des Dorfs hat er die eigene Umgebung in einen regelrechten Kriegs-
schauplatz verwandelt, einen Ort also, in dem das Leben nicht primér unter dem
Aspekt der ,Rettbarkeit!® betrachtet wird, sondern der ,Tétharkeit“'°® ausge-
setzt ist, wie es Giorgio Agamben formuliert hat. Statt in eine scene of emergency
hat sich Dengler unwillkiirlich in einen state of exception versetzt, einen Ausnah-
mezustand, in dem sein nacktes Leben zur Totung freigegeben ist. Bei der Entfa-
chung des Feuers ist Dengler also gleichsam die Regie liber seine Szene entglitten:
das Feuer, das zur Rettung des Lebens dienen sollte, hat sich gegen das Leben
selbst gewendet und in ein friendly fire verwandelt — einen tédlichen Beschuss
durch die eigenen Verbiindeten.

Wie jedoch kann das Leben diesem friendly fire, dieser aggressiven Wendung
des Lebenszeichens entgehen? Eine mdgliche Antwort findet sich abermals im Survi-
val-Handbuch der US Air Force. Wie oben bereits erwéahnt, fordert das Handbuch die
notgelandete Besatzung dazu auf, die Tragflichen der Maschine frei von Verunreini-
gungen zu halten.'”” Grund dafiir ist nicht zuletzt, dass das Signet der US Air Force
durchgehend sichtbar gehalten werden muss, um méglichen Suchflugzeugen die Zu-
gehorigkeit der Mannschaft zur US Air Force zu signalisieren.'®® Die Lebenszeichen
der Notgelandeten miissen hier also von einem weiteren Zeichen flankiert werden,
das — gleichsam als Leseanweisung — die korrekte Interpretation des Lebenszeichens
sicherstellen sollen. Durch das Air Force-Signet wird das angezeigte Leben als be-
freundetes Leben markiert und vor den Gefahren des friendly fire geschiitzt. Es ge-
hért natiirlich zur Ironie der Exponierung, dass dieses Meta-Zeichen seinerseits
feindseligen Kraften dazu dienen kann, mégliche Angriffsziele zu identifizieren. Die
Zeichen, die zum Schutz des Lebens dienen sollen, konnen also immer auch zu seiner
Vernichtung beitragen, weil auch sie an alle und jeden gerichtet sind.

105 Lehmann (2015), S. 47.

106 Agamben (2002), S. 98.

107 Vgl. United States Army Air Forces (1944), S. 104.

108 So zeigt eine Abbildung des Handbuchs, wie ein Crew-Mitglied das Air Force-Logo auf der Trag-
flache des Flugzeugs von Schneeresten befreit, vgl. United States Army Air Forces (1944), S. 103.
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Nach der drastischen Erfahrung des friendly fire wird Dieter Dengler nur
noch einen einzigen, letzten Exponierungsversuch wagen. Einige Zeit spater, an
einem Flusslauf im Regenwald, hort er abermals das Gerdusch eines Hubschrau-
bers, der schon bald iber den Baumkronen sichtbar wird. Energisch schwenkt
Dengler einen rasch herbeigeholten Palmwedel tiber seinem Kopf, wéhrend sich
der Hubschrauber langsam herabsenkt. Er bemiiht sich mit allen Mitteln, sich
vom felsigen Flussbett abzuheben und die Aufmerksamkeit der Suchmannschaf-
ten auf sich zu ziehen. Mit seinen ausladenden Gesten erinnert er auf frappie-
rende Weise an jene gestikulierende Figur aus dem eingangs gezeigten Lehrfilm
der US Air Force. Wie die Gestalt im Lehrfilm macht sich auch Dengler mit frene-
tischen Signalen fiir einen Hubschrauber sichtbar, der bereits unmittelbar iiber
seinem Kopf schwebt und ihn kurz darauf per Seilwinde an Bord holt. Dengler
wiederholt hier fast identisch die Geste jener Filmfigur, die er in der Eingangs-
szene noch beldchelt hatte. Durch diese iiberraschende Anédhnelung gibt sich
Dengler in gewisser Weise selbst als jene Filmfigur zu erkennen, die er immer
schon ist: Gerettet wird Dengler letztlich nicht so sehr als leibhaftiger Soldat im
Regenwald, sondern als kinematographische Erscheinung, die sich wie die Filmfi-
gur zu Beginn demonstrativ fiir andere in Szene setzt. Seine Existenz geht ganz in
der Exponierung auf.

Angesichts dieser Schlusspointe erscheint es durchaus passend, dass sich der
zuruckliegende Abschnitt ausgerechnet auf kinematographische Szenen gestiitzt
hat, um den Modus der Exponierung zu erkunden. Das Medium Film ist ndmlich
selbst in hohem Mafe exponiert. Erst durch den Vorgang der Belichtung, der auf
Englisch exposure und auf Franzosisch exposition genannt wird, gelangen filmische
Figuren und Szenen iiberhaupt erst zur Darstellung. Beim ,ins Licht setzen“'*® lau-
fen filmische Figuren allerdings immer auch Gefahr, durch over-exposure, also
Uberbelichtung, unwiederbringlich entstellt oder zerstort zu werden, so dass sie
konstitutiv ,der Gefahr ausgesetzt [sind], zu verschwinden''’, wie Didi-Huberman
schreibt.™ Insofern zeigt sich am Medium Film bereits auf technischer Ebene jene
konstitutive Ambivalenz von ,Erscheinen und ,Gefiihrdung“%, die den Begriff der

109 Didi-Huberman, Georges (2017): Die Namenlosen zwischen Licht und Schatten. Das Auge der
Geschichte IV. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 19. [Herv. i. Orig.].

110 Didi-Huberman (2017), S. 16.

111 In seiner Studie bezieht sich Didi-Huberman vor allem auf die (Un)Moglichkeit, das so ge-
nannte ,einfache Volk“ kinematographisch ins Bild und ins Licht zu setzen, vgl. Didi-Huberman
(2017), S. 24.

112 So schreibt Didi-Huberman im Anschluss an Jean-Luc Nancy: ,Die Exponierung ist diese Ver-
wirklichung, die sowohl das Erscheinen einer Mit-Teilung (,dar-/ausgestellte Gemeinschaft‘) als
auch die Gefihrdung (also ,ausgesetzte/exponierte Gemeinschaft) dieser Mit-Teilung selbst zum
Ausdruck bringt.«, siehe: Didi-Huberman (2017), S. 116. [Herv. i. Orig.].
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Exponierung durchgehend prégt. Es ist diese Ambivalenz, die auf den vergangenen
Seiten exponiert wurde.

Exponiert zu sein - so haben die Szenen aus RESCUE DAWN gezeigt — bedeutet
gleichermafien sichtbar und verwundbar, herausgehoben und ausgesetzt zu sein.
Dabei sind mindestens drei Risiken zu Tage getreten, denen sich das Leben im
Akt seiner Exponierung aussetzt: erstens das Risiko der energetischen Verausga-
bung: Lebenszeichen zehren oftmals die Ressourcen und Kréfte jenes Lebens auf,
das sich in ihnen artikuliert. Zweitens das Risiko der ungewissen Adressierung:
weil sich Lebenszeichen an alle moglichen Empfanger*innen richten, also ihren
Adressat*innenkreis nicht im Vorhinein eingrenzen, kénnen sie immer auch auf
feindselige Interpret*innen treffen, die das Zeichen fiir missbrauchliche Zwecke
ausbeuten und sich gegen das Leben wenden. Drittens schliefSlich das Risiko der
unsicheren Bedeutung: Wenn Lebenszeichen nicht von weiteren, kontextualisie-
renden Zeichen begleitet werden, sind sie mitunter folgenschweren Missverstand-
nissen und Fehldeutungen ausgesetzt, die im duflersten Fall sogar zur Tétung des
angezeigten Lebens fithren kénnen.

Naturlich sind mit diesen drei Konstellationen nicht alle Risiken der Exponie-
rung benannt. Inshesondere ein weiteres Risiko war in den bisherigen Aus-
flihrungen zwar kurz angeklungen, aber unbeachtet geblieben. Gleich zu Beginn
des Films, bei seinen ersten Exponierungen auf dem Felsplateau, hatte Dengler
erlebt, dass Zeichen immer auch ohne Resonanz und Reaktion bleiben kénnen,
also keine Interpret*innen erreichen. Es handelt sich dabei um die vielleicht
grofite Gefahr, der sich das Leben im Moment der Exponierung aussetzt: nicht so
sehr der Missbrauch der Zeichen durch mogliche Empfanger*innen, sondern die
Abwesenheit von jeglichen Empfanger*innen. Dieser Grenzfigur eines Zeichens
ohne Zuschauer mochte sich das abschlieflende Teilkapitel anhand einer letzten
Szene des Lebenszeichens widmen.

3.4 Zeichen ohne Zuschauer?

Irgendwo im noérdlichen Atlantik liegt ein Ozeandampfer reglos im néchtlichen
Meer. Vom Deck des Schiffs, dessen Bug bereits zur Hélfte unter Wasser gesunken
ist, steigt eine Leuchtrakete in den Himmel und verglitht als winziger Lichtpunkt
in der pechschwarzen Nacht. Weit und breit ist kein Schiff in Sicht, das von die-
sem kurzen Vorkommnis Notiz nehmen kénnte — nach allen Seiten erstreckt sich
gleichgtiltig das Meer.

Auch wenn niemand zugegen ist, um das Signal zu registrieren, hat die Szene
dennoch mindestens eine Beobachter*in: ndmlich die Zuschauer*in des Films TiTa-
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NIC von James Cameron, aus dem die beschriebene Szene entnommen ist.™® Kurz
vor der Ziindung der Leuchtrakete ist die Titanic mit einem dahintreibenden Eis-
berg kollidiert. Ab diesem Moment hingt das Uberleben der Passagier*innen exis-
tenziell davon ab, dass sie von anderen gesichtet werden: ,Voraussetzung fiir jede
nautische Rettungsaktion®, schreibt der Medienhistoriker Christian Kassung in sei-
nem Aufsatz iiber die Genese des SOS-Signals, ,ist der ,Schiffbruch mit Zuschauer*:
Ein anderes Schiff muss das Ungliick gesehen haben oder davon in Kenntnis gesetzt
werden.“'"* Abgesehen jedoch von den Filmzuschauer*innen fehlen in der Szene
jegliche Beobachter*innen, die das Ungliick bemerken und dem Schiff zu Hilfe
eilen konnten. Das Leuchtsignal im Nachthimmel bleibt vollkommen unbemerkt.

Damit weicht die Szene zweifellos von den historischen Berichten des Titanic-
Ungliicks ab: Tatsachlich wurden die hellen Leuchtsignale der sinkenden Titanic
vom nahegelegenen Schiff SS Californian bemerkt, aber nicht als Notrufe interpre-
tiert."® Doch interessiert im Folgenden weniger die historische Akkuratesse des
Films TiTANIC als vielmehr sein moglicher Beitrag zur Untersuchung des Lebenszei-
chens. Denn gerade mit der kleinen, historischen Ungenauigkeit — dem vollig ver-
geblichen und unbemerkten Leuchtsignal - bringt die Szene einen interessanten
Grenzfall des Lebenszeichens zum Vorschein: ein Zeichen das von niemandem
wahrgenommen und interpretiert wird. Ein Zeichen ,das niemals verstanden
wird“, so hat bereits Charles Sanders Peirce formuliert, ,kann kaum ein Zeichen
genannt werden“"'®: | Kein Zeichen fungiert namlich als ein Zeichen, bevor es
einen tatsichlichen Interpretanten hat [...]“*"”. Doch was bleibt vom Lebenszei-
chen, wenn ihm diese zentrale Bestimmung entzogen wird? Und viel wichtiger
noch: Was wird aus dem Leben, wenn seine Zeichen von jeglichen Interpret*innen
unbemerkt bleiben? Existiert das Leben — zugespitzt gefragt — auch dann noch,
wenn es von niemandem bemerkt wird?

Diese Frage erinnert bei ndherem Hinsehen an ein klassisches Problem der
Philosophiegeschichte, das sich konzise in der Problemstellung zusammenfassen

113 Trranic (USA/MEX/AUS/CAN 1997, James Cameron, 194 min.), Timecode: 02:01:43.

114 Kassung (2013), S. 60.

115 Ein moglicher Grund fiir das Missverstandnis kénnten die unregelméafiigen Intervalle zwi-
schen den Signalen gewesen sein. Ein Notsignal musste nach damaligen Seenot-Konventionen
in moglichst kurzen Abstdnden mehrfach wiederholt werden. Fiir eine forensische Rekonstruk-
tion der Leuchtsignale der TiTanIc, vgl. Halpern, Samuel (o. ].): ,Signals of Distress. What Color
Were They?“, URL: http://www.titanicology.com/Californian/WhatColorWereThey.pdf (zuletzt auf-
gerufen am 8. Dezember 2020).

116 Peirce (1986d), S. 424.

117 Peirce (1983), S. 64.
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lasst: ,What becomes of the things of the world when no one perceives them?!®
Die vermeintlich triviale Frage nach dem Schicksal der Dinge in Abwesenheit
eines wahrnehmenden Subjekts hat in der Philosophiegeschichte eine Vielzahl
von Antworten provoziert, die sich — holzschnittartig gesprochen — zwei entge-
gengesetzten Lagern zuordnen lassen: Wahrend realistische Positionen auf einer
wahrnehmungs-unabhéngigen Existenz der Dinge beharren, also die Gegenwart
eines wahrnehmenden Subjekts flir keine notwendige Existenzbedingung der
Dinge halten, gehen konstruktivistische Positionen umgekehrt von der Unver-
zichtbarkeit der Wahrnehmung fir die Existenz der Dinge aus. Ohne diesen Streit
hier in all seinen Verdstelungen nachvollziehen zu kénnen, scheint doch eine be-
stimmte Lesart des Problems aufschlussreich fiir das Verstdndnis des Lebenszei-
chens der Titanic.

Die prominenteste und radikalste Position zur Frage der Wahrnehmungsab-
héngigkeit vertritt der irische Sensualist George Berkeley mit seiner kanonischen
Formel ,esse est percipi'™® (Sein ist Wahrgenommen-Werden). Fiir Berkeley kommt
den Dingen, die man gemeinhin als materielle Gegenstande der dufderen Wirklich-
keit zuschldgt, keine Realitét jenseits der Empfindungen zu, die sie im wahrneh-
menden Geist auslosen: ,die Dinge, die wir sehen und tasten — was sind sie denn
anderes als mancherlei Empfindungen, Vorstellungen, Ideen oder Sinneseindrticke;
und ist es moglich, irgend etwas [sic!] dergleichen auch nur in Gedanken vom
Wahrgenommenwerden zu trennen?“?° Ein Ding von seinem Wahrgenommenwer-
den trennen zu wollen, wiirde fiir Berkeley bedeuten, es seiner Existenz zu berau-
ben: Wenn die Dinge ihr Vorhandensein erst in der Verkniipfung von Sinnesdaten
durch einen wahrnehmenden Geist erhalten, dann fallt ihre Existenz — esse — un-
mittelbar mit ihrem Wahrgenommen-Werden — percipi — zusammen. Ein Ding, das
in keiner Wahrnehmung gegeben ist, muss demnach als schlechthin inexistent be-
trachtet werden.

Diese von Immanuel Kant bis Bertrand Russell vielfach kritisierte These hat
in jiingerer Zeit eine interessante Rehabilitierung durch den Philosophen Michel
Serres erfahren. In seinem Essay Feux et signaux de brume, der sich vor allem
einer Lektiire von Virgina Woolfes Erzdhlung To the lighthouse widmet, gibt er

118 Serres, Michel (2008): ,Feux et signaux de brume. Virginia Woolf’s Lighthouse®, in: SubS-
tance, 37 (2), S. 110-131, hier: S. 113.

119 ,Denn die Rede von der absoluten Existenz nichtdenkender Dinge ohne alle Beziehung auf
ihr Wahrgenommenwerden scheint schlechthin unverstandlich zu sein. Ihr esse ist percipi, und
es ist nicht maoglich, daff ihnen irgendein Dasein auflerhalb der Geister oder denkenden Dinge,
die sie wahrnehmen, zukdme., siehe: Berkeley, George (2004 [1710]): Eine Abhandlung iiber die
Prinzipen der menschlichen Erkenntnis. Hamburg: Felix Meiner, S. 26.

120 Berkeley (2004), S. 27.
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dem Berkeley’schen Satz eine iiberraschende Wendung. Berkeleys Gleichsetzung
von Sein und Wahrnehmung mdchte Serres nicht im Sinne eines schlichten Sen-
sualismus verstanden wissen, der die Existenz der Dinge von der direkten Sinnes-
wahrnehmung abhéngig macht. Vielmehr versteht er unter Wahrnehmung eine
bestimmte affektive Haltung zur Welt, die sich den Dingen gegeniiber aufmerk-
sam und empféanglich zeigt. Dinge wahrzunehmen heift fiir Serres nicht nur, sie
zum Gegenstand von Perzeptionen zu machen, sondern sich ihnen auf bestimmte
Weise zuzuwenden, fir ihr Dasein aufzukommen und sie aus der Gleichgiltigkeit
der iibrigen Welt herauszuheben."” Wahrnehmung in diesem Sinne sorgt sich
um und fiir die Existenz ihres Objekts. Indem sie sich ihnen zuwendet, verhilft
die Wahrnehmung den Dingen zur fortgesetzten Existenz.

Fir Serres muss Berkeleys Frage daher modifiziert werden: Was wird aus den
Dingen, wenn man sie ignoriert, ibersieht, vernachlassigt oder sich selbst tiberlasst?
Was fehlt den Dingen, wenn man ihnen keine Beachtung und Zuwendung schenkt?
Was zum Beispiel ,happens to a house when no one inhabits it, keeps it up, percei-
ves it, has feelings for it, or paints a picture of it? Answer: winds and rats, leaks and
cracks necessarily bring on decadence, demolition, destruction, wear, decrepitude,
all accompanied by deaths.'** Entzieht man den Dingen die Aufmerksamkeit der
wahrnehmenden Subjekte, so verschwinden sie zwar nicht augenblicklich aus der
Wirklichkeit, erliegen aber einer Tendenz, die Serres mit einem aus der Thermody-
namik entlehnten Begriff ,Entropie’*® nennt. Darunter versteht er den fortschrei-
tenden Verfall von Ordnung und Struktur, die zunehmende Angleichung der Dinge
an einen energiedrmeren und undifferenzierten Zustand. Ganz &hnlich hat bereits
der Physiker Erwin Schrédinger Entropie als ,,das natiirliche Streben der Dinge“ be-
zeichnet, ,sich dem chaotischen Zustand anzunidhern“’*: ,Der Physiker nennt ihn
den thermodynamischen Gleichgewichtszustand oder den Zustand ,maximaler En-
tropie“’®. Es ist genau dieser Zustand, dem die Dinge fiir Serres zustreben, sobald

121 Vgl. Serres (2008), S. 118.
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man ihnen die Wahrnehmung entzieht. Die Dinge von ihrem Percipiertwerden zu
trennen, hiefSe dann, sie der Entropie zu tiberlassen.

Bei Serres sind also die Dinge aus ganz anderen Griinden auf ein wahrneh-
mendes Subjekt angewiesen als noch bei Berkeley: nicht, weil sie ihre Existenz
erst in der mentalen Verkniipfung von Sinnesempfindungen erhielten, sondern
weil sie durch die kontinuierliche Aufmerksamkeit vor dem entropischen Verfall
bewahrt werden miissen. Wer sich der Welt aufmerksam zuwendet, so Serres,
der wirkt ihrer Tendenz zur Degradierung entgegen und tragt so zu ihrer Erhal-
tung bei: ,To perceive beings fills them with being.<*%, [...] perception also pro-
tects the things of the world.“’*” Akte der Wahrnehmung sind fiir Serres somit
keine akzidenziellen Begleiterscheinungen, die spurlos an den Dingen vortiberge-
hen wiirden. Percipieren heif3t vielmehr, die Dinge aktiv in der Existenz zu halten,
sie vor dem Schicksal der Entropie zu bewahren: ,Ja, die Wahrnehmung rettet
die Welt“’?® wie Serres an anderer Stelle emphatisch schreibt.

Wenn Serres der Wahrnehmung ausdriicklich ein Vermdgen zur Rettung zu-
spricht, dann dréngt sich eine notfalltheoretische Adaption seiner Uberlegungen ge-
radezu auf. Tatsachlich sind die Dinge — im weitesten Sinne aller existierenden
Korper — wahrscheinlich nirgends so sehr auf die Zuwendung ihrer Beobachter*
innen angewiesen wie in Not- und Katastrophenféllen. Man rufe sich dazu nur das
eingangs evozierte Leuchtsignal der sinkenden Titanic in Erinnerung. Was — so lief3e
sich im Fahrwasser von Serres fragen — was wird aus dem sinkenden Schiff, seiner
Fracht und seinen Passagier*innen, wenn niemand auf die Leuchtsignale eingeht?
Der Film TiTaNIC beantwortet diese Frage wenige Szenen spéter mit einer einzigen
Einstellung. Wo eben noch der hell erleuchtete und belebte Ozeandampfer im Was-
ser lag, erstreckt sich nun — nach der ausgebliebenen Sichtung des Lebenszeichens —
ein Bild maximaler Entropie: Hunderte Korper treiben kalt und reglos zwischen
Trimmerteilen und Gepéckstiicken im stillen Wasser, ihre Silhouetten heben sich
kaum noch von der kontrastarmen Umgebung ab, jegliche Farbe, Warme und Bewe-
gung ist aus den Dingen gewichen, alles verschwimmt mit dem blauen Einerlei zu
einem entropischen Gleichgewichtszustand:* ,The ocean is the maximum entropy
of all articulations, the ground that has absorbed all figures“'*’, hat der Medienhisto-
riker Bernhard Siegert einmal geschrieben und damit eine treffende Beschreibung
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der Szenerie von TiTANIC geliefert. Tatsachlich hat der Ozean hier sdmtliche Artikula-
tionen, also alle AuRerungen des Lebens restlos geschluckt: keine markante Figur,
kein gegliedertes Zeichen hebt sich noch vom dunklen Grund des Meeres ab, kein
Laut durchdringt mehr die Stille der Szene, alles ist fahl und verlassen — das Leben
ist einer umfassenden, entropischen Angleichung an den Grund zum Opfer gefallen.

In dieser leblosen Szenerie scheint sich Serres’ Hypothese zu bestétigen, dass
der Verlust der Wahrnehmung nicht spurlos an den Dingen vortibergeht, sondern
sie frither oder spéter ihrer Existenzbedingungen beraubt. Ein kurzer Moment der
UnaufmerksamKkeit gentigt — das ibersehene Leuchtsignal am Nachthimmel -,
damit der Gegenstand der Wahrnehmung im Einerlei der Umgebung versinkt. Das
Schiff wird vom Meer verschluckt, die Passagier*innen treiben erfroren auf der
Wasseroberflache, die Unterschiede zwischen Menschen und Material verschwim-
men in der Dunkelheit. Zumindest unter Not- und Katastrophenbedingungen muss
daher die realistische Lesart des Berkeley-Problems verworfen werden. Fiir die
Existenz von Schiffbriichigen, Verschiitteten oder Vermissten ist es keineswegs un-
erheblich, ob sie zum Gegenstand einer Wahrnehmung werden oder nicht. Nur
wenn es ihnen gelingt, die Aufmerksamkeit von Beobachter*innen auf sich zu zie-
hen, besteht Hoffnung auf Rettung. Werden ihre Zeichen hingegen ignoriert oder
ubersehen, wird die Suche eingestellt oder erst gar nicht aufgenommen, dann steht
die Existenz des Zeichenobjekts in Frage.

Fiir das Uberleben im Notfall geniigt es folglich nicht, sich durch einen Akt der
Darstellung emphatisch hervorzuheben und vom eigenen Hintergrund markant zu
unterscheiden, wie in den bisherigen Beispielen des Kapitels; vielmehr muss diese Un-
terscheidung selbst wiederum fiir jemanden einen Unterschied machen, muss also von
jemandem wahrgenommen werden, der diesen Unterschied als relevantes Zeichen in-
terpretiert. Erst durch die Wahrnehmung ihrer Zeichen erhalten Notleidende jene
Sichtbarkeit, von der mitunter die Fortsetzung ihres Lebens abhdngt. Das Leben-in-
Not ist somit nicht nur, wie in den vergangenen Abschnitten herausgearbeitet, ein dar-
stellungsabhdingiges Leben — ein Leben also, das sich exponiert und hervorhebt; es ist
mindestens ebenso sehr ein eminent wahrnehmungsbediirftiges Leben, fiir das der
Satz esse est percipi zur obersten Existenzbedingung wird. Wahrend die Darstellungs-
praktiken des Lebens hier bereits eingehend untersucht wurden, bleibt zum Abschluss
die Frage offen, wie und mit welchen Mitteln sich die Wahrnehmung des Lebens-in-
Not vollzieht. Dazu bietet die Szene aus TITANIC einige interessante Anhaltspunkte.

Im schwimmenden Trimmerfeld der Titanic behélt der entropische Verfall kei-
neswegs das letzte Wort. Schon kurze Zeit spater gleitet ein kleines Ruderboot
durch den dunklen Ozean, das mit seinen leuchtenden Scheinwerfern einen mar-
kanten, farblichen Kontrast zur Umgebung bildet. An Bord sind alle Augen wach-
sam in die Dunkelheit gerichtet, die hellen Lichtkegel der Taschenlampen wandern
suchend tiber die Korper, dirigiert von den eindringlichen Befehlen des obersten
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Offiziers: ,Keep Looking!“ ,Keep checking!“'*}, ,Do you see any moving?**** Statt

die Triimmerlandschaft dem Schicksal der Entropie zu iiberlassen und sich gleich-
glltig abzuwenden, arbeiten die Suchkréfte aktiv gegen die Nivellierung der Dinge
an. Durch die warmen Lichtkegel, die tiber die kalten Korper im Eismeer wandern,
gewinnt das eintonige Gemenge allmahlich wieder markante Kontraste zurtick: ein-
zelne Korper und Objekte 16sen sich plastisch aus dem Wasser heraus, Gesichtsziige
werden erkennbar, Personen unterscheidbar. Das Licht reichert die bis eben noch
kontrastarme Szene von neuem mit feinen Unterschieden an und verleiht den Din-
gen Konturen vor dem homogenen Hintergrund.

Besonders aufféllig zeigt sich dies am leichenblassen Kérper einer Frau, der
in einiger Entfernung vom Rettungshoot reglos auf einer holzernen Tir im Meer
treibt und im fahlen Mondlicht fast vollig mit der Umgebung verschmilzt. Als je-
doch der Lichtstrahl des Scheinwerfers ihre Wange streift, leuchtet ihr Gesicht
fiir einen kurzen Moment auf, tritt plastisch aus dem dunklen Hintergrund her-
vor und gewinnt an Farbe, Sdttigung und Kontrast. Als ob sie die kurze Beriih-
rung durch das Streiflicht erweckt und mit neuem Leben erfiillt hitte, dreht sie
sich langsam zur Seite und blickt in die Richtung des Scheinwerfers. Der Lichtke-
gel hat offenbar einen belebenden Effekt: er 16st die Erstarrung des Korpers,
weckt ihn aus dem Dammerzustand und lasst ihn als lebendiges Wesen und iden-
tifizierbare Figur — ndmlich als Rose Dawson, die Hauptfigur des Films TITANIC —
hervortreten. Durch die Suchbewegungen der Rettungskrafte hebt sich das Leben
durch klare Konturen und plastische Formen vom homogenen Hintergrund des
néichtlichen Ozeans ab und tritt als distinkte Gestalt hervor.'*

Man kénnte angesichts dieser Verlebendigung mit Michel Serres von einem
geradezu neg-entropischen Effekt der kreisenden Suchscheinwerfer sprechen,
also einem Effekt, der die entropische Tendenz der unbelebten Umgebung um-
kehrt: ,Perception reveres the entropy of the word“**, schreibt Serres, ,percep-
tion, I maintain, is negentropy“*. Mit dem Konzept der Negentropie bezieht sich
Serres indirekt auf den bereits erwdhnten Physiker Erwin Schrédinger. Im Rah-
men seiner populirwissenschaftlichen Vorlesungsreihe ,Was ist Leben?“*® ver-
wendet Schrédinger den Begriff der ,negative[n] Entropie“’*’, um die Fihigkeit
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von lebendigen Organismen zu beschreiben, sich dem ,raschen Verfall“'*® von
Ordnung zu entziehen und inmitten der unbelebten Materie stabile Formen und
Strukturen aufzubauen. Leben erscheint damit als ein Prozess, der sich gegen die
Tendenz zur Entropie wendet und sich vom allgemeinen Verfall als gegliedertes,
strukturiertes Phdnomen abhebt. Leben erzeugt in den Worten von Serres, eine
,Insel der Negentropie im Meer der Entropie“**°.

In genau diesem Sinne liefSe sich auch die Figur von Rose im Licht der Schein-
werfer als ein negentropisches Phanomen betrachten. Wenn sich ihre Konturen
immer deutlicher in der Dunkelheit abzeichnen und allméhlich wieder Leben in
den kalten Korper zurtickkehrt, dann hebt auch sie sich als ,Insel der Negentropie
im Meer der Entropie‘ ab, das heif8t als eine lokale Zunahme von Leben, Bewe-
gung, Gliederung und Wéarme inmitten des erkalteten Ozeans. Diese Verlebendi-
gung geschieht primér durch das Medium des kreisenden Suchscheinwerfers, der
Rose aus dem Dadmmerzustand weckt und ihre Gesichtszilige aufleuchten lésst,
also einen dezidiert negentropischen Effekt erzielt. Passenderweise hatte auch
Serres das Licht als zentrales Medium der Negentropie beschrieben. Er vergleicht
den Effekt der Negentropie mit dem Scheinwerfer eines Leuchtturms, dessen ro-
tierender Lichtkegel sich als markantes Ordnungsmuster von der gleichférmigen
Dunkelheit abhebt und Seefahrer*innen vor dem Untergang bewahrt.**° Entspre-
chend konnte man auch den kreisenden Scheinwerfer aus TITANIC als negentropi-
sches Medium beschreiben, das die Blicke der Rettungskrafte auf mogliche Regungen
des Lebens lenkt. Im Scheinwerferlicht biindelt sich dann ein Wahrnehmungsmodus,
der die Dinge aus der formlosen Dunkelheit heraushebt und damit buchstéblich erst
hervorbringt: ,Might our perception, then, oppose the entropy of things? Might we
exist as lighthouses?'*!

Bei genauerem Hinsehen féllt jedoch auf, dass die leuchtende Silhouette von
Rose von den Rettungskréften zwar deutlich sichtbar hervorgehoben, zunichst aber
gerade nicht eigens wahrgenommen wird. Sichtbar wird Rose vorerst nur fiir eine
andere Gruppe von Beobachter*innen, die in der bisherigen Analyse weitgehend
ubersehen wurde, obgleich die gesamte Szene letztlich fiir ihre aufmerksamen
Augen bestimmt ist: die Zuschauer*innen des Films Titanic. Nicht der Blick der Ret-
tungskréfte, sondern das mitfiebernde Publikum ist es, das zuerst die schwachen Re-
gungen der angestrahlten Rose bemerkt. Womaoglich richten sich also die Appelle
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»Keep looking!“, ,Do you see any moving?“ weniger an die Suchkrafte innerhalb der
Szene und vielmehr an die Zuschauer*innen auferhalb der Szene. Dann wéren wir
alle explizit dazu aufgefordert, dem Geschehen mit grofster Aufmerksamkeit und An-
teilnahme zu folgen und Rose nicht aus den Augen zu verlieren, um sie vor dem Un-
tergang in der Dunkelheit zu bewahren. Doch warum sollte die Existenz von Rose
am Ende von der Wahrnehmung der Filmzuschauer*innen abhéngen?

Dazu muss man sich etwas niher mit der spezifischen Existenzweise von Rose
befassen. Als fiktionale Figur innerhalb einer filmischen Erzdhlung unterliegt sie ei-
gentiimlichen Existenzbedingungen, die frappierend mit den bisherigen Ausfithrun-
gen zum esse est percipi ibereinstimmen. Was ndmlich Berkeley und Serres als
Existenzbedingung fiir die innerweltlichen Dinge reklamiert hatten — die Abhangig-
keit vom Percipiertwerden — wurde vielfach auch fiir fiktionale Wesen konstatiert.
Zahlreiche Fiktionstheorien gehen davon aus, dass fiktionale Wesen konstitutiv der
Wahrnehmung durch ihre Rezipient*innen bedirfen, um sich in der Existenz zu
halten.'* Der franzésische Philosoph Etienne Souriau etwa beschreibt es als Charak-
teristikum ,imaginare[r]!*> Wesen, fiir ihre Existenz nicht aus eigener Kraft auf-
kommen zu konnen, sondern von ihren Betrachter*innen regelrecht getragen und
im Sein gehalten werden zu miissen. Als ,fiirsorgebediirftige!** Entitéten seien
Filmfiguren oder Romanheld*innen davon abhéngig, dass ihnen durch Akte der auf-
merksamen Wahrnehmung Wirklichkeit verliehen wird. Weil ihr ganzes Dasein auf
der Umsicht und Sorge anderer beruht, so Souriau, schwanke ihre Existenz mit der
JIntensitat unserer Aufmerksamkeit“**® und sei permanent in Gefahr, bei der ge-
ringsten Unachtsamkeit abzureifsen.

Versteht man Film- und Romanfiguren mit Souriau als existenziell gefdhrdete
und konstitutiv wahrnehmungsbediirftige Entitaten, springen unweigerlich Paral-
lelen zur existenziellen Situation von Menschen in Not ins Auge. Auch wenn der
Ernst des Notfalls auf den ersten Blick weit vom fiktionalen Als-Ob entfernt
scheint, kommt doch fiir Menschen-in-Not wie fiir fiktionale Entitdten der Verlust
des Wahrgenommen-Werdens einer existenziellen Krise gleich. Zwar droht fikti-
ven Wesen nur der Absturz in die Inexistenz, wenn ihnen die Aufmerksamkeit

142 So beschreibt etwa Etienne Souriau fiktionale und imagindre Wesen als , flirsorgebediirftigl...]
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per* zur Verfiigung stellt, vgl. Voss, Christiane (2013): Der Leihkérper. Erkenntnis und Asthetik der
Musion. Paderborn: Wilhelm Fink.

143 Souriau (2015), S. 131.

144 Souriau (2015), S. 133.

145 Souriau (2015), S. 133.



3.4 Zeichen ohne Zuschauer? = 103

entzogen wird, wihrend notleidende Menschen im schlimmsten Falle ihr Leben
verlieren — dennoch teilen beide das entscheidende Kriterium, existenziell von
der Subvention durch Wahrnehmungsleistungen abzuh&ngen.

Aus diesem Blickwinkel erdffnet sich eine interessante Lesart fiir die Szene
aus TITANIC: einerseits ist Rose — verstanden als Person innerhalb der filmischen
Handlung - konstitutiv auf die Wahrnehmung durch die diegetischen Rettungs-
kréfte angewiesen. Nur wenn sie von den Suchenden bemerkt wird, kann sie aus
der lebensbedrohlichen Lage gerettet werden. Andererseits aber hangt Rose als
fiktionales Wesen existenziell von der Wahrnehmung durch die Filmzuschauer*
innen ab: Sobald die Aufmerksamkeit der Rezipient*innen nachlésst, versinkt
auch Rose in der Inexistenz — und mit ihr die gesamte vom Film geschaffene Welt,
die erst in der Wahrnehmung der Zuschauer*innen ihre volle Realitdt gewinnt.
Sogar die Such- und Rettungskrafte, die in der Szene nach Lebenszeichen Ausschau
halten, bendtigen konstitutiv die Wahrnehmung durch die Zuschauer*innen. Auch
ihr Dasein ist darauf angewiesen, dass das Publikum dem Geschehen der Szene
aufmerksam und sensibel folgt. Die Aufforderung ,Keep looking!“ ldsst sich somit
als direkter Appell an die Zuschauer*innen verstehen, ihre gespannte Wahrneh-
mung fortzusetzen, um die Szene am Leben zu halten und die Rettung von Rose zu
ermoglichen: ,Ja, die Wahrnehmung rettet die Welt.«!

Doch auch wenn Rose’ Rettung existenziell von der Aufmerksamkeit der Such-
krafte und dem Interesse der Filmzuschauer*innen abhéngt, auch wenn sich ihre
Existenz ganz dem Wahrgenommen-Werden zu verdanken scheint, darf sie dennoch
nicht als génzlich passive Figur betrachtet werden. Vielmehr wirkt sie bei ndherem
Hinsehen auf entscheidende Weise an ihrem eigenen Wahrgenommen-Werden mit.
Als sich das Boot der Rettungskréfte bereits anschickt, den Schauplatz zu verlassen
und die Szene wieder in der bldulichen Nacht zu versinken droht, Iisst sich Rose ins
Wasser gleiten, schwimmt zitternd zu einer benachbarten, an eine Planke geklam-
merten Wasserleiche und greift nach deren Signalpfeife. Mit letzter Kraft stofit sie
Luft in das Mundstiick und bringt einige schrille Pfiffe hervor, die sich von der
gleichférmigen Stille des Ozeans als gegliederte, artikulierte Signale abheben."’ Als
die Pfiffe ertonen, horcht die gesamte Suchmannschaft auf, wendet sich in die Rich-
tung der Gerduschquelle und richtet alle Scheinwerfer in die Dunkelheit hinter sich.
Rose’ Pfiff wirkt somit als ein deiktisches Zeichen, das seine eigene Herkunftsrichtung
anzeigt, die Aufmerksamkeit neu ausrichtet und die Scheinwerfer buchstablich nach
ihrer Pfeife tanzen lésst. Mit jedem neuen Pfiff gewinnt Rose’ Gesicht sichtlich an
Farbe, Kontrast und Kontur: mehr und mehr hellen sich ihre Ziige im gebiindelten
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Licht der Scheinwerfer auf und gelangen von einer schemenhaften Erscheinung im
Halbdunkel zur einer intensiven, kontrastreichen, warmen Prasenz, die sich dem
Auge der Suchkrafte und dem Blick der Zuschauer*innen sichtbar darbietet.

Rose’ Existenz hangt also nicht allein vom Wahrgenommen-Werden durch
andere ab, sondern ganz mafigeblich auch von ihrem eigenen Akt der Wahr-
nehmbarmachung oder Exponierung. Mit ihrem akustischen Lebenszeichen hebt
sie sich vom Hintergrund ab und lenkt jene Lichtkegel auf sich, die ihr Sichtbar-
keit und Existenz verleihen. Thr hell erleuchtetes, exponiertes Gesicht in der let-
zten Einstellung der Szene steht dabei in fundamentalem Kontrast zu einem
genau gegenldufigen Bild, das wenige Augenblicke zuvor sichtbar wird. Bevor
sich Rose ndmlich mit ihrem Lebenszeichen an die Rettungskrédfte wendet, muss
sie feststellen, dass ihr Geliebter Jack, der sich ebenfalls an die schwimmende Tir
geklammert hatte, keinerlei Lebenszeichen mehr von sich gibt und im Eiswasser
erfroren ist. Als sie mit dem Versprechen ,Never let go!*® seine starrgewordene
Hand von der Holzplanke 16st, sinkt sein lebloser Korper langsam in die dunklen
Tiefen des Meeres hinab, bis er schliefdlich ununterscheidbar mit der schwarzen
Flache verschwimmt und vollends verschwindet. Der Tod wird hier als das exakte
Gegenteil der Exponierung ins Bild gesetzt: als vollstindige Immersion, als endgul-
tige Auflésung der Figur im Grund und die Ausléschung aller Distinktionen. Die
reine Schwarze, von der Jack verschluckt wird, gehort dabei sowohl zum dunklen
Meer, als auch zum schwarzen Filmbild selbst, in dem keine distinkte Form oder
Figur mehr unterscheidbar ist. Es ist jener dunkle Grund des Bildes, von dem sich
die hell erleuchtete Silhouette von Rose kurz darauf abhebt und damit zugleich
ihre Existenz und die des Films als ein lebendiges Bild behauptet.

Mit diesem Schlusshild ndhert sich auch die Analyse der Exponierung ihrem
Ende. Ruckblickend hat TiTanic den Akt der Exponierung als einen mehrgliedri-
gen Prozess prasentiert, bei dem insgesamt drei Ebenen ineinanderwirken. Zum
einen hebt sich Rose vom Hintergrund des Meeres durch ein gegliedertes Zeichen
ab. So stellt Rose den Darstellungsaspekt der Exponierung in den Vordergrund,
also die ,Abhebung“**° des Lebens von einem ,chaotischen oder homogenen Hin-
tergrund“**°. Diese Abhebung hat einen deiktischen Effekt, das heift, sie lenkt die
Aufmerksamkeit und Wahrnehmung auf die angezeigte Existenz. Dabei ist das
Wahrgenommen-Werden keineswegs unerheblich fiir das Uberleben: Es verleiht dem
Leben erst jene sichtbare Gestalt, von der seine Existenz im Notfall abhéngt. Insofern
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bildet der Wahrnehmungsaspekt die zweite entscheidende Dimension der Exponie-
rung. Drittens schliefilich setzt sich Rose beim Akt der Exponierung aber auch dem
existenziellen Risiko aus, im Wasser zu erfrieren oder zu ertrinken, also in jenem eis-
kalten Milieu unterzugehen, von dem sie sich eigentlich abheben muss, um zu existie-
ren. Damit bringt sie die Gefihrdung zum Ausdruck, die jedem Akt der Exponierung
eingeschrieben ist.

Im Lebenszeichen von Rose verdichten sich somit drei wesentliche Aspekte,
die im zuruckliegenden Kapitel als charakteristische Merkmale der Exponierung
herausgearbeitet wurden: die Darstellung als Abhebung vom Grund, die Wahrneh-
mung als aufmerksame Zuwendung von Beobachter*innen, und die Aussetzung
als notwendige Gefdhrdung der Existenz im Akt der Darstellung. Bei allen diesen
Operationen ist das Leben-in-Not existenziell mit Medien- und Zeichenprozessen
verquickt, wie sich in den Einzelanalysen des Kapitels immer wieder gezeigt hat:
Die Abhebung vom Grund etwa gelingt nur mit Hilfe spezifischer Darstellungsme-
dien und -praktiken, die das Leben fiir andere demonstrativ in Szene setzen:
seien es die Reflektoren auf dem Regenwaldboden, die Rauchschwaden am Him-
mel, das helle Leintuch auf der Waldlichtung, die riesenhaften Schriftzeichen in
der Schneelandschaft oder die schrille Trillerpfeife im Ozean. All diese Phéno-
mene wirken zugleich als deiktische Zeichen darauf hin, den Standort des Lebens
gegeniiber anderen anzuzeigen und die Wahrnehmung anderer auf das Leben zu
lenken. Allerdings ist auch die Wahrnehmung der Rettungskréfte ihrerseits auf Me-
dien- und Zeichenprozesse angewiesen. Man denke nur an die kreisenden Schein-
werfer der Suchmannschaft, die als Medien der Sichtharmachung konstitutiv zur
Hervorhebung des Lebens beitragen, ja sogar das Leben tiberhaupt erst dazu brin-
gen, sich mit artikulierten Zeichen zu &uflern. Der Effekt der Exponierung entsteht
somit erst aus dem wechselseitigen Zusammenspiel von Leben, Zeichen und Me-
dien. Nur wenn das Leben in existenzielle Beziehungen mit Medien und Zeichen
tritt, nur wenn es sich mit Medien und Zeichen artikuliert, kann es sich exponieren
und aus seiner Notlage gerettet werden.

Gerade in dieser Zuspitzung deutet sich jedoch auch ein gewisser blinder
Fleck der Exponierung an. Denn wenn Leben nur in und durch den Akt der Expo-
nierung existiert, wie ist es dann um jene Vermissten, Verschiitteten oder Ver-
ungliickten bestellt, die zur Exponierung nicht lianger in der Lage sind? Gerade
unter Not- und Katastrophenbedingungen stehen die Darstellungsmoglichkeiten
des Lebens oftmals fundamental in Frage: Nicht nur fehlen dem Leben mitunter
allerlei materielle und semiotische Ressourcen. Oftmals mangelt es ihm auch an
ganz elementaren, physischen Voraussetzungen zur Exponierung. Leben-in-Not
ist verschiittet, verletzt, benommen, bewusstlos, reglos, paralysiert, traumatisiert,
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nicht ansprechbar. Nicht langer kann sich Leben unter diesen Umstdnden selbst-
stdndig vom Hintergrund des Notfalls abheben und seine Existenz fiir andere in
Szene setzen. Auf welche Weise artikuliert sich Leben unter diesen prekéren Be-
dingungen? Um diese Frage zu beantworten, muss man den Modus der Expositio-
nen hinter sich lassen und zu einer neuen Artikulationsweise des Lebenszeichens
iberwechseln, in der sich das Leben auch dann noch artikuliert, wenn die Mog-
lichkeiten zur Exponierung erschépft sind.



4 Emissionen

4.1 Verschiittetes Leben

Im Jahr 2011 verdffentlicht eine zwanzigkopfige Forschungsgruppe aus Chemiker*innen,
Informatiker*innen und Umweltwissenschaftler*innen die Ergebnisse einer unge-
wohnlichen Versuchsreihe. In einem praparierten Laborraum werden Trimmer-
teile aus verschiedensten Materialien aufeinander getiirmt — Beton, Gipskarton,
Glas und Holzfaserplatten. Unter dem kiinstlichen Triimmerberg wird ein kleiner,
beliifteter Hohlraum von nur wenigen Kubikmetern Grofie eingerichtet, in der
genau eine erwachsene Versuchsperson in liegender Haltung Platz findet.! Die
Teilnehmer*innen der Studie sollen volle sechs Stunden moglichst reglos unter
dem kiinstlichen Schuttberg ausharren.

Das so genannte ,trapped human experiment“* verfolgt das Ziel, den Zu-
stand des Verschiittet-Seins, also die Einschliefung von lebendigen Koérpern
unter Trimmern, moglichst realitdtsecht zu simulieren. Davon erhoffen sich
die Wissenschaftler*innen Erkenntnisse fiir die Entwicklung neuartiger Tech-
nologien zur Verschiittetensuche, die bei realen Erdbeben- und anderen Kata-
strophensituationen Einsatz finden kénnten. Das Triimmerfeld im Labor dient
somit als eine scene of emergency, ein materialisiertes Notfallszenario, um das Auf-
spiiren Verschiitteter probeweise durchzuspielen. Dazu werden die Teilnehmer*
innen wahrend der gesamten Versuchsdauer von einem komplexen Netz aus Senso-
ren {iberwacht. Messpunkte am Korper der Proband*innen erheben in regelmafi-
gen Abstdnden Vitalzeichen — Blutdruck, Kérpertemperatur, Blutsauerstoffsattigung,
Herzfrequenz.® Zudem sind an verschiedenen ,sampling points“* im Triimmerfeld
empfindliche Sensoren installiert, die kleinste Verdnderungen in der Umgebungsluft
des Feldes registrieren: Spektrometer erfassen die Konzentration von Gasen wie Sau-
erstoff, Kohlenstoffdioxid oder Ammoniak; Chromatographen messen die Verbrei-
tung von fliichtigen organischen Verbindungen; Hygrometer registrieren Variationen
der Luftfeuchtigkeit und Thermometer die Verinderungen der Raumtemperatur.’
Das Trimmerfeld verwandelt sich so in ein umfassendes Sensor-Netzwerk, das simt-
liche Umweltverdnderungen in Echtzeit erfasst.

1 Vgl. Huo, Ran et al. (2011): ,The Trapped Human Experiment®, in: Journal of Breath Research, 5
(4), S. 1-12, hier: S. 2, URL: https://iopscience.iop.org/article/10.1088/1752-7155/5/4/046006/pdf (zu-
letzt aufgerufen am: 8. Dezember 2020).

2 Huo et al. (2011), S. 2.

3 Vgl. Huo et al. (2011), S. 4.

4 Huo et al. (2011), S. 3.

5 Vgl. Huo et al. (2011), S. 3.
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Mit Hilfe der Sensoren konnen die Forscher*innen genau beobachten, wie
sich Gase und Stoffverbindungen bei ihrer Diffusion durch die Triimmerland-
schaft ausbreiten. Sie stellen fest, dass aus der Kammer des Verschiitteten eine
Wolke aus Gasen und Schwebstoffen aufsteigt und sich — abhéngig von Tempera-
tur und Luftfeuchtigkeit — mal rascher, mal langsamer ihren Weg durch die
Trimmer bahnt. Das Verhalten und die Zusammensetzung der Wolke deuten
dabei eindeutig auf ihren Ursprung hin: Es handelt sich um ,metabolite plumes«®,
also Stoffwechselwolken, die aus der unablédssigen Produktion von Atemluft,
Schweif§ und anderen Ausdiinstungen des Verschiitteten hervorgehen und durch
das Trimmerfeld treiben: ,If the air is replenished and the void is ventilated,
then volatile metabolites from the casualty will form a plume that will travel
through the building debris.“” Diese Wolken werden von den Forscher*innen aus-
dricklich als Anzeichen fiir Leben, als ,life’s signatures“8 gelesen: ,The prelimi-
nary findings confirmed that NH3, acetone and CO2 are reliable indicators of
active metabolism and that these compounds travel rapidly with a metabolite
plume through building debris.“? Allein durch seine Stoffwechselaktivititen weist
also das Leben inmitten der Triimmer auf seine Anwesenheit hin.

Fur die Frage nach den Artikulationsweisen des Lebens sind diese Befunde
durchaus bemerkenswert. Sie zeigen, dass sich der verschiittete Korper selbst noch
im ganzlich ruhenden Zustand auf markante und messbare Weise dufSert. Auch
wenn das verschiittete Leben keinerlei bewusste Aufierungen mehr von sich gibt
und keinerlei Anstrengungen zur Exponierung der eigenen Existenz mehr unter-
nimmt, ja, sogar wenn es — wie einige Proband*innen des Experiments'® — nach eini-
ger Zeit in Tiefschlaf verfdllt, artikuliert es sich dennoch ununterbrochen auf der
Ebene seiner elementaren Vital- und Stoffwechselfunktionen: Atmen, Schwitzen,
Ausscheiden — diese essenziellen Vorginge des Organischen produzieren einen kon-
tinuierlichen Strom von Ausstofien, Ausstrahlungen, Absonderungen oder ,eman-
ations“, wie die Autor*innen der Studie schreiben oder Emissionen, wie sie im
Folgenden heifien sollen. Diese Emissionen unterscheiden sich frappierend von
jenen Lebenszeichen, die im vorangegangenen Kapitel unter dem Leitbegriff der Ex-
position behandelt wurden. Schon bei einem oberflachlichen Vergleich fallen min-
destens drei markante Unterschiede zwischen den beiden Artikulationsweisen ins
Auge, die im Folgenden genauer herausgearbeitet werden sollen, um die Grundlagen

6 Huo et al. (2011), S. 1.

7 Huo et al. (2011), S. 2.

8 Huo et al. (2011), S. 2.

9 Huo et al. (2011), S 11.

10 Vgl Huo et al. (2011), S. 5-6.
11 Huo et al. (2011), S. 11.
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fiir die weiteren Analysen zu schaffen. Sie betreffen erstens die Lebensvollziige, zwei-
tens die Mediengefiige und drittens die Zeichenbeziige der Artikulation. Durch diese
drei Kontraste, so die These, lasst sich der Modus der Emission als eine zweite, ge-
nuine Artikulationsweise des Lebenszeichens entfalten.

Der erste, markante Unterschied betrifft die jeweiligen Lebensvollziige. Im
Modus der Exponierung, so hatte sich im vorangegangenen Kapitel gezeigt, hebt
sich das Leben mit auffélligen Darstellungsakten als klar umgrenzte Figur von
einem homogenen Hintergrund ab, etwa durch Leuchtfeuer tiber der Meeres-
oberflache oder durch rote Signalflaggen im griinen Dschungel. Die Exponierung
des Lebens vollzieht sich als eine Operation der sichtharen Hervorhebung, Aus-
setzung und Abgrenzung. Im Falle des trapped human hingegen, hebt sich Leben
nicht langer als klar konturierte Gestalt von der Umgebung ab: es breitet sich als
diffuse Wolke in der Umgebung des Trimmerfeldes aus. Nicht die trennscharfe
Abgrenzung oder Absetzung vom Hintergrund scheint fiir diese Artikulations-
weise charakteristisch, sondern Prozesse der Entgrenzung, Ausdehnung und
Expansion.

Mit dem Philosophen Gernot Béhme liefe sich hier von einer _ekstatische[n]“!?
Tendenz des Lebens sprechen. In seinen Studien zur Asthetik der Atmosphére fragt
Bohme, wie ein wahrnehmbares Ding seine ,Présenz spiirbar macht“®®, wie es also
fiir die Betrachter*in in Erscheinung tritt. Dabei nimmt er ausdriicklich Abstand
von einer aristotelischen Ontologie, die die Dinge als geschlossene Substanzen mit
angehangten Eigenschaften begreift. Anstelle von abgedichteten Einheiten, die
durch trennscharfe Grenzen von ihrer Umgebung unterschieden sind, pladiert
Bohme fiir einen offenen oder ekstatischen Dingbegriff. Ein alltdgliches Objekt wie
eine blaue Tasse etwa, darf nicht als ein monolithischer Block betrachtet werden,
der sich durch das Attribut des Blauseins auszeichnet; vielmehr erscheint das Blau
als Ekstase, das heifdt ein Aus-sich-heraus-treten der Tasse. Die Farbe haftet nicht
am Objekt, sondern ,[strahlt] auf die Umgebung der Tasse aus“* und wirkt eksta-
tisch in den umgebenden Raum hinein: ,Das Ding wird so nicht mehr durch seine
Unterscheidung gegen anderes, seine Abgrenzung und Einheit gedacht, sondern
durch die Weisen, wie es aus sich heraustritt“'>, Béhme beschreibt das Austreten
und Ausstrahlen ganz explizit als eine Artikulationsweise der Dinge: als ,eine
Weise der Tasse, da zu sein, eine Artikulation ihrer Priasenz.“'® Entititen dufiern,

12 Bohme, Gernot (2013): Atmosphére. Essays zur neuen Asthetik. Berlin: Suhrkamp, S. 243.
13 Bohme (2013), S. 32.

14 Bohme (2013), S. 32.

15 Bohme (2013), S. 32-33.

16 Bohme (2013), S. 32.
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oder besser noch: entduflern sich, indem sie ihr Dasein in die Umgebung hinein
erweitern und den Raum mit ihrer Présenz erfiillen.

Analog zu den ekstatischen Dingen bei Bohme liefie sich auch der lebendige
Korper als ein Phdanomen begreifen, das permanent aus sich heraustritt — aller-
dings nicht nur durch atmosphérische Qualitidten wie Farben oder Klange, sondern
auch durch konkrete, physiologische Prozesse und materielle Ausstofie. Weil Orga-
nismen in permanentem Stoffwechsel mit ihrer Umgebung stehen — sei es durch
Atmung, Schweif} oder Verdauung —, sind sie durch eine fortlaufende Tendenz zur
AuRerung und Ausstrahlung bestimmt. Der Anthropologe Tim Ingold hat lebendige
Korper deshalb treffend als Jundicht“'’ beschrieben: Das unablassige Aus- und Ab-
flieflen in die Umgebung sei unverzichtbar fiir die Existenz des Lebendigen: ,in der
Tat hdngt ihr Leben davon ab, dass sie undicht sind.“!® Mit dieser existenziellen
Zuspitzung nahert sich Ingold bereits der Notlage des Triimmerfeldes an, wie sie
im trapped human experiment entworfen wird. Denn auch im Triimmerfeld hangt
das Leben existenziell davon ab, dass es immer schon tiber sich hinausgeht und
mit Gasen und Stoffpartikeln in die Umgebung diffundiert. Nur durch Emissionen
kann das verschiittete Leben von Suchkriften aufgespiirt werden. Verschiittete
sind also immer auch Ver-Schiittete oder Ausgeschiittete — das heifst in den umge-
benden Raum hinein ausgegossene Entitdten — wie jene undichte, blaue Tasse bei
Bohme, die sich ekstatisch in die Umgebung ergiefst. Bohme paraphrasierend lief3e
sich sagen, dass das verschiittete Leben nicht langer — wie noch im Modus der Ex-
ponierung — ,durch seine Unterscheidung gegen anderes, seine Abgrenzung und
Einheit gedacht [wird], sondern durch die Weisen, wie es aus sich heraustritt.“!°
Dieser ekstatische Charakter des Lebens markiert ein erstes, zentrales Merkmal der
neuen Artikulationsweise.

Gleichwohl darf man einen wesentlichen Unterschied zwischen B6hmes Mo-
dell und den Emissionen des Triimmerfeldes nicht aus den Augen verlieren. So
begreift Bohme die Ausstrahlungen der Dinge ausdrucklich als aisthetische, das
heift wahrnehmungsbezogene Phianomene.”® Die Dinge gewinnen ihre Prisenz
erst in der sinnlichen Auffassung eines wahrnehmenden Subjekts, das fiir ihre
Ekstasen empféanglich ist. In ganz dhnlicher Weise waren auch die Exponierungen
des Lebens im vorherigen Kapitel durchgingig auf sinnliche Wahrnehmbarkeit
hin ausgelegt — man denke nur an die visuellen und akustischen Spektakel von
Leuchtfeuern, Signalfarben und Lichtblitzen, mit denen sich das Leben von sei-

17 Ingold, Tim (2014): ,Eine Okologie der Materialien®, in: Witzgall, Susanne/Stakemeier, Kerstin
(Hg.): Macht des Materials/Politik der Materialitat. Berlin/Ziirich: Diaphanes, S. 65-73, hier: S. 73.
18 Ingold (2014), S. 73.

19 Bohme (2013), 32-33.

20 Bohme (2013), S. 242-243.
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nem Umfeld abgehoben hatte. Demgegentiber sind die Emissionen des Lebens ge-
rade nicht ohne Weiteres der sinnlichen Wahrnehmung zugénglich. Wie sich im
trapped human experiment zeigt, werden sie erst durch zahlreiche komplexe me-
diale Vermittlungsketten zum Gegenstand menschlicher Wahrnehmung. Zwi-
schen das emittierende Leben und das wahrnehmende Subjekt missen allerlei
sensorische Instrumente treten — Spektrometer, Hygrometer, Thermometer —, auf
denen sich die unsichtbaren Emissionen als sichtbare Messwerte niederschlagen.
Insofern unterscheiden sich die beiden Artikulationsweisen nicht allein in ihren
Lebensvollziigen, sondern auch in ihren Mediengefiigen. Emissionen offenbaren
sich nicht, wie noch bei Bohme, der sinnlich affizierten Betrachter*in: sie mani-
festieren sich in einem komplexen Setting aus sensorischen Medien.

Solche sensorischen Medien sind in jiingerer Zeit zunehmend in den Fokus der
medienwissenschaftlichen Forschung getreten.” Mit der wachsenden Verbreitung
vernetzter, smarter und digitaler Objekte werden technische Gerdte zunehmend in
die Lage versetzt, Merkmale ihrer Umgebung zu erfassen, die sich der menschlichen
Sinneswahrnehmung entziehen, etwa den Kohlenstoffdioxidgehalt der Atemluft
oder die unmerkliche Belastung mit Infraschall. Durch die medientechnische, auto-
matisierte Registrierung von Umweltdaten wird das menschliche Wahrnehmungs-
vermogen auf vollig neue Regionen und Objekte ausgeweitet. Dabei stellen Sensoren
allerdings nicht allein — wie man zunéichst meinen konnte — gegebene Zustande pas-
siv fest, vielmehr konstituieren sie in gewisser Weise sogar erst jene Phdnomene, die
sie erfassen, wie inshesondere die Medientheoretikerin Jennifer Gabrys iiberzeu-
gend herausgearbeitet hat.

In ihrer Studie Program Earth widmet sich Gabyrs den vielféltigen Techniken
des environmental sensing, also der sensorischen Erfassung und Vermessung von
Umwelten wie Wildern, Ozeanen oder Vulkanen.?? Diese Umwelten werden, so
Gabrys, von Sensoren nicht allein erfasst, sondern auch aktiv transformiert und
konstituiert.

21 Vgl. dazu exemplarisch folgende Arbeiten: Gabrys, Jennifer (2019): ,Sensors and Sensing Prac-
tices. Reworking Experience across Entities, Environments, and Technologies®, in: Science, Techno-
logy, & Human Values, 44 (5), S. 723-736; Hansen, Mark B. N. (2011): ,Medien des 21. Jahrhunderts,
technisches Empfinden und unsere origindre Umweltbedingung®, in: Horl, Erich (Hg.): Die technolo-
gische Bedingung. Beitrdge zur Beschreibung der technischen Welt. Berlin: Suhrkamp, S. 365-409;
Parisi, Luciana (2009): ,Technoecologies of Sensation, in: Herzogenrath, Bernd (Hg.): Deleuze/
Guattari & Ecology. Basingstoke: Palgrave, S. 182-199; sowie: Schneider, Birgit/Zemanek, Eva (2020):
Spiirtechniken. Von der Wahrnehmung der Natur zur Natur als Medium. Sonderausgabe der On-
line-Zeitschrift Medienobservationen, URL: https://www.medienobservationen.de/sonderausgaben/
spuertechniken-2020/ (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

22 Vgl. Gabrys, Jennifer (2016): Program Earth. Environmental Sensing Technology and the Ma-
king of a Computational Planet. Minneapolis: University of Minnesota Press.
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Environmental sensing technologies entail a transformation of the ,objects‘ that are turned
into information; to produce information is a technological intervention that generates dis-
tinct types of realities, rather than simply mirroring them.”

So entsteht etwa durch die sensorische Erfassung von Waldern eine spezifische
Formatierung des Okosystems ,Wald‘, das sich von der sinnlichen Erfahrung eines
Waldspaziergangs markant unterscheidet. Der Wald zeigt sich jetzt als ein komple-
xes Arrangement von Daten, die iiber vielféltige, flir Menschen unwahrnehmbare
Vitalparameter des Okosystems Auskunft geben.? In dieser Hinsicht miissen Senso-
ren als generative Entitdten verstanden werden, die durch den Akt der Erfassung
neuartige Realitdten und Relationen hervorbringen.

Entsprechend miisste man auch den Sensortechniken im Trimmerfeld des
trapped human experiment ein generatives Vermogen zuerkennen. Indem sie die
minimalen, fiir menschliche Sinne nicht wahrnehmbaren Signaturen des Lebens in
der Umgebungsluft des Trimmerfeldes aufspliren, erheben Sensoren nicht nur
vorhandene Zustdnde, sondern konstituieren das Phdnomen ,Leben‘ auf eine spezi-
fische Weise. Erst im Zusammenspiel mit sensorischen Medien kommt das ver-
schiittete Leben als eine emittierende Entitdt zum Vorschein. Emissionen durfen
folglich nicht als unmittelbare AuRerungen eines bereits gegebenen Lebens betrach-
tet werden; vielmehr emergiert Leben als Emissionsprozess erst durch das sensing
der Messgerdte. Dies korrespondiert mit der eingangs formulierten These, dass unter-
schiedliche Medienkonfigurationen jeweils unterschiedliche Artikulationen men-
schlichen Lebens ins Werk setzen. Wéahrend sich Leben im Modus der Exponierung
mit Hilfe von expressiven Darstellungsmedien als sinnlich wahrnehmbare Gestalt
présentiert, manifestiert sich Leben durch sensorische Medien als ein Prozess der
Emission. In dieser sensorischen Vermittlung des Lebens liegt der zweite wesentliche
Unterschied zwischen den beiden bisherigen Modi.

Doch ist damit noch nicht geklart, auf welche Weise Emissionen als Zeichen
des Lebens begriffen werden kénnen und welche Rolle den sensorischen Medien
dabei zufillt. In dieser Frage konnte es hilfreich sein, auf die Kategorie des Index
zurickzukommen, die bereits im vergangenen Kapitel herangezogen wurde. Dort
war vor allem die deiktische Qualitit des Index von Interesse, also seine Fahigkeit,
durch Verweisungsakte auf das angezeigte Objekt hinzudeuten. Wenn indexikali-
sche Zeichen mit ihrem Objekt durch einen solchen Verweisungsakt verbunden
sind, spricht Charles Sanders Peirce auch von einem ,degenerierte[n] Index“®. Als

23 Gabrys (2016), S. 22.
24 Vgl. Gabrys (2016), S. 29, 31.
25 Peirce (1983), S. 158.
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Beispiele nennt er den ,Zeigefinger“*®, der durch eine deiktische Geste auf sein Ob-
jekt hinweist; oder auch das Denkmal, das den Ort eines historische Ereignisses
markiert.?” In solchen Fillen bezieht sich der Index durch einen Akt der ,Refe-
renz*® oder ,designation“*® auf sein Objekt, das heift er wird ,,kiinstlich’, ,absicht-
lich* gesetzt und dann maglichst unaufloslich mit dem Objekt der Aufmerksamkeit
verbunden“®®, wie Lorenz Engell in seiner Peirce-Lektiire schreibt. Genau diese
Logik des ,degenerierten Index findet sich auch im Modus der Exponierungen, wie
im vorangegangenen Kapitel gezeigt: Leuchtfeuer, Flaggenzeichen, Klopfzeichen,
Trillerpfeifen oder Winkgesten deuten deiktisch auf den Standort des Lebens und
stiften eine Beziehung der Referenz durch ,kiinstlich erzeugte“*' Zeigegesten.
Neben den degenerierten Indizes kennt Peirce jedoch noch eine zweite Gat-
tung indexikalischer Zeichen, die er als ,genuine“** Indizes bezeichnet. Sie ver-
danken ihr Zustandekommen gerade nicht kiinstlich und absichtlich gesetzten
Zeigegesten, sondern gehen aus schlichten, kausalen Verursachungsverhéltnissen
hervor, die sich ohne das direkte Zutun eines Subjekts vollziehen.*® Interessanter-
weise veranschaulicht Peirce diesen Prozess am Beispiel von ganz &hnlichen
Messgeraten, wie sie auch im trapped human experiment zum Einsatz kommen:
etwa Thermometern,®* Barometern,® Hygrometern®® oder Wetterfahnen®". All
diese Artefakte haben gemeinsam, dass sie auf bestimmte kausale Aufieneinfliisse
mit wahrnehmbaren Verdnderungen reagieren: der Wind bewegt die Wetter-
fahne, die Temperatur lasst das Thermometer ansteigen, der Luftdruck verandert
den Barometerstand. Doch sind die Instrumente den Kausalprozessen nicht nur
passiv ausgesetzt; sie zeigen sie zudem sichtbar an, machen sie wahrnehmbar
und verleihen ihnen damit Zeichenwert, etwa durch die Stellung der Wetterfahne

26 Peirce, Charles Sanders (1991): Vorlesungen tiber Pragmatismus. Hamburg: Felix Meiner,
S. 49.

27 Vgl. Peirce (1991), S. 49.

28 Peirce (1983), S. 158.

29 CP 8.368, Fufinote 23.

30 Engell (2012), S. 247.

31 Engell (2012), S. 247.

32 Peirce (1983), S. 158.

33 Vgl. zu dieser Unterscheidung auch: Wirth, Uwe (2007): ,Zwischen genuiner und degenerier-
ter Indexikalitdt. Eine Peircesche Perspektive auf Derridas und Freuds Spurbegriff*, in: Grube,
Gernot/Kogge, Werner/Kramer, Sybille (Hg.): Spur. Spurenlesen als Orientierungstechnik und
Wissenskunst. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 55-81, hier: S. 61-63.

34 Vgl. CP 5473.

35 Vgl. Peirce (1986c, S. 206.

36 Peirce (1991), S. 48.

37 Vgl. Peirce (1986c¢), S. 206.
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oder die Hohe der Quecksilbersédule. Die Messgeréte sind also einerseits in Kausal-
verhdltnisse eingebunden — empfangen physikalische Wirkungen — machen diese
Kausalverhéltnisse jedoch andererseits auch flir andere als Zeichen sichtbar.
Wenn ein Zeichen sein Verursacht-Sein fir andere anzeigt und somit ,Verursa-
chungsverhaltnisse thematisiert“*®, spricht Peirce von einem genuinen Index.

Es scheint nun durchaus plausibel, auch die Emissionen im trapped human ex-
periment als genuine Indizes zu betrachten, sobald sie sich auf den Messgerdten
der Forscher*innen als wahrnehmbare Zeichen manifestieren. Ahnlich wie Wind-
stofde, Druckschwankungen oder Temperaturveranderungen verdanken sich auch
die Emissionen keiner deiktischen Zeigegeste, sondern einem gleichsam automati-
schen Entstehungsprozess, ndmlich den physiologischen Vorgéngen des lebendigen
Korpers, der sich permanent in seine Umgebung entdufiert. Atemgase, Schweif§
und Partikel treten ohne bewusstes Zutun des Lebens unwillkiirlich in die Umge-
bung aus. Sie spielen sich auf einer Ebene jenseits bewusster Steuerung ab, die mit
der Reproduktion des organischen Lebens selbst zusammenféllt und daher obliga-
torischen Charakter hat. In dieser Hinsicht unterscheiden sie sich markant von den
Lebenszeichen im Modus der Exponierung. Exponierungen stromen gerade nicht
als automatische Vorginge aus dem lebendigen Kérper, sondern miussen kiinstlich
gesetzt und punktuell hervorgebracht werden, um als Lebenszeichen wirksam zu
werden: Leuchtfeuer werden entziindet, Flaggen geschwenkt. Wahrend also Expo-
nierungen unverkennbar der Logik des abgeleiteten Index folgen, neigen Emissio-
nen der Logik des genuinen Index zu.

Doch so trennscharf dieser Gegensatz auch scheint, so sehr muss er doch in
einem zweiten Schritt relativiert werden. Bereits am Versuchsaufbau des trapped
human experiment wird erkennbar, dass sich die Emissionen des Lebens keineswegs
als vollkommen automatische Indizes manifestieren: Vielmehr durchlaufen sie ein
komplexes Arrangement technischer Geréte, das kiinstlich eingerichtet und gezielt
ausgerichtet werden muss, um Emissionen zu registrieren. Auch wirken sich Emissio-
nen nicht unmittelbar kausal auf die Messgerate aus. Tatsachlich miissen die mecha-
nischen oder chemischen Stimuli zunachst in elektrische Impulse tibersetzt, digital
codiert und schlieflich in symbolische Darstellungen konvertiert werden.* Diese
Darstellungen wiederum dienen erst als Indizes, wenn sie von den Forscher*innen
als solche interpretiert werden. Bereits Lorenz Engell hat auf die Interpretationshe-
diirftigkeit des Index explizit hingewiesen. Thm zufolge ist ,die Qualifikation eines
Zeichens als Index eine Sache der Interpretation (oder der Zuschreibung)“*’. Nur

38 Engell (2012), S. 244.
39 Fir die technischen Verarbeitungsschritte bei der sensorischen Erfassung von Umweltdaten,
vgl. Gabrys (2016), S. 8.
40 Engell (2012), S. 248.
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wenn Zeichen als kausale Folgen gedeutet und auf ihre Ursachen zurtickbezogen wer-
den, kdnnen sie als genuine Indizes wirksam werden.

Statt einer strikten Gegentberstellung von genuin-natiirlichen und kiinstlich-
absichtsvollen Indizes muss man den Unterschied von Emissionen und Exponie-
rung also etwas praziser fassen. Dazu bietet sich eine Dimension an, die bislang
relativ unbeachtet geblieben ist, ndmlich die Gerichtetheit oder Direktionalitdt
des Index.*! Dieser Aspekt lasst sich besonders deutlich an den Exponierungen
des vorangegangenen Kapitels veranschaulichen. Als deiktische Zeichen mussten
Exponierungen stets eine Richtung aufweisen und sich an jemanden richten: Si-
gnalspiegel mussten zum Licht der Sonne ausgerichtet werden, um die Aufmerk-
samkeit von Suchflugzeugen zu erregen; Signalraketen mussten gezielt in die
Hohe schiefien und sich an mégliche Rettungskréfte wenden. Selbst wenn sich Ex-
ponierungen, wie oben ausgefiihrt, an alle und jeden richten und an keine spezifi-
schen Empfanger*innen adressiert sind, weisen sie doch noch eine grundlegende
Form der Gerichtetheit oder Adressierung auf (lat. adressicare fiir ausrichten):
»Selbst wenn Kommunikation nicht an jemanden gerichtet ist, wenn sie sich also
als Broadcasting an alle wendet, hat sie, weil Kommunikation eine Verbindung
zwischen A und B herstellt, Adressen“*, schreibt der Medientheoretiker Florian
Sprenger.

Demgegeniiber scheint den Emissionen jegliches Moment der Adressierung
und Gerichtetheit zu fehlen. Der Ausstofd von Atemgasen, Partikeln oder Warme-
strahlen wendet sich gerade nicht an jemanden - und sei es nur an irgend-
jemanden -, sondern strahlt ungerichtet als freie Radiation in die Umgebung aus.
Nicht das emittierende Subjekt, sondern allein die kontingenten Umweltbedin-
gungen — etwa die Wind- oder Wetterverhéltnisse — entscheiden dartiber, in wel-
che Richtung sich die Wolken ausbreiten und wem sie zugetragen werden. Erst
den Interpret*innen féllt dann die Aufgabe zu, den ungerichteten Zeichen einen
spezifischen Richtungssinn zu verleihen. Durch den Akt der Deutung, der bereits
sprachlich ein deiktisches Moment enthélt, beziehen die Interpret*innen das Zei-
chen auf seinen Ausgangspunkt, seine Emissionsquelle zurick. Erst durch die
Deutungsarbeit der Interpret*innen erhalten Emissionen also jene Verweisungs-
richtung, die auf die Ursache des Lebens hindeutet. Die Differenz zwischen Expo-
nierungen und Emissionen besteht folglich nicht so sehr im strikten Gegensatz
von kausal verursachten Zeichen einerseits und absichtlich gesetzten Zeichen an-

41 Vgl. Peirce (1986e), S. 350.

42 Sprenger, Florian (2018): ,Zehn Elemente einer Mediengeschichte der Adressierung®, in: Ruf,
Oliver (Hg.): Smartphone-Asthetik. Zur Philosophie und Gestaltung mobiler Medien. Bielefeld:
Transcript. S. 243-268, hier: S. 250.
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dererseits, sondern auch und vor allem in den verschiedenen Graden des Gerich-
tet- bzw. Ungerichtet-Seins.

Somit haben sich auf den vergangenen Seiten mindestes drei Dimensionen
herauskristallisiert, die es erlauben, den Modus der Emissionen deutlich vom
Modus der Expositionen abzuheben. Hatte der Modus der Exponierung erstens
die gestalthafte Abgrenzung und Absetzung des Lebens vor einem homogenen
Hintergrund betont, stehen im Modus der Emissionen nun gerade die Ausstrah-
lungen, Diffusionen und Entgrenzungen des Lebens im Mittelpunkt, die sich eks-
tatisch in die Umgebung des Lebens ergiefien. Zielten Exponierungen zweitens
auf grofitmogliche sinnliche Wahrnehmbarkeit, die mit Hilfe auffalliger Darstel-
lungsmittel erreicht werden sollte, konnen Emissionen nur durch sensorische Me-
dien in sichtbare Indizes iibersetzt werden. Und beruhten Exponierungen drittens
mafigeblich auf den deiktischen, also klar gerichteten Zeigegesten, treten Emissio-
nen als ungerichtete Zeichen auf, die sich als genuine Indizes auf den sensori-
schen Medien niederschlagen und ihre Ausrichtung erst im Akt der Deutung
erhalten. Mit diesen drei Motiven, den ekstatischen Lebensvollziigen, den sensori-
schen Mediengefiigen und den genuinen, ungerichteten Zeichenbeziigen sind drei
erste Koordinaten der neuen Artikulationsweise des Lebens abgesteckt. Sie kon-
nen als Ausgangspunkte dienen, um sich in den folgenden Abschnitten schritt-
weise konkreten Szenen, Schaupldtzen und Medien der Emission in Not- und
Katastrophenféllen zu néhern.

4.2 Spiren und Wittern

Wendet man sich von der kontrollierten Versuchsanordnung des trapped human
experiment der Szenerie eines echten Triimmerfeldes zu, wie es nach Erdbeben,
Hauseinstiirzen oder Gasexplosionen zurtickbleibt, so bietet sich zunachst ein vollig
anderes, weitaus chaotischeres Bild: Nicht ldnger finden sich Trimmerteile fein
sduberlich aufgeschichtet, sondern in unkontrollierten, zufalligen Konstellationen
verstreut. Nicht ldnger halten sich Verschiittete an zuvor definierten Punkten auf
und stehen in regelmafiigem Funkkontakt mit der Aufsenwelt, sondern sind an vol-
lig fraglichen Orten verschiittet und von jeglicher Verbindung mit der Oberflache
abgeschnitten. Und nicht ldnger ist im Triimmerfeld ein komplexes Netzwerk aus
sensorischen Medien installiert, vielmehr miissen sensorische Verhaltnisse iiber-
haupt erst wieder mit Hilfe allerlei sensibler Medien eingerichtet werden. Doch
welche Medien sind in der Lage, Leben im Trimmerfeld aufzuspiiren?
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Das gangigste sensorische Medium, das in Trimmerfeldern zum Einsatz kommt,
ist auf den ersten Blick gar nicht als solches zu erkennen: der Triimmersuchhund.*®
Die Griinde fiir seine ungebrochene Beliebtheit bei Rettungskraften sind zahlreich:
Suchhunde sind schneller einsatzbereit als technische Suchgerite, sie benétigen
keine aufwéndigen technischen Infrastrukturen, durchsuchen auch weitldufige Ge-
biete mit grofier Schnelligkeit, sind auch in unwegsamem Geldnde bewegungsfahig
und bewahren so menschliche Rettungskréfte davor, sich selbst dem gefahrlichen
Terrain aussetzen zu miissen.** Vor allem aber schitzt man Triimmersuchhunde fiir
ihre auflergewohnlichen sensorischen Fahigkeiten, inshesondere fiir ihr ausgeprag-
tes Geruchsvermdogen. Die so genannte ,makrosmatische“?® Nase des Hundes mit
ihrer hohen Dichte an olfaktorischen Rezeptoren tibersteigt das menschliche Ge-
ruchsvermdgen um ein Vielfaches und ist zur Wahrnehmung von feinsten, fiir
Menschen nicht wahrnehmbaren Unterschieden in der Lage. Weil Suchhunde das
menschliche Geruchsvermogen um entscheidende Dimensionen erweitern, konnte
man sie durchaus als sensorische Medien bezeichnen. Im Jargon der Rettungs-
kréfte werden Suchhunde sogar als ,biologische[s]“ ,,Ortungsgeriit“46 klassifiziert
und damit unter die sensorischen Technologien eingereiht. Doch beruht ihr
Spurvermogen nicht auf einer technischen Sensorik, sondern auf der Sensibilitat
des Lebendigen selbst: Nur weil Hunde als lebendige Wesen selbst im permanen-
ten Austausch mit ihrer Umgebung stehen, nur weil sie — wie das verschiittete
Leben - selbst umwelt-offen, undicht und reizbar sind, sind sie auch fiir subtile
Lebenszeichen empféanglich.

Doch worauf richtet sich das sensorische Vermdgen des Suchhundes im Triim-
merfeld? Und welche Artikulation des Lebenszeichens kommt darin zum Vor-
schein? In seiner aufschlussreichen Studie Fihrte und Geruch unterscheidet der
amerikanische Autor William Syrotuck verschiedene Modalititen, in denen Such-
hunde ihre sensorischen Fahigkeiten austiben konnen. Auf der einen Seite steht

43 Vgl. Backstrém, Carl-Johan/Christoffersson, Niclas (2006): Urban Search and Rescue. An Evalu-
ation of Technical Search Equipment and Methods. Lund: Department of Fire Safety Engineering,
Lund University, Online-Verdffentlichung, S. 38, URL: https://lup.lub.lu.se/luur/download?fileOId=
1765885&func=downloadFile&record0Id=1688941 (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

44 Vgl. Backstrém/Christoffersson (2006), S. 19.

45 [engl. ,macrosmatic*], siehe: Fenton, Vikki (1992): ,The Use of Dogs in Search, Rescue and Re-
covery“, in: Journal of Wilderness Medicine, 3, S. 292-300, hier: S. 293.

46 Bundesanstalt Technisches Hilfswerk (THW) (o. J.): ,,Biologische Ortung. Das Ortungsgerat auf
vier Pfoten®, URL: https://www.thw.de/SharedDocs/Ausstattungen/DE/Geraete/Biologische%200r
tung.html (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).


https://lup.lub.lu.se/luur/download?fileOId=1765885&func=downloadFile&recordOId=1688941
https://lup.lub.lu.se/luur/download?fileOId=1765885&func=downloadFile&recordOId=1688941
https://www.thw.de/SharedDocs/Ausstattungen/DE/Geraete/Biologische%2520Ortung.html
https://www.thw.de/SharedDocs/Ausstattungen/DE/Geraete/Biologische%2520Ortung.html
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der Modus des Spiirens, auf den sich vor allem der so genannte ,,Spiirhund“*’ spe-
zialisiert. Der spiirende Hund zeichnet sich, dhnlich wie der ,Fahrtenhund“*%,
durch eine abwaérts gerichtete Orientierung aus: ,,Er schniiffelt mit gesenktem Kopf
auf dem Boden, wihrend er nach Hinweisen sucht.“*° Wie die Bezeichnung des
Spurens schon etymologisch nahelegt, richtet sich seine Aufmerksamkeit auf die
Spur, also die entlang der Fufsabdriicke am Boden sedimentierten Hautschuppen
des Gesuchten, die sich mit den Geruchsstoffen des Bodens verbinden.*® Eine Spur,
so hat die Medienwissenschaftlerin Sybille Kramer herausgestellt, deutet stets auf
das ,Voriibergegangensein“>! ihrer Ursache, steht also in einem Verhéltnis der
Nachtréglichkeit zu dem, was sie anzeigt. Insofern folgt auch der Spiirhund den
Uberresten einer vergangenen Bewegung, die vom Startpunkt des Gesuchten bis
zum Endpunkt seiner Bewegung verlduft. Aus diesem Grund eignen sich Sptr-
hunde vor allem fiir die Rickverfolgung und Ortung von vermissten Personen in
weitldufigen Suchgebieten.

Dem Modus des Sptirens stellt Syrotuck einen zweiten Wahrnehmungsmodus
gegentuber, den er mit dem Begriff des Witterns — im englischen Original scen-
ting — bezeichnet.* Statt auf den Erdboden, richtet der ,witternde Hund“>* seine
ganze Aufmerksamkeit in die Hohe: Fir ihn ist kennzeichnend, ,dafl er den Kopf
hoch trégt und eine Haltung einnimmt, die ihm das Abschniiffeln der Luftstro-
mungen ermdglicht.“>* Im Gegensatz zur Spuren- und Fahrtensuche ist die Witte-
rung also strikt umweltlich ausgerichtet. Sie macht sich fiir alles empféanglich, was
im Milieu des Hundes vor sich geht, in der ,,Mikrometeorologie“55 mit ihren je ei-
genen Windverhaltnissen, Temperaturunterschieden und Turbulenzen. Nicht zu-
fallig kann ,Witterung‘ im Deutschen gleichermafien den Geruchssinn wie die

47 Vgl. Syrotuck, William (1981): Fahrte und Geruch. Walldorf: Dr. Eigner, S. 79.

48 Vgl. Syrotuck (1981), S. 79. Die feinere Differenzierung zwischen Spiir- und Fahrtenhund, die
Syrotuck am unterschiedlich grofien Suchradius festmacht, ist fiir unsere Zwecke nicht erforder-
lich. Entscheidend ist die in beiden Féllen &hnliche, bodenwiérts gerichtete Suchhaltung.

49 Syrotuck (1981), S. 79.

50 Vgl. Syrotuck (1981), S. 63-64.

51 Kramer, Sybille (2007): ,Jmmanenz und Transzendenz der Spur. Uber das epistemologische
Doppelleben der Spur, in: dies./Grube, Gernot/Kogge, Werner (Hg.): Spur. Spurenlesen als Orien-
tierungstechnik und Wissenskunst. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 155-181, hier: S. 159.

52 Vgl. Syrotuck (1981), S. 83.

53 Syrotuck (1981), S. 83.

54 Syrotuck (1981), S. 89.

55 Syrotuck (1981), S. 49.
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Wetterverhaltnisse bedeuten.*® Es sind genau diese atmosphérischen Witterun-
gen, die dem Suchhund bei der Triimmersuche entgegenkommen. Anders als bei
der Suche nach Vermissten fiithrt im Trimmerfeld keine durchgéngige Boden-
fahrte zum Standort der Verschiitteten, vielmehr verteilen sich Geruchsstoffe
hier weitrdumig in der Atmosphére.

Um diesen Ausbreitungsprozess in seinen Feinheiten zu verstehen, konnte es
hilfreich sein, eine Skizze heranzuziehen, die William Syrotuck seinen Erlduterun-
gen zur Seite stellt. Es handelt sich um die simple, geradezu kindliche Darstellung
eines Strichménnchens in ebener Landschaft (Abbildung 3). Auf dem Untergrund
ist bereits die so genannte Bodenfihrte zu erkennen, an der sich der spiirende
Hund orientieren wiirde. Zugleich jedoch wird die Figur von unzédhligen winzigen
Partikeln umweht, die offenbar gerade von einer Bo aufgewirbelt und davongetra-
gen werden. Das Teilchengestober steht dabei in einem deutlichem Kontrast zur
Klar begrenzten Gestalt des Strichménnchens. Wahrend die Figur deutlich umris-
sen ist, bilden die mannigfachen Piinktchen eine diffuse Wolke, die sich weitlaufig
in der Umgebung verteilt. Was hat es mit dieser merkwtiirdigen Emission auf sich?

FuBabdriicke allein Abschilferungen allein

Abbildung 3: ,Geruchsverhaltnisse am Boden®, aus: Syrotuck (1981), S. 66 (Abb. 18a).

Jede Minute, so Syrotuck, losen sich mehr als 40.000 winzige, fiir das blofse Auge
unsichtbare Schuppen von der menschlichen Hautoberflidche.”” Das Wachstum
neuer und die Entsorgung alter Zellen produziert einen ununterbrochenen Aus-
stoff von winzigen Partikeln, die — getragen von Luftstromungen — den men-
schlichen Korper als unsichtbare Wolke umbhiillen:*® ,The cumulative debris, also
known as ,rafts‘, envelops each person in an invisible cloud that constantly drifts

56 Fir den engen Zusammenhang von Wittern, Wettern und Atmosphére vgl.: Béhme, Gernot
(2011): ,Das Wetter und die Gefiihle“, in: Andermann, Kerstin/Eberlein, Undine (Hg.): Gefiihle als
Atmosphéren. Neue Phdnomenologie und philosophische Emotionstheorie. Berlin: Akademie,
S. 151-166.

57 Vgl. Syrotuck (1981), S. 41.

58 Vgl. Syrotuck (1981), S. 44.
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or disperses“®®. Die Bezeichnung rafts — englisch fiir FlgfSe — ist treffend gewahlt,
weil die kleinen Partikel tatsdchlich als Transportmedien fungieren. Auf jeder
Hautschuppe, so Syrotuck, reisen durchschnittlich vier ,mikrobielle Passagiere“GO,
die ununterbrochen an der chemischen Zersetzung ihres eigenen Luftfahrzeugs
arbeiten. Aus diesem Abbauprozess entstehen gasformige Ausdinstungen, die als
Emissionswolke um die Flocke zirkulieren und sich mit den anderen Wolken zur
Geruchssignatur eines menschlichen Kérpers verbinden.

Wenn Syrotuck winzige Partikel als Trager der Geruchswahrnehmung identi-
fiziert, kniipft er implizit an eine lange Tradition an, die den Geruch als einen
charakteristischen Prozess der Emission beschreibt. Bereits die antiken Atomisten
haben Geruchseindriicke und andere Sinneswahrnehmungen durch die Ausstro-
mung kleinster Fragmente erklart. Als Ursache der Sinneseindriicke vermutet
etwa der epikureische Philosoph Lukrez unsichtbare ,Hautchen“®, die sich unab-
lassig von den Gegenstdnden ablosen, als Partikel in der Luft umherschweifen
und von Zeit zu Zeit auf empfindliche Sinnesorgane treffen: Es gibt etwas, ,was
wir simulacra nennen, Bildchen der Dinge. Eine Art Haut sind sie, die sich von
den Dingen 16st, dann umherfliegt in der Luft“®* Lukrez veranschaulicht die Aus-
breitung der Simulakren immer wieder an ,Geriiche[n]“, die unaufhérlich den
Dingen ,entstromen“®, Dabei ist der Geruch kein beliebiges Beispiel, er liefert
sgeradezu das Modell der Lukrez’schen Welt“®*, wie der Kulturwissenschaftler
Hartmut Bohme schreibt: ,Bei Lukrez sind die Dinge wahrnehmbar in der Weise,
wie sie sich dem Riechen présentieren“®, namlich als ein ,Wittern der Dinge“®®

Wie bei Syrotuck erscheint die Witterung also auch hier als ein Wahrneh-
mungsmodus, der sich fiir den unablassigen, atmosphéarischen Ausstofs der Dinge
sensibilisiert. Nicht die ,,Geschlossenheit der Dinge“67 bildet den zentralen Bezugs-
punkt der Witterung, sondern ihr ,fortwihrendes Sich-Zeigen“®® im Modus der

59 Fenton (1992), S. 292.

60 Syrotuck (1981), S. 41.

61 Lukrez (2017): Uber die Natur der Dinge, tbersetzt von Klaus Binder. Miinchen: dtv, S. 137
(= Buch IV 30-33).

62 Lukrez (2017), S. 137. (= Buch IV 30-33) [Herv. i. Orig.].

63 Lukrez (2017), S. 141 (= Buch IV, 218-229).

64 Bohme, Hartmut (1993): ,Welt aus Atomen und Kérper im Fluss. Gefiithl und Leiblichkeit bei
Lukrez*, in: Groffheim, Michael/Waschkies, Hans-Joachim (Hg.): Rehabilitierung des Subjektiven.
Festschrift fiir Hermann Schmitz. Bonn: Bouvier, S. 413-439, hier: S. 435.

65 Bohme (1993), S. 437.

66 ,Das Wind- und Wetterhafte der sinnlichen Welt bei Lukrez ist seiner Form nach eine Art
Wettern und Wittern der Dinge.“, Bbhme (1993), S. 438 [Herv. M. S.].

67 Bohme (1993), S. 429.

68 Bohme (1993), S. 429.
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Emission. Wahrend Syrotuck jedoch nur den menschlichen Kérper als Quelle von
Emissionen in den Vordergrund stellt, betont Bbhme im Anschluss an die antiken
Atomisten, dass sdmtliche Dinge ,immer schon tiber sich hinaus“®® sind und sich
der Wahrnehmung als atmosphdrische Ekstasen darbieten: ,Alle Korper sind in
der Weise eines standig sich um sie herum Mitteilens — die simulacra, figurae, ima-
gines sind die Ekstasen der Dinge.“’® Daraus ergibt sich ein interessantes Problem
fir den Prozess der Witterung im Triimmerfeld: Denn auch dort entdufsern sich
keineswegs nur menschliche Kérper in die Umgebung, vielmehr mischen sich an-
thropogene Emissionen mit unzihligen anderen Emissionsquellen. Ddmpfe von ge-
schmolzenen Materialien, Ausdiinstungen von schwitzenden Korpern, Staubwolken
aus pulverisiertem Gerdll, Gertiche von Lebensmitteln, Abgase von Motoren und
Rauchschwaden bilden eine konfuse, olfaktorische Kakophonie. Nirgends 1st sich
die ,,Geschlossenheit der Dinge“71 starker in eine Wolke aus Emissionen auf als im
Dunst des Triimmerfeldes.

Die grofite Herausforderung des witternden Hundes besteht nun darin, aus
diesem heterogenen Gemenge spezifisch menschliche Emissionen heraus zu wit-
tern, also jene Spurenelemente, die vom Koérper der Verschiitteten ausgehen. Damit
diese Witterung gelingt, bedarf es einer langwierigen Ubungs- und Unterschei-
dungsarbeit, bei der das olfaktorische Differenzierungsvermégen des Suchhundes
fortlaufend verfeinert wird.”” In Anlehnung an den Soziologen Bruno Latour
konnte man hier von einem Prozess der zunehmenden ,,articulation“” sprechen.
In seinem Aufsatz How To Talk About the Body beschreibt Latour einen Prozess
der progressiven Gliederung und Verfeinerung von Sinnes- und Wahrnehmungs-
organen durch wiederholte Vergleichsiibungen. Als zentrales Beispiel dient Latour
ein so genanntes ,,odour kit“’*, eine Sammlung fein abgestimmter Geruchsproben,
wie sie in der Parfiimerie Anwendung finden. Durch fortlaufende Geruchsverglei-
che soll sich die Nase fiir immer feinere olfaktorische Differenzen sensibilisieren.
Damit verwandelt sie sich in ein zunehmend differenziertes, gegliedertes, also ar-
tikuliertes Wahrnehmungsorgan: ,she learned to have a nose that allowed her to
inhabit a (richly differentiated odoriferous) world.<”>

69 Bohme (1993), S. 436.

70 Bohme (1993), S. 434.

71 Bohme (1993), S. 429.

72 Zum Training von Suchhunden vgl. auch: Fenton (1992) S. 294.

73 Latour, Bruno (2004): ,How to Talk About the Body. The Normative Dimension of Science Stu-
dies“, in: Body & Society, 10 (2-3), S. 205-229, hier: S. 209. [Herv. i. Orig.].

74 Latour (2004), S. 206.

75 Latour (2004), S. 207.
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Auf dhnliche Weise muss auch die Nase des Suchhundes zur Vorbereitung auf
die Triimmersuche mit neuen Gliederungen angereichert werden. In wiederholten
Probedurchgiangen begegnen Suchhunde einer Vielzahl von unterschiedlichen Sti-
muli, unter denen es jeweils den spezifisch menschlichen Geruch herauszufinden
gilt. Als besonders effektiv haben sich dabei so genannte Differenzierungs- oder
Suchboards erwiesen — unterteilte Holzstege mit Geruchsproben unterschiedlichs-
ter Herkunft, an denen ein breites Spektrum von Unterschieden erprobt und vergli-
chen werden kann.”® Ganz dhnlich wie Latours odour kit kénnte man auch das
Board als Medium der Artikulation beschreiben, das zur zunehmenden Feinglie-
derung der Hundenase beitragt. Der Schwierigkeitsgrad 1dsst sich dabei beliebig
steigern. William Syrotuck etwa empfiehlt zur ,Scharfung des Unterscheidungs-
vermégens*’’ die Geruchsiibungen ,in einem Raum voller Zwiebeln oder gebrate-
ner Steaks*’® durchzufithren, um den Hund unter immer widrigeren Bedingungen
darauf zu trainieren ,den Schliisselgeruch vom Hintergrund unterscheiden“’®, also
die spezifisch menschliche Note aus der Kakophonie der Gertiche herauszufiltern.
Das menschliche Leben erscheint hier somit als ein Prozess der zunehmenden Dif-
ferenzierung von nicht-menschlichen Gertichen.

Allerdings geht es bei diesem Artikulationsprozess nicht allein darum, die
menschliche Geruchssignatur gegeniiber nicht-menschlichen Gertichen abzugren-
zen, vielmehr missen auch innerhalb des Menschlichen prazisere Abgrenzungen
getroffen werden. Denn nicht nur lebende Menschen emittieren unabléssig, ,auch
bei einem toten Kérper werden Geruchsstoffe freigesetzt“®°, wie Syrotuck erinnert.
Auch und gerade im Zustand der Dekomposition gibt der menschliche Kérper noch
Geruchswolken ab, die teils leicht mit denen von lebenden Menschen zu verwech-
seln sind.® Emissionen diirfen also nicht per se als AuRerungen eines lebenden
Korpers gedeutet werden, sondern miissen zunichst von den Auferungen der
Toten unterschieden werden. Deshalb wird empfohlen, bei der Ausbildung von
Suchhunden mit Leichenteilen oder organischen Abfillen zu arbeiten, um die Kon-

76 Vgl. dazu exemplarisch: Spiirhundesport.de (o. J.): ,SHS-Geruchsdifferenzierung®, URL:
http://www.spiirhundesport.de/Differenzierung (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

77 Syrotuck (1981), S. 89.

78 Syrotuck (1981), S. 90.

79 Syrotuck (1981), S. 89.

80 Syrotuck (1981), S. 92.

81 Dieser Verwechslungsgefahr sahen sich bereits die Sanitdtshunde im Ersten Weltkrieg ausge-
setzt, wie die Historikerin Julia Klan bemerkt: ,Die Realitét zeigte aber, dass Hunde frisch Ver-
storbene mit Verwundeten gleichsetzten., siehe: Klan, Julia (2009): Der ,Deutsche Verein fiir
Sanitdtshunde‘ und das Sanitdtshundewesen in Deutschland (1893-1946). Giefien: Laufersweiler,
S. 70.
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traste zum lebendigen Kérper besonders deutlich herauszustellen.®? Das Ergebnis
dieser Ubung ist eine Eingrenzung des Suchobjekts auf lebende Menschen: ,The de-
finition of victims in the research does not include deceased victims [...].“** Die Wit-
terung von Lebenszeichen wird also paradoxerweise erst durch die Einbeziehung
von Toten moglich, die in den Prozess der Witterung zugleich ein- und von ihm
ausgeschlossen sind: eingeschlossen, sofern ihre Emissionen zur Verfeinerung der
Hundenase beitragen, ausgeschlossen, sofern sie nicht als signifikante Zeichen ge-
wertet werden, sondern als insignifikante Phdnomene in den Hintergrund treten.

So evident dieser Ausschluss der Toten bei der Suche nach Uberlebenden
auch scheint - schon allein, weil jede Suche nach Toten notwendig von der Zeit
der Lebenden abgeht84 —, S0 problematisch erweist er sich in bestimmten, kultu-
rellen Kontexten, in denen Tote prinzipiell gleichrangig mit Lebenden behandelt
werden. So heifdt es in einer vergleichenden Studie iiber verschiedene Suchme-
thoden im Trimmerfeld: ,On the other hand, there are cultures that value their
deceased as high as the living. Therefore, based on cultural factors, the teams
must decide for each operation whether or not they should perform an active se-
arch for deceased victims.“®®> Unter diesen Bedingungen wird deutlich, dass die
Artikulation des Lebenszeichens selbst wiederum von basalen kulturellen Gliede-
rungen und Leitunterscheidungen abhéangt, die immer auch anders ausfallen kon-
nen: allen voran von der hierarchischen Abgrenzung der Lebenden von den
Toten. Solche grundlegenden kulturellen Artikulationen bestimmen mafigeblich
mit, was als relevantes Zeichen im Triimmerfeld gelten kann und was nicht.

Es ist somit ein komplexer und mehrschichtiger Artikulationsprozess, aus dem
sich das menschliche Leben im Trimmerfeld herauskristallisiert. Zusatzlich jedoch
muss noch ein zweiter, gegenldufiger Prozess bei der Aushildung des Triimmerhun-
des am Werk sein, den man vielleicht Desartikulation nennen konnte. Hier geht es
nicht langer um die Verfeinerung des Unterscheidungsvermogens, sondern um die
gezielte Vergroberung oder Ausblendung von vorhandenen Unterschieden. Mit
ihrem subtilen Geruchssinn waren Suchhunde némlich in der Lage, weit feinere
Unterschiede zu erfassen, als es die Suche in Triimmerfeldern verlangt, zum Bei-
spiel individuelle Geruchsmarken von ,bestimmten Personen“®®. Wiahrend die Indi-

82 Vgl. Fenton (1992), S. 298.

83 Béckstrom/Christoffersson (2006), S. 59.

84 Vgl. Backstrom/Christoffersson (2006), S. 59.
85 Béckstrom/Christoffersson (2006), S. 59.

86 Syrotuck (1981), S. 89. [Herv. i. Orig.].



124 —— 4 Emissionen

vidualisierung bei der Suche nach einzelnen Vermissten — dem so genannten man-
trailing® — ausdriicklich erwiinscht ist, muss sie bei der Triimmersuche kategorisch
ausgeschlossen werden. Hier richtet sich die Aufmerksamkeit gerade nicht auf die
singuldre Geruchsmarke dieses einen Menschenlebens, vielmehr auf ,jedes mensch-
liche Lebewesen“®® — unter Abzug aller individuellen Besonderheiten. Die Frage an
den Trimmerhund lautet nicht, wie Syrotuck schreibt, ,,Ist Herr Jonas hier?<®® — im
Sinne eines personalisierten Suchauftrags —, sondern pauschal: ,Ist irgendjemand
hier?“?°, wobei die Vorsilbe -irgend die maximale Unbestimmtheit und Allgemein-
heit markiert.

Daher besteht das erklédrte Ziel der Ausbhildung zur Trimmersuche darin, die
Nase des Hundes von der Spezifik individueller Menschen abzulenken, sie gleich-
sam fir die feinen Unterschiede zwischen einzelnen Menschen zu de-sensibilisieren:
Durch die Vorfiihrung einer maglichst breiten Palette menschlicher Geruchsvari-
anten — einer hohen ,variety of victims*?! —, geht es darum, von den individuellen
Charakteristika der Geruchswolken zu abstrahieren und eine Art generisches Ge-
ruchsbild, ein ,total model of fragrance from humans“®? herauszudestillieren, das
,auf den Menschen allgemein“93 verweist. Der ,Mensch allgemein‘ ist hier also
nicht bereits gegeben, sondern entsteht erst durch die Uberlagerung unzéhliger
menschlicher Geruchsbilder. Ahnlich wie bei der so genannten ,Kompositfotogra-
fie“**, bei der ein Durchschnittsgesicht durch die Uberlagerung einzelner Portréts
erzeugt wird, ist auch der durchschnittliche Menschengeruch die Summe zahlrei-
cher Einzelgertiche. Daran zeigt sich, dass die Ausbildung des Suchhundes gerade
nicht nur auf eine zunehmende Differenzierung und Distinktion ausgerichtet ist,
sondern auch eine Ent-differenzierung und In-distinktion von Unterschieden erfor-

87 Vgl. Babian, Carsten/Drefiler, Jan/Woidtke, Leif (2018): ,Individual Human Scent as a Forensic
Identifier Using Mantrailing*, in: Forensic Science International, 282, S. 111-121.

88 Syrotuck (1981), S. 92.

89 Syrotuck (1981), S. 91.

90 Syrotuck (1981), S. 91.

91 Fenton (1992), S. 295.

92 Backstrom/Christoffersson (2006), S. 18.

93 Syrotuck (1981), S. 89.

94 Die Technik der Kompositfotografie wurde urspriinglich Mitte des neunzehnten Jahrhunderts
von Francis Galton zur Identifizierung typischer physiognomischer Merkmale von bestimmten
Personengruppen entwickelt, allen voran von Straftiter*innen. Galtons Anliegen war also nicht
die Hervorhebung eines ,allgemein Menschlichen, sondern die physiognomische und rassistisch
grundierte Differenzierung von verschiedenen Menschentypen (vgl. Galton, Francis (1879): ,Com-
posite Portraits, Made by Combining Those of Many Different Persons Into a Single Resultant Fi-
gure®, in: The Journal of the Anthropological Institute of Great Britain and Ireland, 8, S. 132-144,
hier: S. 140). Auch bei William Syrotuck finden sich Einlassungen tiber ,rassische Unterschiede“
im menschlichen Geruchsbild, siehe: Syrotuck (1981), S. 24.
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dert. Nur wenn die Differenzen zwischen Einzelgeriichen verschwimmen, taucht
das Menschliche als ,unscharfe Allgemeinheit“®® eines generischen Geruchsbildes
auf.

Gleichwohl scheint dieses verallgemeinerte Geruchsbild noch nicht ausrei-
chend, um verschiittete Menschen in Notsituationen tatsidchlich zu wittern. Viel-
mehr muss das Geruchsbild im Verlauf der Triimmersuche als ein gerichteter
Index wahrgenommen werden, der auf ein konkretes verschiittetes Leben-in-Not
hindeutet. Bereits einleitend war betont worden, dass sich Emissionen zunéchst als
ungerichtete Phanomene in der Umgebung ausbreiten und erst durch die Arbeit
der Interpretation eine gewisse Direktionalitdt erhalten. Genau diese Deutungsar-
beit fallt im Trimmerfeld der Witterung des Suchhundes zu. Wittern bedeutet
nicht allein, einen ,Schliisselgeruch vom Hintergmnd“96 zu unterscheiden, sondern
auch ,dem ansteigenden Pegel der Geruchsintensitit“®’ in Suchrichtung zu folgen
und die Geruchsquelle zu orten. Dieser Prozess ldsst sich deutlich an der zuneh-
menden Direktionalitit der Suchbewegungen des witternden Hundes beobachten.
Von einer eher ungerichteten, unstrukturierten Bewegung im Feld verdndert sich
sein Bewegungsmuster unter dem Einfluss der Witterung zunehmend in ein orien-
tiertes Geschehen.’® Die vormals freischwebenden Geruchsemissionen erhalten
einen dezidiert indexikalischen Sinn: sie weisen in die Richtung des Objekts, von
dem sie ausgegangen sind.

In diesem Prozess erfiillt der witternde Hund eine doppelte semiotische Funk-
tion: einerseits verleiht er den ungerichteten Emissionen eine Richtung, interpre-
tiert sie also durch seine Bewegungsablaufe als Indizes, andererseits jedoch wird er
selbst zu einem Index. Denn gerade an seinen subtilen Richtungsdnderungen er-
kennen die menschlichen Such- und Rettungskréfte, die die Bewegungsmuster
ihres Hundes zu ,lesen*® gelernt haben, in welcher Richtung Verschiittete zu fin-
den sein kdnnte. Indem der Hund also die Witterung nicht nur aufnimmt, sondern
auch fiir andere anzeigt, wird er selbst zu einem Index, der die Aufmerksamkeit

95 Richtmeyer, Ulrich (2014): ,Die unscharfe Allgemeinheit des Bildes. Wittgensteins Begriff der
Familiendhnlichkeit und das biometrische Komposithild“, in: ders. (Hg.): PhantomGesichter. Zur
Sicherheit und Unsicherheit im biometrischen Uberwachungsbild. Paderborn: Wilhelm Fink,
S.107-128.

96 Syrotuck (1981), S. 89.

97 Syrotuck (1981), S. 89.

98 Zum genauen Vorgehen bei der Hundesuche und den verschiedenen méglichen Suchmustern,
vgl. Syrotuck (1981), S. 97. sowie Béckstrom/Christofferson (2006), S. 25.

99 So lautet eine der wichtigsten Aufforderungen an Hundefithrer*innen: ,Learn to watch and
read your dog.“, vgl. Graham, Hatch/Graham, Judy (1990): ,Watch your Dog! Search and Rescue
Dogs*, in: Dog Sports, April 1990, online verfiighar unter: http://www.somersetsunset.net/pdf/
Watch.pdf (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020), S. 2.
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des Rettungsensembles neu ausrichtet und auf die Ursache seiner Bewegungen
lenkt. Die zunehmende Ausrichtung des Hundes kulminiert schliefilich im so ge-
nannten Anzeigeverhalten, also im lauten Gebell und intensiven Kratzen am Fund-
ort,'® womit er deiktisch auf die verschiittete Person weist.

Die Witterungsarbeit im Trimmerfeld lasst sich folglich als ein Prozess der zu-
nehmenden Ausrichtung beschreiben: Nach und nach wird die anfangs diffuse, un-
gerichtete Emissionswolke der Verschiitteten vektorisiert, bis sie schliefSlich auf
einen einzigen, konzentrierten Punkt zulduft, ndmlich den ,Punkt der héchsten
Geruchskonzentration“!’’, an dem die gesuchte Person mutmafilich verschiittet ist.
Die weitlaufige Ausbreitung der Emissionen wird durch die Witterungsarbeit gleich-
sam ruckgangig gemacht. In der graduellen Anndherung an die Geruchsquelle ge-
winnt der verschiittete Kérper mehr und mehr an Dichte zuriick, als ob sich die
disperse Wolke wieder zur kondensierten Gestalt eines Menschen zusammen-
zieht. Wenn Rettungskrifte schlieRlich einen staubbedeckten, leibhaftigen Uberle-
benden aus dem Triimmerfeld bergen, dann ist dieser opake Korper letztlich das
Ergebnis einer zunehmenden Verdichtung unzéhliger weit verstreuter Zeichen-
partikel, die sich im Milieu des Trimmerfeldes verstreut hatten.

Diese Verstreuung ist — so zeigt sich im Riickblick auf die Arbeit des Suchhun-
des — keineswegs ein akzidenzieller Nebeneffekt verschiitteter Kérper, vielmehr
héngt ihre Existenz von diesem Verstreut-Sein ab. Nur weil Leben ,immer schon
iiber sich hinaus“'°* ist, nur weil es sich durch unwillkiirliche und ungerichtete
Emissionen in der Umgebung verbreitet, kann es in Not- und Katastrophenféllen
geortet und gerettet werden. Solange man lebendige Korper als geschlossene, ab-
gedichtete und ortsfeste Entititen deutet, scheint es unmaglich, sie im Triimmerfeld
erfolgreich aufzuspiiren. Sobald man jedoch Existenz als fortlaufende Ekstase, als
Expansion und Emission begreift, sobald man den Radius des Lebens iiber die Kor-
pergrenzen hinaus erweitert, lasst sich Leben unter Triimmern wittern und aus sei-
ner Notlage befreien.

Doch ist der Modus der Witterung keineswegs auf das Milieu des Triimmerfel-
des begrenzt, sondern erstreckt sich auf vielféltige andere Not- und Katastrophen-
szenarien. Auch nach Lawinenungliicken beispielsweise stellt sich die Frage ,Ist
irgendjemand unterm Schnee begraben?*'®, die mit der Hilfe von witternden Hun-
den meist prézise beantwortet werden kann. Dabei verlaufen die Praktiken der

100 Vgl. Syrotuck (1981), S. 89.
101 Syrotuck (1981), S. 89.
102 Bohme (1993), S. 429.
103 Syrotuck (1981), S. 91.
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Witterung weitgehend analog zu denen des Triimmerfeldes: ,es handelt sich hier-
bei lediglich um eine Anderung der Umgebung“'®*, wie William Syrotuck schreibt.
Gegen Ende seines Buches macht Syrotuck jedoch noch auf ein anderes Anwen-
dungsgebiet von Suchhunden aufmerksam, bei dem sich die Vorzeichen funda-
mental verkehren: ,Ein Polizist, der eine Gebaudedurchsuchung vornimmt“!,
um einen fliichtigen Verdachtigen zu stellen, wird ebenfalls auf die Witterung
von Suchhunden zurtickgreifen, die auf das Geruchsbild irgendeines Menschen
trainiert sind. Dieses Szenario weist auf eine brisante Kehrseite der hier unter-
suchten Artikulationsweise hin. Offenbar konnen Emissionen nicht nur dazu die-
nen, verschiittetes Leben-in-Not zu wittern, sondern auch versteckte, verborgene
und verfeindete Subjekte aufzuspiiren, die sich der sensorischen Erfassung ge-
rade zu entziehen versuchen. Auch sie sind immer schon iiber sich hinaus, ver-
fliichtigen sich durch mannigfache Emissionen in die eigene Umgebung und
konnen auf diesem Wege aufgespiirt, erfasst und gefasst werden. Emissionen wir-
ken in diesen Féllen nicht zu Gunsten des Lebens: vielmehr verraten sie das
Leben an die Suchenden.

Diese verrdterische Dimension riickt die Artikulationsweise der Emissionen in
ein seltsames Zwielicht. Wie verandert sich der Modus, sobald Emissionen zum
Aufsptiren versteckten und verborgenen Lebens erfasst werden, statt zur Suche
und Ortung von Verschiitteten? Welche Verhéltnisse ergeben sich zwischen Leben,
Zeichen und Medien, wenn Lebende ,,ohne ihr Wissen, hdufig gegen ihren Willen
und in einigen Fallen gegen ihren expliziten Widerstand“'® erfasst werden? Diese
Fragen mochte der folgende Abschnitt anhand eines sensorischen Mediums unter-
suchen, das durch eine eigentiimliche Ambivalenz geprégt ist: Einerseits dient es
dazu — wie die Suchhunde -, verschiittetes Leben in Triimmerfeldern aufzuspiiren,
erfiillt also durchaus eine existenzielle Funktion fiir das Leben in Not- und Kata-
strophensituationen. Andererseits kommt dasselbe Medium auch zum Einsatz,
wenn mit dem aktiven Widerstand des Lebens gegen die sensorische Erfassung zu
rechnen ist. Genau diesem Spannungsfeld zwischen Erhaltung und Ergreifung des
Lebens soll sich der folgende Abschnitt widmen.

104 Syrotuck (1981), S. 91.

105 Syrotuck (1981), S. 91.

106 Diese eingdngige Formel verwendet der Medienhistoriker Stephan Gregory in Bezug auf den
Akt der Klassifizierung, siehe: Gregory, Stephan (2021): Class Trouble. Eine Mediengeschichte der
Klassengesellschaft. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 437.
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4.3 Verraterische Zeichen

Wenn die Arbeit der Spiirhunde im Triimmerfeld abgeschlossen ist und mégliche
Verschiittete aufgespiirt wurden, kommt nicht selten — zur préaziseren Ortung —
ein zweites sensorisches Medium zum Einsatz. Das so genannte Geophon erfasst
keine unsichtbaren Geruchspartikel, sondern seismische Vibrationen des Unter-
grunds.'”’” Allerdings nicht jene verheerenden, maximalen seismischen Erschiitte-
rungen, die iiberhaupt erst zur Entstehung von Triimmerfeldern fithren: ,[...] the
single most common and devastating cause of collapse of man-made structures is
earthquake.“'°® Vielmehr kénnen auch nach dem Abklingen eines Erdbebens zu-
weilen noch subtile, seismische Vibrationen in Trimmerfeldern aufgesptirt wer-
den, die womdglich auf verschiittetes Leben hindeuten.

Um diese Vibrationen aufzuspiiren, miissen zunédchst einige technische Vor-
kehrungen getroffen werden, die in der einschlédgigen Literatur ausfiihrlich be-
schrieben sind.'® Allen voran miissen sédmtliche Vibrationsquellen in der niheren
Umgebung des Feldes — etwa Presslufthdmmer, Bagger oder Generatoren — abge-
schaltet werden, um jegliche ,interference of signals from other sources“'® auszu-
schlieffen. Daraufhin werden kleine Sonden oder Geophone, auf der Oberflache
platziert und mit einer zentralen Auswertungseinheit verbunden. Jede der Sonden
besteht aus einem Geh&duse mit einem magnetischen Metallpldttchen im Inneren.
Schon bei minimalen Erschutterungen des Untergrunds wird das Plattchen in
Schwingung versetzt. Induktionsschleifen iibersetzen die Schwingungen in elektri-
sche Spannungsunterschiede, die wiederum als Signale in den Kopfhorern der Ret-
tungskréfte hérbar und auf visuellen Anzeigen sichtbar werden." Sobald eines der
Geophone ein Signal erfasst, werden die tibrigen kreisférmig um das stérkste aus-

107 Eine frithe Beschreibung des Funktionsprinzips der Geophonie findet sich bei: Waetzmann,
Erich (1927): ,Zur Ausbreitung elastischer Schallwellen in der Erdoberfliche®, in: Die Naturwis-
senschaften, 15 (18), S. 401-403, hier: S. 403. Wir werden weiter unten noch detaillierter auf die
Friihgeschichte der Geophonie eingehen.

108 Nezirovic, Amer (2010): Trapped-Victim Detection in Post-Disaster Scenarios Using Ultra-
Wideband Radar. Dissertation an der Delft University of Technology, Online-Verdffentlichung,
S. 1, URL: https://repository.tudelft.nl/islandora/object/uuid:4416dd48-9829-4af0-h678-8fcd8e87788a/
datastream/OB]J/download (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

109 Vgl. Backstrom/Christoffersson (2006), S. 38.

110 Béackstrom/Christoffersson (2006), S. 21.

111 Vgl. Backstrom/Christoffersson (2006), S. 21. Fiir das detaillierte technische Konstruktions-
prinzip des Geophons vgl. Kumar, Arvid et al. (2003): ,Trapped Miners Detection, Location and
Communication System®, in: Minetech, 24 (6), S. 1-13, hier: S. 4, 6.
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gerichtet. Dieser Vorgang wiederholt sich in rekursiven Schleifen, bis das Epizent-
rum der seismischen Aktivitit gefunden ist."**

Es handelt sich beim Geophon also unverkennbar um ein indexikalisches Me-
dium, das in physischen Kausalbeziehungen zu seiner Umgebung steht. Jedes Er-
eignis, das die Oberflache des Trimmerfeldes in Resonanz versetzt, schlégt sich
als Index auf den Oberflichen der Sensoren nieder. Dabei muss jedoch nicht al-
lein das Geophon, sondern auch das Triimmerfeld selbst als indexikalisches Me-
dium fungieren. Das Geophon, so der Audio-Kommentar eines Herstellervideos,
Leffectively turns the entire collapse into a powerful amplifier<'*, verwandelt
also das Feld selbst in ein Medium zur Weiterleitung und Verstdrkung minimaler
seismischer Effekte. Gleichwohl entspricht die Topographie von Trimmerfeldern
nur selten dem idealisierten Bild eines perfekten Verstirkers. Bereits die hetero-
gene materielle Zusammensetzung von Trimmerfeldern sorgt dafiir, dass sich Vi-
brationen keineswegs geradlinig und zielgerichtet, sondern auf vollig ungerichtete
und unvorhersehbare Weise im Feld ausbreiten:"'* Verschiittete Schallschutz- oder
Dammmaterialien beispielsweise schlucken jede Erschiitterung und verhindern
eine weitrdumige Ausbreitung. Metallische Rohre wie Wasserleitungen hingegen,
lassen Gerdusche in chaotischen Streuungsmustern kreuz und quer durch das
Feld médandern und - dhnlich wie die vom Wind verwehten Geruchswolken — weit
jenseits ihres Ursprungsorts auftreten.'

Doch welcher Art sind die seismischen Effekte, die sich derart im Feld ausbrei-
ten und vom Geophon als Indizes erfasst werden? Ublicherweise richtet sich die
Aufmerksamkeit des Geophons auf rhythmische Aktivititen von Verschiitteten,
etwa Klopfen, ,Kratzen und Schaben“’'® oder Rufen. Bereits wihrend des Zweiten
Weltkriegs wurde die Zivilbevélkerung mit Handzetteln dazu aufgefordert, im
Falle einer Verschiittung ,,mit einem Hammer oder mit einem anderen harten Ge-
genstand gegen die Wand oder gegen den FuRboden [zu] klopfen“'"’, um sich ge-
geniiber den Geophonen der Suchkrifte bemerkbar zu machen. Das verschiittete

112 ,By always moving the sensor or sensors that have no or weaker signals, the operator can,
as previously, encircle a specific area in the rubble where the victim is probably located., siehe.
Backstrom/Christoffersson (2006), S. 31.

113 Leader Group (2012): ,LEADER Wired Audio ResQ life detetor for detection and location of
buried victims“, YouTube-Video vom 29. August 2012, URL: https://www.youtube.com/watch?v=
qOP3jpplLTU (zuletzt aufgerufen am: 8. Dezember 2020), Timecode: 00:01:30.

114 Vgl. Backstrom/Christoffersson (2006), S. 21.

115 ,Steel strucutres or pipes conduct sound very well. However these often meander through a
building in many directions, taking the sound along its length, which can give an incorrect loca-
tion“, Audio-Kommentar in: Leader Audio ResQ (2012), Timecode: 00:02:20.

116 Friedrich (2002), S. 424.

117 Zitiert nach: Friedrich (2002), S. 424.
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Leben soll sich mit gerichteten Zeichen von seiner Umgebung abheben und deiktisch
auf seinen Standort aufmerksam machen. Doch neben solchen gerichteten Indizes
sind Geophone auch fiir eher zuféllige Vibrationen und Gerdusche empfanglich.
Schon ein unwillkiirliches Husten oder schweres Atmen des Verschiitteten kann sich
als schwache Resonanz im Trimmerfeld ausbreiten und die Geophone in Schwin-
gung versetzen. Und auch die verzweifelten Befreiungsversuche eines Erdbebenop-
fers, das sich mit aller Kraft gegen die Triimmerdecke stemmt oder mit Fingernageln
kratzt,"® ruft ein ganz ahnliches ,Kratzen und Schaben“!® hervor, wie die deikti-
schen Klopfzeichen. In all diesen Fallen sind es gerade keine gerichteten Exponie-
rungen, sondern ungerichtete, diffuse oder zuféllige Nebeneffekte, die als winzige
Nachbeben des Lebens zur Rettung der Verschiitteten fithren konnen.

Gerade weil das Geophon in der Lage ist, auch unterschwellige und unge-
wollte Vibrationen horbar zu machen, kann es zu vollig anderen Zwecken einge-
setzt werden als zur Detektion und Ortung des Lebens in Not. Geophone konnen
das Leben auch dann noch anhand minimaler Emissionen aufspiiren, wenn es
sich mit allen Mitteln zu verbergen sucht. Ohne es zu wollen, teilen sich ver-
steckte oder verborgene Subjekte durch ihre unwillkiirlichen, seismischen oder
akustischen Vibrationen ihrer Umgebung mit und verraten sich gegeniiber senso-
rischen Medien. Um diese heimliche und unheimliche Dimension der Emissionen
genauer zu erforschen, muss man sich vom Schauplatz des Triimmerfeldes ent-
fernen und tiefer in die Friihgeschichte der Geophonie vordringen.

Untergraben

Tatséchlich liegt der Ursprung des Geophons weit unter den Triimmerfeldern, in
den Tiefen des Erdreichs, genauer: im Graben- und Stollenkampf des Ersten Welt-
kriegs. Der Grabenkrieg hat eine ganze Reihe von technischen Innovationen auf
dem Gebiet sensorischer Medien hervorgebracht. Besonders die ,Identifikation,
Klassifikation und Lokalisation von Gerauschen“’® erhielt unter den eingeschrank-

118 ,Sogar das Kratzen mit einem Fingernagel [ist] im Horchgerat wahrzunehmen®, siehe: Fried-
rich (2002), S. 424.

119 Friedrich (2002), S. 424.

120 Volmar, Axel (2013): ,In Stahlgewittern. Mediale Rekonstruktionen der Klanglandschaft des
Ersten Weltkriegs in der Weimarer Republik®, in: Binczek, Natalie/Epping-Jager, Cornelia (Hg.):
Das Horbuch. Audioliteralitdt und akustische Literatur. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 47-63, hier:
S.48.
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ten Sichtverhaltnissen der Schiitzengraben eine wahrhaft ,existenzielle Bedeu-
tung“’*!, so der Medienhistoriker Axel Volmar. Ingenieure aller Kriegsparteien kon-
zentrierten ihre Bemiithungen darauf, die Sensibilitdt des menschlichen Ohrs durch
neuartige akustische Horch- und Ortungstechniken zu steigern.'”* Neben Richtungs-
hérern zur Lokalisierung von Fliegerschall und Artilleriefeuer,"® wurde auch das
,Erdreich zum Hérraum“'** gemacht, wie Julia Encke in ihrer Studie Der Krieg und
die Sinne schreibt. Die stdndige Gefahr, im Schiitzengraben von gegnerischen Einhei-
ten untertunnelt und aus dem Untergrund heraus in die Luft gesprengt zu werden,
machte es notig, geringste Gerdusche zu erfassen, die auf feindliche Minier-Arbeiten
hindeuten kénnten.

Auf genau diese Herausforderung antworten die ersten Geophone, die auf
deutscher Seite insbesondere von den Akustikern und Physiologen Erich Waetz-
mann und Ralf Edelmann entwickelt wurden.” Anders als die heutigen Geophone
dhneln sie weniger der Bauweise eines Seismographen als der eines empfindlichen
Mikrophons: Im Metallgehduse der Sonde ist eine Membran eingefasst, die feinste
Schwingungen im Untergrund aufnimmt, elektroakustisch iibersetzt und tiber Ste-
thoskop-Kabel an die Ohren der militarischen ,,Horchposten“126 weiterleitet. Durch
das zeitlich versetzte Eintreffen der Gerdusche in den beiden Hérmuscheln soll
dann die Richung der Klange bestimmt werden. Das Geophon begiinstigt somit eine
Horpraxis, die Volmar ,lokalisierende[s] Héren'?” nennt, also den Einsatz von Klin-
gen ,zur Bestimmung von Richtungen, Orten, Ausdehnungen und anderen raumli-
chen Parametern.“!?® Eine solche Horpraxis wird besonders dann erforderlich,
wenn sich die Klangquelle — wie im Grabenkrieg — einer direkten visuellen An-
schauung entzieht.

Bereits in der Verschiittetensuche hatte das Geophon zur Lokalisierung einer
unsichtbaren Gerduschquelle gedient. Im Unterschied jedoch zu den Verschiitteten
im Trimmerfeld, die im glinstigsten Fall mit auffalligen Klopfzeichen auf ihre Not-
lage aufmerksam machen, werden die Mineure im Grabenkrieg jede Auferung

121 Volmar, Axel (2015a): Klang-Experimente. Die auditive Kultur der Naturwissenschaften.
Frankfurt am Main/New York: Campus, S. 113.

122 Volmar (2015a), S. 93-94.

123 Ab 1915 etwa entwickeln die Akustiker Erich Moritz Hornbostel und Max Wertheimer den so
genannten ,Richtungshorer*: zwei grofle, paarweise angeordnete Hortrichter zur Ortung von
Fliegerschall, vgl. Volmar (2015a), S. 94-95.

124 Encke, Julia (2006): Augenblicke der Gefahr. Der Krieg und die Sinne. Miinchen: Wilhelm
Fink, S. 118.

125 Vgl. Encke (2006), S. 119.

126 Encke (2006), S. 117.

127 Volmar (2015a), S. 18. [Herv. i. Orig.].

128 Volmar (2015a), S. 18.
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unterlassen, die dem Gegner ihre Anwesenheit verraten konnte: ,Stille ist das
Gebot des Minenkriegs.“'° Deshalb kann sich die Aufmerksamkeit der Horch-
dienste nicht ldnger auf gezielte und gerichtete Zeichen stiitzen, sondern muss
sich fiir beildufige Gerdusche sensibilisieren, die ungewollt bei feindlichen Gra-
bungsarbeiten anfallen: Himmer treffen auf Gestein, Spitzhacken klopfen im
Kalk, Stiefel treten auf Holzdielen.'*® Diesen subtilen Anzeichen kommt im Gra-
benkrieg eine zentrale taktische Bedeutung zu. Weil sie den Standort des Gegners
unbemerkt verraten, konnen sie seine Angriffsplane buchstablich untergraben.
Die Horchenden konnen dann heimlich eigene Stollensysteme unter denen des
Feindes anlegen und sich so in eine giinstige Position fiir einen Praventivschlag
bringen. Der Wahrnehmungsvorsprung des Geophons wird so unmittelbar in
einen taktischen Vorteil tibersetzt: am Leben bleibt, wem es gelingt, die Anwesen-
heit des anderen frither zu registrieren: ,Jeden Moment kann unter der Erde die
Sprengung erfolgen, kann der Gegner, dessen unmittelbare Néhe festgestellt wird,
den eigenen Zerstrungsabsichten zuvorkommen.“!*!

In diesem taktischen Kalkiil erfilllen Geophone eine vollig andere Funktion
als noch im eingangs beschrieben Szenario der Triimmersuche. Nicht langer hor-
chen Geophone nach einem Leben, das sich durch gerichtete Zeichen aus der
Stille hervorhebt, sondern nach einem Leben, das sich durch unwillkiirliche Fehl-
tritte versehentlich zu erkennen gibt. Damit verandert sich zugleich der Status
der registrierten Zeichen auf fundamentale Weise: Zwar werden die aufgespiirten
Klopfgerdusche weiterhin — wie noch im Triimmerfeld — als indexikalische Zei-
chen fiir die Anwesenheit eines verborgenen Lebens gedeutet, aber nicht mehr,
um das angezeigte Leben vor dem Tod zu retten, sondern um ihm méoglichst
schnell ein gewaltsames Ende zu bereiten."*” Die Praxis der Geophonie verschiebt
sich somit von der Rettung des Lebens hin zu seiner Vernichtung.

Entsprechend verlagern sich auch die Bemithungen des gesuchten Lebens von
der aktiven Erzeugung der Zeichen hin zur aktiven Vermeidung und Unterdriickung
von Zeichen. Wenn jedes Gerdusch, das aus dem Stollen dringt, den eigenen Tod
bedeuten kann, dann muss sich das Leben um grofitmogliche semiotische Zurtick-
haltung bemiihen und die eigene Anwesenheit so gut wie moglich kaschieren. So
werden die Stollen mit Stroh ausgekleidet, die Schritte mit Filzpantoffeln geddmpft
und der Lehm mit Spaten ausgestochen, statt ihn zu behauen.™® Zuweilen wird
man die Grabungsarbeiten sogar ganz einstellen, um die Suchenden im Glauben zu

129 Encke (2006), S. 117.
130 Vgl. Encke (2006), S. 117.
131 Encke (2006), S. 121.
132 Vgl. Encke (2006), S. 117.
133 Vgl. Encke (2006), S. 117.
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lassen, es sei niemand in der Nahe. Umgekehrt setzen die Horchenden ihre Grab-
ungen oftmals auch dann noch fort, wenn sie ihren Gegner bereits geortet haben.
Beim so genannten ,[M]arkieren“"** werden Grabungsarbeiten mit Himmern und
Spitzhacken vorgetduscht, um die feindlichen Horchdienste in Sicherheit zu wie-
gen. Statt auf ein verschiittetes Leben zu verweisen, dienen Klopfzeichen hier als
strategische Tauschungsmangver und fingierte Indizes, die den Fortgang der Gra-
bungsarbeiten simulieren sollen.

Verglichen mit den bisherigen Konstellationen des Lebenszeichens markiert
der Grabenkrieg somit eine radikale Z&sur, die einige Grundprdmissen des Le-
benszeichens in Frage stellt. Bislang beruhten Lebenszeichen auf der stillschwei-
genden Ubereinkunft, dass die Suchenden an der Rettung des Lebens und die
Gesuchten an der Entdeckung interessiert waren. Wenn nun aber die Suchenden
auf die Eliminierung des Lebens abzielen und sich die Gesuchten ihrer Entde-
ckung aktiv entziehen und ihre Anwesenheit zum Verschwinden bringen, dann
wird dieser unausgesprochene Kontrakt hinféllig. An die Stelle der Lebensrettung
tritt ein antagonistisches oder aggressives Verhdltnis zwischen Suchenden und
Gesuchten, in denen sich Lebenszeichen gleichsam gegen das Leben selbst rich-
ten: Ihre Funktion besteht nurmehr darin, mégliche Schwachstellen des Gegners
offenzulegen und giinstige Gelegenheiten zu seiner Bekdmpfung anzuzeigen.

Diese antagonistische Wendung des Lebenszeichens konnte nun auf den ers-
ten Blick wie eine blofSe historische Anomalie erscheinen, die hochstens im Aus-
nahmezustand des Grabenkriegs von Bedeutung ist. IThre Reichweite wére dann
auf die lokale Konstellation des Ersten Weltkriegs begrenzt und spatestens mit
der Verwandlung des Geophons in ein ziviles Ortungsgerdt abgeschlossen. Tat-
sdchlich wechselt das Geophon unmittelbar nach Kriegsende zundchst vom mili-
tarischen Grabenkampf auf das Gebiet der zivilen Grubenrettung, wie sich einer
Annonce der US-amerikanischen Berghaubehdorde von 1919 entnehmen 1&sst:

The geophone, a listening instrument invented by the French during the war to detect
enemy sapping and underground mining operations and for the location of enemy artillery,

134 So schreibt der Schriftsteller und Publizist Bernhard Kellermann in seiner Reportage ,Der
Krieg unter der Erde“ tiber die Tduschungsmanéver im Minenkrieg: ,Sie markieren die Arbeit,
aber es muf§ verdammt geschickt gemacht werden. Die Art des Schlagens und Schabens, obwohl
nur markiert wird, darf sich um nichts von der wirklichen Arbeit unterscheiden, denn er driiben
in den Stollen ist listig wie ein Fuchs. Er wird sich in den Bart lachen und sagen: Sie markieren
jetzt, aber fiinf Minuten frither werde Ich sprengen. Dann lebt wohl, Pioniere, Offizier und
Mann!“, siehe: Kellermann, Bernhard (1915): ,Der Krieg unter der Erde“, in: ders.: Der Krieg im
Westen. Berlin: Fischer, S. 159165, hier S. 162-163.
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is now being used by the Bureau of Mines, Department of the Interior, as a possible aid in
locating miners who have been entombed after a disaster.'*

Dasselbe Geriét, das kurz zuvor fiir die Ortung und Tétung von feindlichen Mineu-
ren entwickelt wurde, wird kurz darauf fiir die zivile Rettung verungliickter Mi-
neure eingesetzt."*® Offenbar lésst sich die Operationsweise des Geophons — ohne
grofiere technische Anpassungen — von der Ortung des Feindes auf die des Freun-
des umstellen. Auch im Zweiten Weltkrieg findet man Geophone nicht mehr an der
Front zum Aufspiiren des Feindes, sondern an der Heimatfront zur Suche nach
Verschiitteten in Triimmerfeldern nach Luftangriffen.”®” Damit erweist sich das
Geophon als ein exemplarischer Fall des ,Mif$brauch[s] von Heeresgeréit“m, wie
Friedrich Kittler ihn als medienhistorische Konstante identifiziert hat: die Genese
einer zivilen Medientechnik aus der Zweckentfremdung militdrischer Technologie.
Dennoch markiert die zivile Aneignung des Geophons keineswegs einen funda-
mentalen Bruch mit seiner vormaligen militarischen Nutzung. Auch nach seiner
vermeintlichen Zivilisierung steht das Geophon weiterhin fiir Gebrauchs- und
Missbrauchsformen offen, die statt auf die Rettung von Leben auf die Ergreifung
von gegnerischen, widerstdndigen oder unerwiinschten Subjekten abzielen. Dies
manifestiert sich auf besonders zugespitzte Weise in der jingeren Gebrauchsge-
schichte des Geophons.

Grenzgange

In jingerer Zeit finden sich Geophone nicht mehr nur im Arsenal von Bergleuten
und Rettungsmannschaften, sondern auch im Sortiment von Sicherheitsunterneh-
men, die Grenzschutz- und Zolleinheiten mit sensorischen Technologien beliefern.™*
Auf Hersteller-Webseiten werden die Sensoren als effiziente Mittel beworben, um

135 o. A. (1919): ,Use of the Geophone by the Bureau of Mines*, in: The Scientific Monthly, 9 (3),
S. 286-288, hier: S. 286.

136 Diese Nutzungsweise des Geophons dauert bis heute fort, vgl. Kumar (2003).

137 Vgl. Friedrich (2002), S. 424.

138 Kittler, Friedrich (1986): Grammophon, Film, Typewriter. Berlin: Brinkmann & Bose, S. 149;
vgl. zum Hintergrund und Kontext dieser Formel ausfiihrlicher: Pias, Claus (2015): ,Friedrich Kitt-
ler und der ,Miflbrauch von Heeresgerat‘. Zur Situation eines Denkbildes 1964, 1984, 2014¢, in:
Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir européisches Denken, 69 (791), S. 31-44.

139 Vgl. géngige Sensor-Modelle wie das MicroSearch-System von ENSCO, siehe: ENSCO MicroSe-
arch (o0.]), URL: www.ensco.com/microsearch (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020) oder den
Avian Heartbeat Detector von Geovox, siehe: Geovox Security Inc (0. J.): ,Avian Heartbeat Detec-
tor“, URL: https://www.geovox.com/ (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).


http://www.ensco.com/microsearch
https://www.geovox.com/

4.3 Verréterische Zeichen = 135

Fahrzeuge an Grenziibergidngen, Containerhdfen oder Checkpoints nach blinden
Passagier*innen abzuhorchen, die sich zwischen der Fracht versteckt halten, um un-
bemerkt in sensible Bereiche hinein oder aus ihnen hinaus zu gelangen.'*

Dabei stiitzen sich Sicherheitskrafte — wie bereits die Horchposten im Ersten
Weltkrieg — nicht auf gezielte, deiktische Klopfzeichen, sondern auf subtile, seismi-
sche Vibrationen. Doch sind die Vibrationen bei Grenzkontrollen auf weitaus ele-
mentarere Weise mit dem gesuchten Leben verbunden als noch im Grabenkrieg.
Statt auf versehentliche Bewegungen achten die Horchdienste hier auf das Klopfen
des menschlichen Herzschlags selbst. Bereits Erich Waetzmann — der Erfinder des
Geophons - hatte seinen Apparat zur Hérbarmachung von Herztonen erprobt und
vor Publikum demonstriert: ,,Uberhaupt ist das Problem, irgendwelchen Schall aus
dem Erdboden oder aus dem menschlichen Kérper aufzunehmen, grundsétzlich
das gleiche“'*, Konsequenterweise wurde auch die Abhérpraxis in den Minen des
Ersten Weltkriegs immer wieder mit der Auskultation eines pochenden Herzens
oder ,Pulsschlag[es]“*** verglichen: Wie im Stethoskop des Arztes manifestieren
sich auch im Geophon die konstanten Klopfgerdusche aus dem verborgenen Unter-
grund. Dennoch bleibt ein wesentlicher Unterschied zwischen dem Klopfen der Mi-
neure und dem Klopfen des lebendigen Herzens bestehen. Konnten die Mineure
ihre Tatigkeit noch jederzeit aussetzen und nach Belieben ruhen lassen, so dulden
Herzschldge keinerlei Unterdriickung oder willentlichen Aufschub, weil sie mit
dem Vollzug des organischen Lebens selbst zusammenfallen. Sie verdanken sich
einem Prozess, der ,nicht gewusst und nicht willentlich gesteuert“143 werden kann
und sich der Verfligungsmacht des Subjekts vollstindig entzieht. Es ist dieser un-
kontrollierbare Prozess, der dank des Geophons zum Kontrollinstrument fiir die
Ortung des Lebens wird.

Um das Herzklopfen der Gesuchten zu registrieren, muss — wie bereits im
Grabenkrieg — eine ganze Reihe von sensorischen Vorkehrungen getroffen wer-
den, die der Medienwissenschaftler Uwe Wippich in seiner Studie zur Medialitdt
des lebendigen Herzens detailliert ausgefiithrt hat:

Voraussetzung fiir die Suche ist ein Verschlusszustand des Fahrzeugs, das heif3t jede Aktivi-
tdt von Lebewesen oder Maschinen (zum Beispiel Kithlaggregaten) am und im Fahrzeug

140 ENSCO Headquaters (2018): ,MicroSearch. Human Presence & Intrusion Detection®, You-
Tube-Video vom 23. Februar 2018, URL: https://www.youtube.com/watch?v=-AYYRJPoFVk&feature=
emb_title (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020), Timecode: 00:02:45.

141 Watzmann (1927), S. 401.

142 Vignes Rouges, Jean des (1930): ,The War Underground, in: Lohrke, Eugene (Hg.): Armaged-
don. The World War in Literature. New York: Cape & Smith, S. 399, zitiert nach der Ubersetzung
von: Encke (2006). S. 119.

143 Wippich (2016), S. 365 .
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wird eingestellt. Als Umgebungsvariable mussen Windgeschwindigkeiten iiber 5 Meilen pro
Stunde (ca. 8 Km/h) ausgeschlossen werden [...]'*

Sind diese Voraussetzungen erfiillt, kann die Aufsenhiille des Fahrzeugs mit Geopho-
nen versehen werden.'*> Dabei scheint das metallische Gehduse von Containern und
LKWs fiir den Einsatz von Geophonen geradezu pradestiniert. Das magnetische, vom
Boden angehobene, frei schwingende Gestell eines Fahrzeugs bildet einen idealen Re-
sonanzkorper, den bereits kleinste Vibrationen im Inneren in Schwingung versetzen
konnen. Die Impulse des pochenden Herzens iibertragen sich dann von der Oberflé-
che des Korpers auf das Gehause des Fahrzeugs und auf die sensiblen Membranen
des Geophons, wo sie in elektrische Signale umgewandelt und auf den Displays der
Recheneinheit als indexikalische Alarm- oder Entwarnungszeichen angezeigt wer-
den.*® Ahnlich wie bei den Stollenwénden im Erdreich oder den Schuttbergen im
Triimmerfeld, macht sich das Geophon also auch hier die Schwing- und Leitungs-
fahigkeit der direkten Umgebung des Lebens zu Nutze. ,Der LKW selbst wird zur
zufiihlenden [sic!] Umgebung kardialer Aktivitit, auf dessen Oberfliche das Geo-
phon andockt.“**” Genau jener Raum, in dem sich das Leben aufhlt, um sich vor
dem Aufgespiirt-Werden zu verbergen, wird so zum Medium seines Aufspiirens.

Das Kalkil, das dieser Ortungstechnik zu Grunde liegt, hat Wippich in seiner
Analyse des Geophons treffend herausgearbeitet: Beim Aushorchen des Containers
wird das schlagende Herz listenreich gegen die Absichten des versteckten Subjekts
»ausgespielt'*®, Indem man das Herz dazu verleitet, den Standort des Subjekts
gegen dessen Willen preiszugeben, wird ,das, was das Leben erhélt, zum Verréter
an dem gemacht [...], was das Leben erhalten soll.“**° Die existenzielle Bedingung des
Lebens — also die kontinuierliche Fortsetzung des Herzschlags — wird hier zur Bedin-
gung seiner sensorischen Erfassung. Dabei fehlt dem versteckten Subjekt jede Mog-
lichkeit, sich der Entdeckung durch andere zu entziehen. Es scheint unméglich, den
kontinuierlichen Takt des Herzens durch bewusste Einwirkungen zu pausieren — im
Gegenteil: die Stress- und Bedrohungssituation am Grenziibergang und die Angst vor
Entdeckung lasst die Frequenz und Lautstirke der eigenen Herzschldge sogar noch
ansteigen. Gerade die affektive Anspannung des Versteckten erhoht die Intensitéat
der Lebenszeichen und damit die Wahrscheinlichkeit seiner Entdeckung. Die Emo-
tionen steigern die Emissionen des Lebens.

144 Wippich (2016), S. 363.

145 Vgl. Wippich (2016), S. 362.

146 Vgl. ENSCO Headquaters (2018), Timecode: 00:03:38.
147 Wippich (2016), S. 362.

148 Wippich (2016), S. 364.

149 Wippich (2016), S. 364.
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Moglich sind diese verraterischen Zeichen jedoch nicht nur, weil das schlagende
Herz sich der Kontrolle des Subjekts entzieht, sondern auch, weil das Herz, wie Uwe
Wippich schreibt, ,sowohl innerhalb und auferhalb des Kérpers schlagt“!>®: Wih-
rend die blinde Passagier*in alles daran setzt, ihre Anwesenheit im Inneren des
Lastwagens zu kaschieren, weitet sich das Herz mit jedem Schlag seismisch iiber
den geschlossenen Raum hinaus in die umgebende Welt aus. Insofern macht sich
das Geophon eine ekstatische Qualitdt des schlagenden Herzens zu Nutze, also seine
Tendenz, immer schon {iber den vermeintlich geschlossenen Korper und den ver-
meintlich geschlossenen Container hinaus zu sein. Aus Sicht des Geophons erscheint
die blinde Passagier*in nicht ldnger als ein starrer Koérper, der sich inmitten von
opaken Objekten versteckt hélt, sondern eher als fortlaufende Ekstase, die in unauf-
horlicher Resonanz mit der eigenen Umgebung steht. Gerade weil es konstitutiv
zum Leben gehort, seine rdumlichen Grenzen zu iiberschreiten, kann es sensorisch
aufgesptirt und am Grenziibertritt gehindert werden.

Damit kehrt am Geophon eine Bestimmung des Lebendigen wieder, die weiter
oben anhand ganz anderer Szenarien, ndmlich am Beispiel des Trimmerfeldes
und der emittierenden Geruchspartikel, herausgearbeitet wurde. Das verschiittete
Leben, so hatte sich gezeigt, kann nur deshalb aufgespiirt werden, weil es sich auf
vielfiltige Weise in die eigene Umgebung entduflert und ergiefst. Nur weil Leben
emittiert, kann es von Sensoren registriert werden. Diese Grundbedingung jedoch
erweist sich mit Blick auf das Geophon als duferst ambivalent: Sie bildet einer-
seits — wie bei der Verschiittetensuche im Trimmerfeld - die existenzielle Bedin-
gung des Uberlebens. Selbst blinde Passagier*innen in Schiffscontainern kénnen
oftmals nur anhand ihrer Emissionen entdeckt und vor dem drohenden Ersti-
ckungstod bewahrt werden. Andererseits aber sind versteckte Subjekte gerade
durch ihre Emissionen existenziell bedroht: In einer Situation, in der das Subjekt
unter allen Umstdnden verborgen bleiben muss und sich keinerlei Anzeichen des
eigenen Daseins leisten kann, wird es von den eigenen Emissionen gegen seinen
Willen verraten. Die Entdeckung der Emissionen hat dann nicht mehr die Rettung
des Lebens zur Folge, sondern seine Verhaftung, Verletzung oder im &ufiersten
Falle sogar Vernichtung, wenn man an das Schicksal zahlreicher blinder Passagier*
innen auf hoher See denkt, die bei ihrer Entdeckung tiber Bord geworfen oder im
Meer ausgesetzt werden.”! Dieselbe Emissionsaktivitit fithrt also im einen Fall zur
Rettung des Lebens, im anderen zu seiner existenziellen Gefdhrdung.

150 Wippich (2016), S. 362.

151 Vgl. dazu: Walters, William (2008): ,Bordering the Sea. Shipping Industries and the Policing
of Stowaways*, in: Borderlands E-Journal, 7 (3), S. 1-25, hier: S. 5, URL: http://www.borderlands.
net.au/vol7no3_2008/walters_bordering.pdf (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).
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Auch wenn sich diese Ambivalenz im Herzschlag des Geophons besonders
deutlich niederschlégt, 1asst sie sich bei naherem Hinsehen doch auf den gesamten
Artikulationsmodus der Emission ausweiten. Alle vitalen Vorgéinge, die sich der be-
wussten Steuerung des Subjekts entziehen — seien es Gertiche, Gase oder Gerédu-
sche — konnen das Leben auch gegen seinen Willen verraten. Die fliichtigen
Geruchswolken etwa, die im Trimmerfeld zur Rettung des Lebens beitragen, eig-
nen sich mindestens ebenso gut zur Verfolgung von fliichtigen Verdachtigen, die
auf Schritt und Tritt von den eigenen Emissionen verfolgt werden. Auch die
schlichte Tatsache, dass menschliche Koérper unaufhérlich atmen mussen, um sich
am Leben zu erhalten, lasst sich sensorisch ausnutzen. An zahlreichen Container-
héafen kommen inzwischen stabférmige CO,-Messsonden, so genannte Human Oc-
cupancy Detectors, zum Einsatz, um die Pridsenz von blinden Passagier*innen im
Inneren von Containern nachzuweisen.”” Der unentwegte Aussto von Kohlen-
stoffdioxid, der — genau wie das Herzklopfen oder die Absonderung von Geruchs-
partikeln — zu den elementaren Funktionen des lebendigen Korpers zahlt, wird
hier zur undichten Stelle, durch die sich das versteckte Leben selbst verrat. Ausge-
rechnet jene Ressource, die im Inneren von Containern notorisch knapp ist — die
Atemluft — erscheint damit als Gradmesser fiir die Anwesenheit des prekédren
Lebens.

Die Liste dieser Emissionen liefSe sich noch beliebig um ein ganzes Spektrum
weitere Lebensdufierungen verlangern. Es scheint kaum eine Form der Ausstrah-
lung, Absonderung und Ausweitung zu geben, die sich der Vereinnahmung durch
sensorische Medien und Regime der Uberwachung entziehen kann. Alles, was wir
emittieren, kann gegen uns verwendet werden. Inzwischen befasst sich sogar ein
eigenes Forschungsfeld mit den mannigfaltigen Weisen, menschliche Kérper an-
hand ihrer Emissionen zu erfassen. Einen Uberblick dazu liefert die Studie ,A
Survey of Human Sensing“'>*, die sich an einer Gesamtschau samtlicher ,human
traits“!>* versucht, also aller Merkmale, die zur sensorischen Erfassung menschli-
cher Subjekte geeignet sind. In einem Schaubild, das an Syrotucks oben skizzier-
tes Strichmédnnchen erinnert, erscheint die Silhouette eines Menschen von allerlei
Wellen, Linien und Pfeilen durchkreuzt (Abbildung 4). Sie sollen die ,myriad

152 Vgl. Brown, David A. (1994): ,Human Occupancy Detection®, in: Lawrence, Andre H. (Hg.):
Cargo Inspection Technologies. Proceedings SPIE 2276. Washington: The International Society for
Optical Engineering, S. 268-278.

153 Teixeira, Thiago/Dublon, Gershon/Savvides, Andreas (2010): ,A Survey of Human Sensing.
Methods for Detecting Presence, Count, Location, Track, and Identity“, in: ENALAB Technical Re-
port, 1 (1), S. 1-41, URL: http://thiagot.com/papers/teixeira_techrep10_survey_of human_sensing.
pdf (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

154 Teixiera/Dubon/Savvides (2010), S. 6.
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ways humans impact their environments“'> reprisentieren, also alle méglichen

Effekte menschlicher Anwesenheit auf die Umgebung: Geruchswolken, Warme-
strahlen, Atemgase, elektromagnetische Wellen oder akustische Vibrationen. Jede
dieser Auferungen kann mit geeigneten sensorischen Medien zur Detektion einer
lebendigen Person eingesetzt werden: Gas-Chromatographen erfassen Geruchs-
partikel, Infrarotsensoren messen Warmestrahlen, Seismographen verzeichnen
Vibrationen von Schritten oder Schallereignissen.
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Abbildung 4: ,Physical traits that may be used to measure the spatio-temporal properties, aus:
Teixeira/Dublon/Savvides (2010), S. 6 [Fig. 3].

Es iiberrascht nicht, dass die Autoren als Anwendungsgebiete solcher Sensortechni-
ken explizit auch ,adverserial scenarios“'*® anfithren — Situationen also, in denen
sich Subjekte gerade nicht freiwillig zu erkennen geben, sondern sich der sensori-
schen Erfassung zu entziehen versuchen: ,where people may be actively trying to
fool the system.“">’ Vor allem solche Sensoren, die sich auf ,intrinsic traits**® der
Subjekte stiitzen — darunter verstehen die Autoren unwillkiirliche, physiologische
Emissionsprozesse wie Atmung, Warme oder Vibrationen - seien dazu geeignet,
Subjekte auch unfreiwillig und unbemerkt zu erfassen. Die Erfassungsmoglichkei-
ten steigern sich noch, wenn man bedenkt, dass auch die Sensoren selbst zuneh-
mend unwahrnehmbar werden und als winzige Bestandteile in allerlei alltagliche
Artefakte und Umgebungen — von Kaufhaustiiren tiber Kithlschrénke bis hin zu

155 Teixiera/Dubon/Savvides (2010), S. 6.
156 Teixiera/Dubon/Savvides (2010), S. 9.
157 Teixiera/Dubon/Savvides (2010), S. 9.
158 Teixiera/Dubon/Savvides (2010), S. 9.
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Flughafenterminals — integriert werden kénnen. Als ,umweltliche (Medien-)Tech-
nologien“"*® sind sie in der Lage, ,ohne aktive Beteiligung, Initiative oder auch nur
Bewusstsein unsererseits“'®°, die Aktivititen des Lebens kontinuierlich zu vermes-
sen und auszuwerten. Die sensorische Erfassung ist dann nicht langer auf existen-
zielle Ausnahmesituationen wie Kriegsszenarien oder selektive Kontrollpunkte
begrenzt, sie weitet sich vielmehr als ,ubiquitous sensing“!*! auf sémtliche Lebens-
bereiche aus. Gerade weil sich Kérper unwillkiirlich und unabléssig als lebendig
offenbaren, kénnen sie auch unabléssig sensorisch erfasst werden.

Fiir die Erforschung des Lebenszeichens kann diese Expansion sensorischer
Medien und ihre zunehmende Ausnutzung durch Uberwachungs- und Kontrollap-
parate keineswegs folgenlos bleiben. Sie konfrontiert das Leben mit einer Problem-
lage, die die bisherige Leitfrage des Lebenszeichens nachgerade auf den Kopf stellt.
Bestand das driangendste Anliegen des Lebens im Triimmerfeld oder im Bergwerk-
ungliick darin, sich gegeniiber anderen wahrnehmbar zu artikulieren und aufge-
spiirt zu werden, so wirft die umfassende sensorische Uberwachung des Lebens
die umgekehrte Frage auf. Wenn beinahe jede Auflerung des Lebens zu seiner un-
freiwilligen Erfassung ausgenutzt werden kann, wenn das Leben aufgrund seiner
Emissionen potenziell gewaltformigen Zugriffen und Ubergriffen ausgesetzt ist,
welche Praktiken bleiben ihm dann noch, um sich der Erfassung zu entziehen?
Welche Nischen erdffnen sich dem Leben, um sich gegeniiber sensorischen Medien
abzuschirmen? Wie lasst sich das Aufgesptirt-Werden durch die eigenen Lebenszei-
chen verhindern? Diese Fragen sollen zum Abschluss dieses Kapitels behandelt
werden.

4.4 Null-Emission

Auf den letzten Seiten seines Werks Fihrte und Geruch beantwortet William Syro-
tuck einige haufig gestellte Fragen zum Themenfeld des Buches, darunter auch, ob
Menschen ,verhindern [kénnen], daR sie durch Hunde aufgespiirt werden?“'*? Die
zunachst positive Antwort ,Technisch ist dies méglich“!®® wird jedoch zugleich

159 Hérl, Erich (2016): ,Die Okologisierung des Denkens®, in: Zeitschrift fiir Medienwissenschaft
14 (1), S. 33-45, hier: S. 42; vgl. zum Umweltlich-Werden der Medien auch: Hansen (2011), S. 409.
160 Hansen (2011), S. 372.

161 Gabrys, Jennifer (2018): ,Becoming Planetary*, in: e-flux Architecture, Collection: Accumula-
tion, URL: https://www.e-flux.com/architecture/accumulation/217051/becoming-planetary/ (zuletzt
aufgerufen am 8. Dezember 2020).

162 Syrotuck (1981), S. 115.

163 Syrotuck (1981), S. 115.
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durch eine geradezu aberwitzige Beschreibung des nétigen Aufwands ad absur-
dum gefiihrt:

Ein nichtpordses Material wie ein Plastikanzug, der wie ein Raumfahreranzug hergestellt ist,
ist daflir brauchbar. Eine Atemmaske ware auch notwendig, da der Atem eines Menschen
ebenfalls identifizierbare Geruchsstoffe beinhaltet (schlechter Geruch). Die Person miifite vol-
lig mit dem oben genannten Material bekleidet sein und miifite sich vorwértshewegen kon-
nen, ohne auf dem Boden irgendwelche Verdnderungen zu hinterlassen [..].16*

Diese Vision eines zugleich hermetisch abgeschlossenen und schwerelosen Men-
schen erscheint wie ein kontrérer Gegenentwurf zu jener weitrdumig verteilten
Entitét, die Syrotuck in der eingangs zitierten Skizze des Strichménnchens ent-
worfen hatte. Nicht ldnger geht es hier um die maximale Verstreuung und Aus-
weitung der Existenz, sondern, im Gegenteil, um die vollstindige Abkapselung
einer Entitat, die keinerlei nennenswerte Emissionen mehr von sich gibt und kei-
nerlei Spuren mehr in der Umgebung hinterlésst. Mit einem Begriff aus dem Um-
welt- und Klimadiskurs liefle sich dieses Ideal als Zustand der Null-Emission
beschreiben. Emissionsfreie Entitdten wie Nullemissionshduser oder Nullemissi-
onsautos stofien keinerlei oder nur geringfligige Schadstoffmengen in die Umge-
bung aus, verfiigen also iiber eine neutrale Emissionshilanz.'®® Wihrend die
Neutralisierung von Emissionen jedoch iiblicherweise darauf abzielt, die negati-
ven Folgen flir Umwelt und Atmosphére einzuddmmen, geht es bei Syrotuck aus-
driicklich darum, negative Folgen fiir das emittierende Leben selbst abzuwenden:
Weil das Leben aufgrund seiner Emissionen immer schon auffindbar und angreif-
bar ist, muss es seine Emissionshilanz reduzieren, um der sensorischen Erfassung
zu entgehen. Es muss gleichsam seinen 6kologischen Fufsabdruck reduzieren oder
ganzlich tilgen, also die Gesamtheit aller Emissionen, die in seine direkte und wei-
tere Umgebung ausstrahlen.'®®

Mit der Metapher des ,6kologischen Fufsabdrucks’ ist zugleich eine interes-
sante, semiotische Dimension aufgerufen: Bereits Charles Sanders Peirce behan-

164 Syrotuck (1981), S. 116.

165 Fiir medientheoretische Uberlegungen zum Emissionsbegriff, vgl. Meerhoff, Jasmin (2016):
sversuch tiber den Straffenverkehrslarm und seine Dampfung®, in: Zeitschrift fiir Medienwissen-
schaft, 14 (1), S. 59-71, hier: S. 67-69.

166 Das Konzept des ecological footprint wurde erstmals 1994 von Mathis Wackernagel formu-
liert. Nach seinem Vorbild wurde auch der carbon footprint, also das Maf fiir die CO,-Bilanz von
emittierenden Entitdten modelliert, vgl. Wackernagel, Mathis (1994): Ecological Footprint and Ap-
propriated Carrying Capacity. A Tool for Planning towards Sustainability. Dissertation an der Uni-
versity of British Columbia, online verfiighar unter: https://web.archive.org/web/20110717034651/
https://circle.ubc.ca/bitstream/handle/2429/7132/ubc_1994-954027.pdf?sequence=1 (zuletzt aufgerufen
am 8. Dezember 2020).
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delt den Fuflabdruck als exemplarischen Fall eines indexikalischen Zeichens, das
sich der direkten kausalen Einwirkung seines Objekts verdankt. Die konkrete,
physische Krafteinwirkung macht den Abdruck im Sand zum Zeichen fiir die ,Ge-
genwart eines Menschen“’®’. Genau diesen indexikalischen FuRabdruck gilt es
nun zu verwischen oder zu vermeiden, um das Ideal der Emissions-Neutralitit
oder der Null-Emission zu erreichen. Es geht darum, wie Syrotuck geschrieben
hatte, ,,sich vorwartshewegen [zu] kénnen, ohne auf dem Boden irgendwelche Ve-
randerungen zu hinterlassen [...]'%8 ohne sich also auf signifikante Weise be-
merkbar zu machen. Wie jedoch ist es moglich, den eigenen Fufiabdruck zu
reduzieren und ganzlich emissionsneutral zu werden? Wie kann das Leben ver-
hindern, durch sensorische Medien aufgespiirt zu werden? Diesen Fragen mochte
der folgende Abschnitt mit Hilfe zweier Filmszenen nachgehen, in denen das
Leben jeweils mit seinen eigenen Emissionen in Konflikt gerdt und existenziell
auf die Emissionsvermeidung angewiesen ist.

Eines der prototypischen Szenarien fiir die ungewollte sensorische Erfassung
lebender Korper ist die polizeiliche Fahndung nach Verdachtigen. Bereits Syrotuck
hatte die polizeiliche ,Gebidudedurchsuchung“’®® als einen Fall fiir die Witterung
verborgenen Lebens angefiihrt. Ein ganz dhnliches Szenario préasentiert auch der
Science-Fiction-Film MINORITY REPORT'”° von Steven Spielberg. Auf der Suche nach
einer fliichtigen Zielperson durchkdmmen Polizeieinheiten ein marodes Mietshaus
im Washington D.C. der Zukunft."”* Noch bevor sie das Gebdude betreten, unterzie-
hen sie es von aufien einem detaillierten Infrarot-Screening — einer sensorischen
Erfassung aller auffindbaren Warmequellen. Auf den Bildschirmen der Beamten
erscheint schon nach kurzer Zeit die Emissionsbilanz des Gebdudes: Laut Anzeige
befinden sich im Inneren ,27 warm bodies®, die sich als gelb-rote hot spots vom
dunklen Grundriss abheben. Die Teilnahme an dieser thermographischen Haus-
durchsuchung ist fiir die Bewohner*innen keineswegs optional. Die Polizeikréfte ma-
chen sich vielmehr die Tatsache zu Nutze, dass lebendige Korper permanent Warme
an die eigene Umgebung abgeben und somit — ob sie wollen oder nicht — mit Hilfe
thermischer Sensoren erfasst werden kénnen."”” Jede Bewohner*in des Hauses muss
sich, sofern sie dort nicht nur wohnt, sondern auch lebt, den Polizeikraften zu erken-
nen geben.

167 Peirce (1983), S. 162.

168 Syrotuck (1981), S. 116.

169 Syrotuck (1981), S. 91.

170 MINORITY REPORT (USA 2002, Steven Spielberg, 145 min.).
171 MINORITY REPORT, Timecode: 01:14:50.

172 Vgl. Backstrom/Christoffersson, S. 16-17.
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Einer der warm bodies ist der Gesuchte John Anderton, der sich in einer ver-
lassenen Wohnung des Mietshauses vor den Polizeikréften versteckt halt. Auch
wenn ihn sein Versteck vor direktem Sichtkontakt schiitzt, ist er durch die Ab-
gabe von Warmestrahlen dennoch immer schon tiber sein Versteck hinaus, teilt
sich also unfreiwillig den Sensoren der Suchkrafte mit. In dieser Lage behilft sich
John mit einer Mafinahme, die auf den Emissionshaushalt seines Korpers Einfluss
nimmt. Er fiillt eine Wanne mit kaltem Wasser, gibt Eiswiirfel hinzu und taucht
im eisigen Bad unter. Im selben Moment verschwindet einer der leuchtenden
Warmepunkte von der Bildfliche der Polizeikréfte: ,We lost one“'”* quittiert der
Kommandant den plétzlichen Verlust. Durch die schlagartige Absenkung seiner
Korpertemperatur hat John das thermische Gefélle nivelliert, das seinen Korper
von der Umgebung abhebt. John wechselt gleichsam von einer emittierenden, un-
dichten Existenz, die sich in die Umgebung ergiefst und daher mit thermischen
Sensoren aufgespiirt werden kann, in den Zustand eines kalten, stummen, passi-
ven, geschlossenen Objekts, dem keinerlei signifikante Ausstrahlungen mehr ent-
weichen. Dank der Immersion im Eiswasser, unterbricht er die Emissionen seines
Korpers.

Zugleich jedoch verdeutlicht die Szene, um welchen Preis die Neutralisierung
der Emissionen erreicht wird, welchen Aufwand also ein lebendiger Korper auf
sich nehmen muss, um das eigene Emissionsaufkommen zu senken. Im Eisbad
setzt sich John einem extremen Milieu aus, das dem Organismus elementare Le-
bensbedingungen entzieht. Mit einem Begriff des Physiologen Kurt Goldstein
lieRe sich hier von einer regelrechten ,Katastrophenreaktion’* des Korpers
sprechen, also einer existenziellen Notlage, in dem das Verhdltnis zwischen Orga-
nismus und Umgebung fundamental gestért und aus dem Gleichgewicht geraten
ist. Beim Tauchgang im Eiswasser drohen gleich zwei elementare Stoffwechsel-
prozesse des Lebens zu kollabieren: die Regulation des Warmehaushalts und die
Aufrechterhaltung der Sauerstoffzufuhr. Beim Versuch, sich den Sensoren zu ent-
ziehen, bringt sich der Organismus hier also letztlich selbst in Lebensgefahr.

Damit legt MINORITY REPORT ein zentrales Dilemma offen, das fiir die Artikula-
tionsweise der Emission in ihrer Gesamtheit zutrifft. Weil Emissionen untrennbar
mit obligatorischen Aktivitdten des Lebens verbunden sind — Atmen, Warmepro-
duktion, Herzschlag, Wachstum von Hautzellen — muss jeder Versuch ihrer Ein-
dédmmung zugleich essenzielle Lebensvollziige in Mitleidenschaft ziehen, etwa
den Sauerstoffkreislauf anhalten oder die Korperwarme absenken. Zwar mag es

173 MINORITY REPORT, 01:18:09.

174 Goldstein, Kurt (2014): Der Aufbau des Organismus. Einfiihrung in die Biologie unter beson-
derer Beriicksichtigung der Erfahrungen am kranken Menschen. Paderborn: Wilhelm Fink,
S.103.
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fiir eine gewisse Zeitspanne moglich sein, die eigenen Emissionsprozesse durch
spezifische Korpertechniken oder Milieuwechsel zu unterdriicken, doch droht
mit fortschreitender Unterdriickung der Emissionen unweigerlich auch eine Un-
terdriickung der Lebensfunktionen selbst. Frither oder spater wird das Leben
gegen die erzwungene Neutralisierung aufbegehren.

Es verwundert daher nicht, dass Johns Strategie der Null-Emission schon bald
an ihre Grenzen stofst. Mit fortschreitender Zeit unter Wasser steigt der Druck, sei-
nen Lebensdufierungen wieder freien Lauf zu lassen. Ausgerechnet als eine kleine,
spinnbeinige Drohne in die Wohnung eindringt und den Raum nach kleinsten An-
zeichen menschlicher Prasenz absucht, entweicht ein Luftbldschen aus Johns Na-
senfliigel, steigt auf und bleibt an der Wasseroberflache unter praller Spannung
stehen.'™ Es ist diese winzige Emission, mit der sich der Kérper als konstitutiv un-
dicht herausstellt. Selbst im Zustand maximaler Zuriickhaltung kann der Korper
nicht anders, als minimale Auferungen in die Umwelt zu entlassen, die seine neu-
trale Emissionsbilanz durchkreuzen. Wenn man, wie der Kommunikationstheore-
tiker Paul Watzlawick formuliert hat, ,nicht nicht kommunizieren“’® kann, weil
selbst die Unterlassung von Kommunikation noch als kommunikativer Beitrag gele-
sen werden kann, dann scheint fiir lebendige Wesen ebenso zu gelten, dass sie
nicht nicht emittieren konnen, weil die Unterlassung von Emissionen — die Unter-
drickung der Atmung, die Abkiihlung der Korpertemperatur — frither oder spater
dem AuRerungsdruck des Lebens nachgeben muss.

Als das Luftblaschen schliefilich platzt, zerreifst auch die gespannte Stille im
Raum. Ausgeldst vom plétzlichen Gerdusch, macht die Drohne auf der Schwelle
kehrt, folgt der Herkunftsrichtung des akustischen Zeichens und ruft zugleich
einen Schwarm weiterer Drohnen auf den Plan, die sich gemeinsam der Bade-
wanne nahern. Dort beginnen die Drohnen, das Wasser, in dem John unterge-
taucht ist, mit Stromstéfien zu elektrisieren und so auf die Gegenwart eines
lebendigen Koérpers zu testen. Traktiert von den schmerzhaften Impulsen kann
John nicht anders, als nach Luft schnappend aus der Wanne hochzuschrecken
und sich als lebendig zu erkennen zu geben. Im selben Moment erscheint auf der
heat map der Polizeikrafte der vermisste Warmepunkt von neuem. Das vermeint-
lich neutrale, emissionsfreie und abgedichtete Objekt hat sich mit einem Mal wie-
der als warmer, ausstrahlender, lebendiger Kérper entpuppt.

Johns Versuch, vortibergehend nicht zu emittieren und sich der sensorischen
Erfassung zu entziehen, scheitert also an gleich zwei elementaren Tatsachen und

175 Vgl. MINORITY REPORT, Timecode: 01:18:35.
176 Watzlawick, Paul/Beavin, Janet H./Jackson, Don D. (2011 [1969]): Menschliche Kommunika-
tion. Formen, Stérungen, Paradoxien. Bern: Hans Huber, S. 60.
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Tendenzen des Lebendigen. Zum einen am obligatorischen Auferungszwang des
Korpers, der sich im Austritt des Luftblaschens manifestiert. Gerade weil Emissio-
nen aus elementaren Lebensfunktionen hervorgehen, konnen sie nur auf Kosten
dieses Lebens unterdriickt werden. Zum anderen jedoch erliegt John dem obligato-
rischen Antwortzwang des lebendigen Korpers, also dem unwiderstehlichen Im-
puls, eintreffende Reize mit Reflexen zu beantworten. Die Stromstofse der Drohnen
zielen auf die konstitutive Reizbarkeit oder Irritabilitit des lebendigen Kérpers,'”
die keinerlei ,expressive Zulriickhaltung“178 zuldsst, wie Gesa Lindemann tber die
Schmerzreflexe von Intensivpatient*innen schreibt. Gerade weil der Kérper, sofern
er lebt, fiir Umweltreize sensibel ist, muss er unwillkiirlich auf die elektrische ,In-
quisition“” reagieren und seine Lebendigkeit gestehen. Es sind somit gleich zwei
Tendenzen des Lebens, — die unausgesetzte Emission des Lebens und die unwider-
stehliche Affizierbarkeit — die Johns Emissionsvermeidung vereiteln.

Wahrend John also das Ziel der Null-Emission knapp verfehlt, findet sich der-
selbe Darsteller — Tom Cruise — einige Jahre zuvor in einer durchaus dhnlichen Si-
tuation wieder. Im Film MissioN IMpossIBLE'® dringt der von Cruise gespielte Agent
Ethan Hunt in das Hauptquartier des US-amerikanischen Geheimdienstes CIA ein,
um sensible Datensétze aus einem wohlgehiiteten Grofirechner zu entwenden. Den
Namen MissioN IMPOSSIBLE tragt dieses Vorhaben zurecht, wenn man sich die kom-
plexen Uberwachungs- und Kontrollsysteme vor Augen fiihrt, die in den Wénden
des achteckigen, weifd gekachelten Hochsicherheitsraums verbaut sind. Unzahlige
Sensoren registrieren alle nur denkbaren Zustandsverdnderungen in der Umge-
bung: Thermometer erfassen minimale Temperaturschwankungen, Mikrophone
registrieren Gerdusche und selbst der Boden ist empfindlich fiir kleinste Vibratio-
nen.' Fast scheint der Raum wie die Summe aller bisher behandelten sensori-
schen Medien. Es gibt kaum eine Emission des lebendigen Korpers, die hier nicht
zum Gegenstand sensorischer Erfassung werden kénnte.

Wer in diesem Raum unbehelligt agieren will, misste sich, genau wie Syro-
tucks eingangs zitierter Raumfahrer gleichsam ,vorwértshewegen konnen, ohne
auf dem Boden irgendwelche Veridnderungen zu hinterlassen*’®2, Als hitte sich
Ethan Hunt diese Devise zu eigen gemacht, schwebt er an einer ausgekliigelten Seil-
konstruktion am Luftungsschacht des Tresorraums und steht in keinerlei physi-

177 Vgl. zur Genealogie dieses Konzepts ausfiihrlich: Sarasin, Philipp (2001): Reizbare Maschi-
nen. Eine Geschichte des Korpers 1765-1914. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

178 Lindemann (2002), S. 234.

179 Lindemann (2002), S. 234.

180 MissioN IMPOSSIBLE (USA 1996, Brian de Palma, 110 min.).

181 MissIioN IMPOSSIBLE, Timecode: 00:54:28.

182 Syrotuck (1981), S. 116.
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schem Kontakt zu Boden und Wanden des Raums.’®®* Wie bereits John in MINORITY
REPORT wechselt also auch Ethan das Milieu, um sich der sensorischen Erfassung zu
entziehen und seinen indexikalischen Fufabdruck zu verwischen. Gleichwohl be-
schrénkt sich Ethan nicht auf die negative Vermeidung von indexikalischen Zeichen,
sondern macht zugleich aktiven, geradezu exzessiven Gebrauch von indexikalischen
Medien. Mit Hilfe von Dezibelmessern und Thermometern tiberwacht Ethan wéh-
rend des Aufenthalts im Tresorraum kontinuierlich seine eigene Emissionsbilanz,
also etwa die Lautstérke seiner Bewegungen oder den Temperaturanstieg im Raum.
Immer, wenn sich die dynamischen Anzeigen seiner Gerate dem roten, also kriti-
schen Bereich nédhern, hélt er inne oder passt sein Verhalten entsprechend an.
Durch die stdndige Riickkopplung mit den indexikalischen Messgerdten kann er
sich somit in eine prekére Balance einpendeln, die ihn vor der Erfassung durch die
Sensoren bewahrt.

Mit diesem Vorgehen geht Ethan in mehrfacher Hinsicht tiber Johns Strategie
hinaus: Zum einen ist er nicht nur passives Objekt von sensorischen Medien, son-
dern selbst aktiver Bestandteil von sensorischen Riickkopplungsschleifen. Er sensi-
bilisiert sich fiir seine eigenen, bislang unwahrnehmbaren Emissionen und erwirbt
so eine spezifische, technisch vermittelte Achtsamkeit. Zum anderen kann er damit
in subtiler Weise auf die eigenen Emissionen Einfluss nehmen. Statt sdmtliche
Emissionen restlos unterdriicken zu missen, kann er sich darauf beschranken, die
Emissionsbhilanz im vertraglichen Rahmen der Sensoren zu halten. Ethan bewegt
sich behutsam knapp unterhalb der ,Schwelle“ der ,Merklichkeit“'**, also unter
jenem Kkritischen Punkt, an dem ein auftretender Reiz einen ,merklichen Empfin-
dungsunterschied begriinde[n]*'*> wiirde, wie der Physiologe Gustav Theodor
Fechner tber die Wahrnehmungsschwelle menschlicher Sinnesorgane schreibt.
Ethan verhélt sich also nicht vollig emissions-neutral, er emittiert vielmehr unter-
schwellig. So gewinnt er neue Handlungsspielrdume, die im Modus der Emissionen
bislang ausgeschlossen waren. Wahrend John im Eiswasser zur absoluten Reglo-
sigkeit verurteilt war, kann Ethan den Toleranzbereich der Sensoren als Hand-
lungsspielraum ausnutzen. Er wird genau in dem Mafie handlungsfihig, indem er
sich in einer prekédren Balance zu den Sensoren halt.

Wie labil diese Balance ist, zeigt sich, als mit der wachsenden Anstrengung
der Hochseilakrobatik ein kleiner Schweifitropfen auf Ethans Stirn austritt, am

183 MissIoN IMPOsSIBLE, Timecode: 01:01:40.

184 Fechner, Gustav Theodor (1860): Elemente der Psychophysik. Leipzig: Breitkopf und Hértel,
S.238.

185 Fechner (1860), S. 238.
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Rande seiner Brille entlanggleitet und schliefilich nur wenige Zentimeter tiber
dem berithrungsempfindlichen Boden stehen bleibt.'®® Genau wie in MINORITY RE-
PORT tritt auch hier eine winzige Emission aus dem vermeintlich geschlossenen
Korper aus. Angsterfiillt fixiert Ethan den Tropfen, der unmittelbar vor seinen
Augen anschwillt und dem Moment der Abldsung immer ndherkommt. Wéhrend
dieser qualend langen Zeitspanne wird die hauchdiinne Schwelle spiirbar, die
den Tropfen von einem signifikanten Zeichen trennt: Noch hat er die kritische
Schwelle nicht iberschritten, noch bleibt er buchstablich in der Schwebe. Im
Tropfen staut sich gleichsam das latente Potenzial eines mdglichen Zeichens oder
einer maéglichen Emission, die sich noch nicht vollstandig verwirklicht hat. In Um-
kehrung des Filmtitels MissioN IMPOSSIBLE kénnte man hier von einer possible
emission sprechen, also einer Emission, deren Realisierung als Zeichen noch aus-
steht. Eben diese mdgliche Emission droht zugleich die Mission von Ethan — also
den Einbruch in das CIA-Hauptquartier —, unmdglich zu machen. Denn sobald
sich der Tropfen 16st und auf den sensiblen Boden féllt, wiirde Ethan als Eindring-
ling enttarnt und die Mission unmdoglich — MISSION IMPOSSIBLE. Die Mission hangt
hier also am seidenen Faden der Emission.

Eben diese prekdre Lage spitzt sich zu, als sich ein zweiter Schweifistropfen
auf Ethans Stirn bildet, der Bahn des ersten folgt und mit ihm verschmilzt. Unter
dem wachsenden Gewicht dehnt sich der neue Tropfen aus, zittert und lost sich
vom Brillenrand: es tropft. Einen kurzen Moment lang scheint die Mission unwie-
derbringlich gescheitert. Doch tritt in letzter Sekunde — gedehnt durch eine filmi-
sche Zeitlupensequenz — eine Hand ins Bild, die den Tropfen kurz vor seinem
Auftreffen auf dem Boden abfingt und zum Zerplatzen bringt.®” Auch wenn
diese Hand von niemand anderem stammen kann als von Ethan selbst, scheint
ihr Eintreten kausallogisch unméglich. Ethans Position wenige Zentimeter iiber
dem Boden lésst eigentlich keinerlei Spielraum fiir das gewagte Mandver. Auch
die Reaktionszeit reicht nicht aus, um den Tropfen bei seinem kurzen Fall aufzu-
halten. Wenige Momente spater starrt Ethan deshalb vollig ungldubig auf seine
Hand, als konne er sich das Ereignis selbst nicht logisch erklaren.

Doch was im Rahmen der narrativen Logik unméglich scheint, klart sich, so-
bald man die Mdglichkeiten des Mediums Film hinzudenkt. Die Filmkamera, so
haben zahlreiche Theoretiker*innen immer wieder herausgestellt, ist in der Lage,
Phidnomene zu erfassen, die sich der menschlichen Sinneswahrnehmung konsti-
tutiv entziehen.’®® Durch Techniken der Zeitlupe oder GroRaufnahme dringt sie,

186 Vgl. MissioN IMPOSSIBLE, Timecode: 01:08:55.

187 MIisSION IMPOSSIBLE, Timecode: 01:09:24.

188 Zur enthiillenden Funktion der Filmkamera, vgl. Kracauer, Siegfried (1985): Theorie des
Films. Die Errettung der dufieren Wirklichkeit. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 77-78.
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wie Walter Benjamin an einer bertihmten Stelle seines Kunstwerk-Aufsatzes
schreibt, ins ,Optisch Unbewuft[e]“!®° ein, also in die Sphare jener unterschwelli-
gen und latenten Prozesse, die fiir das menschliche Sensorium zu klein sind oder
zu schnell ablaufen, etwa den ,Sekundenbruchteil des Ausschreitens!*® beim
menschlichen Gang. In genau diese Sphare des optisch Unbewussten fallt nun
auch der winzige Tropfen aus MissION IMPOSSIBLE im Moment seines Abtropfens.
Wiéhrend er Ethans Wahrnehmungs- und Handlungsvermogen entgeht, kann er
durch die filmische Zeitlupe und Groflaufnahme im ,Sekundenbruchteil des Aus-
schreitens erfasst und durch eine blitzschnelle Reaktion aufgefangen werden.
Wenn Ethan wenig spater verwundert auf seine Hand blickt, dann wird deutlich,
dass sich die Reaktion unterhalb seiner Wahrnehmungsschwelle und jenseits sei-
ner bewussten Steuerung abgespielt hat, in einer gleichsam latenten Zeit, die nur
durch das Sensorium des Films zugénglich und gestaltbar gemacht werden kann.
Nicht Ethan selbst ist es, der den Tropfen an seinem Fall hindert, sondern der un-
bewusste Prozess des filmischen Aufzeichnungsapparats.

Die Filmkamera erweist sich damit selbst als ein feinsinniges, sensorisches
Medium, um die geringsten Emissionen des Lebens einzufangen. Im Unterschied
jedoch zu all den anderen Sensoren, die im Laufe des zurtickliegenden Kapitels
ausfiihrlich behandelt wurden — etwa den Spiirhunden, Geophonen, Seismogra-
phen und Infrarotsensoren — erfasst sie nicht allein aktuell gegebene Emissionen,
sondern auch — wie bei Ethans Schweifdtropfen — potenzielle Emissionen vor ihrer
Verwirklichung, vor ihrem Eintritt als wahrnehmbare Zeichen. MISSION IMPOSSIBLE
zeigt uns das Stadium eines moglichen oder werdenden Zeichens, das noch nicht
vollstandig eingetreten ist und noch keinen Unterschied fiir eine Interpret*in be-
grundet hat. Mit Charles Sanders Peirce konnte man hier von einem would-be
sprechen — einem Zeichen also, dessen Interpretant noch aussteht: ,its interpre-
tant is a ,would be,* i. e., is what it would determine in the interpreter if there were
one“'”’, Erst wenn dieses Zeichen eine konkrete Wirkung auf seine Interpret*innen
austibt — erst also, wenn der Tropfen den sensiblen Boden bertihrt und Alarm aus-
16st — verwandelt er sich in ein effektives Lebenszeichen. Vorher bewegt er sich im
Feld des Mdglichen, in jener unterschwelligen Sphére, aus der die Emissionen erst
emergieren.

Bei genauerer Betrachtung konnte man durchaus sagen, dass sdmtliche Emis-
sionen, die auf den vergangenen Seiten untersucht wurden, zunéchst und zumeist

189 Benjamin, Walter (1991): ,Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbar-
keit“ [Dritte Fassung], in: ders.: Gesammelte Schriften, Bd. 1.2, hg. v. Rolf Tiedemann und Herr-
mann Schweppenhéuser. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 471-508, hier S. 500.

190 Benjamin (1991), S. 500.

191 Peirce (1998d), S. 409 [Herv. i. Orig.].



4.4 Null-Emission = 149

in genau diesem Modus des would-be rangieren: Unterschwellige Herzschlage und
mikroskopische Geruchspartikel, unsichtbare Warmestrahlen und Atemluft existie-
ren vor ihrer sensorischen Erfassung gleichsam nur als potenzielle oder latente Zei-
chen, die erst noch einer Interpret*in bediirfen, um als Lebenszeichen wirksam
und wahrnehmbar zu werden. Erst durch den Prozess der sensorischen Erfassung,
also etwa durch die Witterung der Suchhunde, durch das Abhorchen des Geophons
im Trimmerfeld oder das Scannen des Infrarotsensors, werden die unterschwelli-
gen, unmerklichen, ungerichteten Prozesse als effektive Indikatoren des Lebens
wirksam. Der Prozess des sensing — so lasst sich im Riuickblick auf die behandelten
Beispiele zeigen — lasst das Lebenszeichen aus dem Modus der bloflen Moglichkeit
in den eines wirklichen Effekts tibergehen, hebt es tiber die ,,Schwelle“ der ,Merk-
lichkeit“!*, so dass es einen tatsichlichen ,Empfindungsunterschied begriindet<'®3,
wie Fechner schreibt. Mit dieser Schwelle erscheint jedoch zugleich die Mdglichkeit
ihrer Unterschreitung, wie Ethan Hunt unter Beweis gestellt hat: Solange sich das
Leben knapp unterhalb des kritischen Punkts bewegt, solange es subliminal exis-
tiert, bleibt es fiir die Sensoren ungreifbar. Es bewegt sich selbst im Bereich des Mo-
glichen - in jener schmalen Zone der Latenz, in der die Emissionen noch maglich,
nicht aber wirklich geworden sind.

Man konnte diese Figur des unterschwelligen, emissionsarmen Lebens als das
genaue Gegenstiick zum maximalen exponierten Leben betrachten, das am Anfang
des vorangegangenen Kapitels gestanden hatte. Im Modus der Exponierung war
alles darauf ausgerichtet, das Leben so deutlich wie mdglich von seiner Umgebung
abzuheben, es durch sichtbare und horbare Effekte uniibersehbar zu machen. Nur
wenn sich Leben explizit zum Vorschein bringt, kann es sich in der Existenz halten.
Genau umgekehrt verhdlt es sich nun im Falle der Emissionsvermeidung. Hier
kann sich Leben nur in der Existenz halten, wenn es implizit, unauffallig und un-
terschwellig bleibt. Gegen die maximale Sichtbarkeit der Exponierung steht —
gleichsam am anderen Ende des Spektrums — die minimale Sichtbarkeit des emissi-
onsarmen Lebens. Die beiden Modi der Exponierung und Emission markieren
somit zwei Extreme auf einem Kontinuum des Lebenszeichens. Aus diesem Grund
wurden sie auf den vergangenen Seiten auch in vielfacher Hinsicht einander ge-
gentibergestellt. Die sinnliche Wahrnehmung des einen stand gegen die sensorische
Erfassung des anderen; die gerichtete Deixis des einen stand gegen die ungerichtete
Radiation des anderen; und die abgegrenzte Figur-Grund-Beziehung des einen
stand gegen die ekstatische Ausstrahlung des anderen. Es scheint fast, als hétte
man es hier mit zwei vollkommen gegensatzlichen Modi zu tun.

192 Fechner (1860), S. 238.
193 Fechner (1860), S. 238.



150 = 4 Emissionen

Gleichwohl teilen beide Modi dennoch einen entscheidenden Aspekt, der bis-
lang nicht eigens reflektiert wurde. Beide Artikulationsweisen begreifen die Artiku-
lation des Lebenszeichens primér als einen Prozess der Auferung, wie sich schon
an der gemeinsamen Vorsilbe ex ablesen lasst: entweder als eine Exponierung des
Lebens, die sich aus dem homogenen Hintergrund heraushebt (lat. exponere), oder
aber als eine E-mission, die unabléssig in die Umgebung des Lebens ausstrahlt.
Beide Modi stellen also den Auferungsaspekt der Artikulation in den Mittelpunkt:
Wenn sich das Leben artikuliert, dann driickt es sich aus, dufSert sich, bringt sich
zum Ausdruck. Mit dieser expressiven Dimension ist der semantische Spielraum
des Artikulationsbegriffs allerdings noch bei weitem nicht erschépft. Vor allem in
romanischen Sprachen — etwa im Englischen wie im Franzosischen — weist articu-
lation einen interessanten Doppelsinn auf, der deutlich iiber den Auferungsaspekt
hinausgeht. Der Sozialwissenschaftler Stuart Hall hat in seinen Ausfithrungen zum
Artikulationsbegriff auf diese beiden Bedeutungsebenen aufmerksam gemacht.

In England the term has a nice double meaning because ,articulate‘; means to utter, to
speak forth, to be articulate. It carries that sense of language-ing, of expressing, etc. But we
also speak of an ,articulated’; lorry (truck): a lorry where the front (cab) and back (trailer)
can, but need not necessarily, be connected to one another.’**

Fur Hall verbinden sich im Artikulationsbegriff also zwei Grundbedeutungen:
zum einen die expressive Dimension der Auerung — to utter, to speak, language-
ing, expressing — zum anderen aber auch eine Dimension der Verkniipfung, Ver-
bindung und Kopplung: ,,An articulation is thus the form of the connection that
can make a unity of two different elements, under certain conditions.!*> Auch
andere Autor*innen haben auf diesen Doppelaspekt des Artikulationshegriffs hin-
gewiesen. Fir den marxistischen Soziologen Ken Post meint to articulate gleicher-
mafRen ,,give expression to“!® und ,,join together*!*’. John Law und Ingunn
Moser verstehen unter Artikulation einen ,act of speaking“ und einen ,act or
mode of jointing“’*®, Und ein Sammelband aus dem Feld der cultural studies
schreibt: ,articulation carries within it the twin concepts of joining and enuncia-

194 Grossberg, Lawrence (1986): ,Postmodernism and Articulation. An Interview with Stuart
Hall“, in: Journal of Communication Inquiry, 10 (2), S. 45-60, hier: S. 53. Halls Artikulationsbegriff
lehnt sich stark an die post-marxistisch und poststrukturalistisch geprégte Hegemonietheorie
von Ernesto Laclau und Chantal Mouffe an, die hier nicht weiter entfaltet werden kann. Zentral
ist hier nur Halls semantische Beobachtung tiber den Doppelsinn des Artikulationsbegriffs.

195 Grossberg (1986), S. 53.

196 Post, Ken (1978): Arise Ye Starvelings. The Jamaican Labour Rebellion of 1938 and its After-
math. The Hague/Boston: Nijhoff, S. 27, zitiert nach: Foster-Carter (1978), S. 215.

197 Post (1978), S. 215.

198 Law/Moser (2003), S. 491.
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tion. An articulation both brings together disparate elements and, in the process
of assemblage, gives that constellation a particular form and potential force.<!%
Offenbar kann also die expressive Dimension der Artikulation nicht von einer
zweiten, konnektiven Dimension getrennt werden. Doch wihrend die AuRerungsdi-
mension auf den vergangenen Seiten intensiv behandelt und ausdifferenziert wur-
den — von der Exponierung mit Signalfeuern und Trillerpfeifen bis hin zur Emission
von Schweifstopfen und Atemgasen — wurden die Verkniipfungsprozesse des Lebens-
zeichens bislang nur am Rande thematisiert. Zwar setzen auch Exponierungen und
Emissionen stets gewisse Kopplungen von ,disparate elements“*®® voraus — Geo-
phone miussen verkabelt, Flugzeugteile verschraubt, Sensoren ausgerichtet werden;
doch wurden diese Verkniipfungen bisher gerade nicht als genuine Artikulations-
formen des Lebens betrachtet, sondern nur als notwendige Voraussetzungen der
AuRerung. Demgegeniiber méchte das folgende Kapitel explizit den Akzent vom
AuBerungs- auf den Verkniipfungsaspekt der Artikulation verlagern und dezidiert
nach den Kopplungs- und Verbindungsprozessen des Lebenszeichens fragen. Dazu
muss man allerdings die Vorsilbe Ex von Ex-ponierung und E-mission hinter sich
lassen und eine neue ins Spiel bringen: das Ad oder A (lat. hinzu) der Assoziation.

199 Moore, Donald S./Kosek, Jake/Pandian, Andan (2003): ,Introduction. The Cultural Politics of
Race and Nature. Terrains of Power and Practice, in: dies. (Hg.): Race, Nature, and the Politics of
Difference. Durham/London: Duke University Press, S. 1-70, hier: S. 3.

200 Moore/Kosek/Pandian (2003), S. 3.
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5.1 Woran das Leben hangt

Am Fufde eines steilen Berghangs tiirmen sich aufgestaute Schneemassen. Kurz
zuvor hat sich eine Lawine geldst und die umliegende Landschaft unter einer
weiflen Schneedecke begraben. Auf den ersten Blick sind nirgends Anzeichen von
verschiittetem Leben zu erkennen. Erst bei genauerem Hinsehen wird man auf
dem Boden eine diinne, rote Linie entdecken, die sich mdandernd durch den wei-
Ben Schnee schldngelt, sich streckenweise gut sichtbar vom Untergrund abhebt,
dann wieder spurlos unter der Schneedecke verschwindet.

Dieser merkwiirdige rote Faden gehort zu den dltesten Medien der Lawinen-
rettung. Bevor im Laufe der 1980er Jahre zunehmend technische Ortungsgeréate
Einzug hielten, waren Rettungskréfte jahrzehntelang auf ein weitaus simpleres
Instrument angewiesen: die so genannte Lawinenschnur. Das zwischen 16 und 30
Meter lange, rot gefarbte Seil, dessen Einsatz mindestens seit Anfang des zwan-
zigsten Jahrhunderts bei Gebirgsjager*innen und spater auch im Skisport belegt
ist,! sollte bei Touren in unsicherem Gelinde um die Hiifte gebunden und wie
eine Schleppe ,nachgeschleift“* werden, wie es in einem Schnee- und Lawinen-
fithrer von 1938 heifst:

Gerét ein Skildufer in eine Lawine, so wird zwar der schwere Korper in die Tiefe gezogen,
die leichte rote Schnur wird aber nach oben gewirbelt, und es liegt die grofite Wahrschein-
lichkeit vor, dafd mindestens ein Teil fiir die Suchenden sichtbar bleibt, so daf8 die Retter
durch Verfolgen der Schnur den Kérper rasch finden kénnen.?

Zur besseren Orientierung der Rettungskrifte waren an vielen Lawinenschniiren
kleine Messingplaketten mit eingravierten Richtungspfeilen und Meterangaben
befestigt, die in die Richtung der Verschiitteten weisen sollen.* Entlang dieser in-
dexikalischen Zeichenkette konnten sich die Retter*innen Schritt fiir Schritt bis
zu den Verschiitteten vorarbeiten.

1 Vgl. Kaiserliches und Konigliches Landesverteidigungs-Kommando (ca. 1915): Alpine Weisun-
gen fiir den Gebirgskrieg. Innsbruck: Verlag des k. u. k-Landesverteidigungskommandos in Tirol,
S. 4, online verfiighar unter: https://kramerius.army.cz/search/i.jsp?pid=uuid:0e420c1c-b018-4374-
b139-521857f5618a#monograph-page_uuid:c6431e19-99ad-11e9-872e-005056b73ae5 (zuletzt aufgeru-
fen am 8. Dezember 2020).

2 Paulcke, Wilhelm (1938): Praktische Schnee- und Lawinenkunde. Berlin: Springer, S. 182.

3 Paulcke (1938), S. 182.

4 Vgl. Ratisches Museum Chur (2016): ,Die Lawinenschnur (1930). Objekt des Monats“, URL:
https://raetischesmuseum.gr.ch/de/sammlung/objektdesmonats/Seiten/feb_16_lawinenschnur.aspx
(zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).
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Inwiefern lasst sich dieser rote Faden nun als ein Medium des Lebenszeichens
beschreiben? Welchen Artikulationsmodus bringt er zum Vorschein? Zunéachst erin-
nert seine aufféllige Farbgebung frappierend an den Modus der Exponierung: Wie
die Exponierung hebt sich auch die rote Schnur gut sichtbar vom weifsen Unter-
grund ab und verweist — dank der eingravierten Richtungspfeile — deiktisch auf den
Standort des verschiitteten Lebens. Doch zeichnet sich die Lawinenschnur noch
durch eine weitere Eigenschaft aus, die iiber die blofse Exponierung hinausgeht, ja
die sogar noch ,bei volliger Eindeckung der Lawinenschnur®, also beim ganzlichen
Verlust des Exponiert-Seins, erhalten bleibt: ndmlich die direkte, physische Anbin-
dung an den verschiitteten Korper. Dank ihrer materiellen Befestigung am Korper
der Skifahrenden deutet die Lawinenschnur nicht einfach auf die Verschiitteten
hin: sie hangt ihnen buchstéblich an.® Man hat es hier offenbar mit einer Artikulati-
onsweise des Lebenszeichens zu tun, die nicht primar — wie noch die Modi der Ex-
ponierung und Emission — aus einem Prozess der Auferung hervorgeht, sondern
aus Operationen der Kopplung und Verbindung zwischen Korpern und materiellen
Artefakten.

Diese Verschiebung zieht jedoch umgehend noch eine zweite nach sich, die den
Zeichencharakter der Lawinenschnur betrifft. In den bisherigen Modi beruhte die In-
dexikalitdt des Lebenszeichens nédmlich stets auf einem Akt der Verursachung. Nur
weil das Zeichen direkt oder indirekt vom Leben bewirkt, ausgesendet, erzeugt oder
lanciert wurde — sei es durch einen Akt der Exponierung oder durch die fortlaufende
AuRerung von Emissionen —, konnte es als Index seines Objekts fungieren. Demge-
gentber lasst sich die Lawinenschnur nur schwerlich auf einen direkten Vorgang
der Verursachung zurtickfithren. Zwar muss sie von Skifahrer*innen eigens angelegt
werden, um tiberhaupt eine Verweisungsheziehung herstellen zu kénnen — doch ein-
mal befestigt, griindet sich ihre Zeichenfunktion nicht so sehr auf einen Akt der Ver-
ursachung, sondern auf die blofse physische Verbundenheit mit dem verschiitteten
Korper. Inwiefern aber kann die blofie Verbundenheit, die schlichte Zusammengeho-
rigkeit bereits einen wirksamen Zeichenbezug begriinden?

Dazu konnte ein genauerer Blick in die Theorie des indexikalischen Zeichens
helfen. Wenn Peirce eine Bestimmung des Index vornimmt, dann greift er iiberra-
schend selten explizit auf kausale Kategorien zuriick.” Viel wichtiger scheint, dass

5 Paulcke (1938), S. 182.

6 Die Verbindung zur Lawinenschnur muss jedoch auch iiber Sollbruchstellen verfiigen: ,[Slie
soll nicht zu dick sein, damit sie reiffen kann, wenn ein Skildufer, der aus einer feuchten Lawine
herausfahren will, nicht von Knollen, die sich um die Schnur gewickelt haben, zuriickgerissen
wird, etwa 5 mm., siehe: Paulcke (1938), S. 182.

7 Dies hat bereits Thomas Goudge in seiner Studie zum Peirce’schen Index bemerkt, vgl. Goudge
(1965), S 55.
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“8 fiir sein Objekt steht und dass er

der Index ,kraft einer wirklichen Verbindung

»in seiner individuellen Existenz mit dem individuellen Objekt verbunden® ist.
Damit sind Kausalverhéltnisse nattirlich keineswegs ausgeschlossen — auch sie stif-
ten schliefflich wirkliche Verbindungen zwischen Ursache und Wirkung — aller-
dings bilden sie offenbar nur einen moglichen Fall einer gréfieren Gattung von
Zeichen. Zahlreiche Peirce-Kommentator*innen haben deshalb nicht Kausalitéit als
Grundmerkmal des Index angefiihrt, sondern Kontiguitdt, also rdumliche Néahe,
physische Berithrung und Zusammengehorigkeit (lat. contiguus fir nah, benach-
bart, angrenzend): ,the index relies upon physical contiguity between it, as a sign,
and its object in order generate an interpretant“'° definiert Albert Atkin. Und fiir
Thomas Sebeok steht fest: ,Thus indexicality hinges upon association by contiguity
[ Sogar Peirce selbst schreibt an einer Stelle: ,,Psychologically, the action of in-
dices depends upon association by contiguity and not on resemblence or intellec-
tual operations [...]“'2.

Mit dieser Formulierung lehnt sich Peirce an den empiristischen Philosophen
David Hume an, der drei verschiedene Assoziationsprinzipien des menschlichen
Geistes unterschieden hat, also drei Prinzipien, nach denen der Geist Verkniipfun-
gen zwischen unverbundenen Vorstellungen herstellt: resemblance, cause and ef-
fect sowie contiguity.” Dabei bezieht sich das Prinzip der contiguity auf raumlich
oder zeitlich benachbarte und angrenzende Vorstellungen. Wenn etwa die Er-
wéhnung von St. Denis sogleich den Gedanken an das angrenzende Paris hervor-
ruft, dann weil beide sich in direkter rdumlicher Nachbarschaft zueinander
befinden - und nicht etwa weil eine Beziehung der Ahnlichkeit (resemblance)
oder Verursachung (cause and effect) zwischen ihnen bestiinde.* Mit Peirce lieRe
sich in diesem Fall durchaus sagen, dass St. Denis zum Index fiir die Stadt Paris
wird, sofern beide durch eine ,wirklichel...] Verbindung“15 — namlich die Bezie-
hung der rdumlichen Kontiguitdt — miteinander verkniipft sind.

8 Peirce (1986¢), S. 206.

9 Peirce (1990), S. 135.

10 Atkin (2005), S. 164.

11 Sebeok, Thomas A. (2001): Signs. An Introduction to Semiotics. Toronto/Buffalo/London: Uni-
versity of Toronto Press, S. 87. Auch Umberto Eco und Roman Jakobson bringen den Index mit
dem Konzept der Kontiguitét in Verbindung: vgl. Eco (1977), S. 61, 67; vgl. Jakobson, Roman (1965):
»Quest for the Essence of Language®, in: Diogenes, 13 (51), S. 21-37, hier: S. 23.

12 CP 2.306.

13 Vgl. Hume, David (1978a [1739]): A Treatise of Human Nature. Oxford: Clarendon Press, S. 11.
14 Vgl. Hume, David (1978b [1740]): ,An Abstract of A Book Lately Published Entitled A Treatise
of Human Nature®, in: ders.: A Treatise of Human Nature. Oxford: Clarendon Press, S. 641-662,
hier: S. 662.

15 Peirce (1986¢), S. 206.
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Daran ankniipfend kénnte man auch die Verweisungsbeziehung der Lawinen-
schnur in Begriffen der Kontiguitit beschreiben. Wenn Rettungskrafte beim Fund
der Schnur auf die Anwesenheit von Verschiitteten schliefien, dann assoziieren sie
Korper und Zeichen nicht aufgrund von Ahnlichkeits- oder Kausalbeziehungen, son-
dern aufgrund ihrer physischen Néhe und Verbundenheit. Anders als bei Hume je-
doch hangt diese Assoziation nicht allein von den mentalen Verkniipfungsleistungen
des menschlichen Geistes ab — also von der ,thread, or chain of thought“16 -, er ver-
dankt sich vielmehr einer konkreten, materiellen Verkniipfung zwischen Kérpern
und Dingen, also der Anhanglichkeit des Seils am verschiitteten Korper. Nur weil
Korper und Dinge physisch verbunden sind und buchstéblich aneinanderhdngen,
konnen sie miteinander gedanklich assoziiert und zeichenhaft aufeinander bezogen
werden. Doch nicht nur die Zeichenfunktion der Lawinenschnur héngt von dieser
materiellen Kopplung zum Korper ab, sondern letztlich auch die Lebendigkeit des
Korpers selbst: Verschiittete kdnnen nur dann im Lawinenkegel gefunden werden,
wenn Korper und Schnur faktisch miteinander verkniipft sind und bleiben. Wiirde
sich die Schnur vom Kérper losen und andernorts zum Vorschein kommen, brache
die Verweisungsbeziehung der Kontiguitat zusammen, der verschiittete Kérper wére
unauffindbar und damit seiner Notlage hilflos ausgeliefert."” Insofern muss die Kate-
gorie der Kontiguitat aus Sicht des Lebenszeichens noch um zweierlei Aspekte er-
ganzt werden: einerseits um die Materialitit der Verkniipfung, die sich aufierhalb
des Geistes in konkreten Medien realisiert; andererseits um die existenzielle Qualitdt
der Verkniipfung, von der die Erhaltung eines lebendigen Korpers in Not abhéngt.

Um diese doppelte, materielle und existenzielle Verkniipfung genauer zu fas-
sen, konnte man den Begriff des Attachments hinzuziehen, wie ihn der franzdsi-
sche Soziologe Antoine Hennion gemeinsam mit Emilie Gomart ausgearbeitet
hat.’® Der Begriff hat den besonderen Vorzug, zwei verschiedene Bedeutungsebe-
nen miteinander zu verbinden. Im Franzdsischen wie im Englischen beschreibt
attachment einerseits Verfahren der materiellen Befestigung und Fixierung: Atta-
cher oder to attach meint Anheften, Anbringen, Anfiigen, Verkniipfen, Verbinden,
Beilegen und Beifiigen von physischen Elementen. Daneben jedoch verweist das
Attachment auch auf affektive Bindungskrafte, also auf Formen der Anhénglich-

16 Hume (1978D), S. 662.

17 Umgekehrt jedoch kann die Kopplung zwischen Schnur und Kérper auch nach dem Tod der
Verschiitteten noch andauern — ein Aspekt auf den weiter unten noch ausfiihrlicher einzugehen
sein wird.

18 Vgl. Gomart, Emilie/Hennion, Antoine (1999): ,A Sociology of Attachment. Music Amateurs,
Drug Users®, in: The Sociological Review, 47 (1), S. 220-247; sowie: Hennion, Antoine (2011): ,,0f-
fene Objekte, Offene Subjekte? Korper und Dinge im Geflecht von Anhénglichkeit, Zuneigung
und Verbundenheit®, in: Zeitschrift fiir Medien- und Kulturforschung, 2 (1), S. 93-109.
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keit und Zuneigung gegentiber geschitzten Menschen und Dingen. Jemandem
oder etwas verbunden zu sein, bedeutet immer auch, in eine bedeutsame, affek-
tive Bindung verwickelt zu sein, die fiir das eigene Dasein vielleicht sogar existen-
ziellen Wert besitzt.

Diese beiden Aspekte — die materielle Verkniipfung und die affektiv-existenzielle
Bindung — hat Hennion in der Leitfrage ,Woran hangen wir?® zusammengefiihrt.
Sie bedeutet einerseits: mit welchen Dingen sind wir physisch verbunden? Aber
auch: von welchen Dingen hingen wir existenziell ab, welche Dinge bedeuten
uns etwas, bedeuten mitunter sogar das Leben fiir uns? Wahrend diese Frage im
Alltag zumeist implizit bleibt, wird sie fiir Hennion immer dann akut, sobald le-
benswichtige Bindungen abreifien oder in die Briiche gehen: ,Ungliicklicherweise
gibt es nichts, was uns besser bewusst macht, was, unter all den Dingen, Personen
oder Situationen, die wir zu lieben glauben, wirkliches Gewicht hat, als ein Un-
fall, eine Trennung, der Zwang eine schwierige Wahl zu treffen.“?® In Not- und
Krisensituationen werden Attachments radikal ,auf die Probe“* gestellt, wie Hen-
nion schreibt. Einerseits sind Menschen gezwungen, liebhgewonnene Dinge, Perso-
nen und Orte loszulassen und preiszugeben, um das eigene Leben festhalten zu
konnen, etwa das eigene Hab und Gut, das brennende Zuhause, das sinkende
Schiff. Andererseits jedoch sind sie mehr denn je auf spezifische Artefakte ange-
wiesen, an denen buchstéablich ihr Leben héngt: Schiffbriichige klammern sich an
Rettungsringe, Bergsteiger*innen werden von Karabinerhaken in der Existenz ge-
halten, Seeleute in Not sind mit lifelines und Sorgleinen verbunden. Die Frage
,Woran hdngen wir?‘ erhdlt unter Notfallbedingungen also ein buchstdbliches
Gewicht.

Auch beim Abgang einer Lawine stehen die materiellen und existenziellen
Bindungen des Lebens schlagartig zur Disposition. Die Wucht der Lawine trennt
die Betroffenen abrupt von unzéhligen, lebenswichtigen Anhénglichkeiten und
Habseligkeiten — Menschen werden aus ihren zwischenmenschlichen Bindungen
gerissen, von ihren Skibindungen abgeldst, von Kommunikationsverbindungen
abgeschnitten. Unter diesen Umstdnden dient die Lawinenschnur als buchstébli-
ches Attachment, das auch nach dem Bindungsverlust noch mit dem Kérper als
existenzielles Anhdngsel verbunden bleibt. Es scheint kein Zufall, dass Hennion
immer wieder auf textile Metaphern zurtickgreift, um seine Theorie des Attach-
ments zu veranschaulichen, etwa ,Bindung oder Band“*, ,Verknotungen“* und

19 Hennion (2011), S. 93.
20 Hennion (2011), S. 93-94.
21 Hennion (2011), S. 93.
22 Hennion (2011), S. 96.
23 Hennion (2011), S. 100.
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sverschlungen[e] Bindungen““. Wie um diese Metaphern wortlich zu nehmen,

kntipft und knotet die Lawinenschnur ein tatsdchliches Band, von dem das Uber-
leben des Verbundenen im Lawinenfall abhédngt. Allerdings ist dieses Band im
Falle der Lawinenschnur konstitutiv einseitig: Zum einen ist die Schnur nur auf
der Seite der Verschiitteten fest mit dem Korper verknotet; das andere Ende hin-
gegen liegt frei in der Umgebung. Erst wenn jemand an dieses offene Ende an-
kntipft und es bis zu den Verschiitteten zurtickverfolgt, erst wenn also die Schnur
als richtungsweisendes Zeichen gelesen wird, kann Leben in der Existenz gehal-
ten werden.

Zum anderen ist die Bindung auch in existenzieller Hinsicht einseitig. Denn
wéhrend das Leben der Verschiitteten zweifellos existenziell an der Lawinen-
schnur héngt, ist die Lawinenschnur umgekehrt kaum auf das Leben ihrer Trager*in
angewiesen. Sie hélt auch dann noch an ihrer Anhénglichkeit fest, wenn der zugeho-
rige Korper langst nicht mehr am Leben ist. Mit dem Eintritt des Todes 16st sich zwar
umgehend die existenzielle Bindung zwischen dem Leben und der Lawinenschnur
auf. Die Schnur verliert ihren Status als Lebenszeichen und verweist blof$ noch auf
ein ehemaliges, langst verblichenes und erfrorenes Leben. Gleichwohl dauert die ma-
terielle Bindung der Lawinenschnur am Korper auch nach dem Ableben der Ver-
schiitteten weiterhin unbeirrt an. Als blofies, physisches Anhdngsel scheint die
Schnur indifferent gegentiber der Unterscheidung zwischen lebenden und toten Kor-
pern. Sie verweist auch dann noch auf den Standort der Verschiitteten, wenn diese
bereits verstorben sind. Thre Zeichenfunktion reicht offenbar immer schon tiber
den Einschnitt des Todes hinaus.

Eine solche posthume Tendenz des Lebenszeichens hatte sich auf unterschwel-
lige Weise bereits in den vorangegangenen Artikulationsweisen angedeutet. Auch
Emissionen und Expositionen konnten unter Umstdnden langer andauern als das
angezeigte Leben selbst. So emittieren Verschiittete auch dann noch Geruchswol-
ken, wenn sie bereits verstorben sind und Signalfeuer glithen noch, wenn das
Leben bereits erloschen ist. Bislang jedoch schien dieses Nachleben weitgehend
vernachléssighar: Stets wurden Emissionen und Exponierungen als Zeichen eines
aktuellen Lebens gedeutet, das sich fortlaufend in seine Umgebung entdufiert. So-
lange Leben emittiert oder sich exponiert — so die leitende Annahme — musste es
auch existieren. Diese Annahme scheint im Modus der Anhénglichkeit nicht langer
haltbar. Die blofie Verbindung zwischen dem Kérper und seinen Anhangseln lasst
keinerlei Riickschluss auf die Aktualitit des mit ihnen verbundenen Lebens zu. Ge-
rade weil Zeichen hier als materielle Objekte am Korper fixiert sind, kann ihre An-
hénglichkeit immer schon tiber die Dauer des Lebens hinausreichen. Sie zeichnen

24 Hennion (2011), S. 108.
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sich durch eine eigenttimliche Beharrungskraft oder Persistenz aus, die sie deutlich
von den ephemeren Lebenszeichen der anderen Modi — den Geruchswolken, War-
mestrahlen, Lichtblitzen und Hilferufen — abhebt.

Somit sind in den bisherigen, einleitenden Ausfithrungen mindestens drei
charakteristische Merkmale einer neuen Artikulationsweise sichtbar geworden.
Zum einen verschiebt sie den Akzent von den Auferungsvorgingen des Lebens —
den Expositionen oder Emissionen — hin zu Operationen der Verkniipfung und
Kopplung. Nicht das, was Korper ausstrahlen, abgeben oder entdufiern ist mafige-
bend fiir die Artikulation des Lebenszeichens, sondern was ihnen anhéngt, anhaf-
tet und mit ihnen assoziiert ist, also jegliche Art von materiellen Anhdngseln,
Attachments, Attributen, Accessoires, Applikationen und Artefakten, die als Zei-
chen gelesen werden konnen. Zweitens stehen diese Zeichen nicht primér in
einem Kausalverhdaltnis zum Leben, wie noch Exponierungen und Emissionen,
vielmehr sind sie ihm durch Kontiguitdt verbunden, also durch Beziehungen der
raumlichen Ndhe und Bertihrung zwischen Zeichenobjekt und Korper. Aus der
bloflen Néhe jedoch, lasst sich nicht zwingend die aktuelle Lebendigkeit des Kor-
pers folgern. Wihrend Expositionen und Emissionen zumeist auf aktuelle AuRe-
rungen des Lebens zuriickgehen und mit dessen Ende frither oder spater zum
Erliegen kommen, reichen Assoziationen tiber das Lebensende hinaus, besitzen
eine eigentiimliche Persistenz. Es sind diese drei Aspekte der Anhdnglichkeit, der
Kontiguitdt und der Persistenz, die zusammen die Artikulationsweise der Assozia-
tionen aufspannen und die am Beispiel der Lawinenschnur besonders anschau-
lich hervortreten.

Gleichwohl ist die Lawinenschnur bei weitem nicht das einzige Medium der
Anhénglichkeit, mit dem sich Leben-in-Not assoziiert. Schon im Repertoire von
Skifahrer*innen finden sich zahlreihe weitere Anhéngsel, die im Notfall auf den
Standort des verungliickten Kérpers verweisen sollen.”> Angefangen bei simplen
Artefakten wie Skistocken, die nach dem Lawinenabgang aus dem Schnee herausra-
gen und als Indizes der Verschiitteten gelesen werden kdnnen, iiber den so genann-
ten Lawinenball,?® der beim Sturz der Fahrer*in automatisch aus dem Rucksack
geschleudert wird und als eine Art Boje an der Oberflache auf das verschiittete

25 Fiir einen kursorischen Uberblick iber die gingigen Technologien, vgl. Etter, Hans-Jiirg/Schweizer,
Jurg/Stucki, Thomas (2009): ,Nicht ohne mein LVS. Lawinennotfallsysteme im Vergleich®, in: Die
Alpen, 2, S. 24-29, online verfiighar unter: https://www.slf.ch/fileadmin/user_upload/WSL/Mitar
beitende/schweizj/Etter_etal_Notfallausrustung_DieAlpen_2009.pdf (zuletzt aufgerufen am 8. De-
zember 2020).

26 Vgl. Etter/Schweizer/Stucki (2009), S. 26; sowie die Hersteller-Website: Lawinenball.com (o. J.):
»~Avalanche Ball ... sofort sehen und retten®, URL: https://www.lawinenball.com/ (zuletzt aufgeru-
fen am 8. Dezember 2020).
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Leben verweisen soll, bis hin zu elektronischen Komponenten, die Skifahrer*innen
stets nahe am Leib tragen missen, um von Rettungskraften geortet werden zu kén-
nen, wie das Lawinenverschiitteten-Suchgerat (LVS) oder der in Ski-Monturen ein-
genahte Recco-Reflektor, die beide an spaterer Stelle dieses Kapitels eingehender
untersucht werden sollen. Trotz vielfdltiger Unterschiede haben all diese Artefakte
gemeinsam, dass sie auf die eine oder andere Weise in die materielle Ausriistung
von Skifahrer*innen integriert sind, also dem Korper angehangt und hinzugefiigt
werden missen, um als Zeichentrdger fungieren zu konnen. Es ist also nicht der
nackte, menschliche Korper, der als Trager von Assoziationsbeziehungen gilt, son-
dern ein mit vielfaltigen Attributen, Accessoires und Applikationen ausstaffierter, ge-
wappneter und gertisteter Korper.

Solche Assoziationen aus Menschen und Objekten finden sich keineswegs
nur auf dem Gebiet des Wintersports, wo Ski- und Snowboardfahrer*innen als
,human technology hybrids“*” oder gar ,cyborg entities“*® auftreten, es gibt sie
auch in zahlreichen weiteren Praxisfeldern, in denen Menschen sich mit materi-
ellen ,Monturen“?® ausriisten. Man denke etwa an die Ausrustung von Taucher-
*innen oder das Equipment von Bergsteiger*innen, die jeweils von einer Vielzahl
anhénglicher Objekte abhdngen.® Die vielleicht exemplarische Verkérperung
eines gertisteten Subjekts ist jedoch, — darauf deutet bereits die militirhistorische
Herkunft von Begriffen wie Montur, Equipment oder Armierung hin®! -, die
Figur der Soldat*in mit ihren unzahligen materiellen Riistungen und Attributen.
Deshalb mochte der folgende Abschnitt vom Lawinenfeld auf das Schlachtfeld
des Ersten Weltkriegs wechseln, um dort spezifische Anhanglichkeiten zwischen
Leben, Zeichen und Medien zu studieren.

27 So schreibt der Tourismussoziologe Mark Stoddart: ,Skiers’ abilities to interact with moun-
tain environments depend upon an array of technologies, including boots, bindings, snow-
boards, and specialized ski clothing. To speak of skiers is always to speak of human-technology
hybrids that engage with mountainous nature.“, siehe: Stoddart, Mark C. J. (2012): Making Mea-
ning out of Mountains. The Political Ecology of Skiing. Vancouver: University of British Colum-
bia Press, S. 100.

28 Stoddart (2012), S. 71.

29 Eine instruktive Medientheorie und -geschichte der Montur entwickelt: Cuntz, Michael (2020):
»,Monturen/montures. On Riding, Dressing, and Wearing. Nomadic Cultural Techniques and (the
Marginalization) of Asian Clothing in Europe, in: Diinne, Jérg et al. (Hg.): Cultural Techniques.
Assembling Spaces, Texts, and Collectives. Berlin/Boston: De Gruyter, S. 141-164.

30 Zu den materiellen Attachments von Bergsteiger“innen vgl. Kaufmann, Stefan (2013): ,Fri-
ends. Uber die ambivalente Beziehung von Bergsteigern zu ihren Objekten®, in: Schiittpelz, Er-
hard/Thielmann, Tristan (Hg.): Akteur-Medien-Theorie. Bielefeld: Transcript, S. 483-501.

31 Vgl. Cuntz (2020), S. 143.
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5.2 Anhangliche Zeichen

Mitten im Dickicht des Waldes liegt ein Mann in Uniform ausgestreckt auf einem
Baumstamm (Abbildung 5): Er scheint geschwécht, hat sein Gewehr schrag an die
Brust gelehnt und lasst den Arm schlaff nach unten héngen. Sein Kopf ist einem
Schéferhund zugewandt, der mit erhobenem Schwanz in der Ndhe der ausge-
streckten Hand steht. Der Hund tragt einen Gegenstand aus hellem Stoff im Fang,
womdglich eine Kopfbedeckung oder der Fetzen eines Kleidungsstiicks. In wel-
cher Beziehung Hund, Stoffstiick und Soldat zueinander stehen, scheint auf den
ersten Blick schwer zu entschliisseln. Die Szene wirkt wie aus dem Zusammen-
hang gerissen, wie eine Momentaufnahme aus einem ldngeren Handlungsablauf.

Abbildung 5: ,,0ne of Uncle Sam’s Dogs discovering the missing man“, Photographie von
E. A. Muller Jr., aus: Jager (1917), S. 80.

Doch nicht nur das Bild, auch die gezeigten Figuren sind buchstéblich aus dem
Zusammenhang gerissen. Es handelt sich um die — wahrscheinlich zu Demonstra-
tionszwecken arrangierte — Photographie eines verwundeten Soldaten im Ersten
Weltkrieg, der von seinem Truppenverband getrennt und nach der Schlacht al-
lein zurtickgelassen wurde. Er verkorpert damit einen jener zahllosen ,missing
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men“*?, die zu Tausenden und Zehntausenden auf den Schlachtfeldern des Welt-
kriegs versprengt wurden. Abgeschnitten von medizinischer Versorgung, erlagen
die geschwéchten Soldaten oftmals schon nach kurzer Zeit ihren Verletzungen.
Angesichts dieser dramatischen Verluste wurden im Laufe des Ersten Weltkriegs
unterschiedliche Strategien und Artefakte ersonnen, um die vermissten Soldaten
wieder mit ihren Einheiten in Verbindung zu bringen, also lebenswichtige Bezie-
hungsgefiige, Assoziationen und Attachments wiederherzustellen. Eine Schliissel-
rolle bei dieser Verbindungsarbeit kam dem so genannten JSanitatshund“® zu.

Bereits im Modus der Emissionen waren Suchhunde als entscheidende Akteure
des Lebenszeichens aufgetreten. Sie sollten verungliicktes Leben anhand seiner un-
merklichen Geruchsmarken wittern und unter den Triimmern aufspiiren. Auch der
folgende Abschnitt fragt nach dem Beitrag von Suchhunden zur Artikulation des Le-
bens-in-Not, wechselt jedoch vom Modus der Emission zu dem der Assoziation.
Damit verschiebt sich der Akzent von der Witterung des verschiitteten Lebens hin
zur Herstellung von Verbindungen zwischen dem Vermissten und seinen moglichen
Retter*innen. Die Sanitdtshunde des Ersten Weltkriegs — so die leitende These — wir-
ken in ganz entscheidender Weise daran mit, ein abgeschnittenes, unverbundenes
Leben mit neuen, lebenswichtigen Verbindungen auszustatten. Dazu bedienen sie
sich vielféltiger materieller Anhéngsel und Attachments, die in existenzieller Bezie-
hung zum vermissten Korper stehen. Diese komplexen Verwicklungen zwischen
verwundeten Menschen, trainierten Hunden, materiellen Objekte und indexikali-
schen Zeichen sollen im Folgenden am Beispiel der Verwundetensuche im Ersten
Weltkrieg detailliert erforscht werden. Dabei wird sich zeigen, dass die Artikulati-
onsweise der Assoziation immer schon mit ihrem Gegenstiick, dem Prozess der Dis-
soziation verbunden sein muss, um Lebenszeichen hervorzubringen.

Freie Assoziation

Unter dem Eindruck der immensen Vermissten- und Verwundetenzahlen des
Deutsch-Franzdsischen Kriegs hatte man bereits im Jahr 1893 die Grindung des
Deutschen Vereins fiir Sanitdtshunde in Angriff genommen, der die Ausbildung
von Hunden zur Verwundetensuche vorantreiben sollte.** Doch erst mit Aus-
bruch des Weltkriegs im August 1914 erfuhr das Sanitdtshundewesen eine ra-
sante, flichendeckende Verbreitung und wurde von beinahe allen européischen

32 Jager, Theo F. (1917): Scout, Red Cross, and Army Dogs. New York: Arrow Printing, S. 33.
33 Vgl. Klan (2009).
34 Vgl. Klan (2009), S. 11
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Streitkraften als eigenstdndige Truppengattung institutionalisiert, wie Julia Klan
in ihrer materialreichen Studie zur Geschichte des Sanitdtshundes dargestellt
hat.*® Besonders im ersten Kriegsjahr, in dem die Gefechtshewegungen noch nicht
in den Schiitzengridben zum Erliegen gekommen waren und die Kriegsschau-
platze noch in rascher Folge wechselten, fiel den Sanitdtshunden die lebenswich-
tige Aufgabe zu, die zuriickgelassenen Schlachtfelder nach verwundeten Soldaten
abzusuchen und den Hundefiihrern®*® den Ort der Gefundenen anzuzeigen.*’
Dabei wurden insbesondere drei Eigenschaften der Sanitdtshunde fiir wertvoll
erachtet, die auf je unterschiedliche Weise das Motiv des Verbunden-Seins ins Spiel
bringen. Einerseits schétzte man ihre ausgeprégte ,Anhénglichkeit an den Men-
schen“®®, also die affektive Verbundenheit und Zuneigung der Hunde gegeniiber
ihren menschlichen Begleitern. Das Attachment zwischen Tier und Mensch sollte
sicherstellen, dass die Sanitatshunde auf dem Schlachtfeld nie allzu weit von ihren
Herrchen entfernt agierten und nach eigenstidndigen Streifziigen verlasslich zu
ihnen zurtickkehrten. Doch darf diese Treue und freundschaftliche Verbundenheit
der Sanitdtshunde, von der zahlreiche Pioniere des Sanitdtshundewesens pathe-
tisch zu berichten wissen,* keineswegs als eine schlichte Naturgegebenheit
idealisiert werden, sondern verdankt sich mafigeblich der ,biirgerlichen Hunde-
haltungs- und Abrichtungskultur“*® des neunzehnten Jahrhunderts, wie die
Kulturwissenschaftlerin Iris Darmann tiberzeugend nachgewiesen hat. Dass
Hunde und Menschen sich ,,anhénglich zugetan“*! sind, muss mit spezifischen Mit-
teln der Anhénglichkeit zuallererst hergestellt werden. Anhénglichkeit, so liefse
sich sagen, ist stets der Effekt bestimmter Anhdngsel — Leinen, Halsbdnder, Ge-

35 Vgl. Klan (2009), S. 77-78.

36 Da im Ersten Weltkrieg — nach Kenntnis des Autors — fast ausschliefilich Manner als Soldaten
und Sanitdtshundefiihrer im Einsatz waren, wird im folgenden Abschnitt im historischen Kon-
text durchgehend die ménnliche Form verwendet.

37 Vgl. Klan (2009), S. 147.

38 Lutz, Karl (1920): Beitrdge zur Psychologie, Abrichtung und Verwendung des Diensthundes. Dis-
sertation an der Philosophischen Fakultét der Julius-Maximilians-Universitdt Wiirzburg, S. 260.

39 Vgl. Klan (2009), S. 108-109.

40 Déirmann, Iris (2017): ,Haustiere und Tierfreunde Uber Nédhe und Ferne von Menschen und
Tieren, in: dies./Sezgin, Hilal/Wischermann, Clemens (Hg.): Tierisch beste Freunde. Uber Haus-
tiere und ihre Menschen. Berlin: Matthes und Seitz, S. 12-48, hier: S. 48. Ich danke Iris Ddrmann
fir wertvolle Anregungen zu diesem Kapitel.

41 Darmann (2017), S. 12.
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schirre und Erkennungsmarken*” —, die das ,unzerreifbarfe] Freundschaftshan[d]***
zwischen Mensch und Hund als physische Verbindung konsolidieren.

Mindestens ebenso schitzte man jedoch eine zweite Eigenschaft des Sanitéats-
hundes, die gleichfalls die Stiftung von Verbindungen zum Ziel hatte: ihre ,Fahig-
keit in groRem Umfange Assoziationen zu bilden und diese zu reproduzieren“**.
Wahrend sich die Anhdnglichkeit auf affektive Verbundenheiten zwischen men-
schlichen und nicht-menschlichen Gefdhrten bezieht, kommt mit den Assoziationen
eine zweite Ebene der Relationierung ins Spiel, die starker kognitive Verkniipfungs-
leistungen betrifft: das Vermdgen, mentale Zusammenhéange zwischen unverbunde-
nen Eindriicken herzustellen und diese Komplexe situationsgerecht wachzurufen.*
Hatte David Hume dieses Vermdgen noch als exklusiv menschliche Eigenschaft be-
trachtet, zeigt sich beim Sanitatshund nun ein dezidiert nicht-menschliches Assozia-
tionsvermdgen. Seine besondere Befahigung zur Assoziation kam dem Sanitdtshund
vor allem bei einem hesonders kritischen Punkt der Verwundetensuche zugute,
ndmlich beim so genannten Vorgang der Verweisung.

Tatséchlich beschéftigte kaum ein Problem die Sanitdtshundefiihrer zu
Kriegsbeginn so intensiv, wie die Frage nach der richtigen ,Verweisungsart«*®
des Sanitadtshundes, also der am besten geeigneten Methode zur Anzeige eines
erfolgreichen Fundes. Bei den ersten Einsdtzen auf dem Schlachtfeld stellte
sich schnell heraus, dass die gangigen Verweisungsmethoden aus Friedenszei-
ten nicht ohne weiteres ibernommen werden konnten: Anders als im Polizei-
oder Rettungsdienst etwa, wo Hunde einen Fund tblicherweise durch lautes
,Verbellen“*’ anzeigten, war auf dem Schlachtfeld gréftmogliche Stille geboten. Be-
sonders in Frontndhe bestand die Gefahr, dass das Gebell als indexikalisches Zei-
chen nicht nur die Aufmerksamkeit der Suchkréfte auf sich zog, sondern unter
Umstanden auch das Feuer feindlicher Spahtrupps: ,Das Verbellen erwies sich im
Stellungskriege als unpraktisch und gefahrlich, weil es das feindliche Feuer auf den
Fundplatz lenkte.“*® Tatséchlich kam es durch die Praxis des Verbellens immer wie-
der zu todlichen Zwischenféllen, bei denen Hundefiihrer, Verwundete, am hufigs-

42 ,Jeder Hund erhielt ein Halshand, das gleichzeitig verschiedene Abzeichen des Roten Kreu-
zes, eine Erkennungsmarke und ein kleines Glockchen trug®, siehe: Klan (2009), S. 113.

43 Darmann (2017), S. 48.

44 Lutz (1920), S. 260.

45 Vgl. Klan (2009), S. 16.

46 Klan (2009), S. 121.

47 Klan (2009), S. 119.

48 Kalkschmidt, G. (1916): ,Der Sanitdtshund im Kriege®, in: Frankfurter Zeitung, 8. Mai 1916, on-
line verflighar unter: http://www.faz.net/-i18-8bv94 (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020);
vgl. dazu auch Klan (2009), S. 33.
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ten aber die Hunde selbst ihren verréterischen Lautzeichen zum Opfer fielen.** So
erliefs die Heeresleitung im April 1915 zum Schutz aller Beteiligten die strikte An-
weisung: ,Die Sanitdtskompanien diirfen im ,Verbellen‘ eingerichtete Hunde nicht
mehr verwenden und missen in dieser Dressurart arbeitende Tiere auf das laut-
lose ,Verweisen‘ abrichten.“*°

Im Gegensatz zum Verbellen sollte das stille Verweisen ohne jede Lautdufierung
auskommen. Statt am Fundort auszuharren und den Hundefithrer durch lautes Ge-
bell herbeizurufen, wurden die Hunde nun zur stummen Riickkehr vom Fundort er-
zogen. Beim Hundefiihrer angekommen, sollte das Tier sein Suchergebnis mdglichst
diskret vermelden — etwa durch ,Gebarden*! wie Pfétchen geben, Schwanzwedeln
oder Hochspringen — und die Sanitater zuverlassig zum Fundort des Verwundeten
zurtickfithren. Dieses Verfahren beanspruchte nun in besonders hohem Mafse die
Fihigkeit des Hundes, ,Assoziationen zu bilden und zu reproduzieren“*’, Damit die
Zeichengebung gelingen konnte, musste der Hund den verletzten Soldaten mit sei-
nem Fundort assoziativ verkniipfen, sich diese Verkniipfung verlésslich einprégen
und tber den gesamten Riickweg bis zum Hundefiihrer im Geddchtnis behalten. An-
schliefend musste der Hundefiihrer seinerseits das Anzeigeverhalten des Hundes
mit dem Fund eines Verwundeten in Beziehung setzen und die Assoziationskette ge-
wissermafien rickwdarts zum Fundort zurtickverfolgen.

In der Praxis der Verwundetensuche erwies sich diese Assoziationskette aller-
dings als hochgradig instabil und anféllig fiir allerlei Fehlschlége, ,Falschmeldung
[en]“®® und Missverstandnisse zwischen den beteiligten Akteuren. So waren Hunde
von langen Marschen zuweilen so erschopft und entkréftet, dass ihnen der nétige
Antrieb zur Zeichengebung fehlte,* oder aber sie verliehen ihrer Freude iiber das
Wiedersehen mit dem Hundefiihrer derart iiberschwénglich Ausdruck, dass dieser
irrtiimlich von einem erfolgreichen Fund ausging.>® Auch konnte es vorkommen,
dass die Nachricht auf dem Weg in Vergessenheit geriet oder der Hund sich durch
allerlei konkurrierende Eindriicke — etwa durch Begegnungen mit anderen Tieren,
die seine Neugierde auf sich zogen - von seiner eigentlichen Assoziationsaufgabe

49 Vgl. Klan (2009), S. 120.

50 Deutscher Verein fiir Sanitdtshunde (1915): Merkblatt Nr. 10, S. 1, zitiert nach: Klan (2009), S. 120.
51 Berdez, Adrien (1903): Anleitung zur Dressur und Verwendung des Sanitdtshundes. Bern:
L.A. Jent, online verfiighar unter: http://www.rhz-biberttal.eu/wp-content/uploads/2018/05/1903.
pdf (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020), S. 19 [pdf].

52 Lutz (1920), S. 260.

53 Kalkschmidt (1916).

54 Vgl. Klan (2009), S. 145.

55 Vgl. Klan (2009), S. 121.
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abbringen lieR.>® Bereits geringfiigige Zwischenfille und Ablenkungen geniigten
also, um die Assoziationshildungen des Sanitdtshundes zu stéren und zu dissoziie-
ren, die Interpret*innen zu verunsichern und den Erfolg der Verweisungsoperation
zu gefahrden.

Um diese Unwégbarkeiten auszurdumen, besann man sich im Laufe des ers-
ten Kriegsjahres schliefilich auf ein drittes, bislang nicht beriicksichtigtes Bin-
dungsvermogen des Sanitdtshundes, das weder — wie noch die Tendenz zur
Anhdinglichkeit — die affektive Bindung an die menschlichen Begleiter betrifft,
noch — wie die Fahigkeit zur Assoziation — die kognitive Verkniipfung von Eindri-
cken, sondern die ausgepragte Affinitit zu materiellen Objekten. Die Hunde zeig-
ten eine grofle Lust am Apportieren, also an der Suche und Wiederbeschaffung
von umherliegenden oder ausgeworfenen Objekten. Diese Vorliebe erlaubte es,
die bisherige, fehleranféllige Methode der stillen Verweisung um ein entscheiden-
des Detail zu erweitern. Das so genannte ,Verweisen mit Gegenstand“57 sollte die
unbesténdigen Assoziationen des Hundes durch die Einfiihrung eines materiellen
Verweisungsobjekts, eines Fundzeichen[s]“%, erganzen und stabilisieren. Nicht
langer mussten die Hunde den Fund auf dem gesamten Riickweg im Gedéchtnis
behalten, sondern konnten ein gegenstdndliches Beweisstiick vom vermissten Sol-
daten mitbringen.

Bei der Auswahl des tragharen Fundzeichens kam den Sanitdtshunden die
schlichte Tatsache entgegen, dass Soldaten immer schon mit einer Vielzahl von ma-
teriellen Objekten und Ausriistungsgegenstdnden ausstaffiert, geriistet und assozi-
iert sind. ,,A soldier is not just a man, but a man with a gun®, hat der Anthropologe
Alfred Gell einmal treffend formuliert: ,The soldier’s weapons are parts of him
which make him what he is.“*° Die Existenzweise des Soldaten setzt sich demnach
aus menschlichen und dinglichen Anteilen zusammen, bildet eine regelrechte Asso-
ziation aus Korpern und Objekten. Neben den von Gell erwdhnten Waffen sind es
jedoch noch zahllose weitere Dinge, die dem Soldaten als ,parts of him which make
him what he is“5° angehoren: Helme, Uniformjacken, Stiefel, Handschuhe, Koppeln,
Tornister und vieles mehr bilden mit dem physischen Kérper des Soldaten einen
komplexen Gesamtzusammenhang. Es ist dieser Assoziationskomplex, aus dem sich
der Sanitatshund bei der ,Verweisung mit Gegenstand‘ bedient. Indem er am Fund-

56 Vgl. Henck, Wilhelm (1915): Der Hund auf dem Schlachtfelde. Briefe {iber seine Geschichte,
Erziehung und Verwendung im Felde. Cassel: Weber und Weidemeyer, S. 89.

57 Klan (2009), S. 121-122.

58 Kalkschmidt (1916).

59 Gell, Alfred (1998): Art & Agency. An Anthropological Theory. Oxford: Clarendon Press,
S. 20-21.

60 Gell (1998), S. 20-21.
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ort des Verletzten ein einzelnes Teil — wie beispielsweise die traghare Kopfbede-
ckung in der eingangs beschriebenen Photographie — aus dem Gesamtkomplex des
Soldaten herauslost und den Suchkréften als Fundzeichen tiberbringt, stiftet er eine
neue Assoziation.

Doch auf welchem semiotischen Zusammenhang beruht diese Assoziation?
Wie kann das apportierte Fundstiick tatsachlich als ein Zeichen fiir den vermiss-
ten Soldaten gelesen werden? Wenn die Suchkréfte das apportierte Objekt als
Index ihres gesuchten Kameraden deuten, dann offenbar, weil der Fund des Ob-
jekts die Entdeckung des dazugehorigen Korpers auf bestimmte Weise impliziert.
Nur weil Infanteristen gemeinhin im Verein mit ihren Artefakten auftreten, weil
sie mit ihrer Ausristung physisch und habituell verbunden sind, scheint es plau-
sibel, vom Fund des einen auf den des anderen zu schliefSen. Somit machen sich
die Soldaten ganz offensichtlich das Prinzip der Kontiguitdt zu Nutze, also die As-
soziation zwischen rdumlich und zeitlich benachbarten oder physisch verbunde-
nen Entitdten: Wo Feldmiitzen, Gewehre oder Helme zu finden sind, konnen auch
Soldaten nicht weit sein. Doch geht der Zusammenhang sogar noch tiber die ge-
wohnliche Kontiguitatsbeziehung hinaus. Wenn Alfred Gell damit Recht hat, die
Ausriistungsstiicke des Soldaten als ,parts which make him what he is‘ zu begrei-
fen, das heifst als konstitutive Bestandteile eines komplexen Ganzen, dann stehen
Soldat und Fundobjekt nicht nur in einer Relation der rdumlichen Ndhe und Ver-
bundenheiten, sondern in einer regelrechten Teil-Ganzes-Beziehung. Weil die
Ausriistungsstiicke an der Gesamtheit des Soldaten partizipieren, weil sie ihm als
wirkliche Elemente seiner Existenz als Soldat angehdren, kdnnen sie ihn — so zu-
mindest die Suggestion — als pars pro toto vertreten.®!

Doch so plausibel dieser Zusammenhang auch scheinen mag, so sehr tibersieht
er doch eine entscheidende Voraussetzung. Denn als indexikalische Zeichen des
Soldaten fungieren die Ausriistungsteile nur, sobald sie dem Soldaten gerade nicht
langer als Teile angehoren: Erst im Zustand der Ablosung, als abgetrennte Frag-
mente werden sie indexikalisch wirksam und treten in ein Assoziationsverhéltnis
zum Verwundeten. Darin unterscheiden sie sich deutlich von anderen anhéngli-
chen Dingen, wie etwa der Lawinenschnur vom Beginn des Kapitels, die nur dann
als Zeichen wirksam wurden, wenn sie dem Kérper durchgidngig anhaften. Demge-

61 Schon fiir Peirce realisiert sich die Assoziation durch Kontiguitét exemplarisch in der Bezie-
hung zwischen Teilen und Ganzem. Demnach seien partikulare Ideen unter gewissen Umstanden
in der Lage, den gesamten Ideenkomplex, dem sie angehoren, ins Bewusstsein zu rufen: ,Sugges-
tion by contiguity means that when an idea is familiar to us as part of a system of ideas, that idea
may call the system to our minds [...].“ Peirce veranschaulicht diesen Zusammenhang am Beispiel
eines Messers: ,Mention a knife-blade and the whole knife will be thought of, and thence a knife-
handle., siehe: CP 7.391.
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gentiber lenken die Fundzeichen des Soldaten den Blick gerade auf den Prozess der
Ablosung: Zugespitzt liefse sich sagen, dass die Assoziation zwischen Korper und
Zeichen notwendig auf einer Dissoziation beruht, also einer Herausldsung des Ob-
jekts aus der Gesamtheit des gertisteten Soldaten. Man miisste hier womdglich tref-
fender von einem Prozess der Dis/Assoziation sprechen, bei dem jede Assoziation
zugleich die Abtrennung des assoziierten Objekts voraussetzt. Nur wenn es dem Sa-
nitatshund gelingt, ein partikulares Stiick aus dem Gesamtzusammenhang des Sol-
daten herauszulosen, kommt das pars pro toto des Fundzeichens zustande. Die
Féahigkeit der Sanitatshunde ,Assoziationen zu bilden“®? muss demnach noch um
das symmetrische Vermogen erganzt werden, Dissoziationen einzufithren.

Dissoziationen

Um den Vorgang der Dissoziation zu verstehen, muss man zunéchst die konkre-
ten Bindungsverhdltnisse genauer untersuchen, die den Korper des Soldaten mit
seinen Ausristungsteilen verbinden. Nicht alle Elemente, die zur Menge des ,Sol-
daten‘ hinzugerechnet werden konnen, sind ndmlich auf dieselbe Weise und in
derselben Hinsicht Teil der tibergreifenden Gesamtheit, vielmehr muss man ver-
schiedene Grade der Anhénglichkeit und Zugehorigkeit zwischen Kérper und Din-
gen unterscheiden. Abhangig von der Intensitit der Anbindung wird der Prozess
der Dis/Assoziation einen jeweils anderen Verlauf nehmen und jeweils andere
Zeichenbeziehungen ermdglichen oder verhindern.

Weitgehend reibungslos verlauft die Ablosung des Fundzeichens immer dann,
wenn zwischen dem Korper des Soldaten und seinen Artefakten ein eher loser, va-
riabler und reversibler Zusammenhang besteht. So finden sich im Umkreis von
Verwundeten oftmals zahlreiche Utensilien, die der verwundete Korper abgestreift,
beiseitegelegt und fallengelassen hat und die daher ohne Weiteres vom Sanitats-
hund aufgegriffen werden kénnen, etwa Mitzen, Halstiicher, Tragegurte oder
Handschuhe.® Objekte dieses Anbindungstyps lassen sich miihelos aus dem Umfeld
des Verwundeten herauslosen und setzen der Verwandlung in Verweisungsobjekte
kaum Widerstdande entgegen. Systematischer gesprochen liefie sich sagen, dass
diese Dinge in einem akzidenziellen, also nicht-notwendigen, unwesentlichen und
beigeordneten Verhéltnis zum anhé&nglichen Korper stehen. Genau wie die aristote-
lischen Akzidenzien, das heift, die nicht-notwendigen Eigenschaften einer Sache —

62 Lutz (1920), S. 260.
63 Vgl. Jager (1917), S. 31.
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etwa die Grofie, die Farbe oder die Relationen eines Dings64 —, konnen auch die
Accessoires des Soldaten bequem abgeldst, verdndert oder entfernt werden,
ohne damit bereits die Integritdt der Substanz, an der sie haften, wesentlich zu
beeintréchtigen.

Die Kehrseite dieser akzidenziellen Beziehung liegt in ihrer relativen Unver-
bindlichkeit: Gerade, weil die Dinge nur in einem losen, eher nebenséchlichen Bin-
dungsverhaltnis zu ihrem Trager stehen — ihm also ohne Weiteres auch fehlen
oder abhandenkommen koénnten — besteht immer die Gefahr, dass sie génzlich un-
abhdingig vom Vermissten, als frei flottierende Objekte umherliegen und von Such-
hunden zufallig aufgegriffen werden: ,Eine maogliche Fehlerquelle bestand nun
darin, dass der Hund, auch wenn er keinen Verwundeten gefunden hatte, seinem
Fithrer auf dem Boden herumliegende Ausriistungsgegenstinde brachte.“®® Dies
konnte dazu fiihren, dass Hundefiihrer vom tiiberbrachten Accessoire irrtiimlich
auf den Fund eines Kameraden schlossen, der sich in Wahrheit schon lange zuvor
von seinen Objekten losgesagt hatte. Die Kontiguitdtsbehauptung des Fundstiicks
erweist sich dann als hochgradig fragwiirdig. Noch unsicherer wird der Zeichen-
bezug, wenn der Sanitdtshund dazu iibergeht, rein zufallige Fundstiicke in der
natiirlichen Umgebung aufzugreifen und ,in seinem Eifer vor dem Ausreiffen
von Grasbiischeln nicht halten macht“®®. In diesem Fall steht das {iberbrachte Zei-
chen in keinem erkennbaren Provenienz- oder Berithrungsverhaltnis mehr zum
gesuchten Soldaten und reduziert sich auf eine rein ,,zuféllig[e]“67, buchstéablich
akzidenzielle (engl. accidental) Beziehung.

Die genau entgegengesetzte Komplikation ergibt sich bei einer zweiten Gruppe
von anhénglichen Objekten. Das traditionelle Gegenstiick zu den Akzidenzien
bilden nédmlich — philosophisch gesprochen — die so genannten Attribute, also
die wesentlichen oder notwendigen Eigenschaften einer Entitét, die nicht von
ihr abgezogen werden konnen, ohne die Entitat selbst wesentlich zu verdandern

64 Unter die nicht-substanziellen Eigenschaften zahlt Aristoteles interessanterweise auch Habse-
ligkeiten wie die Kleidung oder Bewaffnung einer Person: ,er ist beschuht, bewaffnet, siehe:
Aristoteles (1995): Kategorien, in: ders.: Philosophische Schriften in Sechs Bénden, Bd. 1, iibers.
v. Eugen Rolfes. Hamburg: Felix Meiner, S. 3. Fiir einen umfassenden Uberblick tiber die Philo-
sophiegeschichte des Begriffspaars Substanz/Akzidenz, vgl. Halfwassen, Jens (1999): [Art.] ,Subs-
tanz; Substanz, Akzidenz I in: Ritter, Joachim/Griinder, Karlfried (Hg.): Historisches Worterbuch
der Philosophie, Bd. 10 (St-T). Basel/Stuttgart: Schwabe, Sp. 495-507, hier: Sp. 497.

65 Klan (2009), S. 122.

66 Klan (2009), S. 123.

67 Klan (2009), S. 123.
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oder zu beeintréichtigen.68 Definiert man etwa den ,Menschen‘ iiber sein intrinsi-
sches Vermégen zur Vernunft, so wird man ein Wesen ohne jegliche Anzeichen
von Vernunftbegabung nur schwerlich als einen ,Menschen‘ klassifizieren. ,Ver-
nunft® wird in diesem Falle nicht als akzidenzielle Eigenschaft des Menschseins be-
handelt, sondern als ein unentbehrliches Attribut des Menschlichen, das heifst als
notwendiges Bestimmungsstiick, das den Menschen zum Menschen macht.

Neben seiner philosophischen Bedeutung steht der Begriff des Attributs jedoch
noch in einem zweiten Verwendungszusammenhang, der sich weniger auf die Zu-
schreibung von Eigenschaften als auf die Zuordnung von Objekten bezieht und
daher in besonderer Weise fiir das hier behandelte Verhéltnis von Korper und Din-
gen instruktiv scheint. In der Kunstgeschichte ndmlich versteht man unter ,Attribut‘
jedes Objekt, das einer dargestellten Figur fest zugeordnet ist und ihre eindeutige
ikonographische Bestimmung ermoglicht, wie etwa die Schliissel des Heiligen Pet-
rus, die Waffen des Kriegsgottes Ares oder der Schild des Halbgottes Perseus.®® Wih-
rend das Attribut in der Kunstgeschichte lange Zeit als blofSes Beiwerk, als parergon,
marginalisiert wurde,”® hat der Kunsthistoriker Nikolaus Dietrich auf dem notwendi-
gen Bezug zwischen Attribut und Figurenkorper insistiert. Er definiert Attribute als
Dinge, die von einer Figur nicht abgeldst werden kénnen, ,ohne ihr die Identitit zu
nehmen und ohne die Integritét ihres Korpers zu gefihrden“™: Stiehlt man Petrus
seinen Schlussel, verliert er umgehend seine heilsgeschichtliche Stellung, beraubt
man Ares seiner Ristung, degradiert man ihn zu einem gewohnlichen Sterblichen:
»Der blofle Korper und seine Ausstattung bilden, wenn man so machte, eine physi-
sche Einheit, deren Integritdt man verletzen wiirde, wenn man die Figuren ihrer —
dem Kérper vermeintlich nur angefiigten — Attribute entkleiden wiirde.“’* Durch
die Erhebung der Attribute in den Stand ,,notwendige[r] Hilfsmittel*”® fithrt Dietrich
auf originelle Weise die philosophische und die kunsthistorische Bedeutung des Be-

68 So definiert Spinoza das Attribut als etwas, das die ,Wesenheit“ der Substanz ausmacht,
vgl. Spinoza, Baruch de (1994): Ethik nach geometrischer Methode dargestellt. Hamburg: Felix
Meiner, S. 3.

69 Vgl. Wentzel, Hans (1937): [Art.] ,Attribut®, in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte,
Bd. I, Sp. 1212-1220, online verfiighar unter: RDK Labor, http://www.rdklabor.de/w/?0ldid=899630
(zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

70 Vgl. zur Dekonstruktion dieser Marginalisierung auch: Degler, Anna (2015): Parergon. Attri-
but, Material und Fragment in der Bildasthetik des Quattrocento. Paderborn: Wilhelm Fink,
S.117-118.

71 Dietrich, Nikolaus (2018): Das Attribut als Problem. Eine bildwissenschaftliche Untersuchung
zur griechischen Kunst. Berlin: De Gruyter, S. 32.

72 Dietrich (2018), S. 25.

73 Dietrich (2018), S. 21. Hier bezieht sich Dietrich auf Lessings Ausfiihrungen zum Attribut in
der Kunst.
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griffs zusammen: Das Attribut wird zum materiellen Objekt, das eine Figur notwen-
dig begleiten muss, um sie in ihrer Integritat zu erhalten; es bildet ,parts of him
which make him what he is<’%,

Eine ganz &hnliche ,Zusammengehorigkeit des Korpers und seiner Ausstat-
tung”, wie sie Dietrich fiir die Attribute der Kriegsgétter und Heldenfiguren gel-
tend macht, charakterisiert nun auch das Verhéltnis des Infanteristen zu einigen
seiner Ausriistungsteilen. Auch der Soldat auf dem Schlachtfeld ist mit allerlei Ob-
jekten und Insignien ausgestattet, die sich nicht ablosen lassen ,,ohne ih[m] die
Identitdt zu nehmen und ohne die Integritét [seines] Kérpers zu gefihrden*’®.
Welche Dinge aber zu den notwendigen Attributen des Soldaten zdhlen — und
nicht zu den leicht ablésbaren Akzidenzien —, lasst sich nicht a priori entscheiden,
sondern muss sich erst noch im konkreten Prozess der Dissoziation zwischen Kor-
pern, Hunden und Dingen herausstellen.

Dieser Prozess lasst sich als eine regelrechte ZerreifSprobe beschreiben: Immer
wieder kommt es vor, dass die Sanitdtshunde bei der ,Verweisung mit Gegenstand'
an verschiedensten Artefakten und Anhéngseln des Soldaten ziehen, reifien und zer-
ren. In ihrem Bestreben, sich um jeden Preis ,irgend eines Gegenstands“77 Zu ,be-
méichtigen“78, der als Zeichen des Verwundeten dienen kénnte, gehen die Hunde
nicht selten so weit, ,an den Verwundeten zu zerren, ihnen Sachen vom Kérper ab-
zureien“”. Sie verbeiRen sich gewaltsam in der Kleidung,*® in den Haaren oder in
Korperteilen des Verwundeten,® reiSen an Ausriistungsteilen, die ihm angehéngt
sind, und stellen so die existenziellen Bindungsverhéltnisse des Soldaten erheblich
auf die Probe. Nicht wenige Objekte erweisen sich dabei als schwer abloshare Attri-
bute. Beim Versuch etwa, den Helm fortzureifden, schneidet — so die Berichte zahl-
reicher Hundefithrer — immer wieder die Schuppenkette ins Fleisch des Behelmten.
Auch kommt es vor, dass der Kinnriemen dem Verwundeten ,den Atem nimmt“®?
und die Luft abschniirt, wenn allzu beherzt daran gezogen wird. Uberdies ,bestand
fiir den Verwundeten durch direkte Bisswirkung am Kopf oder durch ein mehr
oder weniger gewaltsames Aufnehmen der Miitze vom Kopf die Gefahr weiterer

74 Gell (1998), S. 20-21.

75 Dietrich (2018), S. 34.

76 Dietrich (2018), S. 32.

77 Klan (2009), S. 46, Abbildung 6: ,Kriegshilder: Sanitatstruppe beim Aufsuchen von Verwunde-
ten mit Hilfe von Sanitdtshunden*.

78 Klan (2009), S. 46.

79 Kalkschmidt (1916).

80 Vgl. Jager (1917), S. 25.

81 Vgl. Jager (1917), S. 31.

82 Henck (1915), S. 63.
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Verletzungen wie die Skalpierung.“®® Die vermeintlich akzidenzielle Beziehung zwi-
schen Soldatenhelm und -kopf stellt sich dabei als eine unzertrennliche Verbindung
von Mensch und Attribut heraus, die nur um den Preis von schweren Verletzungen
gelost werden kann.

Noch einschneidendere Folgen hatte der vielfach bezeugte Versuch der Hunde,
sich Bandagen, Mullbinden oder den ,selbstangelegten Notverband“®* des Verwun-
deten anzueignen und dabei die bereits versorgten Wunden wiederaufzureifien
und erheblich zu verschlimmern.®® Dem Kérper des Soldaten drohte in solchen Mo-
menten der Verlust von kostbaren Attributen, die ihm nicht nur, wie die Helme
oder Stiefel, als fest verschniirte Bestandteile zugehorten, sondern seine physische
Integritit bewahren und seine Uberlebenschancen erhéhen sollten. Bei der Ablo-
sung des Verbandszeugs wird nicht ein beliebiges Teil aus dem Gesamtverbund des
Soldaten herausgetrennt und als ein pars pro toto herangezogen. Die Ablosung be-
droht vielmehr existenziell den lebenden Zusammenhang des Korpers, der nur
noch von provisorischen Flicken und notdtrftigen Verbédnden zusammengehalten
wird und konstitutiv auf die ,notwendige[n] Hilfsmittel“®® des Verbandszeugs ange-
wiesen ist. Ein Verlust dieser Hilfsmittel fiihrt im dufSersten Fall zum Verlust jenes
Lebens, das durch die Zeichen bewahrt werden sollte.

Sobald sich also die ,Verweisung mit Gegenstand‘ auf elementare Attribute
des Soldaten stiitzt statt auf blofie verstreute Akzidenzien, gerat die Herstellung
von Lebenszeichen zu einem Akt der Amputation, die mitunter schmerzhafte Lii-
cken im Korper hinterldsst und die angezeigte Existenz selbst in Mitleidenschaft
ziehen kann. Unter Umstdnden bestand sogar akute Lebensgefahr, falls sich Sa-
nitdtshunde etwa das geladene Gewehr des Soldaten als Fundzeichen aneigneten
und versehentlich Schiisse auslosten.’” Angesichts dieser Gefahren wird es nicht
verwundern, dass sich die verletzten und vom unerwarteten Zugriff der Sanitéts-
hunde tiberrumpelten Soldaten oftmals mit aller Kraft gegen die Ubergriffe zu er-
wehren versuchten. Immer wieder wird von Verwundeten berichtet, die nach
Sanitadtshunden schlagen, austreten oder sie mit Stockhieben von ihren Zielen ab-

83 Klan (2009), S. 121-122.

84 Henck (1915), S. 63.

85 Vgl. Klan (2009), S. 122. Jager (1917) schreibt dazu: ,The trouble with the method was that the
dogs, in their abundant zeal, never returned without something from the injured man, and
usually they took that which first struck their eyes. This was most often a bandage, which the
dog would tear off“ (S. 31).

86 Dietrich (2018), S. 21.

87 Vgl. Henck (1915), S. 63.
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zubringen versuchen, statt sich — wie eigentlich erwiinscht — ,hundgerecht zu
verhalten“®® und dem Hund freiwillig ein entbehrliches Objekt auszuhéandigen.®’

So entspinnt sich nicht selten ein regelrechtes Tauziehen zwischen einem Kor-
per, der existenziell an seinen Dingen festhalt und einem Hund, der an den Dingen
zerrt, um sie als Fundzeichen davonzutragen. Je nach Ausgang dieses Zweikampfes
wird die eine oder die andere Seite Schaden nehmen. Setzt sich der Soldat durch,
bleiben die Dinge dem Kérper verhaftet und der physische Zusammenhalt gewahrt,
aber kein Fundzeichen kommt zustande, das auf die prekére Lage des Vermissten
verweisen konnte. Ohne Zeichenbezug droht dem Leben frither oder spiter der
Tod. Setzt sich hingegen der Hund durch, 16st sich zwar ein Fundzeichen vom Kor-
per und die Verweisungsbeziehung kommt zustande, gleichwohl verweist das Zei-
chen dann auf einen lebensgefahrlich verletzten oder sogar bereits toten Korper,
der dem Akt der Zeichengebung selbst zum Opfer gefallen ist. Es verliert dann fri-
her oder spéter jeglichen Wert als verldssliches Lebenszeichen.

Das verwundete Leben findet sich somit in einen regelrechten double-bind
verstrickt, eine Situation widerspriichlicher Bindungsverhaltnisse, in der zwei
konkurrierende Anhanglichkeiten miteinander in Konflikt geraten.’® Einerseits
die materielle Anhaftung an den eigenen Dingen, die sich nur unter grofien Ein-
bufSen, zum Teil sogar nur unter Lebensgefahr 1dsen lisst; andererseits die affek-
tive Anhénglichkeit am eigenen Leben, das gerade auf die schmerzhafte Ablosung
von Zeichentrégern angewiesen ist, um von anderen gefunden und versorgt wer-
den zu konnen. Jede der beiden Anhénglichkeiten droht die jeweils andere zu sa-
botieren. Wer an seinem Leben hédngt — so die paradoxe Logik — muss sich
ausgerechnet von jenen Dingen l6sen, an denen sein Leben héngt. Wie kann man
diesem double bind entkommen? Wie lasst sich das Verhangnis der Dis/Assozia-
tion auflosen?

Im Anhang
Die weitere Geschichte der Verwundetensuche im Ersten Weltkrieg kann als Ver-

such betrachtet werden, diesen double-bind mit Hilfe neuartiger Verweisungsme-
thoden aufzulésen. So werden die Sanitatskompanien im Jahre 1916 auf eine neue

88 Klan (2009), S. 124.

89 Vgl. Kalkschmidt (1916).

90 Das Konzept des double-bind hat der Anthropologe und Philosoph Gregory Bateson erstmals
im Zusammenhang mit seinen Studien zur Schizophrenie entwickelt, siehe dazu: Bateson, Gre-
gory et al. (1956): ,Toward a Theory of Shizophrenia“, in: Behavirol Science, 1 (4), S. 251-254.
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Leinheitliche Aushildungsrichtlinie“*

,Verweisung mit Gegenstand‘ zu trennen und auf die so genannte ,Bringse
Methode umzustellen. Auch sie greift auf materielle Anhéngsel zurtick, jedoch
mit einer entscheidenden Modifikation: Nicht ldnger soll das apportierte Objekt
aus dem Umfeld des Verwundeten entnommen werden, sondern bereits von An-
fang an am Hals des Hundes befestigt sein. Dazu wurde am Halsband des Sa-
nitdtshundes eine ,kleine ,Lederwurst“®® angebracht — ein lingliches, mit Filz
gepolstertes, leichtes Objekt von einigen Zentimetern Linge — das der Hund
immer dann in den Fang nehmen sollte, wenn er auf einen Verwundeten gesto-
f8en war. Mit dem Bringsel im Maul konnte er anschliefend zum Hundefiihrer
zurtickkehren und den gegliickten Fund vermelden.

Bei der Bringsel-Methode ist der Hund also nicht mehr auf die Verfiigharkeit
geeigneter Fundobjekte angewiesen, sondern kann unabhéngig von den jeweili-
gen Gegebenheiten auf das mitgebrachte Fundzeichen zuriickgreifen: er hat ,so-
zusagen sein Handwerkszeug immer bei sich“**, wie es in einem zeitgendssischen
Bericht heifst. Musste das Fundzeichen zuvor noch gewaltsam durch den Hund
entwendet und dem Soldaten entrissen werden, hat es sich hier immer schon
vom Korper des Soldaten entkoppelt: An die Stelle der schmerzhaften Zerreif3-
probe tritt ein weitgehend kontaktloses Verfahren, das den Soldatenkdrper nicht
in Mitleidenschaft zieht und keinerlei physische Auseinandersetzung mehr zwi-
schen Mensch und Hund erforderlich macht. Damit scheint der oben beschrie-
bene double-bind auf den ersten Blick gelost. Der Soldat kann gleichzeitig an
seinem Leben und an seinen dinglichen Attributen festhalten, weil sich der Zei-
chenprozess unabhéngig von seinen Anhanglichkeiten abspielt.

Zugleich jedoch geht mit dieser Ablosung eine erhebliche Verdnderung des
Zeichenbezugs einher. Anders als die Ausriistungsteile des Soldaten steht das
Bringsel auf den ersten Blick in keiner ,,wirklichen Verbindung“95 mehr zum Kor-
per des Soldaten. Es kann vollig losgelost vom Fund eines Vermissten aufgegriffen
oder auch grundlos wieder fallengelassen werden. Darin dhnelt es den fehleran-
falligen Assoziationen vor der Einfithrung des materiellen Fundzeichens, die je-
derzeit vom Hund vergessen oder vernachlassigt werden konnten. Dem Bringsel
mangelt es offenbar an jener Kontiguitdtsbeziehung, die fiir den Zeichencharakter
der Assoziationen konstitutiv war: also die raumliche und physische Nahe zwi-

verpflichtet, die vorschreibt, sich von der
1“92_

91 Klan (2009), S. 87.

92 Klan (2009), S. 87.

93 Klan (2009), S. 87.

94 Deutscher Verein fiir Sanitdtshunde: Jahres-Bericht fur 1915/17, S. 79, zitiert nach: Klan
(2009), S. 125.

95 Peirce (1986¢), S. 206.
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schen Soldat und Fundstiick. An die Stelle der Kontiguitét scheint hier eine blofe
Beziehung der Gewohnheit zu treten. Nur weil der Sanitdtshund in wiederholten
Ubungsdurchgéngen gelernt hat, das Bringsel beim Fund eines Vermissten aufzu-
nehmen, statt sich an den Ausriistungs- oder Korperteilen des Soldaten zu ver-
greifen, und nur weil die Herrchen gewohnt sind, das Bringsel als Hinweis auf
einen Vermissten zu deuten, kommt die Verweisung zustande.

Ein solches Zeichen, das auf keiner tatsachlichen Verbindung zum Objekt be-
ruht, sondern ,von einer Verhaltensgewohnheit ahhéngt“%, nennt Peirce ein
Symbol. Wihrend Ikons durch Ahnlichkeit und Indizes durch Kontiguitét oder
Kausalitat charakterisiert sind, stiitzt sich das Symbol auf konventionelle Verwen-
dungsregeln und Interpretationsgewohnheiten. Es dient nur deshalb als Zeichen
seines Objekts, weil es gemaf} bestimmter Regeln, Konventionen oder Gewohnhei-
ten als solches interpretiert wird.”” Aus diesem Grund kann es auch nicht mehr —
wie das indexikalische Zeichen - fiir die tatsdchliche Existenz dieses individuellen
Objekts biirgen, sondern bezieht sich nur auf die gewohnheitsméafige ,Verbin-
dung allgemeiner Vorstellungen“*®, Auf dhnliche Weise ist auch das Bringsel — an-
ders als das materielle Fundstiick — mit keinem konkreten, individuellen Soldaten
verkniipft; es dient vielmehr als allgemeines Symbol, dem nicht notwendig ein
tatséchlicher, individueller Fund entsprechen muss.

Doch betont Peirce, dass jedes Symbol immer auch ikonische und indexikali-
sche Anteile einschliefen muss, um als solches fungieren zu kénnen.” Diese These
lasst sich am Beispiel des Bringsel plausibel belegen. Genau genommen steht das
Bringsel ndmlich nicht nur symbolisch fiir den Vermissten, sondern ist ihm zugleich
durch ikonische und indexikalische Momente verbunden. Zum einen dhnelt es
jenen Objekten, die zuvor als Fundzeichen verwendet wurden, etwa den Stofffetzen,
Bandagen und Lederriemen des Soldaten. Nicht nur gleicht es ihnen in Gréfie und
Beschaffenheit, es nimmt auch strukturell dieselbe Position im Fang des Hundes
ein. Dank dieser Ahnlichkeit kann das Bringsel relativ miihelos an die Stelle des ur-
spriinglichen Verweisungsobjekts treten. Es nimmt genau jenen Platz ein, der zuvor
von den Ausriistungsteilen des Soldaten besetzt war. In Anlehnung an Roman Ja-
kobson kdnnte man hier auch von einer metaphorischen Ersetzung sprechen, also

96 Peirce (1986b[1893)), S. 198.

97 Vgl. Peirce (1983), S. 65.

98 Peirce (1983), S. 125.

99 Fiir Peirce schliefit jedes Symbol einen Index und jeder Index ein ikonisches Zeichen ein,
vgl. Peirce (1983), S. 124-125.
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einer Ersetzung, die sich auf die Ahnlichkeit zwischen dem ersetztem und dem er-
setzenden Objekt stiitzt und deshalb einer ikonischen Zeichenlogik folgt.'®°

Damit das Bringsel jedoch den Platz des vorherigen Fundstiicks einnehmen
kann, muss noch eine zweite Operation hinzutreten. Dies lasst sich anschaulich bei
der Schulung der Sanitadtshunde beobachten. Um die Bringselmethode zu erlernen,
muss der Hund zundchst dazu gebracht werden, das lose Bringsel wie jedes andere
Fundstiick beim Soldaten aufzunehmen und als tragbares Objekt zu apportieren.'™
Im Laufe der Ubungen wird die Aufmerksamkeit des Hundes dann allméhlich vom
losen Bringsel auf das Bringsel an seinem Halshand verschoben, bis dieses schlief3-
lich unabhéngig vom Fundstiick als Zeichen verwendet wird. Die Bringselmethode
wird also durch eine allméhliche Verschiebung erlernt, bei der sich das umherlie-
gende Bringsel schrittweise vom apportierten Objekt in ein Anhéngsel am Hals des
Hundes verwandelt, also gleichsam vom Attribut des Soldaten zum Attribut des
Hundes wird. Im Ruckgriff auf Jakobson liefle sich hier von einer metonymischen
Verschiebung sprechen, die sich auf die Kontiguitit zwischen den beiden, assoziier-
ten Objekten stiitzt.'> Gerade weil Soldat, Fundstiick und Bringsel bei der Aus-
bildung im direkten raumzeitlichen Zusammenhang vorkommen, kann sich das
Bringsel von der Situation ablésen und zum Attribut des Hundes selbst werden.

Nimmt man diese beiden Prozesse zusammen, so erscheint das Bringsel nicht
langer als blofies abstraktes Symbol ohne jede faktische Verbindung zum vermiss-
ten Soldaten. Vielmehr ist es durch konkrete Operationen der Ersetzung und Ver-
schiebung immer schon mit seinem Objekt verkniipft. Wahrend die Operation der
Ersetzung ein ikonisches Zeichen hervorbringt, das sich auf die Ahnlichkeit von
Bringsel und Fundstiick stiitzt, geht aus der Operation der Verschiebung ein inde-
xikalisches Zeichen hervor, das auf der Kontiguitdt zwischen den beiden Entita-
ten beruht. In diesem Sinne schliefst das Bringsel als Symbol notwendig ikonische
und indexikalische Verweisungsmodi mit ein. Wenn die Suchkréafte das Bringsel
als Verweis auf einen vermissten Soldaten deuten, dann nicht nur aufgrund einer

100 Fiir den Vorgang der metaphorischen Ersetzung vgl. Jakobson, Roman (1956): , Two Aspects
of Language and Two Types of Aphasic Disturbances, in: ders./Halle, Morris: Fundamentals of
Language. ’S-Gravenhage: Mouton Press, S. 55-82, hier: S. 60; vgl. fiir Jakobsons Auffassung des
Peirce’schen Ikons auch: Jakobson (1965), S. 23.

101 Ein Video-Beitrag der Deutschen Jagdzeitung erldutert diesen Lernprozess sehr anschaulich
und detailliert, vgl. Deutsche Jagdzeitung TV (2014): ,Bringselverweiser“, YouTube-Video vom
20. August 2014, URL: https://www.youtube.com/watch?v=iB49Ay3JhEg (zuletzt aufgerufen am
8. Dezember 2020).

102 Den Begriff der Ersetzung (,displacement®) {ibernimmt Jakobson aus Sigmund Freuds
Traumdeutung, vgl. Jakobson (1956), S. 81.
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schlichten ,Verhaltensgewohnheit“'°®, sondern aufgrund konkreter, physischer
Operationen der Verschiebung und Ersetzung, die das Bringsel mit seinem Objekt
verbinden.

Doch verlaufen diese Verschiebungen keineswegs einseitig vom Soldaten zum
Hund, sondern auch in die entgegengesetzte Richtung. Dies zeigt sich besonders
deutlich am Beispiel eines letzten Anhangsels, das man als das exakte Gegenstiick
zum Bringsel beschreiben konnte. In vielen Truppenverbdnden des Ersten Welt-
kriegs tragen némlich auch die Soldaten kleine Anhéngsel um den Hals, die landl&u-
fig Hundemarken oder dog tags genannt werden.'®® Thren Spitznamen verdanken
sie den Kkleinen, metallischen Erkennungsmarken, die der preufSische Staat bereits
1810 verpflichtend zur eindeutigen Identifizierung und Besteuerung von Hunden
eingefiihrt hatte.!” Mit der Ubertragung des Hundemarken-Prinzips auf die Plaket-
ten der Soldaten findet ein ganz &hnlicher Prozess der metaphorischen Ersetzung
und metonymischen Verschiebung statt, wie im Falle des Bringsel, allerdings in um-
gekehrter Richtung. Wahrend sich das Bringsel einer Verschiebung vom Soldaten
zum Hund verdankt, beruhen die dog tags auf einer Verschiebung vom Hundekor-
per zum Soldaten. Nicht nur hat also der Hund materiellen Anteil am Soldaten,
auch der Soldat partizipiert immer schon an den Anhénglichkeiten des Hundes.

Genauer betrachtet stehen die beiden Anhéangsel jedoch in einem fundamen-
talen Gegensatz zueinander. Hatte das Bringsel dazu gedient, auf einen lebenden
Soldaten zu verweisen, sind die Hundemarken fiir die Anzeige eines toten Kor-
pers vorgesehen. Auf den runden, metallischen Plaketten findet sich der Name
und die Dienstnummer des Tragers zweifach eingraviert: einmal in der oberen,
ein zweites Mal in der unteren Halfte der Scheibe. Beim Fund eines Gefallenen
wird die Plakette an einer vorgestanzten Perforation in zwei Hélften zerbrochen.
Wiéhrend die eine Hélfte beim Kérper des Toten verbleibt und spétere Identifizie-
rungen ermaglichen soll, wird die andere zur Dokumentation des Toten aufbe-
wahrt.'°® Anders als die Bringsel des Sanititshundes sind die Hundemarken also
nicht untrennbar mit ihrem Trager verkniipft, sondern miissen vielmehr mit dem

103 Peirce (1986b[1893]), S. 198.

104 Vgl. O’'Mara, David (o. ].): ,Identifying the Dead. A Short Study of the Identification Tags of
1914-1918¢, in: The Western Front Association, URL: https://www.westernfrontassociation.com/
world-war-i-articles/identifying-the-dead-a-short-study-of-the-identification-tags-0f-1914-1918/ (zu-
letzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

105 Vgl. Stadtmuseum Berlin (o. ].): ,Preuffische Hundesteuermarke von 1817. Objekt des Monats
Februar, URL: https://www.stadtmuseum.de/objekt-des-monats/hundesteuermarke (zuletzt auf-
gerufen am 8. Dezember 2020). Auch wéhrend des Ersten Weltkriegs wurde auf die ,,ordnungsge-
maéfle Befestigung der Erkennungsmarke“ Wert gelegt, siehe: Klan (2009), S. 113.

106 Anfangs waren die Marken unteilbar. Die Naht hielt erst in den Jahren 1915 und 1916 Einzug,
vgl. O’'Mara (0. J.), Abbildung ,German ID Tags*.
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zugeordneten Korper brechen, um als Zeichen fungieren zu konnen. Dieser Bruch
wird jedoch nicht erst im Moment der Zerteilung vollzogen; er ist durch die perfo-
rierte Naht immer schon vorweggenommen. Der Soldatenkorper tragt das Zei-
chen seines Todes jederzeit als ready-made bei sich. Aus diesem Grund wurden
die dog tags von den Soldaten anfangs nur sehr widerwillig angelegt und vielfach
als boses Omen gedeutet, das bereits zu Lebzeiten auf den eigenen Tod voraus-
weist.'”” Unablassig erinnert die Sollbruchstelle der Hundemarke daran, wie
leicht das Leben buchstablich abbrechen und sich vom Kérper ablésen kann.

Doch auch, wenn dieser Todesbezug in den Hundemarken besonders deutlich
zu Tage tritt, haftet er in gewissem Sinne auch den anderen Anhéngseln des Soldaten
unterschwellig an. Interessanterweise sind auch zahlreiche weitere Ausriistungsge-
genstdnde — etwa Helme, Stiefel, Jacken oder Handschuhe — zu Identifizierungszwe-
cken mit dem Namen ihres Tréagers versehen: ,each and every one of which has the
name, and unit identification of the soldier attached.“!°® Dank dieser Etikettierung
konnen die Objekte bei Verlust ihrem rechtméfSigen Besitzer zugeordnet werden. Zu-
gleich jedoch tibernehmen sie im Todesfall des Soldaten eine ganz &dhnliche Aufgabe
wie die dog tags: gerade weil sie ihrem menschlichen Trager physisch verbunden
sind, kdnnen sie als verlassliche Zeichen zu seiner posthumen Identifizierung dienen.
Insofern ist der Soldat nicht allein durch seine dog tags, sondern durch sdmtliche
Anhéngsel indirekt auf den eigenen Tod verwiesen. Jedes Anhéngsel konnte den Sol-
daten prinzipiell iiberleben und als Zeichen seiner fundamentalen Abwesenheit die-
nen. In Anspielung auf den britischen Anthropologen Edward Tylor lief3e sich sagen,
dass in jedem Anhéngsel bereits ein ,Uberlebsel!*® steckt, ein Objekt also, das seinen
urspriinglichen Gebrauchszusammenhang tberdauert und sich posthum in das
Zeugnis eines ehemaligen Lebens verwandelt.

Als Uberlebsel jedoch kénnen nicht allein die einzelnen Objekte gelten, die
den Tod des assoziierten Korpers tiberdauern, sondern auch die mit ihnen ver-
bundenen Praktiken, die heute allesamt merkwiirdig obsolet scheinen: Sowohl
die eingangs beschriebene Lawinenschnur als auch die Anhéngsel und Bringsel
der Verwundetensuche des Ersten Weltkriegs erscheinen heute wie Relikte einer
fritheren Epoche, die sich in ihrer konkreten Praxis langst iiberlebt haben und

107 Vgl. Capdevila, Luc/Voldman, Daniéle (2006): War Dead. Western Societes and the Casualties
of War. Edinburgh: Edinburgh University Press, S. 23.

108 Jager (1917), S. 26.

109 Tylor, Edward B. (1873): Die Anfénge der Cultur. Untersuchungen iiber die Entwicklung der
Mythologie, Philosophie, Religion, Kunst und Sitte, Bd. 1. Leipzig: C. F. Inter’sche Verlagsbuch-
handlung, S. 70. Im englischen Original von 1871 ist an der entsprechenden Stelle vom ,survival®
die Rede, siehe: Tylor, Edward B. (1871): Primitive Culture. Researches Into the Development of
Mythology, Philosophy, Religion, Language, Art and Custom. Vol. 1. London: John Murray, S. 63.
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nur noch von historischem oder musealem Interesse sind. Man konnte sogar so
weit gehen, den gesamten Modus der Assoziation, der auf den vergangenen Seiten
entfaltet wurde, selbst als bloRRes Uberlebsel, als anachronistischen Uberrest einer
vergangenen Praxis des Lebenszeichens zu beschreiben, der spatestens mit dem
Auftritt neuer, technisch avancierter Zeichenpraktiken und -medien hinfallig ge-
worden sei. Um diesen Eindruck zu entkréften, sollen im folgenden Abschnitt ei-
nige zeitgendssische Medien der Anhénglichkeit zur Sprache kommen, in denen
der Modus der Assoziation iiberlebt und sich in neuartigen Objekten artikuliert.
Dazu scheint es passend, an den Ausgangspunkt dieses Kapitels zuriickzukehren:
in die Lawinenlandschaft.

5.3 Du bist, was du tragst

Auch wenn auf modernen Schlachtfeldern keine Sanitdtshunde mit Fundzeichen
und Bringseln hantieren und sich moderne Skifahrer*innen nicht langer mit roten
Signalschniiren fiir den Lawinenfall wappnen, ist das Zeitalter der anhédnglichen
Zeichen keineswegs an sein Ende gelangt. Auch heute noch stiitzt sich die Suche
nach Vermissten und Verunglickten oftmals — inshesondere auf dem Gebiet der
Lawinenrettung — auf vielfaltige semiotische Anhéngsel, Attachments, Accessoires
und Attribute des verschiitteten Lebens. Allerdings operieren zeitgenossische An-
hénglichkeiten meist nach einem ganz anderen Prinzip als ihre frithen Vorldufer.
Sie erschopfen sich nicht — so zumindest die These des folgenden Abschnitts — im
bloflen Assoziiert-Sein mit ihrer Trager*in, sondern gehen iiberraschende Verbin-
dungen mit anderen Artikulationsmodi des Lebenszeichens ein. Exemplarisch be-
obachten lasst sich diese Vermischung von Artikulationsweisen an der materiellen
Ausstattung von Wintersportler*innen in Lawinengefahr.

Neben den klassischen Attributen wie Helmen, Skibrillen, Protektoren oder Ja-
cken umfassen die Monturen von Ski- und Snowboardfahrer*innen heute oftmals
auch elektronische Komponenten, an denen buchstiblich das Leben héngen kann.
Inshesondere bei riskanteren Touren abseits der Piste gilt die Mitnahme eines Lawi-
nenverschiittetensuchgerdt (LVS) oder avalanche beacon als obligatorische Vorkeh-
rung zum Schutz des eigenen Lebens. Dabei handelt es sich um einen handlichen,
batteriebetriebenen Signalgeber, der von Skifahrer*innen zumeist in Innentaschen
von Skianziigen mitgefithrt wird."'® Das Gerit sendet in periodischen Intervallen

110 Vgl. Ferrara, Vincenzo (2017): ,Pervasive Technologies for the Reduction of Disaster Conse-
quences. Opportunities and Questions®, in: International Journal of Safety and Security Enginee-
ring, 7 (3), S. 303-312, hier: S. 304.
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schwache Funkwellen in die Umgebung aus, die von baugleichen Gerdten empfan-
gen und geortet werden konnen. Im Falle eines Lawinenabgangs stellen die Uberle-
benden ihre Gerate vom Sende- auf den Empfangsmodus, um die Funksignale ihrer
verschiitteten Kamerad*innen aufspiiren zu kénnen. Dazu schreiten sie das Gelande
des Lawinenkegels im Zickzack-Kurs ab und folgen der Anzeige des LVS-Gerits bis
zum Punkt der grofiten Signalstdrke, an dem mit Grabungen begonnen werden
kann."

Vergleicht man die Funktionsweise des LVS-Gerdts mit den bisherigen An-
héngseln des Lebens, etwa der Lawinenschnur oder den Fundstiicken des ver-
missten Soldaten, so springt ein markanter Unterschied ins Auge. Bislang hing
der Zeichencharakter der Anhangsel stets an ihrer blofSen Dinglichkeit. Um als
Zeichen dienen zu kénnen, mussten sie keinerlei weitere Eigenschaften besitzen,
als ihre schlichte materielle Beschaffenheit. Zeichen und Dinge waren letztlich
identisch. Das LVS-Gerat hingegen besitzt nicht bereits von sich aus Zeichenwert,
es bildet vielmehr nur das Tragermedium oder die Quelle fiir den eigentlichen
Zeichenprozess, ndmlich die Funkwellen, die vom Gerét ausgehen und die Ortung
der Verschiitteten erméglichen. Nicht die blofle Materialitat des Gerats fungiert
hier bereits als Zeichen, sondern seine permanente, unsichtbare Ausstrahlung in
die Umgebung. Aus diesem Grund konnte man versucht sein, das LVS-Gerat einer
ganz anderen Artikulationsweise des Lebenszeichens zuzuschlagen, die nicht von
Beziehungen der Anhdnglichkeit getragen wird, sondern von Prozessen der Aus-
strahlung: dem Modus der Emission.""*

Tatsdchlich scheinen alle drei charakteristischen Merkmale, die weiter oben
fir den Emissionsmodus dargelegt wurden, auch auf die Ausstrahlungen des LVS-
Geréts zuzutreffen. Sie begrenzen sich nicht auf den aktuellen Standort der Ver-
schiitteten, sondern dehnen sich ekstatisch in die Umgebung aus. Sie beruhen
zweitens auf keiner gezielten und gerichteten Auferung, sondern senden unge-
richtet und ohne das bewusste Zutun der Verschiitteten in die Umgebung. Drit-
tens schliefflich konnen sie von den suchenden Kamerad*innen nur mit Hilfe von
sensortechnischen Hilfsmitteln — ndmlich mit weiteren LVS-Gerédten — und nicht
allein mit den nackten, menschlichen Sinnesorganen erfasst werden. Wie die
Emission missen also auch die Strahlen des LVS als ungerichtete, ekstatische und
sensorgebundene Artikulationen bestimmt werden.

Diese oberflichlichen Ahnlichkeiten kénnen jedoch nicht iiber einen tiefgreifen-
den Unterschied hinwegtduschen, der die beiden Artikulationsformen voneinander
trennt. Wahrend die klassischen Emissionen aus dem Stoffwechsel des Organismus

111 Vgl Ferrara (2017), S. 306.
112 Siehe Kapitel 4.
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hervorgegangen waren, liegt die Quelle der Funkstrahlung in einem technischen Ar-
tefakt, mit dem sich der Kérper voriibergehend assoziiert hat. Statt auf genuinen
Entdufierungen des lebenden Korpers, beruhen LVS-Gerite auf so genannten ,.bor-
rowed traits“'®, auf geliehenen Merkmalen also, die dem verschiitteten Korper nur
durch Anleihen bei technischen Instrumenten zukommen. Als solche sind sie nicht,
wie die Emissionen, unmittelbares Erzeugnis des verschiitteten Korpers, sondern
,belong to devices placed on the person or people of interest'**, sind ihm also auf
bestimmte Weise physisch angehéngt oder assoziiert. Der Korper entlehnt gleichsam
die semiotischen Besonderheiten eines bestimmten technischen Objekts und fiigt sie
vortiibergehend seinem eigenen Inventar als geliehenes Attribut hinzu.

Die Verleihung von Eigenschaften zwischen Menschen und Dingen mag zwar
auf den ersten Blick befremdlich anmuten, findet jedoch einigen Riickhalt in promi-
nenten Ansétzen der Techniksoziologie. Inshesondere Bruno Latour hat gezeigt, dass
menschliches Handeln in vielfiltiger Weise auf ,properties borrowed from nonhu-
mans“'"® angewiesen ist, sich also gewisse Eigenschaften von technischen Objekten
borgen muss, um in bestimmten Situationen handlungsfahig zu werden. Beim Ge-
brauch einer Schusswaffe etwa — Latours beriithmtestes Beispiel — leiht sich der
menschliche Schiitze voriibergehend die Feuerkraft seiner Waffe und wird so zu vol-
lig neuen Handlungen fahig. Im selben Zug jedoch leiht sich auch die Waffe die
Handlungsmacht des Schutzen, ohne die sie nicht zum Einsatz kommen konnte. Aus
diesem symmetrischen ,Austausch von Eigenschaften zwischen Menschen und nicht-
menschlichen Wesen“!6 geht ein neuer, hybrider Akteur hervor, den Latour ,Btr-
ger-Waffe« oder ,Waffen-Biirger""” nennt und damit schon typographisch als eine
»Assoziation“'"® aus heterogenen Entitéten ausweist, die iiber véllig andere Eigen-
schaften verfiigt als ihre Ausgangsprodukte. Insofern ist das Eigenschaftsprofil eines
Akteurs keineswegs ein fiir alle Mal durch seine natiirliche Ausstattung festgelegt; es
variiert vielmehr in Abhangigkeit von den wechselnden Attributen, Assoziationen
und Anleihen des Korpers.

Vor diesem Hintergrund l&sst sich auch die Verkniipfung von Skifahrer*innen
und LVS-Gerét als ein ,Austausch von Eigenschaften“'*® zwischen Menschen und

113 Teixeira (2010), S. 7.

114 Teixeira (2010), S. 7.

115 Latour, Bruno (1999): Pandoras Hope. Essays on the Reality of Science Studies. Cambridge,
MA: Harvard University Press, S. 204.

116 Latour (2002), S. 237.

117 Latour (2002), S. 218.

118 Der Begriff der Assoziation steht bei Latour fiir jede Verkniipfung zwischen Akteuren, seien
sie menschlich oder nicht-menschlich, vgl. Latour (2002), S. 221.

119 Latour (2002), S. 237.
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Nichtmenschen beschreiben. Durch die Assoziation mit dem technischen Objekt er-
halten Skifahrer*innen die zuvor ungekannte Fahigkeit, Funkwellen in die Umge-
bung zu emittieren und sich so auf neue Weise gegentiber moglichen Retter*innen
zu artikulieren. Doch wie bereits bei Latour verlauft dieses Verhéltnis keineswegs
einseitig vom technischen Objekt zum menschlichen Subjekt, sondern ebenso in die
Gegenrichtung. Auch das LVS-Gerdt muss sich gewisse Fahigkeiten seiner Tréager-
*innen ausleihen, um als wirkungsvoller Signalgeber agieren zu konnen. Denn nur
wenn Skifahrer*innen tatsachlich dafiir Sorge tragen, dass das Gerat gut gewartet
und nah am Korper befestigt ist, verfiigen sie auch tiber die Fahigkeit zur Emission
von Ortungssignalen. Das LVS-Gerdt muss — mit anderen Worten — tatséchlich am
Korper getragen werden, um als Zeichentrdger fungieren zu kénnen. Es stiitzt sich
nicht auf die organischen Emissionen, die den Korper ohne jedes bewusstes Zutun
bei all seinen Verrichtungen begleiten — etwa Atemgase, Schweifsausbriiche oder
Herzschlige —, vielmehr ist es ausdriicklich auf die ,Disziplin’*” ihrer Tréger*innen
angewiesen, das Gerat kontinuierlich bei sich zu tragen.

Mit der Disziplin seiner Nutzer*innen jedoch stiitzt sich das LVS-Gerat auf
eine duflerst unbestdndige und unzuverléssige Ressource, die keineswegs selbst-
verstandlich vorausgesetzt werden kann. So zeigt sich bei der Ortung technischer
Gerdte in Not- und Katastrophensituationen oftmals, dass ,victims do not always
carry these electronic devices or that objects are distant from them.“'*! Wenn
LVS-Gerdte vergessen, verloren oder verlegt werden, wenn also die Assoziation
mit ihren Trager*innen abbricht, dann ist zugleich auch die Verweisungsbezie-
hung des LVS-Geréts gefahrdet. Zwar zeigt das Gerat dann weiterhin seinen eige-
nen Standort an, aber ohne jede Referenz auf ein assoziiertes Leben. Damit also
ein wirksames Lebenszeichen zustande kommt, muss die Assoziation zwischen
Korper und LVS-Gerét unter allen Umstdnden gewahrt bleiben und jegliche Disso-
ziation unterbunden werden.

In dieser Hinsicht unterscheidet sich das LVS markant von anderen Konstel-
lationen der Anhénglichkeit, etwa den Fundstiicken des vermissten Soldaten im
Ersten Weltkrieg. Dort namlich ging das Lebenszeichen gerade aus der Dissozia-
tion vom Soldatenkérper hervor. Erst durch die Ablésung der Ausriistungsteile

120 Eckert, Bodo/Keith, Carsten (2011): ,Der RECCO-Reflektor als Low Cost-High Tech-Experiment,
in: Praxis der Naturwissenschaften — Physik in der Schule, 60/8, S. 42-47, hier: S. 42, online verfiig-
bar unter: http://www.lowcost-hightech.de/images/docs/Recco-Reflektor.pdf (zuletzt aufgerufen am
8. Dezember 2020).

121 Ferrara, Vincenzo (2015): ,Technical Survey About Available Technologies for Detecting Bu-
ried People Under Rubble or Avalanches, in: Sener, Sinan M./Brebbia, Carlos A./Ozcevik, Ozlem
(Hg.): Disaster Management and Human Health Risk IV. Reducing Risk, Improving Outcomes. As-
hurst: WIT Press, S. 91-101, hier: S. 94, 98.
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verwandelten sich die Anhédngsel des Soldaten in disponible Zeichen fiir die Sani-
tater. Es scheint, als miisse man hier zwei unterschiedliche Spielarten einer einzi-
gen Artikulationsweise unterscheiden. Wéahrend sich die eine auf subtraktive
Operationen stiitzt — also auf die Entkopplung von Zeichen und Korpern, wie im
Falle des Fundzeichens — hdngt die andere von additiven Operationen ab, erganzt
den Korper also um neue Attribute, wie im Falle des LVS-Geréts. Stand der sub-
traktive Modus vor dem Problem, die Zeichen vom Kérper zu trennen, ohne den
Korper zu verletzen, besteht das Problem des additiven Modus darin, Kérper und
Objekte vor unfreiwilligen Dissoziationen zu bewahren.

Ein interessanter Versuch, Koérper und Zeichen-Objekt moglichst dauerhaft
und fest aneinander zu binden, findet sich in einem relativ jungen Attachment fir
Skifahrer*innen. Der so genannte ,Recco-Reflektor«'* wird seit 1983 als niitzliche
Ergidnzung zum LVS-Gerét beworben, um Wintersportler*innen ein ,zusétzliches
Gefiihl der Sicherheit’® zu vermitteln. Von auen betrachtet ist der Reflektor an
einem kleinen, unscheinbaren Anhéngsel an Kleidungsstiicken und den Ausris-
tungsgegenstanden von Skifahrer*innen zu erkennen. Zahlreiche Helme, Jacken,
Stiefel und andere Ausriistungsteile weisen mit dem aufgenahten Label Recco In-
side darauf hin, dass sich im Innenleben des Objekts ein winziges, technisches Bau-
teil von wenigen Millimetern Gréfie verbirgt, das im Lawinenfall die Ortung der
Verschiitteten ermoglichen soll. Herzstlick dieses Bauteils bildet ein Schaltkreis, der
durch elektromagnetische Wellen in Schwingung versetzt werden kann.'** Mit
Hilfe des so genannten Recco-Detektors — einem handlichen Suchgerat, das zumeist
von professionellen Rettungskriften mitgefiihrt wird'® — kénnen hochfrequente
Radarstrahlen auf den Reflektor geschickt werden. Der Reflektor moduliert das ein-
treffende Signal und strahlt es in doppelter Frequenz — als modulated backscatter —
zuriick.”?® Der Detektor wiederum erkennt die Frequenzmodulation und zeigt sei-
nen Nutzer*innen die Prisenz eines Reflektors an. Anschlieffend konnen die Ret-

122 Vgl. Atkins, Dale (2007): White Book. Lawinenbewusstsein von und mit Recco. Broschiire hg.
v. Recco, S. 28; vgl. auch die Website: Recco (0. J.a): ,Recco Technology*“, URL: https://recco.com/
technology/ (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

123 Vgl. Atkins (2007), S. 17 (Testimonial von Karina Hollekim).

124 Vgl. Eckert/Keith (2011), S. 43.

125 ,In tiber 600 Wintersportregionen weltweit und nahezu allen Skigebieten der Alpen sind sie
[die Detektoren] bei den Rettungskraften und Hilfsorganisationen vorhanden., vgl. Eckert/Keith
(2011), S. 42.

126 Das Grundprinzip des Recco-Reflektors entspricht der so genannten RFID-Technologie
(Radio Frequency Identification Technology), deren Mediengeschichte Christoph Rosol umfas-
send aufgearbeitet hat. Die Funktionsweise eines RFID-Chips erldutert Rosol wie folgt: ,,Ein Re-
ader sendet ein Abfragesignal, welches im Transponder eine Spannung induziert (ihn ,aufweckt)
und ihn anschlieffend veranlasst, seine Daten der reflektierten energiereichen Welle aufzupra-
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tungskréafte das Signal bis zum verschiitteten Korper zurtickverfolgen und mit der
Grabungs- und Bergungsarbeit beginnen.

Wie bereits beim LVS-Gerét hangt das Leben also auch hier an einem kleinen,
elektronischen Attachment, das der verschutteten Skifahrer*in die neue, lebens-
wichtige Eigenschaft verleiht, eintreffende Radarwellen zu modulieren und zurtick-
zustrahlen. Doch ist der Reflektor nicht langer als separates, lose verbundenes
Objekt in Jackentaschen verstaut, sondern bildet einen integralen Bestandteil der
Ski-Montur. Statt nachtréglich zur Ausristung hinzuzutreten, wird er bereits im
Produktionsprozess in das Gewebe von Kleidungsstiicken ,eingebaut oder ein-
genaht“'?’, ist also — wie es von Herstellerseite heift —, ,permanently attached“'*,
Medientheoretisch liefe sich dies als Wechsel von portablen oder tragharen Me-
dien, hin zu wearables, das heifst am Leib getragenen Medien beschreiben. Wah-
rend portable Medien, wie etwa das LVS-Gerdt, noch als separate Instrumente
mitgefiihrt werden missen, fiigen sich wearables in Gestalt kleinster Sensoren oder
RFID-Tags in die Garderobe ihrer Trager*innen ein:

A wearable may hang on your belt like an old pocket calculator, or it may take the form of
clothing or jewellery, residing in your shoes, hat, gloves, spectacles, ring, or other access-
ories, providing a variety of kinds of physical contact beyond the traditional paradigm of
fingertips touching only a keyboard and a mouse."

Wearables sind also gleichsam ,saumlos*° ins Material alltaglicher Kleidungsstii-

cke und Monturen eingelassen. Dadurch gewinnen sie, so der Medienwissen-
schaftler Stefan Rieger, eine ,Qualitit des Un-Aisthetischen“'*": Sie entziehen sich
der bewussten Aufmerksamkeit ihrer Trager*innen und kénnen unmerklich und
unaufdringlich in alltdgliche Handlungsvollziige eingebunden werden.

Auch das ,kleine[...] und unscheinbarel...] Feature“'*?> des Recco-Reflektors
verschmilzt saumlos mit dem Material der Ski-Ausrustung und macht sich weder

gen, vgl. Rosol, Christoph (2007): RFID. Vom Ursprung einer (all)gegenwartigen Kulturtechnolo-
gie. Berlin: Kadmos, S. 36.

127 Eckert/Keith (2011), S. 42.

128 ReccoRescueTechnology (2012a): ,Recco Product Involvement®, YouTube-Video vom 14. Juni
2012, URL: https://www.youtube.com/watch?v=5uYsJtNt4RM (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember
2020), Timecode: 00:00:30.

129 Healey, Jennifer/Picard, Rosalind W. (1997): , Affective Wearables, in: Personal Technologies,
1(4), S. 231-240, hier: S. 231.

130 Zum Begriff der Saumlosigkeit im Kontext der wearable technology vgl. Rieger, Stefan (2018):
»~Anthropophilie. Der Medien neue Kleider®, in: Bennke, Johannes et al. (Hg.): Das Mitsein der Me-
dien. Prekédre Koexistenzen von Menschen, Maschinen und Algorithmen. Paderborn: Wilhelm
Fink, S. 147-173, hier: S. 160.

131 Rieger (2018), S. 165.

132 Atkins (2007), S. 11 (Testimonial von Joel Gomez).
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durch Grofie noch Gewicht bemerkbar. Eben diese unauffillige Einbindung ver-
schafft dem Reflektor einen strategischen Vorteil gegeniiber herkémmlichen Si-
gnalsystemen. War das portable LVS noch auf die Umsicht, Disziplin und Sorgfalt
der Skifahrer*innen angewiesen und daher immer auch der Gefahr des Verlusts
ausgesetzt, kann der Reflektor ,nicht vergessen werden, da [er] immer in der Aus-
riistung integriert bleibt.“’** Ohne sich des Reflektors bewusst zu sein, nehmen
ihn die Skifahrer*innen bei jeder Abfahrt mitsamt ihrer gewohnten Montur mit.
Man konnte sagen, dass sich der Reflektor durch die Einbindung ins Gewebe zu-
gleich in den Gewohnheiten seiner Trager*innen einnistet. Er profitiert gewisser-
mafien von den unbewussten Routinen, mit denen Menschen ohnehin an ihren
Monturen hingen."** Oder anders gesagt: Er leiht sich die Anhénglichkeit des
Menschen an jene Objekte, an denen er selbst hangt.'*®

Gleichwohl sind die Gewohnheiten der Trager*innen nicht die einzigen An-
leihen, die der Recco-Reflektor bei seinem Umfeld machen muss, um als Zeichen-
quelle fungieren zu konnen: Technisch betrachtet handelt es sich beim Reflektor
ndmlich - ganz im Gegensatz zum LVS-Gerdt — um ein so genanntes passives Bau-
teil, das tiber keine eigene Energiezufuhr oder Batterie verfiigt und daher auf ex-
terne Versorgungsleistungen angewiesen ist."*® Aus diesem Grund muss sich der
Reflektor bei der Signalabfrage die nétige Energie aus dem elektromagnetischen
Feld des Detektors leihen: Mittels Induktion gewinnt er aus den Impulsen des De-
tektors gentigend Energie, um das eintreffende Signal zu modulieren und zuriick-
zustrahlen. Nicht aufgrund eigener, intrinsischer Ressourcen zeigt er folglich den
verschiitteten Korper an, sondern nur dank eines energetischen Darlehens des
Detektors."’

Weil er die Energie zur Verweisung nicht selbst aufbringen muss, unterliegt
der Reflektor allerdings auch keiner beschriankten Akku- oder Batterielaufzeit: Er
kann jederzeit durch eintreffende Radarstrahlen von neuem aktiviert und zur
Anzeige seines Standorts animiert werden. Die Hersteller bescheinigen ihm des-

133 Atkins (2007), S. 28.

134 Die enge Beziehung zwischen Kleidern und Gewohnheiten l&sst sich auch etymologisch bele-
gen — etwa im Zusammenhang von costumes und Kostiimen, oder von habit und Habit, also dem
monastischen Ordensgewand.

135 Selbstversténdlich ist diese Anhanglichkeit keineswegs unerschiitterlich: Es gentigt bereits,
dass Skifahrer*innen die mit dem Recco-Reflektor versehenen Ausriistungsgegenstinde verges-
sen, verlieren oder tauschen, um das Anhéngsel einzubiifien.

136 Vgl. Ferrara (201), S. 97.

137 Dieses Prinzip deckt sich mit der Funktionsweise passiver RFID-Chips, vgl. Rosol (2007), S. 29.
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halb eine praktisch ,unlimited lifespan“’*®; ,Its life is practically unlimited«**°

heifdt es in einem Recco-Marketingvideo. Auch wenn vom ,Leben‘ des Reflektors
hier nur metaphorisch die Rede sein kann, drangt sich doch der Vergleich zum
Leben-in-Not auf. Die unbegrenzte Lebensspanne des Reflektors steht ndmlich im
grofitmoglichen Kontrast zur drastisch verkiirzten Lebensspanne des lawinenver-
schiitteten Korpers, der mit dem Reflektor physisch verbunden ist. Unter den kri-
tischen Bedingungen des Verschiittet-Seins — der eisigen Kélte und geringen
Sauerstoffzufuhr unter dem Lawinenschnee — sinkt die Uberlebenswahrschein-
lichkeit der Verschiitteten mit jeder Viertelstunde rapide ab.'*’ Die Lebenszeit des
Reflektors und die Uberlebenszeit der Verschiitteten klaffen also in eklatanter
Weise auseinander.

Diese Ungleichzeitigkeit von Leben und Zeichentrdger wird noch durch ein
zweites Zeitproblem verscharft, das mit den praktischen Umstidnden der Lawinenret-
tung zusammenhangt. Wahrend die Suche mit LVS-Geréten bereits an Ort und Stelle
durch die Kamerad*innen der Verschiitteten durchgefithrt werden kann, miissen
Recco-Detektoren nadmlich erst von Rettungskraften zeitaufwéandig an den Schau-
platz verbracht werden. Die Wahrscheinlichkeit, die Trager*innen des Reflektors
dann noch lebend zu finden, ist in vielen Féllen eher gering. Deshalb hegen
Lawinenretter*innen gewisse Zweifel, ob Recco-Reflektoren tatsdchlich fiir die
rechtzeitige Rettung von Lawinenverschiitteten geeignet sind.'** Hinter vorge-
haltener Hand heifSt es zuweilen sogar, Recco-Signale seien kaum zur Ortung
Uberlebender, sondern héchstens zur nachtréglichen Bergung von erfrorenen
,Leichen“'*? in Lawinengebieten geeignet. Gerade weil die Lebensspanne des
Reflektors erheblich {iber die der menschlichen Tréger*in hinausgeht, markiert
er auch nach deren Ableben noch die Grabstétte des verschiitteten Korpers. Das

138 ReccoRescueTechnology (2012b): ,The Recco-System“, YouTube-Video vom 14. Juni 2012, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=SeNPMokOFEo (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020),
Timecode: 00:01:56.

139 Recco (0. ].b): ,Avalanche. Be Aware“, YouTube-Video vom 22. Februar 2010, hochgeladen
von cbaer1000, URL: https://www.youtube.com/watch?v=5Fx2KEXvK6I (zuletzt aufgerufen am
8. Dezember 2020), Timecode: 00:03:55.

140 ,The probability of survival is estimated to decrease from 90 to 40 and 30 per cent, if the
buried person is removed from the snow within 15, 30 and 60 minutes, respectively., siehe: Fer-
rara (2015), S. 92.

141 Vgl. Rottenberg, Thomas (2015): ,Drauflen sein mit dem ins Gewand eingenédhten Recco-
Reflektor, in: Der Standard.at, 8. Februar 2015, URL: https://www.derstandard.at/story/
2000011371772/draussen-sein-mit-dem-ins-gewand-eingenaehten-recco-reflektor (zuletzt aufgeru-
fen am 8. Dezember 2020).

142 ,Ein einziges Mal — vor Jahren - horte ich einen Bergretter, das System loben: ,Da brauchen
wir nimmer warten, bis die Leichen im Friithjahr rausapern.‘, Rottenberg (2015).
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permanent attachment, mit dem der Reflektor beworben wird, muss also beim
Wort genommen werden: seine Permanenz oder Persistenz ist weit bestandiger
als das Leben, dem er anhaftet.

Mit dieser fundamentalen Nachtréglichkeit reiht sich der Recco-Reflektor
unter die bisherigen Medien der Anhénglichkeit ein. Wie ein roter Faden hatte
sich das Motiv der posthumen Anhdnglichkeit durch die Beispiele dieses Kapitels
und der gesamten Artikulationsweise gezogen. Angefangen bei der roten Lawi-
nenschnur, die dem verschiitteten Korper auch nach seinem Tod noch anhéangt,
uber die Fundzeichen des Sanitdtshundes und die dog tags, die als Zeugnisse
eines ehemaligen Lebens dienen, bis hin zur unendlichen Lebensspanne des
Recco-Reflektors, die seine Trager*innen um ein Vielfaches {iberlebt. Diese post-
hume Dimension der Anhénglichkeit ist gleichsam die Kehrseite einer anderen,
grundlegenden Eigenschaft, die allen Beispielen gemeinsam war: die Tatsache
namlich, dass Assoziationen dem Leben nicht durch direkte kausale Effekte ent-
springen — etwa durch Akte der Exponierung oder durch einen Prozess der Emis-
sion —, sondern ihm durch materielle Kontiguitdtsheziehungen verbunden sind.
Nicht der AufSerungsaspekt der Artikulation war fiir den hier diskutierten Modus
mafigeblich, vielmehr die physische Kopplung zwischen Kérper und Zeichen.

Trotz dieser Gegenuberstellung weist der Modus der Assoziationen zugleich di-
verse Uberschneidungen mit den anderen Artikulationsweisen auf. So kann man
die Wirkungsweise der Lawinenschnur keineswegs allein aus dem Modus der Asso-
ziation heraus verstehen, sondern muss immer auch Anleihen am Modus der Expo-
sition nehmen. Nur wenn sich die rote Schnur als sichtbares Objekt pragnant vom
weiflen Hintergrund der Schneelandschaft abhebt, kann sie die Suchkréfte zu den
Verschiitteten leiten. Entsprechend muss man auch gewisse Aspekte der Emission
einbeziehen, um die Artikulationsweise des LVS-Gerits angemessen zu fassen. Es
ist die ungerichtete, radiale Ausstrahlung von Funkwellen, die seinen Zeichenbezug
begriindet — nicht allein seine physische Assoziation mit dem verschiitteten Korper.
In beiden Féllen sind die Assoziationen des Lebens also auf Anleihen anderer Modi
angewiesen, mit denen sie auf bestimmte Weise assoziiert sind. Nicht nur Men-
schen und Nichtmenschen kénnen offenbar untereinander Eigenschaften austau-
schen, wie Bruno Latour weiter oben formuliert hatte, vielmehr liefSse sich auch
sagen, dass ,die Modi sich gegenseitig manche ihrer Tugenden ausleihen“**?, dass
also auch die Artikulationsweisen selbst untereinander Verkniipfungen eingehen
und Assoziationen bilden.

Dies zeigt sich nicht nur am Zusammenspiel von Assoziationen-mit-Expositionen
oder Assoziationen-mit-Emissionen, sondern auch an einer dritten Verkntipfung, die

143 Latour (2014b), S. 353.
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auf eine neue, noch unbekannte Artikulationsweise vorausweist. Sie tritt besonders
deutlich im Bespiel der Fundzeichen des Ersten Weltkriegs hervor. Der Zeichenwert
der Fundstlicke beruhte ndmlich nicht allein darauf, dass sie dem Kérper physisch
assoziiert waren. Als Zeichen fungierten sie hingegen erst, nachdem sie von ihm ab-
gelost und im Fang des Hundes zu den Sanitétern gebracht wurden. Anders gesagt:
Nicht allein das Getragen-Werden der Objekte am Korper des Soldaten — ob in Ge-
stalt von Kleidungsstiicken, Ausriistungsteilen oder anderen Monturen — reicht aus,
um ein Lebenszeichen zu begriinden; die Objekte miissen immer auch noch iiber-
tragen werden, das heifdt, tiber kiirzere oder langere Distanzen hinweg zwischen
einem Sender- und einem Empfangerpol tibermittelt werden. Das Portable bedarf
stets noch des Trans-ports, des Trans-fers, der Trans-mission. Mit dieser Blickver-
schiebung vom Tragen zum Uber-Tragen gerit ein neuer Artikulationsmodus in den
Blick, der eine deutlich grofiere Reichweite besitzt als der Modus der Assoziationen.
Auch dort beruhen Lebenszeichen auf Operationen der Kopplung, doch beziehen
sich diese Kopplungen nicht ldnger nur auf die physische Kontiguitit zwischen Kor-
pern und Dingen, sondern auf die Konnektivitdt zwischen rdumlich getrennten
Kommunikationspartner*innen. Diesen Modus mochte das folgende Kapitel unter
dem Leitbegriff der Transmissionen behandeln.



6 Transmissionen

6.1 Ubertragungen

Ein Ohr lauscht in die Tiefe. Zweimal trifft der Hammer auf ein rostiges Stahlrohr,
das kniehoch aus der Erde ragt. Umstehende Ménner in orangefarbenen Warnwes-
ten und staubigen Overalls blicken erwartungsvoll auf die zylindrische Offnung im
Boden. Ringsum herrscht Dunkelheit; nur der Lichtkegel eines Scheinwerfers erhellt
die nichtliche Szene.!

Es handelt sich um Archiv-Aufnahmen des Hessischen Rundfunks aus der
Nacht des 3. Juni im Jahr 1988.* Zwei Tage zuvor hat eine schwere Kohlestaubex-
plosion den nérdlichen Abschnitt der Braunkohlegrube Stolzenbach im nordhes-
sischen Borken erschiittert. Aufgrund der hohen Kohlenmonoxid-Konzentration
im Stollen nimmt man an, dass alle 57 diensthabenden Bergleute dem Ungliick
zum Opfer gefallen sind.®> Um die Bergung der Leichen zu erméglichen, bohrt
man in der Nacht einen vertikalen, 170 Meter tiefen Entliiftungsschacht in den
Ost-Abschnitt der Grube, durch den sauerstoffreiche Luft in die Tiefe gepumpt
werden soll. Zur allgemeinen Uberraschung treten bei Messungen am Bohrloch
keinerlei giftige Gase aus. Offenbar ist man auf eine Luftblase im Untergrund ge-
stoRen, in der sich moglicherweise Uberlebende des Ungliicks aufhalten konnten.
Energisch klopfen die Suchkrafte mit schweren Hammerschlagen gegen das Rohr
an der Oberflache, um Kontakt mit méglichen Verschiitteten herzustellen und Le-
benszeichen aus der Tiefe hervorzurufen.*

Das aufragende Rohr, das eine Verbindung zwischen Oberfliche und Unter-
grund stiften und die Klopfzeichen der Rettungskréfte in die Tiefe leiten soll, ver-
anschaulicht ein elementares Konzept der klassischen Kommunikationstheorie:

1 Die Szene findet sich im TV-Dokumentarfilm: DER TAG, ALS DIE GRUBE EXPLODIERTE (D 2008, Oliver
Schmid/Nick Pietzonka, 90 min.), Timecode: 00:23:56.

2 Die tagesaktuelle Berichterstattung fand damals vor allem in drei verschiedenen TV-Sendungen
statt: DREI AKTUELL (Hessischer Rundfunk, 4. Juni 1988, 53 min.); HESSENSCHAU (Hessischer Rundfunk,
4. Juni 1988, 35 min.); sowie in einer ausfiihrlichen ARD-Sondersendung: PROTOKOLL DER RETTUNG
(ARD/HR, 4. Juni 1988, 30 min.). Zum zwanzigsten Jahrestag des Ereignisses sendete das Erste den
bereits erwédhnten Riickblick: DER TAG, ALS DIE GRUBE EXPLODIERTE.

3 Vgl. DREI AKTUELL, Timecode: 00:31:53 min.

4 Die Literaturlage zum Grubenungliick von Stolzenbach ist spérlich. Das einzige Buch zum
Thema ist die Rekonstruktion des Amateurhistorikers Ulf Hempler (vgl. Hempler, Ulf (2016): Das
Grubenungliick von Stolzenbach. Die angekindigte Katastrophe und das fast verhinderte Wun-
der, Book on Demand). Die folgenden Analysen stiitzen sich jedoch vor allem auf zeitgendssisches
TV-Material, das fiir die medienwissenschaftliche Forschungsfrage der Arbeit besonders auf-
schlussreich ist.

@ Open Access. ©2023 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitungen 4.0
International Lizenz.

https://doi.org/10.1515/9783111075341-006
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den Kanal. Als Zwischenglied des Kommunikationsvorgangs vermittelt der Kanal
zwischen einem Sender- und einem Empfingerpol, indem er die Signale des erste-
ren dem letzteren zutrédgt. Die sicherlich einflussreichste Formulierung dieses
Schemas stammt vom Informationstheoretiker Claude Shannon, der im Rahmen
seiner Ingenieurstatigkeit beim Telefonunternehmen Bell Laboratories ein Modell
zur Berechnung der maximalen Ubertragungskapazitit von Telekommunikations-
kandlen entwickelt hat. Seine immense Wirkung verdankt Shannons Studie The
Mathematical Theory of Communication® nicht zuletzt der allgemeinverstandli-
chen Einleitung von Warren Weaver und ihrer ubersichtlichen, diagrammati-
schen Darstellung in Gestalt eines oft reproduzierten Schaubildes (Abbildung 6):

INFORMATION
SOURCE TRANSMITTER RECEIVER DESTINATION
— -
SIGNAL RECEIVED
MESSAGE SIGNAL MESSAGE

NOISE
SOURCE

Abbildung 6: ,Communication System¢, aus: Shannon/Weaver (1998), S. 7.

Damit eine Botschaft vom Ausgangspunkt des Kommunikationsmodells, hier als
source bezeichnet, zur destination am anderen Ende gelangen kann, muss sie eine
ganze Kaskade von Vermittlungsinstanzen durchlaufen: Ein transmitter ibersetzt
die zu ubermittelnde Nachricht in ein technisch tibertraghares Signal, das am ande-
ren Ende vom receiver decodiert wird. Als Signal kann dabei jedes kommunikative
Ereignis im Kanal gelten, egal, ob es einen decodierbaren Bedeutungsgehalt tiber-
mittelt oder nicht. Nicht die semantischen Aspekte des Kommunikationsvorgangs
sind fiir Shannon von Interesse, sondern nur die ,physikalische Materialitét des
Zeichens, also sein schlichter Signalcharakter. Auf seinem Weg vom transmitter
zum receiver passiert das Signal den channel, also den Kanal der Ubertragung — im

5 Shannon, Claude/Weaver, Warren (1998 [1949]): The Mathematical Theory of Communication.
Urbana/Chicago: University of Illinois Press.

6 Siegert, Bernhard (2001): ,Kakographie oder Kommunikation? Verhéltnisse zwischen Kultur-
technik und Parasitentum¢, in: Archiv fiir Mediengeschichte. Schwerpunkt: Mediale Historiogra-
phien, 1, S. 87-99, hier: S. 98.
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Schaubild nicht eigens beschriftet —, der je nach Kommunikationsmedium die Ge-
stalt von Dréhten, Kabeln, Leitungen, Rohren oder Luftbewegungen annehmen
kann und durch seine materiellen Eigenschaften die Ubertragungskapazitit maf-
geblich mitbestimmt.

Trotz seiner prominenten Platzierung in der Mitte des Kommunikationsmodells
und seiner elementaren Bedeutung fiir das Gelingen der Ubertragung, wird der
Kanal jedoch in zahlreichen Kommunikationstheorien als blofier, neutraler Durch-
gangspunkt begriffen und weitgehend aus der Betrachtung ausgeklammert. Schon
die verbreitete Bezeichnung ,Sender-Empfanger-Modell‘ geht stillschweigend tiber
den Kanal hinweg und privilegiert allein die beiden symmetrischen Endpunkte der
Kommunikation. So erscheint der Kommunikationsprozess als unmittelbarer Aus-
tausch zweier Pole, die nicht langer auf verbindende Mittler und Zwischenglieder
angewiesen sind. Das Idealbild dieser kanal-vergessenen Kommunikation ist zwei-
fellos das personliche Zwiegesprach unter Anwesenden, das auf ,Verstandigung*’
ausgerichtet ist, also auf den Abbau von Differenzen und die ,Vereinigung und
Ubereinstimmung“® der beteiligten Sinnhorizonte, wie die Medienphilosophin Sy-
bille Kramer herausgestellt hat. In diesem Kommunikationsmodell muss jeder zwi-
schengeschaltete Kanal als uiberfliissig, ja sogar als storendes Hindernis betrachtet
werden. Es besteht kein ,,Platz mehr fiir ein Mittleres, kein Zwischenraum mehr fiir
ein Medium*’.

Demgegeniiber geht Shannons Modell gerade nicht vom Primat des person-
lichen Zwiegesprachs aus, sondern vom Problem technischer Signaliibertragung
iber rdumliche Distanzen hinweg, etwa im Kommunikationsnetz der Telefonie.
Kommunikation setzt hier immer schon eine Kluft voraus, die nur durch mediale
Zwischenglieder tiberbriickt werden kann, wie Kramer treffend herausarbeitet:
»Erst ein stark ausgepragter Unterschied, ein Ungleichgewicht, eine Heterogeni-
tiat bilden jenes ,Gefille‘, das den Sog eines Ubertragungsgeschehens auszuldsen
vermag.“!° Der Begriff des Gefiilles scheint besonders gliicklich gewéhlt, wenn
man bedenkt, dass die beiden Enden des Kommunikationskanals im Deutschen
oftmals als Quelle und Senke bezeichnet werden. Mit diesen Begriffen wird das
horizontale Modell von Shannon und Weaver gleichsam in die Vertikale gekippt:
Kommunikation fliefit — im Bild gesprochen - als senkrechter Strom von der

7 Kramer (2008), S. 14.

8 Kramer (2008), S. 14.

9 Krdmer (2008), S. 17. Auch Florian Sprenger hélt es fiir problematisch ,Medien vornehmlich
als Mittel der Vereinigung, der Verbindung und damit als Agenten von Unmittelbarkeit“ zu be-
schreiben, siehe: Sprenger, Florian (2012): Medien des Immediaten. Elektrizitét, Telegraphie,
McLuhan. Berlin: Kadmos, S. 216.

10 Krémer (2008), S. 264.
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Quelle bis zur Senke, ohne dabei das Gefélle zu nivellieren, das diesen Fluss
iiberhaupt erst moglich macht."

Mit dieser vertikalen Drehung nédhert sich das Shannon’sche Modell durchaus
der senkrechten Kommunikationssituation des Grubenungliicks in Stolzenbach
an. Das Gefélle zwischen Nachrichtenquelle und Nachrichtensenke kehrt dort im
zweihundert Meter grofien Hohenunterschied wieder, der die Suchkréfte an der
Oberfliache und die Verschiitteten im Stollen voneinander trennt. Weil die , Kluft“'?
zwischen Sender und Empfanger jede direkte, kommunikative ,Vereinigung*®
a priori ausschlief$t, ist jeder Kontaktversuch auf die Vermittlungsleistung eines
technischen Ubertragungsmediums angewiesen. Dabei présentiert Stolzenbach al-
lerdings eine stark reduzierte, geradezu rudimentére Version des Shannon’schen
Schemas: An die Stelle eines komplexen, technischen Kanals mit transmitter und
receiver tritt hier ein schlichtes Metallrohr, das als Kanal zwischen Oberflache und
Untergrund vermittelt. Jedes Signal, das nach unten oder oben gesendet wird, muss
diesen Durchgang passieren, um zum anderen Ende durchdringen zu kénnen. Mit
den Hammerschldgen gegen das Stahlrohr senden die Grubenretter akustische Si-
gnale durch den Kanal, um die am anderen Ende vermuteten Bergleute zu adressie-
ren. Im Unterschied zu Shannons Modell findet die Codierung und Decodierung der
Nachricht dabei nicht in eigens dafiir vorgesehenen technischen Bauteilen statt,
sondern in den Signalisierungs- und Interpretationspraktiken der menschlichen
Kommunikationsteilnehmer*innen und ihrer materiellen Artefakte.

Doch so primitiv dieser Ubertragungskanal auch scheinen mag, so sehr bildet
er dennoch die essenzielle, mediale Voraussetzung fiir das Gelingen der Kommu-
nikation. Er ist das, ,was zwischen Sender und Empfinger platziert ist und es
uberhaupt erst moglich macht, dass der Sender etwas ,aufgeben‘ kann, was dann
beim Empfinger auch ankommt.“'* Angesichts der Notsituation von Stolzenbach
ist der Kanal jedoch noch weitaus mehr als bloffe Kommunikationsbedingung;
bei genauerer Betrachtung erweist er sich sogar als Existenzbedingung der Ver-
schiitteten: Nur wenn ein resonanzfahiges Medium zwischen den Grubenrettern
an der Oberfliche und den mutmaflichen Uberlebenden in der Grube vermittelt,
konnen Lebenszeichen als Antworten nach oben gelangen und die Rettung der
Verschiitteten in Gang setzen. Anders als bei Shannon und Weaver ist es hier also
nicht nur der Kommunikationsprozess, der vom dazwischentretenden Kanal ab-

11 So formuliert Krédmer: ,Das Medium hebt den Abstand zwischen Sender und Empfénger
nicht auf, fithrt auch zu keiner unmittelbaren ,Bertihrung zwischen beiden, sondern schafft eine
Verbindung trotz und in der Entfernung., siehe: Kramer (2008), S. 16.

12 Krémer (2008), S. 262.

13 Kramer (2008), S. 15.

14 Kramer (2008), S. 16.
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héngt, sondern die Existenz der Kommunizierenden selbst. Es gibt Sender und
Empfanger im Stollen von Stolzenbach nur, wenn es einen Kanal gibt, der ihnen
die Kommunikation von Lebenszeichen ermdglicht.

Gleichwohl muss dieser Kanal nicht unbedingt eine so buchstébliche Form
annehmen, wie das handgreifliche Metallrohr. Das Shannon’sche Ubertragungs-
modell scheint vielmehr abstrakt genug, um ganzlich heterogene Konstellationen
des Zeichenverkehrs unter sich zu fassen. Wann immer Lebenszeichen versendet
und empfangen werden sollen, miissen auch Medien und Kanéle der Ubertragung
am Werk sein. Man konnte daher beinahe samtliche bisher betrachtete Szenarien
des Lebenszeichens problemlos in das Schema aus Sendern, Empfangern und
Kandlen tibersetzen. Die Sanitdtshunde des Ersten Weltkriegs etwa dienen dann
als Ubertragungsmedien, um Fundzeichen von den vermissten Soldaten zu den
wartenden Suchkréften zu iberbringen. Auch die Windbéen im Triimmerfeld tra-
gen Geruchswolken zu den Nasen der Splrhunde, die der Verweisungsrichtung
folgen. Und selbst die Entziindung eines Leuchtfeuers oder die Reflexionen eines
Signalspiegels libertragen unverkennbar optische Signale an rdumlich weit ent-
fernte Empfianger*innen. Offenbar beschreibt das Ubertragungsmodell der Kom-
munikation also nicht blof einen partikularen Fall des Lebenszeichens; vielmehr
liefert es eine regelrechte Blaupause fiir alle bisherigen Modi des Lebenszeichens.
Ob Expositionen, Emissionen oder Assoziationen, samtliche Artikulationsweisen
scheinen letztlich der Logik der Transmission zu gehorchen.

Nimmt man diesen Gedanken ernst, misste die gesamte, auf den vergange-
nen Seiten aufgefdacherte Vielfalt des Lebenszeichens letztlich in eine universelle
Theorie der Transmission minden. Doch so verflihrerisch diese Verallgemeine-
rung auch scheint, so unvorsichtig wére es, den Modus der Transmission vor-
schnell als Metasprache all den anderen Artikulationsweisen tiberzustiilpen. Man
liefe Gefahr, die feinen Differenzen zwischen den Modi — ihren jeweiligen Medi-
engefiigen, Lebensvollziigen und Zeichenbeziigen — kollabieren zu lassen. Auch
wenn sich also die enorme Reichweite des Ubertragungsmodells nicht leugnen
lasst, muss man sein Verhaltnis zu den anderen Modi doch etwas differenzierter
fassen. Woméglich trifft es eher zu, dass sich der Modus der Transmission aus all
den anderen Artikulationsweisen bestimmte Motive entleiht, jedoch nur, um
ihnen eine je spezifische Wendung zu geben. Diese Motive sollen im Folgenden
kursorisch herausgearbeitet werden, um einen ersten Uberblick iiber den neuen
Artikulationsmodus zu gewinnen, bevor wir im folgenden Abschnitt an den Not-
fallschauplatz von Stolzenbach zuriickkehren. Welche Aspekte sind es also, die
der Modus der Transmission den anderen Artikulationsweisen entnimmt?

Schon auf den ersten Blick wird man eine gewisse Affinitat zwischen dem
Modus der Transmission und dem der Assoziation erkennen konnen. In beiden
Modi zielen Lebenszeichen primér auf die Herstellung von Verkntipfungen und
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Kopplungen zwischen heterogenen Entitaten. Dabei stiitzten sich Assoziationen vor
allem auf physisch-leibliche Beziehungen zwischen Kérpern und materiellen Zei-
chentrdgern: seien es die Monturen des Soldaten im Ersten Weltkrieg oder die por-
tablen Objekte von Lawinenopfern. Demgegeniiber liegt der Schwerpunkt der
Transmissionen starker auf kommunikativen Fernverbindungen zwischen raum-
lich separierten Teilnehmer*innen. Medien verwandeln sich hier von tragbaren Ar-
tefakten in ausgedehnte technische Kanile, die die Uber-tragung von Signalen
ermoglichen. Darunter fallen sowohl einfache lineare Ubertragungsmedien, die
eine Direktverbindung zwischen Retter*innen und Verungliickten herstellen sollen,
wie etwa das Metallrohr von Stolzenbach, als auch komplexe technische Netzw-
erke, die auf eine Vielzahl von Orten und Akteuren verteilt sind. Zur Ubermittlung
von Notsignalen auf hoher See etwa miissen Verbindungen zwischen Notfunkba-
ken auf Schiffen, Satelliten in der Erdumlaufbahn, Auswertungszentren an Land
und Rettungshubschraubern hergestellt werden, bis ein Funksignal als Notruf in-
terpretiert und lokalisiert werden kann."”> Wie im Modus der Assoziation héngt das
Leben also auch hier existenziell von Medien des Verbunden-Seins ab. Doch an die
Stelle des intimen, physischen Kontakts mit materiellen Artefakten treten weitrau-
mige, konnektive Verbindungen zwischen Sendern und Empfingern.

Dartiber hinaus weisen Transmissionen auch gewisse Gemeinsamkeiten
mit dem Modus der Emission auf: angefangen natiirlich beim gemeinsamen
Wortbestandteil -mission (lat. missio fiir Sendung). Tatsachlich beruhen beide
Artikulationsweisen auf einem Prozess der Aussendung und Ausstrahlung von
Zeichenphanomenen in die weitere Umgebung.’® Wihrend sich jedoch Emissionen
als ungerichtete und unwillkiirliche Ausstrahlungen ausbreiten — etwa bei der Diffu-
sion von Warmestrahlen, Gaswolken oder seismischen Vibrationen —, versenden
Transmissionen gerichtete, das heifdt adressierte Sendungen: gezielte Klopfzeichen,
adressierte Funkspriiche, telefonische Notrufe. Ubertragung, so hat bereits Florian
Sprenger argumentiert, ,braucht eindeutige Adressierungen, um operieren zu kon-
nen, indem sie sich an bestimmte Adressen oder an alle im Akt der Ubertragung
Adressierten wendet.“!” Diese Adresse kann entweder durch ein bereits etabliertes
Zuordnungssystem vorgegeben sein, wie im Telefonnetz oder im Emailverkehr, sie

15 Vgl. dazu etwa die Funktionsweise des internationalen See-, Luft- und Land-Notruf-Systems
COSPAS-SARSAT, siehe: COSPAS-SARSAT.int (2014): ,System Graphics“, URL: https://cospas-sarsat.
int/en/search-and-rescue/system-graphics-en (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

16 Fiir diesen Zusammenhang vgl. Meerhoff (2016), S. 67-68.

17 Sprenger (2018), S. 250.


https://cospas-sarsat.int/en/search-and-rescue/system-graphics-en
https://cospas-sarsat.int/en/search-and-rescue/system-graphics-en

194 — 6 Transmissionen

kann dem Ubertragungsgut sogar physisch aufgeprigt sein, wie bei der Zustellung
von Briefen; sie kann aber auch radikal offen und unbestimmt bleiben, wie im
Fall der Flaschenpost eines Schiffbriichigen, ,,der nicht wissen kann, wen er adres-
siert“!® und seine Botschaft den unvorhersehbaren Strémungen des Meeres iiber-
antworten muss. Auch in solchen Féllen von vollig unbestimmter Adressierung —
to whom it may concern —, ist der Akt der Ubertragung dennoch auf bestimmte
Weise ausgerichtet und zielt auf einen, wenn auch noch so vage umrissenen, End-
punkt der Kommunikation.*

Das Motiv der Ausrichtung und Adressierung wiederum riickt den Modus der
Transmission in die Nahe der Exposition, die sich ebenfalls gezielt an andere richtet,
beispielsweise durch Leuchtsignale, Signalflaggen oder Rauchzeichen. Doch wéh-
rend sich Expositionen als expressive Phdnomene und sinnliche Figuren von einem
homogenen Hintergrund abheben — ein grelles Feuer in der Dunkelheit, schwarzer
Rauch vor hellem Himmel, orangefarbene Flaggen im grauen Ozean —, geht es im
Modus der Transmissionen primdr darum, technische Signale vom Rauschen des
Kanals zu unterscheiden. In Shannons Kommunikationsschema dringt das Rau-
schen (engl. noise) als irreduzible Stérgrofe in den Ubertragungsprozess ein und
iiberlagert Signale durch allerlei unerwiinschte Nebeneffekte und Verzerrungen.’
Je grofier der Anteil des Rauschens, desto mehr wéchst auf Seiten des Empfanger-
pols die Unsicherheit, was zum Signal zahlt und was externen Einfliissen auf die
Ubertragung geschuldet ist.' Im Extremfall wird das Signal sogar vollstindig von
Storgerduschen verschluckt und fallt ununterscheidbar mit dem Rauschen zusam-
men. Gerade in Notfallen miissen sich Signale daher unbedingt von der gleichférmi-
gen Kulisse des Rauschens abheben. So dient etwa das berithmte SOS-Signal im
Schiffsverkehr zunéchst nur dazu, den laufenden Funkverkehr durch seinen mar-
kanten Rhythmus aus drei kurzen, drei langen und drei kurzen Morsezeichen zu
unterbrechen.? Es erscheint nicht als bedeutungsvolle ,Nachricht sondern als auf-
falliger ,Sound“?®, der sich deutlich von der Kakophonie im Ather abhebt. Auch
Signale miissen sich somit, &hnlich wie die Figur der Gestalttheorie, wahrnehmbar
exponieren.?* Doch wahrend die Figur-Grund-Differenz primér durch Praktiken der

18 Struck (2014).

19 Vgl. Sprenger (2018), S. 250.

20 Vgl. Shannon/Weaver (1998), S. 18-19.

21 Die informationstheoretischen Implikationen dieses Ansatzes kénnen an dieser Stelle aus Ka-
pazitdtsgriinden nicht weiter entfaltet werden. Die Rolle des Informationsbegriffs fiir die Bestim-
mung des Lebenszeichens wird ausfiihrlicher im 6. Kapitel der Arbeit erortert.

22 Vgl. Kassung (2013) S. 62.

23 Kassung (2013) S. 62.

24 Vgl. fiir die Parallelisierung von Signal/Rauschen und Figur/Grund auch: Schafer (2010), S. 46.
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Darstellung und performative Gesten der Zurschaustellung erreicht wurde, ist die
Differenzierung zwischen Signal und Rauschen das Ergebnis von technischen Ver-
fahren der Signalverstdrkung und Rauschunterdriickung, wie sich im weiteren Ver-
lauf des Kapitels noch zeigen wird.

Bereits an diesem kursorischen Uberblick wird erkennbar, dass der Modus der
Transmission an allen drei bisher behandelten Modi partizipiert, ohne sie jedoch
einem allgemeinen Modell der Ubertragung subsumieren zu konnen. Er entlehnt
den Assoziationen das Element der Verbundenheit, den Emissionen das Motiv der
Aussendung und den Expositionen das Motiv der Hervorhebung. Zugleich tibersetzt
er jedes der drei Motive in sein charakteristisches Idiom, das ihn von den anderen
drei Artikulationsweisen markant unterscheidet: So verwandeln sich Verbunden-
heiten in connections, Aussendungen in Adressen und Figur-Grund-Beziehungen in
den ,Signal-Rausch-Abstand“*. Damit sind mindestens drei Ansatzpunkte versam-
melt, um den Modus der Transmission als eine eigenstdndige, nunmehr vierte
Artikulationsweise des Lebenszeichens eingehender zu erforschen. Doch erst in
konkreten Szenen des Notfalls wird sich zeigen, wie die hier entwickelten Dimen-
sionen zusammenwirken und welche spezifischen Ubertragungsverhéltnisse des
Lebenszeichens sie stiften. Dazu scheint es naheliegend, auf jenen Kanal zuriick-
kommen, auf den sich in der Nacht des 3. Juni 1988 in Stolzenbach alle Augen und
Ohren richten.

6.2 Der dritte Kanal

Am Bohrloch von Stolzenbach horchen die Grubenretter noch immer angestrengt
nach moglichen Antworten aus dem Untergrund. Doch kein Signal dringt aus
dem totenstillen Rohr nach oben; alle Klopfzeichen der Retter bleiben unbeant-
wortet. Als die Ménner kurz davor sind, jede Hoffnung zu verlieren, meldet sich
plotzlich eine unsichtbare Stimme aus dem Off der Fernsehaufzeichnung zu
Wort: ,Entschuldigen Sie, ich kénnte ihnen vielleicht weiterhelfen beim Horen!“
ruft jemand aus dem Hintergrund an die Adresse der Rettungskréfte: ,Mit dem
Richtmikrophon und ’nem Kopfhérer, da geht das tausendmal besser!“*, Die
uberraschten Rettungskréfte sehen sich suchend nach dem Zwischenrufer um.
Bemerkenswerterweise handelt es sich nicht um ein Mitglied der Rettungsmann-
schaft, sondern um einen Redakteur des Hessischen Rundfunks, der sich hinter

25 Vgl. Kittler, Friedrich (1995): ,Signal-Rausch-Abstand, in: Gumbrecht, Hans Ulrich/Pfeiffer,
K. Ludwig (Hg.): Materialitat der Kommunikation. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 342-359.
26 DER TAG, ALS DIE GRUBE EXPLODIERTE, Timecode: 00:23:56.
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der Kamera postiert hat und den Grubenrettern ein ungewoéhnliches Angebot un-
terbreitet. Er schligt vor, das Richtmikrophon des Fernsehteams an einem Kabel
in das Bohrloch hinabzulassen und mit Hilfe der Kopfhorer nach Signalen im Un-
tergrund zu lauschen.

Nachdem die Grubenretter am Bohrloch ihre erste Irritation iiberwunden
haben, willigen sie in das unerwartete Angebot des Redakteurs ein und winken das
Fernsehteam heran. Mit einem Mal driangen zahlreiche Akteure ins Fernsehbild,
die tiblicherweise aufSerhalb des Bildes verbleiben: Tonangeln, Aufnahmeleiter, Ka-
beltrommeln, Sendewagen, Mikrophone, Redakteure, Kopfhorer und Mehrspurre-
korder mischen sich unter die Rettungskrafte und gruppieren sich um das enge
Bohrloch. All diese Akteure sind normalerweise nicht Gegenstand der Fernsehtiber-
tragung, sondern ihre stummen Voraussetzungen, sie sind — mit Niklas Luhmann
gesprochen — ,Bedingung der Moglichkeit“ der Ubertragung, die selbst ,nicht mit-
geteilt“’” werden. Sobald jedoch das Fernseh-Ensemble ins Bild eintritt und sich an
der Rettungsmission beteiligt, iber die es wahrenddessen berichtet, wirkt es gleich-
zeitig an zwei Transmissionen mit: einerseits an der Ubertragung von Fernsehsen-
dungen im Kanal des Hessischen Rundfunks, andererseits an der Ubertragung von
potenziellen Lebenszeichen im Bohrkanal der Rettungskrafte.

Beide Ubertragungskanile unterscheiden sich nicht nur hinsichtlich ihrer
technischen und institutionellen Bedingungen, sondern auch in ihrer jeweili-
gen Ubertragungsrichtung: So ist der Kanal der Grubenretter offenkundig auf
einen wechselseitigen, reziproken Austausch ausgelegt. Nur wenn die Klopfzei-
chen aus dem Untergrund erwidert werden, nur wenn also die Empfanger ihrerseits
zu Sendern werden, kommt ein gegliicktes Lebenszeichen zustande. Demgegeniiber
steht der Fernsehkanal des HR prototypisch fiir einen einseitigen und nicht-reziproken
Ubertragungsmodus. Rundfunksendungen wenden sich — zumindest in ihrer Klassi-
schen Form - unidirektional an ein unbestimmtes, rdumlich disperses Massenpubli-
kum, ohne eine Erwiderung der Empfanger zu erfordern, zu erwiinschen oder zu
erlauben®®

Indem das Fernsehteam sein Richtmikrophon in den Bohrkanal einfiihrt,
kommt es nun zu einer eigentiimlichen Verschrinkung der beiden Ubertragungs-
richtungen. Genau genommen ndmlich partizipiert das Mikrophon immer schon

27 Luhmann (1996), S. 13.

28 Eine klassische Analyse und Kritik der Unidirektionalitiat von Massenmedien findet sich bei:
Enzensberger, Hans Magnus ([1970] 1999): ,Baukasten zu einer Theorie der Medien, in: Pias,
Claus et al. (Hg.): Kursbuch Medienkultur. Die mafigeblichen Theorien von Brecht bis Baudril-
lard. Stuttgart: Deutsche Verlagsanstalt, S. 264-278, hier: S. 265. Vgl. zur Unterscheidung der ver-
schiedenen Uberragungsrichtungen auch: Engell, Lorenz/Siegert, Bernhard (2015): ,Editorial®, in:
Zeitschrift fiir Medien- und Kulturforschung. Schwerpunkt: Sendung, 6 (2), S. 5-12, hier: S. 9.
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an beiden Kanélen: Einerseits soll es die wechselseitige Ubertragung zwischen Un-
tergrund und Oberfldche ermoglichen, indem es als verldngertes Ohr der Ret-
tungskrafte Antworten von Uberlebenden im Bohrkanal empfingt und hérbar
macht. Zugleich jedoch steht das Mikrophon weiterhin im Dienste der einseitigen
Fernsehtibertragung, beliefert also die Tonspur des Fernsehens fortlaufend mit
Originaltéonen aus dem Inneren des Rohrs. Jedes Gerdusch, das aus der Tiefe nach
oben dringt, ist dank des Mikrophons immer schon Teil der Fernsehiibertragung,
die ihre Sendung einseitig an ein rdumlich disperses Publikum verbreitet. Somit
gehort das Mikrophon im selben Moment dem reziproken Kanal der Rettungs-
kréfte und dem einseitigen Kanal des Fernsehens an, bildet gleichsam den Schnitt-
punkt zwischen beiden Kanédlen.

Doch auch wenn das Richtmikrophon an beiden Kandlen Anteil hat, muss es
selbst als ein konstitutiv einseitiges Medium betrachtet werden: Technisch betrachtet
fungiert es ndmlich gerade nicht als Sender von ausgehenden, sondern ermgglicht
nur den asymmetrischen Empfang von eingehenden Signalen. Diese Einseitigkeit ist
jedoch kein Hindernis fiir seinen Gebrauch in der Rettungsaktion; sie schafft sogar
uberhaupt erst die Moglichkeit fiir einen wechselseitigen Kontakt mit den Ver-
schiitteten. Ohne Mikrophon wéren die Rettungskrafte zwar weiterhin in der Lage,
Klopfzeichen in die Tiefe zu senden, nicht aber, mogliche Antworten aus dem Stollen
zu empfangen. Erst wenn das Richtmikrophon in den Bohrkanal eingefiihrt wird
und mogliche Antwortsignale registriert, kann ein reziproker Austausch zwischen
Grubenrettern und méglichen Uberlebenden zustande kommen. Offenbar ist also
die Einseitigkeit des Mikrophons eine konstitutive Voraussetzung fiir den reziproken
Austausch.

Ein Kommunikationsmodell, das in der Lage ist, dieses komplexe Verhdltnis
zu fassen, hat der Philosoph Michel Serres unter dem Titel des Parasiten ausgear-
beitet.”® Fiir Serres verliuft Kommunikation niemals allein zwischen zwei End-
punkten, sondern schliefit immer schon einen Dritten ein, der sich zwischen
Sender und Empfanger platziert, sich auf den Kanal aufpfropft und sich gleich-
sam am ,Schnittpunkt der Beziehungen“30 niederlasst. Dieser Dritte zeichnet sich
fiir Serres durch ein radikal einseitiges Verhdltnis zum Kanal aus. Statt sich in
den kommunikativen Austausch einzubringen, beschrankt er sich auf den blofien
Empfang: ,Stets nehmen, niemals geben, sich eine giinstige Position in der einsei-
tigen Logik verschaffen.“*! Fiir Serres jedoch liegt darin keine Deformation einer
ursprunglich wechselseitigen Kommunikationssituation, sondern die Bedingung

29 Vgl. Serres, Michel (1987): Der Parasit. Frankfurt am Main: Suhrkamp.
30 Serres (1987), S. 71.
31 Serres (1987), S. 45.
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jedes reziproken Austauschs. Der Dritte kommt fiir Serres keineswegs nachtrag-
lich zum bereits bestehenden Ubertragungskanal hinzu, er konstituiert iiberhaupt
erst das Verhaltnis, in das er sich einschaltet: ,Notwendige Bedingung des Kanals
ist der Dritte. [...] Der Dritte geht also dem Austausch voraus. Geht ihm voraus
und ist dessen Bedingung.“**

Damit liefert Serres ein produktives Modell fiir die komplexe Ubertragungssi-
tuation von Stolzenbach. Denn auch beim Grubenungliick drangt sich mit dem
Richtmikrophon ein Dritter zwischen die beiden Enden des Rohrs und nistet sich
am Schnittpunkt der Beziehung ein. Auch das Mikrophon zeichnet sich, wie oben
erlautert, durch eine einseitige Beziehung des reinen Empfangs aus — nur nehmen,
niemals geben. Seine Einseitigkeit jedoch verhindert keineswegs das Zustande-
kommen eines wechselseitigen Austausches zwischen Grubenrettern und Ver-
schiitteten, sondern erméglicht erst die Herstellung eines Kontakts: Wie in Serres’
Parasitenmodell ist auch die Ubertragung im Bohrkanal auf einen Dritten ange-
wiesen, der dem ,Austausch voraus[geht]“**,

Fur Serres jedoch ist dieser Dritte, der sich zwischen Sender und Empfanger
einschaltet, niemals nur ein neutrales Durchgangsmedium, denn er profitiert auf
bestimmte Weise von seiner ,giinstige[n] Position“** im Kanal. Serres beschreibt
ihn ausdriicklich als einen Parasiten im biologischen Sinne des Wortes:* als eine
Entitat also, die sich im Korper eines Wirts einnistet, um ihn zu seinen Gunsten
anzuzapfen und sich einen Teil der Stoffwechselprodukte abzuzweigen. Abstrak-
ter gesprochen unterhalt der Parasit eine ,Beziehung zur Beziehung“*®, pfropft
sich also gleichsam auf einen bestehenden Kanal auf und nutzt seine vorteilhafte
Position im Kanal, um inmitten eines wechselseitigen Austauschs ein einseitiges
Verhdltnis der NutzniefSerschaft einzurichten, ein ,Verhaltnis des einfachen, nicht
umkehrbaren Pfeils**’.

Eine solche parasitare Beziehung lésst sich auch in Stolzenbach beobachten,
nachdem das Richtmikrophon in den Bohrkanal eingedrungen ist. Doch ist es weni-
ger das Richtmikrophon selbst, das von seiner Schliisselstelle im Kanal profitiert,
als vielmehr das Fernsehteam des Hessischen Rundfunks, das mit ihm verbunden
ist. Weil das Fernsehen die ,Engstelle“*® des Kanals mit seinem Mikrophon besetzt
hélt, kann es sich immer schon seinen Anteil des Signals abzweigen, also exklusive

32 Serres (1987), S. 122.
33 Serres (1987), S. 122.
34 Serres (1987), S. 45.
35 Vgl. Serres (1987), S. 15-16.
36 Serres (1987), S. 65.
37 Serres (1987), S. 14.
38 Serres (1987), S. 69.
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Originalténe aus der Tiefe des Stollens gewinnen. Jedes Signal, das durch den
Kanal nach oben wandert, fliefit entlang eines ,einfachen, nicht umkehrbaren
Pfeils“*? in die Ubertragung des Hessischen Rundfunks, der seine Sendung einseitig
an ein rdumlich disperses Publikum verbreitet. Auch das Fernsehteam von Stol-
zenbach parasitiert also in gewissem Sinne am Bohrkanal der Rettungskrafte. Es
bedient sich des Mikrophons, um seine Berichterstattung bis in die Tiefen des
Bohrkanals auszuweiten und sich einen exklusiven Zugang zum Rettungsgesche-
hen zu verschaffen.

So betrachtet, erscheint das urspriingliche Angebot des HR-Teams - ,Ent-
schuldigen Sie, ich konnten Thnen vielleicht weiterhelfen beim Horen“ — nicht al-
lein als uneigenniitzige Hilfestellung, sondern auch als geschicktes, parasitdres
Manover. Durch die Einfithrung des Mikrophons ermdglicht das Fernsehteam ei-
nerseits den wechselseitigen Austausch zwischen Oberfliche und Untergrund, an-
dererseits etabliert es einen ,irreversible[n] Pfeil“*°, um die Signale aus der Tiefe
im Rundfunk zu iibertragen. Dieser einseitige Pfeil setzt die reziproke Ubertra-
gung zwischen Grubenrettern und Bergleuten keineswegs aufier Kraft, sondern
ermoglicht sie sogar erst. Erst das einseitig gerichtete Medium des Hessischen
Rundfunks mitsamt seiner technischen Ausstattung, Infrastruktur und Expertise, stif-
tet die Moglichkeit eines reziproken Austauschs. Wenn Ubertragung immer schon
eines Dritten bedarf, dann ist es hier der dritte Kanal des Hessischen Rundfunks.

Doch besitzt der Dritte bei Michel Serres noch eine Dimension, die hier bis-
lang vernachlassigt wurde. Neben dem Nutzniefier steht das franzosische Wort
parasite auch fiir die Stérquelle in der Nachrichtentechnik, also das Rauschen im
Ubertragungskanal.*! Im Kommunikationsschema von Shannon und Weaver trifft
das Rauschen - genau wie der Serres’sche Parasit — als Eindringling auf den
Kanal und tuberlagert ihn durch allerlei ,unwanted additions“*2. Auch in Stolzen-
bach ist der Bohrkanal von vornherein mit solchen unerwiinschten Stérquellen
belegt. Schon bei seinem Eintritt ins Rohr produziert das Richtmikrophon zu-
ndchst nichts als Ldrm. Mit ohrenbetdubendem Scheppern schlédgt es gegen das
Blech und kratzt beim Abspulen der Kabeltrommel am Rand des Bohrlochs. Es
tritt also zunéchst ganz buchstéblich als parasite auf, als Stérquelle, die die Stille
im Kanal unterbricht und jede Signal-Ubertragung unméglich macht. Und selbst
als das Mikrophon zur Ruhe kommt, bleibt die Ubertragung weiterhin von allerlei

39 Serres (1987), S. 14.

40 Serres (1987), S. 255.

41 Vgl. Serres (1987), S. 15.

42 Shannon/Weaver (1998), S. 7.
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,,Fremdgeréiusche[n]“43 gestort, bei denen nicht sicher ist, ob sie ,von Dritten ver-
ursacht“** worden sind, wie es der Sprecher des Rundfunkbeitrags formuliert:
Mal ist ein dumpfes Pochen zu héren, mal ein unspezifisches Glucksen, dann wie-
der tiefténiges Brummen und Dréhnen. Von allen Seiten dringen also uner-
wiinschte Parasiten in den Ubertragungskanal ein.

Damit aus dieser Kakophonie von Gerduschen tatsdchlich distinkte Signale
emergieren, die auf mogliches Leben zurtickgefiihrt werden kénnen, muss das
Rauschen moglichst weit zuriickgedrdngt, muss der storende Parasit so weit
wie moglich aus dem Kanal vertrieben werden: ,Der Akt der Beseitigung der Ka-
kographie, also der Versuch, das Rauschen zu eliminieren, ist [...] die Vorausset-
zung fiir das Gelingen der Kommunikation“*, schreibt Serres. Auch in Stolzenbach
bemiiht man sich deshalb schon bald intensiv, ,[d]ie Parasiten aus dem Kanal
vertreiben, damit die Nachricht optimal hindurchgelangt.“*® Rund um den Bohr-
kanal werden samtliche gerduschintensiven Aktivititen eingestellt, alle Bohrun-
gen gestoppt, alle Anwesenden zur Stille aufgefordert und die Offnung des Kanals
mit schweren Sandsécken abgedichtet, um jegliches Eindringen von Fremdgeradu-
schen Dritter zu vermeiden. Jedes Gerdusch, das nach dieser Abdichtung noch im
Kanal und in den Kopfhorern der Lauschenden zuriickbleibt, kann dann - so die
Hoffnung — als Signal identifiziert werden.

Tatsachlich ist nach Abzug aller Fremdeinfliisse schon bald nur noch ein
schwaches, aber stetiges ,Scharren und Klopfen“47 auf der Tonspur des Fernseh-
beitrags zu vernehmen, das sich als distinktes Signal von der Stille abhebt und die
Aufmerksamkeit der Rettungskrafte auf sich zieht. Um dieses Signal jedoch von
zufélligen, unwillkurlichen Gerduschen im Bohrkanal zu unterscheiden, miissen
noch weitere Mafinahmen ergriffen werden: ,Einer gibt jetzt gezielte Signale [... .]
und wir wollen darauf achten, ob wir auf die gezielten Signale dann gezielteres
Klopfen kriegen“*® beschreibt der Bergdirektor das Vorgehen. Das diffuse Gerdusch
im Kanal soll sich also als ein gerichtetes oder adressiertes Signal herausstellen.
Dazu miissen die Rettungskréfte selbst eine gerichtete Aufmerksamkeitshaltung ein-
nehmen. Am deutlichsten verkdrpert sich diese Haltung wiederum im Medium des
Richtmikrophons, das als direktionales Objekt par excellence auf den Empfang ge-
zielter Signale ausgerichtet ist. Aber auch die vielen deutenden Finger, gerichteten

43 DREI AKTUELL, Timecode: 00:05:45.

44 DREI AKTUELL, Timecode: 00:05:45.

45 Serres, Michel (1991): ,Der Platonische Dialog und die intersubjektive Genese der Abstrak-
tion“, in: ders.: Hermes I. Kommunikation, S. 47-56, hier: S. 52.

46 Serres (1987), S. 88.

47 PROTOKOLL DER RETTUNG, Timecode 00:10:23.

48 PROTOKOLL DER RETTUNG, Timecode: 00:11:20.
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Blicke und gespitzten Ohren, die sich auf den Bohrkanal konzentrieren, machen
sich fiir direktionale Zeichen aus dem Untergrund empfanglich. Wahrend einer der
Retter gespannt am Kopfhorer lauscht, schldgt der andere mit dem Hammer gezielt
gegen das Stahlrohr. Dank dieser Arbeitsteilung ist das Rettungsteam in der Lage,
gleichzeitig als Sender und als Empfanger gerichteter Zeichen zu agieren. Kurz dar-
auf folgt ein erneutes, rhythmisches Gerausch aus der Tiefe: ,Sie antworten!“*, ruft
einer der Techniker voller Aufregung.

Kurz darauf entspinnt sich zwischen den beiden Seiten des Kanals ein regel-
rechter Dialog aus Frage- und Antwortsequenzen, bei dem der Klopfrhythmus
der Gegenseite jeweils im selben Rhythmus beantwortet und gespiegelt wird.
Hier dienen die Klopfzeichen vorerst nicht zur semantischen Verstandigung, son-
dern zur Herstellung eines ersten, kommunikativen Kontakts. Als phatische Si-
gnale im Sinne Roman Jakobsons sollen sie die herrschende Stille im Kanal
iberwinden und die Kommunikationsbereitschaft und -fahigkeit der Gegenseite
tiberpriifen.>® Dabei wird bereits die bloRe Fihigkeit, phatische Signale auszusen-
den und zu beantworten als hinreichender Beleg fir die Lebendigkeit der Gegen-
seite akzeptiert. Wer auf die Signale der anderen Seite reagiert und sich am
Klopfrhythmus des anderen mimetisch ausrichtet, gibt sich damit zugleich als re-
sponsive Entitit zu erkennen, die fiir eintreffende Signale empfénglich ist und ihr
eigenes Verhalten an diesen Signalen orientiert. ,Leben‘ erscheint hier also zu-
néchst als Fahigkeit, in einen reziproken, kommunikativen Austausch von tech-
nisch vermittelten Signalen zu treten. Leben ist zundchst nichts anderes als der
kommunikative Austausch von Lebenszeichen in einem technischen Kanal.

Letzte Gewissheit tiber die Lebendigkeit der Adressaten kann jedoch nicht
durch weitere Zeichen, sondern nur durch leibhaftige Rettungsanstrengungen ge-
wonnen werden. An einem gewissen Punkt wird das Frage-Antwort-Spiel abrupt
unterbrochen und geht in praktisches Rettungshandeln tiber: ,,Wir schicken jetzt
drei Trupps hintereinander los**, lautet die entschlossene Anweisung des Ret-
tungsleiters nach dem Empfang der Lebenszeichen. Nicht langer sollen also nur
,gezielte Signale’ in die Tiefe geschickt, sondern Menschen und Rettungsgerat ent-
sandt und in die Richtung der Signale gewiesen werden, um die Quelle der Klopf-
gerdusche ausfindig zu machen. In den Morgenstunden vermelden die Suchkréfte
tatsichlich den Fund von sechs Uberlebenden, die in einer Luftblase ausgeharrt
hatten und umgehend auf den Tragen des Rettungsdienstes aus der Grube gebor-

49 DER TAG, ALS DIE GRUBE EXPLODIERTE, Timecode: 00:26:19.
50 Vgl. Jakobson (1960), S. 355-356.
51 DER TAG, ALS DIE GRUBE EXPLODIERTE, Timecode: 00:26:26.
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gen werden — ein sensationelles Ereignis, das angesichts der geringen Uberlebens-
chancen als ,Wunder von Stolzenbach“*? in das kollektive Gedéchtnis eingeht.

Allerdings neigt die Rede vom Wunder dazu, die konkreten medientechnischen
Bedingungen auszublenden, denen sich die Emergenz des Lebenszeichens in Stol-
zenbach verdankt. Es sind mindestens drei Operationen, die das Wunder erméglicht
haben und die exakt den eingangs formulierten drei Aspekten der Transmission ent-
sprechen: Erstens die Hervorhebung eines distinkten Signals aus dem Rauschen
des Kanals, zweitens die Stiftung einer kommunikativen Verbindung tiber ein
rdumliches Gefdlle hinweg und drittens die wechselseitige Adressierung der
Kommunikationspartner*innen durch gerichtete Zeichen. Diese Operationen je-
doch sind letztlich nur erfolgreich — so hat sich am Beispiel von Stolzenbach ge-
zeigt — wenn ein weiterer Akteur dazwischentritt, der sich als Parasit zwischen
den Polen des Kanals einklinkt. Erst durch das Richtmikrophon des Hessischen
Rundfunks, das sich parasitar auf den Kanal aufgepfropft hat, wurde es mdglich,
distinkte Gerdusche zu erfassen, gerichtete Signale auszutauschen und eine Verbin-
dung zwischen Oberflache und Untergrund herzustellen. Das Wunder von Stolzen-
bach ist also — wie man mit einer Formulierung von Michel Serres sagen konnte —
letztlich ein ,Parasitenwunder<®, das Wunder eines Dritten, der dem Austausch
von Lebenszeichen vorausgeht.

Doch reicht die bloRe Ubertragung von Lebenszeichen nicht aus, um die Ret-
tungsaktion tatsichlich zu einem erfolgreichen Ende zu bringen. Wie sich oben
gezeigt hat, muss die Ubertragung von Zeichen ab einem gewissen Punkt durch
ganz andere Ubertragungsketten ergéinzt werden, um das Leben aus seiner Not-
lage zu befreien. Nur wenn Rettungskrafte mit allerlei Ausriistung in den Stollen
vordringen und die Verschiitteten an die Oberflache tragen, kann die Rettung ge-
lingen. ,Ubertragen‘, daran hat bereits Sybille Krdamer erinnert, ,heifdt in seiner
urspriinglichen Bedeutung so viel wie ,Hintibertragen‘: Eine Last wird aufgenom-
men, und diese wird ,iber etwas hinweg‘ getragen, tiber eine Briicke oder einen
Steg>*. Genau diese handgreifliche Bedeutung des Uber-Tragens kommt in den
physischen Rettungsakten zum Vorschein, die sich an den Zeichenverkehr von

52 Thonicke, Frank (2013): ,Das Wunder von Stolzenbach, in: Hessische Niederséchsische Allge-
meine (HAN), 1. Juni 2013, URL: https://www.hna.de/lokales/fritzlar-homberg/borken-hessen-
ort305278/wunder-stolzenbach-grunbenunglueck-jaehrt-sich-2933848.html (zuletzt aufgerufen am
8. Dezember 2020).

53 Serres (1987), S. 151.

54 Kramer (2008), S. 262.
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Stolzenbach anschliefSen. Die Transmission von Nachrichten weicht dann dem
Transport von Dingen und dem Transfer von Koérpern.

Solche materiellen Transportvorgdnge fallen auf den ersten Blick aus der Be-
trachtung des Lebenszeichens heraus. Sie iiberschreiten die ,obere Schwelle“*> der
Semiotik, wie Umberto Eco sie beschrieben hat: Fiir Eco ndmlich endet das Zustan-
digkeitsgebiet der Zeichentheorie genau dort, wo zeichenhafte Phdnomene in blofe
Materialitdten iibergehen. Wahrend beispielsweise ein Auto als Statussymbol sei-
ner Besitzer*in eindeutig Zeichencharakter besitzt, gehort es als Fortbewegungs-
mittel, das keine Bedeutungen transportiert, sondern leibhaftige Personen, nicht
linger zum Gebiet der Semiotik.>® In genau diesem Sinne iiberschreiten auch die
Rettungskréfte von Stolzenbach die ,semiotische Schwelle’, sobald sie den Signal-
verkehr am Bohrloch aufgeben und leibhaftig in den Schacht vordringen. Ist nun
mit dieser Schwelle auch die Grenze des Lebenszeichens und seiner Artikulations-
weisen erreicht? Endet die Reichweite der Transmissionen genau dort, wo der Aus-
tausch von Zeichen in den Verkehr von Dingen und die Bewegung von Korpern
ubergeht?

So plausibel diese Grenzziehung auf den ersten Blick auch erscheinen mag,
so sehr widerspricht sie doch dem Grundcharakter der hier verfolgten Artikulati-
onsweise. Gerade der Modus der Transmissionen namlich zwingt uns dazu — so
die These des folgenden Abschnitts — den intrinsischen Zusammenhang von zei-
chenhaften und nicht-zeichenhaften Ubertragungsvorgéingen zu denken. Er for-
dert dazu auf, die Transmissionen von Zeichen stets im Zusammenspiel mit dem
Transfer von Korpern und dem Transport von Dingen zu betrachten. Dieser
Trias mdchte sich der folgende Abschnitt anhand eines zweiten, exemplarischen
Grubenungliicks eingehend widmen.

6.3 Transmission, Transport, Transfer

Auf den ersten Blick gehéren Transmission-, Transfer- und Transportprozesse vol-
lig unvereinbaren Ordnungen an. In modernen Ubertragungsnetzen verkehren
Nachrichten, Personen und Objekte iiblicherweise in getrennten Kanédlen und mit
radikal ungleichen Geschwindigkeiten. Zwischen ihnen scheint es ebenso wenig
Austausch zu geben, wie zwischen den Passagier*innen eines Flugzeugs, den
Funkgesprachen im Cockpit und den Gepéckstiicken im Frachtraum. Diese Drei-
teilung lasst sich besonders deutlich an der Ausdifferenzierung dreier Disziplinen

55 Eco, Umberto (2002): Einfiihrung in die Semiotik. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 32.
56 Vgl. Eco (2002), S. 32.
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ablesen, die das Spektrum des Ubertragbaren unter sich aufgeteilt haben: die
Kommunikationstheorie fiir den Versand von Nachrichten, die Logistik fir den
Transport von Giitern und die Verkehrswissenschaft fiir die Beférderung von
Personen.””’

Die Medienwissenschaftlerin Gabriele Schabacher hat diese Dreiteilung auf ein
wirkméchtiges Deutungsmuster zuriickgefiihrt, das Kommunikationstheorien bis
heute prégt. Es begreift Modernisierung als einen Prozess der zunehmenden Aus-
differenzierung von autonomen Funktionssystemen, die nach ihrer eigenen Ratio-
nalitit operieren und entsprechend ihrer Eigenlogik beforscht werden miissen.”®
Auch die Mediengeschichtsschreibung scheint sich in weiten Teilen an dieses Nar-
rativ anzulehnen. Oftmals wird die Genese der modernen Kommunikationsmedien
als ein Prozess der Autonomisierung von drei vormals eng verschrinkten Ubertra-
gungssystemen beschrieben. Als Schliisselmoment gilt dabei zumeist die Kommuni-
kations- und Verkehrsrevolution des ausgehenden neunzehnten Jahrhunderts.
Wiéhrend im Postsystem noch die ,Dreiheit der Kommunikate“*, also Nachrichten-
transfer, Personenverkehr und Giitertransport eng verzahnt waren und sogar in
denselben Kutschen“®® verkehrten, wie Friedrich Kittler schreibt, gehen sie spates-
tens mit der Durchsetzung der elektrischen Telegraphie getrennte Wege.*! Mit der
Telegraphie — so das gangige Narrativ — 16se sich die Sphére der Nachrichtentiber-
mittlung vom Netz der Verkehrs- und Transportwege ab und emanzipiere sich von
ihrer Verflechtung mit der materiellen Welt.%* Seitdem zirkulieren Signale unab-
héngig vom Giiter- und Personenverkehr.

Gegen dieses Standardnarrativ pladiert Schabacher daftr, nicht die Ausdifferen-
zierung und Aufspaltung, sondern gerade die Verflechtungen, Interdependenzen
und ,,ungetrennten Gemengelagen“®® von Personen-, Giiter- und Nachrichteniibertra-
gung in den Blick zu nehmen. Dabei kann sie sich sowohl auf die Etymologie des

57 Vgl. Schabacher, Gabriele (2013): ,Medien und Verkehr. Zur Genealogie des Ubertragungswis-
sens zwischen Personen, Glitern und Nachrichten im 19. Jahrhundert®, in: Tumult. Schriften zur
Verkehrswissenschaft, 39, S. 39-55, hier: S. 52.

58 Vgl. Schabacher (2013), S. 52.

59 Kittler, Friedrich (1993): ,,Geschichte der Kommunikationsmedien®, in: Huber, Jérg/Miiller,
Alois Martin (Hg.): Raum und Verfahren. Stroemfeld: Basel, S. 169-188, hier: S. 170.

60 Kittler (1995), S. 343.

61 Vgl. Schabacher (2013), S. 51.

62 Prominent findet sich dieses Argument auch bei Marshall McLuhan: ,It is only since the tele-
graph that information has detached itself from such solid commodities as stone and papyrus,
much as money had earlier detached itself from hides, bullion, and metals, and has ended as
paper*, siehe: McLuhan (1994), S. 89.

63 Schabacher (2013), S. 52.
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Ubertragungsbegriffs stiitzen, der urspriinglich auf materielle Transportvorginge
verweist,* als auch auf medienhistorische Ansitze, die die Geschichte der Ubertra-
gungsmodi nicht als Trennungs-, sondern als Verflechtungsgeschichte erzéhlen,
etwa am Beispiel der engen Verzahnung von Telegraphie, Post und Eisenbahn.®®
Eine solche integrative oder _holistisch[e]®® Perspektive scheint nun auch fiir das
Phénomen des Lebenszeichens produktiv. Die bisherige Fixierung auf Prozesse der
Zeicheniibertragung darf nicht dariiber hinwegtauschen, dass auch und gerade in
Not- und Katastrophensituationen alles vom Zusammenspiel der drei Ubertragungs-
modi abhéngt. Leben-in-Not ist konstitutiv darauf angewiesen, dass neben Zeichen
auch Dinge und Menschen in Bewegung gesetzt und iibertragen werden. Fast
immer zielen Lebenszeichen darauf ab, Menschen und Dinge fiir die Rettung des
Lebens-in-Not zu mobilisieren. Nur wenn Rettungskréfte dazu veranlasst werden,
Verungliickten aktiv zu Hilfe zu eilen, sie mit Materialien, medizinischen Giitern
und Lebensmitteln zu versorgen und aus der Notlage zu bergen, haben Lebenszei-
chen ihre Aufgabe erfiillt. Gerade in Notféllen lasst sich also die Ubertragung von
Zeichen unmoéglich vom Giiter- und Personentransport abspalten. Sie muss viel-
mehr in einen komplexen Zusammenhang mit anderen Ubertragungsarten einge-
bettet werden.

Um diese Verflechtungen zu studieren, scheint unter allen denkbaren Notfall-
typen das Grubenungliick besonders instruktiv. Der Bergbau steht immer schon
vor der Herausforderung, gleichermafien Personen, Dinge und Nachrichten durch
schmale Ubertragungskanile zu transportieren. Im Untertagebau werden Men-
schen — namentlich Bergleute —, materielle Giiter — zum Beispiel Abbauprodukte
wie Kohle, Kupfer oder Erz, aber auch schwere Maschinen und Geratschaften —
und Nachrichten — ndmlich Kommandos, Sprengsignale und Notrufe —, in allerlei
Ubertragungsprozesse involviert und oftmals sogar durch dieselben Kanéle trans-
portiert. Wenn Gruben einstiirzen und Bergleute verschiittet werden, stehen des-
halb nicht selten gleich alle drei Ubertragungsmodi auf dem Spiel. Bereits beim
Ungliick von Stolzenbach hatte sich gezeigt, dass die Signal-Ubertragung allein
nicht ausreicht, um Leben-in-Not zu retten und deshalb von physischen Rettungs-
akten begleitet werden muss. An diese Beobachtung ankntipfend, soll im Folgen-
den ein zweites Grubenungliick aus der jingeren Berghaugeschichte erforscht
werden, bei dem Nachrichten-, Giiter- und Personentibertragung auf komplexe
Weise ineinandergreifen.

64 Vgl. Kramer (2008), S. 262.

65 Vgl. Thrift, Nigel (1991): ,Transport and Communication 1730-1914¢, in: Dodgshon, Robert A./
Butlin, Robin A. (Hg.): An Historical Geography of England and Wales. London: Academic Press,
S. 453-486, hier S. 453.

66 Schabacher (2013), S. 53.
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Die rdumlichen und zeitlichen Ausmafie dieses Ungliicks gehen weit tiber die
Katastrophe von Stolzenbach hinaus. Es nimmt seinen Anfang mit dem Einsturz
der Kupfermine von San José am 5. August 2010, nahe der chilenischen Kleinstadt
Copiap6 in der Atacama-Wiiste, und erstreckt sich rdumlich bis in 700 Meter
Tiefe, zeitlich iber eine Dauer von 69 Tagen. Im Verlauf der komplizierten Ret-
tungsaktion, die bereits in mehreren Sachbiichern akribisch rekonstruiert®” und
in mehreren Filmen dramatisch aufbereitet wurde,®® hingt die Ubertragung von
Lebenszeichen aufs engste mit der Ubertragung von Dingen und Personen zusam-
men. Dabei jedoch stehen die drei Ubertragungsformen nicht nur in produktiven
Wechselbeziehungen zueinander, sondern treten immer wieder in Konkurrenz-
und Konfliktverhdltnisse. Insofern darf die saubere Aufteilung der folgenden drei
Abschnitte nicht dariiber hinwegtduschen, dass hier vorwiegend von Interferen-
zen die Rede sein wird: von Uberlagerungen und Uberschneidungen zwischen Le-
benszeichen, lebenswichtigen Giitern und lebendigen Personen.

More than letters

In der Kupfermine von San José miinden alle Ubertragungen in einen einzigen
Kanal: ob Bergleute, Gesteinsbrocken oder Informationsfliisse — jedes Ubertra-
gungsgut, das hinein- oder hinausgetragen werden soll, muss einen einzigen Tun-
nel passieren, der sich, ausgehend vom breiten Mundloch an der Oberflache,
spiralformig in die Tiefe des Berges hinabwindet und zu einem labyrinthischen Ge-
flecht aus Kanélen, Stollen, Schiachten und Hohlrdumen verzweigt.69 Man konnte
den Eingang der Mine, in dem alle Leitungen, Transportsysteme und Fluchtwege
zusammenlaufen, schematisch als obligatorischen Passagepunkt bezeichnen.”® Mit
diesem Begriff aus dem Militirwesen beschreibt der Technikforscher Michel Callon

67 Die folgenden Analysen beziehen sich vor allem auf den Augenzeugenbericht des US-
amerikanischen Journalisten Jonathan Franklin (2011), der die Rettungsanstrengungen exklusiv
»from behind the police lines“ (Franklin (2011), S. 302) begleitet hat. Ergdnzend werden die Schil-
derungen des chilenischen Schriftstellers Hector Tobar hinzugezogen (vgl. Tobar, Héctor (2014):
Deep Down Dark. London: Sceptre.), die auf Originalzeugnissen der verschiitteten Bergleute
beruhen.

68 Zum einen die Dokumentation: 33 (CHL 2011, Reinaldo Septlveda/Bertran, Eduardo, 75 min.),
zum anderen der Hollywood-Spielfilm THE 33 (CHL/USA 2015, Patricia Riggen, 127 min.).

69 Vgl. Franklin (2011), S. 18.

70 Vgl. Callon, Michel (2006): ,Einige Elemente einer Soziologie der Ubersetzung. Die Domestika-
tion der Kammmuscheln und der Fischer der St. Brieuc-Bucht®, in: Belliger, Andréa/Krieger,
David ]. (Hg.): ANThology. Ein einfithrendes Handbuch zur Akteur-Netzwerk-Theorie. Bielefeld:
Transcript, S. 135-174, hier: S. 149.
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eine Engstelle in Handlungsnetzwerken, die von allen Akteuren notwendig passiert
werden muss, um ein bestimmtes Handlungsziel zu erreichen. Aufgrund seiner
zentralen Stellung héngen alle Transaktionen von diesem Verteilerzentrum ab.
Jede Storung oder Fehlfunktion an diesem neuralgischen Punkt bedroht zugleich
das ganze System.

Genau dieses Nadel6hr bricht am Nachmittag des 5. August 2010 in sich zusam-
men.” Bei einem schwerem Beben im Inneren des Berges losen sich tonnenschwere
Gesteinsbrocken von der Stollendecke: der Schacht fiillt sich mit Staubwolken, eine
Welle von Bohrwasser ergiefst sich in den Kanal, ein Dauerregen aus Steinen ver-
stopft fast alle freien Durchgange. Bevor die Bergleute durch den dunklen und ver-
nebelten Schacht zum Eingang der Grube gelangen konnen, werden sie abrupt
gestoppt. Mit ohrenbetdubendem Larm und einer gewaltigen Druckwelle — so be-
richten es die Verschiitteten spéter — schiebt sich ein Felshrocken von mehreren
hunderttausend Tonnen Gewicht vor den einzigen Ausweg aus der Mine.” Auf
einen Schlag ist der obligatorische Passagepunkt des Bergwerks verschlossen und
versiegelt: Kein Mensch, kein Ding, kein Zeichen dringt mehr nach draufien.

Auch von aufSen ist es den Rettungskréften unmdglich, in das Innere der Grube
vorzudringen. Um Kontakt zu méglichen Uberlebenden aufzubauen, muss ein neuer
Zugang gebahnt werden — ein Vorhaben, das sich angesichts einer Verschiittungs-
tiefe von tiber 700 Metern als ein langwieriges und aufwéndiges Unterfangen er-
weist. Erst 17 Tage nach dem Einsturz der Grube bricht die Sondierungsbohrung in
der Nihe eines kleinen Schutzraums durch.” Die Hoffnung, dort unten noch auf
Uberlebende zu treffen, scheint derart gering, dass man bereits ein weifdes, steiner-
nes Gedenkkreuz anfertigen und aufstellen 1asst.”* Doch als die Retter*innen das
Bohrgestédnge aus dem Loch nach oben ziehen, entdecken sie am Bohrkopf ein
durchndsstes, vom Schlamm verschmutztes Biindel, aus dem ein zerknittertes Papier
mit leuchtend roten Druckbuchstaben hervorsticht: ,Estamos bien en el refugio los
33", Aufmerksame Leser*innen werden hier jenes Lebenszeichen wiedererkennen,
das am Beginn dieser Arbeit gestanden hatte: die sensationelle Nachricht, dass alle
33 vermissten Bergleute wohlauf im Schutzraum der Mine tiberlebt haben.

Die iiberraschende Meldung wird sogleich im ganzen Land verbreitet, tage-
lang bejubelt und zum nationalen Symbol Chiles stilisiert. Grund fiir diese kollek-
tive Euphorie konnte neben dem Schicksal der 33 Bergleute womdglich auch die

71 Fir eine detailreiche Beschreibung des Zusammenbruchs der Mine, vgl. Franklin (2011),
S.20-23.

72 Vgl. Franklin (2011), S. 23.

73 Vgl. Franklin (2011), S. 119.

74 Vgl. Franklin (2011), S. 298.

75 Franklin (2011), S 124 [Herv. i. Orig.].
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Geschichte des Fundorts selbst sein. Denn die Atacama-Wiste gilt im kollektiven
Gedachtnis Chiles gemeinhin gerade nicht als Ort des Lebenszeichens, sondern ist
bis heute mit Spuren des Todes uibersat. Wahrend der Militdrdiktatur hatte das
Pinochet-Regime zahllose so genannte Desaparecidos in der Wiiste verschwinden
lassen — also heimlich entfiihrte und ermordete politische Haftlinge, deren sterb-
liche Uberreste oft bis heute noch nicht gefunden wurden.”® Angesichts dieses na-
tionalen Traumas erscheint die Uberlebensnachricht aus dem Bergwerk wie ein
irreales Lebenszeichen der verloren geglaubten Desaparecidos. Es ist, als melde-
ten sich die Verschwundenen nach jahrzehntelanger Verschuttung aus dem Erd-
reich zuriick und warteten dort noch immer auf ihre Rettung. So betrachtet, hatte
das kleine Schriftstiick nicht nur den Raum durchquert, sondern auch die Zeit:
wie eine Sonde verbindet es die Gegenwart mit den Tiefenschichten der traumati-
schen Vergangenheit.

Doch neben der historischen Tiefenzeit stof3t die Nachricht in San José noch
auf ein ganz anderes, namlich medientechnisches Zeitproblem. Dieses Problem er-
gibt sich unmittelbar aus der Beschaffenheit des neuen Ubertragungskanals: War
der bisherige Eingang zum Bergwerk gleichermafien fiir Zeichen, Dinge und Per-
sonen befahrbar, hat sich der Zugang nun auf ein schmales Bohrloch verengt, das
alle Entitaten ausschlief8t, die den Durchmesser von genau 16 Zentimetern tiber-
schreiten. Eine unverziigliche Bergung der verschiitteten Kumpel aus dem Stollen
scheitert damit schon an der geringen Bandbreite des Kanals und muss bis zur
Bohrung eines breiteren Durchgangs aufgeschoben werden. Die Verengung des
Kanals hat also unweigerlich eine Dehnung der Zeit zur Folge: Sie produziert
einen erheblichen Aufschub, eine Verzégerung von mehreren Wochen, bis ein
Versuch zur Rettung der Bergleute unternommen werden kann.””

Um den langen Zeitraum bis zur Rettung zu tiberbriicken, wird in Windeseile
ein ausgekliigeltes Ubertragungssystem aus der Taufe gehoben, das die geringe
Bandbreite des Bohrkanals auf effiziente Weise ausnutzt. Es besteht aus einer bhieg-
samen PVC-Rohre, die — ins Bohrloch eingefiihrt — von beiden Enden aus mit
schmalen Plastikkapseln beschickt werden kann.”® Die langlichen Behélter werden

76 Die Trauer um die Verschwundenen und die Suche nach ihren Uberresten in der Atacama-
Wiiste verarbeitet der chilenische Regisseur Patrizio Guzman in seinem poetischen Essayfilm
NoSTALGIA DE LA Luz (CHL 2010, Patrizio Guzmdn, 90 min.), der ausgerechnet im Jahr des Gruben-
ungliicks von San José erschienen ist.

77 Medientheoretisch betrachtet, ist der Aufschub eine notwendige Bedingung jeder Ubertra-
gung, wie Florian Sprenger herausgestellt hat: ,Keine Kommunikation kann in unmittelbarer
Echtzeit geschehen, weshalb es immer einen Abstand und einen Aufschub geben muss. Dieser
Aufschub ist die Zeit des Kanals und dieser Abstand der Raum des Kanals.“, in: Sprenger (2018),
S. 254.

78 Vgl. Franklin (2011), S. 85-86.
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entlang einer Fithrungsleine in beiden Richtungen durch den Tunnel gezogen und
erlauben so den gleichméfiigen Durchlauf des Transportguts und einen regelméafi-
gen Pendeltakt in beide Richtungen. Dieses provisorische und auf den ersten Blick
recht primitive Transportsystem wird im Laufe der folgenden 69 Tage nicht nur
die einzige effektive Verbindung zwischen den Verschiitteten und der Oberflache
darstellen, sondern — so soll sich zeigen — auch sukzessive alle drei klassischen
Ubertragungsformen — die Beférderung von Nachrichten, Giitern und Personen —
in sich integrieren. Es scheint daher vielversprechend, dem Verlauf dieser Rohre,
ihren Windungen und Abzweigungen, zu folgen, um den Modus der Transmissio-
nen weiter zu vertiefen.

Auch wenn das Rohrsystem von San José als spontane Erfindung einfallsreicher,
chilenischer Ingenieure prasentiert wird, schlief3t es — medienhistorisch betrachtet —
an jene Tunnel- und Rohrensysteme an, die in der Mitte des neunzehnten Jahrhun-
derts zahlreiche Gebdude durchzogen und die noch heute mancherorts als Rohrpos-
ten in Betrieb sind.”” Wenngleich in der klassischen Rohrpost Druckluft an Stelle von
Seilziigen zum Einsatz kommt und somit weit hohere Ubertragungsgeschwindigkei-
ten erreicht werden konnen, teilen beide doch ein eng verwandtes Transportkon-
zept: Wie die Kapseln von San José wandern auch Rohrpostsendungen in lénglichen,
verschlossenen Behéltern — so genannten Biichsen oder Bomben — durch ein ver-
zweigtes Tunnelsystem von einem Sender- zu einem Empfangerpol. Und wie die his-
torische Rohrpost dient auch das Réhrensystem von San José als ein postalischer
Ubertragungsweg fiir alle schriftlichen Mitteilungen zwischen den 33 Bergleuten und
ihren Angehérigen.

Schon bald kursieren die kleinen, mit gefalteten Briefen gefiillten Behélter
unter dem Spitznamen palomas messajeros oder kurz palomas - in Anspielung
auf das spanische Wort fiir Brieftaube.®’ Im stetigen Pendeltakt der palomas ent-
steht zwischen Oberflache und Untergrund ein reger, wechselseitiger Nachrich-
tenverkehr mit mehrmaligen téglichen Lieferungen. Zu den Hochzeiten treffen
Lieferungen im Vierzig-Minuten-Takt ein und miissen innerhalb von 90 Sekunden
entleert und zuriickgeschickt werden, um den Nachrichtenfluss nicht abreifien zu
lassen.®! Unter den Bergleuten formiert sich deshalb schnell das Berufsbild der
,,palomeros“sz, oder ,Taubenfénger*. Bis zu acht Stunden taglich verwenden sie
darauf, die ankommenden Behéilter entgegenzunehmen, zu entleeren, zu sortie-

79 Vgl. Schabacher, Gabriele (2012): ,Rohrposten. Zur medialen Organisation begrenzter Rdume*,
in: dies./Neubert, Christoph (Hg.): Verkehrsgeschichte und Kulturwissenschaft. Analysen an der
Schnittstelle von Technik, Kultur und Medien. Bielefeld: Transcript, S. 189-222.

80 Vgl. Franklin (2011), S. 86.

81 Vgl. Franklin (2011), S. 147.

82 Franklin (2011), S. 147.
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ren und wieder in die Zirkulation einzuspeisen. Somit diktiert das paloma-System
den Bergleuten von Anfang an den Takt seiner Zustellungen: ,It could be there
for ten minutes, but we give them less than two minutes so they have to complete
routines“® fasst der Gesundheitsminister Mafialich die arbeitspsychologische
Strategie zusammen, die zur Aufrechterhaltung eines geregelten Alltags diszipli-
nieren soll. Noch vor jeder inhaltlichen Mitteilung iibertrégt das paloma-System
also zunéchst nur sich selbst und seine eigene Taktung.

Doch auch schon die erste, schriftliche Nachricht der Bergleute — ,estamos
bien en el refugio los 33“ — hatte in gewissem Sinne nur ihre eigenen Kommunika-
tionshedingungen zum Inhalt. Sie dient nicht allein als Lebenszeichen, sondern
zugleich als phatisches Signal, um den Kanal zu er6ffnen und den kommunikati-
ven Austausch iiberhaupt erst in Gang zu setzen. Bedingung dieses Austausches
ist dabei nicht zuletzt die Einfithrung einer Adresse, unter der die Bergleute er-
reichbar sind. Der Zusatz ,en el refugio, los 33%, ,,im Schutzraum, die 33“ fungiert
gleichsam als erste, rudimentédre Anschrift mit Ortsangabe und Empféangerkenn-
zeichen, ,an die Ubertragung gerichtet sein kann“®4, Mit der zunehmenden Etab-
lierung des paloma-System verzweigt sich diese Einheitsadresse zunehmend in
ein Netz aus 33 individuellen Anschriften. Durch die Beschriftung der Behdlter
kann jeder Bergmann personlich als Knotenpunkt im Postsystem adressiert wer-
den: ,Regular mail now reached the miners. Each man waited hopefully for a pa-
loma delivery with his name on it and a letter inside.“®> Aus der singuldren
Nachricht erwéchst somit ein weit verzweigtes Ubertragungssystem mit individu-
ellen Adressen und einer eigenen Taktung.

Trotz der individuellen Erreichbarkeit geht der Nachrichtenverkehr aller-
dings keineswegs reibungslos und stérungsfrei vor sich. Schon kurz nach der Er-
richtung des Systems mehren sich die Klagen, dass Nachrichten mit erheblicher
Verzogerung eintreffen, verloren gehen oder aber Bearbeitungsspuren aufwei-
sen. Unter den Bergleuten regt sich deshalb schnell der Verdacht, dass im Kanal
zwischen Sender- und Empfanger-Pol ein zusatzlicher, unerwiinschter Akteur am
Werk ist, ein Storenfried oder Parasit, der in den Ubertragungsprozess eingreift,
und ihn — wie das Rauschen bei Shannon und Weaver — mit allerlei ,unwanted
additions*®® korrumpiert: ,Sometimes they would add words or they would re-
write the letters“®” beklagt etwa der Bergmann Carlos Barrios.®® Offenbar gelan-

83 Zitiert nach: Franklin (2011), S. 147.
84 Sprenger (2018), S. 245.

85 Franklin (2011), S. 178.

86 Shannon/Weaver (1998), S. 7.

87 Zitiert nach: Franklin (2011), S. 152.
88 Vgl. Franklin (2011), S. 178.
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gen die Nachrichten nicht ,rein, unverandert und stabil zum Empfénger“sg, son-

dern fallen einem parasitdren Akteur zum Opfer, der sie abfangt oder abédndert.
Doch welcher Parasit ist es, der sich im paloma-Kanal eingenistet hat?

In unmittelbarer Nahe des Bohrlochs an der Oberfliche hat Alberto Iturra,
der leitende Psychologe der Rettungsmission, eine Art Verteilerzentrum einrich-
ten lassen, in dem die paloma-Post sortiert und distribuiert, vor allem aber kont-
rolliert und zensiert wird.”® Jede eingehende und ausgehende Nachricht wird
hier akribisch durchleuchtet und in der Folge oftmals gekiirzt, verdndert oder
verfalscht, bevor sie den Empfinger*innen zugestellt wird. Itturas Biiro fiigt dem
Kanal also genau jene ,unwanted additions*** hinzu, die den sauberen Empfang
von Botschaften verunreinigen. In diesem Sinne entspricht Ittura geradezu ideal-
typisch dem Serres’schen Bild des Parasiten. Wie der Parasit besetzt auch das
Zensurbiiro eine ,giinstige Position“®* im Ubertragungskanal, eine strategische
Engstelle am ,Knotenpunkt der Regulation“93, die ihm die Macht verleiht, nach
Belieben Nachrichten abzuzweigen, ohne selbst aktiv am wechselseitigen Aus-
tausch teilzunehmen.

Gleichwohl muss dennoch ein wichtiger Unterschied zwischen Itturas Biiro
und der Figur des Parasiten berticksichtigt werden: Wenn Ittura einzelne Nach-
richten abzweigt, dann nicht so sehr ,zu eigenem Nutzen“*, wie es fiir den Ser-
res’schen Parasiten typisch ware, sondern zum Wohlergehen der verschiitteten
Bergleute. Oberste Aufgabe seines Biiros ist es — zumindest seinem Selbstver-
standnis nach -, samtliche Nachrichten abzufangen, die das Wohlbefinden, den
sozialen Zusammenhalt, die Moral oder die psychische Konstitution der Bergleute
gefahrden konnten, etwa Todesanzeigen naher Verwandter, Scheidungsgesuche
von Ehefrauen oder erschiitternde Zeitungsberichte tiber andere Grubenunglii-
cke.”® Dahinter steht die Annahme, dass schlechte Nachrichten unmittelbar auf
die korperliche und seelische Verfassung ihrer Empfianger*innen einwirken kon-
nen. Zeichen werden hier nicht als blofde Tridger von Informationen betrachtet,
sondern als potenziell ansteckende Ubertréger von Affekten, die das Leben, an
das sie adressiert sind, aus dem Gleichgewicht bringen und existenziell gefdhrden

89 Serres (1987), S. 70.

90 Vgl. Franklin (2011), S. 152.

91 Shannon/Weaver (1998), S. 7.

92 Serres (1987), S. 45.

93 Serres (1987), S. 71.

94 Serres (1987), S. 13.

95 So wurden etwa einzelne Zeitungsseiten mit brisanten Nachrichten vor dem Versand heraus-
getrennt, vgl. Franklin (2011), S. 181. Auch kritische AuBerungen iiber die Zensur selbst fielen der
Zensur zum Opfer, vgl. Franklin (2011), S. 152.
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konnen. Wahrend Lebenszeichen zur Erhaltung des Lebens beitragen sollen,
steht der fortlaufende Nachrichtenaustausch im Verdacht, den Fortbestand des
Lebens zu gefdhrden und den Erfolg der Bergungsaktion zu sabotieren. Um also
das Leben zu bewahren, muss — so zumindest Itturas Erwdgung — gerade der
freie Verkehr der Zeichen eingeschrankt werden.

Doch was Ittura als flirsorgliche Mafinahme verstanden wissen mochte, er-
scheint aus Sicht der Bergleute als illegitimer und manipulativer Eingriff in die
Freiheit des Nachrichtenverkehrs. Ittura wird keineswegs als niitzlicher Filter
wahrgenommen, sondern als parasitdre Storquelle im Kanal, die den offenen Aus-
tausch behindert, den Sinn der Mitteilungen korrumpiert und deshalb mit allen
Mitteln aus dem paloma-Kanal vertrieben werden muss. Mit einem wahren Feld-
zug aus Briefen, Petitionen, Hilfsgesuchen und Protestaktionen zielen die Bergleute
darauf ab, Ittura aus dem Amt und seine Behorde aus dem Kanal zu dréngen. Die
Widerstandsstrategien der Kumpel reichen von Bestechungsbriefen an das Sicher-
heitspersonal iiber Tage bis hin zur Androhung eines Streiks der palomeros.®’
Sollte Ittura nicht umgehend von seiner Position entfernt werden, so die Forderung
der Bergleute, werden sie den Empfang weiterer paloma-Sendungen verweigern
und den Kontakt zur Oberfliche abbrechen, bis das Ideal eines ,noiseless channel“*®
verwirklicht und der Parasit in die Flucht geschlagen ist.

Tatsachlich gelingt es den Bergleuten, Itturas Kontrollregime zu Fall zu brin-
gen: ,They went from strict controls to suddenly no controls“*® berichtet eine An-
gehorige der Bergleute uiber den abrupten Wegfall des Kontrollsystem nach der
Absetzung Itturas. Mit diesem Triumph stellt sich jedoch keineswegs das Ideal
eines vollkommen stérungsfreien Kanals ein, vielmehr tritt an die Stelle des bis-
herigen Parasiten eine ganze Legion neuer Parasiten, wie Serres bereits vorherge-
sehen hatte: ,Vertreibt den Parasiten, er wird im Galopp zuriickkehren und mit
ihm, wie die Ddmonen beim Exorzismus, Tausende seinesgleichen, die noch wil-
der und hungriger sind als er.'°° So floriert nach dem Ende der Zensur eine Art
deregulierter Austausch zwischen Oberfliche und Mine, der sich auf parasitire
Weise das bisherige Nachrichtensystem zu Nutze macht. Viele Angehérige der
Bergleute beginnen, ihren Nachrichten kleine Beigaben fiir die Bergleute hinzu-
zufiigen und als ,secret gifts“101 in die Grube zu schleusen — darunter zahlreiche,

96 Vgl. Franklin (2011), S. 178.

97 Vgl. Franklin (2011), S. 183-184.

98 Shannon/Weaver (1998), S. 36.

99 Zitiert nach: Franklin (2011), S. 186.
100 Serres (1987), S. 35-36.

101 Franklin (2011), S. 185.
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von der Rettungsleitung verbotene Substanzen, die das Leben in der Grube zu-
nehmend aus den Fugen geraten lassen, ja in regelrechtes ,chaos“!%? stiirzen:

With the relaxation of the rules, more than just letters were making their way down to the
miners. Valdivia described how the families started inserting cigarettes, pills, even drugs
into the paloma. ,It should not have been so free. Some miners became angry and bad fee-
lings developed. Amphetamines were reportedly sent to the men.'®

Wieder gelangen also zahlreiche ,unwanted additions“'®* im Gefolge der Nach-

richten in die Mine. Anders als zuvor sind die Beigaben jedoch nicht semantischer
Art, wie noch bei Itturas heimlich ergdnzten Wortern und entstellten Formulie-
rungen. An die Stelle des semantischen Rauschens treten vielmehr konsumier-
bare Rauschmittel, die als ,contraband“’® in den Kanal geschleust werden. Auch
wenn diese Schmuggelware — im Gegensatz zu Itturas Zensur — von den Bergleu-
ten zunachst begrufit wird, beschwort sie zugleich schwerwiegende medizinische,
psychische und soziale Probleme in der Mine herauf: von infektiésen Zadhnen und
diabetischen Notféllen iiber ausgepragte Abhdngigkeiten bis hin zu Spannungen
und Verteilungskdmpfen unter den Kumpeln:'°® ,The opening of the gates created
conflict below in the mine, among the men“!?’, sagt die Ehefrau eines Bergmanns.
Der Nachrichtenverkehr greift somit unmittelbar in den sozialen und physiologi-
schen Haushalt der Bergleute ein und wird zur Stér- und Gefahrenquelle fiir das
Uberleben im Untergrund.

Aus Ubertragungstheoretischer Sicht interessieren nun vor allem die Verand-
erungen, die der paloma-Kanal durch die Einfiihrung der geschmuggelten Sub-
stanzen erfahrt. Das paloma-System dient jetzt ndmlich nicht mehr nur zur
Ubermittlung von kommunikativen Botschaften, sondern wird zunehmend als
klandestiner Transportweg fiir materielle Giiter verwendet. Hatte Itturas Behorde
noch alle Beigaben in den Briefen sorgféltig konfisziert und damit die Kontamina-
tion der Nachrichten durch kommunikationsfremde Anteile unterbunden,'®® ver-
mischen sich nun zunehmend Zeichentréger und Konsumartikel im selben Kanal.
Der paloma-Kanal erfiillt offenbar nicht ldnger das Ideal eines lupenreinen Nach-

102 Franklin (2011), S. 186.

103 Franklin (2011), S. 185-186.

104 Shannon/Weaver (1998), S. 7.

105 Franklin (2011), S. 186.

106 Vgl. Franklin (2011), S. 187.

107 Zitiert nach: Franklin (2011), S. 186.

108 Zwischenzeitlich wurde sogar erwogen, mit Spirhunden gegen den Drogenschmuggel vor-
zugehen: ,Officials from the Chilean government became so concerned that they discussed put-
ting a drug-sniffing dog at the paloma station. ,We‘ll turn it into a border crossing, said one
official, only half in jest.“, siehe: Franklin (2011), S. 187.
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richtenmediums, das frei von anderen Ubertragungsarten allein einer einzigen
Funktion verpflichtet ist. Er operiert stattdessen im Modus der permanenten Ver-
mischung von Ubertragungsgiitern.

Ein genauerer Blick jedoch verrat, dass diese Vermischung von Zeichen und
Dingen auf implizite Weise schon in der Grundstruktur des Kanals enthalten war.
Im Unterschied zu anderen modernen Kommunikationsmedien nédmlich - etwa
Telegraphie oder Telefonie —, versenden Rohrposten niemals blofse, immaterielle
Signale, sondern stets physisch fixierte Nachrichten auf materiellen Zeichen-
tragern.'” Oftmals werden Rohrpostsendungen sogar noch mit allerlei dinglichen
Anhéngseln, Zugaben und Beilagen versehen, etwa Blumen, Bargeldbiindeln oder
Blutproben."™ Jede Rohrpostnachricht bildet also immer schon ein Konglomerat
aus zeichenhaften und dinglichen Anteilen. Mit dieser Amalgamierung unterlauft
sie die iibliche Vorstellung einer zunehmenden Aufspaltung und Ausdifferenzie-
rung der drei Ubertragungsarten. Die Rohrpost stellt gleichsam ,die Idee einer
pauschalen Entkopplung von Transport und Information in Frage“!*! und ver-
langt nach einer Auffassung von Kommunikation, die gerade nicht die Trennung,
sondern die Hybridisierung von Zeichen- und Dingverkehr zur Pramisse hat.

Wenn es also zur charakteristischen Funktionsweise der Rohrpost gehort,
den Transfer von Nachrichten mit dem Transport von Giitern zu amalgamieren,
dann darf auch der Waren- und Drogenschmuggel von San José keineswegs als
irregulire Abweichung, Anomalie oder Missbrauch des reguldren Ubertragungs-
systems betrachtet werden. Vielmehr liegen die Mdglichkeiten zum Missbrauch
bereits konstitutiv in der Struktur der Rohrpost begriindet. Der Versand der
Schmuggelware bricht nicht tiber einen urspriinglich unverfalschten, homogenen
Nachrichtenkanal herein, sondern macht sich die konstitutive Offenheit des pa-
loma-Kanals fiir jegliche materielle Beigaben zu Nutze. Weil jede Nachricht, die in
den Kanal eintritt, notwendig materiellen Tragermedien verhaftet sein muss, weil
also immer schon ,more than just letters“™*? — im doppelten Sinne von Buchsta-
ben und Briefen — nach unten wandern, konnen sich auch andere Objekte parasi-
tar auf die Nachrichten aufpfropfen und im Schlepptau des Lebenszeichens nach
unten reisen.

Wurden diese Beigaben bislang vor allem als Storungen der geordneten Nach-
richtentibertragung, als ,unwanted additions“'*®* behandelt, erweisen sie sich im
weiteren Verlauf zunehmend als unverzichtbare Bedingungen fiir das Gelingen der

109 Vgl. Schabacher (2012), S. 207.
110 Vgl. Schabacher (2012), S. 207.
111 Schabacher (2012), S. 217.

112 Franklin (2011), S. 185.

113 Shannon/Weaver (1998), S. 7.
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Rettungsaktion. Denn wiirde man den paloma-Kanal ausschliefdlich auf einen puren
Zeichenverkehr beschranken, wiirde man frither oder spater das Leben der Berg-
leute und damit den Erfolg der Rettungsmission selbst riskieren. Grund dafiir ist
die zunehmend prekare Versorgungslage der 33 Verschiitteten, die sich bereits
frih im Verlauf der Rettungsaktion abzeichnet. Wahrend die Kumpel anfangs
noch auf Verpflegung aus dem unterirdischen Schutzraum zurtickgreifen konnten,
neigen sich die Vorrate mit fortschreitender Wartezeit dem Ende zu. Zuletzt rei-
chen die tiglichen Rationen nicht einmal mehr fiir ein halbes Gramm Thunfisch
und wenige Milliliter H-Milch pro Bergmann.'** Als 17 Tage nach dem Bergschlag
schliefilich die Suchbohrung durchbricht und das erste Lebenszeichen nach oben
dringt, stehen die meisten Kumpel bereits am Rande der Auszehrung und klagen
iber Hunger, Gewichtsverluste und massive Mangelerscheinungen.

Angesichts dieser physischen Entbehrungen ist leicht ersichtlich, warum das
Ubertragungssystem von San José unméglich nur auf den bloen Zeichenverkehr
begrenzt bleiben darf und immer schon more than letters in die Tiefe transportie-
ren muss. Wiirde man auf die Ubertragung von Lebenszeichen ausschlieRlich mit
Lebenszeichen antworten, wiirde man den Kanal nur fiir den blofSen Zeichenver-
kehr freigeben, so wiirde man frither oder spéter das Leben selbst aufs Spiel set-
zen. Der Erhalt des Lebens hingt konstitutiv davon ab, dass auf Lebenszeichen
etwas anderes folgt als bloRe Zeichen; dass Ubertragungskanéle stets mehr iiber-
tragen als Nachrichten: ndmlich existenzielle Ressourcen, die zur fortlaufenden
Erhaltung des Lebens beitragen. Mit dieser Erweiterung der Ubertragungsfunk-
tion, so mdchte der folgende Abschnitt zeigen, verwandelt sich der Kanal von San
José von einem blofien Durchgangsort des Lebenszeichens zu einem regelrechten
Lebenserhaltungssystem.

Life support systems

Schon kurze Zeit nach der Einrichtung des paloma-Systems wird der Kanal um
einen wesentlichen Ubertragungsmodus erweitert. Zur Versorgung der 33 Berg-
leute werden paloma-Kapseln mit Nahrungsmitteln gefiillt, luftdicht verpackt und
durch den Kanal nach unten geschleust™ — anfangs nur fliissige Glukoselésun-
gen, um die entwéhnten Méagen nicht durch das ,,re-feeding syndrome“! zu
uberfordern, spater zunehmend feste Nahrung, bis schliefSlich mehrmals taglich

114 Vgl. Franklin (2011), S. 98.
115 Franklin (2011), S. 137.
116 Franklin (2011), S. 137.
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frisch gekochte Mahlzeiten ihren Weg nach unten finden."” Wie bereits der Dro-
genschmuggel macht sich auch der improvisierte Catering-Service die Offenheit
des paloma-Kanals fiir materielle Transportgiiter zu Nutze: In denselben Behél-
tern und auf derselben Route wie die Lebenszeichen verkehren nun Lebensmittel
im paloma-Kanal.

Doch obwohl sich Nahrung und Nachrichten denselben Kanal teilen, gehen sie
bei der Ankunft im Stollen getrennte Wege. Wéhrend die Zustellung der Briefe mit
der Lektiire der Zeichen endet, miinden die Essenslieferungen in den Verzehr der
Botschaft. Durch einen Akt der Einverleibung geht der Inhalt der palomas unmittel-
bar in den Stoffwechsel der Bergleute tiber und tragt so zur Aufrechterhaltung der
Lebensfunktionen bei. Es scheint, als stiinden sich hier zwei verschiedene Funktio-
nen desselben Ubertragungskanals gegeniiber: auf der einen Seite die kommunika-
tive Funktion, wobei der Kanal als Vehikel der Nachrichteniibertragung fungiert;
auf der anderen Seite eine Funktion, die man vielleicht kommensal nennen konnte.
Ein Kommensale — wortlich Tischgenosse oder Mitesser (lat. commensalis) — be-
zeichnet ein Lebewesen, das konstitutiv auf die Erndhrung durch andere angewie-
sen ist, ohne jedoch, wie der Parasit, seinen Wirt dabei zu schadigen."® In ganz
dhnlichem Sinne ernédhren sich auch die Bergleute aus dem stetigen Nachschub des
Kanals, der sie fortlaufend mit Nahrstoffen versorgt. Wahrend im Zeichenverkehr
eine einzige Sendung, ein singuldres Lebenszeichen ausgereicht hatte, um die Ret-
tungsaktion in Gang zu setzen, mussen Nahrungsmittel in stetiger Wiederholung
bereitgestellt werden, um die Verschiitteten bis zum Ende der Rettungsaktion kon-
tinuierlich am Leben zu halten.

Um diese lebenserhaltende Funktion des Kanals zu umschreiben, greifen die
Rettungskrifte auf eine interessante Metapher zuriick. Hatte der Spitzname pa-
loma (spanisch fiir Brieftaube) noch auf die kommunikative Funktion des Kanals
angespielt, so wird seine nahrungsspendende Funktion als ,umbilical chord]...]
[sic!]“!®, also Nabelschnur umschrieben. Wie die Nabelschnur, die das préanatale
Leben im Mutterbauch an den Stoffwechselkreislauf der Mutter anschlieft und

117 Vgl. Franklin (2011), S. 148; vgl. zur Erndhrung der Bergleute auch: o. A. (2010b): ,Nahrung
kommt per Schlauch zu Verschiitteten, in: DiePresse.com, 24. August 2010, URL: http://diepresse.
com/home/panorama/welt/589549/Chile_Nahrung-kommt-per-Schlauch-zu-Verschutteten (zuletzt
aufgerufen am 8. Dezember 2020).

118 Vgl. Toepfer, Georg (2011b): [Art.] ,Symbiose®, in: ders. (Hg.): Historisches Worterbuch der
Biologie. Geschichte und Theorie der biologischen Grundbegriffe, Bd. 3. Stuttgart/Weimar:
J. B. Metzler, S. 426—442, hier: S. 430.

119 Penhaul, Karl (2010): ,A Day in the Life of Trapped Chile Miners¢, in: CNN Online, 22. Septem-
ber 2010, URL: http://edition.cnn.com/2010/WORLD/americas/09/22/chile.miners.day/index.html
(zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).
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als ,innige Fernverbindung“*?° zwischen Fotus und Plazenta vermittelt, wie Peter

Sloterdijk einmal formuliert hat, wird auch der paloma-Kanal zum existenziellen
Medium, der zugleich Néhrstoffe bereitstellt und mogliche Schadstoffe selektiv
herausfiltert. Alles, wovon sich die Bergleute erndhren, muss zunéchst den obliga-
torischen Passagepunkt des Kanals durchlaufen, um zum Leben zu gelangen.
Wiirde man diese Lebensader kappen, wiirden die Verschiitteten frither oder spa-
ter verhungern und verdursten. Insofern hingt das Leben nicht nur am kommu-
nikativen Zeichenverkehr des paloma-Kanals, sondern auch an der kommensalen
Erndhrung durch die unterirdische Nabelschnur.

Neben der Lieferung von verzehrbaren Lebensmitteln sind die Bergleute aber
noch auf eine ganze Reihe weiterer Alimente und Subventionen angewiesen, die
weit iiber die blofle Erndhrung hinausgehen. Der Kanal stellt nicht nur eine néh-
rende Nabelschnur dar, er dient zugleich, wie James Franklin und andere treffend
schreiben, als regelrechtes ,life support system*’?", Wihrend die Metapher der Na-
belschnur auf biologische Urspriinge zuriickverweist, ist das life support system
eng mit dem technischen Vokabular der Raumfahrt verkniipft."** Lebenserhal-
tungssysteme ermoglichen Menschen den Aufenthalt in lebensfeindlichen Milieus,
allen voran an Bord von Raumkapseln im Weltall.’®® Im All, so der Philosoph Peter
Sloterdijk im dritten Buch seiner Sphéren-Trilogie, finden Menschen keine bewohn-
bare Umwelt mit allen notigen Lebensbedingungen vor, vielmehr muss die Gesamt-
heit der Lebensbedingungen erst technisch eingerichtet werden, muss eigens ein
,Weltmodell“'** konstruiert und ins ,Vakuum implantiert’* werden, um den Auf-
enthalt des Menschen zu gewdhren. Dabei, so Sloterdijk, gerdt das Dasein des Men-
schen ,restlos in die Abhéngigkeit von technischen Weltgebern [..].'%6 Oder anders
gesagt: Welt gibt es nicht, sondern muss gegeben werden.

Obwohl sich die unterirdische Welt der 33 Bergleute auf den ersten Blick ra-
dikal von der extraterrestrischen Umgebung des Weltalls unterscheidet, gibt es

120 Sloterdijk, Peter (1998): Sphéren I. Blasen. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 369.
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doch interessante Analogien zur Situation von Astronaut*innen. Immer wieder
wurde die Lage der Verschiitteten mit der Isolation von Astronaut*innen auf
Raumstationen verglichen: ,,They are like men on a mission inside a stone space
station, or castaways on a lifeless planet [..]**" schreibt etwa Héctor Tobar iiber
die Situation der 33. Dazu passt, dass die Umgebung des Bergwerks — die trockene
Atacama-Wiste — aufgrund ihrer extremen klimatischen Bedingungen als ,Mars
on Earth“?® bezeichnet und als bevorzugtes Testgelinde fiir Raumfahrzeuge aller
Art verwendet wird — allen voran fiir so genannte signs of life detectors, also
Messgerite fiir mikrobielle Lebenszeichen im unterirdischen Gestein." In gewis-
sem Sinne dient auch das Grubenungliick von San José als eine Art Versuchsan-
ordnung fiir die Weltraumforschung. Zur Beratung der Grubenretter*innen trifft
ein ganzes Bataillon an Expert*innen der US-Raumfahrtbehdérde NASA in San
José ein, um bei medizinischen, verhaltenspsychologischen und erndhrungsbezo-
genen Fragen behilflich zu sein und mégliche Erkenntnisse tiber das Verhalten
von Menschen in Extremsituationen und ,,confined environments“*° zu erlangen.
So wird etwa der Erndhrungsplan der Verschiitteten ausdriicklich an der Diit
eines NASA-Astronauten orientiert, dessen Organismus nach der Riickkehr aus
dem All zunehmend wieder an feste Kost gewdhnt werden muss.™!

Doch neben der Nahrungsaufnahme muss auch der gesamte life support in
San José technisch her- und bereitgestellt werden. Wie im Weltall ist auch in 700
Metern Tiefe eine bewohnbare Welt mit ihren gewohnten ,,Aufenthaltsmdglich-
keit[en]“!** nicht einfach gegeben, sondern muss mit Hilfe von ,technischen Welt-
gebern geliefert und zugestellt werden. Die Rolle des Weltgebers féllt in San José
erwartungsgemiR dem Ubertragungskanal des paloma-Systems zu. In seiner
Funktion als life support system wird er zur universellen Service-Architektur fir

127 Tobar (2014), S. 194. Passenderweise heifit das entsprechende Kapitel , Astronauts“, Tobar
(2014), S. 187.
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alle Bestandteile der unterirdischen Lebenswelt. Neben Wasserleitungen und
Frischluftzufuhr, die in einem zuséatzlichen paloma-Schacht installiert werden,'
muss auch jedes noch so basale Element, das in der Welt der Bergleute vorkom-
men soll, durch ein schmales Rohr nach unten beférdert und von den Bergleuten
in Empfang genommen werden. Dies bedeutet, dass sich der gesamte Weltbestand
den Beforderungsbedingungen des paloma-Transports anpassen muss, wie der
chilenische Gesundheitsminister zusammenfasst: ,Anything that was to be delive-
red had to fit the minuscule dimension of 3.5. Mafialich formed a circle with his
hands the size of a lemon and said, ,A whole world reduced to this size.“!** Mit
dieser Geste veranschaulicht Mafialich die kosmologische Schrumpfung, die der
paloma-Kanal erforderlich macht. Die Situation der Bergleute verlangt nichts ge-
ringeres, als eine ganze Welt auf den geringen Umfang eines schmalen Kanals zu
komprimieren.

So wird tatsachlich beinahe der gesamte Objektbestand des taglichen Lebens
auf das Miniaturformat des Kanals verkleinert, gefaltet, gepresst, gerollt, gestaucht
oder anderweitig komprimiert, um auf direktem Wege in die Tiefe zu wandern.
Bald schon ergiefit sich aus dem Kanal ein ganzer Wasserfall aus verkleinerten Ob-
jekten, eine wahre Flut aus ,gadgets, goods and [...] incoming packages“135, die von
den palomeros in regelrechter Akkordarbeit entpackt, zusammengesetzt und mon-
tiert werden: Medikamente, Kleidungsstiicke, Feldbetten, Wolldecken, Lampen,
Klapptische, Kopfkissen, Konservendosen, Kruzifixe, Zahnbiirsten, Batterien, Be-
steck, Gebetbiicher, Spielkarten, Handtiicher, Verbandszeug, Werkzeug, Waschzeug
und unzahlige weitere Gegenstande des tdglichen Lebens schiefien allesamt im
Dauerregen aus dem Rohr. Mit jedem gelieferten Objekt erhalten die Bergleute
neue Handlungsoptionen, die bislang in Ermangelung der notwendigen Ressourcen
nicht oder nur eingeschrankt moglich waren.

Neben der materiellen Grundausstattung mit Dingen des taglichen Lebens
stellt der paloma-Kanal zugleich auch die mediale Grundversorgung der Bergleute
sicher. Unter den ersten Dingen, die auf ausdriicklichen Wunsch der Bergleute in
die Tiefe wandern, sind ,pens and paper***, um die konstante Produktion von
paloma-Briefen aufrechtzuerhalten. Der paloma-Kanal dient somit nicht allein als
Ubertragungsmedium fiir den Zeichenverkehr, er stellt zugleich die medientech-
nischen Bedingungen fiir die Zeichenproduktion bereit. Neben elementaren medi-

133 Vgl. Franklin (2011), S. 172.

134 Franklin (2011), S. 137. [Herv. M. S.].
135 Franklin (2011), S. 148.

136 Franklin (2011), S. 158.
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alen Artefakten wie Schreibzeug passieren auch komplexere, technische Medien
den Kanal, etwa ein improvisiertes Telefon'’ oder eine endoskopische Miniatur-
kamera, die das Leben unter Tage dokumentieren sollen.'* Die ersten kérnigen
Schwarz-Weif-Bilder der Kamera zeigen zundchst nur das gespenstische Innenleben
des paloma-Rohrs und einige schemenhafte Gesichter, die sich aus der Dunkelheit
l6sen. Wenig spéter geben die Bergleute langere, mehrminiitige Kamera-Einblicke in
die unterirdische Lebenswelt. Im Stil einer home story fiihrt der telegene Bergmann
Mario Sepulveda durch das kérgliche, unterirdische Zuhause und sammelt Gruf$hot-
schaften der geschwiéchten Bergleute an ihre Familien."* In der Folgezeit werden die
Bergleute eine Vielzahl solcher Clips produzieren, die den Alltag unter Tage als eine
Art Reality TV-Sendung begleiten.'*

Wenn diese Clips im chilenischen Nationalfernsehen TVCN ausgestrahlt werden,
kénnen sie nicht nur von Millionen von TV-Zuschauer*innen gesehen werden, son-
dern schon bald auch von den 33 Bergleuten selbst.'*! Denn nach wenigen Tagen
erhalten die Bergleute auch einen eigenen Fernsehanschluss durch den paloma-
Kanal. Verteilt auf mehrere Kapseln werden Kabel, Receiver, Mini-Boxen, Fernbedie-
nungen und zu guter Letzt ein ,miniature projector'** nach unten beférdert und in
der Grube zu einem vollstdndigen Fernseh-Setting zusammengesetzt, das den Berg-
leuten den Empfang ausgewdhlter Unterhaltungs- und Nachrichtenprogramme er-
laubt. Ab diesem Moment sind die Bergleute gleichsam Rezipient*innen zweier
verschiedener Kandle. Wahrend sie aus dem paloma-Rohr den gesamten Weltbe-
stand ihres taglichen Lebens erhalten, werden sie aus der Rohre des Fernsehens mit
allerlei taglichen Ereignissen von der ganzen Welt beliefert.

Ahnlich wie der paloma-Kanal wurde auch das Fernsehen immer wieder
als Medium zur ,Weltlieferung“'** beschrieben, wie der Philosoph Giinther An-
ders in seinem Hauptwerk iiber die Antiquiertheit des Menschen ausgefithrt hat.
Fernsehzuschauer*innen werden, so Anders, auf dieselbe Weise mit Weltereignis-
sen beliefert wie mit ,Gas oder Elektrizitat“**, Dabei empfangen die Fernsehenden

137 Vgl. Franklin (2011), S. 133.

138 Vgl. Franklin (2011), S. 142.

139 Vgl. Associated Press (2010): ,,Video Tour of Trapped Chilean Miners Refuge“, YouTube-Video
vom 27. August 2010, URL: https://www.youtube.com/watch?v=A3moxr_E7aA (zuletzt aufgerufen
am 8. Dezember 2020).

140 Vgl. Franklin (2011), S. 193.

141 Franklin (2011), S. 176.

142 Franklin (2011), S. 175.

143 Anders, Giinther (2010 [1956]): Die Antiquiertheit des Menschen. Bd. 1. Uber die Seele im Zeit-
alter der zweiten industriellen Revolution. Miinchen: C.H. Beck, S. 111.

144 Anders (2010), S. 110.
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keineswegs nur blofse Abbilder oder Reprdsentationen der Welt, ,sondern die wirkli-
chen Geschehnisse“!** selbst — allerdings in eigentiimlicher ,Verkleinerung“!¢.
Samtliche Ereignisse der AufSenwelt — von FufSballspielen his zu Atomwaffentests —
werden fiir die Ubertragung im Fernsehkanal auf ,Miniaturformat**’ zurechtge-
schrumpft und auf kleine, leicht konsumierbare Portionen aufgeteilt, um bequem
zum Subjekt ,ins Haus geliefert“!*® zu werden und ,Leitungswasser gleich [..] aus
dem Rohr zu schieRen.“**® So verwandelt sich das fernsehende Subjekt in ein ,mit
Welt beliefertes Wesen“!>°,

Folgt man Anders’ Beschreibung, so leistet das Fernsehen fiir die Welt der
Ereignisse etwas ganz Analoges wie der paloma-Kanal fiir die Welt der Dinge:
ndmlich die Komprimierung und Konvertierung des gesamten Weltbestands in
einen unabldssigen Strom aus miniaturisierten, konsumierbaren Sendungen. Es
ist daher eine geradezu ironische Pointe, wenn sich das Medium Fernsehen selbst
noch einmal in die Sendungen des paloma-Kanals einreiht — zundchst als techni-
sches Gerét, dann als kontinuierlicher Programmfluss. Durch den Eintritt des
Fernsehens in den paloma-Kanal wiederholt und spiegelt sich die Weltlieferung
des paloma-Kanals noch einmal rekursiv in sich selbst.”>! Mit einem Begriff aus
der Heraldik konnte man hier von einer mis-en-abyme sprechen, also dem Wie-
dereintritt einer Form in sich selbst. Urspriinglich bedeutet mis-en-abyme, etwas
in den Abgrund zu schicken (frz. mettre en abyme). In genau diesem Sinne wird
das Fernsehen in San José als Kanal-im-Kanal in den Abgrund geschickt. Ihren
Hohepunkt findet diese Abgriindigkeit, wenn die Bergleute sich schliefilich im
Fernsehen selbst noch einmal betrachten: In einer schwindelerregenden mis-en-
abyme blicken sie durch den Fernsehkanal in jenen Abgrund, in den sie das Un-
gliick geschickt hat.

Mit dieser merkwiirdigen mis-en-abyme kiindigt sich jedoch zugleich eine fol-
genreiche Umwandlung des Ubertragungssystems an. Bislang ndmlich waren die
Verschiitteten nur als Sender oder Empfinger des Ubertragungskanals aufgetre-
ten. Doch in der Feedback-Schleife der Fernsehbilder werden sie schliefdlich auch
selbst zu Sendungen, die im Kanal tibertragen werden. Sie treten gleichsam als

145 Anders (2010), S. 110.

146 Anders (2010), S. 153.

147 Anders (2010), S. 152.

148 Anders (2010), S. 129.

149 Anders (2010), S. 110.

150 Anders (2010), S. 111.

151 Einen solchen rekursiven Eintritt von Kanélen in Kandle beschreiben auch: Schabacher
(2012), S. 211; sowie am Beispiel des Suez-Kanals: Krajewski, Markus (2006): Restlosigkeit. Welt-
projekte um 1900. Frankfurt am Main: S. Fischer, S. 38.
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Gesendete in jenen Fernsehkanal ein, den sie bislang nur rezipiert hatten. Damit
zeichnet sich eine interessante Wendung ab, die fiir den weiteren Verlauf der Ret-
tungsaktion von entscheidender Bedeutung ist. Denn was wére, wenn die Berg-
leute nicht nur in den Fernsehkanal eintreten, sondern auch als leibhaftige
Korper in den paloma-Kanal? Was wére, wenn sie nicht mehr nur als Sender
oder Empfanger von paloma-Lieferungen auftreten wiirden, sondern selbst auf
Sendung gehen wiirden, um als ,men on a mission“'>? aus der Mine nach oben
ans Tageslicht aufzusteigen?

Live-Sendungen

Der leibhaftige Eintritt in den paloma-Kanal erscheint zunédchst nur als irrealer
Tagtraum der Bergleute. Beim Anblick der paloma-Rohre tiberkommt den Berg-
mann Pedro Roja die Phantasie, sich von einem Kabel durch den Kanal hinauf
ziehen zu lassen: ,I wanted to hang on to it and have it pull me out“, beschreibt
er seinen Wunsch — jedoch nur, um kurz darauf resigniert festzustellen: ,but I
didn’t fit.“*** Rojas Aufstiegstraum zerplatzt also am geringen Durchmesser des
Ubertragungskanals. Es ist diese fehlende Passung zwischen dem menschlichen
Kérperumfang und dem engen Durchmesser des Kanals, die der Ubertragung der
Bergleute im Wege steht. In den folgenden Wochen richten sich deshalb alle An-
strengungen der Rettungskrafte darauf, die grofitmoégliche Kompatibilitat zwi-
schen Kanal und Bergleuten herzustellen. Das oberste Ziel der Mission besteht
darin, die Bedingungen zu schaffen, unter denen der paloma-Kanal Personen
genauso mithelos ibertragen kann, wie zuvor schon Zeichen und Dinge.

Schon bald beginnen deshalb Vergrofierungsarbeiten an einem zweiten pa-
loma-Bohrloch, das zwischenzeitlich als Wasserleitung fiir die Bergleute gedient
hatte. Der Rettungsplan sieht vor, die Offnung mit einem gréeren Bohrkopf auszu-
weiten, um die Bandbreite des Kanals auf den Mindestumfang eines menschlichen
Korpers zu vergrofiern. Anschliefiend soll eine langliche, zigarrenférmige Stahlkap-
sel an einem Gewinde in das Rohr hinabgesenkt werden und einen Bergmann
nach dem anderen ans Tageslicht beférdern.”* Diese Bergungsmethode, die sich
bereits bei zahlreichen Grubenungliicken bewéhrt hatte und urspriinglich fiir eine

152 Tobar (2014), S. 194.
153 Zitiert nach: Franklin (2011), S. 129.
154 Vgl. Franklin (2011), S. 127, S. 172.
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Rettungsaktion aus der Zeche Dahlbusch in Gelsenkirchen konstruiert worden
war," erscheint in San José wie eine direkte Ausweitung des paloma-Prinzips auf
die Bediirfnisse der Personenbeférderung: Nicht nur verdankt sie sich der Vergro-
BBerung eines bestehenden paloma-Kanals, auch der Einsatz von lénglichen Kapseln
in einem réhrenférmigen Schacht und der regelméRige Pendeltakt'® erinnern
frappierend an das Vorbild der paloma-Lieferungen. Insofern folgt die Rettungsmis-
sion exakt dem bisherigen Ubertragungsmodell des paloma-Kanals — mit der einzi-
gen, wenngleich entscheidenden Neuerung, dass die 33 Bergleute dieses Mal nicht
die Rolle von Sendern oder Empfangern einnehmen sollen, sondern den Platz der
Sendung selbst.”’

Wenn Menschen anstelle von Nachrichten oder Dingen den Platz des Ubertra-
gungsguts einnehmen, dann ist alltagssprachlich von Passagier*innen die Rede.
Eine Passagier*in zu sein, scheint auf den ersten Blick eine recht triviale Angelegen-
heit, die keiner weiteren Erlduterung bedarf. Dagegen haben zahlreiche, medien-
und kulturwissenschaftliche Arbeiten in den vergangenen Jahren gezeigt, dass ein
erheblicher Aufwand vonnéten ist, um gewohnliche Menschen in Passagier*innen
zu verwandeln, sie also in die Form bheforderbarer Subjekte zu bringen. Dies gilt
nicht erst fiir so aufergewohnliche Ubertragungssysteme wie den paloma-Kanal,
sondern bereits fiir alltdgliche Verkehrsmittel wie U-Bahnen, Schiffe oder Flug-
zeuge. So zeigt der Kulturwissenschaftler Stefan Hohne am Beispiel der New Yorker
Subway, wie der ,urbane Passagier"*® erst durch langwierige Prozesse der raumli-
chen Verdichtung und der moralischen Umerziehung hergestellt werden musste.
Die ,Subjektform des Passagiers“**® sei das Ergebnis einer miihsamen Disziplinie-
rung der menschlichen Fahrgiste. Ahnlich argumentiert bereits Bernhard Siegert in
seiner Studie tiber Passagiere und Papiere, dass der Subjekttypus des pasajero auf
spanischen Auswandererschiffen im fiinfzehnten Jahrhundert erst durch eine Fiille

155 1955 wurden drei Bergleute in der Zeche Dahlbusch eingeschlossen und mit Hilfe einer neu-
artigen, langlichen Kapsel gerettet, die seitdem ,Dahlbuschbombe“ genannt wird. Gréfere Be-
kanntheit erlangte die Dahlbuschbombe erstmals durch die Grubenrettung beim ,Wunder von
Lengede“. Vgl.: 0. A. (1963): ,Die Dahlbuschbombe®, in: Der Spiegel, 17 (46), S. 33.

156 Vgl. Franklin (2011), S. 236.

157 Auch darin setzen sich die Parallelen zwischen paloma-Post und Rohrpost fort, denn in der
Geschichte der Rohrpost wurde schon frith neben dem Nachrichten- und Giitertransport auch
die Verschickung von Menschen in Rohren erwogen, vgl. Schabacher (2012), S. 207.

158 Hohne, Stefan (2017): New York City Subway. Die Erfindung des urbanen Passagiers. Koln/
Weimar/Wien: Bohlau.

159 Héhne (2017), S. 33.
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von hiirokratischen und raumlichen Regulierungen zur Existenz gelangt.'®® Offen-
bar stehen Menschen nicht immer schon als fertige Passagier*innen zur Beforde-
rung bereit, sondern miissen eine Reihe von ,Prozeduren [...] durchlaufen<®, um
buchstéblich passabel zu werden.

Auch die 33 Bergleute miissen sich einer umfangreichen Transformation unter-
ziehen, um die ,Subjektform des Passagiers’ anzunehmen. Die Rede von der Form
des Subjekts kann in San José sogar wortlich genommen werden: Tatsdchlich geht
es bei der Transformation in Passagiere zundchst darum, die physische Gestalt der
Bergleute an das Ubertragungssystem der palomas anzupassen. Hatte der Berg-
mann Pablo Roja angesichts des schmalen Kanals noch resignierend festgestellt —
I wanted to [...] but I didn’t fit!®* — gilt es nun, die Passung zwischen Mensch und
Ubertragungskanal durch geeignete Fitness-MaRnahmen zu optimieren. Dies kann
jedoch nur gelingen, wenn die inzwischen wohlgenadhrten Bergleute sukzessive zu
fitten Korpern umgeformt werden, die den maximalen Durchmesser und die ma-
ximale Traglast der Rettungskapsel nicht tiberschreiten.'®® Fiir diese Formungs- und
Verschlankungsarbeit wird eigens ein personal trainer beauftragt, um die Ménner
mit einem speziellen Ubungsprogramm in ,the best shape possible*** zu bringen.

Er kann sich dabei auf ein ganzes Arsenal von medientechnischen Hilfsmitteln
stiitzen, das in unzéahligen paloma-Sendungen zu den Bergleuten hinab befordert
wird: Mabéander zur Ermittlung des Kérperumfangs,'®® Waagen fiir regelméaRige
Gewichtskontrollen,'® Tragegeschirre zur Messung der Pulsfrequenz bei kérperli-
chen Anstrengungen,'®’ orthopédische Korsagen zur Verschlankung der Linie, ge-
sunde Didtnahrung und pharmakologische Praparate zum Aufbau der Muskulatur.
Ein ganzer Apparat aus disziplinarischen Technologien wird in Stellung gebracht,
um die Kérper der Bergleute fiir die Passage in Passform zu bringen. Weil sich die

160 ,Der Passagier [...] ist eine mit grofiem biirokratischem Aufwand durch den Ausschluf aller
anderen Formen nichtsefhaften Lebens hergestellte Konstruktion, siehe: Siegert, Bernhard
(2006): Passagiere und Papiere. Schreibakte auf der Schwelle zwischen Spanien und Amerika.
Miinchen: Wilhelm Fink, S. 20. Diesem Impuls folgend hat Sarah Sander die Medien und Prakti-
ken untersucht, mit denen Passagiere auf Ellis Island subjektiviert werden, vgl. dazu: Sander,
Sarah (2021): ,Subjektivation im Gegenlicht. Szenen der Evidenzproduktion, Ellis Island 1908¢ in:
Harrasser, Karin/Friedrich, Lars/Kaiser, Céline (2018): Szenographien des Subjekts. Wiesbhaden:
Springer VS, S. 99-124.

161 Siegert (2006), S. 23, FufSnote 34.
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Subjekte dabei aber dem direkten Zugriff der Trainer entziehen, werden einzelne
Bergméanner dazu angehalten, die Fortschritte ihrer Kameraden regelméfiig zu
iiberpriifen.'®® In fortlaufenden Datenreihen sollen die Vitalzeichen der Kumpel er-
fasst und an die Oberflache gesendet werden. Bevor also leibhaftige Kérper durch
den paloma-Kanal nach oben reisen konnen, miissen zunachst allerlei Vitalparame-
ter und Gesundheitsdaten versendet werden: die Sendung von Lebenszeichen geht
der Sendung der lebendigen Kérper voraus.

Parallel zu dieser physischen Umformungsarbeit durchlaufen die Bergleute
noch ein zweites Trainingsproramm, das sie in ganz anderer Hinsicht in Sendungen
verwandeln soll. Denn beim Transfer an die Oberflache sind die Verschiitteten ei-
nerseits Passagiere des paloma-Kanals, andererseits aber auch Protagonisten einer
Live-Sendung im chilenischen Nationalfernsehen TVN, das die Ankunft der Berg-
leute an der Oberfliche aus dutzenden Perspektiven live in alle Welt iibertragt.'®
Schon lange vor dem geplanten Bergungstermin haben sich rings um das paloma-
Loch Reporter*innenteams in Stellung gebracht, um sich einen bestmdglichen
Blickwinkel auf die Szenerie zu sichern. Kommentator*innen beschreiben das
Camp als einen regelrechten ,media circus“'”’ aus Kameras, Mikrophonen, Sende-
masten und Ubertragungswagen. Dabei beschrénkt sich die Rolle der Medien nicht
auf die Position blofier Beobachter*innen; vielmehr wird das Skript der Rettungs-
mission durch die Transmission des Fernsehens mitstrukturiert. Von der rdumli-
chen Anordnung der Bithnenbauten iiber die Ausleuchtung des Bohrlochs bis zur
Platzierung der Kameras und zur Gestaltung des Zeitplans, sind — so zumindest die
Einschétzung mancher Beobachter*innen — zahlreiche Umstande der Rettungsmis-
sion auf die medialen Bediirfnisse des Fernsehkanals abgestimmt.'”*

Dies gilt jedoch nicht allein fiir die duferen Rahmenbedingungen der Ubertra-
gung, sondern auch fiir den Status ihrer zentralen Protagonisten: Ahnlich wie der
paloma-Kanal verlangt auch der Kanal des Fernsehens eine spezifische Formatie-
rung jener Subjekte, die in seine Ubertragungsprozesse eintreten. Daher miissen
die Bergleute neben der gymnastischen Ubungsreihe noch eine zweite, mediale
Verwandlung durchlaufen. Wahrend die erste auf die Herstellung von reisetaugli-

168 Vgl. Penhaul (2010).

169 Vgl. Franklin (2011), S. 254.

170 Franklin (2011), S. 190, vgl. auch S. 203.

171 ,Iturra sagt, die Regierung habe pro Bergmann eine Zeitspanne von einer Stunde veran-
schlagt, viel mehr, als das Herab- und Heraufwinden der Kapsel jeweils benétigte —,die Politiker
wollten sich eben moglichst lange vor den Kameras zeigen!*, siehe: Kunath, Wolfgang (2019):
,Uberlebt und vergessen. Minenungliick von Chile, in: Frankfurter Rundschau, 5. August 2013
URL: https://www.fr.de/panorama/ueberlebt-vergessen-11279874.html (zuletzt aufgerufen am
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chen Passagieren abzielt, hat die letztere die Produktion von medientauglichen
Images fiir die Bediirfnisse der Fernsehsendung zum Ziel. Diese Verwandlung setzt
keineswegs erst mit der nahenden Bergungsaktion ein, sondern hat bereits mit den
zahlreichen Amateurvideos begonnen, die das Leben der Bergleute im Untergrund
dokumentieren. Bereits dort waren die 33 Verschiitteten als Medienakteure in Er-
scheinung getreten und zu landesweiter Popularitdt gelangt. Daran anschliefSend
begreift es der PR-Coach Alejandro Pino als seine personliche Mission ,to turn the
shy and confused miners into media stars“’’% In einem mehrtégigen Videoseminar
kurz vor der Rettungsaktion vermittelt er ihnen grundlegende Fahigkeiten zur me-
dialen Selbstinszenierung und Selbstvermarktung, etwa zur Interviewfithrung, zur
Korpersprache, aber auch zur Aushandlung von Exklusivvertragen fiir Presse-,
Film- und Buchangebote.'” Bevor also die Bergleute als lebendige Koérper an der
Oberflache eintreffen, miissen sie sich zundchst in mediale und markttaugliche
Images verwandeln: Auch in dieser Hinsicht geht die Sendung von Zeichen der Sen-
dung von Koérpern voraus.

Tatsachlich arbeiten die 33 Manner mit grofSem Eifer an der eigenen Um-
schulung in professionelle Medienakteure. In Akkordarbeit beantworten sie die
unzahligen Zusendungen, Fanbriefe und Anfragen von Fans, Journalist*innen
und Medienagenturen, die sie taglich durch den paloma-Kanal erreichen und signie-
ren pausenlos Autogramme, Flaggen, Plakate und andere Souvenirs aus der Mine,
die durch den paloma-Kanal nach oben wandern.'” Sogar die erste schriftliche
Uberlebensnachricht — der rote Schriftzug ,estamos bien ...“ — wird weltweit zur
vielfach reproduzierten Ikone auf Tassen, T-Shirts und Postern. Angesichts der un-
kontrollierten Vervielfaltigung und Vermarktung des Lebenszeichens entschliefst
sich der Schriftsteller Pablo Huneeus, den Satz im Namen seines Urhebers — des
Bergmanns José Ojeda — im chilenischen Verzeichnis fiir geistiges Eigentum zu regis-
trieren und als Marke anzumelden.'” Als geschiitztes Werk soll das Lebenszeichen
dann nicht langer die Existenz der 33 Verschiitteten gegeniiber Rettungskréften an-
zeigen, sondern vielmehr ihre 6konomische Existenz nach dem Verlassen der Mine
sichern. Fiir den Fall, dass ihnen keine finanzielle Entschddigung durch den Minen-
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betreiber zugesprochen wird, setzen einige Kumpel grofie Hoffnungen auf die Hono-
rare, Gagen und Tantiemen aus dem Verkauf von Interview-, Bild- und Filmrechten,
Medienauftritten und auf die Monetarisierung ihres ersten, ikonischen Lebenszei-
chens.'” Fiir die Bergleute verbindet sich mit dem Aufstieg aus der Grube somit zu-
gleich ein veritables 6konomisches Aufstiegsversprechen. Die vertikale Mobilitat des
paloma-Kanals suggeriert einen Vektor der sozialen Mobilitat, der aber schon bald
auf die sozialen Hirten des Lebens iiber Tage treffen wird."”

Als sich in der Nacht vom 13. Oktober 2010 die ldngliche, in den Farben der
chilenischen Flagge getiinchte Transportkapsel in Bewegung setzt, um die 33 Berg-
leute nach oben zu beférdern, beginnt fiir die Verschiitteten somit ein doppelter
Ubertragungsvorgang: Zum einen der physische Transfer durch den Kanal an die
Oberfléche, fiir den sich die Kumpel {iber mehrere Wochen hinweg mental, korper-
lich und konditionell in Form gebracht haben. Gekleidet in enge Korsagen und
schiitzende Overalls, verkabelt mit Kommunikationstechniken und Elektroden, die
eine permanente ,wireless transmission of vital signs’’® ins Lagezentrum an der
Oberflache iibertragen und ein durchgehendes monitoring sdmtlicher physiologi-
scher Daten erlauben, treten sie die einstiindige Reise nach oben an.'”® Doch im
selben Moment finden sich die Bergleute in ein zweites, massenmediales Ubertra-
gungsgeschehen involviert: Dank einer Phalanx aus Kameras, die an der Oberfla-
che und in der Tiefe des Stollens installiert wurde, kann der gesamte Verlauf der
Rettungsaktion — vom Einstieg in die paloma-Kapseln bis zum Ausstieg an der Ober-
fliche —, in aller Welt in annéhender Echtzeit und voller Lénge verfolgt werden.'®
Im mehrstiindigen Livestream ist zu sehen, wie ein Bergmann nach dem anderen
unter dem Jubel der Menge aus dem Schacht auftaucht und aus der Kapsel in das
Flutlicht der Fernsehscheinwerfer tritt, um nach 69 Tagen wieder seine Familie in
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chest, a sophisticated electronic monitor transmitted another half dozen vital signs to the techni-
cians and doctors above ground.“, vgl. Franklin (2011), S. 260.

180 Allerdings war der Livestream um 30 Sekunden verzogert, um auf unvorhergesehene Ereig-
nisse reagieren zu koénnen, vgl. Longbottom, Will/Gurrin, Graham (2010): ,,That Was a Long
Shift‘. Foreman Is the Last of the 33 Trapped Chilean Miners to Be Delivered to Freedom®, in:
Mail Online, 14. Oktober 2010, URL: https://www.dailymail.co.uk/news/article-1320045/CHILEAN-
MINERS-RESCUE-Back-dead-69-days-trapped-underground.html (zuletzt aufgerufen am 8. Dezem-
ber 2020).
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die Arme zu schlieflen. Die Begeisterung des Fernsehpublikums richtet sich dabei
nicht allein auf den Rettungsakt selbst, sondern ebenso auf die schlichte Tatsache
seiner medialen Ubertragung: ,I am amazed by the technology used in the rescue
but I am just as amazed by the technology that allows me to see it live,“'*! wird ein
TV-Zuschauer zitiert.

Diese kontinuierliche, mehrstiindige Live-Sendung, die schon bald als ,mileston[e]
of television history“'®* apostrophiert wird, weckt bei den Zuschauer*innen vielfach
Assoziationen zu einem anderen legenddren Fernsehereignis. ,To many viewers, the
drama and collective excitement was reminiscent of the first Apollo landing in 1969,
when Neil Armstrong took those famous first steps on the surface of the moon.“'?
Auch bei der Mondlandung riihrte die Faszination der Zuschauer*innen mindestens
ebenso von den tibertragenen TV-Bildern wie vom Ereignis selbst. In seinem Aufsatz
iiber die ,Mondmission“’®* legt Lorenz Engell deshalb nahe, den Apollo-Flug weniger
als Ereignis der Raumfahrt, denn als eine Zasur der Fernsehgeschichte zu begreifen.
Das eigentliche Ereignis der Mondmission sei nicht so sehr die erstmalige Beférderung
von Menschen auf die Mondoberfliche, die bereits zuvor in unzahligen Probedurch-
ldufen und Demonstrationen antizipiert wurde, sondern die erstmalige Ubertragung
eines Fernsehbildes vom Mond, ,[...] ganz so, als sei das Ziel des Experiments gewesen,
nicht etwa einen Menschen, sondern eine Kamera auf den Mond zu bringen. '

LieRe sich woméglich etwas Ahnliches auch iiber die TV-Ubertragung von San
José sagen? Bereits an fritherer Stelle wurde auf die engen Verflechtungen zwi-
schen dem Grubenungliick und der Raumfahrt hingewiesen — nicht zuletzt wegen
der marsahnlichen Gesteinswiiste der Atacama-Region und der aktiven Beteiligung
von NASA-Expert*innen. Auch die raketenférmige Transportkabine des Rettungska-
nals, die so genannte Fénix-Kapsel, wurde unter Mitarbeit der NASA entworfen und
kann daher als Produkt der Raumfahrttechnik betrachtet werden.'®® Besonders je-
doch die Livebilder aus der Kupfermine, die wihrend der Rettungsaktion iiberra-
schend in die Sendung eingespeist werden, erinnern viele Fernsehzuschauer*innen

181 Zitiert nach: Basu, Moni (2010): ,Live from Chile. A Camera Made the World a Bit Smaller*,
in: CNN Online, 14. Oktober 2020, URL: http://edition.cnn.com/2010/WORLD/americas/10/13/chile.
miner.television.moment/index.html (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

182 Basu (2010).

183 Franklin (2011), S. 267; denselben Vergleich zieht auch Basu (2010).

184 Vgl. Engell, Lorenz (2008): ,Das Mondprogramm. Wie das Fernsehen das grofite Ereignis
aller Zeiten erzeugte, in: Lenger, Friedrich/Niinning, Ansgar (Hg.): Medienereignisse der Mo-
derne. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, S. 150-171.

185 Engell (2008), S. 154.

186 Vgl. Franklin (2011), S. 198. Sie tragt auflerdem das Sternbild Phoenix als Wappen.
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an Aufnahmen aus dem All: ,The grainy video footage from underground seemed
like a live shot from another planet.“’*” Wie die ,Ankunft des Fernsehbildes von
der Mondoberfliche“!® erscheinen also auch die Livebilder aus der Kupfermine
als spektakuldre Aufnahmen eines auflerweltlichen Ortes. Als solche iibermitteln
sie nicht so sehr einen bestimmten Informationsgehalt, vielmehr beglaubigen sie,
dass die Fernsehkamera tatsdchlich an jenem fremdartigen Schauplatz gewesen ist.
Sie fungieren in gewissem Sinne als Lebenszeichen des Fernsehens, das seine ei-
gene, lebendige Anwesenheit an Ort und Stelle unterstreicht: ,Ich bin hier, ich bin
jetzt, ich bin live.

Es ist also nicht allein die Lebendigkeit der Bergleute, die die Rettungsaktion
von San José zur Sensation macht, sondern auch und vor allem die Liveness des
Fernsehens'® Fiir diese These liefert das Schlusshild der Live-Ubertragung einen
letzten, eindriicklichen Beleg. Statt mit dem Aufstieg des letzten Bergmannes endet
die Ubertragung némlich interessanterweise mit einem Livebild aus dem Stollen
selbst. Kurz vor der letzten Auffahrt der paloma-Kapsel enthiillen die sechs Ret-
tungskréfte, die zur Bergung der 33 in die Grube hinabgefahren waren, ein Stoff-
banner vor der TV-Kamera mit der Aufschrift ,Mision Cumplida Chile“'*°. Auf den
ersten Blick bezieht sich die ,abgeschlossene Mission‘ nattirlich auf die erfolgrei-
che Bergungsaktion der 33. Zugleich aber markiert das Bild auch den Héhe- und
Schlusspunkt der Live-Sendung und -Mission des Fernsehens: Jetzt, wo es dem
Fernsehen gelungen ist, ein Lebenszeichen aus 700 Metern Tiefe um den gesamten
Erdball zu senden, jetzt, wo seine Mission erfolgreich abgeschlossen ist, kann es
seine Trans-mission einstellen: transmision cumplida.

Mit dem Abschluss der Rettungsmission geht jedoch nicht allein die Fernseh-
iibertragung zu Ende, sondern das gesamte Ubertragungssystem des paloma-
Kanals. Nach der Auffahrt der letzten Passagiere wird das Rohr versiegelt und —
dhnlich wie das Eingangstor der eingestiirzten Kupfermine - fiir jeden weiteren
Ubertragungsvorgang von Dingen, Zeichen oder Personen gesperrt. Der zuvor so
rege befahrene Ubertragungskanal verwandelt sich schon bald selbst in ein Zei-
chen: ein historisches Monument, das den Ort der erfolgreichen Rettungskation
markieren soll. Heute findet sich die Gedenkstétte mit allerlei indexikalischen,

187 Franklin (2011), S. 267.

188 Engell (1996), S. 144.

189 Fiir den etymologischen und semantischen Zusammenhang zwischen Lebendigkeit und Li-
veness vgl. auch: Peters (1999), S. 218.

190 Vgl. o. A. (2010d): ,,33 von 33. ,Mision cumplida‘. Rettungsaktion in Chile abgeschlossen®, in:
Siiddeutsche Zeitung Online, 14. Oktober 2010, URL: https://www.sueddeutsche.de/panorama/gru
benunglueck-in-chile-das-wunder-ist-vollbracht-alle-kumpel-gerettet-1.1011845 (zuletzt aufgerufen
am 8. Dezember 2020).
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ikonischen und symbolischen Zeichen versehen: ein weifSes Kreuz, das urspring-
lich fiir das Gedenken an die toten Bergleute gedacht war, eine mafistabsgetreue
Nachbildung der Fénix-Kapsel, 33 chilenische Flaggen stellvertretend fiir die 33
Bergleute und schliefflich eine marmorne Replik des legendaren Lebenszeichens
,Estamos bien en el refugio. Los 33“!*", Das fragile Dokument der Bergleute hat
sich damit in ein Monument verwandelt.

Doch auch wenn die Botschaft ,etamos bien ...“ in Stein gemeif3elt ist, geht es
den 33 Bergleuten nach der Rettung keineswegs vollends ,gut“. Mit der Ausfahrt
aus dem Stollen endet ihre existenzielle Notlage nicht, sondern verschlimmert sich
in gewisser Weise sogar noch: ,A Year Out of the Dark in Chile, but Still Trapped“***
titelt etwa die New York Times zum Jahrestag des Grubenungliicks. Nicht nur kla-
gen die Bergleute in den Monaten und Jahren nach der Rettung iiber traumatische
Angststorungen, schlaflose Nachte und kérperliche Gebrechen, sondern auch tiber
finanzielle Engpasse, Arbeitslosigkeit, Armut und mangelnde staatliche Alimentie-
rungen.*® Hatten die Bergleute wihrend des Grubenungliicks noch samtliche Not-
wendigkeiten des taglichen Lebens — wie Nahrungsmittel, medizinische Versorgung,
zwischenmenschliche Betreuung, psychologische Unterstiitzung, Medienkonsum
etc. — durch einen einzigen, nie versiegenden Kanal erhalten, miissen sie nach der
Rettung erfahren, wie die existenziellen Versorgungskanéle versiegen, wie Leistun-
gen gekiirzt, Entschadigungen verweigert und Renten nur spérlich ausgezahlt wer-
den. Es kénnte kaum einen groferen Kontrast geben als zwischen dem Uberfluss
des paloma-Rohrs einerseits und der radikalen Unterversorgung der Bergleute nach
ihrer Rettung aus der Grube andererseits. Sobald das Leben der Bergleute nicht lan-
ger medienwirksam {ibertragen wird, sobald die Ubertragung von Zeichen, Dingen
und Korpern endet, scheint auch die existenzielle Versorgung des Lebens abzubre-
chen. Es gibt offenbar kein Leben jenseits der Ubertragung.

191 Vgl. dazu die Fotogalerie auf TripAdvisor.de, wo die Mine von San José inzwischen als Se-
henswiirdigkeit gefithrt wird: TripAdvisor.de (o. J.): ,San Jose Mine (Los 33)“, URL: https://www.
tripadvisor.de/Attraction_Review-g488175-d8498448-Reviews-San_Jose_Mine_Los_33-Copiapo_Ata
cama_Region.html (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

192 Barrionuevo, Alexei (2011): ,A Year Out of the Dark in Chile, but Still Trapped, in: New York
Times, 12. Oktober 2011, URL: http://www.nytimes.com/2011/10/12/world/americas/chiles-rescued-
miners-face-major-struggles-a-year-later.html?pagewanted=2&_r=0&rref=collection/timestopic/
Chile%20Mining%20Accident%20%282010%29 (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

193 Vgl. Barrionuevo (2011). Ein &hnlich diisteres Bild bietet sich auch noch zehn Jahre nach
dem Ungliick, vgl. Kunath (2019), sowie: Herrberg, Anne (2020): ,So geht es den Bergleuten
heute®, in: Tagesschau.de, 13. Oktober 2020, URL: https://www.tagesschau.de/ausland/chile-33-
gruben-drama-101.html (zuletzt aufgerufen am 13. Oktober 2020).
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Mision Cumplida?

Die zuriickliegende Analyse der Ubertragungsverhéltnisse von San José hat dar-
auf aufmerksam gemacht, dass die Ubertragung von Lebenszeichen niemals ge-
trennt von der Beforderung von Giitern und der Bergung von Menschenleben
betrachtet werden darf. Am paloma-System hat sich gezeigt, wie Zeichen-, Ding-
und Personenverkehr unter Notfallbedingungen aufs engste miteinander ver-
zahnt und artikuliert sind: Angefangen beim ersten schriftlichen Lebenszeichen
der Bergleute, iiber den andauernden paloma-Verkehr, der gleichermafien Nach-
richten, Nahrungsmittel und eine Fiille von Dingen des taglichen Lebens in die
Grube transportiert hatte — inklusive Medien der Zeichenproduktion —, bis hin
zur finalen Auffahrt der lebendigen Korper selbst, die wiederum von allerlei (ma-
ssen-)medialen Zeichenprozessen begleitet wurde. In immer neuen Mischungs-
verhdltnissen kombiniert und artikuliert die Rettungsaktion von San José Zeichen
mit Dingen, Dinge mit Personen und Personen mit Zeichen.

Auch wenn diese Vermischung im paloma-Kanal von San José besonders
deutlich hervortritt, macht sie zugleich eine allgemeine Grundbedingung der Le-
bensrettung in Not- und Katastrophensituationen sichtbar. Leben-in-Not, so liefie
sich verallgemeinern, situiert sich stets am Schnitt- und Kreuzungspunkt dreier
Ubertragungsarten, von denen sich keine folgenlos von den anderen beiden ab-
koppeln ldsst: Ohne die Ubertragung von Lebenszeichen blieben Verschiittete und
Verungliickte schlichtweg unbemerkt; ohne die Versorgung mit Lebensmitteln —
seien es Nahrungsmittel, Medikamente, Sauerstoff, Warme oder Klimatisierung —
fiele das Leben mit fortschreitender Zeit der Auszehrung zum Opfer; und chne
den leibhaftigen Transfer der Uberlebenden selbst wiirde die Bergung von Ver-
schiitteten und Verungliickten niemals zu einem glicklichen Ende kommen.
Leben-in-Not vollzieht sich somit stets in der fortgesetzten Artikulation von Le-
benszeichen, Lebensmitteln und Lebewesen. Erst wenn alle drei Ubertragungsmodi
produktiv ineinander greifen, kann die Mission erfolgreich beendet werden:
mision cumplida.

Fast konnte es scheinen, als wére damit auch die Mission der hier verfolgten
Arbeit erfolgreich abgeschlossen. Es wére verfithrerisch, den Modus der Transmis-
sionen als logischen Schluss- und Kulminationspunkt der bisherigen Artikulations-
weisen des Lebenszeichens zu présentieren. Bereits einleitend wurde gezeigt, dass
er sich aus Elementen aller drei bisherigen Modi speist, sich also genau am Schnitt-
punkt der bisherigen Modi situiert: Er verwandelt die kérpernahen Assoziationen
des Lebens in Fernverbindungen; er tibersetzt die ungerichteten Emissionen des Le-
bens in adressierte Sendungen; und er transformiert die Figur-Grund-Beziehungen
der Expositionen in den Abstand zwischen Signal und Rauschen. Dariiber hinaus —
so liefSe sich jetzt mit Blick auf San José hinzufiigen — bettet er die Artikulation von
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Lebenszeichen in den gréReren Zusammenhang physischer Ubertragungsprozesse
von Kérpern und Dingen ein, geht also stets von einer ,Dreiheit der Kommuni-
kate“!%* aus. Damit schlieft er konsequent an die Grundpramisse dieser Arbeit an,
dass jedes Lebenszeichen aus der Artikulation von drei Elementen, namlich Leben,
Zeichen und Medien hervorgeht. Alle drei — so hat das Beispiel San José gezeigt —
konnen ihrerseits zu Gegenstinden der Ubertragung werden: als lebendige Passa-
giere, als tibertraghare Nachrichten oder als transportable Gliter.

Man koénnte also durchaus den Eindruck gewinnen, dass alle bisherigen Arti-
kulationsformen im Modus der Transmissionen konvergieren und kulminieren.
Dennoch sollte man sich hiiten, die Mission dieser Arbeit vorschnell fiir beendet zu
erklaren. Bei ndherem Hinsehen némlich bleibt noch eine driangende Frage offen,
die in der bisherigen Betrachtung von San José weitgehend vernachléssigt wurde.
Sie artikuliert sich in jenem ersten Zeichen, mit dem sich die 33 Bergleute erstmals
als lebendig gemeldet hatten und das auch am Anfang dieser Arbeit gestanden
hatte: ,estamos bien en el refugio los 33 Bei genauerer Lektiire féllt auf, dass
hier — anders als in allen bisherigen Lebenszeichen — gerade keine Notlage verkiin-
det, kein Hilferuf abgesetzt, keine Katastrophe ausgerufen wird. Das Lebenszeichen
dient hier weniger zur Alarmierung seiner Empféanger*innen, sondern zu deren Be-
ruhigung und Vergewisserung. Seinem Wortlaut nach zeugt es nicht von einer exis-
tenziellen Notlage des Lebens, im Gegenteil: es bestatigt in knappen Worten die
Gesundheit und Sicherheit des Lebens: ,Es geht uns gut im Schutzraum, die 33
Wenn jedoch das Lebenszeichen explizit das Wohlbefinden seiner Absender*innen
beteuert, statt eine Notlage anzuzeigen oder um Hilfe zu ersuchen, welche Funk-
tion kommt ihm dann noch zu? Welche Artikulationsweise verkorpert es dann
noch? Das folgende Kapitel méchte sich diesem fiinften und letzten Modus des Le-
benszeichens unter dem Leithegriff der Informationen widmen.

194 Kittler (1993), S. 170.
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7.1 ,Ich lebe noch ...«

sIch lebe noch, bin heil u. gesund. Grufi! Hein.“! - lautet die knappe Nachricht,
die in sauberer, leicht vorwarts geneigter Handschrift auf die rot umrandete Post-
karte notiert wurde (Abbildung 7). In der Kopfzeile {iber dem Text ist fetten Buch-
staben die vorgedruckte Aufschrift platziert: ,Lebenszeichen von ...“, gefolgt vom
handschriftlichen Eintrag ,Heinrich Berlekamp®, dem mutmaflichen Verfasser
der Postkarte.

I Deutlich schreiben!J

lebenszeuhen NON Gestetboacsye Tociumist

(lun ame) (Vorname)

aus MW/[/ 1EE KR %

(Ortsangabe) . (StraBe)

§. 10 K¢

Datum: (Inhalt zugelassen héchstens 10 Worte Klartext)”

Tk Mol cood civit Mo Leil <. peacicet

Abbildung 7: ,Lebenszeichen von Heinrich Berlekamp (Dortmund, 8. Oktober 1944)%, aus: Bestand
des Autors.

Es kann kaum Zweifel bestehen, dass es sich bei dieser kurzen Mitteilung um ein
veritables Lebenszeichen handelt: Einerseits, weil der Verfasser hier ausdriicklich
seine Lebendigkeit bekraftigt; andererseits, weil die Postkarte selbst bereits un-
missverstandlich als Lebenszeichen gekennzeichnet ist. Dennoch féllt es schwer,
die Nachricht ins Spektrum der bisherigen Modi des Lebenszeichens einzuord-
nen. Vor allem in einer Hinsicht bricht sie mit den gewohnten Erwartungen. In
beinahe allen bisherigen Beispielen hatten Lebenszeichen dazu gedient, die Not-
lage eines hilfsbediirftigen Lebens anzuzeigen und ihre Empfanger*innen zu un-

1 Lebenszeichen von Heinrich Berlekamp (Dortmund, 8. Oktober 1944).

@ Open Access. ©2023 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitungen 4.0
International Lizenz.
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verziiglichen Rettungsanstrengungen zu bewegen. Ob Leuchtfeuer, Peilsender,
Fundstiicke, Klopfzeichen oder Schriftstiicke — stets war das Lebenszeichen auf
die Rettung und Bergung des angezeigten Lebens gerichtet. Demgegentiiber muss
die eingangs zitierte Postkarte als hochgradig atypisches Lebenszeichen erschei-
nen. Nicht langer prasentiert sich das Leben hier als versehrt, verungliickt, ver-
letzt und rettungsbedurftig, sondern — im Gegenteil — als gesund, wohlbehalten
und unversehrt. Die Nachricht artikuliert keinen akuten, existenziellen Notstand,
sie formuliert keinen dringenden Appell, alarmiert nicht, aktiviert nicht, sie infor-
miert hochstens — erschopft sich in der schlichten Information: ,Ich lebe noch“.

Gleichwohl wird diese Information durch ein kleines, aber bedeutsames De-
tail in Frage gestellt, das den Sinn der Karte erheblich verkompliziert: das un-
scheinbare Wortchen ,noch‘. Alltagssprachlich bedeutet ,noch, dass ein Zustand
weiterhin andauert und nach wie vor Bestand hat. ,Noch hebt die ungebrochene
Kontinuitédt einer Sache hervor. Zugleich jedoch weist ,noch‘ daraufhin, dass
diese Kontinuitat keineswegs selbstverstandlich ist. Wenn etwa ein Haus nach
einem schweren Sturm ,noch steht’, dann ist es trotz der widrigen Kréfte erhalten
geblieben, hat also seine Existenz iiber einen drastischen Einschnitt hinweg be-
wahrt. Insofern verweist ,noch auf den Fortbestand einer Sache trotz eines exis-
tenzbedrohenden Ereignisses. Analog dazu liefie sich auch der Satz ,Ich lebe
noch‘ als Bekraftigung eines Lebens lesen, das nach einer einschneidenden Zasur
weiterhin lebt, also immer noch vorhanden ist. Der Satz wire dann als Auﬁerung
eines Uberlebenden lesbar, sofern man Uberleben als ,Noch-am Leben-Sein[...]“?
begreift: als eine prekére JKontinuitat*}, die iiber eine existenzielle ,Zasur“*
hinausreicht.

Allerdings verweist ,noch‘ nicht allein auf ein tiberstandenes Ereignis in der
Vergangenheit, sondern ebenso auf eine unsichere Zukunft. Ein Zustand, der mo-
mentan ,noch‘ andauert, kann jederzeit an sein Ende kommen. Wenn das sturm-
geschiittelte Haus ,noch steht’, bedeutet dies auch, dass es vielleicht schon beim
néchsten Windstof in sich zusammenbrechen konnte. ,Noch® tragt hier den Sinn
von ,vorerst* oder ,bis auf weiteres‘. In diesem Sinne ware die Nachricht ,Ich lebe
noch‘ nicht nur Zeichen eines Uberlebenden, der eine Lebensgefahr heil und ge-
sund‘ tiberstanden hat, sondern auch Zeichen eines ungewissen, vorlaufigen, pre-
kdren Lebens, das womdglich mit seinem baldigen Ende rechnen muss, also
gleichsam nur unter Vorbehalt existiert. Wahrend das Lebenszeichen im ersten

2 Schmieder, Falko/Weigel, Sigrid (2011): ,Uberleben. Geschichte und Aktualitit eines neuen
Grundbegriffs®, in: ders. (Hg.): Uberleben. Historische und aktuelle Konstellationen. Paderborn:
Wilhelm Fink, S. 9-29, hier: S. 15.
3 Schimeder/Weigel (2011), S. 15.
4 Schimeder/Weigel (2011), S. 15.
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Fall als Bekréftigung und (Riick-)Versicherung des Lebens nach einer Verunsiche-
rung dient, weist es im zweiten Fall auf eine unsichere Zukunft voraus, in der das
momentan unversehrte Leben einen radikalen Einschnitt erleiden kénnte.

Die Differenz zwischen den beiden Lesarten der Nachricht lasst sich mit
einer leichten Verschiebung des Akzents hervorheben. Im ersten Fall liegt die Be-
tonung eindeutig auf dem Verb leben: ,Ich lebe noch!“, betont die Kontinuitét des
Lebens gegen jegliche Widrigkeiten und iiber einen existenziellen Einschnitt hin-
weg. Im zweiten Fall hingegen verschiebt sich der Akzent auf das Wortchen
»noch“: ,Ich lebe noch ...“ betont die Vorldufigkeit und Unsicherheit des Lebens
angesichts drohender Katastrophen. In beiden Varianten ist der Effekt des Le-
benszeichens geradezu gegenldufig: Wahrend es im ersten Fall eine bestehende
Ungewissheit beseitigt, tragt es im zweiten gerade zur Verunsicherung bei. Der
Satz ,Ich lebe noch“ changiert somit unabléssig zwischen den Polen der Versiche-
rung einerseits und der Verunsicherung andererseits.

Wie liefSe sich diese Ambivalenz genauer fassen? Womdglich konnte hier ein
Begriff von Nutzen sein, dem eine ganz dhnliche Zweideutigkeit eingeschrieben
ist, ndmlich dem der Information. Besonders der Soziologe Niklas Luhmann hat
immer wieder auf der intrinsischen ,,Zweiteiligkeit“5 und ,Ambivalenz“® des
Informationsbegriffs beharrt: ,[E]inerseits“, so Luhmann, ,klart die Information
etwas, sie transformiert Nichtwissen in Wissen.“” Demnach wire Information
gleichzusetzen mit der Verringerung oder Beseitigung von Ungewissheit. Jeman-
den zu informieren, bedeutet, eine bestehende Wissensliicke auszurdumen und
einen Zustand der Ungewissheit aufzuheben. Dazu muss der Sender, so Luhmann
in Ruckgriff auf Claude Shannon, eine bestimmte Nachricht aus seinem ,Reper-
toire von Méglichkeiten“® zur Mitteilung auswahlen. Durch diese Auswahl wird
auf Seiten des Empfiangers die Ungewissheit ausgeraumt, welche Nachricht aus
dem Spektrum der vielen moglichen Nachrichten zu erwarten ist. Es ist diese und
keine andere Information, die tibermittelt werden sollte: ,Ich lebe noch, bin heil
und gesund“ und nicht etwa: ,Ich bin verletzt“ oder ,Ich liege im Sterben®. In die-
sem Sinne ist Information ,identified with choices that reduce uncertainty [.]<,
wie es die Philosophin N. Katherine Hayles zusammenfasst.

5 Luhmann (1996), S. 47.

6 Luhmann, Niklas (2005): ,Entscheidungen in der Informationsgesellschaft®, in: Esposito, Elena/
Corsi, Giancarlo (Hg.): Reform und Innovation in einer unstabilen Gesellschaft. Stuttgart: Lucius &
Lucius, S. 27-40, hier: S. 29.

7 Luhmann (2005), S. 29.

8 Luhmann (1987), S. 195.

9 Hayles, N. Katherine (1999): How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Litera-
ture and Informatics. Chicago/London: Chicago University Press, S. 31.
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Doch macht die Beseitigung der Ungewissheit nur die eine, ndmlich die posi-
tive Hélfte des Informationsbegriffs aus. Fiir Luhmann erschopft sich die Funk-
tion von Informationsprozessen nicht allein in der Auflésung von Unsicherheit,
sondern umfasst immer noch einen zweiten, gegenldufigen Effekt:

[Elinerseits kl4rt die Information etwas, sie transformiert Nichtwissen in Wissen. Aber an-
dererseits geschieht dies in der Form einer Uberraschung, einer Auswahl aus anderen M6-
glichkeiten. Die Bestimmtheitsgewinne ergeben sich nur in einem Horizont anderer
Moglichkeiten. Was immer Gegenstand von Information werden kann, wird damit zu-
gleich als kontingent markiert.'°

Folgt man Luhmann, so tibermitteln Informationen niemals allein die Gewissheit,
dass es sich genau so verhilt, sondern immer zugleich die Mdglichkeit, dass es
sich auch anders verhalten konnte. Gerade weil jede Mitteilung aus einem ,Reper-
toire von Moglichkeiten‘ ausgewahlt wird, hétte sie prinzipiell auch anders aus-
fallen kénnen oder wére sogar ginzlich ,unterlabar<* gewesen. Deshalb wirft
jede Mitteilung die Frage auf, warum gerade diese Nachricht ausgewdahlt wurde
und nicht etwa eine andere: ,In dem MafSe, wie die unwahrscheinliche Informa-
tion ausgezeichnet und fiir Meldung [sic!] ausgewahlt wird, dréngt sich auch die
Frage nach den Griinden der Selektion auf.“'%. Mit der Auswahl einer bestimmten
Nachricht stellen Informationen somit zugleich die ,Kontingenz“, also das ,,auch
anders moglich sein“!® der jeweiligen Nachricht heraus: ,Information®, so Luh-
mann, sei ,demnach eine paradoxe Kommunikation. Sie reproduziert Sicherheit
und Unsicherheit.“!*

Die Zweiteiligkeit des so verstandenen Informationsbegriffs scheint nun her-
vorragend geeignet, um die Ambivalenz des einleitend zitierten Lebenszeichens
zu fassen. Einerseits ndmlich dient auch die Postkarte zur Beseitigung einer be-
stehenden Ungewissheit. In der Betonung ,,Ich lebe noch!“ rdumt sie jeden Zweifel
iber den Verbleib des Lebens aus und bestétigt sein Vorhanden-Sein auch nach
einer moglichen Verunsicherung. Andererseits jedoch wird die Nachricht zugleich
selbst zu einer Quelle der Unsicherheit. In der Betonung ,Ich lebe noch ...“ zeigt sie
an, dass das angezeigte Leben keineswegs notwendig und selbstverstandlich exis-
tiert, sondern immer unter Vorbehalt steht. Das ,noch unterstreicht genau jene
Kontingenz, die Luhmann als Kehrseite des Informationsbegriffs aufgedeckt hatte:
es bringt die Moglichkeit zum Ausdruck, dass es auch anders sein kénnte, dass

10 Luhmann (2005), S. 29.
11 Luhmann (1996), S. 75.
12 Luhmann (1996), S. 77.
13 Luhmann (1987), S. 47.
14 Luhmann (2005), S. 29.
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an die Stelle von Lebendigkeit, Gesundheit und Unversehrtheit jederzeit Krank-
heit, Versehrtheit oder Tod treten kénnten. Die Mitteilung des Lebens steht
daher immer schon nur unter dem Vorbehalt méglicher Alternativen. Genau
wie der Informationsbegriff weist auch das Lebenszeichen eine irreduzible Am-
bivalenz auf: Versicherung und Verunsicherung bhilden gleichsam die Vorder-
und Riickseite der hier zitierten Postkarte.

Doch woher riihrt die merkwiirdige Ver(un)sicherung, die von der eingangs er-
wéhnten Nachricht ausgeht? Um diese Fragen zu beantworten, muss man sie in
ihren historischen AuRerungskontext stellen. Einen ersten Hinweis darauf gibt die
Postkarte selbst, sobald man den Blick vom Inhalt auf die Orts- und Zeitangaben in
der Kopfzeile lenkt: ,Dortmund, 8.10.1944“"> Im Jahr 1944 ist die Stadt Dortmund
wie beinahe alle deutschen Grofstadte das Ziel stindiger alliierter Luftangriffe. Als
Reaktion auf die deutsche Blitz-Offensive in den Jahren 1940/41, die in London und
Coventry schwere Verwiistungen anrichtet und tausenden Zivilist*innen das Leben
kostet,'® verstidrken auch englische Bomber die Luftschlige gegen militdrische und
industrielle Ziele in Deutschland, besonders in Metropolregionen wie dem Ruhrge-
biet. Als die erhofften Erfolge ausbleiben, geht die Royal Air Force ab 1942 zum
area bombing iber, also zur flichendeckenden Bombardierung von Ballungsrdu-
men, um die moralischen Ressourcen des NS-Regimes und die Arbeitskraft der Riis-
tungsindustrie zu schwéchen."” Die Zerstorungskraft steigert sich erheblich, als
GroRbritannien und die USA ab 1943 im Rahmen der Combined Bomber Offensive'®
abwechselnd Tag- und Nachtangriffe durchfiihren, die bis Kriegsende Hunderttau-
sende von zivilen Toten fordern.”

Die ,mehrjahrige Ausnahmesituation“ des Luftkriegs und die sich ,taglich
wiederholende Uberlebensangst“?’ — so Dietmar Siif in seiner Studie Tod aus der
Luft — versetzt die Bevolkerung in eine Situation dauerhafter, existenzieller Unge-
wissheit, in der das eigene Leben unter einem fundamentalen Vorbehalt steht.
Wenn Bombardierungen in schneller Frequenz aufeinanderfolgen und alltaglich
wie allnidchtlich mit dem eigenen Tod zu rechnen ist, dann kann sich das Leben
seiner Unversehrtheit niemals vollends sicher sein. Das Uberlebt-Haben eines

15 Lebenszeichen von Heinrich Berlekamp (Dortmund, 8. Oktober 1944).

16 Vgl. Siif}, Dietmar (2011): Tod aus der Luft. Kriegsgesellschaft und Luftkrieg. Miinchen: Siedler,
S. 10.

17 Vgl. Sif (2011), S. 12.

18 Vgl. Siif (2011), S. 12.

19 Vgl. Suf (2011), S. 14-15. Erst in jiingerer Zeit hat sich der Diskurs um den Luftkrieg von der
lange dominierenden Frage nach moralischer Schuld und Verhéltnisméafigkeit gelost und hin zu
starker alltagskulturellen und sozialhistorischen Studien verschoben, vgl. dazu Sif$ (2011), S. 23.
20 Suf (2011), S. 395.
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Luftangriffs kann jederzeit wieder durch einen darauffolgenden Angriff in Frage
gestellt werden. Jedes Leben steht hier also immer schon unter dem Vorbehalt
des ,noch‘: Es lebt noch, heifit einerseits: es hat alle bisherigen Angriffe heil und
unversehrt tiberstanden; und andererseits: es konnte jederzeit einem kommen-
den Luftschlag zum Opfer fallen. Unter den Bedingungen des Luftkriegs wird also
das ,noch‘ zur Bedingung der Existenz.

Aus dieser existenziellen Unsicherheit erwéchst jedoch zugleich eine epistemi-
sche Ungewissheit iber den Zustand der eigenen Angehdérigen. Durch fortlaufende
Evakuierungsaktionen, Mobilisierungsaufrufe und Fluchtbewegungen nimmt die
Verstreuung der Bevélkerung rapide zu und reift ganze Familien auseinander.”!
Hannah Berlekamp aus Halle etwa, die Empféngerin der eingangs zitierten Post-
karte, befindet sich Hunderte von Kilometern entfernt von Heinz Berlekamp, der
als Flak-Ersatzhelfer in Dortmund eingesetzt wird.”* Angesichts dieser rdaumlichen
Trennung ist Hannah Berlekamp wie viele tausende Menschen auf Kommunikati-
onsmedien angewiesen, um sich tiber den Zustand der Angehorigen nach Luft-
schldgen zu informieren. Weil telegraphische und telefonische Verbindungen unter
der anhaltenden Bombardierung nur sehr unzuverléssig funktionieren,? gibt die
Deutsche Reichspost am 16. November 1943 einen neuen Postkartenvordruck her-
aus.2* Nach einem schweren ,Terrorangriff*>, so erlautern es die amtlichen Aus-
hdnge im NS-Jargon, sollte ,den Volksgenossen in dem betroffenen Gebiet die
Gelegenheit gegeben werden, ihren aufierhalb dieses Wohngebiets wohnenden An-
gehérigen usw. kurze Lebenszeichen zu iibermitteln“*® (Abbildung 8). Mit der Ein-

21 ,,War frither die ganze Familie gewdhnlich um einen Tisch in der Heimat versammelt‘ so
war jetzt ,der Mann bei der Wehrmacht, die Tochter dienstverpflichtet, ein Junge Flakhelfer oder
mit der Schule umquartiert, die Verwandtschaft ebenfalls {iber das Reich verteilt, so fasst ein
Referent der Deutschen Reichspost die Situation im Méarz 1944 zusammen, zitiert nach: Ueber-
schér, Gerd R. (1999): Die Deutsche Reichspost 1933-1945. Eine politische Verwaltungsgeschichte,
Bd. 2 1939-1945. Berlin: Nicolai’sche Verlagsbuchhandlung, S. 291. Zum so genannten ,Zerstreu-
ungsplan“ siehe auch: Friedrich (2002), S. 459.

22 Der Adresszusatz ,F.E.A 96 auf der Postkarte weist Heinrich Berlekamp als Mitglied einer
Flak-Ersatz-Abteilung in Dortmund aus, die fiir den Luftschutz von Wohnvierteln verantwortlich
war.

23 Vgl. Ueberschér (1999), S. 250.

24 Vgl. Ueberschér (1999), S. 248.

25 Reichspostministerium (1943): ,Kostenloser Eilnachrichtendienst der Deutschen Reichspost
nach Terrorangriffen®, Amtliche Bekanntmachung, 16. November 1943, in: Landesarchiv Baden-
Wiirttemberg, Plakatsammlung Karl Fritz, Inventarnummer: W 113, Nr. 0054, online verfiighar
unter: Deutsche Digitale Bibliothek, https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/
4TPZZBLALXP2EIQZRACSCU4YNVSE6D7T (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020).

26 Reichspostministerium (1943).


https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/4TPZZBL4LXP2EIQZRACSCU4YNVSE6D7T
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/4TPZZBL4LXP2EIQZRACSCU4YNVSE6D7T
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Abbildung 8: ,Kostenloser Eilnachrichtendienst der Deutschen Reichspost nach Terrorangriffen,
Amtliche Bekanntmachung des Reichspostministeriums, 16. November 1943.
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schrankung auf ,Volksgenossen“?’ schliefit das neu etablierte Angebot von vornher-

ein sdmtliche Bevolkerungsteile aus, die nicht zur rassistisch definierten ,Volksge-
meinschaft“*® gerechnet werden.” Lebenszeichen sind hier also bereits im Vorhinein
auf ein bestimmtes Leben — auf Kosten eines anderen — festgelegt: Doch mit welchen
Zeichen sollte sich dieses Leben artikulieren?

Die so genannte ,Eilnachrichtenkarte Lebenszeichen®, die in massenhafter
Auflage von den Reichs- und Staatsdruckereien in Berlin und Wien*® hergestellt
wurde, sollte unmittelbar nach dem jeweiligen Luftangriff in betroffenen Stadt-
teilen ausgegeben werden. Binnen vier Tagen nach dem Angriff konnten die be-
schrifteten Karten bei den zustdndigen Behorden eingereicht und portofrei
versandt werden. Der rote Vordruck galt fiir den zivilen Verkehr, der griine fir
die Feldpostkommunikation und der violette fiir die Uberpriifung von Adressen
bei der Reichspost (Abbildung 8). In den so genannten ,besetzten Ostgebieten
wurden zusétzlich zweisprachige Versionen in Deutsch und Tschechisch verteilt.3!

Dem Namen Eilnachricht entsprechend, erfolgte die Verteilung, Beschriftung und

Beférderung der Karten auf ,dem schnellsten zur Verfiigung stehenden Wege“**:

So durften die Eilnachrichten, anders als gewdhnliche Postsachen, nicht in Brief-
késten deponiert werden, sondern mussten nach ,sofortiger Ausﬁillung“33 direkt

27 Reichspostministerium (1943). Zur historisch-ideologischen Einordnung des Begriffs vgl.:
Schmitz-Berning, Cornelia (2007a): [Art.] ,Volksgenosse, Volksgenossin®, in dies: Vokabular des
Nationalsozialismus. Berlin: De Gruyter, S. 660-664.

28 Schmitz-Berning, Cornelia (2007b): [Art.] ,Volksgemeinschaft®, in: dies: Vokabular des National-
sozialismus. Berlin: De Gruyter, S. 654-659. So heifdt es beispielsweise schon im Parteiprogramm
der NSDAP von Jahr 1920 ,Staatshiirger kann nur sein, wer Volksgenosse ist. Volksgenosse kann
nur sein, wer deutschen Blutes ist, ohne Riicksichtnahme auf Konfession. Kein Jude kann daher
Volksgenosse sein.“ zitiert nach: Schmitz-Berning (2007a), S. 662.

29 Zeitzeugenberichten lasst sich allerdings entnehmen, dass beispielsweise auch Zwangsarbeiter-
*innen Zugriff auf Eilnachrichtenkarten hatten, womoglich aber nicht kostenfrei, siehe dazu: Jeni-
kova, Marie (2005): ,Interview*, in: Stiftung ,Erinnerung, Verantwortung und Zukunft‘ (Hg.):
Zwangsarbeit 1939-1945. Erinnerungen und Geschichte, online verfiighar unter: https://archiv.
zwangsarbeit-archiv.de/de/interviews/za441 (zuletzt aufgerufen am 8. Dezember 2020) [Zugang
nur nach Anmeldung méglich].

30 Die Auflagen der beiden Druckereien unterscheiden sich einerseits durch ihre typographische
Gestaltung, andererseits durch den charakteristischen Druckvermerk am unteren Rand: einem
Adler fiir die Berliner Reichsdruckerei, dem Kiirzel ,,StdW* fiir die Wiener Staatsdruckerei.

31 Vgl. z. B. Lebenszeichen von Rosa Bruska (M6hr[?], 30. August 1944).

32 Reichspostministerium (1943).

33 0. A. (1943): ,Postverbindung nach Terrorangriffen. Eilnachrichtendienst der Deutschen
Reichspost®, in: Volkischer Beobachter, 13. Dezember 1943, S. 4.


https://archiv.zwangsarbeit-archiv.de/de/interviews/za441
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wieder am zustdndigen Postamt oder aber — weil Postdmter nicht selten selbst mas-
siv von Luftangriffen betroffen waren® — am ,mobilen Postamt“*>, also bereitste-
henden Transportfahrzeugen aufgegeben werden. Von dort aus wurden sie in die
nachstgelegene Stadt befordert, zumeist ohne Poststempel weitergeleitet und den
Empfanger*innen zugestellt.

Auf diesem Weg zirkulierten zwischen 1943 und 1945 viele tausend Lebenszei-
chen-Karten im gesamten Einzugsgebiet der Reichspost.® So schreibt etwa Frauke
Ludwig am 24. Juli 1944 aus Kiel nach Berlin: ,Alles in Ordnung u. wohlauf“*’. Aus
Miinchen meldet sich Familie Henneberger am 25. Juni 1944: ,Angriff gut iiberstan-
den. Herzl. GriiRe®. ,Leichter Brandschaden sonst alles gut“** schreibt Helma
Schemmenauer aus Ludwigshafen am 4. September 1944. ,Total ausgebombt, wollte
mich melden, vergebens. Untergebracht Wittenbergstr. 53 bei Hofmann“*° meldet
Fritsch aus dem zerstorten Dresden am 17. Februar 1945. All diese Nachrichten und
zahllose weitere finden sich heute in den Bestdnden von historischen Museen, Stadt-
archiven und philatelischen Privatsammlungen. Auch werden einzelne Postkarten
immer wieder tUiber Online-Auktionshduser angeboten. Aus diesen weit verstreuten
Quellen hat der Verfasser dieser Arbeit eine Auswahl von ca. 100 Eilnachrichtenkar-
ten zu einem digitalen Archiv zusammengetragen und katalogisiert.* Auch wenn
dies nur einen geringen Bruchteil der zehntausendfach verschickten Eilnachrichten
ausmacht, liefert der Korpus dennoch einen Uberblick iiber die rege Nutzung, die
breite geographische Streuung und das inhaltliche Spektrum der Karten.**

Trotz ihrer ubiquitiren Verbreitung hat die ,Eilnachricht Lebenszeichen‘ bis-
lang jedoch kaum wissenschaftliche, geschweige denn medienhistorische Beach-
tung gefunden. Abgesehen von einigen fliichtigen Erwdhnungen in historischen

34 Vgl. Ueberschar (1999), S. 249.

35 Ueberschar (1999), S. 246, sowie Abb. 39.

36 Aus anderen Lindern sind - nach den Kenntnissen des Autors — keine vergleichbaren Eil-
nachrichtendienste bekannt. Dies lasst sich am ehesten mit der vergleichsweise langen Dauer
und hohen Intensitét des Luftkriegs {iber Deutschland erkldren.

37 Lebenszeichen von Frauke Ludwig (Kiel, 24. Juli 1944).

38 Lebenszeichen von Familie Henneberger (Miinchen, 29. April 1944).

39 Lebenszeichen von Helma Schemmenauer (Ludwigshafen, 4. September 1944).

40 Lebenszeichen von Gertrud Fritsch (Dresden, 17. Februar 1945).

41 Mein Dank gilt allen Ansprechpartner*innen in Museen und Archiven fiir die freundliche
und kompetente Unterstiitzung bei der Recherche.

42 Der heterogene Quellenbestand bringt es mit sich, dass sich die Authentizitit der Postkarten
nicht in allen Fallen zweifelsfrei kldren ldsst. Wo authentifizierende Merkmale, wie Poststempel,
oder autorisierende Institutionen — wie Museen, Auktionshduser oder Forschungsinstitute —
fehlen, miissen der Vergleich mit anderen Karten und die Rekonstruktion von Personen- und
Strafennamen ausreichen, um die Karten als Originale einzustufen.
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Abhandlungen zur Reichspost*® oder zur Feldpost im Zweiten Weltkrieg** sowie ver-

einzelten Aufsdtzen in Philatelie-Zeitschriften, steht eine systematische Reflexion des
Mediums bis heute aus. Dies mag umso mehr iiberraschen, zumal die Geschichte
der Postkarte in jingerer Zeit von zahlreichen kultur- und medienhistorischen
Arbeite