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Vorwort

Die vorliegende Arbeit wurde vom Fachbereich 12 "Altertumskun-
de und Kulturwissenschaften” der Universitét Minchen im Winter-
semester 1981/82 als Dissertation angenommen.

Herrn Professor J.Holthusen m8chte ich an dieser Stelle fir
seine Unterstiitzung und Anteilnahme an der Entstehung dieser
Arbeit danken wie auch dem DAAD, der ihr Zustandekommen wesent-
lich durch die Gewdhrung eines Promotionsstipendiums in der SU
ermglichte. - Fir unermidliches Korrekturlesen, zahlreiche
Anregungen und moralische Unterstitzung ein aufrichtiges "Dan-
ke" an Claudia Hohenadl, Wolf Friederich und - in mehr als eil-
ner Hinsicht « an Helmuth Neuhaus.

Um mit der folgenden Biographie ein wirklichkeitsnahes und
mtiglichst objektives Portrédt des Kiinstlers Maksimilian Volosin
zu geben, habe ich das mir in der Bundesrepublik wie auch in
der Sowjetunion zugBngliche Material, insbesondere seine Brie-
fe sowie Aufzeichnungen seiner Zeltgenocssen ausgewertet. Volo-
sins Autobiographie und seine Erinnerungen sind nur bedingt
herangezogen und an einigen Stellen zitiert worden, da die
Selbstdarstellung eines Dichters - insbesondere, wenn aus dem
Abstand mehrerer Jahrzehnte heraus verfaBt - nur mit Vorbehalt
als dokumentarisches Zeugnis sufgefaBt werden kann.

Bei den Quellenangaben des verwendeten Archivmaterials gilt
es zu berlicksichtigen, daB der grBte Teil der aufbewahrten
Schriften - teils handschriftliche, teils maschinengeschriebe-
ne Aufzeichnungen sgwie Briefe - bis jetzt noch nicht wlssen-
schaftlich geordnet und suagewertet wurde, und somit exakte
Stellenangaben oft unmiglich sind..

Werden im folgenden keinerlei Quellenangaben gemacht, so
beziehe ich mich auf Ubereinstimmende Aussagen verschiedener
noch lebender Personen, die Volosin oder seine Witwe noch per-

anlich gekannt haben und die ich selbst befragen konnte.

Minchen, im Februar 82 - Claudia wallrafen
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ABKURZUNGEN UND HINWEISE

Bel Archivangaben werden folgende Abkiirzungen verwendet:

GBL

CGALI

IRLI

IMLI

Rukopisnyj otdel Gosudarstvennoj biblioteki SSSR
im. V.I.Lenins

Central'nyj gosudaratvennyj srchiv literatury i is-
kusastva SS55R

Fond M.Volosins Nr.562 - sufbewahrt in der Handschrif-—
tenabteilung des Instituta fir Russische Literatur der
Akademie der Wissenschaften der UdSSR - Pugkinskij Dom
AN SSSR -~ (nicht kstalogiaiert)

*Dom-muzej" Voloains. Koktebel! (Plsnerskoe)

Institut mirovoj literatury. Moskva.

Ubersetzungen sind, soweit nicht anders vermerkt, von qFr Ver=-

fasserin.

In den russischen Zitaten wird durchgehend die mocderne russi-

sche Orthographie verwendet,

Claudia Wallrafen - 9783954792719
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:15:36AM
via free access
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1. DAS LEBEN MAKSIMILIAN VOLOSINS (1877 - 1932)

Das Werk Volosins umfaBt Gedichte, Ubersetzungen deutscher und
franz8sischer Literatur, Artikel und Rezensionen zu Fragen der Li-
teratur und Kunst, Essays sowie - wenn man den Sektor der Male-
rel miteinbeziehen will - eine groBe Anzahl von Aguarellen.

Anerkannt vaon seinen Zeitgenossen, geriet Volosin in den Jah-
ren 1920 - 1950 in Vergessenheit, Erst in den sechziger Jahren
begann das Interesse an seiner Person wieder zu wachsen. Das war
die fFolge einer Reihe von Memoirenwerken, die in eben dieser Zeit
erschienen.1 In ithnen wird Volosin als starke kiinstlerische Per-
snlichkeit, hochgebildeter und warmherziger Mensch geschildert,
der mit einer GroBzahl der Kinstler seiner Epoche befreundet war,

ohne sich je einer der kinstlerischen Gruppen anzuschlieBen.

Maksimilian Aleksandrovic Kirienko-Volosin wurde am 16.(28.)
Mal 1877 in Kiev geboren. Seine Eltern waren Aleksandr Maksimo-
vic Kirienko-Volosin (1838 - 1881) und Elena Ottobal'dovna, geb.
Glazer (1849 -~ 1923), £s waren hochgebildete Menschen; die Vor-
fahren miitterlicherseits Deutsche - (der Vater, Glazer, die Mut-
ter halbrussischer, halbdeutscher Abstammung, Sommer) - viterli-
cherseits Zaporoger Kosaken.2

Oas erste ¥ind, eine Tochter, war kurz vor der Geburt Maksi-
milians gestorben, und so konzentrierte sich die Liebe der Mut-
ter umsoc mehr auf den Sohn, Bald nach dessen Geburt iibersiedel-
te die Familie nach Taganrog.3 Dort starb der Vater, ein bekann-
ter Jurist, am 9.(21.) 10.1881. Die Mutter zog mit ihrem Kind
nach Moskau, um der in Kiev lebenden familie ihres verstorbenen
MYannes finanziell nicht zur Last zu fallen.

! z.B8. V.Veresaev: Nevydumannyé rasskazy. Moskva 1968

I.Ergnburg: L judi, gody, zizn'. Moskva 1961
V.Rozdestvenskij: Stranicy zizni., Iz literaturnych
vospaminanij. Moskva-Leningrad 1962 -
E.Mindlin: Neobyknovennye sobesedniki. Kniga vospomi-
nanij. Moskva 1968

M.Volosin: Avtobiografija. In: CGALI, Fgnd 102, Aufbewah-
rungsnummer 13, Blatt 1

I.kupriancov: Sud'ba poeta, Kiev 1978, S5.13

2

3
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Sie fond sine Stelle im Kontor der zur demsligen Zeit im
Bau befindlichen Eisenbahnlinie Mt::s:kva--Bres1:."I

In einem Moskauer Vorort, in der "Novaja Sloboda”, nicht
welt vom Butyrkij-Gef8ngnis, verbrachte der Junge seine Kind-
heit unter der Obhut der Kinderfrau Nessi.

Die Mutter Elena Ottobal'dovna vermittelte Maksimilian die
Liebe zu Literatur und KunstZ Frih lernte er lesen; die Helden
H. Ch.Andersena, Victor Hugos und James Coopers begleiteten
ihn durch seine Kindheit, und so wurde er schon friih mit der
elterlichen 8ibliothek vertraut.3 Kapitel aus Puskin und Ler-
montov kannte er.schon als Finfj#8hriger auswendig.

"Ich deklamierte mit Begeisterung, als ich noch nicht eine
mal lesen konnte. Zu diesem Zweck stellte ich mich immer auf
einen Stuhl: das Gefihl der Estrade."

Auch sein Interesse:.an der Malerel erwachte frih. Bei ei-
nem Spaziergang mit seiner Kinderfrau beobachtete der Junge
einen Maler, unter dessen Pinselstrichen sich eine leere Lein-
wand in ein Bild frischgefallenen,frostig glitzernden Schnees
verwandelte, Ma8ks war fasziniert., Es war dies seine erste Be-
gegnung mit dem Maler Surikov, der in Volosins Nachbarschaft
Zu eben jener %eit die Skizzen zu seinem Bild "Bojarynja Mo-
rozova" malte. Ende 1912 sollte der #Kinstler und Kunstkriti-
ker 1.Grabar' an Volosin mit der Bitte herantreten, eine Mo-
nographie Surikovs zu verfassen, was zu h8ufigen Begegnungen
und Gedankenaustauschen zwischen Volosin und letzterem fiGhrte.

1

Filler,F.: Pervye literaturnye §agi. Avtobiografija savre-
mennych pisatelej. Moskva 1911, 5.3

2 ebenda, S.14
ebenda, S.bu

“ M.UoloSin: Avtobiografija. GBL, Fond LG61, Raum 1, Aufbe-
wahrungsnummer 6, Blatt 1 - (Die Autobliographie existiert
in zwei in geringem Umfang voneinander abweichenden Varian-
ten sowohl in der Handschriftenabteilung der GBL als auch
im CGALI.

5 M.Volo3in: Avtoblografija. CGALI. fond 102, Nr.13, Bl.1
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Die beiden Kiingtler schiitzten einander aehr.1

€.0.Volosina firderte das Interesse ihres Sohnes an Male-
rel und Literatur, wollte ihm jedoch dariiberhinaus eine gute
systematische £rziehung geben. So gab sie ihren Sohn 1883 1in
das Haus des Ingenieurs 0.P.Vjazemsklj, dessen Kinder einen
Hauslehrer hatten, den Studenten N.Turkin.2

Dieser romantisch veranlagte junge Mann sollte Volosin auf
das Gymnasium vorbereiten.

Er trug der Vielseitigkeit der Interessen seines Schiilers
Rechnung: "AuBer der iblichen Grammatik, dem Auswendiglernen
lateinischer Verse, Lektionen lber Religionsgeschichte -
Aufsitze zu schwierigen, keineswegs meinem Alter angemessenen
literarischen Themen."®

Zusitzlich machte Turkin den Jungen mit den Grundlagen des
Mystizismus und Spiritismus vertraut, weckte erstes Interes-
se an der buddhistischen Religion.h Vor allem dGhertrug sich
die Begeisterung des Lehrers fir Dostoevekij sehr bald auf |den
Jungen Volosin und sollte ihn zeit seines Lebens begleiten.

/ Riickblickend auf diese wichtige Periode seiner Entwicklung
schreibt Volosin: "Meine vielselitige kulturelle 8ildung ver-
danke ich einem Lehrer besonderer Art - N.V.Turkin, damals
noch Student.'5

1887 schickte man den Zehnj8hrigen in das private Polivanov-
Gymnasium; die Mutter war jedoch schon nach einem Jahr aus fi-
nanziellen Griinden gentitigt, den Jungen in das Erste Staatliche
Moskauer Gymnasium umzumelden.

Volosin erinnert sich mit Abscheu an die in dieser Schule
verbrachten Jahre; das sture Einpauken toten Wissens und der
herrschende militérische Drill verg#llten ihm die Schulzeit.

1 Voluzlna Monographie "Surikov® ist in Ausziigen ver8ffentlicht:
Rec', Nr.160, 13.6.1918
Apollon 6/7, 1906, S.40-62
Ogonek 2, 1958, 5.15-16
Literaturnaja Rossi ja 48, 29.November 1963, 5.16-19
Radugas 3, 1966, 5.54L-94

Nikandr Vaail'evic Turkin (1863-1919) wurde spi#ter Journalist
untgr dem Pseugonym Dij Odinokij, Redakteur der Zeitungen
*Vecernjaja pocta® und "Golos Moskvy®.

3 M.Volosin: Avtobiografija. GBL, 81,1

L/S/6 aal
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Umsoc mehr vertiefte er sich in seine Bicher und begann selbst
mit dreizehn Jahren Verse zu schreilben. Er begeisterte sich
fir Pugkin, versuchte sich in Nachahmungen Nadsons und E.A.
Poes.! In seiner Autobiographie erinnert er sich: "{berdru8
und Widerwillen allem gegenliber, was mit dem Gymnasium zu

tun hat; ich tr8ume vom SOden und bete darum, ein Dichter zu
uerden.'2

Die positivste Kindheltserinnerung bildete fir Volosin ei-
ne Reise nach Sevastopol'im Jahre 1886, wo er zum ersten Mal
das Meer und die Felsenlandschaft erblickte. Die Krim wurde
fir den jungen Volosin zur VerkBrperung des Schiinen schlecht-
hin.3 Dieser sein Kindheitstraum, auf der Krim zu leben und
dort Verse zu schreiben, schien sich zu verwirklichen:

1893 beschloB Elena Ottobal'dovna, die nun eine feste Pen-
slon bezog, an die Schwarzmeerkiiste zu iibersiedeln,und sie
erwarb nicht weit von der kleinen Stadt Feodosija im Tal Kok=
tebel' ein Stick Land.

Die Gegend dort war zu dieser Zelt noch wiistenartig und
halbwild. Das D&rfchen selbst bestand aus wenigen HHusern
und einer alten zerstérten Moschee.

Volosin Jubelte. Am 17.3.1893 schrieb er in sein Tagebuch:

"Heute ist ein groBer Tag! Heute ist beschlossen worden,
daB wir auf die Krim fahren, nach Feodosija, und dort leben
werden... Auf nach Siden! In den hellen, ewig jungen, bldhen-
den, herrlichen, wunderbaren Siden!"™ &

Und wenig spH#ter in ungeduldiger Erwartung der Ubersiedlung:
"Auf immer! ... Nun leb wochl, alles, was friher war!f... Es
scheint mir, daB8 jetzt, jetzt erst das wirkliche Leben beginnti"®

Im Mai 1893 erfolgte die Ubersiedlung.

Der Jjunge Volosin liebte die unzugingliche,herbe Landschaft
Kok tebel's, ihre Strenge und 8de. Sie barg fGr ihn Geheimnis=-
se und rdtselhaften Sinn; Felsen und Meer, genuesische Festungs-
mauern und antike Ruinen - all das weckte die Phantasie des Jun-

1 M.Volosin: Pervaja gimnaziEeskaJa tetrad', IRLI, Fond 562
C M.Volosin: Avtobiografija. GBL, Blatt 1

3 M.Volosin: Vospominanija. IRLI, Fond 562, S5.17

blS M.Volosin: Dnevnik 1893, handschriftlich, IRLI, Fond 562
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gen, dem Hower, Ovid und Vergil vertraute Lektire waren.

Hiuflg legte =r den zwanzig Kilowmeter langen Weg von HKoke
tebel' nach Fcodnuija1, wo er das Gymnaaium besuchte, zu FuB
zurfick. 3

In der Schule fiel der junge Volasin durch seine Vielsei-
tigkeit und reiche Begabung sllgewmein auf; er verfaSte Ge-
dichtcz, beteiligte sich en Theaterauffihrungsn und zeichne-
te, So fihrte er beispielsweise such Regle bei einer Drama-

tielerung von Turgenevs "Sezin lug'.3

Der Lehrer fiir russische Literstur, Jurij Galabutaki}j,
war erstsunt dber den ungewShnlichen Stil seiner Aufsiitze:

“Ich mu8 zugeben, daB er Gber meine Aufsfitze bisweilen in
Verzweiflung geriet und mir dsa Heft mit den Worten zurlick-
gab: Alas Feuilleton ist dss sehr gut, aber als Schulaufsatz
f8llt es so aus dem Rahmen, da8 ich es unmBglich mit einer
Note bewerten kann.” 4

In Volosins Jugendgedichten sus dieser Zeit bricht sich
die erste Begelisterung fir die Narcdniki wie auch fOr den
damals sehr populiren Nadeon B8ahn, van dem Volosin oft Tel-

le seiner Gedichte w8rtlich in die eeinen aufnimnt.s

Aleksandra Michajlovns Petrovs, die 8lteste Tochter des
Hauses, in dem Volosin zusammen mit A.Peskovskl] wihrend sei-
ner Gymnasialzeit in Feodosija - von 1894-1896 - lebte, ei-
ne Lehrerin am dortigen M3dchengymnasium, vermittelte dem
Heranwachsenden dle Liebe zur Geschichte und Kultur der Krim,
Sie unternahm wmit ihm zusammen Wanderungen und unterstlitzte
Volosin kritisch bel dessen ersten literarischen Versuchen.

Er erinnert sich: "Sie erwies sich als mein treuer Begleiter

suf sllen nur mBglichen Wegen und Scheidewegen meines geisti-
gen Suchesna.®b

_:1ihleine Provinzastadt an der Ostkiiste der Krim, auf tiirkisch:
Land der blauen Felsen.

2 Sein erstes ver8ffentlichtes Gedicht war dem Andenken des
verstorbenen Oirektors des Gymnasiums V.K.Vinogradov gewid-
met. In: Pamjati Vasiljs K.Vinogradova. Zusammengestellt
von J.Galabutakij, Feodosijs 1895

3 Brief Volosins an die Mutter, undatiert, Herbst 1896, DMV

“ Vospominani ja. IRLI, Fond 562

3 M.Volosin: Pervaja ginnaziEeskaJa tetrad', IRLI, fond 562

6

M.Volosin: Vospominanija. IRLI, Fond 562, S.2n



00060450

- 10 -

Schon als Gymnasiast befaBte sich Volosin wie auch seine Mut-
ter mit literarischen Ubersetzungen. Er versuchte sich an Ge-
dichten Helnes, Lenaus, Uhlands und Freiligraths.1

Volosins Freude an Splelereien und Mystifikationen, die ihn
1909 dazu verleiten sollte, die Gestalt der Dichterin Gabriak
zu erfinden - (er legte ihr eigene Verse in den Mund) - die-
se freude am Rollenspiel wurde schon frih deutlich.

So legte er einem Brief an seine Mutter zwel - seiner 8e-
hauptung nach - Gedichte Heinrich Heines in seiner, Volosins
Ubersetzung bei und bat sie um ihre Stellungnahme.2 Spter
dann bekannte er sich als eigentlicher Autor.

Im Mai 1897 beendete Volosin das Gymnasium. Er verlleB die
Krim und schrieb sich an der Moskauer Universitdt ein, wo er
auf Wunsch der Mutter, die ihn in der Nachfolge seines Vaters
als Juristen sehen wollte, das Studium der Rechtswissenschaf-
ten begann, Allerdings besaB dieses Studium wenig Anziehungs-
kraft fiGr ibn., GrdBtenteils h8rte er Vorlesungen an der Histo-
risch-philologischen Fakult#t, so A.Veselovskij "Uber die Ge=-
schichte der westlichen Literaturen im 19. Jahrhundert", S.
Fortunatov "Die Geschichte Frankreichs im 19, Jahrhundert®
und "Die Entwicklung der wissenschaftlichen Weltanschauung"
bei N.Ivancov u.a..

Darliberhinaus war Volosin aufgeschlossen der zeitgenBissi-
schen Kunst und Philosophie gegenlber, las L.Tolstoj, A.Eechov,
M.Gor'kij, K. Bal'maont und V.8rjusov. Er begeisterte sich fir
Ibsen, Hauptmann und Maeterlinck, deren Stiicke gerade auf den
russischen Bihnen gespielt wurden, las TjutEev, Dostoevsaski]
und Mallarm&.5

Inmitten all dieser vielfa3ltigen Eindriicke versuchte er sich
an seiner ersten gréBeren Dichtung, dem Poem "XIX vek". Es blieb

Filler, F.: Pervye literaturnye gagi. S.166
Brief Volosins an die Mutter vom 17./21.1.1897, DMV
Brief Volosins an die Mutter vom 4.2.1897, DMV

Chrugleva,R.: 1z studenEeskigh let M.A.Volosina. In: Eze-
godnik Rukopisnogo otdela Puskinskogo doma 1973 g. =-"Pere-
piska s mater'ju". 5.136

M.Volosin: Vospominani ja. IRLI, Fond 562

& W N
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unvollendet, ging jedoch teilweise in den Artikel 'épilog
XIX-o0go veka"™ ein, der die Geschichte des vergengenen Jahr-
hunderts teils in Prosa, teils in Versen widerzuspliegeln
sucht.1

Volosin nahm aktiv am Leben der Studentenschaft teil und
galt als fihrend in ihrer progressiven Schicht. Im Januar
1898 trat in Frankreich Emile Zola d8ffentlich fOr den jidi-
schen Angeklagten Dreyfus ein? was die Moskauer Studenten-
schaft veranlaBte, ihm auf Initiative Volosins hin ein So-
lidaritédtsschreliben zu ﬁbersenden.3

Die politische und gesellschaftliche Situation, besonders
die Atmosphére der Einschiichterung und Kontrolle innerhalb
der Moskauer studentischen Krelse empfand der junge Volosin
als bedriickend und emplrend:

"Wir alle leben in einem kinstlich fir uns geschaffenen
Treibhaus, in das HuBeren Eindriicken und frischen Strémungen
der Zugang verwehrt ist. Wenn wir wissen wollen, was man dort,
Jenseits der Mauern tut, so antwortet man uns, (d.h. die zen-
sierten Zeitungen), daB es dort nichts Gutes gibt und daB uns,
wenn wir aus dem Fenster schauen, der Wolf friB8t. Und so sit-
zen wir alsc in der tiefsten Provinz herum und wissen nichts

,von dem, was sich rings um uns in RuBland tut. Und dabel ge-
schehen Dinge, daB einem die Haare zu Berge stehen und es ei-
nem den Atem vor Emp8rung verschligt." &

Volosin versuchte durch geschichtliche Studien mehr und
mehr in die gesellschaftspolitischen Zusammenhénge seiner
Zeit einzudringen. Die Liebe zu distanzierter, Uberblickshaf-
ter Schau wird schaon in Betrachtungen des Einundzwanzigjdhri-
gen deutlich, ebenso jedoch auch die v8llige Unklarheit iber

den eigenen Standpunkt:

1\lgl. Russkij Turkestan. 1.Januar 1901, 'S.1-=3; 3.Januar
1901' 551"2

"Dreyfus-Affire”: Berichtigte antisemitische Diffamie-
Tung. 1894 wurde der Jjidische Hauptmann Alfred Dreyfus
bedechuldigt, dem deutschen MilitHrattaché in Paris Staats-
geheimnisse verraten zu haben. Vergebens hielt der Schrift-
steller Emile Zola der antisemitisch aufgehelizten Gffent-
lichen Meinung sein "J'accuse" entgegen. Die Beweise wur-
den nicht vorgelegt, Oreyfus aus der Armee ausgestoBen und
auf die Teufelsinsel vor der Kiste Guyanas deportiert.

Spdter verfalBte Volosin den Artikel "Delo Orejfusa® 1in

der Zeitung "Dvadcatyj vek®™ (18.6.1906), Nr.109,5.2, in
dem er sich gegen die herrschende Lige und Diskriminierung
empdrt.

Brief Volosins an A.Petrova vom 24.2.1B98uDM¥
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"Es ist interessant, die wellenartige Linie der russischen Ge-
nerationen zu verfolgen: die sechziger Jahre - der logische Ver-
stand, die Begeisterung fir die Wissenschaft, die Ablehnung dea
Geflihls; die siebziger Jahre - die "Diktatur dea Herzens", die
Begeisterung fir das Volk, die v8llige Selbstaufopferung um
seinetwlillen; die achtziger Jahre - die Herrschaft Lev Tolstojs,
die Selbstanalyse, die Vertiefung inas eigene Ich, die Gewissens-
fragen; die neunziger Jahre - das Fehlen jeder aktiven THtig-
keit, die Begeisterung fir Marx, fiGr den wissenschaftlichen Ma-
terialismus, alles wird durch wirtschaftliche Faktoren erklért.
Und was sagen nun endlich wir - die erste Generation des zwan-
zigsten Jahrhunderts? - Noch fiihle ich mich in der Situation
eines Redners bei einem Jubil8umsessen, der mit dem Glaa in der
Hand sich felerlich vom Stuhl erhgben hat, um eine Ansprache zu
halten, aber absolut nicht weiB, womit er anfangen soll. The-
men gibt es eine Unmenge - aber welches er wdhlen soll - das
weiB er nicht." 1

Mit seinem Unwillen gegen die Regierung stand Volosin nicht
allein. Im M8rz 1899 - nachdem der Rektor der Petersburger Uni-
versitidt den Studenten untersagt hatte, den Jahrestag der Hoch-
schulgrindung wie bisher Gblich mit einer Massenveranstaltung
und Festzligen zu felern - kam es zu gewaltsamen Demonstrationen
und Zusammenst8B8en mit der Polizei. Im MBrz begann der erste
allgemeine Studentenstreik in ganz RuBland. Volosin beteilig-
te sich an den Unruhen in Hoskau.2 Das flhrte zu seinem Aus-
schluB aus der Universit8t: am 17, Februar 1899 setzte 1ihn
der Chef der Staatssicherheitspolizei (ochranka) Zubatov da-
von in Kenntnis, daB man ihn zuangsexmatrikuliere3 und daB er
unverziglich Moskau fir die Dauer eines Jahres zu verlassen ha-
be. Man befahl ihm, sich nach Feodosija zu begeben, wo er un=-
ter Polizelaufsicht gestellt uurde.b

Rus der Ferne verfolgte Volosin die Ereignisse in Moskau.

Im M3rz dieses Jahres wurden allein aus der Hauptstadt 2160

Brief Volosins an A.Petrova vom 24.2.1898, DMV

Er wurde aufgegriffen "im Bemlhen, Aufruhr zu stiften,
sammelte in der Aula wie auch im HErsaal seines Kurses
einen Kreis von Zuhdrern um sich.®” In: Delo kancelarii
inspektora studentov imp. Moskgvskogo universiteta o prin-
jJatii v studenty Kirienko-Volosina, Maksimiliana® - Cen-
tral'nyj gosudarstvennyj archiv goroda Moskvy, Fond 418
Liste 311, Nr.L36, Blatt 19

Vgl. die entsprechenden Unterlagen in: Central'nyj gosu-
darstvennyj archiv Oktjabr'skoj revol jucii vam 15.2.1899,M.

Materialien des Polizeidepartments CGAOR Moskva, Fond 63,
Liste 10, Aufbewahrungsnummer 399, Blatt 17
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Studenten ausgeuiesen.1 Volosins Mutter versuchte den Sohn
zu Uberreden, durch eine schriftliche Entschuldigung mit der
gleichzeitigen Verpflichtung, von AktivitAten fortan Abstand
zZu nehmen, beim Rektor der Universitdt eine Wiederaufnahme
zZu erwirken. Aber er antwortete ihr:

"Melne Entscheidung bleibt unveréindert. Eine Entschuldi-
gung in der vorgeschlagenen Form wre vielleicht noch abzu-
geben - aber eine derartige Verpflichtung - nein! Das wiire
noch sinnyoll, wenn wirklich direkt nach der Entgegennahme
(ven Volcsins Entschuldigung,C.W.) und OfPnung der Univer-
sitdt man den Streik erneut aufnehmen wiirde - dann hdtte die
ganze Sache einen operettenhaften und nicht ernst zu nehmen-
den Charakter und wiirde zeigen, da8 die Studenten die Schlie-
8ung der Universitdt als eine reine Formalitl3t betrachten,
die sie umso eher bereit sind zu erflllen, um dann den fri-
heren Kampf fortzusetzen. So aber ist meine Entscheidung ehr=-
lich und verninftig."” 2

Ungeachtet der Polizeiaufsicht, unter der Volosin stand,
unternahm er meist zusammen mit seinem Univerait8tskamera-
den M.S5lobodin ausgedehnte Wanderungen auf der Krim. Zuwei-
mal besuchten sie im Md#rz, 1899 fechov auf Jalta, den Slobao-
din seit seiner KHindheit kannte.3 Einen Rat, den Cechov ihm
gab, sollte Volosin besonders beherzigen: "Schreiben lernt
man nur bel den Franzosen.'h

Im September 1899 unternahm der Zweiundzwanzigjdhrige
seine erste Auslandsrelse: sie filhrte ihn nach Italien, in
die Schweiz, bis nach Berlin und von dort nach Paris, wo er
sich splter niederlassen sollte.5 In Berlin besuchte er als
Gasthiirer die dortigen Universitdtsvorlesungen.

Auf insti@ndige Bitten der Mutter hin, die immer noch hoff-
te, den Sohn als Juristen zu sehen, verfaBte Volosin schlie8-
lich am 5.1.1900 ein Entschuldigungsschrelben an den Rektor
der Moskauer Universitdt. Der Ton dieses Schreibens 188t -

k Iz stgdenéeskich let M.A.Volosina. Perepiska s mater’ ju.

In: Ezegodnik Rukoplisnogo otdela Puskinskogo doma 1973~
ogo qoda. S5.138

Brief Volosins an die Mutter vom 22.3.1899, DMV

Brief Volosins an die Mutter von Anfang Marz 1899. In:
Perepiska s mater' ju, ebenda

M.Volosin: Zestokost' v zizni i uiasv v 1skusstve. Maschi-
nenschriftliches Original 1913, S5.57, DMV

Volosin besuchte Paris in den Jahren 1906, 1908 und 1911;
er lebte dort von 1901-1905 und von 1915-1916
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obwohl Volosin "sogar mit Absicht zweimal ‘lhro Exzellenz 'ge-
schrieben hatte'j eher den Gedanken an eine Anklage der Univer-
sitdtsbehirden aufkommen als an eine Bitte oder gar Entschuldi-
gung.2 Dennoch hatte das Schreiben den gewiinschten Erfolg: Vo-
losin wurde zum Zweiten Kurs zugelassen. Ende Januar kehrte er
nach Moskau zurick; am Besuch der Vorlesungen hinderte man ihn
jedoch. Mit dieser MaBnahme wollte man den jungen Volosin von
den dbrigen Studenten isolieren. Dieser jedoch filhlte sich kei-
neswegs in seiner Freiheit eingeschréinkt; mit einem gewissen
Stolz berichtet er der Mutter:

"Ich habe begonnen, mich in der Offentlichkeit zu betatigen,
halte Reden anl#B8lich verschiedener Jubilden und Essen. Die Re-
den sind samt und sonders radikal und haben deswegen Erfolg.
Uber eine Rede, die ich anl8Blich des JubilBums der "Russka]ja
Mysl'®™ hielt, schrieb man sogar in den Zeitungeg, und der "Se-
ver'nyj Kur'er" brachte sogar Ausziige aus ihr."

Volosins TBtigkeit miBfiel der 8rtlichen Polizei; man be-
gann, seine Briefe zu kontrollieren.

*Ich welB nicht, ob es Zufall ist oder nicht," warnt er ei-
nen freund," aber jemand hat anscheinend lhre letzten be&den
Briefe gelesen, Berlicksichtigen Sie das auf jeden Fall!"

Volosins Auslandsrelse im Mai 1900 verzbger;e jedoch den
Fortgang des gegen ihn schwebenden Verfahrens.

In Paris und Berlin versuchte er sich nach wie vor an Ge=-
dichten und Ubersetzungen und begann, in der Zeitschrift "Russ-
kaja Mysl'" kleine bibliographische Anmerkungen zu verdffentli-
chen -~ vorderhand allerdings noch ohne Namensnennunge.

Als er im November 1899 auf dem Friedhof des Montmartre das
Grab Heines besucht hatte, war Volosin der Gedanke gekommen,

an der im Jahre 1897 begonnenen Versilibersetzung von Heines

1 Brief Volosins an die Mutter vom S.Januar 1900, DMV

ebenda, in der Bellage: “Progenie"”

3 Brief Volosins an die Mutter vom 27.Februar 1900, DMV
Im Artikel "Dva jubileja" (Sever'nyj Kur'er, 30.1.1900,
S.4) wird lber cden begeisterten Auftritt eines Studen-
ten berichtet, der "mit lebhaften Beifallskundgebungen
bedacht wurde."

Brief Volosins an J.Galabutskij vom 23.Februar 1900,
IRLI, Fond 562

Vgl. die Materialien des Polizeidepartements CGAOR Mos-
kva, Fond 63, Liste 10, Aufbewahrungsnummer 399
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"Deutschland. Ein Wintermd8rchen" ueiterzuarbeiten.1

Im Mail 1900 erschien in der Zeitschrift "Russkaja Mysl'"
Volosins erster kritischer Artikel, mit dem er an die 0ffent-
lichkeit trat: "V zascitu Gauptmana'z, in dem er in einer fir
seine Jahre erstaunlich selbstsicheren und kritischesm Form
Bal'mants Hauptmanniiberasatzung von "Hanneles Himmelfahrt" ei-
ner Analyse unterzieht.

Volosins Mutter hatte 1898 diesen Text Gbersetzt und der
Sohn bei dieser Arbeit die Gedichttelle ﬁbernnmmen.‘3

Ende Mal legte Volosin seine Examina ab, die zum Besuch des
Dritten Kurses berechtigten,& und bereiste Osterreich-Ungarn,
Deutschland, die Schweiz, Italien und Griechenland.5 Bel sei-
ner Rickkehr auf die Krim nach zwel Monaten erwarteten ihn
Gendarmen., Am 21, August verhaftete man ihn. In Koktebel' fih-
te man eine Hausdurchsuchung durch. Man brachte Volosin in ein
Moskauyer Gefi3ngnis. Doch da sich auch nach mehreren Verh8iren
nichts ergab, was einen Arrest weiter gerechtfertigt hétte,
lieB man ibhn am 1.9, frei.6 Allerdings wurde er endgiiltiqg aus

/ der Universitldt ausgeschlossen und ihm jedes Studium innerhalb

RuBlands sowle der Aufenthalt in Haupt- und Universitdtsstidten
untersagt. Volosin muSte Moskau unverziglich verlassen mit der
Auflage, seinen Wohnort stets den BehBrden mitzutellen.

Als er von sainem Jugendfreund V.Vjazemskij erfuhr, daB die-
ser beabsichtigte, zum Bau der Eisenbahnlinie Tagkent-Urenburg
nach Mittelasien zu reisen, schloB er sich ihm kurzentschlossen

ane.

Brief Volosins an A. Petrova vom 17.11.1899, DMV
In: Russkaja Mysl' 5, 1900, S5.193-200
Vgl. Brief Volosins an die Mytter vom 12.9,1898, DMV

Aus Briefen dieser Zeit wird allerdings deutlich, daB
Volosin schan jetzt die ihm verhaBte Rechtswissenschaft
aufzugeben gedenkt - Vgl. "Perepiska s mater' ju*,5.139

Vgl. zweil Hefte mit Aufzeichnungen: Zurnal puteéestvija
26 _-ogo maja 1900 g. - 2L4-ogo ijunja 1li "Skol'ko stran
mozno uv‘dat' na poltorasta rublej®". IRLI Fond 562

Materialien des Polizeidepartements CGAOR, Moskva,fFond
63, Liste 10, Aufbewahrungsnummer 399
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Am 18.9.1900 kamen die Freunde in Taskent an.

Volosin machte die Bekanntschaft des bedeutendsn Mittel-
asienkenners und Herausgebers der Zeitung "Ruesklj Turkestan”
I.Gejer. Diese Zeltung begann ihr Erscheinen im Oktober 1900
und bedeutete fir Volosin dank der Vermittlung durch Gejer
die erste M8glichkeit, Gedichte und Artikel zu verdffentli-
chen,

Nicht ohne Ironie schreibt er aus Taakent an seine Mutter:

"“Niemand fragt mich hier nach meinem Pa8, und als wir an-
kamen, gab man in den "Turkestanskie vedomosti" bekannt, daB
die Ingenieure Vjazemskij und Volosin eingetroffen seien, um
Untersuchungen durchzufihren, sie seien in dem und dem Hotel
abgestiegen. Auf diese Welae bin ich offiz*ell zum Ingenieur
geworden und frei von jeglichem Verdacht."

Dank seiner persdnlichen Bekanntschaft mit Gejer konnte
Volosin so relativ frei publizieren.

In dieser Zeit in Mittelasien beschiftigte er sich besonders
mit Nietzsche und V.Solov'evs Schriften zur Geschichts, den
"Tri razgovora® und dem "Pis'mo o konce vsemlrnoj istorii®,
dessen apﬂkBlvptischﬂprophezeiungenVologins Geschichtsver-
stdndnis stark beeinfluBten.

Die Zeit der Jahrhundertwende, die Volosin so in Mittelasi-
en verbrachte, bezeichnet er selbst spdter als das "Jahr sel-
ner geistigen Geburt'z. Und welter schreibt er:

"Ich zog mit den Karawanen durch die Wiste. Dorthin gelang-
ten zu mir Nietzsche und die "Tri razgovora® Vladimir Solov'=-
evs, Sie machten es fir mich méglich, die gesamte europdische
Kultur retrospektiv zu betrachten, von der Hiihe der asiatischen
Hochebene_herab eine Umwertung aller kulturellen Werte vorzu-
nehmen."

Volosins autobliographische Aufzelichnungen lassen den Ver-
dacht aufkommen, daB er rickblickend dieses sein Erlebnis der
Zivilisationsferne, das mit dem Wechsel der Jahrhunderte zelit-
lich zusammenfiel, stilisierte und ihm griBere Bedeutung zu-
schrieb, als dieser Periode seines Lebens in der tiefsten Pro-
vinz wirklich zukam.

So auch,wenn er pathetisch schreibt:

Brief Volosins an die Mutter vom 28,.9.1900, OMV

2 M.Volosin: Avtobiografija. GBL, fFond 4L&1, Raum 1, Aufbe-
wahrungsnummer 6, Blatt 2

3 aal
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*(ber allem jedoch war dea Gefihl der wiate, jener Weite und
Ausgewogenhelt, daa die Seele dea Menschen erfaB8t und ihn sei-
ner Urhelmat zuriickgibt. Und eben hier reifte in mir der Ent-
schluB, fUr mehrere Jahre in den Westen zu gehen, mir die la-
teiniache Disziplin der Form zy eigen zu machen (projti skvoz!
latinakuju diaciplinu formy)."

Dennoch ist an Volosins Werken aufzuzeigen, daB8 er in spé-
teren Jahren sich wliederholt auf dieses "Erlebnis der Wiiste®
an der Schwelle des neuen Jahrhunderts bezieht und es in Oppo-
altion setzt 2u seinem welteren HKunst und Kultur gewldmeten
Leben.

Im Dezember 1900 erhielt Volosin die Nachricht, daB das
gerichtliche Verfahren gegen ihn eingestellt worden sei. So
konnte er sein Vorhaben verwirklichen und ging nach Paria,
wo er sich fir die ndchsten vier Jahre niederlassen sollte.
Hier begann er ein reges Studium an den verschiedemnen Hoch-
schulen und Akademien. Spiter verzeichnet er:

*Die juristische Fakult3t besaB fir mich keine Anziehungs-
kraft mehr. Das einzige, flr das ich méch inrgieser Zeit be-
geisterte, war die Kunstwissenschaft."

AuBer an der Sorbonne und der Akademie der Schinen Kinste
besuchte Volosin auch Vorlesungen an der von Kovalevaklj am
14, November 1901 in Paris erffneten "fFrelien Russischen Schu-
le fir Sozlialwilssenschaften®" und - allerdings nur zu Anfang
seines Aufenthalts - an der dem Louvre angegliederten Schule.

Ein bezeichnendes Licht auf Volosins Kunst- und Schaffena-
sthetik wirft die in seiner autobiographischen Skizze ver-
zeichnete Aussage, sein Ziel sei es gewesen, "sich in den

zeitgen8ssischen Strdmungen der Malerel auszukennen. £s blieb
nur ein mehr praktischer Weg: selbst Kinstler zu werden, an
sich selbst das Disharmonisache und Gewagte in der Kunst zu er-
leben und bewuBt zu erfahren (samagu perezit' i ‘osoznat' raz-
noglasija 1 derzanija iskusstva).”

' M.voloSin: Avtobiografija. CGALI, Fond 102, Liste 1,
Aufbewahrungsnummer 13, Blatt 2

2 M.Volosin: O samom sebe. IRLI, Fond 562

3 aal
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Es war die russische Kiinstlerin E.Hruglikovaj die Volosin
ihr Atelier zur Verfligung stellte und der er die Beksnnt-
schaft vieler Kinstler verdankte. Volosin wurde Sekretlr
des russischen Kiinstlerzirkels "Mont-Parnasse”.1902 lernte
er Bel'mont kennen, Odilon Redon, den M3dzen und Sammler S.
Scukin. Stirker allerdings noch als der russische EinfluB
erwies sich der franz8isische; anfangs nur als reiner lUber-
setzer von Hbérbdia, Mallarmé und Anatole France 1ieB Vo-
loain in seiner Lyrik mehr und mehr Zige der franz8sischen
Literatur, besanders der "fcole parnassienne® erkennen.
Sein lebhaftes Interesse an tages- und zeitpolitischen Fra-
gen in der Jugend wich in zunehmendem MaBe einer stlrker
historisch«kul turgeschichtlich ausgerichteten Betrachtungs-
welse.

Die Auslendsreise im Jahre 1899 hatte Volosin Gber Krs-
kau und Wien bis nach Italien gebracht; er hatte die gro-
Ben Stddte der Schweiz besucht, fuhr von dort nach Paria,
um ala letztes Ziel Berlin anzusteuern. Seine Reisen dien-
ten ihm stets als Anregung fiir zahlreiche seiner Werke,
sowohl was Gedichte wie auch Skizzen betraf. In Venedig,
der ersten Stadt, die er in Italien besuchte, entstand das
Gedicht 'Uenecija'% mit dem er den Grundstein zum Zyklus
*"Stranstvija” legte.

Dieser Zyklus wurde fortgesetzt unter dem Eindruck der
zweliten Reise, die Volosin zusammen mit seinen Freunden A.
Smirnov, L.Xandaurov und V.Iseevskij im Jahre 1900 grdBten-
teils zu FuB unternommen hatte. Die Relse hatte ihren Aus-
gangspunkt in Moskau genommen, flihrte nach Sevastopol', uien,
Minchen, Mailand, Genua, Florenz, Rom, Neapel, Brindisi, Athen
und Konstantinopel.In dem Tagebuch, das die Freunde peinlich
genau fihrten, ist gleichzeitig die Entstehungsgeschichte

1 Kruglikova, Elizaveta Sergegvna - (1865 - 1942) - Kinst-
lerin und enger Freund Volosins. Ihr widmete er die Ge-
dichte "Kastan'ety" und "Pariz". (In: Stichotvorenija.
L. 1977, S.46 und 55ff) - Sie stellte Volosin mehrmals
inhr Pariser Atelier zur Verfiigung. Uber die gemeingame
Andorragreise berichtet sie in ihren Erinnerungen "Zizn'
i tvorcestvo®. M.1969, S5.46 - uLB

2 IRLI, Fond 562
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sBmtlicher Gedichte Volosins in den Sommermonaten dieses Jah-
res dokumentiert.1
Minchen ist in erater Linie als Ort einer Ausstellung wmo-
derner Kunst und der Schack-Galerie vermerkt, wo sich Volosin
besonders von den Werken BBcklins, franz Stucks und Seganti-
nis beeindruckt zeigte. Von Oberammergau, wo sie die Passiona-
spiele besuchten, wanderten die Freunde zu fuB welter dber die
Alpen nach Italien. Die itslienischen St8dte, die noch die Re-
ste antiker Kulturen bewahrt hatten, fesselten Volosin beson-
dera. Den HBhepunkt der Reise bildete der Besuch Roms, das
mit seinen Kulturdenkm3lern mehreren von Volosins Gedichten
als Vorlage diente.2 Am dreiundfiinfzigsten Tag ihrer lWiande-
rung, am 18.7,1900, schiffte sich die kleine Gruppe nach Grie-
chenland ein., =
Von Paris aus unternahm Volosin nun immer wieder FuBuwan-
derungen in die benachbarten Mittelmeerl3nder. Er liebte es,
St8dte zu besuchen, die mit der PersBnlichkeit und dem Leben
groB8er Kinstler verknlipft waren, folgte den Reiserouten By-
/- rons, Heines und Shelleys. "Die Welt ist ein solch kleiner
Planet®, schrieb er seiner Mutter, "da8 man sich schimen soll-
te, nicht Oberall gewesen zu sein.'3
Im Sommer 1901 folgten Reisen nach Andorra und Spanien.,
Auf der Eisenbahnfahrt dorthin entstand das Gedicht "V vago-
ne'h, daa in seinem Rhythmus das eintBnlge, einschldfernde
Ger@iusch der RAder nachzuahmen scheint. Brjusov greift in seil-
nem 1913 entsatandenen "Maksimilianu Volosinu. Razbegajutsja
snova polja za oknom..'s dieses Gedicht in einer direkten Apo-

strophe an Valosin auf:

*Zurnal puteéestvija...' IRLI, Fond 562

*Na forume® - "Noc' v Kolizee" - Maschinengeschriebenes
Original, IRLI, Fond 562, unverfffentlicht

Brief Volosins an die Mutter vom 12.12.1901, DMV
M.Volosin: Stichotovrenija. L.1977, S.uL3ff
3 VeBrjusav ¢ Neizdannye stichotvorenija. M. 1935, 5.24L3

&
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*Milyj Maks! da, ty prav! pod kacan'e ressor
Ja, kak ty, zadremal, ubajukan ich "titat'ju",
I uze Okean smotrit prjamo v upor

Mne v glaza, zdes' v poljach, za bolotiatoj Pripjati.”

Derartige gegenseitige Anspielungen und Variationen einea The-
mas waren in der Dichtung der Symbolisten keine GSeltenheit. Vo=
losin war dafGr bekannt, daB er an derartigen Spielereien ein
kindliches Vergntigen fand.

Die Reise nach Spanien wie auch die sich 1902 anschlieBende
Italienreise waren reich an Eindriicken. "Ich lieB Skizzenbuch
und Bleistift keine Minute aus der Hand und erlangte eine gewis-

se Meisterschaft iIm Anfertigen schneller Skizzen nach der Natur.'2

In Volosins Skizzenbiichern wechseln Zeichnungen und Gedichte
Zu ein und demselben Thema ab. FGr ihn war beides stets eng mit-
einander verkniipft.

Uber seine Reise- und Wanderjahre schreibt Volosin selbst in
seiner Autobiographie:

*"In diesen Jahren war ich nur ein aufsaugender Schwamm, ich
war ganz Auge, ganz Ohr. Ich wanderte durch L&nder, Museen und
Bibliotheken: ganz Rom, Spanien, die Balearen, Koraika, Sardi-
nien, Andorra... der Louvre, der Prado, der Vatikan, die Uffi-
cien... die Nationalbibliothek... auBer der Technik des lWorte
eigne ich mir die Technik des Pinsels und des Bleistifts an."

Er reise nicht, schreibt er, “als Schriftsteller, sondern als
Kidnstler, betrachte die Malerel als Vorbereitung zur Kuestkri—
tik und als Ausarbeitung genauer Epitheta in Gedichten."

Zusdtzliche Anregqung erfuhr Volosin durch die Freundschaft
mit den Kinstlern E.Kruglikova, A.0stroumova und der Bekannt-
schaft mit A.Benois, L.Bakst, K.Somov , N.Rerich und anderen
Mitarbelitern der Zeitschrift "Mir iskusstva",

Stets aufs neue beeindruckt fGhlte sich Volosin vom Reich-
tum der franztisischen Literatur, die er sich durch Lektiire mehr
und mehr erschloB:

1 "_ieber Maks, ja, du hast recht, unter dem Schaukeln der

Federn/ bin auch ich, wie du, eingeschlummert, ihr "Ti-
tata® sang mich in den Schlaf./ Und schon schaut unver-
mittelt mich der Ozean an,/ hier auf den Feldern, hinter
den Pripjat'simpfen.”®

M.Uologig: 0 samom sebe. Zitiert nach: Pejzazi Maksimili-
ana Volosina, S.17

2

3 Zitiert nach dem Vorwort A.Jonovs zur der von Voloain verfaB-

ten Monographie "Surikov".In: Raduga 3, 1966, S.53

aal
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"Nun, wo Ich gerade erst ein wenig angefangen habe, Zugang

zur franz@sischen Literatur zu finden und mit ihrer Geschich-
te vertraut zu werden, habe ich zu verstehen begonnen, wie
wenig man siq in RuBland kennt und wie unermeBlich ihre Relch-
timer sind."

Mit dem Blick auf seine in Taskent verbrachte Zeit, in der
sein EntschluB reifte, nach Paris zu gehen, schreibt Volosin
in seiner Autobiographie: .

"Aus Mittelasien fuhrten mich meine Wege in den Westen =
nach Paris, um viele Jahre dort zu studieren: die kiinstleri-
sche Form - durch Frankreich; das Gefihl flr Farben - durch
Paris; die Logik - durch die gotischen Kathedralen; deas mit-
telalterliche Latein - bel Gaaton Paris; die Struktur der Ge-
danken - bel Bergson; den Skeptlizismus - bel Anastole France; 2
die Prosa - bei Flaubert; den Vers - bel Gautier und Kbrtdia."

Sein Lebensziel beschreibt er 1901 wie folgt:

*Dorthin nun, in den Rasum, wo des Menschen Welt ist, um zu
lernen, zZu erkennen, zu suchen. Nach Paris gehe ich nicht, um
irgendeine Fakultl3t zu besuchen, irgendetwas zu hren - das
sind alles nur Nebens8chlichkeiten, das 1st alles nur nebenher -
ich gehe, um die gesamte europ#iische Kultur in ihrem Ursprung
verstehen zu lernen, und dann, nachdem ich aslles Europ8iische
hinter mir gelassen habe und nur das "Menschliche®” noch behal-
ten habe, will ich bel anderen Zivilisationen lernen, "die Wahr-
helit suchen® <« Indien und China. Und zwar nicht als Reisender,

 sondern als Pilger, 2zu FuB, mit dem Seack auf dem Riicken, in dem
Bemhen, in den Geiat einer unbekannten Wesenhelt eSnzudringen -
und danach nach RuBland - endgiltig und auf immer!*

In Paris schrieb Volosin anfangs wenig und Gbersetzte fast
sasschlieBlich; lange beschiéftigte er sich mit einem schuwer
zug3nglichen "chinesischen®” Drama Claudels - in Volosins Uber-
setzung "Otdych sedmogo dnja®" - und der Rosenkreuzertragldie
Villiers de L'Isle-Adams 'Axel'.h

Seine Interessen waren ungemein breit gef83chert, und seine
Studien ersch8pften sich keineswegs nur in Kunst- und Kulturwis-
senachaften. Er beach#ftigte sich mit Astronomlie, Geographie,
Botanik und Arch#ologie.

Eine wesentliche Rolle spielte fOr ihn zeitlebens die Be-
schéftigung mit verschiedenen, besonders den 8stlichen Religio=~
nen.

1

M.Volosin: Avtobiografija. GBL, Fond 461, Raum 1, Aufbewah-
rungsnummer 6, Blatt 2

aal
3 Brief Volosins an A.Petrova vom 12.12.1901, DMV
S.Makovakij : Portrety sovremennikov, S5.314
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So begeisterte sich Volosin zu Anfang des Jahrhunderts flr
den Buddhlismus, doch die Begegnung mit Rom riickte mehr und
mehr den Katholizismus in seiner Bedeutung als "Rickgrat der
gesamten europ@ischen Hultur"1 insg Zentrum seines Interesses.
Theosophie, Magie und Okkultismus erlangten spdter in seinem
Leben noch groBe Bedeutung, ohne daB sich Volosin Je einer
dieser Richtungen v8llig verschrieben h#tte.

Ein eigentimlicher wWiderspruch lag dem Wesen Volosins zu-
grunde: auf der einen Selte sein Streben nach exaktem, fun-
diertem Studium des Objekts, auf der anderen Seite der Hang
zu Mystizismus und Okkultismus, Verrdtselung und Spiel.

Volosin liebte es, Geschichten zu erzhlen, und er fand
stets Zuhdrer, denn er erzdhlte gut. Mit Vorliebe ersann er
die unwahrscheinlichsten Mystifikationen, sandte beispiels-
weise unbekannte Gedichte Puskins an eine Redaktion und ver-
sicherte im Begleitbrief, ein bekannter Apotheker habe sie
verfaBt; ein anderes Mal gab er einem MAdchen, das vorgab,
sich vergiften zu wollen, ein P#ckchen Salz und sagte, es
sei indonesisches Gift.z Sein Einfallsreichtum war ungeheuer.
Allerdings verlangte er nie, daB man ihm Glauben schenkte.

Er berauschte sich am Spiel seiner eigenen Phantasie.3

Volosin war von seltener Belesenheit, die sich auf die
unterschiedlichsten Gebiete erstreckte. "Er konnte den lie-
ben langen Tag in der 'Bibliotheque Nationale" sitzen und
quer durcheinander Bicher Uber die Ausgrabungen auf Kreta,
Uber die altchinesiache Oichtung, iGber die Ionisierung der
Gase und Saint-=Just bestellen.'u

Rein 3uBerlich fiel er auf - und wollte es auch. Massiv -
er wog fast zwei Zentner - in Samthosen, einem ungeheuren Zy-
linder, mit einem russischen Kutscherbart, bewegte er sich oft
mit kleinen Luftspringen vorwidrts. Er sah jdnger aus, als er
war; sein Gesicht war von einem Wust rdtlicher Haare umgeben,
die grauen Augen meist von einem Kneifer verdeckt, die Lippen

1 M.volosin: Avtobiografija. CGALI, Fond 102, 8latt 1
I.Erenburg : Ljudi, gody, zizn'. M. 1961, S.19aff

Vgl. besonders die Erinnerungen Veresaevs, Erenburga und
Cvetaevas

I.érenburg , 2benda, S.194
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vargestlilpt. Trotz seiner Fille waren seine Bewequngen leicht
und elastisch.

Ungeachtet selner wachen Aufmerksamkeit ddr Umwelt gegeniiber
und seiner extremen Lust am Fabulieren wirkte Volosin auf sei-
ne Freunde seltsam fern und distanziert. ®"Ich habe ihn nie-
mals betrunken, verliebt oder zornig gesehen,® erinnert sich
érenburg, und er fiihrt fort:

*"Maxens Augen waren freundlich, aber irgendwle fern. Viele
hielten ihn fir gleichgiiltiq und kalt. E€r betrachtete das Le-
ben intereasiert, aber gleichsam von der Seite. Wahracheinlich
gab es Ereignisse und Menschen, die ihn unmittelbar angingen,
aber dariiber sprach er nicht. £€r behandelte jedermann wie sel-
nen Freund, doch einen echten Freund besaB er offensichtlich
nicht.'1

Vulagin verbreitete um aich stets elne Atmosphiire der Be-
triebsamkeit. Er liebte es zu organisieren, Ausstellungen vor-
zZubereiten u.8. In besonderem MaB protegierte er junge Autoren,
fir deren Talent er ein sicheres Gespilr besaB.

‘ Er behauptete, von ihm ginge ein Fluldum aus,und liebte es,
durch Handauflegen zu heilen. Stets zeigte er sich asufgeschloa~
sen und hilfsbereit. Im Gespr#ch zuriickhaltend, wuBte er auf
den Partner einzugehen und verstand es zuzuhiiren.

Im Jahre 1901 begann in RuBland der Verlag "Skorpion" die
Almanache "Severnye cvety" herauszugeben. Es war dies die Zeit,
als die Generation der "jlngeren Symbolisten® auf sich aufmerk-
sam zu machen begann. Volosin verfolgte das literarische Leben
RuBlands von Paris aus.

Er 1itt in diesem Jahr in starkem MaB an Depreasionen.2
In der #unst Odilon Redons, dessen Bekanntachaft er Ende des
Jahres machte, fand er die von ihm selbat empfundene Hoffnungs-
losigkeit widergespiegelt. ~ Erschiittert von der Daratellung Satans

érenburg.l.: L judi, gody, zizn'. M. 1961, 5.196

Vgl. den Brief Volosins an seine Mutter vom 2.1.1901 und
die folgenden, in welchen er wiederholt von einer "tiefen
Traurigkeit" (glubockaja grust') spricht.

2
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der Zeichnung Redons "Die Versuchung des Hl. Antonius"
schreibt er an A.Petrova:

"tin derartiges Antlitz hat niemals jemand dem Satan ge-
geben. Im gesenkten Kopf und in den Augen, die zur Seite
blicken, liegt der grenzenlose Schmerz der Erkenntnis. =
"Wo ist das Ziel?" fragt Antonius, den der Satan auf aeinen
FlGgeln {iber die Grenzen hinaus §orttrﬂgt. "Es gibt kein
Ziel", antwortet Satan traurig.*

Wenn auch in seinen Briefen des Jahres 1901 immer wie-
der die deutliche Absicht ausgedriickt wird, nicht nach RuB-
land zuriickzukehren, 3oderte Volosin doch im folgenden sei-
ne Meinung und fuhr im Januar 1903 in seine Heimat. In Pe-
tersburg und Moskau fand er schnell AnschluB8 an die kul tu-
rellen Kreise der Literaten und Dichter. V.Brjusov publizier-
te zehn von Volaosins Gedichtenz, allerdings in so entstell-
ter Form, daB Volosin sich weigerte, sie als seine eigenen
anzuerkennen.3 Doch bildeten sie den Auftakt zu einer Reihe
von Verdffentlichungen Volosins - in erster Linie in den Al-
manachen "Grif" und "Severnye cvety".

Die Symbolisten kd&mpften in dieser Zeit um ihre Anerken-
nunge.

"Der,¥Xampf hatte begonnen®”, vermerkt B8rjusov in seinem Ta-
gebuch. - "Und er dauerte einen ganzen Monat an. Der Kampf
um eine neue Kunat. Die Parteien bildeten die "skorplony" und
die "grify"... Ich und Bal'mont bildeten die Spitze, als die
sogenannten "Arrivierten" - (wie uns die Zeitungen nannten) -
und hinter uns ein ganzer Haufen... von jungen Dekadenten:
Gofman, Roglavlev, die dreé Kojranskij, Sik, Sokolov, Chesin...
sowie Volosin ynd Bugaev." -~

"AuBer Volosin und Bugaev (Andrej Bely]) gibg es darunter
keine wirklichen 8Begabungen®", merkt 8rjusov an.

Volosin war von den Symbolisten als einer der ihren aufge-
nommen worden. Noch 1901 hatte ihm der Redakteur der Zeit-
schrift "Russkaja Mysl'"™ eine Verdffentlichung seiner Gediche-

Brief Volosins an A.Petrova vom 22.8.1901, IRLI, Fond 562
Vgl. den Augustband der Zeitschrift "Novyj put!®™ 8, 1803

Brief Volosins an Brjusov, Ende August/Anfang September
1903 aus feodosija, IRLI, fond 562

V.Brjusov: Dnevniki 1891 - 1910. M.1927, S5.130
aal
aal
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te mit der Begriindung abgeschlagen:

®Ich muB Ihnen sagen, daB Ihre Gedichte nicht gut sind. was
den Vera betrifft, so beherrschen Sie ihn vorzliglich, aber Sie
geben ihm einen schlechten Ighalt. Besonders "V vagone® mit sei-
nem ewigen "Ti-ta.,.ta..ta..! Mein Lieber - das ist Dekadenz.
Lassen Sie das. Aber mir scheint, Sie verstehen es zu schrei-
ben. Und wenn ein thsprechendea Resultat vorliegt, wenden Sie -
sich bitte an uns."

Es war kennzeichnend fir Uolngin, daB er in den Streiterei-
en Zwischen den verschiedenen literarischen Gruppen keine Stel-
lung bezog. Er blieb Beobachter und Ubernahm h8ufig die Rolle
des Schlichters. Belyj berichtet ber ihn:

"Er fand bei uns Eingang in die Wreise unterschiedlichster
Schattierung, und er legte seine Meinung dar, las, schlichte-
te, debattierte, paBte sich rasch den delikatesten Situationen,
die sich ghne sein Zutun gebildet hatten, an und fand aus ih-
nen einen Ausweg, war Ratgeber und Einiger... er verstand es,
Gegens83tze mit Einflihlungsvermigen und Konzilianz auszugleichen;
geschickt parierte er fremde Repliken, stellte ihnen h8flich
seine eigene Meinung gegenliber; er bewegte sich durch die front
fremder Melnungen als der, der er war, ohne anzuecken... Selne
ganze Erscheinung mach;e deutlich, daBf er "auf der Durchreise"
war, ein Zuschauer..."

In dem Brjusov gewidmeten Gedicht ®"Kogda vremja ostanavli-
vaetaja'h formuliert Volosin selbst diese seine Rolle:

"V vasem mire ja - prgchozij,
Blizkij vsem, vsemu cuzoj.

Mne tak radostno 1 novo,

UVse obycnoe dlja vas -

Ja 1ljublju obmanngst' slova

I prozracnost' vasich glaz,
Vasi detskie ponjat'ja

Smerti, zla, 1ljubvi, grechov -
Mir dusi, odetyj v _plat'e

1z svjascennych, lzivych slav."”

Vgl. "V vagone®. In: Stichotvorenija. L. 1977, 5. L3ff
8rief V.Gol'cevs an M.Volosin vom 23.10.1901, IRLI, F.562
Belyj,R.: Nacalo veka. Moskva=-Leningrad 1933, S.225f.
Stichotvorenija, ebenda, S.79

*In eurer Welt bin ich ein Vorbeigehender,/ allen nah, al=-

lem fremd./... Fiir mich ist alles, was fir euch gewiihnlich
ist,/ so neu und schiin =/ Ich liebe cas Betriigerische des

Wortes / und die Transparenz eurer Augen,/ eure kindlichen
Begriffe/ von Tod, vem B8iasen, der Liebe, den Sinden -/ die
Welt der Seele, gekleidet in ein Gewand/ heiliger liigneri=-
scher UWorte."

v & w N o
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Trotz enger freundschaftlicher 8indung an viele der Sym-
bolisten blieb Volosin ein AuBenseiter. Er schloB sich zeit=
lebens keiner literarischen Schule an. Die IntensitH#t, mit
der er die Welt in allen ihren Einzelheiten und Erschelnungs=-
formen in sich aufsog, verband er mit einer leidenschaftslo-
sen und distanzierten Gesamtschau, die ihn stets auch die Mei-
nung des Andersdenkenden akzeptieren lieB8, Dieser Charaktere
zZug Volosins tritt mit der Zeit in zunehmendem MaB in den Vor-
dergrund., Belyj schrieb:

"Volosin war aus dem Moskau dieser Jahre nicht wegzudenken:
ohne ihn, der die scharfen Kanten abrundete, weiB ich nicht,
wie die UGberspitzten Auseinandersetzungen geendet h3tten -
Zwischen den "Unsrigen®™ und denen, die Hohn und Spott Gber uns
ausgossen;in der Demonstration des Symbolismus war er gleich1
sam ein lebendes Plakat mit der Aufschrift *Friedensengel’.”

Volosin arbeitete in Paris als Korrespondent der Zeitschrift
*Vesy" und "Rus'®". 1904 begann mit dem Erscheinen ersterer,
die S.Pol jakov zusammen mit V.Brjusov vier Jahre lang heraus-
gab, zwischen diesem und Volosin eine Art Zusammenarbeit.
Das erste Mal hatten sich die beiden Dichter auf einer Sitzung
der"Religids-philosophischen Gesellschaft" in Peterburg ge-
sehen.2 Oie "Vesy®, die es sich zum Ziel gesetzt hatten, den
russischen Leser mit den verschiedenen kinstlerischen Strémun-
gen in Eurcpa bekannt zu machen, fanden in Volosin einen Korres-
pondenten, der nicht nur selbst besonders im ersten Jahr sehr
aktiv war, sondern auch andere 2zur Mitarbeilt heranzog.3

Volosin driickte dem Organ "Vesy® in den ersten Jahren so
stark den Stempel seiner Pers@nlichkeit auf, daB sich Brjusov
beschwerte, er wandle die "international® geplante Zeitschrift
in eine "franko-russische® um.h

So war auch die Zusammenarbeit der beiden Dichter auBerhalb
der Zeitschrift durch Kontroversen gekennzeichnet - so Ober die
Prinzipien der kiinstlerischen Ubersetzung und die Grenzen der

Belyj,A.: Nacalo veka, 5$.228

Mamontov,V.: UEenye zapiski. Serija literatury. B8d.31.
Chabarovskij gosudarstvenny] pedagogiceskij Institut,S.52f.

80 beispielsweise Rent Ghil, den Verfasser bekannter Arbei-

ten zur "wissenschaftlichen Poesie", den Redaktionssekretiér

des "Mercur de France"™ - van Beverois, Odilon Redon, E.Krug-
likova u.a.

Brief Brjusovs an Uolo;in, unda tdertsy "OMY
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literarischen Kritik.1 Die trotz allem bestehende persldn-

liche freundschaft und gelegentliche Zusammenarbeit sallte

faant

zwanzig Jahre dauern.

Ende 1904 ging Volosin fOr kurze Zelt nach RuSland, wo
er em 9.1.1905 Zeuge des smsogenannten "Blutsonntags® wurds.

Schon 1901 hatte er en die Mutter geschrieben:

* Wenn ich irgendwann in der Zukunft einmal der Geschichts-
schreiber einer dann schon gseschehenen und der Vergangenheit
angehdrenden russischen Revolution sein acllte, so scheint mir,
werden ihre Grlnde, Symptome und Tengenzen sowohl bei Tolsto],
bel Gor'ki] wie such in den Sticken Cechaovs zu suchen seln, so
wie die Geechichtaschreiber der Franzdsischen Revolution sis
beli Roussesu, Voltaire und Besumarchais sehen. Heute wirft die
Generation der siebziger Jahre Cechov Ziellosigkeit und Pessi-
mismus vor, aber der Geschichtsschreiber der Zukunft wird ge-
rade in,eben diesen Eigenschaften seine revolutionfire Bedeutung
sehen."

In den Geachehnissen vom 9.Jsnuar in Petersburg seh Volosin

das mystische Vorzeichen einer kommenden Trag8die von unabseh=-

barem Ausma8. Volosin weitet den Vorfasll ins Mystische, indem

er auf das Erscheinen dreier Sonnenschelben am Himmel hinwelst,

«die er als Zeichen kommender groBer nationsler Erschiitterungen
deutet. In dem Gedicht "Predveatija®" findet sich der dichteri-
sche Niederschliag des Erlebten:

"UZ zanaves drozit pered nacalgm dramy...
Uz kta=-to v temnate, vsezrjssclj, kek sovs,
Ee;ti; krugi 1 stroit pentagreammy,

I sepcet tajnye zaskljat'js i1 alova."

Es ist kennzeichnend fir das Werk Uulnsins, daB er die sk~

tuellen Bedrohungen der Menschhelt durch Kriege, Revolutionen

und Katastrophen stets in mystischer Oimension sieht. Mit zu-

nehmendem Alter erh#lt diese mystische Komponente in seiner Welt-

snschauung eindeutig religitses Gepridge.

1

Vgl. 8rjusov,V.: 0 Makse Volosine i drevnem Zmee". In:
Vesy 8, 1905,5.69f.

Volosin,M.: Vercharn i Vslerij Brjusov. In: Vesy 2, 1904,
S.74L =82

2 grief Volosins sn die Mutter vom 16.5.1901, IALI, F.562

In: Stichotvorenijas. L.1977, S5.93

"Vorzeichen./ - Schon zittert der Vorhang vor dem Beginn
dee Dramaa../ Schon zeichnet jemand in der Dunkelheit, mit
Augen, die slles sehen wie eine Eule, Kreise und Pentagram-
me/ und fliistert geheime Beschwiirungen und worte."
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Mit seinem Interesse an den realpolitischen Vorgingen in RuB-
land in den Jahren 1905 - 1907 stand Volosin nicht allein.
Auch im Werk seiner freunde Bal'mont, Brjusov, Blok, Bely]
und V .Ivanov fand die beginnende revolution#re Bewegung ih-
ren Niederschlag.

Bal'mont verdffentlichte in der Zeitung "Novaja zizn'®
die Gedichte "Russkomu rabocemu® und 'NaEistotu".1 Er begei-
sterte sich fir die Romantik, die er in dem entflammenden
Kampf der Volksmassen sah. Auch UjaEeslav Ivanov - in dem Zy-
klus®Godina gneva" und Blek - in den bekannten Gedichten "Fa=-
brika"z, "Miting"3 und "FPodnimalis' iz t'my pngrebov...'h -
reagierten auf die sich in RuB8land vollziehenden Umwdlzune
gen; Brjusov begriiBte sie begeistert.s

Volosin feierte weder Revelution noch Kriegsausbruch. Er
miBtraute duBerem Umsturz, sah in der Revolution allein das
heraufbeschuworene BlutvergieBen und die um sich greifende Zer-
stﬁrung.6

Am 24.Juli 1905 unternahm Volosin zusammen mit A.Minclava,
einer begelsterten Theosophin und Kennerin der Geschichte und
Kunst Frankreichs, eine ausgedehnte Relse zu den Kathedralen
in Rouen und Chartres.

"Meine Seele dringt in die Geheimnisse der gotischen Kathe-
dralen ein",7 schreibt er {iber diese Fahrt, in deren Folge das

Motiv der Kathedrale in seiner Dichtung zu erscheinen beginnt.8

1 K.Bal'mont: Stichotvorenija. L.1969, S.334f.

A.Blok: Sobranie soEinenij v vos'mi tomach. M.-L. 1960
8d.I, S.302

A.Blok: Sobranie soEinenij v vas'mi tomach. M.-L. 1960
Bd.I1I, 5.172

A.Blok: ebenda, 8d.II, 5.153

Vgl. V.Brjusav: Stichotvorenija i poemy. L.1961 =
"Dovgl'nym" (5.276) - "Palomnikam svobody" (S5.274) -
"k scastlivym" (5.279) - "Grjaduscie gunny" (5.278)

M.Volosin: Razgovor. In: Okao, 28.9.1906, 5.3
Brief Volasins an M.Sabasnikova vom 24.Juli 1905, IRLI
Vgl. den Gedichtzyklus "Krestnyj put'". In: Pereval 8/9,1908
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In sinem der Theosophlie nshestehenden Kreis hatte Volasin
im Frihjahr 1903 im Haus des Sammlers S.Scukin die Bekannt-
schaft Margarita Vasil'evna Saba;nikovas, einer talentierten
Malerin, Schilerin Repins und Vrubel's, gemacht. Um diese Frau,
die in engem Kontakt zu den symbolistischen Krelisen in RuBland
stand, begann Volosins Leben und Schaffen bald susschlieBlich
zu kreisen, Die Beziehung vertiefte sich noch, asls die Malerin
1904 Paris besuchte und zusammen mit Volosin die Stadt mit ih-
ren unzihligen Museen durchstreifte.1 Der Dichter vermerkt 1904
in seinem Tagebuch:

* Alles was ich in den letzten zwel Jahren geschrieben habe -
slles das war néchte als eine Hinwendung zu M.V. und oft ihre
eigenen Worte."

Die in diesem Zusammenhang entstandene Liebeslyrik nimmt
im Schaffen Volosins keinen zentralen Raum eln.3 Auch in sel-
nen Liebesgedichten bleibt der Dichter distanziert und abwiigend.
Leidenschaft scheint ihm fremd; Liebe bedeutet fir ihn Ergeben-
heit, Trsue, Einklang der Charaktere und innere Harmonie.

In eben diesem Jahr schreibt er die fiGr ihn kennzeichnenden
Worte sn A.Petrova:

"Der Gesachlechtstrieb, der sich nicht physisch auslebt, wird
zu Kunst, Religion und Philosophie. Das Dilemma besteht darin:
entweder einen Menschen oder ein Kunstwerk zu schaffen. Deswe-
gen sollte der Kiinstler keusch sein. Aber das bedeutet nicht
Askese; diese Kraft darf man nicht abtBten. Man muB sie en&uik-
keln, wecken, um sie auf eine andere Ebene zu GberfGhren."

Alas im Auqust 1905 Margarita Sabasnikova in ZiGrich zur Beauf-
sichtigung ihres Jjingeren Bruders weilte, schrieb ibhr Uolu;in,
der zu dieser Zeit sein neues Ateller bezogs, es gebe in China
das Geaetz, daB8 derjenige, der einem anderen das Leben gerettet
habe, von nun an fir dessen weiteres Leben verantwortlich sel.

Er schloB daran die Forderung, Margarita dirfe ibhn nicht mehr

verlassen.

1 uolusina,ﬂ.: Die griine Schlange. Stuttgart 1956, S.138

2 M.Volosin: Istorija moej dusi. 29.6.1905. Heft 1, DMV

Der Zyklus "Amori amara sacrum” ging in die Ssemmlung "Sti-
chotvoreni ja®*, M.1910 ein.

Brief Volosins an A.Petrove 1904, ohne Datum, IRLI
Paris, Boulevard Edgar Quinet 16
woln;ina,ﬂ.: Die grOne Schlange, ebenda, S AWSMF
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Im Frihjahr 1906 heirateten M.Volosin und Margarita Sabas-
nikova in RuBland. Nach der Hochzelt fuhren sie nach Paris;
die Sommermonate verbrachten sie in Koktebel' und den Winter
1906 in Petersburg. Daoch ihre Verbindung erwies sich als nicht
dauerhaft. Im Mai 1907 trennten sie sich. AuBerer AnlaB dazu
waren die Spannungen, die aus dem gemeinsamen Leben in V .Iva=-
novs 'Baénja' in Petersburg erwuchsen. Ivanaov hatte an der
Trennung des Paares wesentlichen Anteil.

Oie einzigartige AtmosphBre dieses "Turmlebens" in der Mi-
te des Jahrzehnts und seine Auswirkung auf Leben und Werk der
an ihm teilnehmenden Kiinstler sind fir uns heute nicht leicht
nachzuvollziehen. Ivanovs Credo verband einen mystischen Anar-
chismus mit seinem kinstlerischen Konzept, welches den Mythos,
den er ins kollektive Gberindividuelle Sein des Menschen trans-
ponierte, zum Zentralthema der Oichtung werden lieB., Durch die
spezifische Ausstrahlungskraft seiner Persdnlichkeit machte Iva-
nov die 'Baénja' zum Zentrum des gelstig-literarischen, aber
auch des privaten Lebens der Dichter jener Zelit.

Cie Bindung Volosins an seine Frau war weitaus stBrker als
umgekehrt, Margarita Sabasnikova tritt uns aus ihren Memoiren
und den Berichten der Zeitgenossen als der energischere und
selbstbewuBtere Mensch von beiden entgegen. Ivanov, den die
wiBbegierige und talentierte junge Frau in zunehmendem MaB fes-
selte, unterrichtete sie in Griechisch und Uerslehre.1 Lidija
Zinov'eva-Annibal, die Frau Ivanovs, glaubte in Margarita die
langgesuchte Oritte fiir ihre mystisch-erotische Liebesbeziehung
gefunden zu haben, und so entwickelte sich in der hochgespann=-
ten Atmosphdre der 'Bagnja" eine Oreierbeziehung zwischen Ivanaov,
und den belden Frauen.2

Volosins Haltung zu Ivanov war ambivalent. Er achtete ihn
als Kiinstler, von dem er reiche Anregung empfing, haBte ihn je-
doch als Menschen. Nachdem er der Entwicklung kurze Zeit taten-

! Vgl., Vj.Ivanov: Sobranie soEineniJ. 8d.l. Brjussel' 1971

Einfihrung von O0.Desart, S.104

2 ebenda, S.98ffF
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loa zugesehen hatte, zog er sich resigniert zurick. Margarita
Vagsil'evna blieb.

Flehentliche 8riefe, in denen er sie zur Rickkehr zu bewegen
suchte, erreichten durch eine seltaame Verkettung von Zuf8llen
anscheinend nie ihr Ziel.

Doch auch Margarita war der Situation nicht gewachsen. Im-
mer h8ufiger 1itt sle an Erschipfungszusti3nden, die schlieBlich
einen Erholungsaufenthalt in Norwegen n8tig machten. Voloain
schrieb ihr, sie "misse in der N&he von Vjaceslay (Ivanov,C.u.)
sein, um allm3hlich ihre Beziehung zu kl3ren.- Rihrend war es",
fahrt sie in ihren Erinnerungen fort, die sonat keineswegs von
Freundlichkeit und Einfihlungsvermigen ihrem Mann gegeniber zeu-
gen, "wle Max stets um mich besorgt war. 'Ou kannst doch, oh-
ne jemanden zu fragen, nach Koktebel! in dein eigenes Haus kom-
men., Ich kann, wenn du meinst, da8 ea besser w8re, fir eine
Zeit verreisen.'"

Margarita nahm jedoch dieses Anerbieten nicht an. Sie ver-
brachte die folgende Zeit in Deutschland, wo sie sich in zuneh-
mendem MaB fir die Anthroposophie und Rudolf Steiner begeister-
te. Ivanov sah sie erst nach dem Tod seiner Frau Lidija im Ok-
tober 1907 wieder, der die Situation jedoch keineswegs kla3rte.
Nach ihrer Darstellung fand aie ihn zerriasen zwischen dem To-
tenkult um seine verstorbene Frau und der Neigung zu seiner
achtzehn jBhrigen Stieftochter Vera. Eben diese heiratete er sp8-
ter.

Volosin gab mehr als ein Jahrzehnt die Hoffnung nicht auf,
Margarita fiir sich zurickzugewinnen. Das letzte Mal sollten sle
sich in Dornach beim Bau des Anthroposophischen Zentrums zu Be-
ginn des Ersten Weltkriegs treffen.

Wie aus Volosins Korrespondenz der Jahre 1906/7 hervorgeht,
bemiihte er sich zwar, den Kontakt  zu den symbolistischen Orga-
nen nicht abreiBen zu lassen, stand ihnen jedoch kritisch ge-
geniiber und suchte auch andere Kontakte,

1
2

M.Wolosina: Die grine Schlange. Stuttgart 1956, S.1L8

Vgl. den Brief S.Sgkolovs, Herausgeber des "Pereval®" vom
24.11.1906 an Volosin, in welchem er diesen an sein Ver-
sprechen erinnert, einen gegen die Zeltgchrift ®"Vesy" ge-
richteten Artikel unter dem Titel "0 poslosti v iskuastve"
zu schreiben. (IRLI, Fond 562)
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Gleichzeitig arbeitete er mit Emigranten aus sozialrevolu-
tiondren Kreisen zusammen, vertiffentlichte in den Jahren 1906
-.und 1907 in A.Amfiteatrovs Zeitung "Krasnoe znamja" die Gedich-
te "Angel mEEenija' - "Golova princessa Lambal'" und 'Uojna'.1
Gor'kij bot er schriftlich seine Mitarbeit an der iusammenstel-

lung eines Sammelbands an,  wobel er sich bereit erkl#r-
te, aus seinem Zyklus "Gody stranstvij" alle "mystischen und ok-
kulten Gedichte'2 herauszunehmen.

Auch seine Haltung 2zu der neuen literarischen Zeitschrift
"Apollon" gegeniiber war zwiesp8ltig. Obwohl er bis 1916 - in
diesem Jahr sollte die Zeitschrift ihr Erscheinen einstellen -
dort regelm#Big publizierte, 8BuBerte er sich des &fteren nega-
tiv: "Geistig stehe ich weit von dieser Zeitschrift entfernt.
Mein EinfluB dort ist gleich Null."3 = Auch der Herausgeber S,
Makovskij bezeichnet Volosin in seinen Memoiren als Sonderling,
der durch sein Selbstverstindnis und die Universalitdt seiner
Interessen eine Sonderstellung unter den Gbrigen Mitarbeitern
einnahm.h

In eben dieser Zeitschrift setzte Volosin 1909 die Mystifi-
kation um "Cerubina de Gabriak® in Szene.5

Eine Unbekannte hatte an die Zeitschrift Gedichte geschickt,
die von der gesamten Redaktion mit Enthusiasmus aufgenommen wur-
den., Oie Unbekannte meldete sich am Telefan, umgab sich mit ge-
heimnisvallen Andeutungen dber ihre Person - und schickte wei-
tere Gedichte. Das Geheimnis ihrer Existenz blieb im Ounkeln,
sie selbst trat nie in Erscheinung. Oie Gedichte, die durchuweg
ein Hauch mystisch verkl&rten Katholizismus umgabs, wurden ge-
druckt; die Redaktion fieberte in Erwartung jedes neuen Zeichens

T Vgl. ersteres 1n: Proroki i mstitell. (Pereval 2, 1906,5.27),

das zweite unter dem Titel "Golova madame de Lamball" in:
Stichotvorenija L.1977, S5.62

2 Brief Uolosigs vom 16.12.1906. Zit. nach Kupcenko,V.: M.Gor'-
kij 1§ M.Volosin, In:Russkaja literatura 2,1976,5.145F.

Brief Volosins an A.Petrova, undatiert, OMV
S. Makovskij : Portrety sovremennikov. N'ju-Jork 1955,5.314

Sowohl S.Makovskij als such M.Cvetaeva berichten in ihren
Memoiren dariber

Vgl. Apollon 10, 1910, S.3-14
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der schBnen Unbekannten. Volosin selbst vergriédBerte den Nimbus
um €. de Gabriak noch, indem er ihr einen lingeren Artikel in
seiner Rubrik "Liki tvorcestva" uidmete.1 Dies trug wesentlich
dazu bei, daB sich die gesamte Redaktion in die vermeintliche
Dichterin verliebte bis zu jenem Moment, wo sich herausstellte,
daB der eigentliche Verfasser der fraglichen Gedichte Volosin
selbst gewesen war und er zur Tarnung flir das Rollenspiel am
Telefon die unbekannte und unschline Dichterin Omitrieva enga-
giert hatte.

Indirekt verbunden mit "C. de Gabriak" - und kennzeichnend
fir diese Epoche, die Gor'kij einmal mit "sumatocha i burja"
bezeichnete - war auch das Zustandekommen eines Duells zwischen
Uologin und Gumilev, {ber dessen eigentliche Ursache man zu-
nchst schwieg. Die Presse spielte es jedoch hoch und schlach-
tete ea auch hinsichtlich seiner literarischen 8edeutung aus.

Pie Vorgeschichte war folgende: Besagte Dichterin DOmitrieva
war zuaammen mit Gumilev béi Volosin zu Gast gewesen, wo sie
ersteren mit Heiratsabsichten bedréingt haben sollte. Gumilev
reagierte ablehnend und wurde beleidigend. Volosin gab darauf-
hin' diesem in aller Offentlichkelt eine Ohrfeige, worauf er von
Gumilev zum Ouell gefordert wurde. -

Duelle, die wie dieses endeten - nimlich mit einem FehlschuB
und vorzeitigem Abbruch - waren zwischen den Dichtern jener Epo-
che keine Seltenheit. Sie zeugen von der Gberreizten und aufs
Y4uBerste gespannten Atmosphiire dieser Zeit, in der Literatur und
Leben, Kunst und Privates oft nicht mehr getrennt wurden und
eines seine Spannung auf das andere lbertrug:

"Man lebte in einer Gberhitzten fieberhaften Atmosphiire, in
einer GbermdBigen Spannung. Man lebte gleichzeitig auf mehreren
Ebenen, Am Ende fand man sich auf das komplizierteste verstrickt
in das allgemeine Netz von Liebe und HaB, perstinlichem und lite-
rarischem... Von jedem, der in den Orden eingetreten war - und
der Symbolismus war in gewissem Sinn ein Orden - verlangte man
nur ein bestindiges Brennen, bestdndige Bewegung. Besessen durf-
te man sein, von uaszimmer man wollte; wichtig war nur die vOl-
lige Besessenheit.”

1 M.Uologin: Likl tvorcestva. Goroskop Eerubiny de Gabriak.

In: Apollon 2, 1909, S,1-b

V.Chodaeevic: Konec Renaty. In: Nekropol'. Bruxelles 1939,
5.17

2
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Um ca. 1910 machte aich bei Volosin eine allgemeine Wende be-
merkbar. 1912 brach er mit "Apollon®™ - die Zeitschrift war zum
Akmeismus ibergegangen - ungd wurde im selben Jahr Mitglied des
*"Obaceatvo ljubitele} rossijskoj slovesnnsti'.1 Nach Briefen
aus dieser Zeit zu urteilen, vollzieht sich in ihm ein "Umbruch
in meinem Verh#ltnis zur schBpferischen Arbeit.”

In seinem Gedicht "Naputstvie Bal'montu® von 1912 erteilt
Volasin dem einstigen Dichterfreund eine Absage.3 In seinem
Schaffen wendet er sich nun dem ®"lyrischen Portr#t® zu.b Eben-
falls in diesen Jahren entstand eine Reihe Artikel und Analy-
sen, die Leben und Werk verschiedener Kinstler zum Thema hatten:
"A.S.Golubkina® (1911) - "K.8ogaevskij® (1912) - "Eduard Vittig" -
"M.S.Sar'jan® - *"Cemu ucat ikony® (1913) sowie in den Jahren
1913 - 1916 die ersten Arbeiten zur Monographie "Surikov"®, die
Volasin bis zu seinem Tod beschi&ftigen sollte. =~ Volosin beuwies
in diesen Arbeiten eine Meisterschaft darin, die PersBnlichkeit
des Jjewells dargestellten Kinstlers mit groB8em Einflihlungsvermd-
gen lebendig werden zu lassen und dies mit einer originellen Ans-
lyse seines Schaffens zu verknipfen. Er bevorzugte dabel Kinst-
ler, in denen er eligene Wesensziige gespiegelt fand, die sich -
wle er - durch eine Vielfalt der Interessen auszeichneten und
ebenfalls - wie er - eine Sonderstellung innerhalb der Bffent-
lichen Kunstuwelt einnahmen.5

Seine Lelstung auf diesem Gebiet wurde auch weitgehend aner-
kannt. So vermerkt M.S5ar’'jan in seinen Erinnerungen:

*Wenn Uber meine Mslereil Uberhaupt zwel oder drei im Ganzen
geglickte Arbeiten existieren, dann ist diejenige von Volosin
Zzweifelsohne eine von ihnen."

1 Literarische Gesellschaft der Moskauer Universitdt. Gegrindet
1811 = (Unterbrechung von 1837-1858). Auf ihren Sitzungen tra-
ten u.a.auf: I.Turgenev, A.fFet, F. Dostoevskij, L.Tolsto], A.
Tolstoj, I.Bunin.

Herausgegeben wurden: Trudy OLRS (1812 1821) I-XX
Socinenija v proze i stichach (1822-1828) I-VI1I
Tolkovy]j slovar' Vv.I.Dalja (1863-1866) I-IV

Brief Volosins an die Mutter vom 17.12.1913, DMV

M.Volosin: TvorEeskaja tetrad' 1907-1918gg. IRLI, Fond 562
Tvorceskaja tetrad' 1907-1918gg, ebenda

so z.B8. Odilon Redon, K.Bogaevskij, I.Annenskij, H.de Rekgnier

M.Sar' jan: Zapiskl iz moe] 21 20 b 102 Literaturnaja. Armeni ja
8, 1966, S.78

v wWwnN
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So fihrte also Volosin in zunehmendem MaBe ein Einzelleben
innerhalb der literarischen Welt seiner Zeit. Dazu kamen auch
nach private Entt8uschungen - im besonderen die endqiltige Tren-
nung von seiner Frau - er konnte ihren Verlust nicht verwinden.
All dies spiegelt sich in der Lyrik jener Zeilt uieder.1

Mehr und mehr wird seine Dichtung von der Grunderfahrung der
Einsamkeit getragen. Uologin. der fir seine Umwelt stets tiefes
Verstndnis bewies, blieb selbst in seiner Rolle als Beobachter
und AuBenseliter ein Einsamer. Er war nie der M8nn gewesen, der
anderen sein Innerstes offenbarte; mit der Trennung von Margari-
ta Sabasnikova jedoch begann der viillige Riickzug vom Kulturleben
aus dem Gefiihl einer inneren Resignation heraus. Nur selten brach
Verbitterung durch:

"Qbmanite menja... _no sgvsem, navsegda...
tob ne dumat' zacem, ctob ne pomnit' kogda..
tob poverit' obmanu svobodno, bez dum,

(...)

Obmanite i sami pover'‘te v obman.'z
(1911)

Zum endgiiltigen 8ruch mit den fihrenden Vertretern von Male-
rel und Dichtung kam es anlHBlich elines Aufsehen verursachenden
Zwischenfalls in der Trefﬁakovgalerie.

Auf Repins Gem#élde "Ivan der Schreckliche und sein Sohn Ivan®
veriibte ein gewisser Abram Balasov einen Anschlag: Er zerstdrte
das Bild mit einem Messer, dabel schrele«nd: "Genug des Blutes!* -
Gegen die Entriistung der Offentlichkeit trat Volosin mit seiner
Stellungnahme, in welcher er- wenn er auch diesen Akt der Gewalt
verurteilte - doch dazu aufrief, die psychologische Seite des
Falles zu beriicksichtigen: n#mlich die Wirkung des Bildes auf
den Betrachter.

Volosin vergleicht Repins Gemdlde in seiner Wirkung mit L.Andre-
evs Novelle "Krasnyj smech". In beiden sei das Problem des Schrek-
kens nicht gel8st; der libersteigerte Naturalismus in der Darstel-
lung habe das Attentat geradezu herausgefordert - 2zu bestra-

! Vgl. die Gedichte "V neverny]j cas tebja ja vstretil..." -

(Stichotvorenija. L,.1977, S.185) - "Tepgr! ja mertv " (eben-
da, S.188) - "Sebja pokorno predavaja szec'"-(S.177)

*getriigt mich- aber ganz, auf immer.../ damit ich nicht denke-
wozu, mich nicht erinnere - wann.../ damit ich ungehindert an
den Betrud glaube, ohne nachzudenken,/ (.Ck)iaBetelgtomiehound
glaubt selbst an den 8etrug."” (IR StiChotvarentjas’”’ $.992)
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fen sei also in erster Linie nicht der Attentlter, sondern der
Hﬁnstler.1

Als Reaktion auf den erregten Disput, der nun in der Offent-
lichkelt folgte, verfaBte Volosin das Buch: "O Repine'.2 -

Es war anl#iBlich seiner schriftlichen AuBerungen zu diesem
Vorfall, da8 er ndher mit S.Surikov bekannt wurde. Dieser war
damit einverstanden, da8 auf Anrequng I.Grabar's Volosin seine
Monagraphie verfassen sollte, cbwohl der als menschenscheu be-~
kannte Kinstler sonst Bhnlichen Pl3nen immer ablehnend gegen-
Gbergestanden hatte.

Nachdem Volosin am 12.Februar 1913 im Polytechnischen Muse-~
um den Vortrag "Uber den kinstlerischen Wert des beschéddigten

\'\ 2 Repin-GemBldes™ gehalten' hatte', ‘r18 Yie Rette' voh'uhsgakhlichen '
und emotionalen Ausfdllen gegen ihn in der Presse nicht mehr
ab.3 Uologin brachte zwar mit der Verffentlichung aeinea Bu-
chea die Kritiker zum Verstummen, machte jedoch = nach aeinen
Worten - "SchluB mit der russischen Literatur®. In seiner auto-
biographischen Abhandlung *0 samom sebe® schreibt er verbittert:

*Man verbannte mich aus ganz RuBland: die Tdren aller Redak-
tionen, welche Periodika herausbrachten, schlosgen siech fir mich,
die Buchhandlungen boykottierten meine Bicher."

Angesichts dieses Boykotts seitens des Hffentlichen Kultur-
lebens zog sich Volosin nach Koktebel! zuriick. Er war nicht der
Mann, der kd@mpfte. Uberempfindlich und leicht verletzlich, wie
er war, blieb ihm nur der Riickzug aus einer Welt, die ihm feind-
lich gesinpt zu sein schien, und einer Literatur, an deren inne-
ren Kimpfen er nicht mehr teilhatte.

In Kok tebel' verbrachte er das Jahr 1913 und die erste H3lf-
te des folgenden. Dort wandte er sich in seiner Oichtung wieder

1 Vgl. M.Uolggin: 0 Repine. - Predislovie, - 0 smysle katastro-

fy, postigsej kartinu Repina. - 0 chudozestvenno] cennosii
postradavsej kartiny Repina., - Psichologije 1zi. - Priloze-
nie: Otryvki iz lekcii professora Landcerta o kartine Repi-
na, - (Moskva 1913)

S.0.

Presseausziige zitiert Volosin in dem Kapitel seines Buches:
"Psichologija 1zi".

4 M.Volosin: O samom sebe. = Maschinengeschriebenes Original,OMV
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dem Zentralthema, der "kimmerischen Landschaft'1 Zu; dort al-
lein sah er die MBglichkeit, "umzulernen von Grund auf hin zu
einem reiferen Verstiindnis der Hunst.'z

In seiner 1925 verfaBten Autoblographie teilt Volosin rick-
blickend sein Leben in sieben mal sieben Jahre ein, wobei er
die fGnfte Paricde - von 1905-1912 - als "Irrwege der Seele"
(bluzdanija ducha) oder "Selva oscura'3 bezeichnet.

Was Volosin darunter versteht, "von Grund auf umzulernen®,
zeigen schriftliche AuBerungen aus jener Zeit:

"Ou sagst selbst, daB mir alles leicht f&l11lt", schreibt er
an die Mutter. - "Das ist wahr, Aber was leicht fdllt, das hat
keinen Wert. Du hast sicher bemerkt, da8 ich in der Kunst nur
daa mache, was schuwlerig ist. Der Vers f8l1lt mir leicht. Ich
habe melne Forderungen an ihn so weit getrieben, daB es mir aehr
schewer wird, Verse zu schreiben, und ich schreibe sehr wenige.-
In der Malerei habe ich schon viele Grenzen Uberschritten, mit
deren Erreichung sich mittelm#iBige Kinstler zufriedengeben,
aber noch bin ich nicht an die Grenze der Schuwierigkeiten ge-
langt; deahalb halte ich mich selbat noch nicht flr einen Hﬁnst—
ler und fahre fort zu arbeiten. Sogar was Ubersetzungen be- .
trifft, wdhle ich mir besonders schwierige, fast unlbersetzba-
re Autoren aus; dhnlich verfahre ich mit meinen Artikeln, in
die ich oft einen Gehalt lege, den man in einem ganzen Buch
darlegen knnte.,.. Darin zeigt sich meine ernsthafte Einstel-
lung zur Kunst."

"Selbstbeachrinkung” (samoograniéenie) ist in Volosins Schaf-
fens83sthetlk ein wichtiger Schlﬁsselbegriff.5 Auch in seinen Ge-

dichten variiert er dieses Thema mehrfach:

*0lja remgsla i ducha B edinyj put':
- Ogranicenie sebja."”

Vgl. M.Volosin: k.Bogaevskij, In: Apollon 6, 1912. S.6:
*Wimmeriej ja nazyvaju vostocnuju oblast' Kryma ot drev-
njago Suroza do Bosfora Kimmerijskago..."

2 m,volosin: Avtoblografija, GBL, Blatt 2

Vgl. einen #hnlichen Dantebezug {m Gedichttitel "La selva
oscura” bei Vj.Ivanov. - (Sob.soc. I. Brjussel'1971, S5.521

“ Brief Vaolaosins an die Mutter vom 7.1.1914, DMV

M.Volosin: Individualizm v iskusstve: In: Zolotoe runo 10,
1906, S.67

"Fir daa Handwerk und den Geist gibt es einen Weg:/
Selbstbeschrénkung.” - In:Iverni. Izbrannye sticho-
tvorenija. M.1918, S.3
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Auch Paris hatte fiir Volosin, als er sich nach Koktebel!
zuriickzqg, seine Anziehungskraft verloren. Schon 1908 hatte
er an A.Petrova geschrieben:

"In Paris iat fGr mich nichts mehr zu lernen. Das Herz hat
schon aufgehdrt, die ringsum brodelnden S#fte in sich einzu-
saugen, Ich kann Uber Paris nichts mehr stheiben. Die Quelle
des Rhythmus ist hier fir mich versiegt."

Bereits im Jahre 1903 hatten die Volosins am Ufer der Bucht
in Koktebel' ein Haus gebaut, das im Lauf der Jahre vergrBSert
und ausgebaut worden war. Hier entwickelte sich nun eine Art
Kunstlerkolonie, denn Volosin hie8 in seiner Gastfreundschaft
jeden uillkOmmen.2

Die kimmerische Landschaft war es, von der Volosin in sei=-
nem frihesten Schaffen seinen Ausgang genommen hatte, und zu
ihr kehrte er im Alter wieder zurick. Seine Wanderungen durch
dle Mittelmeerldnder hatten letztlich - wie er in seinen Er-
innerungen schreibt - nur dazu gedient, den Blick fir die hei-
matliche SchBnheit zu schidrfen, sie tiefer zu empfinden.3

Im Blick auf seine Malerei schreibt Volosin sogar:

"Die ganze Zeit tr#ume ich nur von der Malerei - aber aus-
schlieBlich davomn, wie ich Kimmerien darstellen werde.
Wenn ich Museen besuche, so betrachte ich die Landschaf=-
ten mit dem Gedanken: und wie kann ich das dort anwenden?"

Die Ostkiuste der Krim, die fir Volosin eine so bedeutende Rolle
spielte, und von der érenburg einmal bissig bemerkte, es lieBe

sich kaum eine untyplschere Landschaft in RuBland finden, be-

schreibt Margarita Volosina folgendermaBen:

"Der Meerbusen von Koktebel' ist bekannt durch seine in allen
Nuancen in Rosa und Violett schimmernden, durchsichtigen, vom
Meer geschliffenen Steinchen vulkanischen Ursprungs. Wwie echte
Edelsteine leuchten sie auf dem durchsonnten Strand. Den Ab-
schluB der Bucht bildet die Silhouette des erloschenen Vulkans
Karadag mit seinem einzelnen pfeilerartig aus dem Meer aufstel-
genden Felsen, einem gotischen Dom #hnlich. Oben auf diesem Berg

Brief Volosins an Petrova, ohne Datum, OMV

2 U.a. hielten sich dort auf; M.Gor'ki]j, M.Prigvin, K.Trenev,
K .Bogaevskij, A.Benois, A.Servasidze, S.Zlatogorov, - dber
l3ngere Zeit hinweg: V.Brjusov, A.Tolstoj, A.Belyj, M.und
A.Cvetaeva, I.Erenburg, V.Rozdestvenskij, E.Kruglikova, A.
Ostroumova-~Lebedeva

3 M.Volosin: Avtobiografija. CGALI, Fond 102, Blatt 1f.
Brief Volosins an A.Petrova vom 13.1.1912, DMV
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wurde achtundzwanzig Jahre spidter Max seinem letzten Wunsch
gemdB8 beligesetzt. Seine Seele war mit diesem Stick Erde auf
das tiefste verbunden. Er liebte die merkwiirdigen Berge, die
wie einzelne mythologische Tiere, aus 8ronze gegossen, sich
aus der Erde erhoben, es gab.keine andere Vegetation als ver-
einzelte Dornbiische und Disteln, Er liebte diesen nackten,
durch die Trockenheit aufgerissenen Boden, die sich kreuzen-
den eigentilmlichen Wolkenbildungen und die unendliche Ebene
des blauen, welB ges8umten Meeres. Seine Gedichte, besonders
der qchane Zyklus "Ximmerische Ddmmerung®” legen Zeugnis davon
ab."

1907, in der fir ihn pers8nlich sehr schweren Zeilt nach
der Trennung van M.Sabagnikova. war Volosin hierher zuriick-
gekehrt. Kimmerien wurde fir ihn zum persBnlichen Zufluchts-
ort und zur kinstlerischen Quelle der Ingspiration, wenn er
in der Welt vereinsamte.

Dieser Landstrich verband fir ihn das urspringliche £le-
ment der Natur mit dem der Kultur, denn er trug die Spuren
unz8hliger Kulturen, band sie zu einer harmonischen Einheit
zusammen, in welcher Valosin den Kosmos gespiegelt fand.

Die spréde und herbe Sch@nheit jener schwer zugénglichen

+ Landschaft mit ihren vegetationsarmen Higelketten, Gber de-
nen im Sommer der Geruch des Wermuts (polyn')2 lag, inspi-
rierte den Dichter in jeder Altersstufe zu immer neuen Gedich-
ten; sie bildet nahezu das einzige Sujet seiner 8ilder.

Auf dem ins Meer reichenden Felsen Kok-Kaja glaubte Volo-
sin sogar sein eigenes Profil zu entdecken:

"Ego polyn' chmel'na moej toskoj,

Moj stich poet v strofach ego priliva,

I na skale, zamknuvsej zyb' zaliva, 3
Sud'boj i vetrami izvajan profil' moj."

Von 1913 bis Mitte 1914 lebte Volosin ununterbrochen auf
der ¥rim., Um Material fiir seine Monographie *Duch gotiki”b
zu sammeln, fuhr er 1914 auf Einladung Sabagnikovas, mit der

1

2

M.Wolosina: Die griine Schlange. Stuttgart 1956, S.168f.

"Polyn'"igt ein typisches Motiv in Volosins Kimmerien=
dichtung. Vgl.den Zyklus "Kimmerijskie sumerki®. In:
Stichotvorenija L. 1977, S5.116-126

"Sein wWermut ist trunken von meiner Trauer,/ Mein Vers

singt in den Strophen seiner 8randung,/ Und auf dem Fel-
sen, der das Gekr#usel der Kiste umfalt,/ haben das Schick-
sal und die Winde mein Profil herausgemeiBelt.” - In:

Parus 1, 1919, 5.8
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er nach wie vor eine freundschaftliche Verbindung unterhielt,
nach Deutschland. In Budapest von der Kriegserkldrung Uber-
rascht, gelang es ihm noch, mit dem letzten Zug Basel zu er-
reichen. Am 31.7. schlossen sich die Schueizer Grenzen. Volo-
sin blieb in der Schweiz, im anthroposophischen Zentrum, dem
sogenannten "Johanneum"” bei Dornach, bei dessen Errichtung
eine internationale Gemeinschaft von Pazifisten mitwirkte.1

Von Anfang an durchschaute Volosin die Kriegspropaganda
und verabscheute sie zutiefst. In Briefen aus dieser Zeit pran-
gert er die Machenschaften einzelner industrieller Interessen-
gruppen an, die das Volk mit falschen Vorspiegelungen betri-
gen und zum Kampf aufhetzen, indem sie den Krieg als Befrei-
ungsakt darstellen.2 Volosin ergriff niemandes Partei. Seine
hymane Haltung des "Nad su.‘.lwatkc:_‘]"3 spiegelt sich in den in
dieser Zeit entstandenen QOedichten wider:

"Oozvol' ne razl jubit' vraga
i brata ne voznenavidet'!"

'L
Aus seiner unter dem Eindruck des Krieges verfaBten Lyrik
klingt echter Schmerz, Trauer Uber die blindwiitenden Armeen,
die verblendeten V8lker, das sinnlose BlutvergieBen.
Belyj merkt an:

"Was an Volosin so anzog war, daB er ein Mensch war, dem
der militdrische wahnginn, der die alte Welt ergriffen hatte,
zutiefst fremd war."

ODort, wo der ¥anton Basel an Frankreich und Deutschland
grenzte, baute die anthroposophische Gemeinde unter Leitung
Rudolf Steiners das sogenannte Johanneum. Steiner hatte Volo-
sin 1905 kennengelernt und dank seines Einflusses - nach Volo-

1

Von russischer Seite nahmen u.a,tell: M.Sabasnikova, A.
Belyj, A.Turgeneva und OBlga fors

Vgl. die Briefe Volosins an die Mutter und A.Petrova vom
August 1915, OMV

So lautet der Titel eines Essaybandes von Romain Rolland
in Volosins Ubersetzung von 1913

"LaB mich nicht aufhdren, den Feind zu lieben/ und den Bru-
der nicht zu hassen®" - "Qazety" (1915). In: Anno mundi ar-
dentis, M,1916, 5.18

3 In: Zvezda 5, 1977, 5.187



060450

sins eigenen Aussagen - hatte der russische Dichter sich selbst
zum erstenmal in seiner ganzen Tiefe begriffen. -

Das Dr#hnen der Geschiitze drang vom Elsa8 heridber. Die aus
den verschiedensten Nationalit8ten zusammengewiirfelte Gemein-
achaft lebte in einer eigenartigen, starken Spannungen ausgesetz-
ten Atmposph8re. Nur wenige waren so frel von nationalem Eifertum
wie Volosin:

"y éti dni net ni vraga, ni brata:
Vse vo mne, 1 ja vo vsech; odnoj
I odna toskoju plot' ob-jata
I gorit sama k sebe vrazdoj."

Volosin sah seine kiinstlerische Berufung darin, jenseits von
nationalem Fanatismus Besonnenheit und wirklichen Humanismus
zu verklrpern.

"Der Dichter muB sich seinen Himmel erschaffen, um von dort
aus die Gegenwart zu beurteilen, seinen Babylonischen Turm, um
von desseg Hihe aus auf die zu seinen FiBen liegende Erde zu
blicken."

Volosin nahm eine Sonderstellung inmitten anderer zum Sym-
bolismus geh8render Dichter ein; viele verfielen einer anflng-
lichen Kriegsbegeisterung, so Bal'mont, M.Cvetaeva, M.Kuzmin,
sowlie auch - zumindest in den ersten Maonaten - V .Ivanov und
V.B8rjusov.

In Dornach war Volosin u.a. die Aufgabe ilibertragen worden,
die Skizzen fir den groBen Theatervorhang iiber c¢as Thema der
Goetheschen "Geheimnisse"™ zu entwerfen. Mit Beendigung dieser
Arbel t verlieB er Mitte 1915 Dornach, um nach Parils zu relsen.
Volosin liebte Paris, in dem er die schinsten Jahre seiner Stu-
dienzeit verbracht hatte. Die Wiederbegegnung mit der teilwei-

se zerstirten Stadt erschitterte ihn tief. Fast noch mehr be-
rihrte ihn der Anblick der zerstirten Kathedrale in Reims.3

1 "In diesen Tagen gibt es weder Bruder noch Feind:/ Alle

gind in mir und ich in allen; von einsamer/ Schwermut ist

das Fleisch umfangen/ und es brennt in Feindschaft zu sich

selbst.” = "V eti dni."” In: Anno mundi ardentis.M.1916,5.15
2

3 Vgl, die Gedichte "Pariz v 1915 g." - "Rejmskaja Bogomater'".

In: Iverni. lzbrannye stichotvorenija. M.1918, S5.28Fff

M.VUolosin: Vercharn. Sud'ba, tvorEestvo, perevody. M,.1919,5,16
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In den Jahren 1915 - 1916 finden sich in den 'BirEevye vedo-
mosti®™ =ine Reilhe von Artikeln Unlogins, in denen er den Krieg
verurteilt und dessen unabsehbare verheerende Auswirkungen
auf Kunst und Kultur beklagt.

"0as,was der griiBte Wert Europas war, geht zugrunde - sein
Gefihl, sein Gedanke, seine Blite - die franzBsische Kunst."”

Er weist auf die verhéingnisvollen Folgen des Krieges hin,
indem er vor Augen flihrt, daB die tiefgreifende ZerstBirung
noch die HKunst der zwanziger und dreiBiger Jahre beeinflus-

sen wird - "die zZwanziger und dreiBiger Jahre, in denen es sich
dann zelgen wird, daB der Traum E!ropas seine Fligel eingebiiBt
hat und das Gehirn blutleer ist.”

Volosin betrachtete den Krieg niemals vom politischen, son-
dern vom ethlisch-religifisen Standpunkt aus. Seine in dieser
Zeit entstandene Lyrik wurde dementsprechend auch mit Ausnahme
der Redaktion des "Russkaja Mysl'"™ von keiner Seite angenommen?

Die Sommermonate dieses Jahres verbrachte Volosin bel seinen
Freunden, den Cetlins, in Bilarritz. In diesen Monaten setzte er
seine Arbeit an den Gedichten zum Thema Krieg fort. Den so ent-
astandenen Band hoffte er, gegen Ende des Krieges verffentli-
chen 2zu kﬁnnen.& Mit Hilfe M.Cetlins erschien Anfang 1916 in
Moskau die Gedichtsammlung "Anno mundi ardentis.”

Im April 1916 kehrte Volosin nach RuBland zuriick. - Man hat-
te ihn ins Heer einberufen; er Tuhr jedoch mit der festen Ab-
sicht, den Dienst zu verweigern. Als Deserteur in fFrankreich
Zu bleiben, lehnte er allerdings entschieden ab. Er zog es vor,
sich der Gefahr auszusetzen, selbst erschossen zu werden, statt
zu t8ten.

Ein entsprechender Brief an den russischen Kriegsminister
schlieBt mit den S8tzen:

"Meine Verweigerung hat rein perséinlichen Charakter ; sie

! M.Vplasin: Vercharn. Sud'ba, tvorEestvo, perevody. M.1919,
5.5

aal

Publikationen in:Russkaja Mysl' &4, 1915

Brief Volosins an A.Petrova vom 22.10.1915, DMV



00050450

- 43 -

dient weder Propagandazwecken noch liegt in ihr ein Vorwurf
dem gegeniiber, der in den Krieq zieht. Ein und dieselbe Hand-
lung kann fur den einen eine Heldentat, fiir den anderen ein
Verbrechen sein. Ich verneige mich vor der Heliligkeit des Op-
fers, welches die gebracht haben, die im Krieg umkamen, bin
aber gleichzeitig der Meinung, daB fir mich, dem seine kosmi-
sche moralische Bedeutung nicht verborgen ist, die Teilnahme
an ihm einem Verbrechen gleichk8me. Ich weiB, daB ich durch
meine Verwelgerung des Kriegsdienstes in Kriegszeiten ein ern-
stes, sehr schweres und strafbares Verbrechen begehe; aber ich
begehe es hei klarem Verstand und mit fesgtem BewuBtsein, be-
reit, alle seine Konsequenzen zu tragen.®

Dieses fiir Volaosins Einstellung signifikante Schrelben
blieb jedoch ohne die erwarteten Folgen, da man ihn aufgrund
eines Asthmaleldens und einer kranken Hand bel der Musterung
fir untauglich befand.

Bis zum Winter 1916 blieb der Dichter nun in Koktebel', wo
er einen weaentlichen Tell der Arbeit des in Feodosija gegriin-
deten kinstlerisch-literarischen Zirkels "Kimmerika" Gbernahm,
Diese Gesellschaft hatte es sich zum Ziel gesetzt, in Vortrags-
reihen Kunst und Kulturgqut der 8Srtlichen Beviilkerung nahe zu
bringen.

Im Winter 1916 fuhr Volosin zuerst nach England, wo er in
Oxford an den Feierlichkeiten zum 300. Todestag Shakespeares
teilnahm,2 anschlieBend nach Moskau. Hier wurde er Zeuge des
Ausbruchs der Februarrevolution. Volosins anfinglicher Enthu-
siasmus wich bald kritischem Zweifel und tiefer Besorgnis. Er
war liberzeugt, hier nur den Anfang einer langen blutigen Epo-
che der Zerstdirung zu erleben, einer neuen "Zeit der Wirren®
fir RuBland.3 Dieses BewuBtsein prégte und Gberschattete sein
Verh#iltnis zum ersten Freiheitsrausch, der damals viele sei-
ner Freunde erfaBt hatte. Indem Volosin alle €Ereignisse durch
ein historisches Prisma betrachtete, zog er Parallelen zur Ver-
gangenheit - und er fiirchtete fGr RuBland.

1

Zitiert nach der Kople eines maschinengeschriebenen Brie-
fes, ohne Datum, DMV

Brief Volosins an A.Petrova, ohne Datum, DMV

3 M.Volosin: Rossi ja raspjataja. Maschinengeschriebenes Ori-
ginal, 1920. 5.5, DMV
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Entsprechend gering ist auch der direkte Widerhall der Revo-
lution in seinem Werk. Er selbst kommentiert sein Schweigen
mit der Hellsichtigkeit, die schon seine Haltung gegeniiber
der Kriegspropaganda des Ersten Weltkriegs ausgezeichnet
hatte:

"Alle Dithyramben, die in der heutigen Zeit zu Ehren der
Freiheit und Demokratie verkindet werden, alle Artikel, die
in den Zeitungen geschrieben werden, alle Reden, die anl#8-
lich Meetings gehalten werden - all das ist Liige; darum k8n-
nen die Oichter in diesen Tagen nichts sagen, denn was er-
trdglich oder sogar iberzeugend in der Zeitung klingen nag,
wird in einem Gedicht zur unertréglichen Verlogenheit."

Im Frdhjahr 1917 ging Volosin nach Koktebel® zurdck, um
dort endgiltig bis zu seinem Tod zu bleiben. Er verlieB die
Krim nur noch zu seltenen kurzen Reisen innerhalb RuBlands.
Im Mai 1917 beendete er die Arbeiten zur Herausgabe seiner
Gedidhtsammlung "Iverni"2 und wandte sich intensiv seinen
Verhaerendbersetzungen und -kommentaren zu.

Die Aqusarelle, die Vologsin in dieser Zeit malte, spre-
chen ihre eigene Sprache: 8de, gigantische Bergriesen, uwi-
stenartige,mit Kratern bedeckte Landschaften, gelbe Hiigel=-
ketten ohne jeden Pflanzenwuchs. - "Rzavye cholmy" (Raosti-
ge Higel) nennt er eines von ihnen: Ausged8irrt, erstarrt
und versteinert liegt eine tote Landschaft unter der Sonnen-

scheibe.3

Dag Leben in Koktebel'. Volosins Haus stand jedermann offen.

Und kaum einer von seinen zahlreichen Freunden und Bekannten,
der dieses Angebot nicht geniitzt htte: in der Zeit nach der
1

M.Volosin:.dNa vesach pa;zii. Masehinengeschriebenes Ori-
ginal, S.4. CMV

"*Iverni® - ein im Russischen sehr seltenes Wort, bedeutet
"oskolki"- (Splitter)

Erst Ende der zwanziger Jahre macht sich eine Wende zum

Optimistischen in seiner Malerei bemerkbar. Auch die Ti-
tel zeugen davon: "Oblako v lazuri® (1928), "Jantar'ny}

svet" (1928). Die Bildunterschriften felern in telilweise
hymnischen wWorten die Natur, die Jugend, z.8. beim Aqua-
rell "Uscel'g" -(1928): "V kakuju sinjuju stranu/ Vedet

cvetuscee uscel'e?" - "In welches blaue Land/ fihrt die

blihende Schlucht?"
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Revolution waren es u.a. 8unin, Mandel'stam und Gumilev, Sal-
japin und Anna Pavliova, J.Libedinskij, V.Inber, Sel'vinskij,
E.Polaoanskaja, A.Talstoj - um nur die bekanntesten Namen zu
Nnennen. -

Das im Lauf der Zeit mit immer mehr Anbauten versehene
Haus direkt am Strand besaB auBer dem Atelier Volosins sech-
zehn Zimmer, die alle einen Balkon oder elgenen Ausgang zum
Meer hatten. So entstand eine einzigartige Architektur indi-
vidueller Prdgung. Ein zweites spl3ter errichtetes Geb8ude
diente nur als Nachtquartier fGr G3ste. Volosins Atelier be-
fand sich in einem finfeckigen Turmzimmer mit hohen halbrun-
den Fenatern zum Meer. Tausende von Banden ziehen sich in den
Blcherregalen bis zur Treppe hinunter - fast alles, auBer Na-
tur- und Gesellschaftwissenschaften, ist in den Originalspra-
chen vertreten. Ein riesengroSer Glpskopf ist in die wand
eingelassen: Tai-Ach, die Biste der dgyptischen Kiénigin,
die Volasin schon in Paris stets bei sich aufzustellen pfleg~
tej

p Hier entwickelte sich eine Art freie Kinstlergemelnschaft;
tagsiiber ging jeder seinen Besch@#ftigungen nach, abends traf
man sich, las vor, rezitierte eligene Werke, debattierte bis
tief in die Nacht. Man lebte frei, ungebunden ven gesell-
schaftlichen ZwH#ngen. Volodin selbst,dessen #uBeres Erscheil-
nurigsbild in E€rinnerungen seiner Zeltgenossen immer mit dem
gqriechischen Gdttervater Zeus verglichen wira, trug ein ge-
girtetes grobes Hemc iU%er offenen Sandalen, die wilden Locken
von einem Kranz Wermutszweigen zusammengehalten. Er war in
der Umgegend bald eine bekannte Erscheinung. Die sich um ihn
sammelnden meist jungen Leute nannten sich selbst “obnrmuty"z
(Cummképfe); ihr Ubermut entziindete sich an immer neuen Spi-

! Wdhrend des Zweiten Weltkriegs war es nur dem mutigen Ein-
greifen von Volosins zweiter Frau zu verdanken, daB8 die
gesamte Einrichtung vor einem 8rano im Herbst 1541 bewahrt
und unter die Erde geschafft wurce, wo sie neunzehn Mona-
te lang die Vernichtungen des Krieges Uberdauerte.

2 V.Veresaev: Nevydumannye rasskazy.M.1968, S.476



00060450

L -

Ben und Merkwiirdigkeiten Volosins, der nichts so liebte wie

"tpater le bourgeois". -

Seine wenigen engen Beziehungen zu Menschen verbarg er vor

der ffentlichkelit. Zeitlebens
mit seiner Mutter,
namen "Pra®,

hatte Volosin seine geheimsten

nen Briefen so offenbart wie ihr.

Elena Ottobal?'dovna.

abgekiirzt von "Pramater'"®

am engsten verbunden war er
Sie besaBl den Ruf-
(Urmutter). Keinem
Gedanken und Beflihle in sei-
Sein Gedicht "Materinstvo"

ist ein beredtes Zeugnis der {iberaus engen, oft bis zum Qual-

vollen gesteigerten Mutter-Sohn-Bindung, in der die Mutter
gleichzeitig Bedrohung und Zuflucht darstellt:

"Mrek,.,. Mater'... Smert'.

(eed)

-+ S02Zvucnoe edinstvo...

Jda uzami tvoich krovej tomim,

(...)

kak ty vo mne,

1

tak ja v tebe raspjat.”

Elena Ottobal'dovna blieb stets im Hintergrund. Dennoch

dominierte sie; sie wuBte sich

auf ihre strenge, herbe Art

Respekt zu verschaffen. AuBerlich das Gegenteil von ihrem

Sohn war sie klein, mager, mit
raubvogelartigen Gesicht.

sie einen minnlichen Stil.
nes auf sich allein gestellt -
daB sie ihren Mann schon lange
te - konzentrierte sie sich in
nen Sohn, Sie besaB ein feilnes

Bend Persisch, Franztisisch und

einem scharf geschnittenen,

In Kleldung und Gehabe bevorzugte
Frih in der Erziehung ihres Soh-

die Quellen deuten darauf hin,
vor dessen Tod verlassen hat-
allem auf den ihr verbliebe-

Gespir fir Dichtung, las flle-

die antiken wie auch die russi-

schen Autoren., Sie befaBte sich als erste mit Uolngins Gedich-

ten.

Trotz der Zuriickgezogenheit,

fern von den Revolutionswirren

nahm er steten Anteil am Schicksal seiner Heimat

1

Ihrem Urteil vertraute er.

in der Volosin in Kok tebel!',
in den groBen Stddten lebte,

und beobach-

(..) Ich bin gequ#lt durch die Bande deines Blutes,/

(..)

In:

Wie du in mir,
Stichotvorenija. L.

so bin ich in dir gekreuzigt.®

1977, S5.238f.
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tete die Entwicklung genau. Volosin war Gberzeugt davon, daB
die Zeit fir einen radikalen Umbruch reif gewesen war:

"Jeder ¥rieg noch Revolution haben mich erchreckt oder {iber-
rascht; ich habe sie seit }angem erwartet..."

Dennoch brachte ihn, als er sich mit der Realit8t der Greu-
eltaten des Biirgerkriegs konfrontiert sah, die such vor jenem
abgelegenen Fleck auf der Krim nicht Halt machten,seine spon-
tane und uneigennitzige Hanclungsweise mehr als ein Mal in Le-
bensgefahr. Seine Haltung des "nad schvatkoj®" verwirklichte er
mit praktischer vorurteilsfreier Menschlichkeit, dle ihn stets
die Seite des Opfers - frei von Jedem ideologischen Engage-
ment - ergreifen lieB.

"Das Gebet des Dichters kann wBhrend eines Birgerkriegs
nur dem einen wie auch dem anderen gelten: wenn die Kinder
einer gemeinsamen Mutter einander umbringen, gilt eg, mit
der Mutter zu sein und nicht mit einem der Brider."

"R ja stoju odin mez nich

v revuscem plameni i dyme,

I vsemi silami svoimi

Mol jus' za tech i za drugich.®

(1919)

Feodosija ging von der Sowjetmacht, die sich dort schon
konsglidiert hatte, in die Hi8nde der Deutschen iber. Zu den
K“riegsgreueln und dauernden Unruhen trat nun auch elne rapi-
de Verschl'echterung der wirtschaftlichen Lage. Die geringe
Summe, die Volosin fGr sein Buch "Iverni® erhalten hatte, war
schnell verbraucht. Er war gentitigt, durch eine Vorlesungs-
reihe in den St8dten der Krim das NBtigste zum Leben zu ver-
dienen. Als die Cetlins Odessa, das nach den Franzosen nun
von der Roten Armee besetzt wurde, fiUr immer verlassen woll-
ten, forderten sie Volosin zur Mitreise suf. Aber damals wie

auch sp8ter weigerte sich Vologin,.Rualand zZu verlassen.,

4
2

M.Volosin: Avtobiografija. GBL, Fond 461, Blatt 3

M.Volosin: Rossija raspjataja. Maschinengeschriebenes Ori-
ginal. S5.20, DMV

"Und ich stehe allein zwischen ihnen/ in der brillenden
Flamme und dem Rauch,/ und mit allen meinen Kr&ften/
bete_ich fir dlie einen wie fir die anderen.® -
"Grazdanskaja vojna®, In: Voprosy literatury 10, 1966,5.126
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Die Krim war keineswegs fest in sowjetischer Hand. In den
sich unter Wrangel' zwischen WeiB- und Rotgardisten entspin-
nenden K8mpfen setzte sich Volosin fGr Leben und Freiheit von
Vertretern der einen wie auch der anderen Seite ohne Unter-
schied ein. Als nach Einnahme der Ostkrim durch Wrangel®' der
8ls der "rote General" bekannte Historiker Nikandr Marks von
den WeiB8en verhaftet wurde, rettete Volosins energisches Ein-
greifen ihn vor dem Tode. 1

Ungeachtet eines vorhergegangenen pers8nlichen Zerwiirfnis-
ses setzte er sich auch fir Osip Mandel'stam ein, als dieser
verhaftet wurde. In einem an den Polizeichef gerichteten Schrei-
ben unterstreicht Volosin in der fiir Ihn typischen gewunde-
nen Ausdruckswelse Mandel'stams Bedeutung in der zeitgentssi-
schen Literatur und warnt den Polizeichef vor mbglichen unan-
genehmen Folgen, wenn der Dichter Schiden an seiner geistigen
Gesundhelt nﬁhme.z - Mandel'stam kam frei. Als er auf dem UWeg
von Batum nach Tiflis ein zweitesmal festgenommen wurde -
diesmal von grusinischen Menschewiken - rettete ihn niemand
mehr.

Als 1920 der bolschewistische Partisan I.Chmel'nickij von
den WeiBen gesucht wurde, verbarg Volosin ihn trotz drohender
Todesstrafe in seinem Haus. Das war kein Einzelfall, Als
der Bolschewik ihm sp8ter dankte, erwiderte Volosin nur:
"Bedenken Sie, da8 ich, wenn Sie an der Macht sein werden,
genauso mit Ihren Gegnern verfahren uerde."3

Jene sel tsame Mischung von L8cherlichkeit und Wirde, Nal-
vitdt und Kaltbliitigkeit in seinem Handeln mag es riickblickend
erstaunlich erscheinen lassen, da8 Volosin Gberleben konnte.
Aber vielleicht war gerade sie der Grund dafir.

Waren die Roten an der Macht, suchte Volosin mit ihnen auf
freundschaftlichem FuB8 zu leben - waren es die WeiBen, suchte
er ihre Freundschaft. Gleichzeitig bemiihte er sich unermidlich, fir,

1 M.Volosin: Vospominanija. IRLI, Fond 562

Vgl. auch V.Veresaev: Nevydumannye rasskazy.M.1968,5..87f.

Vgl. den entsprechenden 8rief, zitiert nach E.Mindlin:
Neobyknovennye sobesedniki., M.1968, 5.29

2

V.Veresaev, ebenda, S5..481
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die Gegenseite einzutreten, Verhaftete freizubekommen, Bedroh-
ten zu helfen. MBglicherweise waren es gerade die Unverhohlen-
heit und Offenheit seines Tuns, die ihn retteten. Der Mann M,
Cvetaeves, Serge] Efron, hatte es sllein ihm zu verdanken, daB
seine Flucht von der Krim glickte. Volosins eigener Name stand
auf der Liste der zu Liquidierenden, und er wuBte davon.1

£Ein reges literarisches und kiinstlerisches Leben hatte sich
in Feodosija, im Keller des "Flak"2 1915 entwickelt. Hier im
"Café” trafen sich Kinstler und Spione, Dichter, WeiBgardisten,
Musiker, Auslﬂnder.3 Volosin kehrte beil seinen Besuchen in Feo-
dosija regelm#iBig im "CafE&" ein und las dort seine Gedichte.

Als Produkt der sich dort entwickelnden kinstlerischen Zu-
sammenarbeit gaben A,Sokolovski} und E.Mindlin 1920 den Alma-
nach 'HovEeg' - 8llerdings in geringer Auflage - heraus. &r
enthielt Gedichte Uologins, Cvetaevas, Mandel'stams und Bagric-
kijs. Der "Flak" hbrte noch vor der Eroberung der Krim durch
die Sowjetmacht auf zu existieren.

Volosins politischer Standpunkt 188t sich nicht bestimmen,
denn er besa keinen - so sehr sich auch nach seinem Tod die
verschiedenen Seiten bemiihten, ihn fir ihre Sache in Besitz zu
nehmen. Das war umso leichter, als er unbekiimmert um Dogmen
und Ideologien Werte wie Humanitét und Gerechtigkelt forderte,
die allgemeine GUltigkeit besitzen und deren Verwirklichung
von jeder der Partelen fir sich in Anspruch genommen wurde.

1919 schrieb Volosin bezeichnenderweise an Bunin:

"Ich lebe hier mit der Reputation eines Bolschpwiken, und mei-
ne Gedichte betrachtet man als bolschewistische.®

Die WeiBen waren fir Volosin uninteressant, berichtet Min-

1in, "an ihnen war nichts Rétselhaftes. Die Roten vgrkﬁrper-
ten fiir ihn eine geheimnisvolle irrationale Macht.”

1 Vgl. das Gedicht Volosins "Dom poeta®. In: Stichotvoreni ja
L.1977, S.331

Abkirzung von "Feodosijski]j literaturno-artistiéeskij k ru-
zok"

Vgl. 0.Mandel'stam: Feodosija. Sob.soc. v dvuch tomach.
New York 1960, B8d.II, S.14L9-163

Brief Volosins an Bunin, Sommer 1919, DMV
E.Mindlin: Neobyknovennye sobesedniki. M.1968, S5.31
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Im November 1920 muBten die Weifgardisten vor der anriickemn-
den Abteilung der Roten Armee - dem 30. Irkutsker Infanteriere-
giment - endgiltig die Krim r#umen. Das Gedicht "Sibirskoj
30-03 divizii"1, das Volosin den anrickenden Truppen widmete,
macht deutlich, wie wenig ihm die realen Gegebenheiten und po-
litischen Oifferenzierungen eigentlich bedeuteten, zumal wvon
ihm aus derselben Zeit eine Fiille entgegengesetzter, d.h. anti-
revolutionéirer Aussagen Uberliefert sind.

Elementarer Umbruch und Umgestaltung der Gesedlschaft im
Sinne einer neuen Wahrheit - stets waren es diese Momente,
die Volosin in politischen Umw#lzungen realisiert zu sehen er-
hoffte, und stets wurde er aufs neue entt3uscht.

"V poljach poslednij vopl' _dovoplen,
I smolk zelezny) ljazg mece]j.
I mutnyj zimQij den' rastoplen
?ostrami zqucich kumacej.

.‘.)
Vy prinesli s soboju vest!

0 tom, cto na poljach Sibiri
Pogasli nenavist' i mest!

I novoj pravdoj veet v mire.

Pred vami utichaet strach
I projasnjaetsja stichija,

I svetitsja u vas v glazgch
Preobrazennaja Rossi ja."

Im Dezember 1920 wurde in Feodosija von der Sowjetmacht die
sogenannte "Volksuniversitdt" gegrindet. Zu ihrem Rektor ernann-
te man U.Veresaev. Volosin war es, der mit Vorlesungen Gber dile
Kunstgeschichte Italiens und Hollands den Lehrbetrieb erdffne-
te. Dabei sah er sich einer fir ihn ungewohnten Zuh#irerschaft -

1 M.Volosin: "Sibirskoj 30-0]j divizii". Handschriftliches

Original, DMV
Vgl. die Briefe Volosins in den Jahren 1919-1920, DMV

"Sibirskoj 30-0j divizii" -

"Auf den Feldern ist der letzte Klagelaut geweint,/ und das
eiserne Klirren der Schuwerter ist verstummt./ Und die Feuer
der brennenden roten Fahnen/ haben den triiben Wintertag zum
Schmelzen gebracht,/ (...) Ihr habt die Kunde davon mitge-
bracht,/ daB auf Sibiriens Feldern/ Ha8 und Rache erloschen
sind,/ und von einer neuen Wahrheit weht es in der Welt./
Angesichts eures Kommens l#Bt die Angst nach./ Und eine Ur-
kraft wird sichtbar,/ und in eueren Augen glénzt/ das ver-
wandelte RuBland."
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ehemaligen Rotgardisten - gegeniber. Immer noch liebte es
Uolagin. trotz der Schwere der Zeit, Possen zu reiBen und
seine Umgebung durch unvermutete £Einfélle zu provozieren.,
So brachte er hier Veresaev in griBte Verlegenheit, als er
in der Antrittsvorlesung von dem Element der Katharsis
im Drama sprach: ein Theaterstiick rufe im Zuschauer Emo-
tionen hervor, von welchen dieser dann im weiteren Leben
befreit sei. Also miisse man, fuhr Volosin fort, um die
Menschheit zum Frieden hinzufihren, Sticke auffihren, die
Kampfeslust und Blutdurst darstellten. Um ein GefiGhl fir
Sittlichkeit und Weishelit zu entwickeln, misse man Porno-
graphie auf die 8ihne nringen.1

Derartige Auftritte leistete sich Volosin hdufig und
fand ein kindliches Vergnigen an der Wirkung, die er damit
erzielte. Dann wieder erschien er der Umwelt als der abge-
kldrte Welse, als den ihn viele seiner Zeitgenossen - in
einseitiger Verkennung seines Charakters - ausschlieB8lich
zeichneten,

"Unser Eigentum ist nur das, was wir abgeben. Was wir nicht
abgeben wollen, das gehdirt nicht uns, sondern wir gehdiren ihm.
Nicht wir sind seine 8esitzer, sondern es ist unser Besitzer."

Volosin bemGhte sich um die Verwirklichung der Ideen des
Urchristentums und - in gewisser Weise auch - des Kommunis-
mus, triumte von einer Gesellschaft von Menschen ohne Besitz-
trieb, Egoismus und Gier, eirer Gesellschaft, die nicht auf
Handel und Profit, sondern auf dem freiwillig gegebenen Almo-
sen basiert:

*"Ich habe mich nun endgiltig davon iberzeugt, daB jeder Ar-
beitslohn, daB Schuld und Dankbarkeit zutiefst unsittlich sinag.
Man muB Almosen geben k#nnen, und man muB sie empfangen k8nnen.
Darin liegt das ganze Gehelimnis der Gesellschaftsstruktur und
alle Gegengifte gegen Egoismus, Gler und den Handel. Der Hun-
ger in der heutigen Zeit rihrt nicht caher, daB es kein Brot
gibt - Brot gibt es, soviel man will, eingedenk des alten rus-
sischen Sprichworts:"Eine MiBernte macht die Erde, den Hunger

V.Veresaev: Nevydumannye rasskazy. M.1968, 5.479
2 V.Veresaev, ebenda, 5.484
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machen die Menschen™ - sondern allein daher, daS die Men=-
schen sich 'um den morgigen Taq bekimmern! und Vorrdte an-
legen. Sie machen den Hunger."

Verkiirzt, als seine "Lebensformel® faBt es Volosin in ei-
nem Brief an Pegkovsklj s0:

"Meine Formel: Eigentum ist nur das, was wir verschenken.
Wir sind,die Sklaven all der Dinge, die wir nicht weggeben
kr’jnnen."2

Volosin lebte nach dieser Devise. In den schweren Jahren
des zZweliten Jahrzehnts, in denen die Krim vom Hunger heimge-
sucht wurde, gab und teilte er mit Selbstverstindlichkeit
das letzte mit Freunden, G&sten, Flichtlingen und Durchrei-
senden. War alles aufgezehrt, glaubte er fest an ein Wun-

\ \ d8r, = und als,ob,aich sein.Glaube bestdtigen sollte, .fand:  + + v
aich ein neu eingetroffener Gast mit einigen Lebensmitteln
ein, oder es ergab sich eine - wenn auch beschelidene - Ein-
nahmequelle. Volosgin lehrte auBer an der Hochschule in Fe-
odosi ja auch am dortigen Institut fir Volksbildung. Darliber=-
hinaus arbeitete er mit an der Bestandsaufnahme von Kunst-
werken, die von den sowjetischen BehBrden in beschlagnahm-
ten H8usern sichergestellt wurden und hatte wesentlichen An-
tell an der Griindung dreier Museen - in Feodosija, Sudak und
Novy] Svet. Sein eigenes Haus konnte er nur dadurch vor der
Beschlagnahme retten, daB er es in ein kostenloses Erholungs-
heim fir Schriftsteller und Kinstler umwandelte und es 1931
endgliltig dem Schriftstellerverband ilibergab.

Eine Charakterisierung der #uBeren Lebensumstdnde dort
findet sich in einem 8rief Volosins an den Vorsitzenden des
Komitees fiur Kunst- und Denkmalspfleqge auf der Krim:

"Mitzubringen empfehlen sich S#cke fir das Heu und EBge-
schirr (einschlieBlich Teller) sowle eine Waschschiissel, wenn
erforderlich. Es gibt einen Mittagstisch auf der Datscha -
(ungeféhr ein Rubel pro Mahlzeit), die Zimmer sind frei. Be-
dienung ist keine vorhanden, Wasser muB8 selbst getrsgen wer-
den. Absolut kein Kurort. Eine freie, freundschaftliche Wohn-
gemeinschaft, in der jeder, der an "den Hof" kommt, vollbe-
rechtigtes Mitglied ist. Erforderlich dazu: Lebensfreude, Lie-

Brief Volosins an die Mutter vom 25.4L.1922, DMV

Brief Volosins an Pegkovskij vom 23,12.1923, IMLI, Fond 79
Nr.26, Blatt 3
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be zu den Menschen und die Berelitschaft, seinen Anteil am
intellektuellen Leben zu erbringen.”

Als Bevollm#chtigter des Revolutionskomitees von Feodosija
legte Volosin im Winter 1920/21 eine Liste aller in der Umge-
bung vorhandenen Kunstwerke an. Zu diesem Zweck durchwander-
te er zu FuB die Ortschaften der Umgebung.2 Infolge der Stra-
paze erkrankte Volosin schwer. Die folgenden zweieinhalb Jah-
re kriankelte er fortgesetzt. Von dieser Krankheit sollte er
sich nicht mehr erholen.3 Dennoch arbeitete er weiter und
trat auch wiederholt mit Vortrdgen an die ﬁFFentlichkeit.h

So sebhr er allerdings Anteil nahm am Leben RuBlands, so
naiv und weltfern muten seine in den Briefen aus dieser Zeit
geBAuBerten Angichten an:

"Die heutige Art zu denken hat sich in keiner Weise gedn-
dert, man kann sie folgendermaBen formulieren: Es gibt keil-
ne anderen Entwicklungsgesetze als die ehernen-Gesetze der
Wirtschaft, die Karl Marx formuliert bhat... Deswegen soll
RuBland das Haupt der sozialen Weltrevolution werden.:Und
deswegen steht mir auch der "Bolschewismus" so nahe."”

Gleichzeitig erboste sich Volosin in 8riefen Uber die Wel-
gerung der sowjetischen Beh8rden, die seiner Meinung nach ge-
schmacklosen Villen der Umgebung nun - nach vollzogener Re-
volution - umgehend abzureiBen und figt allen Ernstes hinzu:

"Wird etwa die Sowjetmacht es zulassen, daB dergrtig
scheuBliche GebBude auf russischem Boden bleiben?"

So erhoffte er sich auch von der sowjetischen Regierung
das endgiltige Verbot, die ihm so verhaBten Anzige zu tragen,
die er als eine "primitive Nachahmung der Maschinen" &ffent-

lich anprangerte.7

1 Brief Uologins an _A.Polkanov vom 24.,5,1924, Zitiert nach:

A.Polkanov: Chudoznik i poet. In: Krymskaja pravda vom
17.5.1967, S.b

A.Polkanov: Chudoznik i poet, aal

Vgl. "Zajavlenie” Volosins an das "Glaviskusstvo", IMLI
Fond 79, Liste 1, Nr.32, Blatt1

Vgl. die fortlaufenden Berichte iber Volosins Vortrige
In: Krasnyj Krym vom 23.11.1920 - Ende 1922

Brief Volosins an A.Peskovskij vom 23.12.1923, IMLI, Fond
79, Liste 1, Nr.26, 8latt 3

6 E.Mindlin: Neobyknovennye sobesedniki.M.1968, 5.34

aal
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1923 fand Volosins erste dffentliche Ausstellung von Aqua-
rellen statt: unter dem Titel 'Architekturno-chudo;estvennaja
vystavka 'Za pjat' let - 1917 - 1923'" in Petrograd. Sie bil-
dete den Auftakt zu einer Reihe von Ausstellungen in den Jah-
ren 1924 - 1930. 1924/25 fanden allein drei Ausstellungen in
Moskau, Odessa und Feodoai ja statt.1

Auch Volosins Neme als Dichter gewann in diesen Jahren an
E!edeutung..2 Zeltachriftenredaktionen und Verlags wandten sich
an ihn, um seine Gedichte zu verﬂff‘entlichen.3

Mehrmals lud A.LunaEarskiJ, der Erste Volkskomissar fQr
B8ildung, den Dicht%er zu Arbeiten nach Moskau ein, doch erst
im FrGhjehr 1924 kam ein Treffen zustande."

Auch im Ausland begann - ausgeldst durch Emigrantenkreise -
das Interesse an Volosins Gedichten. wach zu werden. Beson-
ders seine apokalyptischen RuBlandgedichte der letzten Jah-
re wurden hdufig gedruckt. Wle schon einmal beispielbhaft mit
seinem Gedicht "Matros® geschehen, das wBhrend der Kiémpfe
Zwischen Roten und WeiBen auf beiden Seiten als Flugblatt kur-
sierte,sversuchten auch jetzt die verschiedenen politischen
Parteien, Voloslins Gedichte zu Propagandazwecken zu nutzen,
1923 erschien in Berlin ein Nachdruck der 1919 in Char'kov
herausgegebenen Gedichtsammiung "Demony gluchonemye®(Die taub-
stummen D8monen). Dies war der 3uBere AnlaB dafiir daB, asus-
gehend van der Zeitschrift "Na postu®, 1923 eine Hetzkampagne
gegen Volosin inszeniert wurde, die ihn - zusdtzlich zu seinem
physisch schlechten Zustand - psychisch stark erschiitterte.
Unter Bezugnahme auf Volosins "Reputation® in Emigrantenkrei-

sen und mittels aus dem Kontext gerissener Zitate beschuldig-

1 Vgl. "Maksimilian Volosin - chudoznik. Sbarnik materialov.
Moskva 1976, Anhang

Vgl. U.L'vou-RogaEevskij: Novejgaja russkaja literatura.
M.1923, S5.286-287

3 Vgl. die Briefe Aseevs an Volosin vom August 1922, IRLI

Maschinengeschriebene Koplie des Briefs Volosins an A.Lu-
nacarakij vom 3.4L4.1923, DMV

M.Cvetaeva:Zivoe o zivom, New York 1953, S.117f.
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te man ihn der "dichterischen Konterrevolution'.1

Die unsachlichen und geh8issigen Ausfdlle stutzten sich al-
lein auf den ohne sein hlissen2 erfolgten Nachdruck der "Sti-
chi o terrore® im Berliner Verlag Detinec und einer ebenfalls
in diesem Verlag erschienenen Anthologie mit Gedichten Volo-
gins.3

Uologin, der schon immer leicht verletzlich gewesen war,
traf diese Kampagne mehr, als er je zugab. Seine in dieser
2eit verfaBten Gedichte sind diuster und bitter.h Staat, Zi-
vilisation und technischer Fortschritt werden als lebensfeind-
liche Krdfte angeprangert, die den Menschen seiner "geisti-
gen fFreiheit” berauben.

Kurze Reisen nach Moskau und Leningrad rissen ihn nicht
aus seiner Einsamkeit. Er rezitierte seine Gedichte vor Pub-
likum - und sah sich unverstanden. Bisweilen erwachte in ihm
noch das alte VYergnigen daran, die Menschen herauszufordern,
sich mit dem Eigensinn eines Kindes sowohl Uber die dffent-
liche Meinung als auch die itm drohende Gefahr hinwegzuset-
zen,

Als er beispielsweise seine apokalyptischen RuBlandgedich-
te ungeriihrt einer Versammlung flihrender Bolschewiken im Kreml
vorgelesen hatte, entsetzte sich sein fFreund Benois:"Man hdt-
te Sie erschieBen koGnnen!" - Volosin l#chelte:"Aber woher denn,
man hat mir sogar gedankt."®

Nach einer sehr erfolgreichen Vortragsreise schrieb er an
A.0stroumova-Lebedova:

"Jetzt fiihle ich mich einsamer als vor dieser Reise. Ich ha-

1 "Koe-cto o nezasluEennuj slave Maksimiliana Volosina. In:

Na postu 1, 1924, S5.298f.
B.Tal': Poéticeskaja kontrrevoljucija v stichach M.Volo-

sina. In: Na postu &4, 1923, 5.151-164

2 Brief Volosins - "Pis'mo v redakciju® - In: Krasnaja nov'
1, 1924, 5.312

3 Vgl. dazu die Briefe Veresaevs an Volosin vom 28,12.1923

und 4.2.1924, IRLI, Fond 562

M.Volosin: Putjami Kaina. Tragedija material'noj kul'tury.

(1922-1926) sowie das Poem "Rossija®" (1924), IRLI, Fond

562

5
S.Makovskij: Portrety sovremennikov, 5.327
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be das Gefihl, dsB8 in meinen Gedichten dse einen Eindruck
hinterlasaen hast, was als politische Opposition asufgefaBt
wurde und demnach kihn ist in der heutigen Zeit. Aber das
Grundsfitzliche, Positive (Uber RuBland, {ber die europBische
Kultur) - daa wurde 1n den meisten F3llen nur als Gberflissi-
ges Belwerk registriert. Und reagiert hab auf sie sowiesc
nur diejenigen, welche selbst fortgehen.”®

Und er fdhrt fort:

"Das stirzt mich nicht in Verzuweiflung, nicht in Enttlu-
schung, sber es zeigt mir, daB ea nun wieder lange zu wane
dern gilt, nachts, Ober die einsamen gergpfade, Gber die ich
in den letzten Jahren gewandert bin.®

Als Volosins Mutter, die ihm zeitlebens am n8chsten gestan-

den hatte, am 8.1.1923 starb, nahm sie der sie pflegenden Kran-
kenschwester auf dem Totenbett das Versprechen ab, den Sohn

bis zu seinem Ende nicht mehr sllein zu lassen.

Es handelte sich um Marie Stepenovna Zablockaja, 1920 selbst
krank sauf die Krim verachlegen, wo ale im Hause Volosins ge-
sundgepflegt worden war, Hier fand aie eine neue Heimat. 1h-
re Eltern waren Altgl3ubige gewesen. Um der Mutter, die nach
dem Tod des Vaters in 3uBerste Not geraten war, dss Leben zu
erleichtern, hatte das neunj8hrige Ma3dchen versucht, Selbst-
mord zu begehen. Man brachte das Kind in ein Krankenhaus; der
Fall kam in die Presse, und das MBdchen wurde in der Folgezeit
von verschiedenen Familien aufgenommen. Nachdem Maria Stepanov=-
na splter einige Zeit in einer Gemeinscheft von Tolstojasnern
gelebt hatte, lieB sie sich in Petersburg zur Krankenschuwe-
ster ausbilden, ging dann a&an die fFront und wurde schlieBlich
euf die Krim verschlagen.3

Volosin heiratete ale nach dem Tod der Mutter, und Maria
Stepanovna {Obernahm es, den Sorgen und Pflichten im Haus im
Sinne E£lens Ottobal'dovnas nachzukommen und den Hasushalt in
deren Sinne weiterzufﬁhren.b

Sie unterstitzte Voloains soziales Engagement. Beide waren

1 Brief Voloains an A.Cstroumova-L ebedava vom 16,11.1924L

DMV

aal

S.Makovekl j: K atichotvoreni jam M.Voclosina. In: Novy]
zurnal 39, 1954, S5.135 . .
Brief Volosina an die Firstin Servasidze. Zitiert nach:

S,Mekovskij: K stichotvorenijem M.,Vplosina, =al
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sle stets offen flir die Not, die an sie herangetragen wurde,
hal fen, wo immer aie konnten. So saBen sie n8chtelang am Bett
der Witwe Jesenins nach dem Freitod von deren Mann und bemiih-
ten sich, die Verstdrte zu beruhigen.1

Volosins Gesundheitszustand verschlechterte sich gegen En-
de der zwanziger Jahre immer mehr. Die Asthmaanfiille mehrten
sich, und HerzanfHlle fiihrten zelitweise zu St8rungen des Sprach-
zentrums und Léhmung der H#nde.

Dennoch arbeitete er weiter. Die Monographie "Surikov"™ ent-
stand in den Jahren 1927 - 1930, das groBe Programmgedicht
"Dom poéta" 1926.2

AuBerlich !erfiel er zusehends.3 An Gespridchen nahm er nur
noch sporadisch teil, konnte sich in einem Moment kindlich freu-
en, um im néchsten Augenblick wieder in Apathie zu verfallen.
In seinen letzten Lebensjashren schrieb er nichts mehr. Einzi-
ge Einnahmequelle in dieser Zeit war der Verkauf seiner Aqua-
relle , die er am SchluB serienmdBig herstellte, an Touristen.

1931 wandte sich Leonid Leocnov an Gor'kij mit der Bitte,
"etwas fir einige unserer alten Schriftsteller zu tun'.h Als
ersten nannte er Volosin. Im November dieses J8hres wurde auf
Verfiigung des Sovnarkom Volosin und R.Belyj eine lebensléng-
liche Pension bewilligt. Volosin war zu dieser Zeit schon bett-
ligerig. Eine Grippe verschlimmerte sein Leiden. Als ein Lungen-
emphysem hinzutrat, gab man die Hoffnung auf. Volosins Todes-
kampf dauerte lange und war qualvoll. Er blieb geduldig bis
zum SchluB.5 Am 11.August 1932 starb er im Alter von finfund-
finzig Jahren. Beigesetzt wurde er auf eigenen Wunsch auf jenem

Felsen an der Kiiste, der sein Profil darzustellen scheint. =

7 L.padina: Volosin v Koktebele. In: Novyj zurnal 1961,S.185

M.Volosin: "Dom poeta". In: Stichotvorenija. L.1977, S.228-
333

Val. Bdie Schilderung Makovskijs in: Portrety sovremennikov,
5.328f.

Brief L.Leonovs an Gor'kij vom 22.6.1931. Archiv M.Gor'ko-
vo, KG=I1, LL-13-11

Vgl. den Brief E.A.Bal'monts an M.Cvetaeva, zitiert nach:
Makovskij,S.: Portrety sovremennikov, 5.328
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Erenburg, den Volosin sehr schdtzte, charakterisierte Volo-
sin einmal als "Maskentrédger":

"Ein Dichter, den jedwede Verschleierung und Maske des Le-
bens reizte: der schillernde Heilige des Barock und cer Stei-
nersche Gitzendienst, die Rdtsel Mallarmbs und kabbalistische
Formeln, die unergrindlichen Quelleq der Apokalypse und das
Dandytum eines Barbey d'Aurevilly.”

Aber ein Gesicht, fdhrt Erenburg fort, kann sich in eine
Maske verwandeln, und eine Maske kann zu Fleisch werden. Fir
ihn ist der Mensch Volosin nicht von seinen Masken zu trennen:

"Nein, lest besser seine Artikel, die Gedichten #hneln,
und seine Gedichte, die Artikeln dhgeln - diese ganze Samm~
lung bizarrer angenommener Masken."

Volosin ist ein Mensch, dem man eine menschliche 8iographie
nicht zutraut, der weit Gber den Sorgen und N&ten des Alltags
zu stehen scheint, der trotz seiner kérperlichen Fiille gleich-
sam ktirperlos zu sein scheint.

Er spielte mit dem Leben; einerseits besaB er ein klares,
scharfes Auge, andererseits setzte er bisweilen auch die Mas-
ke des Blinden auf: sei es als Liebender, sel es als Gber-
Zeugter Revolutiondr. Als jedoch bei Ausbruch des Krieges die
Blindheit viele seiner Kollegen in Begeisterung ausbrechen
lieB, bewahrte er als einziger russischer Dichter, wie Eren-
burg schreibt, Klarsicht und Weishelt, zeigte sich hinter sei-
nem Hang zu Kuriocsitdten und Versteckspiel der schlichte, vor-
behaltlos hilfsbereite Mensch.

"Uber den menschlichen Kimpfen zu stehen, nur Betrachter der
Tragtidie und Bote der Umw&lzung zu sein - in dieser Weisheit lag
seine Stirke und seine Schwidche", schreibt S.Makovskij.

"Aber die Schwiche und Ergebenheit dieses aufrihrerischen Demi-
urgen wgrde manches Mal zu einer wirklich tiefen christlichen
Demut."”

I.érenburg: Portrety russkich poétov. Berlin 1922, S.70f.

2 aal

S.Makovskij: Portrety sovremennikov, 5.322
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I1. DER SYMBOLISMUS ALS EURODPAISCHE STROMUNG

Uclo;in, der sich selbst gleichermaBen als Dichter wie asls
Maler varstand, differenzierte in seinen Aussagen zur Kunst
selten zwischen den einzelnen Gcnrna.1 Darin wer er ein Kind
seiner Zeit; "die Literatur beschiftigt sich... so eindring=-
lich mit den gleichen Erscheinungen wie die Kunst, daB wir die
gleiche Gefiihlsgrundlage fUr beide Bereiche chne Einschriinkung
voraussetzen dﬁrfcn.z Huysmans verfaBt mit seinem Buch 'A Re-
bnursp- 'Gegan den Strich' - geradezu ein Kompendium dieser
Beziehungen, auf das wir h8ufig zuridckkommen mﬁssen.'u -

Diess Sltze finden wir bezeichnenderweise in einem Werk zur
Kunstgeschichte.

Sowsnig sich die Literatur des Symbolismus im Sinne geschicht-
licher Kontinuitdt nach einem inneren "genetischen® Prinzip
entwickelte, eondern jeweils en Probleme anknipfte, die von

; verschisdenen Seiten - beisplelsweise der kunstgeschichtlichen
Entwicklung - gestellt wurden, sowenig l38t sich eine entwick-
lungsmiiBige "Folgerichtigkelt® bei Volosin nachweisen: Er besas

! Vgl. entapreghende Aussagenvvologlns in: R.I.Popova:

Zizn' 1 tvorcestvo M.A.Volosina. (Maksimilian Volosin -
chudoznik. Sbornik materialov. M.1967, S5.27f¢F)

Vgl. auch J.Hahl: Marianne Werefkin und der russische Sym-
bolismus. Minchen 1967, S5.27

Oie wachsende Popularitit des franzl@isischen Symbolismus
wird um ca. 1897 in der russischen Presse deutlich; der
m.u. nach erste Artikel {ber Huysmans stammt von Z.Venge-
rova und ging sp#iter in den Sammelband "Literaturnye cha-
rak teristiki®, SPh 1897-1905, 8d.II ein. Von den ruasischen
Symbalisten viel diskutiert, wird Huysmans' Schlisselwerk
"A Rebours® in "Zolotoe runo® 11/12, 1906 abgedruckt.

Hans H.Hofstidtter: Symbolismus und die Kunst der Jahrhun-
dertwende, K8ln 1965, S.51
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eine einzigartige Adaptionskraft und reagierte wie kaum ein an-
derer auf neue Strbmungen, Einfllisse und Denkanst#B8e von auBen,
die er in seinem Werk umsetzte.

Wird auch mit Recht oft unterstrichen, daB sich der Symbolis-
mus in RuBland als literarische Strimung in vielem vom franz8-
sischen Symbolismus unterschied,1 so muB man, was Volosin be-
trifft, berilicksichtigen, daB8 dieser das in diesem Sinne entschei-
dende erste Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts mit nur kurzen Un-
terbrechungen in Frankreich verbrachte, bel den Franzosen lern-
te und sich an der franzbsischen Kultur und ibren Quellen orien=-
tierte.2

Des macht es notwendig, Volosin im Rahmen des gesamteurop8i-
ischen Symbolismus zu sehen - die Vielzahl der sich in seinem
Werk niederschlagenden E€inflisse beweist dies. Das lebhafte Echo
Volosins in seinem Schaffen auf die verschiedenen Strimungen
schafft die Notwendigkeit, diesen Einfliissen - aus welchem Be-
reich der Wissenschaft und Kunst sie auch immer kommen - nachzu-
spiren.

Das bedeutet nicht, Volosin als Eklektiker zu betrachten; es
wird im folgenden gezeigt werden, wie trotz der Fille der von ihm
aufgenommenen und verarbeiteten Impulse und bei aller Widerspriich-
lichkeit selnes Denkens Volosin eine origin&re Kinstlerperstinlich-
kelt darstellt, die der von ihm selbst aufgestellten Forderung
an den Kinstler - Tradition und Individualismus zu einer organi-

schen Ganzheit zu verkniipfen - gerecht wird. 3

Die symbolistische Dichtung wie Buch die Melerei setzen an

als Profest gegen die Materislisierung und Mechanisierung des

1 Die russischen Symbolisten selbst betonten wiederholt ih-

re Eigenstandigkeit; vgl. A.Belyj in: Blok. - (Arabeski.
M.1911, S5.458); V. lvenov in: Mysli o simvolizme. - (Sob.
soc., 8d.II, S.611)

"... die Freanzosen... sind das einzige volk, das .,. die
hohe Kunst des _Wortes bewshrt hat.®- (Artikel Volosins Nr.
617, Fond Volosins, DMV) '

3 M.Volosin: Individualizm v iskusstve. In: Zolotoe runo 10,
1906, S.66-72
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Daseins, gegsn den "erstickenden, erstarrten Positivismus, der
uns wie ein Stein auf dem Herzen liegt."1 -

Die franzlisische Literatur des Symbolismus hatte ihre Quellen
in Gérard de Nerval und seiner Idee des "supernaturalisme" ge-
funden, in Baudelsire, Huysmans und Villiers de 1'Isle-Adam,
deh. bel jenen Dichtern, die noch weitgehend unter dem EinfluB
der Romantik standen.

In den entstandenen Hohlraum, der vom Hang zu Traum und Ga-
heimnls mehr bewegt als bestimmt war, konnten die Ideen der deut-
schen Romantik und des deutschen Idealismus lelcﬁt Eingang fin-

den: Fichtes Idee der "UWelt als Reproduktion und Kreatiaon dea

Ich®, Schopenhauers Sstz: "Die Welt ist melne Vorstellung" wa-
ren der philaosophische Hintergrund fir die neue Erkenntnis, da8
es sllein das subjektive Ich und seine Ideen sind, die das Uni-
versum bilden. Novalias, in Frankreich von Maeterlinck und Morisse
ibersetzt, spielte eine groBe Rolle., In vielem findet sich beil
ihm der Symbolismus schon vorweggenommen,

Der Verlust des traditionell-kirchlichen Jenselitsglsubens
und ein grundsBtzlicher Zweifel an sllem, was bisher verehrt wor-
den war, waren jedoch nur einer Ahnung, keiner GewiBhelit von dem,
was hinter den real anschaubaren Oingen liegt, gewichen., Um die-
ses "Dahinter" begreifbar zu machen, zeichneten sich zweil Wege
eab: der eine bestand in der Aufliisung oder Zertrimmerung der #sthe-
tischen regelhaften WertmaSstébe und kniipfte besonders an Nietzsche

und seine "Umwertung aller Werte" an.3 - S0 wurden literarische
Periodisierungen und Kategorislerungen in symbolistischen Krei-
sen belispielsweise h#ufig ohne jeden objektiven Anspruch varge-
nommen; die Selbatdefinitionsversuche der russischen Symbolisten,
auf die spBter noch einzugehen ist, sind dafir ein sprechendes
Zeugnis.

Osr andere Weg bestand in Vorstellungskonstruktionen, wle die
hinter dem Diesseita liegende zwelte Realitdt beschaffen sein m3-

1 D.S.Hereikuvaklj: o priEinach upadks 1 o navych teEenijach

sovremennoj rusakocj literatury. (1892). - In: Polnoe sob.soc.
D.S.Merezkovakogo v 17-ti tomach. SPh/M,1911-1913, Bd.15,5.247

Vgl. J.Holthusen: Studien zur Asthetik und Poetik des Rua-
aiachen Symbolismus. GSttingen 1957, S5.24

V.Brjusov: Svja;Eennaja zertva. In: Vesy 1, 1905, §5.29.
Vgl. auch Ellis: Ruaskie simvolisty. M.1990,. Vorwoot.Lohne
Seitenangabe)

3
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ge. Jene "zweite RealitBt" machte die Exiatanz des Symbols
erst mBglich, gleichgiltig, ob man sie als "hBhere Realitdt®,
als "Realiora® oder - wie Volosin - als Schicht des UnbewuB-
ten und als solche konzentriert im "Willen®" und im "Traum" be-
zeichnete.

Das Weltbild, das die Dichtung der Symbolisten offenbart,
ist duslistisch: Begriff und Idee, Logos und Mythoa fallen
suseinander. Baudelaires "Correspondancea®™ und Goethes Satz
"Alles VergBngliche ist nur ein Gleichnis" - in dsr russischen
Ubersetzung Volosins bezeichnenderweise "Vse prechudjagéee -
tol'ko sinvnl'1 = erhielten bei den Symbolisten programmati-
schen Charskter.

Die Vision dar Welt sls ainea "uWaldes von Symbolen" mag
ein wesentlicher Zug im Werk eines jeden rusaiachen Symboli.
sten sein, womit diese Richtung ihren spezifischen metasphysi-

schen Charakter erhlt. Differenzen ergeben sich jedoch hin-
sichtlich der Bedeutung dieser mystischen Philosophie bei den
einzelnen Dichtermn, Die Komplexit8t der 8sthetischen Termini,
die von den Symbolisten gebrsucht wurden, fihrte im ersten
Jahrzehnt daa 20. Jshrhunderts zu einem hybridan Lehrgebiude,
das philosophische Spekulationen, mystische Offenbarungen und
sprachliche Theorien gleichermaBen umfaBte.

Anknipfungapunkte in der Tradition gab es eine Fille -
fGr Volosin waren sie mehr als das, sie bestimmten wesentlich
die Ausrichtung seines Schaffens mit:

Der Abstieg in mythische Tiefenschichten, der oft zitlerte
"Gang zu den Midttern" war um die vergangene Jahrhundertmitte
ing Zentrum des Interesses geriickt. 8achofen - ("Das Mutter-
recht®” 1861) - war zu den "dunklen Tiefen der menschlichen Na-
tur® vorgedrungen; er schuf eine Art wissenschaftliche Vision
der frithesten Menachheit.

Nietzsche revidierte in der "Geburt der Tragddie sus dem
Geiste der Musik®" (1872) das klassizistische Griechenbild ei-
nes heiteren, durch Ms8 und Harmonie bestimmten Volkes. Statt-
dessen zeigte er, wie der Grieche sua den grausamen Stoffen
der alten Mythen die Tragtidie bildete, in ihr den Kawpf des Men-

1 H.Uolngin: Anri de Ren'e. In: Apollon &, 1910.,,.5.25
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achen gegen ein unfaBbares, zerstBrerisches Schicksal schildert,
in dem Lust und Tod eich im dionysischen Rausch verguicken, Sei-
ne hier ansetzende Darstellung des Apollinischen und des Diony-
sischen Prinzips wie auch seine Auseinsndersetzung mit Schopen-
hsuer wurden von den Symbolisten beglerig sufgegriffen und ver-
arbeitet.1

Richard Wagner suchte den neuen "Mythos des Gesamtkunstwerka®
auf der Opernbiihne zu geatalten.z-

Gerade bei den frihen Symbolisten findet sich das hochge-
spannte und letztlich irresle Ziel der "Befreiung® aller Kin-
ste sus lhrer stofflichen Abgeschiedenheit und ihrer RickfOh-
rung suf ihren gemelinsamen symbolischen Urgrund, der teilweil-
se die Musik, teilweise die Erfessung der Kultur als Ganzheit

und letzten Endes die Einheit von Kunst und Leben bezeichnete.

In der dichterischen Gestaltung von Mythos und Sagenwelt

findet die GewiBheit verlorener mythischer Urgriinde des Men-
schen ihre Splegelung. In Volosins Lyrik der frihen Periode
stellt eben der Mythos - vorherrschend der griechische - neben
geschichtlichen Themen den dominierenden Bildbereich.3 -
Aus den unterschiedlichen Hellsbotschaften der verschieden-
sten Kulturen und Religionen suchte man den Weg der Erl8isung.
1

Vgl. hierzu A.Belyj: Fridrich Nicse. In: Arabeski. M.1911,
5-60-90 -

Vj.Ivanov: Nicse i Dionis. In: Sobrsnie socinenij I, Brjus-
gel' 1971, 5.715 - 726

*"Im Grunde gibt es nur eine einzige Kunat; ihre Erscheinungs-
formen sind verschieden, aber nur eine einzige kann ein Ge-
ssmtes sein... Man k8me demnach zu dem vollkommensten Ergeb-
nis durch dss Zusammenwirken aller Kiinste, die demselben Zie-
le zustrebten."(L'oeuvre d'Art de 1'Avenir. In: Revue Wag-
nerienne 7, 188S, S.14) -Vgl. hierzu auch Novalias: "Musik -
Plastik, und Poesie sind Synonymen." In: Fragmente und Stu-~
dien 1797-1798. (Novslis Werke. Minchen 1969, 5.393) -

Die 1885 von Edousrd Dujardin gegriindete "Revue Wagnerienne®
trug besonders zur Verbreitung der Philosophie Schopenhsuers
und zur Propsgierung von Wagners Kunsttheorien in fFrankreich
bei und ist sus der Geschichte des Symbolismus nicht wegzuden-
ken. Vgl.E.Dujardin: De Stéphane Mellsrmé su prophdte Ezbchiel
Paris 1898, S.1Lff

Vgl. "Mare internum®. In: Stichotvorenijs. L.1977,5.121; "0Odia
se] v Kimmerii", ebends, 5.126; "Corona astralias®, S.167-155;
*Delos”, ebenda, S5.,157f
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zZu ermitteln.1

In gewissem Sinne gipfelten diese synthetischen Bemihungen
in der Anthroposophie Rudolf Steiners, die auf einige der Sym-
bolisten eine groBe Anziehungskraft ausibte: In ihr wird die
physische Welt als die sinnlich wahrnehmbare Erscheinung der
sie verursachenden geistigen Welt verstanden.

Alle Versuche einer religifsen Orientierung griindeten in
dieser Zeit im Individualismus: lhr "wWie®" war keine Gemeinde-

w
gl8ublgkeit, sondern allein das persdnliche Erleben des Numi-

nosen. Dasselbe gilt auch fir die #3sthetisch-wel tanschaulichen
Gruppen, die jetzt entstanden und den Charakter von Exklusiv-
zirkeln hatten., '

Es 1st als Konseguenz zu betrachten, da8 gegen Ende des
Jahrhunderts - das im Grunde bis zum Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs reicht - auch die Psychoanalyse freudg fir viele zu
einer neuen lWel tanachauung wird. Ebenfslls ausgehend von der
Psychologie bringen die Deutschen £duard von Hartmann (1842 -
1906) und Wilhelm Wundt (1832 - 1920) neueste wissenachaftli-
che Ergebnisse in ein metsphysisches System ein, das beson-
ders auf die russischen Symbolisten eine starke Wirkung ausiib=-

te.2

Das GBttliche wurde stets in dem Tiefen der eigenen Seele
oder des persdnlichen Welterlebnisses gesucht, und es war die
Kunst, die dafir eine Vielzahl von Symbolen schuf, welche oft
nur aus dem Lebenskreis der sie schaffenden Persdnlichkeit auf-

zuschliisseln waren.

! So finden sich bei Volosin indisches Gedankengut, beson-

ders die Begriffe des "Oharma®", des "Karma" und der Schick-
salsbegriff der "Maja" neben alttestamentarischen Motiven;
Grundmotive der Christologie des Neuen Testamenta dber -
tr8gt er auf die Ebene der Agthetik in seinen kunsttheore-
tiaschen Ausfihrungen., M.Volosin: Individualizm v iskusstve.
In: Zolotoe runo 10, 1906, S.66-72 scwie: Vercharn..Sud'ba-
tvorcestvc - perevody. M.1919 - Ahnliches 188t sich bezig-
lich der Gleichsetzung van Dionyscs und Christus bei V. Iva-
nov sagen. In: Sob.soc. I, Brjussel' 1971, "Nicse i Dionis*®
(1904), 5.718

Vgl. die mehrfachen Beziige A.Belyjs in: Prorok beinEiJa.
In: Arabeski, M.1911, 5.9 und die ausfihrliche Auseinander-
setzung mit Wundt:"0 celescobraznoati®, ebenda, S5.101-114
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Die Zeit der Jshrhundertwende war eine 8l0tezeit jeder Art
van Mystizismus, Okkultismus und religiBsem Dilettantismus.
Chsrles Morisse schrieb damals: "Dis okkulten Wissenschaften
bilden einen der wichtigaten Eckpfeller der Kunat. Jeder wsh-
re Dichter ist von seiner Natur her ein Eingewelhter." -

*Eingewelht" wsr ein Schllsselbegriff im demelligen Kunst-
verstBndnis. Eines der in diesem Sinne einfluBreichsten BO-
cher der Zelt war "Les Grands Initits® von Edousrd Schuré 1
(1889), in dem zu zeigen veraucht wurde, deB aslle Religlonen
letztlich nur dss verzerrte Echo einer verlorengegangenen Leh-
re vom geheimen Weltsinn

Sowohl diejenigen, die sich sp3ter fir die Heilslehre der
Kirche entscheiden sollten - Paul Verlsine, LEon Bloy, Joris
K.Huyasmans, Charles Ptguy, Paul Claudel2 - wie auch die vie-
len, fir die die Welt nicht geglaubte Heilsordnung, sondern
8sthetisch zu bewBltigendes Problem blieb - sie alle kamen
sus der Sturm- und Drangzone des Symbolismus.

Die Suche nach der verlorenen, slle religilisen Wahrheiten
sammelnden Lehre lenkte den Blick auf die heiligen Schriften

IIndlena; andere wiederum verloren sich 1n den Spekulationen
und RBtseln der Ksbbaleae,

Joskphin Ptladon hatte den Orden der Roaenkreuzer (Ordre
de 1a Rose-Croix, du Temple et du Gral) gegrindet, dem sich
1891 such ein Kreis von Kinstlern angeschlossen hatte (u.s.
Ddilon Redon). Volosin stand in seiner Pariser Zeit stark
unter dem EinfluB jener Gruppe, deren mystische Grundeinstel-
lung er in Villiera de 1'Isle-Adams "Axel”, einer Rosenkreuzer-
tragidie, exemplarisch dargestellt ash. An der Obersetzung und
Verbreitung dieses Textes wie such sn der {ibertragung einea
"mystisch-chinesischen™ Dramss Claudels3 srbeitete er lange.

1 Vgl. R.Belyj: Teatr i sovremennsja dreama. In: Arabeski.
S.23_- Vgl. ebenfalls "Ns perevale”, ebends, 5.271 -~
Volosin erw8hnt Schurk in einem Brief sn A.Petrova, un-
detiert, DMV

2 M.Volosin: Predislovie k "Muzem® Poljs Klodelja. In: Apol-
lon 9, 1910, 5.19-28

3 sal

A

M.Volasin: Apofeoz meEty 1 smerti. (Tragedijs Vil'e de
Li1' Adana "Aksel® 1 tragedijs ego sobstvennoj zizni.)
In: Apollon 3/4, 1912, S.68-90
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Aus dem Kreis um Mallarmé kamen die Namen von Verhaeren,
Maeterlinck, Mortas und Oscar Wilde, dessen 1896 in Paris
uraufgefihrte "Salome" vieldiskutiert war. Alle diese Namen
waren in den Kreisen der russischen Symbolisten sehr popular.1

Man wiirde dem Symbolismus keineswegs gerscht werden, wenn
man l1hn nur als literarische StrBmung betrachtete. Er war mehr
als das: In Frankreich wie auch in RuBland weckte er ein eksta-
tisches Lebensgefiihl, das sich nicht nur auf den engen litera-
rischen Kreis der "Eingeweihten" erstreckte, sondern weite
Krelse erfaBte. "Symbolismus® bedeutete eine #sthetisch ritua-
lisierte Lebensform, die mit ihren Effekten und mystischen Of-
fenbarungen die Menschennach dem tristen dkonomischen Idealis-

mus der achtziger Jahre zu fesseln wuBte. In seinem Essay "0
simvolizme® spricht V.Chodasevic vom *genius loci", der nur
dem begreiflich ist, der ihn selbst erlebt hat.’ Aus den zahl-
reichen Memoirenwerken jener Zelt gewinnt man einen Eindruck
von der einzigartigen Atmosphl3re, die damals die Menschen in
ihren Bann zog.

Fir keine andere Schule seil es so notwendig - schreibt Cho-

daseviE, - das Werk zusammen mit den biographischen Fakten zu

werten, wenn man es verstehen wolle. In der Biographie vieler
Symbolisten findet sich das verzweifelte, zum Scheitern verurteil-
te Bemihen, eine Synthese von Kunst und Leben zu schaffen., -

1 Maeterlinck und Verhaeren geh8ren zu den melstpublizierten

westeuropdischen Dichtern im Organ "Vesy®". - VUgl. Maeter-
lincks Essay Gber die Unsterblichkeit, in: Vesy 1, 1907,S5.
90f = sieben von Brjusov lbersetzte Gedichte, in: Vesy 7,
1905,5.19-25 - Verhaerens Essay Uber James Ensor, in: Vesy
5,1906,5.49=%1 - zwel seiner Gedichte in: Vesy 5, 1906,S5.
7-14;Vesy 12,1909,5.5-12, sowie sein Drama "HE&léne de Sparte”
in: Vesy 8, S§.39-54, Vesy 9,5.20-29, Vesy 10,5.24L-=37, Vesy11,
S.2=bLb4, Vesy 12,5.23=-35 (1908) -

Zur Bedeutung Maeterlincks und Verhaerens vgl. auch:

A.Belyj: Krizis soznanija 1 Genrik Ibsen. In: Arabeski, S5.165;
ders.: Nastojascee i buduscee russkoj literatury. In: Vesy 3,
1909 sowie sein Brief an A.Blok vom Nav.1903. In: A.Blok i A.
Belyj - perepiska. Letopisi Gos.Lit.muzeja.M.1940,8d.VII,S5.58

U.ChodaseviE: Literaturnye stat'i 1 vospominanija. New York
1954
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Das Lsbene- und Kunatapiel das Symbolismus griff geeamt-
eurcpliisch aus., Die Theaterapielpl@ine in Peris so gut wie in
Moskau wiesen die Namen von Ibsen, Strindberg, Hsuptmann,
Wilde und Mseterlinck auf.’

Im Bereich der philosophischen Asthetik machte Henri Bsrg-
son, von Schelling susgehend, den Blick suf die Wirksamkeit
der Intuition frel, die sllein f3hig ist, "wahre Osuer® -
die erlebte und sls einzige ontologisch relevante Zelt - zu
begreifen.z Seine wie such die Philosophien Wundta und Hart-
manns kennzeichnet eine Dichotomie, die wissenachaftliche Me-

thode einerselts, metaphysische Erkenntnis als Ziel anderer-
saits umfsB8t. Desbel wird der HBereich des individuellen Be -
wuBtasins als primfre und eigentliche Realitl3t sufgefaBt.
Viele feine FAden verknipften unter diesem philosophischen

(berbasu die Malerei mit der Welt des literarischen Symbolis-
mus. Msllarmé war befreundet mit Odilon Redon - "Mallarmb

der Malerel"™ genannt; der EinfluB der seltsem gquellenden
Traumphantaatik des Frsnzoaen, dem sich elles ergsb "durch
die sanfte Unterwerfung unter das Kommen dee UnbewuBten®,
‘des *vielleicht die elnzige Reslit8t 1st"> suf Voloain war

L
bedeutend.

Dass klassische Symbolistenblatt in Frankreich wsr der
1890 gegrindete "Mercure de france". -

Als die in RuBlsnd eine ganze Epoche priAgende Zeitschrift
*Mir iskusstva" 190L ihr Erscheinen einstellte, grindeten ihre
Mitarbeiter eigene BlBtter. 1904 erschien "Vesy"™ - (Herausgeber
S.Pal jakav, Moskau 1904 - 1909), die eine der wichtigsten

1 M.Volosin: Apafeoz meEty i smerti. In: Apollon 3/4, 1912,

5.78 - Vgl. such: Mysli o testre. In: Apollon 5, 1910,S5.39
2 Vgl. Kaplitel V - "yolosin und Henri Bergeon®

M.Volomsin: Odilon Redon. - Redon o samom sebe. In: Vesy &,
1904, S.9

Q.Unlniin: Odilon Radon. - Vgl. ebenfalls den 8rief Volo-
sins sn A.Petrove vom 22.8.1901, IRLI, Fond 562

L
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Neuerungen der "Mir 1lskusstva" beibehielt, n8mlich die Auf-
fassung der Kunst als Einheit, d.h. die Auffassung von einer

fundamentalen Wechselbeziehung und gemeinsamen Quelle der
verschiedenen Kunstgenres.
In der von S.Makovskij hersusgegebenen Zeltschrift "Apol-

lon" findet man detaillierte Angaben Gber die Ausstellungen,

die in den entscheidenden Jahren von 1909 bis zur Revalu-
tion - in denen *Apollon® auch erschien - stattfanden.
Dliese Ausstellungsberichte wurden zum grdé8ten Teil von Vo-
losin verfat (als sogenannte "Pis'ma iz Pariza"), und stel-
len einige der wenigen verl&S8lichen Dokumentationsquellen
dar, iiber die die Kunstwissenschaft verfigt.

Im Gegensatz 2um eher konservativen Organ "Apollon® setz-
te sich "Zolotoe runo® - (Herausgeber N.Rjabuginskij, Moskau
1906 - 1909) - eher in der Tradition der "Mir iskusstva"
fir die Avantgarde ein. In dem speziell der franzBisischen
Kunst gewidmeten Heft 7/9 von 1908 verfaBte Volosin einen
Artikel, der in ausfihrlicher Weise die "Richtungen in der
neuen franz@isischen Halerei'z behandelt.

Somit erwies sich Volosin nicht nur els kenner der russi-
schen, sondern auch der franz8sischen Dichtung und Malerei,
wovon die von ihm publizierten Arbeiten in ihrer Vielfalt
ein beredtes Zeugnis ablegen. -

Diese geistige Ubereinstimmung zwischen den Mitgliedern

der "Mir iskusstva®™ und den symbolistischen Dichtern fihr-
te spdter zu einer praktischen Zusammenarbeit zwischen Ver-
tretern der Malerel und-der Literatur « ein auffallender We-

senszug der Schule der Kubo=-Futuristen und der zwlischen

1910 und 1921 in RuBland aufkommenden abstrakten Richtung.

2 zolotoe runo 7/9,1908,5.5-66
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II1. KUNST- UND SCHAFFENSASTHETIK

1. Volosins Schriften zur Kunst

Volosins Darstellung des Kunstwerks und dessen Entstehung
sowie sein Selbstverstdndnis als Kinstler sollen nachfolgend
dargestellt werden. « Wie aus den zahlreichen in diesem Zusam-
menhang aufgezeigten Bezligen hervorgeht, werden wir bel Volo-
sin mit einem Denken konfrontiert, welches charakteristische

Wesensziige der Philosophie Bergsons mit der Kunsttradition des

deutschen Idealismus verbindet, ohne dabel je den Bezug zum Sym-

bolismus zu verleugnen. Dennoch bleibt Volosins Originalitét
stets unverkennbar. -

Was die formale Seite betrifft, so bevorzugt er fir seine
ARusfihrungen die Form des Egssays. Dft sind diese mit einer Fiil-
le historischer Fakten durchsetzt, bisweilen weitschweifig,
bisweilen ironisch, tellweise verblliffend durch die Unbekiim-
mertheit, mit welcher Volosin Perséinliches und Allgemeingiil ti-~

, ges, Religion, Mythologie und Literatur mischt. Im Gegensatz
zu den symbolistischen Schriften seiner Zelitgenossen 188t Vo-
losin allerdings in den seinen deutlich die Distanz des Au-
tors zum Dargestellten erkennen.

Durch sein unorthodoxes und unbekiimmertes Urteil scheint Vo-
losin es oft geradezu darauf anzulegen, den Leser zu provozie-
ren; sein Bestreben “"&pater le bourgenis'1 schlBgt sich auch
in seinen Schriften nieder, um unvermittelt wieder griéBter
Ernsthaftigkeit, ja einer ans Alttestamentarische grenzenden
prophetischen Strenge zu weichen.

Niemals allerdings polemisiert Valosin - wie es fast alle sei-
ne Zeitgenossen taten - gegen einen anderen Kinstler oder eine
andere Auffassung von Kunst; vielmehr fordert er grundsétzlich
die "Ehrfurcht vor dem einem selbst fremden hlerk".2 Obwohl er ein

1 V.Veresaev: Nevydumannye rasskazy. M.1968, 5.476
2 M.Volosin: O Repine. M.1913, .16 '
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geheueres Wissen in seine Artikel hineinsrbeitet, verlidBt er nie
die Ebene des AllgemeinverstBndlichen.

Zeitlebens reizte Volosin die literarische Form der Monogra-
phie; einem GroBteil seiner Essays liegt - offen oder verdeckt =-
das Portrt eines Kinstlers zugrunde, den Volosin in der fGr ihn
typischen originellen Daratellungsweise in seiner Individualitit
als Mensch und Kinstler gleichermaBen zeichnet. Als Modell bevor-
zugt er vielseitig taslentierte Kinstler, in denen er eigene Zi-
ge widergespiegelt findet - Individuslisten und Einzelgﬁnger.1 -

Selten bleibt Volosin in seiner Argumentation abstrakt, Sei-
ne Erklirungen zeigen stets die Tendenz, in Bilder- und Symbol-
sprache berzugehen. Das 188¢ seine Essays bisweilen von einer
eher breit angelegten historisierenden Oarstellungeweise unver-
mittelt in direkte Anschaulichkeit umschlagen.

Nur in sehr wenigen F#llen bedient aich Volosin der suggesti-
ven mystischen Bilderaprache eines Belyj oder 810k.2

Einer seiner Schlisselauasagen, die von ihm in bezug auf sei-
ne Lyrik Uberliefert ist, kommt hier, im Rahmen der Kunstprosa,
eine noch entscheidendere Bedeutung zu:

"Ich will ja gerade nicht rihren, nicht in Begeisterung ver-
setzen. Ich wende mich an das Verstehen, nicht an das Gefihl.

Ich errichte absichtlich eine Grenze zwischen mir und dem Leser,
um ihm Freiheit zu lassen, um ihm die MBglichkeit zu geben, nicht
mit mir Gbereinzustimmen..."3

Die wenigen Arbeiten, in denen er von diesem Prinzip abgeht,
lassen bel all ihrer Eindringlichkeit spiren, daB Volosins ei-
gentliche Sprache eine andere ist: die farbige, originelle und
atets die Distanz wahrende Sprache des geistreichen Essayisten.

1 M.Volosin: Liki tvorcestva. I.F.Annenskij - lirik. In:

Apcllon &, 1910, S5.11-16

2 Diese Ausnahmen sind: M.Volosin: Horomedon. In: Zolotoe
runo 11/12, 1905, S5.55-60 - M,Volosin: Magija tvorcestva.
In: Vesy 11, 1904, S,1=5

3 Brief Volosins an A.Petrove vom 16.8.1915, DMV
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2. Das Kunstwerk und sein irrationaler Ursprung.
Dichtung als "Weltschdpfung" (Novalis)

Volosain geht 1ln seinen Untersuchungen von der Frage aus:
Wie entsteht ein Kunstwerk? - Wodurch bestimmt sich sein Wert? -
Der Wert eines Kunstwerks bestimmt sich durch den Grad seiner
Teilhabe an Prozessen des UnbewuBten; der "wahre Wert elnes
Kunstwerks ... liegt nicht in der l1dee oder den Absichten des
Autors verborgen, sondern in jenem unterbewuBten Schaffenspro-
zeB (v tom podsoznatel'nom tvorcestve), der sich ungeachtet des
Willens und BewuBtseins des Autors ins Kunstwerk entl#dt (ko-
toroe proryvaetsja v proizvedenii pomimo ego voli i soznanija)."1

- "Das wahre Kunstwerk wdchst in der Seele gensuso organisch
und unbewuBt wie die Bliite einer Pflanze."2

Oft ist dieses unbewuBte Streben, dieser Drang dem Willen
des Autors nicht nur nicht unterstellt, sondern ihm sogar ent-
gegengesetzt:

"In jedem Werk ist nicht nur das wertvoll, was der Autor be-

,absichtigt, sondern das, was sich gegen seinen Willen ergeben
hat."3

Das bedeutet jedoch keineswegs den Verzicht auf bewuBte Form-
gebung - nicht nur, was die letztendliche Ausgestal tung, son-
dern auch schon,was die Vorarbeit betrifft:

"Seobachtung, Dokument, Naturslisamus - siz bilden die Basis
jeder Kunst. Aber man muB8 es verstehen, mit den gesammelten Do-
kumenten umzugehen.”

Und: "Oas Dokument gilt es nicht nur zu finden und aufzuneh-
men (vosprinjat') - es muBl auch vergessen werden,"

Das Vergessen muB bis zu dem Punkt getrieben werden, wo sich

die Sponteneitidt im Schaffensakt ungehindert #8uBern kann. -

1 M.Volosin: Poezija 1 Revoljucija. In: Kamena. Zurnal poe=-
zii. Char'kov 1919, S.12

M.Volbsin: Nekto v serom. In: Rus'. 19.6.1907, 5.2

3 M.veloain: Poézija i1 Revoljucija, ebenda, 5.12

M.Volosin: Pis‘mo iz Pariza. Klod Mone. Itogi impressioniz-
ma, In: Vesy 10, 1904, S,.u46

aal
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"Der SchaffensprozeB8 (tvorcestvo) beginnt erat dann, wenn
das Materisl soweit vergessen ist, daB das Werk sich von selbst
sus der Tiefe der Seele zu erhaben beginnt wie eine innere Er-
scheinung.'1 -

Wess die sprachach8pfsrische Leistung des Dichters betrifft,
so findet sich die Auffassung Novalis, der des UnbewuBte zum
Inatrument dar Wunat machte und sus dem, wes vordem der The-
logge und Religion vorbahsalten war, eine Kunstlehre schuf,
bel Volosin stsllenwaiss fast wirtlich wiedert Dénn in Volo-
gins Sicht varhilft der Dichter im Akt des Benennens den Din-
gen zu ilhrar wahren £xistenz - er wird so zum Befraisr dar 0Oin-
ge und in diesem Sinns zum sigentlichan Schpfar unseper uelt.z

"Oer Dichter iat der Befresisr der Dinge. ... Jedes Ding
verbirgt in sich das richtige oder wahre Wort flir sich selbst,
dee sein_wshres Sein suadriickt. Dichtung iat somit eine at#n-
dige Annlhertng an die Dinge, ein Aufspiren ihrer Geheimnis-
se, ein Versuch, sie zum Sprechen zu bringen."

Ahnlich sieht V. Ivanov die Aufgabe dea Dichtera: ohne den
Dingen seinen eigenen Willen sufzuzwingen, soll er, einer Heb-
smme vergleichbar, "den Dingen die Entfaltung ihrer Sch8nheit
nach auBen erleichtern (oblegcat' vescam vyjsvlenie krssoty);

er ist berufen, mit empfindsemen Fingern die Schleier, welche
die Geburt des Wortes behindern, zu liften." b

Mit dieser Dichtungssuffassung, die iber die Grenzen einer
autonomen Asthetik hinausgeht, wird das Verstehen des Schinen

in den Bereich der Metaphysik geriickt. Die Grundbedingung hier-

1 H.Vulagin: Konstantin B8ogaevskij. In: Apollon 6,1912, S5.13

2 M.Volosin: Horomedon. In: Zolotoe runo 11/12, 1909,S.55=60
Vgl. Novalis: In den Erz8hlungen der Ksufleute im "Hein-
rich von ﬁfterdingen' geht es ebenfslls um die “"uralte Se-
ge®, da8 erat die Dichter die Ordnung in der Natur geschsf-
fen haben, - "Seitdem sollen ... erst die mannigfaltigen
T8ne und die sonderbaren Sympathien und Ordnungen in die
Natur gekommen seln, indem vorher aslles wild, unordent-
lich und feindselig gewesen iat." In: Novalis Werke. Hrsg.
von G.Schulz. Minchen 1969

M.Volosin: Horomedon, 5.57

V. Ivesnov: Dve stichii v sovremennom simvolizme (1908).
In: Sob.socc. Bd.II. Brjussel' 1974, S5.539
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fOr war u.a. durch den besonders dank der Vermittlung V1.
Solov'evs in RuBlend popul#ir gewordenen Schellingianismus
geschaffen worden mit seiner Lehre, deB im kliostlerischen
Schaffen dieselbe schiipferische Kraft wirkasam ist, die den
Kosmos geformt hat. -

*Der Dichter hat nur eine Pflicht: Stimme der ihrer Natur
nach taubatummen Dinge und Erscheinungen 2zu werden. Indem er
sie erfillt, befreit der Dichter die groBen und aufrihreri-
schen Géister, die im dumpfen Wirbel der Materie und ihrer
Pasaionen gefangengehalten sind, und die reine fFreude, die
uns beim Lesen eines Poems durchatrimt - das ist der Wider-
hall des Jubels ihrer Befreiung.'1

Auch an anderer Stelle wird das Wort als im Gegenstand ge-
fangen und seiner Befreiung harrend dargestellt:

*"Alles 1st, bevor es als Wille, als Form, ale Antlitz (1lik)
zZu leben Qeginnt, einmal Wort gewesen, und in uns ist nichts,
was nicht im Innersten das Wort in sich trige, welches in
der dunklen Materie verborgen liegt: Ton und Duft und Farbe =
glle 3uBeren Wshrnehmungen sind nur die Brandwunden des feu-
rigen, in den Masken der Welt gefangenen Wortes, dasa sus der
Tiefe des Kerkers heraus seine Stimme gegen den Dichter erhebt
und vaon ihm gseinen Namen, seine Befrelung erwartet."2

Dem Wort (slovo) wird somit eine autonome Exiatenz, ja ei-

ne fast magische Kraft z2ugesprochen. Der Dichter ist rur der
Befreier gefesselter Energie, Erflillungsgehilfe im Rahmen el-
nes h8heren Auftrags. Das Bibelwort "Im Anfang war das Uort"
zum Ausgangspunkt nehmend, beschwirt Volosin die Tatigkelt des
Dichters sls eine "Rickschipfung" der welt in ihren eigentli-

then Urzustand.

"Dergestalt iast der EinfluB der Dichtung auf die Welt der
3uBeren Dinge: ... sie weckt in ihnen dunkle Erinnerungen an
sich selbst, nimmt von ihnen den Fluch der Tr#gheit,... welcht
die harten Schichten der Materie suf ... Entgegengesetzt der

1 M.Volosin: Poezija 1 Revoljucijs. In: Kamena. Zurnal poe-

z1i. Char'kov 1919, S5.11

2 M.Volosin: Horomedon. In: Zolotoce rumo 11/12, 1909, S5.57
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Entwicklung der Welt, in der das Wort Fleisch wird, veruwan-
delt sie erneut das, wes schon Klrper ist, in dss Wort."' -
Hieraus wird such verstHndlich, warum Volosin die Prophe-
zelung in solche N8he zur Dichtung riickt: der Unterschied
zwlschen Dichtung und Prophezeiung liegt nur in der gréBeren

Bedeutung des formalen Faktors bel ersterer - im Kern sind

Dichtung und Prophezeiung fir Volosin eins:

"Dlie Prophezeiung 1ist nur ein Hinwels auf ein mbgliches
Geschehen; wenn nun aber das Wort an St¥rke dem, was es ver-
kindet, gleich ist, haben wir es nicht linger mehr mit einer
Prophezeiung, sondern mit einem Werk der Dichtkunst zu tun;
damit ist aber eine andere Mlglichkeit der Verwirklichung
nicht mehr gegeben..." -

Ahnliches findet sich bei V. Ivanov, der innerhalb des
Symbolismus zwel Sprachen unterscheidet: diejenige, welche
sich auf die empirischen Dinge bezieht,und die eigentliche,
die "hieratische Sprache der Prophezelung (1eratiéeskaja
rec’ proroEestvovanija), in welcher die Poesie sich ihrer
urspringlichen, uralten Aufgaben und Mittel"” erinnert.3

So wird dem Dichter bewuBt, daB er einmal "Mythenschip-
fer” (mifotvorec) war, und er trlgt seine Seele -"... erfiillt
mit den Stimmen und dem Beben eines vordem unbekannten, ge-~
heimnisvollen Lebens, benetzt mit dem Tau des neuen und
gleichzeitig alten Glaubens und Hellsehens - seine neue
und gleichzeitig alte Seele trigt er der Volksseele entge-
gen."h-

- Das Zusammenwirken des unbewuB8t-schipferischen und des
bewuBt-gestaltenden Elements im SchaffensprozeB8 faS8t Volosin
nun folgendermaBen zusammen:

"Plan, VYorhaben und angestrengte Arbelt an der Form sind
notwendig, aber im Endeffekt stellen sie nur ein Mittel dar,
um die tiefen Falltiiren des UnbewuB8ten, die sich nur bel der

1 M.Volosin: Horomedon. In: Zolotoe runo 11/12, 1909, 5.59

2 aal

3 V, Ivenov: Dve stichii v sovremennom simvolizme (1908).
In: Sob.soc., Bd.11. Brjussel' 1974, 5.594f.

V, lvanov: O veselom remesle i umnom veselii (1907).
f;: Sob.soc., B8d.I11, 5.76

4



00050450

- 75 -

letzten, ®lle Krfte Ubersteigenden Anstrengung des gesamten
geistigen und physischen Organismus auftun, ein wenig zu Hff-

nen.'1

3. Das Kunstschaffen. Dle Forderung nach Selbstbeschrénkung

Eben jene Forderung nach der "letztern ... Anstrengung des
gesamten gelstigen und physischen DOrganismus® darf man nicht
auBer acht lassen, betrachtet man die Bedeutung, die Volosin

dem UnbewuBten im Schaffensproze8 beimiBt. Kinstleriches Schaf-

fen bedeutet nicht: passive Hingabe an das UWirken unbewuBter
Krifte und bloBes Naechzeichnen der empfangenen Bilder und Vi-
sionen. Volosin stellt vielmehr hohe Anspriche an den Kinst-
ler, was die handuwerklich-technische Lelstung betrifft. Er
selbst sucht sein Ideal auf jede nur miigliche Weise zu verwirk-
lichen:

"Was leicht fdllt, das hat keinen Wert", schrelbt er an sel-

sne Mutter. - "Du hast sicher bemerkt, dsB8 ich in der Kunst nur

das mache, was schwierig ist. Der Vers f#llt mir leicht. Ich
habe nun meine Forderungen an ihn so weit getrieben, daB es
mir sehr schwer wird, Verse zu schreiben, und ich schreibe sehr
wenlge... Sogar was Ubersetzungen betrifft, whhle ich mir be-
sonders schuwierige, fast uniibersetzbare Autoren aus; HBhnlich
verfahre ich mit meinen Artikeln, in die ich einen Gehalt le-
ge, den man in einem ganzen Buch darlegen kﬁnnte.“z -

Widerstand und Spriidigkeit des Materials scheinen fir Volo-

sin geradezu eine Grundbedingung fiir das Schaffen eines Kunst-

werks zu sein; so schreibt er, sich dabel auf das Malen in t
beziehend:"Der Nachteil der #1farben liegt darin, deB dieses
Material zu willfdhrig ist, sich zu leicht der Hand des Kinst-
lers unterwirft. Aber zur Arbeit gehiirt Hampf.'3 -

1 M.Volosins Poezija i1 Revoljucija. In: Kamena. Zurnal poe-
zii. Char'kov 1919, 5.12
2 Brief Volosins an die Mutter vom 7.1,191L, DMV

3 M.Volosin: Pis'mo 1z Perifa. In: Vesy 5, 1904, S.36
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Von der geforderten Selbstzucht, was die schipferische Ar-
belt betrifft, 1st es nur ein kleiner Schritt zu jener Selbst-
beschrinkung (samoograniéenie), die Volosin mit Bezug auf Goe-

the wiederholt herausstellt: "Nie darf man die Worte Goethes
vergessen, daB8 Schaffen Selbatbeschrénking bedeutet.'1

- In einer gewagten Parallele vergleicht Volosin #uBere Wi-
derstdnde und Hemmnisse wie auch die freiwillig auf sich ge-
nommene Selbstbeschrinkung des Kiinastlers mit dem Slndenfall
und dem Opfertod Christi in der christlichen Botschaft: die
Selbstopferung Christi zur Errettung der Welt wird zur Passion,
zum Leidensweg und zum Kampf des Kinstlers, die er auf sich
nimmt, um den "Traum®™ - die Essenz des Kunstwerks - zu retten.
Das in der Erde sterbende Samenkorn symbolisiert die letzte
Stufe Jjenes Dpf‘ergangs.2

"Der Traum muB hindurchgehen durch Materie und Siindenfall."”
= "Die Ketten auf unserem Kirper - das sind die Fligel unse-
res Geistes.'l -

Zur Forderung nach Beherrschung des "Handwerks", nach Uber-
windung 8uBerer Widerstdnde und nach "Selbstbeschr3nkung® tritt

das Postulat der Sparsamkeit in der Verwendung der kinstleri-

schen Mittel: "Sparsamkeit der Mittel: Hier tritt das nicht

zu erschiitternde 8sthetische Gesetz in Aktion, das sich mathe-
matisch so formulieren 1d88t: zur StA3rke des Eindrucks ist die

Anzahl der Mittel umgekehrt proportional.'u

Volosin hatte ln Paris eingehend die ostasiatische Kunst
studiert und hier sowohl in Grafik und Malerei wie auch in
der Dichtung das ihm Gem#dBe gefunden: reine einfache Linien,
die das Wesenhafte hervortreten lassen, Meisterschaft im Ver-
zicht - eine stille Kunst auf der Basis einer vollendet be =
herrscliten Technik, der alles Uberladene, J#he, vollends das
Zerrissene fremd ist. Besonders beeindruckte 1ihn das Werk der

1 M.Volosin: Individualizm v iskusstve. In: Zolotoe runo 10,
1906, S.67

aal

aal

b M.Voloain: Skelet zivopisi. In: Vesy 1, 1904, 5.49
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Japaner Utamaro und Hokusai. Hier "wurden mir wesentlich die
Augen getiffnet, was beispielsweise die Darstellung der Pflan-
zen betrifft., Dort, wo die eurgpiischen Kiinstler tppige deko-
rative Blittermassen suchten, zeichnet der Japener die Linie
des Stammes perpendikular zur Linie des Horizontes und um ihn
in konzentrischen Spiralen die Zweige, die lhrerseits von Blat-
tern umgeben sind und zu ersteren in einem bestimmten Winkel
stehen., Diesen geometrischen Plan fixiert er nicht, sondern
stellt alle seine Defekte dar, die das Lebem auf dem leben-
digen Organismus des Bsuma hinterlassen hat - das Leben, wel=-
ches auf ihm jeden gelebten Augenblick vermerkt."1

"So stellt jedes Kunstwerk gleichsam eine Reihe von Kerben
auf der Rinde eins Baumes dar. Um aber die Miglichkeit 2u ha-
ben, die "Oefekte" vom normalen Wuchs 2u unterscheiden, muf
der Kinstler die Gesetze des Wachstums kennen. Das n#hert
die Aufgabe des Kiinstlers derjenigen des Naturwissenschaft-
lers..." )

Und an anderer Stelle: "Das Prinzip der Vereinfachung ...

1st der einzige zuverldssige Leitfaden, dem der Kinstler im
heutigen Chaos von Bestrebungen und Forderungen vertrauen kann.
Je weniger Worte, desto gr¥Ser die Ausdrucksstéirke; je wenie
ger Linien, desto ausdrucksvoller die 2eichnung. ... Die Spra-
che hat diese grundlegende Forderung an die Kunst im Wort
"tEleganz" (1zja§Eestvo) ausgedriick t, “Izjasznyj' konmt vom
Wort "iz-jat'". "Izjascestvo " ist die Wegnahme (iz-jatie)
alles Uberfliissigen. Diese Wortbildung ist nicht zuf#llig,
denn die lateinische wie auch die franz8isische Sprache wieder-
holen sie: Elegenz (elegantia) kommt vom Verb eligere, das
dieselbe Bedeutung hat wie iz-jatie, Auswahl (otbor). Eleganz
und Einfachheit sind beinahe Synonyme: bedeutet ersteres den

Weg, 830 letzteres das Ziel (dostii'tanie)."3

1 Vgl. M.Volosin: Konstantin Bogaevskij. (Epigraph):
"Partout od quelque chose vit, i1 y a quelque part un re-
gistre od le temps s'inscrit.” (H.Bergsgn) - in Volosins
Ubersetzung: "Vsjudu, gce est zizn', suscestvuet svitok,
v kotoryj vremja vpisyvaet sebja."

2 M.golngin: 0 samom sebe. - In: Maksimilian Volosin - chue
doznik., S.4L6f, '

3

M.Volosin: M.S.Sar' jan, In: Apollon 9, 1913, 5,15
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In &hnlicher Weise fordert auch V. Ivanov fr die Dichtung
Jene "uralten Vermi3chtnisse wie Geschlossenheit und Einheit
der Form, Harmonie und MaB, Einfachheit und Direktheit.'1

L, Die urspringliche Einheit von Kunst und Hendwerk.
Die "Anonymit#dt" des Kiinstlers. (Die Gotik)

Es steht in logischer Konsegenz zum oben Gesagten, daB Vo-

login immer wieder den Verlust der ursgrﬁnglichun Einheit von

Kunst und Handwerk beklagt, denn sie garantierte die von ihm

angestrebte Vollkommenheit in der Beherrschung der Technik

und die Kenntnis der Nlturgesetze.2 Die Kinstler des XIX. Jahr-
hunderts - nicht l3nger mehr Handwerker - haben die "Lebens-
fiden" aus ihren HAnden gegeben, - "Ihre Macht gasben sie fort
in die H3nde der Fahrik'.3 = Und:

"Auf diese Welse 13t die experimentelle Methode aus den HAn-
den der Menschen gersten, die van ihrer Natur und ihrem Beruf
her das Talent zum Experiment, zum Versuch und zur Beobachtung
besaBen, die aber nie ihre natiirlichen Geflilhle der Wahrnehmung
entwickelten und verfeinerten, was zu der traurigen Oiskredi-
tlerung des "Augenscheinlichen® (ocevidnost') fihrte, aber da-
durch vor allem zu der nicht wiedergutzumachenden Trennung der
Wegqe von Kunst und wisaenschaft.'h

1 Ve Ivanov: 0O poezii Innokenti ja Annenskogo (1909).

In: Sob.soc., Bd.II. Brjussel' 1974, 5,576

Hier liegt miglicherweise ein EinfluB des von den Symboli-
sten sehr geschitzten Englanders William Morris (1834 - 1896)
vor. - Schriftsteller und Kunsthandwerker, strebte er nach
der verlorengegangenen Einheit von Kunst und Handwerk und
einer in diesem Sinne zu vollziehenden Erneuerung der Kunst,
die er durch das sogenannte "Kunsthandwerk" wiederzubeleben
suchte. Sein EinfluB u.a. auf die Kunst des Jugendstils war
bedeutend. = In seiner Hinwendung zum ®"lebendig Gewachse=-
nen®, zum "Organischen”, gerade was die Architektur betrifft,
k3mpfte er gegen den Puritanismus in der Kunst seiner Zeit.

3 M.Vplosin: Sovremenna ja odezda. In: Likl tvorcestva. SPb

1914, 5.33

L M.Volosin - chudoznik. Sbornik materialov. M.1976, S.L7f.



00050450

Sp entfernten sich durch die unheilvolle Trennung, von Kinat-
lertum auf der einen, Handwerk sowie Wissenschaft sauf der an-
deren Seite die Kinstler vom eigentlichen Leben und verloren

die organische schbpferische Verbindung zu 1hm.1 Das fiihrte

im Endeffekt zur absolut faolierten Stellung dea modernen Kinst-

Jers, der auBerhalb des Lebens steht.Vorbei waren auch jene
*gliicklichen Zeiten"™, von denen V. Ivanov spricht, wo das Kunst-
werk eine "GesamtschBipfung {(sovokupnoe tvorcestvo) des Kinst-
ler-Handwerkers und der Auftraggeber " uar.2 - '

In Leonardo da Vinci als letztem sieht Volosin noch die Ver-
kbrperung seines Ideals - den groBen Kinstler und gleichzeitig
den groBen naturwissenschaftlich und technisch gebildeten Geist.3

Ist fir ihn jene Epoche der organischen Einheit von Kunst
und Haendwerk unwiederbringlich vorbei, so hofft Ivanov auf ei-
ne Erneuerung der Kultur eben in der Rickkehr zu letzterem, wo-
bei das Handwerk - im typisch Ivanovschen Sinne - vom gesamten
Volk getragen wiirde. - Kunst soll - fordert Ivaenov - "frohes
handwerkliches Schaffen" sein, nicht "dlie Stimme des Rufenden

+1in der Widste."-"Das Schicksal unserer Kunst 1st das Schicksal
unserer Kultur, des Schicksal der Kultur ist das Schicksal der
Helterkeit des Volkes. Eben das ist der Name fir die Kultur:
kluge Helterkeit des Uolkes."5 -

In der europdischen Geschichte gibt es fir Volosin eine
Epoche, die jene Einheit von Kunst und Handwerk in Vollendung
verkbrpert: die Zeit der gotischen Kathedralen und Glasfenster -
die Zeit des XIII. Jahrhunderts.6

Volosins Auffassung der gotischen Kathedralenkunst ist stark

geprigt von dem 1910 erschienenen Buch Auguste Rodins "Die Ha-
thedralen Frankreichs".7 Dieses #Bhnelt einem Hymnus - in empha-

1 H.Uologin: Individuelizm v iskusstve. 5.68

V. Ivanov: 0 veselom remesle i umnom veselii.(1907).
In: Sob.soc., Bd.IIl1. Brjussel' 1979, S. 62

H.gologin: 0 samom sebe. - In: Maksimilian Volosin - chu-
doznik. S.47

Ve Ivanov: O veselom remesle i umnom veselii (1%07), 5.69
aal ]

M.Volosin: Skelet ;ivopisi. In: Vesy 1, 1904, 5.6
M.Volosin: Eduard Vittig. In: Apollon 5, 1913./.5425

N oy s
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tischer, oft stammelnder Sprache, in Beschwirungen, Ausrufen
des Entzlckens und der Andacht, aber auch mit dem deutlichen

Unterton der Verzwelflung geschrieben, daB jene groBe klinst-
lerisch intekte Zeilt verloren ist, daB der Kinstler des 20.
Jahrhunderts nicht mehr in jener Epoche, dle sich eingebettet
in einen kOnstlerischen Kosmos wuBte, schaffen kann.

Da8 Volosin eben die Kathedralenkunst als beispielhafte
Vollendung seines Begriffs von kiinstlerischem Schaffen sieht,1
hat hierin seine Grﬂnde:2

Nichts an der Kathedrale ist ohne Sinnbezug. Mit modernen

sthetischen Mafistdben allein ist das Bauwerk nicht zu verste-
hen. Das farbige Licht, das vom Westen her einbrach und ein
breites Band bunten Leuchtens {iber den Boden warf, wurde vom
Kathedralenbesucher des 13. Jahrhunderts als Offenbarung,als
Schein vom Himmel emmpfunden - nicht geschmacklich-8sthetlisch.
In dieser Art von Rezeption glaubt Volosin die ideale Betrach-

tungswelse des Kunstwerks verkéirpert zu finden. Schon in sei-

ner frGhen Lyrik mischen sich hier die Hsthetischen und mysti-

schen Komponenten:

Dymitsja krov' ognem bagrovym,
Rubiny rdejut vinnych loz,

No ja mgljus' lucam lilovym,
Pronzivsim serdce vecnych Roz.

Die Lichtmystik der gotischen Kathedralen, die Bedeutung des

Glases als geistiges, beinahe kdrperlosen Material, durch wel-
ches das gbttliche Licht eindringt, die genauen architektoni-
schen Proportionen - alles das ist tief innerlich begrindet, ist
Symbol der giittlichen Ordnung des Kosmos:

V tverdl sijajusce —sinej,
V zvezdnoj almaznoj pyli,
Niti stremitel'nych 1linij,
serye seti spleli.

1 Auch hier liegt eine Parallele zu William Morris vor, wel-

cher in der Gotik, insbesondere in der franzisischen Kathe-
dralenkunst die letzte Kunstrichtung sah, in der sich Kunst
und Handwerk in der von ihm angestrebten Weise vereinigten.

Das folgende bezieht sich im besonderen auf Volosins Lyrik,
insbesondere den Zyklus "Ruanskij sobor®" und "Rejmskaja Bo-
gomater'", In: Stichotvorenija. L. 1977, S.109-115, 5.217f.

M.Volosin: Ruanskij sobor, ebenda, 5.110 - Es schwelt das

8lut im purpurnen Feuer,/ es schimmern die.Rubine oder:.tlebtn-
reben,/ Ich aber bete zu den viplettennStrahlen,/20gie s0as
Herz der ewigen Rosen durchbohrt haben. -

3
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V gornij prostor bez usil'’ja
Vzvilis' gromady kamnej...
Ptic'i uprugie kryl'ja -
Kryl'ja u starych cerkvej!
Per visibilia ad invisibilia - das Sichtbare fihrt zum Un-
sichtbaren - ist das Leitmotiv der gesamten Kathedralenkunst
und wird beil Volosin zum Inbegriff des Kunstverst#ndnisses (ber-
haupt.
Und eben in der Kathedralenkunst finden wir auch die von
Volosin angestrebte Anonymit#t der Kinstlerpersénlichkeit ver-

wirklicht - wesentliches Merkmal grofler Kunst fir ihn und ei-
ne seiner forderungen auch an den KOnstler der Moderne:

"Wirkliche Einzelpers8nlichkeiten (individual'nosti)" -
und sie sind, wie noch zu zeigen ist, fir Volosin die eigent-
lichen TrHdger der Kunst -« "hinterlassen selten ihren Namen.
Eher verschmelzen sie viéllig mit ihrem Werk und verbrennen in
ihm ganz und gar wie die unbekannten Genies des XII. Jahrhun-
derts.”

In der Kathedralenkunst ist die persBnliche Arbeit eines
Kinstlers nicht mehr aufzuzelgen., Sie bleibt im Anonymen,
flieBt in das Gesamtkunstwerk ein:

"Den Grund jeder groBen Kunst bildet der Individualismus,
aber nicht ein sich selbst geniigender, sondern der sich selbst
iberwunden habende Individualismus, der um der frucht willen
auf sich selbst verzichtet hat, ... Das was im Mittelalter der
Kinstlergemeinde zug#nglich war, ist nun potentiell 1in die
EinzelpersBnlichkeit gelegt. Aber diese Potentialitdt muB noch
zu Tage gefirdert werden."

Und wiederum in der christlichen Symbolsprache formuliert:

"Dags Samenkorn muB in der Erde_veruesen, um zum groBen weit-

verzweigten Baum zu uerden."h

1 M.Volosin: Ruanskij sobor. In: Stichotvorenija. L.1977,S.

109 - Im blauglidnzenden Grund,/ im diamantenen Sternen-
staub/ haben ungestimer Linien FHdden/ graue Netze gefloch-
ten./ / Mihelos in die Weite des Gebirges/ haben sich die
Steinmassen emporgeschwungen-/ schuebende Flligel von Vdgeln/
die Flligel der alten Kirchen.

2 u.Volosin: Sizeran. In: Likl tvorcestva. SPb 1914, S.327f.
3 M.Volosin: Individualizm v iskusstve. S.68
aal
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Eine andere Auffassung der Kunst des Mittelalters ist
auch nicht denkbar, denn der Kidnstler dieser Epoche wollte
nicht - im modernen Sinne - sich selbst ausdriicken. E£€r fihl-
te sich vielmehr als Erfdllungsgehilfe im Rahmen eines hii-
heren Auftrags, der sich fiir ihn mit Gott, Kirche und Reli-
gion umschrieb und personifizierte. Eben jener "Auftrag, nicht
nur in materieller, sondern in moralischer Hinsicht" ist be-
sonders wichtig fGr V. Ivanov. = In dem Augenblick, wo die-
ser und mit ihm der "religitise Impuls™ zum kiinstlerischen
Schaffen wegfiel, verlor der Kinstler micht nur die BuBere,
sondern auch die innere Bindung.2

Fir Volosin steht der Kinstler per se unter diesem Auftrag,
ohne daB er diesen im spezifisch mittelalterlich-religi8isen
Sinne auffaBt. Der Kinstler ist fGr Volosin Erfillungsgehil-
fe des Kunstwerks; er selbst sekunddr, tritt zuriick vor dem,

was er schafft. - Der unter den Symbolisten sehr verbreitete
Kult der eigenen Persiinlichkeit war Volosin zeitlebens fremd. -
Wie weit er den Sinn des Kunstwerks so letztlich religids -
und nicht 3sthetisch - motiviert, ist eine andere fFrage. Feat-
zuhalten ist, daB er unter Hintansetzung des Kinstlers selbst
dem Kunstwerk eine Bedeutung beimiBt, die dessen Wert dem un-

antastbaren religidsen Glaubenswert gleichsetzt.

5. Individualismus und Ideal.

Mit seiner Forderung nach duBerstem Individualismus in

der Hunst meint Volosin also keineswegs eine prim3re Betonung
der Kinstlerperstinlichkelt, des Kinstler-Ichs und dessen ein-
zigartiger Bedeutung. Insofern ist Volosins Forderung nach In-
dividualismus - wenn diese auch von fast allen russischen Sym-
bolisten geteilt uird3 - eine spezifische, eher an Ivanov,

1 V. Ivanov: 0 veselom remesle i umnom veselii (1907).

In: Sob.socc., Bd.III. Brjussel' 1979, S5.62
2 0 veselom remesle i umnom veselil, ebenda, S.63

3 V.Brjusov:"Die Lebenskonzeption aller Dekadenten ist schen
hinreichend gekldrt: sie ist der extreme Individualismus."
In: V.Bakulin (V.Brjusov): Torzestvo pobeditelei. .~.\Mesy
9, 1907, S.55
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sls an Belyj und seiner an Nietzsche orientierten Individualis-
mustheorie auagerichtetj

Die Volkskunst und die Kunat der Gotik als Beispiele heran-
ziehend, fordert Volosin einen Individualismus, der v81llig im
Werk aufgeht: "Der Individualismus muB ganz und gar in das
Kunstwerk einflieBen und in ihm sterben. GroBe Volkskunst pfleg-
te immer namenlos zu aein.'z

Und: "In den HBhepunkten der Volkskunst verschuwand dar Name
stets. In der Gotik des XIII. Jahrhunderts gibt es fast keine
Namen, wBhrend es ihrer im XII. Jahrhundert viele uaren."3 -

Die gleiche Forderung erhebt Volosin auch gegeniiber dem
modernen Kinstler: Verzicht auf den elgenen Namen und eln Schaf-

fen in Anoqymit!t.“ -

Volosin definiert Individualismus also nicht vom "Ich® sus-
gehend, sondern als Gegenpol zu Vereinheitlichung und Unifor-
mierthelit, zu einer an BuBeren Normen orientierten Gleichset-
zung - d.h. 8la Gegenpol zum Ideal, das er sufa entschiedenste
verwirft.

"Im Leben gibt es nichts Schrecklicheres 8ls verwirklichte
Ideale. Schon der Begriff "Ideal” selbst widerspricht zutiefst
dem Beqgriff der Kunst, Das ist kein Parsdoxon: Das Ideal der
Schinheit wiAchst in den ungesunden Bereichen der menschlichen
Seele heran, die durch Allgemeinplitze, fremde Gedanken, Mgoral-
lehren und gesellschaftliche Konventionen jeglicher Art verun-
reinigt sind. Das Ideal ist von seiner Bedeutung her etwas fir
alle Geeignetes, etwas Unpersiinliches, well es im Gegensatz zur
Erinnerung in dem B8ereich des Denkens entsteht, der ein Vermd-

gen aller darastellt.

Hierdurch sind auch die beiden mdglichen Einstellungen zur
Kunst bestimmt: OberflBchliche, praktisch ausgerichtete Menschen,
denen die Kunst fremd ist, die in ihrer Seele auch nicht ein

Vgl. A.Belyj: Fridrich Nicse. In: Arabeski. M.19141, S,73f,
M.Volosin: Individuslizm v iskusstve. S.68

aal

ebenda, S.72

£ W N
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K8rnchen Weishelt besitzen, suchen 1n der Kunst Idgsl und Bslsh-
rung, Sie fordern, de@ man ihnen des Leben ac priasntlere, wie
sie es haben wollen. Die Menschen absr, die dae Leben lieben

in sllen seinen Erechsinungeformen, die weisen, die verstehen-
den, suchen gr;nnlggng'g,'1 -

= *"Die Epochen groBer Idesle waren steta auch Epocchen grober

und bsrbsriacher Lebensformen, In diesen Epochen mag es heraus-
ragende Einzelperadnlichkeiten gegeben heben, sbsr keinen

wahrgn Ind;vidgclgggglg'z
Diese Ablghnung vgn Verginheitlichung und Norwmigrung bringt

AUolo;in sllen Erscheinungsformsn der Kunat wie such des Lebens
entgegen. Sesonders krasa kommt das in seiner Kritik der suro-
piischen zsitgenlBssischen Kleidung zum Ausdruck, die er als
Nachahmung der von ihm sc gehs8ten Meachinen(!) anprangsrt: >
"Oort wa die menschliche B0sts Biegung, Felte und Ausbuchtung

besitzt und ein ganzea Systsm von Muskeln bloB8legt, das bseitzt
der Gehrock sins einzige Ebene. Oort woc der K8rper spricht :
Relisf, Tisfs, Wellenlinie, lsichter Schatter, Musksl - ds

1 M.Valowin: Individuslizm v iskusetve, 5.72 -

Der Geqriff der Erinnerung (vospominanie) findet sich beil
Uolos}n - aller Weshrscheinlichkeit unter dem EinfluB Herg-
sons ("Metidre et mémoire®, Peris 18958) und V .Ivanovs -
bisweilen ohne ndhgren Zusammenheng cder ErkliTung einer
erstarrten, an skademischen Regeln und Gemeinpl8tzen orien-
tierten Kunst sntgsgsngesetzt. Volosin meint mit der "Er-
innerung® als Quelle eine Kunst, die ausschlieBlich dem Be-
reich ges Persdnlich-Individuellen erwichst; vgl. ebenfalls:
M.Volosin: Anr{ de Ren'z, In: Apollon 4, 1910, S$.20
"Im ersten 3and seiner Gedichte "L2s Legndemains®™ (1885)
nennt Herrli de Régnier als Ziel ssiner Dichtung den Wunech,
die in ihm und suSsrhelb ssiner eselbst verstreaichenden Au-
genblicke neu zu srechaffen und unetsrblich zu u.ch-n..§_-
;nn’;*ng!nt Aber sie werden unter ssinen HiEnden nicht els
die wiedergegsben, die sie waren. Oie Erinnsrung _verschint,
reinigt, vergrdBert, versllgemeinsrt desas Vargengsnel® -
Vgl. V_.Ivanov: “Die gessamte Kunst dee Altertuss ist der
Erinngrung gewidmet® (Orevnij uzes. In: Sab.ssc., 8d.I1I.
Arjusssl' 1979, 5.99) - "Apoll 1st die Kreft der visiond-
ren Sstrschtung in der Erinngrung® - ebends, S5.100
2 M.Volosin: Sizersn. In: Liki tvorcestve. SPb 1914, S.327

? M.volo#in: Eduarg Vittig. In: Agollon 5, 1913, S.26
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apricht der Gehrock: Zylinder. Die moderne W¥leidung ver=-
wirft nicht nur die menschlichen Formen - sie widerspricht
ihnen sOgar.'1

Volosin formuliert das Gesetz der Schinheit in bezug auf
Kleidung folgendermaBen: "Kleidung ist sch8n in dem MaB, wie
sie die Bewegung des menschlichen Kdrpers enthﬁllt.'2 -
Kunst - k#nnte man im Sinne Volosins fortfahren - ist in dem
MaB wahre Kunst, wie sie die "Bewegungen" dea menschlichen
Geistes und der Phantaslie enthillt.

Originalit#t und Subjektivit8t des Erlebens machen den UWert

eines Kunstwerks aus. Im Ideal hingegen sieht Volosin nicht
ein anzustrebendes Prinzip gré8tmiglicher Vollkommenheit -
Vollkommenheit iat ihm ja gerade, als dem Menschen fremd,
suspekt - nicht die Verwirklichung eines HichstmaBes an Har-
monie und Ausgeglichenhelit, sondern die gewaltsame Unterdrik-
kung der menschlichen Persdnlichkelt, deren inneren Spannun-
gen und Widerspriichen die Kunst Rechnung zu tragen hat,.

"Nur im extremen Individuslismus kann der Mensch jenen
Punkt des Gleichgewichts seiner Seele finden, der die Wider-
spriche in seiner Natur versthnt, ohne dabei die einen den an-
deren zu opfern und ohne seine Leidenschaften zu kastrieren."3

Es ist entscheidend fiir Volosins Auffassung des kiinstleri-
schen Individualismus , daB nur in ihm letztlich jenes Gleich-
gewicht gegeben ist, das - organisch gewachsen und nicht kiinst-

! Vgl. hierzu ebenfails M.Volosin: Sovremenna ja odezda. In:

Liki tvorcestva. SPb 1914

M.Volosin - (E.Vittig. In: Apollon 5, 19413, 5.28) - "Der
Bsthetische Sinn des modernen Anzugs liegt darin, da8l er
ungeschmeidig ist, unnatiirligh, und den K8rper ejnschnirt,”
- Vgl. auch den Artikel Volosins "Pis'mo iz Pariza - {ve-
sy 5, 1904, S.38f.) - in der er anldB8lich des Tanzes von
Isadora Duncan die Rlickkehr zu der dem Menschen urspring-
Tichen Nacktheit fordert und sich gegen die "greisenhafte
Heuchelei Europas® wendet. - In diesem Zusammenhang ist
auch die damalige Kunst Klingers und Rodins zu sehen -
(E.Vittig, ebenda, S5.20) - sowie die aufkommende Reformbe-
wegung unter der Jugend. =

M.Volosin: Sovremenna ja odezda. S.335
3 M.Volosin: Barbé d'Crevil'i. In: Liki tvorcestva. 5.65
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lich geschaffen uwie bei dem Ideel - die inneren Widerapriche

nicht eliminiert, sondern vereinigt, ohne sie dabeli sufzuheben.
In der christlichen Symbolsprache: "uWenn dss Samenkorn nicht

stirbt, bringt es keine Frucht. So lautet das Gesetz. Der In-
dividualismus ist das Sanenkorn.'1 -

In &hnlicher Weise sieht Ivanov im Individualismus, den er
als UBergang vom Perstnlichen 2um Gemeinschaftlich-Gesamten de-
finiert, die Zukunft der Kunst:

"Der Individuslismus hat nicht nur sein Pathoa noch nicht
ersch8pft, sondern besitzt auch in Zukunft den Anspruch, das
letzte UWort unseres Suchsns zu werden. In der Tst versteht
gsich die Freiheit der PersBnlichkeit heute etwe nicht in ihrem
weitesten Sinne, als ¥r8nung des Gemeinschaftlichen (venec
ub;Eestvennuati)?'z - Und:

"Der Individuslismus in seiner -zelitgenlissischen, unwillkiir-
lichen und unbewuBten Metamorphose macht sich die Wesensziige
ces Gemeinschaftlichen (sobornost') zu eigen; ein Zeichen,
caB im Laboratorium des Lebens eine Art Synthese des persdn-
lichen und des gemeinschaftlichen (sobornyj) Prinzips entsteht.'3

Ivanov fihrt Beethoven als Beispiel daflr an, daB8 der "ex-
treme Wagemut (derznovenie) des individuellen Geistes in sein
Gegenteil Ubergeht: in die Negation des Individuuma um der
Idee des Kosmischen uillen.'b -

Im Individuelismus Gberschreitet die Kunst so die Grenzen
ces rein Asthetischen und wird zum metaphysischen Ph#inomen:
"Indem wir die unbezwelifelbere fFreiheit des kiinstlerischen

1 M.Uologin: Individuslizm v iskusstve. S.68 -

Auf die h#ufige Verwendung des Samenkornsymbols - bei Volo-
sin wie auch bei Ivenov - wird naoch 1m Rahmen des die Dich-
tung behandelnden Tells einzugehen sein. - Die allgemein V.
Ivanov betreffenden Ausflhrungen sind auf Anregung Prof.J.

Hoithusenu, Minchen, und unter Bezugnehme auf neueste, von
ihm noch nicht verdffentlichte Forschungen entstanden.

V, Ivanav: Krizis individuslizme (1905). In: Snb.soE.,
Bd.I, 8rjussel’ 1971, S5.836

ebenda, S5.839

V. Ivanov: HKop'e Afiny. (1904).
In: Sob.soc., B8d.I, Brjussel' 1971, 5.731
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Werkes anerkennen, sind wir Individuslisten in der #Bsthetischen

Sphiéire. Indem wir es zu theurgiachem Wollen erhsben, finden
wir in seiner Freiheit selbst - seine metaphysischen Grenzen.
Eine solche Grenze ist des {berperstinliche (sverchliénoe).'1 -
FOr Volosin muB sich der Individualismus, den er als eben
solche "Metamorphose" begreift wie Ivanov, letzten Endes
selbst sufllisen. Er ist nicht Ziel, sondern Weg. Und als Weg
ist er durch die schier unltisbare Spannung zwischen zwel For-

derungen gekennzeichnet: Bewahrung des seelischen Glelchge-

wichts und gleichzeltig Splegelung der inneren Widerspriiche

und Leldenschaften des Menschen. Dieser Antagonismus, der

dem Begriff "Individualismus" bel Volosin eine starke Spreng-
kraft verleiht, macht deutlich, wie wenig es ihm in seiner
Kunsttheorie um eine rational nechvollziehbare Bewelisfihrung
geht. An den wesentlichen Punkten seiner Theorie kommt immer

Jene eigentiimliche Ambivelenz der Beqriffe selbst zum Aus-

druck. Das Verstndnis wird zusHtzlich erschwert durch die
fir Volosin - wie such fiir viele seiner Zeltgenossen - typil-
sche Vergulickung Bsthetischer Prinzipien mit metaphysischen
‘Erkenntnissen, die oft ihren Ausdruck in der christlichen
Symbolsprache finden. -

Besonders augenscheinlich wird dies in der Hineinnahme der
christlichen Vorstellung der Passion in die Kunsttheorie, wo-
rin sich Volosin deutlich an Ivanov orientiert. Diese Beein-
flussung wird auch deutlich in der (bernahme der beiden ent-

gegensetzten Bewegungen des geistigen "Aufsteigens” (vbschoz-

denle) und des "Niederstelgens"® (nlzchozdenle) , Ole als zweil

Seiten eines metaphysischen Prinzips den Schaffensproze8 ver-

anschaulichen.
In seiner Kunstphilosophie definiert Ivenov das "Aufsteigen®

als Gesetz der Selbstbewahrung (samosochranenie), als "Sammeln

der Krﬂfte'.z - Von eben jener "Selbstbewahrung" segt Uolo;in,
1

Ve Ivanov: Kop'e Afiny (1904). In: Sob.soE.. Bd.I,
Brjussel! 1971, S5.732

V. Ivenov: D granicach iskusstva. (1913).
In: Sob.soc., Bd.1I, Brjuesel' 1974, '5.631

2
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gaie " liege im Prinzip der Maeterie selbst."” = " Deswegen 1ist
die grundlegende Eigenschaft des Individualismus die Selbst-
bewahrung[.1 -

"Aufsteigen" bedeutet fliir Ivanov aber auch Trennung, Los-
sagung von sich selbst; in ihm ist der Keim zur Rebellion
bereits angelegt.2 - Im "Niedersteigen”, das die gesammelten
Kréfte ausstrdmen 138t, vollzieht sich die eigentliche Geburt
des HunstuerksB: "Viele gibt es, die aufsteigen, aber weni-
ge, die es verstehen niederzusteigen, d.h. wahre Hﬁnstler."h

Somit ist das "Niedersteigen" die eigentliche Realisierung
des Kunstuwerks; es bedeutet aber gleichzeitig "Qual und Kampf
in der Sph83re der hBichsten Gelstigkeit"” und "Opfer - sihnen-
des Opfer, siBes und leidenachaftliches Dpf‘er."5

"Der schi8pferische Akt iat das Niedersteigen des Geistes
in die Materie. Er bedeutet Qual und Freude, denn er ist das
Niedersteigen Gottes in die Materie im Zeichen des Kreuzes
(krestnoe nischozdenie)."®
Das Niedersteigen - mehr noch als das Aufsteigen - ist ein
religifses Ph#inomen, das welt Ober die Grenzen der Asthetik
hinausgeht.7 - Das metaphysische Prinzip, das hinter die-
sen beiden Bewegungen steht, lUbernimmt Volosin in seiner De-
finition des Individualismus vdllig von Ivanov:

"Individualismus ist die Eigenschaft der erleuchteten (pro-
svetlennyj) Materie - jenes einzigen Zuges der Gottheit, den

diese nur durch irdischen Sindenfall und Tod, durch Selbstopfe-

1 M.Volosin: Individualizm v iskusstve. 5.68

V. Ivanov: _Simvolika ésteticeskich nacal (1905).
In: Sob.soc., Bd.I, Brjusael'1971, S.824

Vo Ivanov: 0 granicach iskuaatva (1913)
In: Sob.aoc., Bd.II, Brjussel' 1974, 5.631

0 granicach iskusstva, ebenda, S5.630
0 granicach iskusstva, ebenda, S5.640
M.Volosin: Individualizm v iskusstve. S.71

V. Ivanov: Simvolika esteticeskich nacal (1905),
ebenda, S5.824
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rung, durch Eingehen in die Welt, durch "Fleischwerdung" er-
werben kann., ... ln der Welt verwirklichen sich zwel verschie-
dene,entgegengesetzte Strdmungen. Der gdttliche Geist senkt
saich allméhlich in die Materie, sagt sich mehr und mehr los
von egich selbst, um v8llig in den Abgrinden der Materie 2zu
verldschen, was Platon mit den Worten ausdriirkt: "Die Weltsee-
le, an das Breuz des Weltleibes geschlagen". - Und dann be-
ginnt die ihrer selbst bewuBt gewordene Materie ihren Aufstieg
zum ewigen Geist. - Hier gerade an dieser Stelle wird die In-
dividuaelitét geboren, weil das BewuBtsein der Individualitét
Eigenschaft der erleuchteten Materie ist.

Die Gottheit hat die Individualit#t verloren., ODarum ist der
irdische Tod die Freude Gottes - er kommt in die Welt um 2zu
sterben.”1-

Fast mit denselben Worten stellt Ivanov den tieferen Sinn
des Niederstelgens als Durchdringung der Materlie mit dem gfitt-
lichen Geist dar:

"Das Gdttliche sendet sein Licht in die dunkle Materie hin-
+ab, damit auch sie vom Licht durchdrungen werde. ... Von einer
Hierarchie des Schaffens in die andere steigt der Logos herab,
und das Licht leuchtet in der Finsternis, und die Finsternis
wird es nicht iiberwd8ltigen, Das ist das Geheimnis der Zuwelten
Hypostase, das Geheimnis des Sohnes. ' Das Samenkorn wird nicht
zum Leben erweckt werden, wenn es nicht stirbt.‘"z-

Indem Volosin so das metaphysische Gedankengut Ivanovs {ber-
nimmt, erweitert er es noch zu einer dritten Oimension:

Als erneutes Aufsteligen (voschozdenie) bezeichnet er das schip-
ferische Verstehen - den "neuen Akt des Schaffens - die Auf-

nahme des-ﬁﬁﬁg?ﬁg?ks durch Zuschauer oder Hdrer", womit er nicht
allein den Kinstler, sondern letztlich jeden Menschen an der my-
stischen Bewegung des Gelstes - dem Auf- und Niedersteigen - teil-

haben léBt.3

1 M.Volosin: Individualizm v lskusstve. 5.72

2y .Ivanov: 0 russkoj idee (1909).
In: Sob.soc., 8d. III, Brjussel'1979, S.333

3 Individualizm v iskusstve. 5.71
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6. Gesetzm#Bigkeit und MaB,. Kunst els Uberwindung des Schreckens.

So wie Volosin in der fiir ihn charakteristischen GegensBtz-
lichkelt des Denkens das UnbewuBte als alleinige Wurzel der
Kunst, Faktenwissen, wissenschaftliche Forschung und Beherrschung
der Technik aber als unverzichtbare Bestandteile des Schaffens-
prozesses voraussetzt, so setzt er der Forderung nach HuBerstem

Individuaslismus dass strenge Postulat der Form- und Traditions-

gebundenhelt an die Seite?

"Tradition und Kanon sind keine toten mechanischen Formen,
sondern eine lebendig und ewlg wachsende Symbol- und Bilderspra-
che. Und nur auf ihrer Grundlage kann sich eine individuelle
Kunst entuickeln."1

Der "Kanon" in der Kunst bedeutet fiir Volosin in erster Li-

nie GesetzmdBBigkelit und die Russage einer sllgemeingiiltigen

Wahrheit. Kunst darf nicht bei der Einzelbeobachtung stehenblei-

ben - ihr kommt per se eine Sinnaussage zu:
"Die Verallgemeinerung (obobscenie) ist fiir die Malerei cha-
rakteristisch," schreibt er. - "Sie wird nur dann zu Kunst,

wenn sie ein Gesetz formuliert. Der Maler ... kann keine Kiihe

an der Seine malen - es wird immer eine 'Herde am FluBufer'
daraus. Der Blick suf eine bestimmte Gegend wird erst dann zum
Bild, wenn man es als Landschaft schlechthin interpretiert.
Die Darstellung eines Menschen wird erst dann zum Portrét,
wenn der Dargestellte seinen Namen verliert und zum Menschen
iiberhaupt uird.“2

Von dem Dichter verlangt Volosin dasselbe, was schon aus

seiner Kritik an dem Werk Leonid Andreevs deutlich wurde.

Er wirft diesem - dem er Sologub ala positives Gegenbeispiel
gegeniiberstellt - "oberflBchlichen Naturalismus der Darstellung"
vor, sogenannten "trompe l'oeuil" - Augentduschung also, das Re-

sultat einer ins Extreme getriebenen Mimesls.

1 H.Uologin: Individualizm v iskusstve. 5.72
2 M.Volosin: M.Sar!' jan. In: Apollon 9, 1913, S5.10

3 M.volosin: L.Andreev i F.Solagub. In: Rus' 34, 19.12.1906,
5.4
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"Es iat der gleiche "trompe l'oeull®, wenn er in *"T'ma"
iber die 'behasarten schmutzigen Beine mit den schlechten krum-
men Zehen' spricht, Gber die 'Blasen am linken kleinen Finger
des Terroristen, den man verhaften wollte.' - Man spirt seine
(Andreevs, C.W.) Leiden, sein menschliches Mitgefiihl. Aber sei-
ne gesamte kiinstlerische Beobachtungsgabe - und diese ist bei
lhm pedeutend - gebraucht er nicht, um die Gesetze zu verstehen,
sondern um impressionistische Details zu sammeln. Er miBbraucht
gsie, verliert jegliches GefGhl fOr das MaB, und seine Bilder
strotzen von Tausenden unertréiglich greller Lichtref‘lexe."1

"Unter diesem Gesichtspunkt ist Andreev absolut kein Kinst-
ler. Er sucht nicht nach jenen "inneren Gesetzen®", nach denen

sich daa Leben gestaltet und der Gelst entuickelt.'z-

Als positives Gegenbeispliel einer Kunst der Ausgewogenheit,

des Gleichgewichts im Spannungsfeld von Tradition und urspring-
lichem Individualismus fihrt Volosin interessanterueise die

Ikonenmalerel an:

"Die russische Ikonenmalerel entwickelte sich als eine
/dem Kanon unterworfene Kunst (iskusstvo kanoniceskoe). Aber

der Kanon betraf in der Hauptsache Plan und Kamposition., Die-
se kamen aus Byzanz ung ver#nderten sich Uber ganze Generatio-
nen hinuweg langasam in ihren Detaiis, Aber neben dieser strengen
kanonischen form floB der breite und ungehemmte Strom der Volks-
kunst. In der Farbgebung der Ikonen kam das Leben in seiner gan-
zen FGlle zum Ausdruck, die Oberschdumende Kraft des Jungen Sla-
ventums, wie sie uns von den Farben der Stickerelen und hand-
werklichen Arbeiten her bekannt ist,

Die streng akademische Kunst, gehemmt durch feste Vorlagen,
die nur die Kombination schon bestehender Formen zulieBen, bahn-
te einem ausgesucht-wH#hlerischen ‘individuellen Farbenverstdnd-
nis den Weg. - Ein alter, schuerer, heilig-strenger Becher mit
harter Ziselierung, gefillt mit siBem, leichtem, schiumendem

jungen Wein - welch eine einzigartige und glickliche Uerbindung!'3

T M.Volosin: L.Andreev i F.Sologub. In: Rus' 34, S.&
2 M.volosin: L.Andreev i F.Sologub, aal.
3 M.Volosin: Cemu ucat ikony, In: Apollon 5, 1914, 5,28
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Und in der fir ihn typischen Unbefangenheit, kunsttechnische
Begriffe der Malerei auf die Dichtung zu iibertragen, f#hrt Volo-
sin fort:

"Unternimmt nicht der Dichter dasselbe, wenn er eine streng
definlerte poetische Form, z.B. das Sonett nimmt, und in diese
schon vorgegebene, rhythmisch und logisch festgelegte Struktur
die lyrische Gestimmtheit seiner Seele legt? -~ In den tiefen
organischen Erscheinungsformen der Kunst erkennt man stets den
kanonischen Stamm der Pflanze wie auch das freie Bliihen des in-
dividuellen Schaffens an den Zweigen."

So ist auch jede Neuerung auf dem Gebiet der Kunst - wenn
auch hdufig in Form der Negation - fest verwurzelt in der Tradi-
tion: "Einen neuen Stil kann man nur im vorausgegangenen ent-
decken, dann, wenn sich die Physiognomie der Epoche deutlich
abzuzelchnen beginnt. Wenn wir ein neues Wort sagen wollen, su-
chen wir nur nach einer neuen Verbindung der alten Worte."

Formbeschrinkung und Traditionsgebundenheit werden alsoc nicht

nur als Antithese dem freien schiipferischen Spiel des Individu-
8lismus entgegengesetzt, sondern bilden einen grundlegenden Be-
standtell des Hunstwerks.

Entscheidend dabei ist, daB die Kunst nicht abzubilden und da-

durch das Geschehene (z.8. einen Ungliicksfall ) zu wiederholen

hat, sondern diesen in der Darstellung des Ganzen, der dahinter

verborgenen hiheren Sinneinheit in ihrer Gestaltung Uberwinden

soll. -

Volosin verdeutlicht diese Forderung an einem Beispiel:

"Ich hirte einmal bei eliner Probe im Studio des Kiinstlerthe-
aters zu . Der Regisseur ging mit dem jungen Schauspieler, der
einen Neurasthenlker darzustellen hatte, dessen dramatischen Mo-
nolog durch, der mit dem nerviisen Schrei eines Rasenden endete.
Viele Proben vergingen damit, diesen SchluBschrei zu seinem héch-
sten Paroxysmus zu fihren. Und dann, als der Schrei fir den Dar-
steller zu einer Unvermeidlichkelt geworden war, sagte der Re-

1

M.Volosin: Cemu ucat ikoeny. In: Apollon 5, 1914,5.28 -

Vgl. auch Volosins Darstellung der Uerwendung der Farbe durch
die Impressionisten als Protest gegen die Zwénge der akademi-
schen Schule: "lhre Farben waren die Resaktion gegen die er-
driickende Macht der akademischen Schule."-In: Pis'mo iz Pari-
za. Itogl impressionizma. Klod Mone. In: Mesy 0. 3984545

2 M.Volosin: Sizeran. In: Liki tvorcestva. SPb 1914, 5,327
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gisseur zu ihm:' Und nun, wo Sie das erreicht haben, Uberwinden
Sie sich und machen Sie eine Pause. Schweigen Sie an der Stel-
le, wo der Schrei sein sollte."‘1 - Und Volosin fahrt fort:
"Dieses konkrete Beispiel macht deutlich, wie das wahre
Kunstwerk beschaffen sein sollte."2
"... 8lles, waa In der Seele des Kinstlers als Schrei laut

wird, soll sich im Kunstwerk als Schweigen ausdricken. Nur dann

verwandelt dieser Uberwundene Schrel, der die Seele des Zuschau-
ers erschiittert, das Entsetzen in E&Entzicken wie das Schuwelgen

des Verbrechers auf dem Schafott unter der Schlinge. Darin liegt
das Geheimnis der tragischen Reinigung3 des Gelistes, darin liegt
das Geheimnis der schiipferischen Umgestaltung des realen Lebens.“h

Volosin beruft sich mit seiner These des beherrschten und
iiberyuncdenen Schreckens auf Nietzsche, wenn er schreibt:

*Ich erinnere mich der Worte Nietzsches, daB8 jene Grenze im
Kunstwerk nicht fehlen dOrfe, die der kinstlerische Traum nicht
Gberschreiten darf, wenn man nicht will, daB er auf uns schmerz-
haft wirke und die Illusion uns als grobe Wirklichkelt erschel-
ne.'s

Diese Grenze sieht Volosin dann tberschritten, wenn ein Kunst-
werk Schrecken und Angst hervorruft; so setzt er das Bild Repins
*"Ivan der Schreckliche und sein Sohn Ivan®, auf das ein Atten=-
tat veriibt worden war, in seiner negativen Wirkung den Werken
L.Andreevs gleich.s

Den Schrecken alas Thema schlieBt Volosin keineswuegs saus der
Kunst aus, wie er Uberhaupt kein Thema aus der Kunst eliminiert
sehen u111.7 Als Meister eben in der Darstellung des Schreckens
nennt Volasin E.A.Poe, Rembrandt und Dostoevskij.8 - Entschei-
dend ist ihre Einstellung (podchod) zu diesem Thema. Hinterldft
das Kunstwerk In der Seele des Reziplenten den Eindruck einer

1 M.Uologin: 0 Repine. M, 1913, S5.28
aal

Zu Volosins [bernahme des Katharsis-Gedankens besonders
im Orama vgl., "Mysli o teatre". In: apollon 5, 1910,S.
32 - 4D

L 0 Repine, aal
5/6/7 g Repine, 5.7
8 0 Repine, 5.28
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dumpfen Ausweglosigkeit, ist der Kinstler nicht "Held seines
derkes ..., sondern nur unfreiwilliger und kliglicher Zeuge".1
Von eben diesem Gefiihl der Ausweglosigkeit sient Volosin fast
alle Werke Andreevs berherrscht., Das Entsetzen darzustellen hat

aber nur der das Recht, der es selbst Gberwunden hat,der wie

Mathias Grinewald bei der Darstellung des verwesenden Leich-
nams Christi ausruft: "Und er wird dennach auFerstehen!"2

Im antiken Griechenland wurden diejenigen Kinstler, die
durch eine iUbertrieben naturalistische Darstellung Schrecken
Seim Leser oder Betrachter hervorriefen, bestraft. Volosin for-
cert das gleiche fir Kinstler wie Repin oder Ancreev, indem er
sie eines "schweren Verbechens" bezichtigt. - Repins Bild sei
dariberhinaus aus der Nationalgalerie zu entfernen und in ein
Panoptikum zu bringen.3-

So ist die kinstlerische Bew8ltigung des Cargestellten im

Werk eine Grundforderung Volosins an den Dichter. Eine derar-
tige Bewdltigung aber setzt Distanz voraus, eine leidenschafts-
lose Gesamtschau. Unter diesem spezifischen Aspekt betrachtet

Volosin den Stancort des Kinstlers in der Moderne:

7. Der Dichter und die Gegenwart

Oie Aufgabe des Kinstlers lieqgt fur Volosin nicht in poli-
tischem oder sozialem Engagement; der Kinstler hat nicht Stel-
lung zu nehmen zu Streit und Problemen der gegebenen Epoche -
sondern sein Platz ist der "Turm”", sein Standort "mad schvat-
koj"h - tber dem Geschehen.

"Der Dichter muB sich seinen Himmel erschaffen, um von dort
aus die Gegenwart zu beurteilen, seinen Babylonischen Turm, um

von dessen Hhe aus auf die zu seinen FiBen liegende Erde zu

1 0 Repine, 5.30

2 Vagl. Volosins Beispiel fir den "bewdltigten Schrecken":
M.Grinewalds Bild "Grablegung": "Fir M.Griinewald dlenen
die ekelerregenden Einzelheiten des faulenden Fleisches
als rhetorische Antithese. Er gibt sie, um auszurufen:
Und er wird dennoch auferstehen!™ - ebenca, 5.27

0 Repine , aal

So betitelte Volosin einen 1913, iibersetzten Essawbhan ¢ van
Ramain Ralland.
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blicken."1

Dar Nutzen eines Kunstwerks in sozialer oder staatsbirger-
licher Minsicht hat keinerlei Bedeutung beziliglich seines kinst-
lerischen ulertes."2 -

"Dar Oichter ist wie jeder andere such den Strudeln sozia-
ler Passionen, Irrtimern und Schwankungen - kurz, der ganzen
Raserel des historischen Rausches susgesetzt, aber Dichter wird
er nur in dem MaBe, wie er - im 2eitlichen atehend - seine Ober-
zeitliche Arbeit verrichtet."

"Mag den ODichter in Zeiten der Kastastrophe eine pldtzliche
Str8mung mit sich reiBen, mag er sich in den Reihen irgend=-

einer Partel schlagen - ala Dichter wird er zur Stimme der ge-

gamten Hgtastrqggg.'“-
"Die Pflicht des 8lrgers und diejenige des Dichters fallen
nicht nur nicht zuasmmen, sondern sie widersprechen einander.'5
Volosin stellt den BGrger in den gegebenen historischen Mo-
ment mit den sus ihm erwschsenden Forderungen; der Oichter hin-
gegen erfillt seine nationale Pflicht allein dadurch, daB er

+ die gesamtmenschliche Perspektive vertritt:
"Wenn es auf der Erde zum Kampf kommt, mu8 einer in seiner

Zelle auf den Knien liegen und fir alle in Fehde Liegenden be-
ten, fir die Feinde ebenso wie fir die Brider. In Epochen sll-
gemeiner Erbitterung und Feindachaft muB es naoch einige geben,
die den Geflhlen der Rache und des Hasses widerstehen und mit
ihrem Segen die Wirklichkeit 1in ihrem ganzen Wahnsinn beschud-
ren. Darin liegt die religitise Pflicht, darin Iiegt das Dhar=-
mssdes Dichiers ."

1 M.Volosin: Vercharn., Sud'bas - tvorcestvo - perevody.

M, 1919, S5.15f.

M.Voloain: Poezija 1 Revoljucija. In: Kamena.Zurnal poézii.
Char'kov 1919, S.11

aal

aal

aal

Volosin bezieht sich auf eine ®"Oharma®"-Statue der buddhiati-
schen Kunst im Museum Guimet in Paris, die die hlichste reli-
giae Pflicht des Menschen verklrpert. Vgl. "Vercharn". S.7

h N & W

Vercharn, Sud'ba - tvorcestvo - perevody. S.21ff
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"Sich der Gegenwart zu n#hern, ist fir den Oichter gefdhr-
lich und schuierig. Gef#hrlich darum, weil es eine Lebensent-
scheidung (stavka na zizn') bedeutet: entweder muB der Dichter
die Gegenwart besiegen - oder die Gegenwart wird ihn besiegen,
und in diesem fFall wH#re er kein Dichter, sondern nur Publizist.
Schuwierig darum, weil der Dichter fir diesen Kampf einen Stand-
punkt beziehen miBte, von dem aus er imstande wire, die gesam-
te Gegenwart van cben, als Ganzes zu iiberblicken, eingebettet
in das allgemeine Wachsen der Geschichte, als einen zusammen-
hdngenden Akt der menschlichen Tragiidie. In den Epochen der Ge-
schichte, in denen die Wel tanschauung des Menschen per se eine
Stitze im Mystischen besaB und alle irdischen Widerspriiche in
der einigenden Gebéirde des gdttlichen Opfers zusammenband,
hatte es die Dichtung leicht, sich auf jene Stufe des Richtplat-
zes 2u erheben, van dem aus das Jingste Gericht vollzogen wird
und aus deren Perspektive der Plan zur "G8ttlichen Komiddie" ent-
stand." '

Einer vdllig verdnderten Situation sieht sich nun der Dich-
ter des Jahrhunderts der "materialistischen Wissenschaft und
des Unglaubens"2 gegeniiber

"Die Wissenschaft ist schon von ihrer Spezifik her der Wels-
heit verlustig gegangen, sie besitzt nicht mehr die n8itige Kraft
noch gibt sie den niitigen Impuls (ne daet necbchodimogo razbe-
ga)."3 - So bleibt dem Dichter nur der Rickzug in seinen "Ba-
bylonischen Turm", der gleichzeitig auch den leidenschaftslosen
Uberblick ermiglicht. -

Wie ordnet nun aber Volosin in diesem Zusammenhang Werke ein,
die sich nicht durch jene leldenschaftslose distanzierte Gesamt-
schau auszeichnen wie z.8. Bloks Gedicht "Skify", das Volosin
eindeutig als "tendenzids" abtut, "voll von Jenen Liigen, mit de-
nen die russische Revolution den Frieden ven B8rest zu rechtfer-

o o L
tigen und zu iGbertinchen versucht”.

1 M.Volosin: Vercharn. Sud'ba - tvorcestvo - perevody.
M.1919, S.15F,

aal

3 M.Volosin: Poezija i Revoljucija. S.19

L Poézija i Revol jucija, aaO

2
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Volosln schlieBt selne vernichtende Kritik sn den "Skify®
Oberraschenderweise mit den Worten: "uUnd dennoch ist dieses
Gedicht herrlich.'1 - Inwiefern, da ea doch "die Wahrheit
verzerrt®"? - Aus eben dem Grund, warum auch A.B8loks Pg-
em "Dvenadcat'® Volosins volle Bewunderung findetzz Es ent-
springt den Quellen des UnbewuBten und entzieht sich durch
seine Unmittelbarkeit jeder rationalen oder an ethischen MaB-
stBben orientierten Kritik., Dort "leiht Blok seine Stimme be-
wuBt der taubstummen Seele der zwdlf gesichtslosen MHnner in
3, hier wird Blok "unbewuBt Tr#ger

des Wortes eines groBen Teils der russischen Intelligenz."h-

der Finsternis der Nacht"

Irretionale Schau und Offenbarung unbewuBter Prozesse, die

einer splteren Analyse oder Wertung nicht zuginglich sind -
dies ist der Kern jedes kiinstlerischen Schaffens, suf den Vo-
losin in diesem Zusammenhang rekurriert. Hier offenbart sich
gleichzeitig die Zirkelstruktur seiner Argumentation, die im-
mer wieder in jenen irrationalen Ursprung der Kunst als letz-
ten Erklérungsgrund mindet. Moralische, ethische oder 8sthe-
“tisch orientierte Wertungen, die streckenwelse sehr streng
durchgehal ten werden, erscheinen damit im Gesamtplan gegenstands-
los - unter der Voraussetzung, daB8 man jenen Gesamtplan sls
ein in sich schliissiges Ideengebdude mit einer einheitlichen
Linie versteht. Sieht man von einer solchen forderung ab und

versteht Voloslns Aussagen zur Kunst einmal koexistent zur

Kunst - ( so wie es die Bergsonsche Philosaophie fir sich in

Anspruch nimmt, dem Leben koexistent zu sein)” - so fihren ih-

re inneren Widersprichlichkeiten nicht mehr zwengsl¥ufig zu

einer negativen Wertung.

" M.Volosin: Poézija 1 Revoljucija. S5.19

Interessant, obwohl angreifbar: Volosine Stellungnahme zum
Interpretationsstreit um die "Dvenadcat'* Bloka. - Christus
werde von den Zw8lfen verfolgt, die rote fahne sei "das
neue Kreuz Christi, das Symbol seiner Kreuzipgung in unse-
ren Tagen®. - ebendas, 5.17

3 poézijs 1 Revoljucijs. 5.17
aa0

3 vgl. Kap. V - "Vol a i Bergson®

Bayerische

-l T M _abk A
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8. Kunast als "verewligter Augenblick". Das Apollinische Prinzip.
(Nietzsche)

"So gewiB von den beiden H81ften des Lebens, der wachen und
der tr83umenden HBlfte, uns die erstere als die ungleich hevor-
zugtere, wichtigere, wirdigere, lebenswertere, ja sllein geleb-
te dlinkt: so miichte ich doch, beil allem Anscheine einer Parado-
xie, fOr Jenen geheimniavcocllen Grund unaeres Wesens, dessen
Erecheinung wir sind, gerade die entgegengesetzte Wertasch&tzung
des Trmumes behaupten."1 -

Dieser Satz Nletzaches sus dessen Schrift "Die Geburt der
TragBdie aus dem Gelste der Musik®™ von 1872, in der dieser die
beiden Kunstprinzipien des Apollinischen ( in der Anelogie des
Trauma) und des Dionysischen (in der Analogie des Rausches)
einander gegenidberstellt, wird auch zur grundsf@itzlichen These
Volosins. Am deutlichsten nimmt er diese Unterscheidung 1n sei-
nem programmatischen Artikel "Apollon i myg'" auf3:

"Erinnern wir uns, dal Nietzsche das Apollinische Element
els des Element des Traums (stichija s no v i den i j a)u
definiert, dem er das Dionysische Element des Rausches (stichi-
ja op!janeni ja) gegenﬂberatellt.5

Und Volesin f3hrt mit einem fast wHrtlichen Nietzschezitat
fort:

"V Apollinijskich obrazach ... ne dolzna otsutstvovat' ta
neinaja Eerta, za kotoruju ne sleduet perestupat' sonnoj gre-

Ze, Etohy ne dejstvovat' na nas boleznenno, Etobv illjuzija

! Friedrich Nietzsche: Die Geburt cer TraegBidie aus dem Gei-

ste der Musik. (1872) Stuttgart (Reclam) 1979, 5.32
Die Geburt der Trag8die aus dem Gelste der Musik, 5.19

M.Volosin: Apallon i myg'. Zuerst als Vortrag gehalten

im Petersburger "Salon® am 3.3.1909 - (Vgl. 8rief V.Brju-
sovs an I.M.Brjusova vom 4.3,.,1909. In: GBL, Fond 386, Kar-
ton 69, Nr.6 ) - Vertiffentlicht im Almanach "Severnye cve-
ty", SPb 1911, 5.85_- 115 ]

Zitiert nach M.Volosin: Liki tvorcestva. SPb 1914, S5.167-195

Gesperrt im Original, C.u.
Apollon 1 mys', S5.168
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ne pokazalas' nam gruboj dejstvitel'nost® ju. Eto son - pust’
ze on dlitsjal myslit spjascijf.’ -

Die Bezugnahme suf V .Ivanov, der - an der Antike und eben-
falla an Nietzsche orientiert - seine Kunstphilosophie wesent-
1ich auf den Prinziplien des Oionysischen und des Apollinischen
sufbaut, ist offensichtlich.

"Der Gott der Harmonie, der Ubereinatimmung und des Einklangs,

Apollon, iat die vereinigende und verbindende Macht; als Gott
des Aufstelgens fihrt er die zerteilten Formen zu der sie um-
fasaenden hiichsten Form, das flieBende Werden zum unbeweglich
verharrenden Seln empor."2

Olonysos hingegen iast der die Formen sprengende Gott; er ver-
krpert dis Vielfalt und Filillle, die Ekstase - aber auch das
Leiden, denn er ist der Gatt, welcher "im Nlederatelgen seine
gittliche Flle und Ganzhelt opfert'.s-

Explizit erw8bhnt Volosin im Gegensatz zu Ivenov das Dionysi-

sche Prinzip an keiner Stelle; indirekt aber ist es in seinem

Denken und Werk in vielfHltiger Welse gegenwdrtig: so im Be-
+griff des Anarchischen, des "ekstaz uporatva'h ( Ekstase des Be-

harrems), des "inneren Widerstreits® und - auf die Dichtung be-
zogen - in den Bildern dea "Chags" (bazdnas), des "Meers" und
des Opfertods ("Samenkorn®). -

FiGr Ivanov bedingen eich die beiden Pole - derjenige, des ge-
setzmbigen Aufbsus(formal'nyj stroj) unc der oea "gebdrenden
Chaos" (roidajugéij chaos) = gegenseitig;s ihnen entspricht der
Dualismus van Auf- und Niedersteigen, von Opfertod und Auferste-

1 vgl. F.Nietzsche: Die Geburt der Tragiidie sus dem Gelste

der Musik, 5,21

"Aber auch jene zarte Linie, die das Traumbild nicht dber-
schreiten darf, um nicht pathologisch zu wirken, widrigen-
falls der SChein als plumpe Wirklichkeit uns betrigen wir-
de - darf nicht im Bilde des Apollo fehlen. ... Es ist ein
Traum! Ich will ihn weiter trHumen."” -

V. Ivanov: O suacestve tragedii (1912). In: Sab.soE., 8d.
I1. Brjussel' 1974, S5.191

3 aal

b Q.Volo;in: Protopop Avvakum. In: Demony gluchonemye.

Berlin 1923, S.51-72

Ve Ivenov: Nicae { Dionis (1904). In: Sob.soc., Bd.l.
Brjussel' 1971, S.720
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hung sowie - auf einer anderen Ebene - die gegensHtzlichen
Kulturtypen des Barbaren- und Hellenentums.

Eine letztlich beide Prinzipien umfassende harmonische
Genzhelitlichkeit dems Denkens, die auch die GegensH#tze in Ein-
klang zu bringen vermag - Dionysos s8ls "bog stradajuEEij,bog
likujugéij..“ - der leidende, dertriumphierende Gott - )1 zeichnet
Ivanovs Philosophie im Gegensatz zu Volosin sus. FGr Volosin
bleibt eine derartige innere Harmonie des Weltbilds Wunsch-
bild, des er im Ideal der "apollinischen Welsheit® - im aus-
schlieB8lichen Herausarbeiten des Apollinischen Prinzips also -

zu erreichen sucht. Er geht dabei aus von der *inneren Phan-
tasiemelt'z, fiir die der Lichtgott und "Flhrer der Zeit"
(vozd® vremeni)3 Apoll atellvertretend steht. Apoll verkdr-
pert fir Nietzsche die hthere, eigentliche Wehrheit; in sei-
ner Nachfolge definiert Volosin die Welt Apolls 8ls "den herr-
lichen Traum des L8bens'.h

Der "Traum” wird damit zu einer wesentlichen Macht:

"Das Leben 1st herrlich nur in dem MaBe, wie wir es als
unser Traumgesicht auffassen; und gleichzelitig haben wir nicht
das Recht zu vergessen, d a B es nur Traumgesicht ist in der
Furcht, daB der Traum sich in plumpe Wirklichkelt verwandle.
So steht die in die Geheimnisse des Apollinischen Traums -
(Apolinijsksja greza) eingeweihte Seele auf der Schneide zwi-
schen zwei Abgrinden: von der einen Seite droht die Gefashr zu
glauben, daB es kein Traum ist, von der anderen die Gefahr,
aus dem Traum aufzuwaschen. Vom Leben sufwachen bedeutet Tod,
an_die Remlit#t des Lebens glauben bedeutet, seine Gottlich-

kelt zu verlieren.'s-
Diese "Schneide"® (ostrie), auf welcher der Mensch in stBndi-

ger Bedrohung balenciert, ist fir Volosin der Rugenblick -

1 V .Ivanov: Nicse i Dionis_(1904). In: Sub.snE., ad.I,

S.720 - Vgl. ferner: O suscestve tragedii. In: B8d.II,
5.190°F,

M.Volosin: Apollon 1 my;'._ln: Liki tvorcestva.SPb 1914,
S.168

“Vozd' vremeni® heiBt griechisch "Horomedon®; vgl. den so
betitelten Aufsatz Volosins in: Zolotoe runa 11/12, 5.55-50

M.Volosin: Apollon i mys'. 5.168

aal
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(mgnovenie) - veranschaulicht im Bild der Maus, die in ihrer
Schnelligkeit und Behendigkeit sich dem menschlichen Zugriff
stets entzieht.

"Die Schneide, die bestindig den FiBen entgleitet und die
gleichzeitig die einzige Stiltze in der realen UWelt daratellt,
die einzige Verbindung, an der wir uns featklammern, um nicht

dea Gefihl flr das wirkliche Leben zu verlieren und zusammen

mit diesem die einzige Mglichkeit, unsere TrBume zu kontrol-
lieren - das 1st der Aggenblick.'1

Traum bedeutet fir Volosin genausowenig wie fir Nietzache

passive Hingabe an das UnbewuBte , vielmehr asteht er fir die
aktive, schiipferische Phantasie. Oariberhinaus begreift der

russische Dichter den Apollinischen Trasum in seinem spezifi-
schen Bezug zur Zeit, definiert ihn sls Kette von Augenblik-

ken,

die in atetem hechsel den Traum zerstiren und sufs neue
2

schaffen.

Die Balance zu halten zwischen v8lliger Hingabe an den

wechselnden Moment und dem inneren Gleichgewicht, dem Be-
-wahren dea Blickes fir die objektiven GesetzmBBigkeiten -
dazu bedarf es nach Volosin der "spollinischen weisheit'.3

Nur mit ihrer Hilfe gelingt es dem Menschen such, 8slle Au-

genblicks gleichermaBen, ohne Unterschied zu lieben, glelich

welchen Inhalt, Freude oder Schmerz, sie such bieten.

Dieser grunds#itzliche Gedanke Volaosins findet sich viel-

filtig variiert such in seiner Lyrik:

1

H.Uolu;in: Apollon 1 my;'. S.169

Eine "Kunstphilosophie des Augenblicks®" findet sich - mit
unterschiedlicher Schwerpunktaetzung=such bei den Symboli-
sten Brjusov und Bal'mont. Vgl. V.Brjusov: ".. dle suf-
blitzenden Augenblicke im Leben des einzelnen Menschen
uiederholen'??EF—FTEﬁf. Jede ‘voriibergehende Stimmung
entsteht nur einmal fir die Ewigkeit. ... Die Aufgabe

der Kunst ist es, dieses Vergehende fir die Zeit zu be-
wahren, es zu verwirklichen". (0 iskusstve. M.1899, 5.7;
A.Belyj: "Die Macht des Augenblicks -~ das ist der natdrliche
Protest gegen die mechanische Struktur des Lebens... Der
Mensch befreit sich in ihm... er ist Fenster in die Ewlgkeit"”
In: Cechov (Arabeski), S.uL02

M.Volosin: Apollon i mys', 5.170
sal
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Ljubit' bez slez, bez aoialen'Ja ’
Lijubit', ne verujs v vozvrat...

Etob bylo kezdoe mgnoven's

Poslednim v zizni, C§DE nezad

Nas ng vleklo neuderzimo,

Ctop z1zn' akol'znule v kol'cach dyma,
Prgsla, razvejelsa'... I pust’
Vecerne-radostnas jas gruat’

Obnimet nas svoim zapjast'em.
Smotret', ksk tajut bez sleds

Ostatkl grez, 1 nikogda .

Ne rasstavat'sja e grustnym scast'enm,
I, podojdja k koncu puti, 4
Vzdochnut®! i1 redostno ujti.

Sowle!

Vozl jubl prostory mgnoven' is,
Uskolosi ich zvonku]Ju step’,
Ctoby migov legkie zven'ja

Ne spajelis' v trudnuju cep'.

Der Augenblick, dieser "kaum sichtbesre Spalt zwischen Ver-
gangenheit und Zukunf‘t"3 steht innerhalb der Zelt und fiihrt
gleichzeitig sus i1hr hersus in die Unendlichkeit.

"DCas apollinische BewuBtsein befindet sich auBerhalb der von
der Zeit zerstéirten Sphére des Seins, seine Wurzeln tauchen ein
in des flieBende NaB der Augenblicke.'h -

Ahnlich sieht es Ivenov: "Der Augenblick (mig) ist der
Bruder der Ewigkeit. Der Augenblick (mgnovenie) - als Ewig-

keit - schaut mit dem Blick der Tiefe.'5

1 M.Volosin: "Otryvkl 1z poslanij” (190L). In: Stichotvo-

renije. L.1977, 5.88f.

"Lieben - ohne Tr#nen und ochne Bedauern,/ Lieben - ohne

an eine Wiederkehr zu glauben.../ Als ob jeder Augenblick/
der letzte im Leben wire. Als ob es uns nicht/ unhaltbar
zuriickzige,/ Als ob das Leben in Rauchringen entschwinde,/
verginge, verwehe... Und m8ge/ die sbendlich-freudvolle
Trauer/ uns mit der Hand umfassen.,/ Schesuen, wie ohne ei-
ne Spur/ die Reste unserer TrBume schmelzen, und niemals/
vom traurigen Gliick sich trennen,/ und dann, am Ende des
Weges,/ aufseufzen und froh fortgehen."-

M.Volosin: "Vozljubl prostory mgnoven'ja.." (1908), ebenda,
S.13B - "Liebe die Ri#ume des Augenblicks,/ Zerteile ihre
klingende Steppe,/ damit die leichten Glieder der Augenblik-
ke/ sich nicht zu einer schulerigen Kette zusammenschlieBen."

3 M.Volosin: Apollon 4 mys'', S5.175
ebenda, S.190

5 v .Ivenov: Krizla individualizma (1905)..50b+80C,8d.1,5:837
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Zerstiirend ist dle Wirkung der linearen, meBbaren Zeit.

Der Augenblick hingegen wird zum Begriff einer im Bergaonachen
Sinne gqualitativ erlebten Zeit.
Im prophetischen Sehen, das UoloEin, wie wir gezeligt haben,

der Dichtung gegenOber nur durch das Primat des formalen Fak-
tors abgegrenzt het, sieht er folgerichtig auch hier nur die
Intensivierung dea "erlebten Auqenblicka'1 ~ Zukunft, hinein-

genommen in ein bedeutungsschuweres "Jetzt".

Der Augenblick wird so zum Bindegqlied zwlschen der Welt des

Realen und der Welt des Traums; aber er ist mehr noch als das:

Als apollinieches Prinzip schligt er die Bricke zwlechen der
Welt des Subjektiven, der Phantasie, dea Traums und der Welt
des Objektiven, des MaBes und Gesetzes.

"Sich gsnz und gar dem flieBenden Augenblick hingeben und
gleichzeitig doch nicht das seelische Gleichgewlicht verlieren

ees = das fordert von uns die spollinische Meisheit.'2 -

An diesem schuwer fasBbaren, gleichsam schillernden Schnitt-
punkt von Trasum und Realit#t, stetem FluB und Ruhe, entsteht -

laut Uologin - das Hunatuerk.3 Jedoch nicht das Kunstwerk in

-~

seiner realen, einmaligen Ausprligung, denn dieses verkbrpert

nur den "zerbrechlichen Traum® - :die eine Selte jenes geheim-
nisvollen, Ganzhelit und Ambivelenz gleichermaBen umfassenden
Prinzips. FOr Volosin bedeutet eben dieser Schnittpunkt die
Msnifeststion des kiinstlerischen Gesetzes. - Das Kunstwerk selbst

kann zerstdrt werden, die gBttliche apollinische Krsft hingegen,
die es schuf, besitzt Unsterblichkeits

"Kunstwerke sind der goldene Traum (zolotoj son), der stets
zerschlagen oder verloren werden kann., Deswegen fOrchtet nicht,
fjhn zu verlieren! Kunstuerke sind stets n u r UWunder. Aber in
der Muse Apolls ist das G e s e t z hbher als das MUnder.'h (Ge-
sperrt im Original)

M.Volosin: Apollon 1 mys', S.175
ebenda, S.170

ebends, 5.189°f.

ebenda, S.189

£ ow N
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Und Volosin zitlert aus einam elgenen Gedicht:
"Vo istinu mudr lia® tot, kto stroit na peske,/ Soznavaja,
cto vee tscetno v nelasjakaemych vremenach.'1 -

Kunst ist der ersterrte, der verewlgte Augenblick. -

*Kunst®", schreibt Volosin in seinem Aufsatz "Horomedon", den
er selbst als sein Credo bezeichnet,2 *ist die diamantene BrOcke
zwischen dem Sein und dem, was auBerhalb des Seins ist, und wenn
Apoll dem Augenblick gebietet: Verweilel - so erstarrt dieser
in seinem Beben, gerinnt und gefriert in Marmor oder Gold..."3

Das Kunstwerk ist also wesentlich von der Spannung zwischen

Zeltlichkeit und Ewigkelt gekennzeichnet; als "Wunder"™ -

"erleuchtete"(prosvetlennyj) Materie verletzbar und zerstiirbar
in seiner Objekthaftigkelt - als Verk8rperung eines "ewigen Ge-

setzes" unzerstiirbar, da einer anderen Welt zugehBrig. Dadurch

ist das Kunstwerk in seiner konkreten Gestalt stets transps-

rent, es besitzt Zeichencharakter.

1 M.Volosin: Apollon i mys', S5.175 -

"In Wahrheit weise ist nur der, der auf Sand baut,/
Wissend, daB slles vergeblich ist in den unerschipflichen
Zeiten," -

Brief Volosins an S.Makovskij vom 2.8.1909. GBL, Fond 124,

Nr. 975 -

"Dieser Artikel ist sehr wichtig fiir mein Bekenntnis. In
ihm iat meine gesamte Asthetik in kristsllisierter Form
enthalten, er ist meine "profession de foi". Alle Konstruk-
tionen, die in den letzten Jahren in meinem Kopf entstanden
sind, sind in ihm - ausgehend von dem Bspollinischen Gesichts-
punkt - zu elner Synthese vereinigt. Das mag ein wenig un-
gewbhnlich sein, aber ich besitze dazu die philologischen
Rechte: ist doch Apoll der Gott der Zelitl"®

3 M.Volosin: Horomedon. In: Zolatoe runo 14/42, 1905,
5.55-60
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9., Das Symbol

Am deutlichsten wird die ZugehBrigkeit des Kunstwerks zu den
erwhnten zZwei Ebenen im zentralen Dichtungsbegriff der Epoche:
dem des Symbols.

Wie stark das Gedankengut Novalis' sich bel Volosin wieder-
aufgenommen findet, ist schon bel der Darstellung seiner Dich-
tungafisthatik gezeigt worden. In veratlirktam MaBe wird dieser
EinfluB - den suBer Volosin such andere Symbolisten erfuhren -
in seiner Betrachtungs- und Definitionawaiae des Symbols deut-
licht

Ist Sprache fiir Ivanov ein magischer Akt des Benennens,1 im

Rahmen dessen die Welt der Dinge elgentlich erst “freigesetzt"®
wird, so ist dieser wahre Name der Dinge, welcher deren verbor-

genes eigentliches Wesen enthillt, fir ihn das Sylmbol.2

Demnach ist das Symbol nicht ein frei erfundenes dichteri-
aches 811d, sondern es gehiirt der Sprache des Absoluten an.3
Fir echte Symbole ist die Wirklichkelt, die wahrnehmbare Realitht
stets der Ausgangspunkt.tigentlicher Inhalt desSymbols wird das den
Gegenstinden innewohnende verborgene,lLeben,

"Jedes Ding ist - eben weil es eine geheime Realit8t (real’
nost' sokrovennaja) ist, schon Symbol®", sagt Ivanov, der genau-
sowenig wie Volosin den EinfluB Novalis® verleugnet.

Jene geheime Tiefe des Gegenstandes seibst identifiziert Vo-
losin mit dem UnbewuBten: Das Symbol erwichst aus der Tiefe des

5
UnbewuBten, aus dem Material selbst.

1 Vgl. M.Volosin: "Jedes lebendige Ich erwlBchst aus seinem

Namen wie sus einem Samenkorn®. - In: Gorod v poézii vale-
rija Brjusova. (Rus' 21, 1908, S.4); entsprechend Novalls
in dhnlichem Zusammenhang: “Alles ist Samenkorn". (Fragmen-
te und Studien 1797 - 1798, fragment 46, (Novalis' Werke.
Midnchen 1969, S.389)

Novalis: Fragmente und Studien, aal
3 Novalis: Die Lehrlinge zu Sais, ebenda, S.95fFf

V .Ivanov: _Dve stichii v sovremennom simvolizme (13908).
In: Sob.soc., Bd.II, 5,552

M.Volosin: Tvaorcestvo H.Jakunéikovojm In: vesy 1, 1905,
S.30
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Ivanov nennt es ein "organisches Gebilde, einem Kristall
gleich, vielgesichtig, vielsinnig und in seiner letzten Tie-
fe immer dunkel."1

Einlg 1st man sich auch beziiglich des vermittelnden Charak-
ters des Symbols, daa "den Obergang vom Pers8nlichen zum All-
gemelinen darstellt"z; als "Gberindividuell" bezeichnet es Iva-

nov und flgt hinzu:t "Die Kunst, die zur Mythenachiipfung hin
tendiert, tendiert auch zum Typ der groBen, das ganze Volk
umfassenden Kunst hin."” -

Und: "Symbole enthiillen sich als die in Vergeassenheit gera-
tene Sprache eines verlorengegangenen Gottesverst@ndniaaes
(bognpoatiienie). Das Symbol wurde wieder lebendig und hob
zu sprechen an dber die nicht-persdinlichen (ne-liEnyJ),ﬁber
die urspringlichen Geheimnisse.“h -

Vologin unterscheidet in seinen Ausfihrungen zwischen dem
literarischen Symbol und dem Symbol in der Malerei: Strengge-
nommen gibt es in der Melerel keine Symbole im "direkten Sin-
ne", sondern nur die Mdglichkeit ihrer unmittelbaren Entste-
hung in der Seele des Betrachters. Literarische Symbole, van
auBen kiinstlich an die Malerei herangebracht, haben sie und
ihre urspringliche Symbolhaftigkeit verdorben. Volasin geht
s0o weit zu behaupten, daB die vom Kinstler beabsichtige Aus-
sage selten mit dem, was splter aus dem Werk herausgelesen
wird, Gbereinstimmt. Und eben allein in diesem "individuellen

Erleben in der Seele des Rezipienten" verankert Volosin den

Begriff des eigentlich Symbolhaften im Hunstwerk.5 jener "un-

bewulten Symbolik, die vom Leben in jedes wahre Kunstwerk ein-
PlieBt..,"P
Ahnliche Aussagen zur natiirlichen Symbolhaftigkeit jeder

wahren Kunst finden sich bei fast allen Dichtern jener Zeit:

1 V. Ivanov: Poet i cern' (1904). In: Sob.soc., Bd.I, 5.713

2 M.Volosin: Liki tvorcestva. L.Andreev 1 F.Sologub. In:
Rus' 34, 19.12.1907, S.b

V. Ivapov: Predcuvstvija i predvestija (1906). In:
Sob.soc., Bd.II, 5,90

V. Ivanov: 0 veselom remesle i umnom veselii (1907). In:
Sob.soc., Bd.III, S. 75

M.Voloain: Fvorcestvo M.JakunEiknvoj, S.31
ebenda, S.34
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*Symbolismus ist eine Methode, Erlebnisse in B8ildern auszu-
driicken. In diesem Sinne ist Jede Kunst offen oder verdeckt sym-
bolisch.'1 -

Gleichzeitig definiert Volosin jedoch das Symbol Ober des
individuelle BewuBtseln hinausgehend als ®*Samenkorn versunke-
ner Menschheltsepochen" und rickt es damit - wie V .Ivanov -
in die NBhe des Mythos:

*Dss Symbol 1st nichts anderes als ein Samen, in dem der

gesamte Zyklus der Menschheltsgeschichte eingeschlossen 1st,
eine ganze schon vergangene Eppche, ein ganzer Komplex achon |
durchlebter Ideen, ein ganzes Erkenntnissystem, welches schan
in das UnterbewuBte abgesunken 1ist. Diese Samen gestorbener
Kulturen - zerstreut Ober die Erde als Zeichen und Symbole -
bergen in sich in Vollendung die Spuren der grofSien Epochen,
Daher rihrt die Macht, welche Symbole Uber den menschlichen
Gelst besitzen. Wirkliches Wissen besteht darin, Symbole le-
sen zu kﬂnnen.'2
Mythos und Symbol sind gerade fir Ivanov aufs engste mit-
. einander verbunden: "Nur aus dem als Realitit begriffenen
Symbol kann - wie die Ahre sus dem Samenkorn - der Mythos er-

wachsen,”

*Annfherung an das Ziel der vollstBndigsten symbolischen
Enthlllung der Wirklichkeit ist Mythenschipfung. Der reali-
stieche Symbolismus geht Ober das Symbol zum Mythos; der My-
thos 1ist bereits im Symbol enthalten, er ist ihm immanent;
die Betrachtung des Symbols enthiillt den Mythos im Symbul.‘u

Durch den Hythgs erf8hrt der Symbolismus seine Verbindung
mit der Religion. HKunst eben als "MythenschBpfung®" besitzt

A.B8elyj: Teatr i sovremennaja drama. In: Arabeski, 5.30

2 Q.Uolnzin: Demony rszrusenija i zakona. In: Liki tvor-
cestva. SPb 1914, 5.297

V. Ivanov: Dve stichii v sovremennom simvolizme (1908).
In: Sob.soc., Bd.II, S5.554

V. Ivanov: Ove stichii v sovremennom simvolizme, aal
ebenda, 5.561

3
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*"Uberindividuellen” Charakter: "Daa Symbol 1st uralter Besit:z
(dostojanie) des Uolkes."1 -
"ODer dem Symbol entkeimende Mythos ist kollektiver Natur

2
und lebt immanent in der Volksseele.”™ - Somit ist der

Mythos - und mit ihm das Symbol - eine "Sph8re mit eigener
Gesetzlichkeit'.3 -

Die Betrachtung des Augenblicks, jenes Bindeglieds zui-
schen der Welt des Realen und des Imagin#ren - aus der das
Kunstwark erwdchst, und des Symbols gehdiren bel Volosin eng
zusammen; ersteres bildet gleichsam die Vorstufe zu letzte-
rem - Vorstufe deswegen, well das Erleben der zeltlosen To-
talitdt des Gegenw8rtigen im Augenblick, in welchem sich fo-
kusartig Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft brechen, einer
distanzierten Betrachtensweise weicht, sobald eine Erschei-
nung als "Symbol®" bezeichnet wird. Denn das Symbol f#llt aus
dem Zeltkontinuum heraus nicht allein kraft dessen, daB es
intensiv, ja total erlebt wird, sondern kraft seines absolu-
ten Gehalts,

So, wie Volosin das Symbol = in der N8he zum Mythas - be-

trachtet, entspringt es einer Region, wo das Individuum auf-
hrt, Individuum.zu sein, wo jJedes Ding durch selnen Doppel-
sinn, d.h. seinen Gegensinn getragen iet, die Ambivalenzen

also - im Hegelschen Sinne - "aufgehoben" sind.

Denn die symbolische 8Bezlehung des Gegenwdrtigen auf ein
Bild sagenhafter Vorgeschichte 183t auch das Neue als vorbe-
stimmt erscheinen und splegelt so die Essenz des Bestehender
zurlick. Um dieses organische Schicksals- und Zyklusdenken ,
das sein Kunst- und Weltverstindnis wesenlich bestimmt, zu

veranschaulichen, wdhlt Volosin bevorzugt das Bild des Samer-

Ty .Ivanov: 0 veselom remesle i1 umnom veselii (1907)

In: Sob.soc., Bd.Il1I, S.76

J.Holthusen: Studlen zur Asthetlk und Poetik des Russi-
schen Symbolismus, GB8ttingen 1957, S.50

J.Holthusen: Studien zur Asthetik und Poetik des Russi-
schen Symbaolismus, aal

Vgl. Volosins stark an Nietzsche orientierte Ausfihrun-
gen in "Apollon &t mys'®", In: Likil tvorcestva. SPb 1914,
5.167-195

2

3
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korns -~ ein B811d, dsa in sich die Momente des Sterbens, des Ver-
gehens und der Wiedergeburt, der Erneuerung - (Goethes "Stirb

und werde® wie such Nietzsches "ewige Wiederkehr des Gleichen®) =
vereinigt.

Das Goethewort "Stirb und werde® steht auch fir Ivanov hin-
ter dem Symbol des Samenkorns (semja)1, daa in seinen Schriften
noch h8ufiger snzutreffen ist els bel Volosin.

*Caa Samenkorn, das in den dunklen Erdachollen gestcrben ist,
mub aufurutehen. In Christus sterben wir, im Heiligen Gelet wer-
den wir auf’eratehen."2 -

Und als pers8nliches Bekenntnia Ivanovs im B8riefwechsel mit
Gersenzon: "Ich bin das Samenkorn, daa in der £rde gestorben lat;
aber der Tod des Semenkorns ist die Bedingung flr seine Wiederge-
burt."3 -

Das Samenkorn wird fir Ivanov - und in seiner Nachfolge auch
fGr Volosin -~ zum zentralen Symbal besonders unter dem Aspekt
einer kgmmenden "organischen Epoche®" in der Kunat:“

“Der Symbolismus f8l1lt in die Erde wie ein Seamenkorn, das wach=-
,sen und Ahren hervorbringen eoll...”” -

Auch die THtigkeit des Kinstlers wird in einem grgenischen
Bild dargestellt:® Die kiinstlerische THtligkelt lst berelts elne

geheime Handlung (tajnodejstvie), indem sie die befreiende Verfin-

derung der Nstur und der Weltseele (mirovajsa dusa) durch die un-

sichtbare Befruchtung (nezrimoe osemenenie) mit dem Samen des Gei-

stes darstellt, welche dss kinstlerische Genie vollzieht, dss die-
se Samen bringt, wie Biene oder Hummel auf die Blumen den sie be-
fruchtenden Bllitenstaub bringen.'6

In vergleichbarer Welse stellt Ivanov das Zusammenwirken der
*organischen Kréfte des Altertums® der abendl#indischen Kultur

und der "barbarischen Str8mungen® dar:

Ty, Ivsnov: Perepliska iz dvuch uglov (1920).
In: Soboaoc., BdoIII, 50387

V. Ivasnov: O russkoj idee (1909). In: Sob.auE., Bd.I1I,5.334
Vgl. die entsprechende Evangeliumetelle (Johannes XII,k 24)
als Epigraph zu Dostoevakijs "Brat'ja Ksramazovy". -

Perepiska 1z dvuch uglov, S.384
Vgl.: PredEuvatvija 1 predvestlja. (Sob.aoé., Bd.1I1,5.86-104)

V. Ivanaov: Mysli g simvolizme (1912). In: Sob.soE., Bd.II
S.612

V. Ivanov: O granicach iskusstva (1913), ebenda, S.646 .
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*Im SchoBe der lateinischen Kultur (latinstvo) aber scheint

alles eine bhestindige E£rneuerung (vozrozdenie) des Altertums

zu sein, denn das Altertum selbst 1st dort msls organische Kraft

lebendig ( organiéeski zivet tam sama drevnost'), und der st#n-
dige ZufluB der barbarischen Einfllisse wird unaufhirlich durch
Krifte ausgegllichen, die dem nie versiegenden SchoB8 der Erde

entspringen. Genlale Kréfte, welche die unermiidliche Erde {iber-
all als Frucht hervorbringt. -

Denn der Boden zeugt sie wieder,
Wie von je er sie gezeugt, -

(Goethe, Faust I1)")

So wie Volosin das Symbol als die gesamte Menschheits- und
Ideengeschichte in sich bergendes Samenkorn - und damit wieder-
um in der Symbolsprache definiert - hebt er es welt iiber jede
Bsthetische Begrifflichkeit hinaus und welst es als absoluten
Wert aus, (dann die Symbolsprache ist die einzig wahre Sprache
der Kunst). Ahnlich verfahren die Dichter jener Epoche allge-
mein in ihren Aussagen. Die "organische" Bildersprache Ivanovs

und Uolngins, die der Kunst nicht nur eine autonome, sondern
dariiberbinaus eine sausschlieBlich den inneren Gesetzen des

lebendigen Wachstums folgende Existenz zuschreibt, stellt in

diesem Rahmen eine besondere Ausdrucksform dar. Ihr mit logi-
scher Arqgumentation und einer Anelyse des Grades an Objektivi-
tét zu begegnen, hieBe die Aussage in lhrer wesentlichen In-

tention verkennen. -

10. Symbolismus und Realismus.
Die dichterlische Selbstdefinition Volosins.

Die in Abh#ngigkeit vom Symbolbegriff unternommenen Defini-
tionsversuche von "Symbolismus™ in jener Zeit gipfeln letzt-
2
lich darin, daB "jede Kunst von Natur aus symbolisch®" sel,

und daB als Vorl¥ufer des Symbolismus Dante, Goethe, Puskin

1 V, Ivagov: O veselom remesle i umnom veselil (1907). In:
Sob.soc., B8d.I11, S5.70
2 A.Belyj: Simvolizm kak miroponimenieiolnr-ArabeskdyosSad2d
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und Dostoevskij anzusehen seien. = Symboliamus wird in einer
derartigen Betrachtungswelss zum Wertbeqriff; er wird als hichster
zu erreichender Gipfel der Kunst und als ihre einzig wahre form

geprieasen,
"Im Symbolismus hat die Poesie zuasllererat ihr Wesen er-
kannt - der Symbolismus 1st das SelbstbewuS8tsein der Dichtung.'1

Und Belyj: "Wir erleben nun in der Kunst alle Zeitalter und
Wissenschaften."

- Auffallend und kennzeichend fir einen GroS8teil der Symbo-
listen ist in der sp8teren Perlode die Tendenz, sich selbst =sls
"Realisten® zu bezeichnen. Worin liegt der Ursprung dieser
Selbetklessifizierung?

System= und epocheninterne Perlodislerungen dieser Art sind
nichts Neues. Schon von groBen realistiachen Kinstlern - bei-
splelsweise von Bslzac, Stendhal und Flsubert - iat Oberliefert,
daB sie sich subjektiv asls Romantiker empfanden. -

Gehen wir heute bel unseren Betrachtungen davon sus, der Me-
thode des subjektiven Ausdrucks die einer objektiven Abbildung
+gegeniiberzustellen, sc wer fir die Symbolisten eine derartige
Dichotomie nicht exiatent? "Realistisch™ war fir sie ihre Kunst

in dem Sinne, daB sie die "Essenz™ der Dinge und damit deren

"wahre RealitBt" erfaBte; mit dem bekannten Satz Ivanovs: "A

realibus ad realinra'.h - Ihrer Definition des "Reslisamus®™ geht
glso ein erkenntnistheoretischer Wertungsakt voraus; dass "Wesen

der Dinge®™ zu sehen, bedeutete flir die Symbolisten, reslistisch
im eigentlichen Sinne des Wortes zu sein; Dostocevskl s Selbst-

definition: "Man nennt mich einen Psychologen, sber ich bin
ein hiherer Reaslist", an die sich Vj.Ivanova Lehre vom realisti-
schen Symbolismus snlehnt, hatte hier wesentlichen EinfluB:

Ivanov unterscheldet den reaslistischen Symbolismus vom idea-

1 V.Brjusov: Pis'ma Brjusova k P.Percovu. 1894-1896, S5.24
A.Belyj: Simvolizm kak miroponimanie, S5.225

Vgl. in diesem Zussmmenhang Ivsnov: "Die Romantiker Bslzac
und Gofman waren Realisten, die Reslisten Dickens und Dosto-
evskij - Romantiker. In: Ove stichii v sovremennom simvolizme
(1909). In: Sob.soc., Bd.II, S.546

aa0, S5.553
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listischen, dessen Aufgabe darin bestehe, "subjektive Empfin-
dungen auf die Menschen zu ﬁbertragen“;1er i1st "subjektivia-
stisch und impresasionistisch". =-

Der realistische Symbolismus hingegen zielt auf das eigent-

liche Sein der Dinge, auf das "wahre Sein im relativen Sein'.2

Eben darin "berlihrt wahre symbolische Kunst den Bereich der
Religion, insofern Religion vor allem als lebendiges Gefiihl
fir den Zusammenhang jedes wahren Seins und als Gefihl fir
den Sinn jedes wahren Lebens verstanden uird."3-

Als " gemeinschaftliche Einigung®™ (sobornoe edinenie) isat
der realistische Symbolismus einem Chor vergleichbar, w#hrend
der idealistische einen Monolog darstellte In seiner umfassen-
den, alle Bereiche des Lebens durchdringenden geistigen Kraft
"verstihnt er Dichter und"Banausen" in der groBen, dasgesamte Volk

einschlieBenden Hunst."5
R.Bely] behauptet in dem gleichen Zusammenhang, in welchem
er den symbolischen Charakter jeder Kunst unterstreicht:" Das
Moment des Realismus 1st im Symbolismus stets vorhanden,“6
und nennt als Vertreter des realistlschen Symbolismus Flaubert
ungd Eechov.7 -

Aus den angefilhrten Belispielen 1at ersichtlich, daB symbo-
listigche Selbstdefinitionen nicht den Charakter wissenschaft-
licher Klassifizierungen besitzen; in den Schriften der Symbo-
listen werden diese Begriffe gemeinhin als subjektiv gefdrbte
Metaphern gebraucht. -

Fir Volosin iat der Realismus als ein dem Symbolismus inne-

wohnendes Prinzip von besonderer Wichtigkeits "Realizm eto vel-
ny) koren' iskusstva, kotoryj beret svoi soki iz Eirnogo cerno-

1

V. Ivanov: _Dve stichiil v sovremennom simvolizme (1909).
In: Sob.soc., dd.II, S5.552

Dve stichii v sovremennom simvolizme, S.5u49
ebenda, S.538

ebenda, S.553
V. Ivanov: Poét i Cern' (1904). In: Sob.soc., Bd.I. S.714

A.Belyj: Simvolizm kak miropenimanie. In: Arabeski, 5.244

~ O N Fow N
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zema iizni."1 -
Seine Betrachtungsweiase des Begriffs "Realiamusa® legt er
in seinem Aufsatz "Anri de Ren'e" dar:2
Mit der Prosa (!) Belyjs, Kuzmina, Remizovs und Tolstojs
beginnt fUr ihn die Epoche dea Neorealismus , der er sich selbst
zugehtirig fihlt. Dieser ist streng zu unterscheiden vom Realia=-

mus, der sls Reaktion auf die Romantik entstand. Oiese, welche

dann von Dichtern wie Balzac, Stendhal und Flasubert Gberwun-
den uurde,3 stand unter dem Zeicheén der "strast'"- der Leliden-
schaft.

Jede einseitige kidnstlerische Bewegung aber fihrt nach Vo-
losina These zu einer harmonischen Konzeption des Realismus,

der - im Falle des Neoreslismus -~ auf dem Symbol griindet. -
Reslismus bedeutet flr Unlogin somit eine Kunst der ausgewo-

genen Mitte., -

Hierbel ist zu unterstreichen, daB8 das Symbol in seiner
grundlegenden Bedeutung erhalten bleibt; es schimmert, wle Vo=~
losin sich ausdrickt, durch die Oarstellung wie der feste Grund
‘eines Baches durch das kristallklare waaaer.u Am Ende der iUber-
setzung eines Sonetts von REégnier bemerkt er: ®"Dies hier ist
strenger Realismus, in dem das Auge nur noch die dinne Gold=-
schicht erloschener Symbole unterscheidet."5 -

Der Neorealismus stellt fir Voloain keine Antithese zum
vorausgegangenen Symbolismus dar. "Eher lat er elne Synthese
8ls eine Resktion, die endgiiltige SchluBfoclgerung sus dem ge-

gebenen Prinzip und nicht dessen Negation."®

1 Vgl. die fast wBrtliche Ubernahme von Edouard Qujsrdins

erstmaliger Definition des "rtalisme symbolique". -
"Pasg d'esprit 13 od il n'y a pas de corps. Il n'y s pas
gtidbe, 13 od il n'y 8 pas de mstidre., Le rkel est le
terre grasse ouU pousse le symbole."In: D. Dujardln De
Stephane Mallasrme su prophste Ezechiel. Paris 1898,S5.u9

2 M.Volosin: Anri de Ren'e. In: Apollan t, 1910, S.18-=34

Ebenfslls fir V .Ivanov hat Flaubert bereits jene "objek-
tivierende Ebene" erreicht, sus welcher die Reslitdt aus
der Sphdre des "Realsten" ( sfera real'nejsego) darge-
stellt wird, "nur so wahre Objektivitdy erreichend™. In:
0 greanicsch iskusstva (1913), - Sob.suc.. Bd.II, S.638F.

M.Volosin: Anri de Ren' e, S.25

aal
Anrl de Ren'e. S5.27
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Wir bemerken hier eine 8hnliche Definition des "Gipfela®
in der Kunst wie bei den aoben angeflihrten Bestimmungen der
Kunst des "Symbolismus®.

"Oer Symholismus grindet unwiderruflich im Realismus'.1

Der Symbolismus ist von seiner Natur her “klar und durch=-

slchtig”"; wenn er scheinbar dazu neige, sich in "RHtseln

und Scharaden” suazudriickan, sich oft der Allegorie n#here

und sich damit in Widerspruch zur eigentlichen Idee setze,

30 sel das die Sctrild eines "sachlechten Oichters oder unauf-

merk samen Lesers".2 Oenn mit Goethes Oevise "Alles VergHng-

liche ist nur ein Gleichnis" - (in Volosins Ubersetzung: "Vse

prechudjaQEee tol'ko slmvol')3- ist, nimmt man sie ernst, ja

gerade jede Mdglichkeit des Spiels und der Verrditselung aus-

geschlossen, denn der Blick wird direkt auf die Pinge der

Welt gelenkt. Das Fliichtige gilt es zu lieben, denn es 1ist

Ausdruck des Euigen.u Nichts 1st zuf3llig, nichts unwichtig.-
Im Neoreslismus "schimmert durch jedes Bild die Seele

des Dichters. Je subjektiver die Darstellung, desto sti3rker

tritt der wahre Urgrund des menschlichen BewuBtseins zutage.'5

In einer Abgrenzung gegen den Begriff des "Naturaslismus"”
stellt Volosin die Wesensziige eines realistischen Kunstwerks
heraus: FOhrt der Realismus direkt in die Tiefe der Erkennt-
nis der Sache, 8o FPlhrt der Naturalismus zu einer griBeren

4uBeren Ahnlichkeit ln der Darstellung - d.h. zum 'Betrug".E

Mit anderen Worten fiihrt der Realismus in seiner Vertiefung
zur Erkenntnis der Sache selbst, der Naturalismus hingegen zum
optischen Betrug, zum "trompe l'oeuil®. Der Realismus vertieft
sich in die Sache, der Naturalismus verzettelt sich an der Ober-
fl3che. Der Realismus schafft Dinge, die es vorher nicht gab,
denn sein Schaffen orientiert sich an den durch ihn offenbar

gemachten Gesetzen von der Entstehung der Dinge. Der Naturalis-

! M.Volosin: Liki tvarcestva. L.Andreev i F.Sologub. In: Rus!

34, 19,12,1987, S.b

aal
M.Volosin: Anri de Ren'e. In: Apollon &, 1910, §.25

Anri de Ren'e, aal
Anri de Ren'e, 5.28
M.Volosin: O Repine. M.1913, 5,13f.

O WM & oW N
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mus wiederhalt Dinge, die achon existieren, indem er ausschlieB-
lich die BuBere Ahnlichkeit sucht.

Der Realismus in der Kunst fihrt in seiner Vertiefung zum Ide-
alismua im Platonachen Sinne - d.h. in jedem flGchtigen, zuf8l-
ligen Ding sucht er dessen Weaen,. die Idee. Ein in diesem Sin-

ne formulierter Realismus schlieBt auch den Symbolismus ein,
da "alles Vergiingliche nur ein Zeichen (znak) ist", wie Volo=-
ain in Anlehnung an Goethe formuliertj = "Der Symbolismus ist su-
Berhalt der Ordnung des Realismus unmitiglich, denn er operiert
mit dem Beqriff, der im h8chsten MaB einen Begriff des Realis-
mus darstellt: dem der res realissima. Der Naturalismus hinge-
gen stellt eine Anh8ufung von Fakten oder charakteristischan Zi-
gen ohne jede Auswahl dar. Das bedeutet einfaches Kopieren der
Natur,ohne daB sie ins Allgemeine erhoben wiirde (bez obobsceni-
ja), allein von dem Gedanken bestimmt, die Ahnlichkeit zu verstlr-
ken." -

Voloslins Realismusbegriff umfaBt den Akt des Beabachtens -~
und daa mBgliche Wledererkennen in der Darstellung. Auf das
‘"Wie” der Darstellung hingegen 148t sich dieser Begriff vom heu-
tigen Standpunkt aus auch im eingeschrénkten Sinne nicht verwen-

den, es seil denn, man hat " jenen Urqrund des Realismus'jim Blick,

den Volosin definiert: "Einfachheit der Mittel, Auasdrucksstlrke

durch Sparsamkeit, Vermeidung klnstlerischer Hompromissg;'b
"Mein Ziel ist es, die Urgrinde des Realismus zu erreichen.
Ich meine damit jene Ausdruckskraft, die allen wirklichen Kunst-

werken innewohnt, angefangen in den Bltesten Zelten bis hin in
unsere Tage. Besser gesagt - jene Zauberkraft , die man in allen
Zeiten auf den verschiedensten Wegen erreicht hat."5 -

Die auf den ersten Blick in Volosins Kuns tauffassung bestehen-

de Dichotomie, die zum einen den Ursprung des Schaffens in den
unbewuBt-irrationalen Bereich verlegt, zum anderen die strenge

1

M.Vglosin: O Repine. M.1913, S5.19f.

2 0 Repine, aal

M.Volosin: M.S.Sar'jan. In: Apollon 9, 1913, S.14
M.S.Sar! jan, aa(

M.S.Sar' jan, aal

oW
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Ausrichtung en der Objektwelt, "Stofflichkeit” (veEEnoat')1
fordert, wird bei n¥herer Betrachtung gegenstsndslos.-
Denn wo sich die Reslitlt der Dinge nur im subjektivsten Er-

fassen erschlleBt, werden Differenzierungen wie Realismus, Sym-

bolismus oder Idealismus zum bedeutungslosen Wort-, bestenfalls

Ideenspiel.

11. Literaturkritik sls "subjektivstes Genre".

Einen 8hnlichen Weg wie bisher gezeigt geht Volosin auch in
seinen Arbeiten zur Literaturkritik. Theoretische Uberlegungen

besitzen bei ihm den Charakter persénlicher Erfahrung, und nur

existentlielle Erfahrung schafft Wertekstegorien. Das gilt such
fir die Literaturkritik. - Offen schreibt Volosin dazu:

"Die Literaturkritik ist flr mich die subjektivste von allen
Formen der Lyrik(!). Sie ist die intimste fForm der Beichte, wie

Remy de Gourmont sagt, und ich stimme voll und ganz mit seinen

Worten iiberein.

In jedem Artikel bemiihe ich mich, das Gesamtantlitz (1lik)
eines Kiinstlers uiederzugeben."2

Dieser Aussage Volosins wer ein erboster Brief V.Brjusovs
vorausgegangen , in dem er Uolugin, der einen Aufsstz zu Brju-
sovs Dichtung verfaBt hatte, vorwirft,"PeraBnliches beriithrt zu
haben, das auBerhalb der Literatur liegt".3 - Volosin hitte -
so fordert Brjusov verdrgert - "mehr liber mein Werk und weniger
iiber meinen Gehrock und meine Wohnung schreiben sollen." --
"Die Werke eines Kinstlers sind fiir mich untrennbar von seiner
Person", asntwortet Volosin. - "Wenn ich als Dichter in seiner
Seele lese anhand der Gensuigkelt seiner Rhythmen, anhand der

Intonation seines Verses, anhand aeiner Wehl der Reime, anhand

1 M.Voloain: M.S.Ser!' jan, asl -

Kennzelchnend fiir Volosins persBnliche Haltung iat in diesem
Zusammenhang sein mehrfach ge8uBerter Stolz, als einige sel-
ner Gedichte in einer Winzerzeitung der Krim abgedruckt wurden
und Geologen seine Aguarelle aufgrund der naturgetreuen Dar--
stellung fir ihre Arpeit niitzten. In: 0 samom sebe. - Maksimi-
lisn Volosin - chudoznik. M.1976, S.LB

2 M.Volosin: Otvet V.Brjusovu. In: Rus'l, 17.1.1908, Sub

Pis'mo v redakciju V.Brjusova,aasl
i.
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der Architektur seines Buches, dann sagen fiGr mich als Maler

der Sitz seiner Kleidung, die Art, wie er seinen Gehrock zu-
knpft, mit welcher Geste er die Arme verschriinkt und den Kopf
hebt, nicht weniger Ober seine Seele aus... Das Buch von seinem
Autor zu trennen, das uWort von der Stimme, die Idee von der Form
der Stirn, in der sie entstanden ist « wie kann der Dichter Va-
lerij Brjusov das verlangen?"1 -

In Gestalt, Auftreten, Gesicht und Bewegung eines Kinstlers

offenbart sich FGr Volosin asuch sein Werk:

"Den geheimen Schlissel zu den Werken eines Kinstlers muB
man in selnen Gesichtszigen suchen; die charakteristische Li=-
nie seines Kopfes, eine bevorzugte Geste, der Blick - sie kim-
nen hBufig das Verstehen seines Berkes auf einen genaueren
und direk teren Weg lenken.'2

Voloein verwshrt sich deutlich gegen den Vorwurf, Fakten
aus dem pers8inlichen Bereich in unzulfissiger Weise in seine
Untersuchungen mitelnzubeziehen:

*"Fakten und Ereignisse aus dem intimen Leben sind fGr mich
‘ohne Bedeutung; ich kenne sie nicht und bemGhe mich nicht, sie

zu erfahren, denn in seinen (des Kinstlers, C.W.) Werken, in
seinem Gesicht, seiner Stimme, der Einrichtung seines Arbeite-
zimmers lese ich das, was fir mich unzweifelhafter ist als die
Tataachen, realer als die Realitaten.'3

Einer midglichen Kritik am "wirklichkeitsgehalt®" seiner Dar-
stellungen kommt Volosin zuvor, indem er sich wiederum auf das
Primat der imaginfiren Welt bezieht:

"Die von mir geschaffene Legende von einem Dichter kann sich
mit der Wirklichkeit decken - sie kann aber auch eine neue Wirk-
lichkeit schaffen.'h

AbschlieBend bittet Volosin die Leser der "Lik} tvorEestva',
die von ihm verfaB8ten Charakterzeichnungen zeitgenissischer Dich-
ter als ein "im h#chsten Grade subjektives und seinem Wesen nach
lyrisches Werk" zu betrachten, wobel er Marcel Schwobs "Viea ima-

M.Volosin: Otvet V.Brjusovu. If: Rus' &4, 17.1.1908, S.5
M.Volosin: A.S.Golubkina. In: Apsollon 6, 1911, S.5

M.Volosin: Otvet V.Brjusovu, aal
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M.Volosin: Otvet V.Brjusovu, aal
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ginaires"1 als sein Vorbild anfihrt. -

Einmal mehr erhfrtet sich hier die grundsétzliche, von Volosin
aufgestellte These, daB der inneren Realit#t das Primat gegen-
Gber der Welt des Tatsichlichen zukommt und daB nur die organi-
sche Elnheit von Werk und Mensch wirkliches Verstehen des erste-
ren erméiglicht.

Wo das Leben in der Nachfolge Bergscns als lebendige, unteil-
bare Einheit aufgefaBt wird, kann die Analyse als Methode nicht
zum Ziel fihren. Wo nur die subjektivste, die am stirksten von
der Individualitét des Dichters gefarbte Darstellung dieser Hu-
Beren Realit8t gerecht wird, da muB jener "extreme Individualis-

mus"2 auch - und gerade - fiir die Gattung der Literaturkritik

gefordert werden, die ein HichstmaB an Gerechtigkeit gegeniiber
ihrem Objekt zu erbringen hat.

Mit dieser Ansicht besitzt Volosin in Oscar Wilde einen Vor-
ldufert "... so vermag in seltsamer Umkehrung der Yritiker nur
durch die Vertiefung seiner eigenen Perstnlichkeit die Persin-
lichkeit und das Werk anderer zu interpretieren, und Je stirker
seine Perstnlichkelit in die Interpretation eingeht, desto wirk-

licher wird die Interpretation, desto Giberzeugender und wahrer.“3

12. Volosins Bewertung der russischen Literatur.
Der Kinematograph

Auch in seiner Bewertung der russischen Literatur und einzel-
ner Dichter bringt Volosin hiéichste Anerkennung dadurch zum Aus-
druck, daB er fordert, einen Dichter als "Ganzheit"™ - menschlich

1

M.Volosin: Liki tvorcestva. Gesammelt herausgeg. 1914, SPb:
Francija. Vil'e de L11'Adan, Barbé d'Orevil'i. Pol' Klodel'.
Remi de Gurmon. Anri de Ren'e. Apollon i1 mys'. Sezann. Go-
gen 1 Van-Gog. Francuzskij teatr. Demony razrusenija' i zako-
na. Proroki i mstiteli." -

Marcel Schwob (1867 - 1905), franzdsischer Schriftsteller,
mit Oscar Wilde befreundet, stellte in seinen "Vies imagi-
naires" suf der Grundlage slter Handschriften und Memolren
werke biographisch-belletristische Charakterskizzen zusammen,
in welchen sich Phantastik und Wirklichkeit in bizarrer Weise

mischen.
2 M.Volosin: Barbé d'Orevil'i. In: Liki tvorcestva, S.65

Oscar Wilde: Der Kritiker als Kiinstler. Insi:Werke olnmszued
Ainden. Hrsg. v. R, Gruenter, MUmchenon378gonld(/1G9%90
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und kiinatlerisch - zu betrachten wie beispielsweise Tolstoj

und Dostoavskij, en welche man ®"nicht mit vergefaBten und schon

von vorneherein entschiedenen Kunstkriterien herangehen kann.'1

Man muB sie "genz erfassen, 81s Menschen; nur dann erfsBt man
such ihr Werk l_:;l.'mz.."2

Rein Bsthetische Werturteile sind unzureichend, um wirkliche
kGnstlerische GrBe zu begreifen. Das rein "Dekorstive", das
*Spiel mit Formen und deren Kombinationen" lehnt Volosin els
RuBerlichkeit und als der russischen Kunst im Innersten fremd
ab; moralischen und ethischen Kriterien kommt ein gr8Beres Ge-
wicht zu.3

"Weder bel Dostoevskij noch beil Tolstoj finden sich jJene
Elemente der "Erfindung® (vydumka), denen der Begriff des "De-

korativen” in den plastischen Kinsten entspricht. Das russische

Genie ist ein Feuer des Gewissens {(ogon' sovesti), kein Feuer
der Phantasie. Es 1st ausschlieBlich morslisch. Daher rihrt je-

ner besondere russische Realismus, der sich vom Realismus ande-

rer Vdlker unterscheidet. Daher rihrt jJjene Ablehnung von Rheto-
‘rik und Pathos, durch welche sich die russische Kunst suszeich-
net.'h -

Jenes "unasauslBschliche Brennen des Gewissens®" (neugasimoe
gorenie sovesti)5 ist eine susschlieBlich russische, zutiefst
"nationele” Erscheinung. Sie ist verbunden mit dem Namen Dasto-
evskijs und Tolstojs.6

Ethische und moralische Wertungskategorien spielen flr Volo-
sin eine bedeutende Rolle. Seine Bewertung der zeitgenbBssischen
russischen Literatur und besonders des Thesters f#8llt jedoch
nicht in dlesem Sinne negativ sus: Mit Ausnahme Gogol's und Dosto-
evskijs - schreibt Volosin - habe die russische Literatur ein

ganzes Jahrhundert lang den Traum zerstbrt, und zwar durch lhre

H.Uologin: A.S.Golubkina. In: Apollon &, 1911, 5.12
aal
aal
aal

aal
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"platte Darstellung der wirklichkeit“.1 Aber dieser Verrat des
"Traums" récht sich, denn nun "erhebt sich eine andere Wirk-
lichkeit, eine ungeheuerliche, nie dagewesene, phantastische,
dle deswegen keinen Platz im wirklichen Leben hat, weil ihr
Platz in der Literatur ist.'2

Noch aber hat der Zuschauer dies nicht begriffen. Noch liegt
die dramatische Kunst, das zeitgendssische Theater im argen.

Oie Schuld daran trédgt allein das Publikum.3

"Mit Cechov hat das russische Theater seinen Hihepunk t
erlebt - und mit ihm ist es abgebrochen."h - "Cechov hat mit
seinem vielgesichtigen Ameisenhaufen (mnogolikij muravejnik)
die ganze alltidgliche Traurigkeit (toska) des russischen Le-
bens bis auf den Grumnd ausgeschéipft, und dieses ist zu Ende
gegangen."5 -

Nur in dieser einen Periode hatte cas russische Volk ein
eigenes Theater besessen: das Theater Eechovs.s Vor ihm hatte

es stets nur das Theater einer bestimmten Klasse gegeben: das
Theater des Adels, der Beamten; das Theater eines Griboedov,
eines Turgenev , eines Gogol'. Ein "allgemein-~nationales The-
ater" hatte erst Cechov geschaFFen.7
Der Niedergang des zeitgendissischen russischen Theaters

liegt nach Volosins Meinung darin begrindet, daB man versucht,
den dsthetischen Ansprichen des Publikums gerecht zu werden.
Das russische Publikum aber besitze keinerlei dsthetische An-
spriche, sondern nur "8sthetische Launen und den Skeptizismus
einer barbarischen Ubersattigung."a ODarum finde ein wirkliches
Drama mit seinem sittlichen Anspruch und seiner "tiefen L&ute-
rungswirkung” keine Resonanz., Die "Unbedarftheit" des heutiger

M.Volosin: Magi ja tvorcestva. In: Vesy 11, 1904, 5.5
Magi ja tvorEestva, aal
M.Volosin: Mysli o teatre. In: Apollon 5, 1910, S5.38

M.Volosin: Russkaja tragedija voznikla 1z Oostoevskogo.
In: Russkaja molva. Nr.93, 15.3.1913

M.Volosin: Maqgi ja tvorEestva, S.5
M.Volosin: Mysli o teatre, 5.38
aal
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Zuschsuers mache letztlich Theater unnﬁglich.1 Oer Erfolg der
Sticke L.Andreevs beweise dies; Volosin sieht $hn in folgendem
begriindet:

®eee Plumpe Inszenierung moralischer Fragen, deklamatori-
sches Pathos , eine anapruchalose, allgemein gehasltene Symbo-
lik und eine zusammenhanglose Handlung machen sie eher Alptréu-
men dhnlich als Tr!umen.'z -

Hierin sber begreift Volosin gleichzeitig die - bedingt =
-positive Wirkung einer Erfindung der Neuzeit, die auf den er-
sten B8lick eher den Niederqgang der Theaterkunst zu bedeuten
scheint: die Erfindung des Kinematographen,

In den ersten Jahren seines Erscheinens faszinierte der Ki-
nematograph weite Kreise der 8evB8lkerung; nicht nur das ein-
fache Publikum wurde von ihm in seinen Bann gezogen.3 In den
Werken der Dichter jener Zeit findet er, der sich um ca. 1905
unvermittelt ins feld der Literatur - insbesondere der Bihne,
die seit sltersher das Publikum flr sich besnspruchte - dring-
te, ein unterschiedliches Echo., - Einerseits abgestoBen van

-~

der Banalit#t und Geschmacklosigkeit des pDargestellten, der
damit verbundenen Kommerzislitit - 80 und &hnlich 3uBerten
sich L.Tolstoj und H.Eukovskij - {ibte andererseits gas Kino
in seinen Anfidngen eine unbestreitbare Anziehungskraft auf
die Dichter jener Zeit aus. Blok vermerkt in seinen Notizbi-
chern von 1307/ 1908 begeistert h8ufige Beauche,“ Mandel'stam
widmet ihm ein eigenes Gedicht,5 Bely] einen speziellen, (ber-
sus enthusiastischen Aufsatz:

"Kinematograph - wieviel keusche Wehmut, wieviel Hoffnung,
wieviel Erinnerungen bei diesem Wort!... Er gibt uns die ein-

1 M.volosin: Mysli o teatre. In: Apollon 5, 1910, 5.33

2 Mysli o teatre, 5.39

3 Mysli o teatre, asa(

“ aus den "Zapisnye knizki zs 1907 - 1908 gody": (26 asprelja)
"“it(ajskij) fonerik® (Neme eines Kinematographen auf der
Ssdgvaja, den B8lok h3ufig besuchte.) - Dnevnik, 6.12.1912:
"Vecerom - { ycera { segodnja - ulicnye miniatjury s kine-
matografom - zivee mnogo teatral'nogo.' -

5

0.Mandel'stem: "Kinematograf® (1913)., In: Stichotvorenija
Leningrad 1978, S.80
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fachen Wahrheiten zurick..., die menschliche Barmherzigkeit
und Gutmiitigkeit ohne jede Theorie - einfach und lﬂchelnd..."1
Und vielen seiner Zeitgenossen mag er aus dem Herzen gespro-

chen haben mit der Forderung: "Weniger Mysterium, mehr Kinema-
tngraphl"2 -

Volosin beschéftigte diese Erfindung gerade in ihrer wirkung
auf das Publikum stark. Ahnlich wie einige Jahre spiter Maja-
kovskij3 sieht er im Kinematographen den Keim zu einer radika-

len Umw#lzung = zur Kunst der Neuzeit.

"Die Kunst der Zukunft ... ka8nn nur aus einer neuen Barbarei
entstehen."h

Eben diese stellt in seinen Augen der Kinematograph dar.
Er entspricht dem "allgemeinen Trend zur Maschine in Europa”,
dem "groben Demokratismus des B8illigen und ARllgemeinzug8ngli-
chen" 3 und stellt die konsequente Weiterentwicklung der Tat-
sache dar, daB "das Buch der Zeitung, das Portrét der Photo-
graphie weichen rnuB."6 -

Dem Kinematographen kommt der gleiche Stellenwert zu wie
den brutalen r#mischen Gladiatorenspielen, die anstelle des

A.B8elyj: Na perevale. "Kinematoqraf" (1907). In: Arabes-
ki, S.349

A.8elyj: Na perevale. "Kinematograf", S.353

V.Majakovskij: Teatr, kinematograf, futurizm. (1913)

In: V.Majakovskij: Teatr i ¥ino. Bd.II, M.1954, 5.381. -

" Indem die gegenwdrtige Schauspielkunst nur eine photo-
graphische Nachbildung des Daseins anbietet, ergibt sich
der folgende Widerspruch: Die ihrem Wesen nach dynamische
Kunst des Schauspielers erstarrt infolge der unbeweglichen
szenischen Umrahmung. Dieser krasse Widerspruch wird durch
die Kinematographie behoben, die die wirklichen Bewegungen
wiedergibt. =

Das Theater hat sich selbst zum Tode verurteilt und mu
sein Erbe dem Kino Ubergeben. Die den Realismus und die
Kungtfertigkeit eines Cechov und eines Gor'kij industria-
lisierende Kinematographie wird dem Theater der Zukunft,
der freien Schauspielkunst die Wege ebnen.”

N M.Volosin: Mysli o teatre. In: Apollon 5, 191C, S.39
Mysli o teatre, S5.40
aa0
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griechischen Dramas traten. Dennoch wirkt auch er "l3uternd" -
und erfiillt damit die fir Volosin wichtigste Funktion inner-
halb des Dramas: die der Katharsis; allerdings stellt der Ki-
nematograph nicht ein "LButerungsritual"” (oEistitel'an obrjad)1
im Sinne einer Reinigung von "iberm8B8iger Leidenschaft oder el-
nem UbermaB des Willens" dar, sondern von einem "(bermaB8 an
Plattheit (poslost')".’ -

"Die Kinemutoyraphen, um derentwillen in den katholischen
Lindern nicht nur die Theater, sondern auch die Kirchen leer
werden, zeugen von jenem ungeheueren Bedidrfnis nach Reinigung
von der AlltAglichkeit, vom UberdruB am Leben, von dem die
StaAdte ﬁberquellen.'3 -

Somit erfiillt der Kinematograph eine wichtige Funktion, die
letztlich dem Theater zugute kommt:

"Er befriedigt die Bedirfnisse des Publikums nach Sensation,
nach Vergnigen und Farcen; er "befreit das alte Theater von der
Laat der seichten Reinigungskunst ... der Revue und des Tingel-
tangela, welche es in den StBdten Gbernehmen muBte."l+
p "Demnach bleibt dem dramatischen Theater sein frlherer Be-
reich der Traumgesichte (snovidenie), des Willens und der Lei-
denschaft.'s - Ahnlich optimistisch BuBert sich Msjakovakij:

"Die Kinematographie zerstiirt 'das Theater' - dies ist ein
Vorzeichen fr die Wiedergeburt der Schauspielkunst.'6

13, Die drei Phasen der Kunst. Das Triadenmodell.
Die vorrangige Rolle des schipferischen Verstehens
als "Synthese®”,

Durch Volosins Betrachtungen zur Literatur zieht sich als
roter Faden der stédndige Hinuweis auf eine tief innerlich be-

griindete Gesetzm#Bigkeit und organische Entwlcklungslinle.

M.Volosin: Mysli o teatre, S.u0
aaD
aal
sal

sal
V.Majakovakij: Teatr, kinematografjofuturiemyy5o284
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Seine Betrachtungegrundlage der "Ganzheitlichkeit" 148t

ihn keineswegs Epochen des Verfalls, des Niedergangs in der
Kunst, K genausowenig wie kiinstlerische Fehlentwicklungen auBer
acht lassen, im Gegenteil. Volosin ist ein scharfsichtiger
Kritiker bestehender und vergangener kultureller MiS8stdnde,
wenn seine diesbezligliche Wertung auch oft sehr eigenwillig
ausf‘éllt.1 Die groBe Linie in der Entwicklung der Kunst glaubt
er im Hegelschen Dreischritt der These-Antithese-Synthese
fassen zu k&nnen,

Volosin sieht die Entwicklung der Kunst in drei Phasen:
"Jede Xunst erlebt dreil Perioden - nicht chronologisch, well
sie oft gleichzeitig verlaufen, sondern psychologisch gesehen -
die stets die strenge Folgerichtigkeit einer dialektischen Tri-
ade besitzen.“3

Als erste Periode nennt Volosins die des "konventionellen
zeichenhaften Symbolismus” (uslovnyj simvolizm znaka). Ihn weil-
sen z.B, die &gyptischen Zelchnungen des menschlichen Profils
mit ihren en face gezeichneten Augen auf.

"Die zweite Periode ist die Periode des strengen Realismus.

Der Kinstler sammelt alles Sichthbare, aber er wihlt nichts
8uS. ... Dle dritte Periode schlieBlich ist die Periode der

Zusammenfassung (obobscenie) und Stilisierung.“h

1 So fordert Volosin ausdriicklich die 'MittelmdBigkeit' in

der Kunst, da sie allein den Nihrboden fur das Genletum
darstelle. - "Das was wir Abgeschmack theit (poslost') nen-
nen, ist nur Anzeichen einer tiefen und organischen Kunst-
entwicklung; nur auf dieser Grundlage kann wahres Raffine-
ment (utoncennost'), die niitige Genauigkeit, was die Nuan-
cen betrifft, entstehen. - MittelméiBige Literatur stellt
das kanonlsche Fundament dar, auf welchem der Individualis-
mus festen FuB fassen kann,®” - In: Lica i maski (Liki tvor-
cestva) SPb 1914, 5.223

Eine gewisse Vorliebe, Entwicklungslinien in dieser Art
darzustellen, ist bei allen Symbolisten gegeben, vgl. A.
Blok, der in seinem 1910 erschienenen Aufsatz "0 sovremen-
nom sostojanii russkogo simvolizma® - (Apollon 8, 1910) -
den schiipferischen Proze8 in These und Antithese gliedert;
vgl. auch V,.8rjusovs Adsfiihrungen.zu der Behauptung: "Dile
Methode der pichtung ist die Synthese". In: Sintetika poe-
zii1 (1924), S.357

3 M.Volosin: Skelet ;ivopisi. In: Vesy 1, 1904, 5,48
Skelet ;ivopisi, S.uaff
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Hier wird sus dem ®*Sichtbaren das Charakteristische" aus-
gewdhlt und auf seine einfachsten Formen zurlickgefihrt.
"Erst hier tritt die Kunat in ihre schBpferische Phase ein.'1

Da8 auf jene letzte synthetische Phase Volosins Haup taugen-
merk gerichtet ist, ist nur natirlich, glsubt er diese Phase
doch im jetzigen "Neorealismus®™ erreicht und sich selbst ihr
zugeh8rig. Erstaunlicher ist hingegen sein ebenfslils am Hegel-
schen Triadenmodell orientiertes paralleles Entwlicklurgsmodell,
des sich nicht auf die Gesamthelit der Kunstentwicklung, son-
dern auf die Genese und Wirkung des Kunstwerks selbst bezieht:

Volosin unterscheidet dabel das Moment des Erlebens (These),

das Moment der schdpferischen Realisierung (Antithese) und cas

Moment des Veratehens (Synthesa),zuobei er den letzten Punkt

im Blick suf das lWerk als den wichtigsten bezeichnet.
"Das Moment des Verstehens ist seiner objektiven Bedeutung

nach im Kunstwerk nicht nur nicht geringer, sondern hiher als
vielleicht das lWerk selbst anzusetzen.'3 -

Indem Volosin der These des "Erlebens® die Antithese das

, "Schaffenasprozessea® (tvorEeatvo) - ®"yon ibhrer inneren Bedeu-
tung her dem Erleben entgegengesetzt'h- gegeniiberstellt, be-
trachtet er das Verstehen (ponimanie) als die Synthese des Vor-
ausgegangenen, 8ls seine "Zusammenfassung® (obobscenie).

So berdhrt sich in der letzten und obersten Stufe der bei-
den Triaden das Allgemeine mit dem Indiviguellen: die allge-
meine Entwicklungslinie der Kunst f8llt mit dem psychologischen
ProzeB der Rezeption gleichsam zusammen: beider Endziel ist ocas
synthetische Erfassen der Idee, die sich im Individuellen offen-
bart.

Die Bedeutung, die Volosin dabei dem schipferischen Verste-
hen des Kunstwerks durch den Rezipienten beimiB8t, iUbersteigt
bel weitem die im Symbolismus z2llgemein geforderte "Vieldeutig-
keit" und "Mituwirkung des Lesers am SchaffensprozeB® , von der

" Skelet zivopisi, S.48PF
M.Volosin: Mysli o teatre. In: Apollon 5, 1910, 5.32
Mysli o teatre, sal

nN

3

b Mysli o teatre, aal
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schon Novalis gesprochen hatte.1
Kunst wird Jedes zeitlosen objektiven Gehalts entkleidet

und erh#lt einen neuen rein asktuellen Bezug. Kunst wird so-

mit Vollzug des Symbols im Verstindnis des Lesers oder Hirers.

Dies erklért riickblickend such, warum Volosin ausschlieBlich
von Niveau und Talent des Publikums Qualit#dt und Existenz des
Theaters abhdngig machte.

Hatte Volosin den Schaffensakt in metaphysischer Sicht als
"*das Absteigen des Geistes in die Materie" (nizchozdenie ducha
v materiju) bezeichnet, so beginnt im Augenblick der Rezeption

des Kunstwerks durch Leser oder Betrachter ein "“neuer Schip-

fungsakt” - der Aufstieg (vozchozdenie) des Gelstes. Damit 1st

nicht nur die Resonanz, der Abglanz des Werkes gemeint, son-

dern "die Selbstdefinition des KWunstwerks, welches seiner selbst

in der Seele des Betrachters bewuBt geworden 1st".2 - "Und die-

ser ProzeB ist wichtiger als der SchaffensprozeB selbst.'3 -

Damit wird das Kunstwerk zu einem selbstdndigen lebendigen

Organismus, der analog zu den Prozessen des Lebens stldndig

neu geboren wird. -

Diese metaphysische Deutung der Kunst ist dle Kernaussage

der Kunstphilosophie Volosins.

1 Vgl. I.Annenskij: O sovremennom lirizme. In: Apollon 1,

1909, 5,17
ders.: Cto takoe poézija? - In: Apollon 6, 1914, 5.55

- Npvalis: "Der wahre Leser muB der erueliterte Autor sein.”
In: Fragmente und Studien bis 1797. {(Novalls Werke. Minchen
1969, S.352

2 M.Volosin: Individualizm v iskusstve, S5.71
aal
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IV, DAS DICHTERISCHE WERK

1. Die Dichtung der ersten Periode

a) Das Dichtungsidesl der "Bcole parnassienne”. Der symboliati-
sche EinfluB.,

Im Rahmen seiner Studien der franz8sischen Dichtung beachdf-
tigte sich Volosin in besonderem MaBe mit der Schule der Parnas-

siens. Diese Dichtung zog den jungen Russen durch ihre susge-
suchten Metaphern, den geschliffenen Vers und die Makellosig-
keit der Form an; laut Brjusov Gbernahm er von ihnen die *"Priig-
nanz® (cekannost') des Verses, die strenge Ourchdachtheit (ob-
dumannost') der Epitheta und die Pr8zision und Abgeschlossen-
heit der Bilder“.1

4 ODie Thematik der Bcole parnassienne - ( unter deren Vertre-
tern Volosin besaonders Thtophile Gsutier und JosB-Maria Hérédia
schﬂtzte)2 - war an der tastbaren Umwelt orientiert, an wiss-
senschaftlich dberprifbaren Details sowle an Kunstwerken der
Vergangenheit. Es war eine lelidenschaftslose, klassisch durch-
geformte Dichtung, deren Linienfihrung "monumental und gemei-
Belt®” sein sollte wie bei einer Harmorstatue.3 - (Vergleiche zur
bildenden Kunst wurden h#Aufig gezogen). Dichtung - so sagte man -
nihere sich der Kunst der Malerei und Bildhauerei. - Nicht
das Zuf8llige und Wandelbare gelte es zZu gestalten, sondern das
Bleibende, die ewige Harmonie der Erscheinungen, wie sie sich in

V.Brjusov. Sob.soc. v 7-mi tomach, Bd.6, 5.342

M.Volosin: "... meine Wege fihrten mich in gden Westen, nach
Paris, um viele Jahre 2zu studlieren,... den Vers bei Gautier
und Héredia..." ( Avtobiografija, GBL, Fond 461, Raum 1,
Aufbewshrungsnr. 6, B1.2) -

M.Volosin: Anri de Ren'e. In: Apollon &, 1910, S.19

2

3
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den Umrissen und Farben der Dinge off’enbart.1
Dabei kam dem Sichtbaren ("palpable®") die entscheidende

Rolle zu; Ziel war es, eine "pofsie pittoresque® zu schaffen. -
Unter diesem EinfluB schwand die sozialkritische Tendenz,
die Volosins in seiner Studentenzeit entstandene Dichtung aus-~
gezelichnet hatte, v8llig aus sainer Lyrik. Indem er von sich
selbst sagt, er schaue - aus Mittelasien zuriickgekehrt - "auf
die gesamte eurcp#ische Kultur retrospektiv, von der HBhe der
asiatischen Hochebene herab'2 - gibt er im eigentlichen Sinne
eine Charakterisierung seiner frihen Dichtung: in Form und Ge-
stalt der Natur wie der Kultur stets den vergangenen Zustand
sichtbar zu machen. - Entsprechende Motive fand Volosin auf
vl \éeiﬁeh‘haﬁfiéeh\ﬁhfséﬁ im hft&élhéak%ahﬁ;\ér\;elété: ;fnéa =$u}:
saugenden Schwamm" vergleichbar3 und - wie er von sich selbst
sagte: "... nicht als Schriftsteller, sondern als Kinstler ...,
die Malereil betrachtete ich als Vorstufe zur Kunstkritik ung
zur Ausarbeitung der Genauigkeit, was die Epitheta in meinen
Gedichten betrifft.'h

Bezeichnenderweise vermeidet es Volosin in seiner Dichtung,
auf den Leser in suggestiver Weise einzuwirken; auch - und ge-
rade - im Rahmen dieser Gattung will er ihm die Freiheit zu
eigener Stellungnahme lassen:

"Wenn Mama meine Gedichte liest, sagt sle: "warum berihrt
mich das denn nicht? Ich will, daB8 du mich begeisterst, mich
erschiitterst! - Aber ich will ja gerade nicht direkt berihren,
nicht begelistern. Ich wende mich an das Verstehen, nicht an _die
Emotion., Ich errichte absichtlich eine Grenze zwischen mir und
dem Leser, um ihm die Freiheit zu lassen, nicht mit mir iber-

einzustimmen; etwas aber von mir soll in ihm bleiben und sich

1 Vgl. das Manifest "L'Artiste®™. Zitiert nach P.Martino:
Parnasse et Symbolisme. Paris 1967

M.Volosin: Avtobioorafija. GBL, Bl.2

Avtobiografi ja, aaD

Zitiert nach F.Filler: Pervye literaturnye §agi. M.1911,
s. 166

2
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al3 sein eigener Keim entuickeln."1 -

Die Liebe zu Kultur und Kunst, verbunden mit angestrebter
8uBerster Formstrenge, Ausgewogenheit, Ma8 und klassischer Voll-
endung betrachtete Volosin als Dichtungsideal schlechthin. Uber-
nahm er von der "&école parnassienne® im wesentlichen die themati-
ache Ausrichtung, so sind es der Symbolismus und seine Kunstpria—
ziplen, dia in zunehmendem MaB den Stil seiner frihen Lyrik be-
einflussen.

Hervorstechendes Merkmal der Dichtung Volosins ist die dominie-
rende Rolle des Bildhaften, der Verzicht auf alles rein Begriff-
liche und Rationale. Am zutreffendsten findet sich dies charak-
terisiert in einem Brief A.Belyjs an Volosin:

"Sie sind vielleicht das erste Aufblinken einer zukinftigen
Epoche, die nach uns kommen wird. Sie haben eine ungemein schi-
ne Sprache fir sich gefunden. Man spirt die Leinwand, die Male-
rel, die Farben - die volle optische Tllusion. Und all das in
solch vollendeter form! Pour définir votre talent: Sie haben
ein Auge, das direkt mit der Zunge gekoppelt ist. Sie sind in

‘ gewisser Weise ein sprechendes Auge (govorjaséij glaz)."

Als beispielhaft in diesem Sinne ist Volosins Zyklus 'Parii'.
entstanden in den Jahren 1902 - 1909, zu nennen, welcher die
Stadt zu den verschiedenen Tages- und Jahreszeliten zum Ausgangs-
punkt der Gestaltung nimmt. Impressionen von Auge und Ohr wer-
den eingefangen und mit genauen Beobachtungen zu Moment- und
Stimmungsbildern verbunden, - Darin sind es typische symbolisti-
sche Gedichte: der unmittelbare Sinnenreiz ungewdhnlicher Farb-
werte -« Brechungen, Mischungen und Nuancen mit dem Charakter des
Erlesenen (wie z.B. ln der Verwendung von Edelsteinmetaphern)
der dem dichterischen 8ild die Kostbarkelt einer ornamental-kiinst-
lichen Schdnheit verleihen aoll - 1in Abstand und Widerspruch
zu einer grauen und h#Blichen Realitdt, deren stoffliches Sub-

Brief Volosins an A.Petrova vom 1.6.1915, DMV -

Vgl. eine 8hnlich "organische® Auffassung in den Schriften
von Novalis: "Der Kiinstler hat den Xeim des selbstbildenden
Lebens in seinen Organen belebt." = {In: Fragmente und Stu-
dien 1797-1798, Novalis Werke. Minchen 1969, S,394)

Zitiert nach einem Brief Volosins an A.Petrova aus Genf,
1904, ohne genaueres Datum. CGALI

2
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gtrat von der dsthetischen Formung ausgeschlossen wird:

Ogen'... osen'... Ves! PariE,
Ocertan' ja sizych krys
Skrylis' v dymcatoj vuali,
Rasplylis' v zemcuznoj dali.

(..0)

Noc' ju grustno. Ot ogne]
Igly tjanutsja lucami.

0t sadov i ot allej 1
Pachnet mokrymi listami.

(1902)

Bisweilen entsteht in diesen Gedichten durch die Hypertro-
phie des Visuellen, das Nebeneinander der Sinneseindricke der
Eindruck des Vignettenhaften.

Die symbolistische Xlangmalerei der offenen "a"-Laute in
Verbindung mit den hellen "i/y"-Lauten in der ersten Strophe
i1at gleichfalls ein Hinweis darauf, wie stark Volosin zu die-
ser Zeit in der allgemeinen Dichtungsmode und -tradition
steht.

Volosin verldBt auch in der Lyrik nie die ausgewogene Mit-
te. So allumfassend jedoch sein poetischer Blick, der das'Jetzt'’
in seiner geschichtlichen Perspektive als transparent durch-
schaut, zu sein scheint, so schlieBt seine friihe Lyrik doch
bestimmte Bereiche aus: jene ndmlich, die nicht durch die Di-
stanz d8sthetischer Wahrnehmung objektivierbar sind. - Bevor-
zugte Themenkreise sind hingegen aole Natur (Landschaft), die
Kultur und der Mythos.

Kultur bedeutet hierbel die S3ttigung des Gegenwdrtigen mit
dem Vergangenen; mehr noch aber als in der Historie offenbart
sich die Vergangenhelt fir Volosin im Mythos. Ein wesentlicher
Bildgbereich seiner frihen Dichtung setzt sich - besonders un-

ter dem EinfluB V, Ivanovs - aus Elementen der antiken, voruwile -

gend der griechischen Mythologie zusammen. (Die 8ilder- und Sym-

7 M.Volosin:"PariZ". - In: Stichotvorenija. L.1977, S.57f.

- "Herbst... Herbst... Ganz Paris,/ die Silhouetten der
graublauen Ddcher/ haben sich in rauchblauem Schleler ver-
borgen,/ sind zerflossen in perlenhafter Ferne./ (...)

Nachts ist es traurig. Von den Lichtern/ ziehen sich
strahlengleich Nadeln./ Aus Gdrten und Alleen/ riecht es
nach feuchten Bldttern.”
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bolaprache der Bibel findet sich degegen in der Dichtung der
S5patzeit verwendet.) - Da begegnen: Odyaseus - ("0Odissej v Kim-
merii')1; Antigone - ('Voaled')z; Eurydike - ("My zsbludilis' v
etom svete...')’; Phoebos und die Gorgonen - ('Delns')“; der Olymp
und der Styx - ("Mare 1nternuu')5. -

Dieser Bildbereich bezieht sich susdriicklich auf die archaisch-
mythische Anachauungswelt. Dergleichen traditionelle mythologi-

sche Bllder treffen wir in dieser Zelt gessmteurovp8isch in der
Dichtung an, die nach Inhelt und Form dem Jugendstil angehBrt, ge-
kennzelchnet durch eine entikisierende Tendenz, welche den indirek-
ten Bsthetischen RAusdruck einer Abkehr von der Reslitdt der Gegen-
wart bedeutet. Denn diese antik-mythologisierenden Motive erschei-
nen hier unter einem anderen Aspekt als etws in der klassischen
Dichtung, in der sie nicht Abkehr von der Reaslitét bedeuten, son-
dern selbstverstdndlicher Bestandteil des Weltbildes waren. Nur

in diesem kulturhistorischen Zusammenhang ist die bedeutende Rol-
le und Funktion der entiken Mythologie in dieser Phase fur Volo-
sins Dichtung zu verstehen, -

‘ AuBer dem Bntiken wer es der sltslavische Mythos, der Volosin

beschdftigte und den er - 8hnlich wie S.Gorodeckij - mehreren sei-
ner Gedichte zugrunde legte. - So stellen die folgenden Zellen die
lyrische Stilisierung einer Passage des Igorliedes dar, wobel an
dem so gestrafften Text besonders das Spiel mit Spondeen auf -
fallt:

ee. Div klicet pred bedo j
Ardesvde, ¥orsunju, Pomor! ju, Posuroz'ju -
Zemle neznaemoj reznosit vest' Striboz'ju - 6

Ptic stonom ubudl 1 vsta zverinyj voj.
. (1907)

M.Volosin: Stichotvorenija. L.1977, S.126
Stichotvorenije, 5.106F,

Stichotvorenija, 5.98

Stichotvorenije, S.157f.

Stichotvoreni ja, S.121

M.Voloain: "Groza®". Ebends, 5$.122 - "Div ruft vor dem Unglick/
Ardevda, Korsun', Pomor'e und Posuroz'e - / elner unbekannten
Erde bringt er die Botschaft des Stribog:/ die Vbgel hat er
durch sein StBhnen geweckt und ein tierisches Geheul hat lsich
erhoben® -

- Vgl, S.Gorodeckij: "Stribog" - In: Stichatvorend @i pce-
my. L.1 y S.9LF

VW N A
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Rls Vergleich das Original aus dem "Slovo o polku Igoreve":

Toraa rueryen Hrops KHA3L BB 3340b cTpeseih 0l
Hobaa 1o sucroxy n0a Coante My TLMUID NYTh 3acry-

nawe, powp CIONVIYL ¢MV_FDO3NID ATty _VOval, €8I TL
aplpeuy  B¥YCT3 35ncH juai:KnuueTh BPBLXY 1Pt B2,

BEANTD NOCIVWATH 2eman neznaevt, Bavat, u [ovopuk, #
ocyamo, it g;ggﬁgﬂu kopevuio, 1t Te6dh, ToMyTOpaKaHs:
CRINIL - OanBanhL

Volosins 1905 entstundenes Gedicht "Rozdenie sticha" - (Die
Geburt des Verses) - das er kennzeichnenderweise Bal'mont widme-
te,2 ist in seiner suggestiven Klangmalerel, dem Spiel mit den
Farben wle auch in selner Aussage - dem Vergleich des kinstleri-

schen Schaffensaktes mit dem organischen Entstehen einer Blume -
reinster Symbolismus:

Rozdenie sticha

V duse mge] mrak grozovo]j i pachucij...

Tam v'jutsja zarnicy, kak sinie pticy...
(..O)

I srazy vse_stalo svetlo i veliko...

Kak noc'! lucezarnal

Tancu jut slova, ctoby vspychnut' poparno
V vljublennom sozvucili. 3

1z nedra soznan' ja, so dnja labirinta

"Slovo o polku Igoreve”. ( Hrsg. v. L.Dmitriev und D.Lichacev.
L.1967, S5.46) - "Da trat First Igor in den goldenen Steigbi-
gel und ritt Gber das freie Feld. Die Sonne vertrat ihm mit
Dunkel den uWeg; die Nacht, stihnend, weckte ihm durch ein Ge-
witter die Vdgel, Tierpfiff erhob sich. Oiv schwang sich an-
nsar, schrelt vom Baum herab und 188t das unbekannte Land auf-
horchen: Wolga und Meereskiiste und das Land jenseits der Sula
und Suroz und Korsun' und dich, Olgdtze von Tmutorgkan! -

2 Volosin selbst gibt als seine Vorbilder 8al'mont und V. Iva-
nav an. Vgl. M.Gofman: Kniga o russkich poétach poslednego
desjatileti ja. SPb 1909, 5.365

3

"Die Geburt des Verses". (Stichotvorenija. L.1977, S5.82) -
= " In meiner Seele herrscht eine gewittrige, duftende fin-
sternis.../ dort zuckt Wetterleuchten wie blaue Vdga2l/ =-Und
mit einem Schlag herrscht eine Gberwdltigende Helle.../ Wie
leuchtet die Nacht!/ Es tanzen die Worte, und paarweise er-
glihen sie/ in verliebtem Einklang./ Aus den Tiefen des Be-
wuBtseins, vom Grund des Labyrinths/ drdngen sich in ver-
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Teanjatsjs viden'jes tolpoj orohbeloj...
I stich rascvptaet cvetkom giscinta, 1
Cholodnyj, dusistyj i bely].

Hierzu findet sich in V.,B8rjusovs 1895 entstandenem Gedicht

'TvorEestvo' eine Parallele:

Ten' nesonzdannych sozdani )
Kolychaetsja vo sane,
Slovno lopasti latanij

Na emalevo] stene.

(eed)

I pruzraEnyevkioski‘

V zvonko=-2zvucnoj tisine,
Vyragtsjut, slovno blestki, 2
Pri lezorevaj lune.

Nicht selten finden sich Themen der Dichtung Volosins bei Brju-

sov vorweggenommen wie hier das Motiv der kiinstlerischen Schidpfung,

welche mit fliichtigen, dem UnbewuBten entkeimenden Eindriicken be-
ginnt, die in ihrer Verdichtung und selbsttdtigen Formung schlieB-
lich zur Entstehung des Kunstwerks fiihren.

Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang gleichfalls eine Pas-
sage aus einem 1905 von A.Belyj verfaBten Prosatext, der die glei-
che Bildentwicklung wie in dem oben zitierten Gedicht Volosins
aufueist: Wetterleuchten, das einer plotzlichen Helligkeit und
einer spontan einsetzenden organischen Wachstumbewegung ueicht;
dieser ProzeB8 miindet schlieBlich in der Entstehung der Symbole -
und damit in die eigentliche Entstehung des Kunstwerks. - Oie or-
ganische Metapher findet sich bei Belyj im hoffnungstragenden
SchluBbild des Friihlings noch weitergefiihrt und auf einer umfase=
senden allgemeinen Ebene zur Zukunftshoffnung einer *"organischen

Epoche®™ erhoben: 'Use'naEinaetsja s mgnovennych zarnic. No rastut
zarnicy. ... Toggda nacinaetsjs Sealizacija vspychnuvsich simvolov:
... serdce slysit polet vesny."" -

1

"... schiichterter Schar die Visionen.../ und der Vers erbliiht
wie eine Hyazinthenblite,/ kalt, duftig und weiB." -

*Schiipfung./ Der Schatten ungeschaffener Schépfungen/ wiegt
sich im Trasum/ wie die Blétter der Fécherpalme/ auf der Wand
aus Emaille./ .../ Und durchsichtige Kioske/ in klingend-
klangvoller Stille/ wachsen wie flimmernder Widerschein,/ beim
szurfarbenen Mond." - (In: V.Brjusov. Sob.soc v 7-mi tomach.
M.1973, Bd.I, 5.35 =-

A.Belyj: Apokalipsis v russkoj poezii. In: Vesy 4, 1905, S5.16

- "Rlles beginnt mit einem j8hen Wetterleuchiten.“Aber das Wet-
terleuchten wdchst... Dann setzt die Realisierung der auf-
nliihenden Sumhnle ein: ... das Herz vernimmt den Fluo des Frih-

3
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b) Morphologle der Natur: Erde, Samenkorn, Pflanze, -

"IstoriEeskij_pgizaE". -

In zunehmendem MaBe verzichtet Voloain in seiner Dich-
tung auf gesucht-individualisierende Epitheta vom Typ "per-
lamutrovaja prosin'", "sero-sinevyj", "ten' almaznoj belizni" u.a.
An ihre Stelle treten Adjektive, die stdrker auf den Gegenstand
ausgerichtet sind, eine grtBere Gegenstd&ndlichkeit der Darstel-
lung anstreben: "Beleet moloEaj. Plasty razmytoj gliny/ Iskrjat-
sja grifelem i1 slancem, i sljudoj...“1 - "T'ma pryEEet molnii v
zybuEee steklo“.2 - Die Wahrnehmung ist nicht mehr ausschliel-

lich um den optischen Eindruck der momentanen Erscheinunaosform

der Welt bemiiht, sie strebt eine grdBere "Korperlichkeit" an,
elne "sinnliche" Darstellung der Gegenstdnde.

Schon in einem friheren Artikel hatte Volosin genau diese
Forderung in seiner Kritik an der impressionistischen Kunst
erhoben: "Die Wirklichkeit", warf er damals den Impressioni-
sten vor, gelange zu ihnen "nur durch das Auge, nicht aber
durch den Tastsinn (osjazanie).“3 -

In stindig varilerender Form stellt Volosin nun die Erde_
mit ihren Schichten, Farbténen und Spuren der Verwitterumng, den
verschiedenen Mineralien und Gesteinsschichten dar.

Der karge, meist nur aus Gras bestehende Pflanzenwuchs ver-
liert seinen eigenstindigen Charakter und wird zum Bestandteil

der "verbrannten Erde":

1 M.Volosin: "Polden'", In: Stichotvorenija. L.1977, 5.123

- "WelB schimmert die Wolfsmilch. Die Schichten des ausqge-
waschenen Lehms/ glénzen wie Griffel und Schiefer und Blim=-
METess”

ebenda, S.123 - "Die Finsternis verspritzt Blitze ins flim-
mernde Glas..."

3 M.Volosin: Pis'mo iz Pariza. Klod Mone. Itogi impressioniz-

ma. In: Vesy 10, 1904, S.45
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Sedym 1 nizkim oblakom dol povit...
Cernil'no-sinl kruci lilovych gor.
Gorelyj, rzavyj, buryj cvet trev.
Polosy loda 1 pjatna zelcl.

1

Meeres- und Erdoberfldche erscheinen als Hiute und Schuppen-

panzer von Tieren:

V morscine gornoj, v skladkach tisnenych koz
Tuskneet sizyj blesk cesui morskoj.

Skripjet derev! ja. Vichr' travu rvet, 2
Treplet kusty i raznosit bryzgil.

Es sind die Falten (morgéiny, skladki), die der Erde in Analogie

zum menschlichen Antlitz ihr charakteristisches Ceprige verleihen;
sie gewdhren dem Menschen Schutz und Zuflucht:

V sumerkach v skladkach
Glubokich zalivov

dal ja prizyva i znaksa... 2

Hier ist dariberhinsus der Ort der Begegnung des Menschen mit
gden tberirdischen Machten, und auch der mit dem "Fluch der Allwis-

senheit™ geschlagene Engel haust zwischen den "falten der runzligen

Erde" (...me; skladkami moréEinistui Zemli)-h

Einer stdndigen BSuBeren Ver#nderung, einem Gestaltenwandel un-
terworfen, bleibt die Erde doch im Kern die gleiche. Damit wird

sie zur Urquelle jeglicher Form organischen YWachstums. Dacgegen er-

1 M.Volosin: "Kimmeri jskaja vesna". In: Stichotvoreni ja.

L.1977, S.164f. - " Eine graue tiefhdngende Wolke hat sich
Gber das Tal gelegt./ Tintenblau die ARbhinge der violetten
Berge./ Verbrannt, rostfarben, von brauner Farbe das Gras./
Streifen von Jod und flecken von Galle." -

2 *Kkimmeri jskajs vesna®™, ebenda, S5.165 -
- "In der Furche des Berqes, in den fFalten gemusterter HBu-
te/ wird der blzuliche Schimmer des Schuppenpanzers des Mee-
res matt./ Die Biume knarren. Ein Wirbelwind reiBt an dem
Gras, zaust die Str#ucher und verspritzt Wasser." -

3

M.Volosin: "Otrokom strogim...". In: Stichotvorenija. L.1977,
5.193 - "In der D3mmerung in den Falten/ tiefer Buchten/ er-
wartete ich Ruf und Zeichen..." -

M.Volosin: "Ja sel skvoz' noo'...". In: Stichotvoreni ja,
L.1977, 5.81
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fahren felsen und Stelne ausschlieBlich daa Wirken HuBerer
Kréfte und Elemente, die auf ihrer Oberfl#che ihre Spuren
hinterlassen. Umso mehr werden sie Zeugen der erdgeschicht-

lichen Vergangenheit:

Duby neroslye pod-emljut oblak kron,
Tajatsja v tolsce skal tesniny, nisi, groty.
I dozd', i vetr, 1 znoJ sledy gluchoj raboty
Na kamni vrezall...? :

Die Bitterkeit der Gréser, des Wermuts (polyn') - der in

Volosins Gedichten em hdufigsten genannten Pflanze - und der
Streifen von "Jod und Galle" wird nicht nur zum Merkmal der
Natur, sondern kennzeichnet gleichermaBen den menschlichen

Gelst, der aus denselben Quellen erulichst:

Nag gor'kij duch... (I pamjst' nas tomit..)

Nas qgor'kij duch proros iz t'my, kak travg..."2

So wird der Schmerz - als organischer Bestandtell des Le-
bens wie die Bitterkeit der Kr3uter und die #tzende Schirfe

des Salzes - in Demut angenommen:

Blagodarju za neotstupnost' boli
Putevoditel'noj: ja v nej sgorju.

Za qorec' trav zemnych, za edkost' spli -
Blagodarjut! 3

Besonders deutlich wird die tief innerlich begrindete Ein-
heit des Ursprungs von Natur und menschlichem Geist in folgen-
dem Gedicht:

1 M.Volosin: "Duby neroslye...". In: Stichotvorenlja. L.1977,

S.160 - "Eichen von niedrigem Wuchs heben ihre Kronen wie
Wolken empor,/ in der Felsenschicht verbergen sich enge
Ourchginge, Nischen und Grotten./ Und Regen, Wind und Hitze
haben die Spuren dumpfer Arbeit/ den Steinen eingeprégt." -

M.Volosin: "Corona astralis®, ebenda, S5.150 - "Unser bit-
terer Geist... (Und es gqu#lt uns die Erinnerung..)/ tnser
bitterer Geist ist der Dunkelheit entsprossen wie die Krduter.'

M.Volosin: "Sklonjajas' nic...", ebenda, 5.180 - "Danke fir
den unabl#éissigen Schmerz suf meinem Weg: in ibm werde ich
verbrennen./ Fir die 8itterkeit der irdischen Krduter, fir
die #tzende S5chdrfe des Salzes- / sage ich Dank."

2

3
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Tak stranno, svobodno i prosto
Mne vyjavlien amysl bytija,

I skrytoe v semeni "ija",

I tajna cveten'ija 1 rosta.

V rasten'e | v kamne -~ vezde,

vV goracﬁ, v oblakach, nad gorami
I v zvere, 1 y _sinej zvezde ,
Ja stsu pojuscee plamja.

(1912)

In der Metapher des Samenkorns konzentriert auch hier Volo-
sin seine Auffassung von der der Natur wie dem Geist gleicherma-
Ben innewohnenden FH#higkeit zu organischem Wachstum. 2

Somit findet sich hier im Bereich der Dichtung eine deutliche
Ubernahme und Welterentwicklung dieser - wie wir gezeigt haben -
fir die Kunst- und DOichtungal3sthetik zentralen Metapher, um nur

an folgende Stelle zu erinnern: “In tiefen und organischen Kunst-

werken findet man immer den kanonischen Stamm der Pflanze und
die freltreibenden Bliiten des individuellen Schaffens an den
Zwelgen." = Auch Ivanov spricht in vergleichbarer Weise von der
"Analogle zwlischen der THtigkeit des Kinstlers und einem natiir-

lichen (prirodnyj) Urganismus.'b -
Oa der Mensch organischer Tell der gesamten Natur ist, fin-
det er nur in deren vorbehaltloser Annahme eigene innere Harmonie:
"Der Mensch versucht stets, die Natur zu besiegen;

er whnt sich ihr entgegengesetzt und fremd - aber das Orakel lau-
tet: Cu wirst die Mutter nicht besiegen, solange du dich nicht

umwendest, sie in deine Arme nimmst und ihr sagst: Ou bist mein,

1 M.Volosin: "Tak stranno...". In: Stichotvorenija. L.1977,

§5.197 = "Spo seltsam, frel und einfach/ wurde mir der Sinn
des Seins klar,/ das im Samen verborgene "Ich",/ und das

Geheimnis des Blihens und Wachgeng./ In Pflan n ,
tiberall/ in den Bergen, den Wolken, liber den Bergen/ im

Tier wie im bl83ulichen Btern/ hiire ich die singende Flamme."

Ruch hier lassen sich deutliche Parallelen zu V. Ivanov zie-
hen. Vgl. besonders "Kancona" ( “Cor ardens"). In: Sob.soc.,

Bd.II, S5.397 =
3 M.Volosin: Cemu ucat ikony. In: Apocllon 5, 1914, S.28
V. Ivanov: O granicach iskusstva. In: Sob.soE., 8d.I11,S5.634
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denn du bist ich selbat."1

Volosins Dichtung ist wesentlich von dieser Zuwendung zur

Natur getragen. In dem MaBe, wie er den Blick auf die "#uBere
Welt" richtet, erkennt er das eigene Ich:
"Es gibt fir den Menschen®, schreibt Volosin 1908, "keine an-

cere Offenbarung als jene, die in jedem Ereignis des Lebens,

in jedem Augenblick des Seins verborgen ist. Man muB aufmerk-
sam im Leben lesen und dabei keine seiner Windungen (izviv)
auslassen, Das elgene wirkliche Ich findet man nicht in inne-
rer Betrachtung (sozercanie), sondern derin, wie sich in uns

die #uBere Welt umsetzt (preobra;aetsja). Jetzt habe ich die

tiefe und zd8rtliche Liebe zum Leben begriffen und gleichzei-
tig das Fehlen jeglichen Wunsches, diesen freiflieBenden, brei-

ten Strom einzuengen.” -

In zunehmendem MaBe wird Landschaft - auch wenn sie gleich-
zeitig "Landschaft der Seele" ist - in Volosins Gedichten mit

genauen Epitheta ausgestattet. Die Objekte werden nach ihrem
Sein, nicht l8nger mehr nach dem Eindruck, den sie im gegebe-
nen Moment hinterlassen, bestimmt. Die Sprache wird dichter,
weist bisweilen Tendenzen zum Lakonlischen und Sentenzenhaften
auf. - Das Sonett "Polden'™ von 1907 ist dafiir ein besonders

charakteristisches Beisplel:

Travo ju Eestknju, pachuéej i sedo]

Poros besplodnyj skat izvilistoj doliny.
Beleet molocaj. Plasty razmytoj gliny
Iskrjatsjs grifelem 1 slancem, 1 sljudoj.

Po stenam ;ifera, istoégnnym vodoj,
Pobegl kapersov; issochsij styol masliny;
R vyse za cholmom lilgvye versiny
Pod-emlet Karadag zubcatoju stenof.

V. Ivenov: Sporady (1908). In: Sob.soc., Bd.III, 5.126
Brief Volosins an A.Petrova vom 12.9.1908, OMV

3 M.Volosin: "Polden'". In: Stichotvorenije. L.1977, 5.122 -
- "Mittag. - Mit hartem Gras, weiBlich und duftend/ ist der
unfruchtbare Hang bewachsen./ WeiB schimmert die Wolfsmilch.
Die Schichten des ausgewaschenen Lehmg/ gldénzen von Griffel
und Schiefer und Glimmer./ Uber die Schieferwéinde, vom Was-
ser zerfressen/ die Triebe des Kapernstrauchs; der vertrock-
nete Stamm eines Olbaums;/ und hbher, jenselts des Hiigels
zeichnen sich die violetten Hiigel des Karadag'ab/  abssgezack-
te Mauer."
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etot tuskly]j znoj, 1 gory v dymke mutnoj,
I zapach duanych trav, i kamnej otblesk rtutnyj.
I zlobnyj krik cikad, i klekot chiscnych ptic -

Mutjat soznanie. I znoj drozit ot krika...

I tam - vo vpadinach 2ijajuscich glaznic 1
Ogromnyj vzgl jad rastoptannogo Lika.

In der Landschaft findet der Dichter historische und geolo-

gische Vergangenheit konzentriert widergesplegelt; durch schein-

bar "direkte" Berlhrung (osjazaemost') gibt er sie wieder. Der-
art begriffene Landschaft wird in Volosins Dichtung zum Motiv
dea'istoriEEskij pejzaz' - der "historischen Landschaft". -

"IatoriEeskiJ pejza;' bedeutet: Antlitz der Erde, auf wel=
chem die Jahrhunderte ihre Spuren hinterlassen haben.

Der Kinstler, der ein Portrét malt, kann nur dann das Gesicht
des betreffenden Menschen wiedererachaffen, wenn er die Gesamt-
heit aller 8uBeren und inneren Zeichen, welche die 'Jahrhunder=-
te auf ihm hinterlsasen haben, aufzeigt. Ein solches Portrit
wird historisch ... An einem beliebigen K8nigsportrét von Ve-
lazquez kann man die ganze Geschichte des Hauses Habshurg ab-
lesen... Genauso strebt die "historische Landschaft" danach,

historisches Portridt der Erde zu werden ... 0Das Gesicht der Er-

de bildet sich geologisch ebenso heraus wie ein menschliches

Gesicht anatomisch, und es wird genauso durch Runzeln, Schram-

men und Wunden, welche die Elemente und die Menschen auf 1bhm
hinterlassen haben, bestimmt: die Zeichen der Augenblicke.
Darin liegt der Sinn der "historischen Landschaft".'z-

"Na zivom kazdoe pereiitoe mgnovenie otmecet svo] znak" -
lautet Volosins Ubersetzung des als Epigraph gew3hlten Bergson-
zitats: "Partout od guelque chose‘uit, il y a quelque part un

registre od le temps s'inscrit.'3

T "Und diese matte Hitze und die Berge, trib im Dunst,/ und

der den Atem benehmende Geruch der Krd3uter und der Quecksil-
berglanz der Steipe./ und der biise Schrel der Zlikaden und das
Krichzen der Raubvigel - /triiben das BewuBtsein. Und die
Schwile zittert vom Schrei.../ und dort - in den klaffenden
AugenhBhlen/ der ungeheuere Blick eines zertretenen Antlitzes."

2 - M.Volosin: Konstantin Bogaevskij. In: Apollon 6, 1912,5.5

- Konstantin Bogaevskij, aal
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"wahrhaft groBe Portréitisten vermitteln keine Ahnlichkeit,
sondern das S c h i ¢ k s a 1 (gesperrt im Original, C.W.) des
Menschen. Genausc strebt die historische Landschaft danach,
historisches Portrdt der Erde zu uerden.'1 -

Volosin fordert die "Erfahrung des Herzens" (opyt serdca),
die sich mit der Betrachtung verbinden muB.2 Nur, wenn er sie
"erleidet” (pereatradat') und "erlebt"® (pereiit'), kann der
Kinstler eine Landschaft wirklich daratellen. Historische Dar-
stellung bedeutet nicht: sich anhand eines Studiums der entspre-
chenden Epoche HKenntnisse anzueignen, diese dann mit allen Oe-
tails wiederzugeben - sondern historische Wirklichkeit muB8 als
"lebendige Emanation der alten Steine® aufgefaBt werden und
durch eine Eingebung (vdochnovenie) - der Inspiration eines
Hellsichtigen vergleichbar - erschlossen uerden.3 -« In oft un-

bedeutenden NebensHichlichkeiten offenbart sich das ®"eigentlich
Wertvolle - Jene Verbindungen, die allem zum Trotz zwischen den
Erscheinungen existieren, jenes geheime Beben des Lebens, das
Gber dem Lauf der Ereignisse liegt und sie auszeichnet.'&
Historisches muB fiGr den Leser nah, lebendig, packend,

"gegenwdrtig” werden; Gegenwdrtiges gilt es darzustellen mit
"jenem Gefihl flr Kultur und Vollkommenheit, ¢as es historisch
werden lﬂﬂt.“s

"Und genauso, wie die Sch8pfer der menschlichen Gesichter in
jedem menschlichen Antlitz im Prinzip nur ein Gesicht sahen und

sich bemiihten, es in ihrer Kunst herauszustellen - wie es Leonar-
do, Botticelli und Rembrandt taten - gg waren auch die Schipfer
der "Historischen Landschaft®" stets eingeschlossen in den Gren-
zen eines Landes."6

Kimmerien - das Land Bogaevskijs - ist gleichzeitig auch das
Land Volosins. Das Typische jener Landschaft, die Volosins Ly~
rik ihr charakteristisches Gepr#ige verleibht, wird fir ihn zur Ver-

1 M.Volosin: Konstantin Bogaevskij, In: Apollon 66,1912, 5.5

2 Konstantin Bogaevskij, 5.7

3 M.Volosin: Surikov. In: Literaturnaja Rossija. 29.11.1963
(Nr.48), S.16

b M.Volosin: Anri de Ren'e. In: Apollon &4, 1910, S.29
Anri de Ren'e, S5.32
Konstantin Bogaevskij, S.7
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k8rperung von Landschaft schlechthin - getreu seiner Kunst-
auffassung, da8 die kiinstlerische Darstellung im Besonderen
stets das Allgemeine zu offenbaren habe. -

Diese Auffassung der "Historischen Landschaft® schligt sich
besonders im Zuwelten Kimmerischen Gedichtzyklus "Kimmeri jskaja
vesna® nieder, desaen Gedichte gr88tenteills nach 1917 entatan-
den.1 = S0 wird im ersten Teil des Gedichts "Karadeg" von 1918
die vulkanische Verqangenhelt des Felsens in ihrer ganzen Dynamik
lebendig:

Pregradoj volnam i vetram
Stena, razmytogo vulkana,
(cee)

I nad zivymi zerkalami
Vozniknet temnaja gora

#ak razmetavseeaia plamija

Okamenelogo kgatra.
Iz negr izverzennym poryvom,
Tragiceskim 1 gordelivym,

Vzmetnulis' vichri drevnich sil,..

2

Deutlich davon abgesetzt ist der zweite Tell. Zur direkten
Apostrophe Ubergehend, vertieft er das Dargestellte, weitet es
in metaphysische Dimensionen. Denn hinter dem dem Wasser trotzen-
den Felsblock vulkanischer Herkunft steht die unberechenbare, ir-

rationale kraft der £rde, vor der der Mensch erschauert:

Vojdi pod gtrel'Eatyj namet,

I pust' dusa tvoja pojmet
Bezvychodnost' slepych usilij
Titanov, skovannych v grobu...

(...)

3

Das Handeln der Titanen jedoch war zum Untergang verurteilt;
ihr Versuch, die irdischen "Fesseln" der Materie zu sprengen,

“Kimmeri jskaja vesna". In: Stichotvorenija. L.1977, S5.16L4=176

"“aradag", ebenda, S.171 - "Schranke den Willen und den Win-
den/ ist die Mauer des ausqewaschenen Vulkans/.../ und iber
den lebendigen Spliegeln/ erscheint der dunkle Ber wie die
ausoegtreckte Flamme/ eines versteinerten Feuers./ Aus den
Tiefen stoBartig herausgeschleudert,/ traglsch und stolz/
haben sich die uralten Kré#fte im Wirbel erhoben.” -

ebenda, 5,172 - "Tritt unter den Spitzbogen des Felsenda-
ches,/ und la8 deine Seele die Ausweglosigkelt der blinden
Anstrengungen der ans Grab gefesselten Titanen begreifen,..” -
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scheiterte. Damit wird der fFels zum steinernen Denkmal der ele-
mentaren aufrithrerischen Kréfte, vor denen der Mensch hilflos
steht - jener Mdchte, denen wir in Volosins Auffassung der Anar-

chie noch in verstérktem Umfang begegnen werden. -

Prisluéajsja, kek selestit

V nich golos morja - bezyschodnej,
cem plac tenej ...

(eoo) .

Potom plyvi skoreg proc’. .

Ty zavtra vspomnis' tol'ko noc'.
Stolpy bazal'tovych gigantov,
Odnoobrazny] golos vod

I radugami brilliantov
Perelivajuscijsjas svod.

Es bleibt der rein optische Eindruck zuriick. Die Tiefe des
Erlebnisses selbst, jenes gescheiterten Sich-Aufbiumens, das
Ahnen um die "Ausweglosigkeit", das den Betrachter anrihrt,

bleibt dem Augenblick des direkten Erlebens verhaftet. Die Er-

innerung - aus der Distanz des nachfolgenden Tages heraus - kehrt
wieder an die Oberfléche der Realit8t zuriick; die Erschiitterung
weicht dem geordneten Bild aus Wasser und Stein, vom Regenbogen
harmonisch i{iberspannt: das Chaos, Uber welchem sich der Schlei-

er fir einen Augenblick hob, wird wieder zum Kosmos.

c) Das Motiv des Gartens. Umgrenzung und Geborgenheit.

Das Raummotiv des "geschlossen-geschiitzten Bereichs" ist dem

Motiv der "offenen Landschaft" gegeniiberzusetzen. Der organi-

sche Bezug ist auch hier dominierend; in dem von Volosin bevor-

zugt verwendeten Bild des Gartens (sad) finden sich beide Kompo-

nenten vereinigt:

"karadag", S5.172 - "Horch, wie in ihnen die Stimme des Mee-
res rauscht - hoffnungsloser/ als das Weinen der ‘Schatten.../
- Dann segle rasch fort./ Morgen wirst du dich nur noch

an die Nacht erinnern,/ an die SHulen der Basaltgiganten,/

an dlie eintdnige Stimme des Wassers,/ und an das in Regen-
bogen von Brillanten / schillernde HimmelsgewBlbe." -
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0 kak éutko, 0, kak zvonko
Zdes' sagl mol zvucat!
Legkoj postup'ju rebenka

Ja ychozu v znakgmyj sad...
Slysis', skazki selestjat?
Posle dolgich let skitan!'ja
Niti temnogo poznan'® ja
Priveli menja na:zad...

(1903 oder 41904)

Der Garten wird zum urspriinglichen, vertrauten, Geborgen-
heit bietenden Raum (znakamyj sad), mit dem zeit seines Le-
bens, das als ziellose Wanderung (skitan'e) erlebt wird, der-

Mensch unterbewuBt - durch die "dunklen F3den der Erinnerung"
verbunden bleibt. - Der Garten als in sich abgeschlossener, ge-
schiitzter Bereich birgt gleichzeitig in sich das Geheimnis
des organischen Wachsens und Blihena; somit wird er zur Quel-

le, aus der der Mensch auf seinem Weq neue Kraft schipft:

ees Skazi: gqde put' k nevidimomu gradu?

- Ostanovis', Vojgi v moju ogradu

I otdochni, I _slusaj ng dysa, .

?ak kljuc zurcit, kak selestjat versiny
geoe) .

Ucis' vnimat' molcaniju sadov,

oychan' ju trav i zapachu cvetov.

(1910)

Die einzigen Laute im geheimnisvollen "Schweligen" des Gartens -
das Murmeln der Quelle (kljuE EurEit). das Rauschen der Blatter
und Baumwipfel (verginy Eelestjat) scwie das Atmen der Grdser
(dychan'e trav) - fiigen sich in den allgemeinen Bildrahmen ein.

Die gleichen Laute des Flisterns, Murmelns und Rauschens (se-
lestet', zurcat') kennzeichnen allgemein in Volosins Dichtung

1 M.Volosin: "0, kak cutko...'. In: Stichotvorenija, S.7&

- "0 wie leicht, wie hell/ klingen hier meine Schritte!/
Mit dem leichten Gang des Kindes/ betrete ich den vertrau-
ten Garten. / H8rst du, die M3rchen rauschen?/ Nach langen
Jahren der Wanderschaft/ haben mich die F3den dunkler Erin-
nerung/ zuriickgefiihrt..." -

- "Sprich, wo ist der Weg in die unsichtbare Stadt?/ Halt in-
ne. Xomm in meinen Garten/ und ruhe aus. Und horch,ohne zu at-
men,/ wie die Yuelle murmelt, die wipfel rauschen./(...) Lern,

dem Schweigen der Girten zu lauschen/ dem Atmen der Grdser

und dem puft der Blumen," - (Stichotuurenijaw 5.161)

2
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den Bereich der Riickwendung und Erinnerung; sie werden zur lei-

sen Sprache, derer sich das Geheimnis bedient:" Die Seele hat
sich dem lebendigen Rauschen angeschmiegt (dusa prinikla k zi-
vym goputam), selbstvergessen ihm lauschend und begreifend -
was Erde und Wald prophezeien und die tosende Quelle spricht."
(Cto Zemlja i les prorocit, kljuc rokocet, lepeca, - ("Erus').1
In jener Sprache vermiigen auch Gegenstinde zu reden, wenn

sie - wle in folgendem Beispiel die Briefe - lebendige Erinne-
rung sind; Gegenstndliches flieBt hier mit Organischem in ei-
ner einheltlichen Empfindung zusammen, das papierene Rascheln
wird zum "Raacheln trockener Gr3ser”:

Ja 1ljublju ustalyj selest

Starych pisem, dal'nych slov...

V nich gat' zapach, v nich est' prelest’
Umirajuscich cvetov.

Ja 1ljublju yzornyj poEerk -
V nem est' soroch trav suchich...
(.00)

Mne tak blizko obajante
Ich ustaloj kraaoty...

Eto dereva Poznan' ja 2

Obletevaie cvety.

(1904)

In seiner wWeiterentwicklung wird der Bereich der Innenwelt

und der Erinnerung zum Raum des Unwirklich-Halluzinatorischen

dberhaupt: dazu gehiren die Wiste, der Schlaf, das M&rchen,
der Fiebertraum (veEnyj bred) sowie die Hitze und die Midigkeit,

die mit den oben genannten Begriffen korrespondieren. (Pustyn’a
3

spit 1 mysl' rastet...")
Erinnerung - gleichermaBen wie das B8ild des Gartens -

bedeutet somit einen Raum der Zuflucht und Geborgenheit, der

jedoch iberschattet ist von der Ahnung um Verfall umd Sterben.

Eine resignative Miidigkeit, die aus der Abkehr von der AuBen=-
1

V. Ivanov: 0O veselom remesle i umnam veselii. In: Sub.soE..
8a. III, S.75

- "Ich liebe cas miide Rgagheln/ alter Briefe, entfernter Wor-
te.../ in ihnen ist der Duft, in ihnen ist der Zauber/ s:erben-
der Blumen./ Ich liebe die verschniirkelte Handschrift - , in

ihr ist das Reggheln trockegner Gr#ser.../ (..)Der Zauber ih-

rer miden Schinheit/ ist mir so vertraut.../ Es sind die ab-
gefallenen Qliiten/ vom Haym der Erkenntnis."(Stichotvorenija

"Pustynja". In: Stichotvoreni j&|"549 5«85

2

3
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welt resultiert, wird zum beherrschenden Grundtcn (ustal se-

lest..., zapach.. umiraiugéich cvetov, ... eto dereva Poznan' ja

obletevsie cvety).

’

Die Erkenntnis (Poznan'e), die zwar den Zugang zum Garten
(sad) erméglicht -(vgl. "... niti temnoge poznan'ja/ priveli
men ja nazad", S5,142) - bedeutet gleichermaBen das Wissen
um die Vergiinglichkelt des Seins - auch in jener geschiitzten
Sphédre des Innenraums. Der Garten wird nicht mehr mit der Un-
schuld+des Kindes betrachtet, sondern aus der Perspektive des
Menschen, der vom "Baum der Erkenntnis® aB. Dennoch bietet er

als einziger Raum dem Menschen Geborgenheit - sogar dann, wenn
der Himmel seine Hilfe versagt:

«e.Obnimaet serdce pokornpgst'. Ticho ...
Myall zamirajut. V sadu maslina

Prostiraet vetvi k slepomu nebu ,
Zestom rabyny..."

(1910)

In Volosins Dichtung sind es - in Anlehnung an das exempla-
rische Motiv des Gartens - allgemein Bilder des Kreisfdrmi -
gen, des Sich-EinschlieBens, die fir den Bereich der Riickwen-
gung stehen, der allein Schutz, Geborgenheit und Befreiung von

duBeren Zwingen bedeutet:

Ne prestuplju i ne narugu.
Ne razomknu uslovnyj krug ...

«s+ NO mne ne dano radosti

Zamknut’'sja v 1jubvi k odnomu:

Ja pokidaju vsech } nikogo ng zabyvaju. 3
Ja nikogda ne narusil togo, cto rastet...

T “Oemut erfaBt das Herz. Lelse/ ersterben die Gedanken. Im
Garten/ streckt der Ulbaum seine Zweige zum blinden Himmel em-
por7 mit der Geste der Sklavin..." - (Stichotvorenija, 5.163)

2 _ “"Ich (bertrete nicht,ich verletze nicht,/ noch ldse ich
den vereinbarten Kreis" - (Stichotvorenija, S5.186)

3 "Aber mir ist die Freude nicht gegeben/ mich in der Liebe

zu einem einzigen ginzuschlieBen:/ Ich verlasse alle und ver-
gasse keinen./ Und niemals habe ich etwas, wasg wdchst, verletzt.

(Stichotvorenija, 5.194)
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Auf einer allgemeineren Ebene begegnet man dem Motiv des
geschlossenenen und umg;enzten Raumes in Volosins Dichtung
und dem ihm gegenliberstehenden offenen Raum in der Durchdrin-
gung und Spiegelung von Mikro- und Makrokosmos, Innen- und
AuBenwelt. Die spiegelbildlich zueinander gefiihrten Bewe-
gungslinien finden sich bisweilen ins Ornamentale stilisiert.
Besonders deutlich werden diese Entaprechungen in folgendem,
"ok tebel'® betitelten Landschaftagedicht von 1918:

Kok tebel'

Kak v rakovine maloj - Okeans
Velikoe dychanie gudit,

Kak plot' ee mercaet i1 gorit
Otlivami i serebrom tumana,

R vygibi ee povtoreny
V dvizenii i1 zavitke volny, -
Tak vsja dusa maja v tvoich zalivach,

0 Kimmerii temnaja gtrana,
Zakliucena 1 preobrazena.

(...) w

DEnulsja Ja - dusa moja raz-ialas',
I myal' rosla, lepilas vajalas'
Po skladkam gor, po vygibam cholmov.
Ogn' drevnich nedr 1 dozdevaja vlaga
Dvojnym rezcom vajall oblik tvoj, -
I sich cholmov odnoobraznyj stroj,

I naprjazgnnyj pafos Karadagas,
Sosredotocennost' i tesnota

Zubcatych skal, a rjadom_sirota
Stepnych ravnin i mrejuscle dali

Stichu - razbeg, a mysli - meru dali.
Moe] mectoj s ggch por napoeny
Predgor geroiceskie sny 1

I Yoktebel ja kamennaja griva;

- "Koktebel'. - So wie in einer kleinen Muschel/ des Ozeans
erhabener Atem drdhnt,/ so wie ihr Fleisch flimmert und
brennt/ in Schimmern, im Silber des Nebels,/ und ihre Win-
dungen sich in der Bewegung, im Schn8rkel der Welle wieder-
holen - / so ist meine ganze Seele in deinen Buchten,/ o
dunkles Land Kimmeriens/ eingeschlossen und verwandelt. -

- Ich erwuachte - meine Seele dffnete sich,/ und der Gedan-
ke wuchs, formte sich und wurde in den Falten der Berge, den
Windungen der Hiigel herausgemeiBelt./ Das Feuer der uralten
Tiefen und die Feuchtigkeit des Regens haben mit doppeltem
Meifel dein Antlitz geschaffen- / und die eintinige Linie
dieser Hiigel,/das erregte Pathos-des Karadag,/ die Konzen-
tration und Enge/ der gezackten Felsen, und daneben die Wel-
te/ der Steppen und die schimmernden Fernen/ gaben dem Vers
seinen Schwung, dem Gedanken sein MaB." saud{wdinrer: Stbchotvo-
renija, S5.172f.
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Eqo polyn' chmel'na moej tosko],
goi stich poet v volnach ego priliva,
na skale, zamknuvsej zyb'" zellva,

Sud'boj 1 vetrami izvajan profil' moj.

(1918)

Das diesem Gedicht zugrundeliegende Lebens~ und Kunstver-

sténdnis stellt den Menschen - als Ideal - in v#lliger Har-

monie mit dem Kosmos dar und zeigt Kunst und Natur in ihrer
héchsten, vollendeten Form als identisch. Die dichterisch er-

lebte Landschaft wird zum Resonanzraum der Seele, der Geist
selbst zum beseelenden Element der Natur. AuBen- und Innen-
welt verschmelzen ineinander.

Die erste Strophe wird durch den Vergleich "kak - tak" ge-
gliedert: So wie der Ozean in einer Muschel - optisch und aku-
stisch - eingefangen ist, so erfahrt sich das Ich in der Land-
schaft Kimmeriens " eingeschlossen und verdndert" (... tak vsja

dusa moja v tvoich zalivach/ ... zakljuéena i preobrazena.)

Der Bewegung des "UmschlieBens" wird nun in der zweiten

Strophe der ProzeB des "Sich-{iffnens" entgegengesetzt. Denn

in der Landschaft Kimmeriens erlebt das Ich sein geistiges
Erwachen: es 6ffnet sich seine Seele - der Gedanke w#chst
( ...dusa moja raz-jalas',/ i mysl' rosla...). -

Kimmerien - als prim8r geographischer Ort - umfaBt und um-
schlieB8t das menschliche Sein - (die dargestellte Bewegung
wirkt konzentrierend in den Innenraum hinein) - und verhilft

gleichzeitig dem menschlichen Geist zu seiner Entfaltung.

( die Bewegung wirkt liésend, ist als Wachstum nach auBen hin
gerichtet). Somit wird Kimmerien - weit iiber die Bedeutung

als geographischer Ort hinaus - zur b#andigenden, konzentrie-

renden und gleichzeitiq entfaltenden Urkraft des Geistes iiber-

haupt.
Primdr und sekundir modellierende Systeme werden hierbel
nicht mehr voneinander geschieden; kiinstlerisches Schaffen

! *ee.5eit jener Zeit sind die heroischen Tr8ume der Vor-

gebirge/und die steinerne Mihne Kimmeriens/gestittigt mit
meinem Traum;/ sein Wermut ist trunken von meiner Trauer,/
mein Vers singt in den Wellen seiner Brandung,/ und auf
dem Felsen, umschlossen vom Wassergekriusel der Bucht/
haben Schicksal und Winde mein RArafil,bersusgemeifelts’
(Stichotvorenija, 5.173)
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wird mit dem Wirken der Naturkréfte gleichgesetzt: "I mysl' ros-

la, lepilas' i vajalas'/ po skladkam gor, po vygibam chclmov" -
(Und der Gedanke wuchs, fcrmte sich und wurde aus den Falten

der Berge, den Windungen der Higel herausgemeiBelt) - sowie:

“naprjazennyj pafos Karadaga" - (das erregte Pathos des Karadag).-
Die verdichtende Bewegung in den Innenraum hinein wird zur

gegenldufigen Bewegung in die Weite nicht in Opposition gesetzt,
sondern als deren harmonische Entsprechung und Erg8nzung dar-

gestellt, So wird in der Naturschilderung der zweiten Strophe
die Entsprechung von Konzentration (0Ozean in der Muschel) und

Entfaltung (menschliche Seele in der Landschaft) zu Anfang des

Gedichts genau wiederholt. - Kgnzentration und Enge (sosredoto-

cennost' i tesnota) Kimmeriens auf der einen, die Weite der Step-
lenlandschaft (sirota... stepnych ravnin) auf der anderen Seil-
te werden schlieBlich formgebende Kré&fte des dichterischen Ver-

S8 e~

In der SchluBstrophe findet sich diese gegenseitige Qurchdrin-

gung von Mikro- und Makrokosmos zu ihrem HShepunkt gefihrt:

im Medium des Traumes - der bel Uulogin stets die freie schiip-
ferische Phantasie verkrpert - verschmelzen Innen- und AuBen-
welt miteinander; im Zustand des Rauscheg wird die Natur eins
mit dem Menschen, der seinerseits im Rauschen des Meeres den von
ihm selbst geschaffenen Vers vernimmt.

Im abschlieBenden Bild wird diese Entsprechung auf der dar-
stellenden Ebene noch einmal thematisiert: der Dichter findet

das eigene Profil - von den KrBften der Natur - in Fels gemeiBelt
vOT. -

Die beiden einander wechselseitig durchdringenden Bildberel-
che sind an der sematischen Zugeh@irigkeit der Wortfelder deut-
lich abzulesen: der offenen Landschaft (Natur - Meer) mit den

entsprechenden Attributen wird der Bereich der Innenwelt (Seele-
Geist) gegeniibergestellt. Die Vermittlung leisten - wenn diese
beiden Bereiche nicht direkt miteinander verknipft werden ("egc
polyn' chmel'na moej toskoi,/_Moj stich poet v volnach ego pri-
livach®)=- bezeichnenderweise Verben, die dem kiinstlerischen
Schaffensbereich entstammen (lepit', vajat') - Somit ist es
indirekt in diesem Gedicht die Kunst, welche den menschlichen
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Geist und die ihn umgebende Natur gleichermaBen auf einer hihe-

ren Ebene vereinigt. In der in einem derartigen Sinne absolut

verstandenen Kunst flieBen das unbewuBte irrationale Wirken der

Natur mit dem sch8pferischen Tun des Menschen unterschiedslos

ineinander.

d) Die Riickwendung: Mutter- und HBhlensymbolik. Terra Mater

Die eigentliche, geheimnisvolle Tiefe, die sich nur im di-
rekten Erleben erschlieBt, steht hinter allen Schliisselmoti-
ven bei Volosin. Archaische Bildwelt findet sich mit der Sehn-

sucht verknipft, zum Ursprung zuriickzukehren: dem inneren Zuwang

zur Rickwendung. - "Der Traum vom Archaischen®", schrieb volo-
sin 1909, "ist der letzte und sehnlichste Traum der Kunst in
1
unserer Zeit." -
Auch dies leisten - verschlisselt in Bildern - Historie und

Mythos. Das hymnische Feiern des intensiv gelebten Augenblicks,
/ der Aufruf "am Ende freudig fortzugehen"z, die vielfach vari-

ierte Aufforderung "Ne zovi togo, kto uchodit/ Ne ;alej o tom,

cto proglo:/ Darit smert', a zizn' 1ig’ uvodit.../ Pozabud' i

znak i Eislo“3 zeugen ja gerade vom Gegenteil: das lyrische
Iech vermag eben nicht ausschlieBlich im Jetzt, obhne Wunsch,
Sehnsucht und Erinnerung, losgelist von der Vergangenheit zu
leben.

Unter diesem Gesichtspunkt der Losléisung, der inneren Befrei-
ung von Sehnsucht und Vergangenheit, erh8lt Volosins intensive

Zuwendung zur Vergangenheit einen zusBtzlichen Stellenwert: sie

ist der Versuch, - sei es im Mythos, sei es im geschichtlichen
Motiv - das Erlebte dichterisch zu bew#iltigen. - Gerade der My-
thos ist ja letztlich nichts anderes als eine fForm der Bewd#lti-
gung der Welt durch zeitliche und r8umlich Gliederung, Abgren-
1
2
3

M.Volosin. In: Apollon 10, 1909, S.43
M.Unlogin:'ﬂtryvki iz poslanij". In: Stichotvorenija. 5.89

- "Ruf nicht den, der fortgeht,/ beklage nicht das, was vor-
bei ist:/ nur der Tod schenkt; das Leben nimmt .../ Vergis8
Zeichen und Zahl!® (In: Stichotvorenija, S5.138)
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zung und Definition ihrer zunéichst bedrohlich erschelnenden Kréf-
te und ihre Ubertragung in eine vergegenstlndlichende symbolische
Bilderwelt., Nur ein Medium existiert in der Dichtung Unlogins,
das in dieser fForm weder Obergeordneten Méchten noch einer zeit-
lichen Bindung unterliegt: das Medium des Traums,innerhalb dessen
der Mensch frel ist, und das - im Gegensatz zu allem Bnderen -
“sich aufliist, ohne eine Spur zu hinterlassen":

LJjubit' bez slez, bez so;alen'ja,
LJjubit', ne veruja v vozvrat.

Ctob bylo kazdoe mgnoven'e

Poslednim v zizni. Ctob nazad

Nas ne vleklo neuderzimo,

Ctob zizn' skol'znula v kol'cach dyma,
Prosla, razvejalas'... I pust!
Vecerne-radostnaja grust!'

Obnimet nas svoim zapjast'em.
Smotret!, kak tajut bez sleda
Ostatki qrez, 1 nikogds

Ne rasstavat'sja s grustnym scast'em
I podojdja k koncu puti, 1
Vzdochnut!' 1 radostno ujti.

Es ist die Sehnsucht nach einem Leben, das viillig im Augen-
blick aufgeht und in dessen intensiver Erfahrung Erfiillung fin-
det, die aus diesem schon an anderer Stelle zitlerten Gedicht
spricht. Das Leben wird zum flGchtigen "Rauchring", der verflieqgt,
zum Traum, der wie Schnee vergeht. Die Verben der fliichtigen
Bewegung, des Gleitens und Vergehens, dominieren. Trotz der hei-
teren Ruhe als Grundstimmung bildet ein uniiberhirbarer Ton der
Tragik den Hintergrund , was im Oxymoron “ueEerne-radostnaja
grust'"(abendlich~freudvolle Trauer) zum Ausdruck kommt. Doch
kommt dieser Widerspruch im harmonisch gedémpften Augenblick
des Gegenw#rtigen nicht zum Tragen - er ist aufgehoben in einer

hiheren Einheit, die sich wiederum im semantischen Bildfeld

L “Lieben - ohne Tr#nen und ohne Bedauern,/ Lieben - ohne

an eine Wiederkehr zu glauben.../ Als ob jeder Augenblick/
der letzte im Leben w#re. Als ob es uns nicht/ unhaltbar
zurlick ziige,/ Als ob das Leben in “Rauchringen entschwinde,/
verginge, verwehe... Und mge/ die abendlich-freudvolle
Trauer / uns mit der Hand ymfassen./ Schauen, wie ohne eine
Spur/ die Reste unserer Tr#ume schmelzen, und niemals/ vom
traurigen GlGck sich trennen,/ und dann, am Ende des Weges,/
aufseufzen und froh fortgehen.® - (Stichotvorenija, S.88f, )
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der kreisférmigen und der umarmend-umfassenden Sewegung nie-

derschldgt - (v kol'cach dyma ... I pust!’ veEerne—radostnaja
grust' obnimet nas...) - Denn die Traurigkeit bricht nicht
als lebensfeindliche Macht von auBen ein, sondern sie "um-
fangt das Leben mit der Hand", damit die natiirlich-harmonische
Einheit alles Lebendigen zeigend.

Diese harmonische Ganzheitlichkeit bleibt freilich Illu-
sion - ein Traum des lyrischen Ichs, das eben nicht "ohne
Tr8nen, ohne Begauern" zu lieben vermag. Das tragische Ge-
gengewicht zum Traum bildet hier - stellvertretend fiir vie-
le Gedichte - der innere Zwang zur Rickwendung - sei es in
Form qudlender Erinnerungen, sel es als Wunsch, Erlebtes zu
wiederholen. -

Eine besondere und fGr Volosins Dichtung charakteristische
Ausprégung dieses Moments der Rickwendung stellt der Bildbe-

reich der Mutterschaft und Geburt dar - sowohl im direkten Sin-
ne als auch in der fir die russische Literatur typischen Uber-
tragung auf RuBland ("mat'-rodina"). Die Grundbedeutung der
hinter der Mutterschaftssymbolik stehenden vielschichtigen und
ambivalenten Bindung kommt am deutlichsten in dem 1917 entstan-
denen, aber bereits erheblich friher konzipierten Gedicht "Ma-
terinstvo® (Mutterschaft) ' sowie in dem Gedicht "Pescera* (Die
Hijhle)2 zum Ausdruck:

Materinstvo

Mrak... Mater'... Smert'..evsozvuénoe edinstvo...
Zdes' rokot vnutrennich pescer,

Das Gedicht "Materinstvo" wurde laut "Tvorceskaja tetrad'"
Nr.2" schon 1912 konzipiert. In einem Brief vom 27.6.1915
hatte dann Volosins Mutter dem Sohn einen Traum mitgeteilt,
in welchem sie ihn instdndig bat, ja anflehte, ihr seinen
Namen zu sagen. Der Sohn jedoch schuieg beharrlich. Volosin
teilte diesen Traum, der ihn gerade in Zusammenhang mit dem
besagten Gedicht sehr bewegt zu haben scheint, brieflich am
16.8.1915 A.Petrova mit und figt hinzu: "Dieser Traum ist
nicht symbolisch, sondern vdllig real. Dies ist die allge-

mging Formel des ganzen Lebens und aller unserer B8eziehun=
gen. -

2 M.Volosin: "Pescera". In: Iverni. M.1918, S5.9%5

"Materinstvo". In: Stichotvorenija, 5.238 - "Mutterschaft.
Finsternig - Mutter - Tod.... Einklang und.Einheit./Hiar
das dumpfe Grollen im Innern vonbdtihderyd®
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Tam svist serps v razryvach materinstva:
1z mraka - smerc, guden'g dremnych sfer.
Iz vsech uzlov 41 viszed ziznl - uzel
Synoveati i meterinastvs - gn

esnee veech 1 tuze neprjazen:

Dver' k bytiju voditel' zizni suzil.

8 uzami tvoich krovej tomim, 1
A ty, o mat' - najdu 1'dljes cuvstve slovo?

Pescera
Spgrva my spim v gurpurovoj_pegEere,
Nsa preznij lik gluboko zatsjs:

0l ja duchov v tesnotu zemnogo bytijs
Inyja ne razkryty dveri.

Potgm zivem ... Minuje rasjskij sad,

Spesim poznat' vsju bezyschodnost' ploti;

V zamok vlagaja kljuc, slepye, v smertnom pote,
S tosko] stucimsja my nazad...

(.")

Nam put' zskryt k predutrennej Pescere: 2
Skvoz' plot' net vychoda - est' tol'ko vchod...
(.--)

Die slliterierende Gleichsetzung "Mrak - Mater'"- Smert'" -
(Finsternis - Mutter - Tod) ist signifikant fir den weiten se-

mantischen Bereich, der bel Volosin den Ur- und Muttermythos ab-

deckt. Zu diesem Komplex z8hlen weiterhin die Hbhle (peEEera) -
Jene "dimmrigen ... vormorgendlichen Sph#ren® ("... guden'e

dremnych sfer®” - "Nam put' zekryt k predutrennej PegEere').

denen der Mensch vor seinem Eintritt ins Leben angehbrt.

"Dort das Pfeifen der Sichel im ZerreiBen der Mutter-
schaft:/ aus der Finsternis - ein Sturm, ein Summen aus
d3mmrigen Sphi#ren./ Von sllen Banden und Verschlingungen

des Lebens/ sind die Bande zwischen Sohn und Mutter/ en-
ger als 8lle und straffer gespannt:/ schmal hat der fFiih-
rer des Lebens die Pforte zum Leben gemacht./ Ourch die
Bande deines Blutes bin ich gequ#lt,/ und du, o Mutter -
finde ich Worte fir des Gefiihl?" - (In: Stichotvorenija,

- "Die HBhle./ Zuerst schlafen wir in einer purpurnen Hih-
le,/ unser
sind in das enge irdische Dasein/ keine anderen, Tiren gebff-
net./ - / Dann leben wir... vorbel am Garten des Paradieses/
eilen wir, die gesnze Ausweqlosigkeit des Fleisches zu erfah-
ren;/ wir stecken den Schlissel ins SchloB, wir Blinde, im To-
desschweiB,/ und in unserer Herzensangst wollen wir zuriick../
Der Weg in die vormorgendliche Hthle ist unaoverspernnisfoBus
dem Fleisch gibt es keinen Ausgarg cadmurn edmen £Angarngsoo®
Iverni. M.1918, 5.95)

friheres Antlitz tief verborgen:/ fir Geister
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Die Mutter verkdrpert als Lebensspenderin das Urelement, die

Urgeborgenheit (= Hbhle), aus und von der der Mensch vertrie-

ben worden ist. Oliesen Urbereich kennzeichnet der Symbolfarb-
wert des UnbewuBten: das Schwarz der Finsternis (mrak) und
das geheimnisvolle Purpur (purpurovaja peéaera).

Eine wesentliche Funktion besitzen in diesem Zusammenhang

die Metaphern der Verbindung, der Fesselung wie "uzel" und

"vjaz'": der Mensch erféhrt zeitlebens , wie stark er dem

Bereich des Ursprungs verbunden ist und in welchem MaB die

Gestalt der Mutter sein Leben prigt und beeinfluBt.
Im Vollzug der VerstoBung aus jenem schitzenden Bereich
(= Geburt) erhalten die Schuwellenmetaphern sowie die Bilder

des Ubergangs wesentliche Bedeutung; sie stehen fiir den iUber-
tritt von einer Seinsweise zur anderen, bewirken eine onto-
logische Veranderung, ja einen 8ruch. Prim8r sind dazu zu

rechnen das Bild der Pforte, der Tir {(dver'), Ein- und Aus-

cang (vchod, vychod) und die direkten Geburtsbildmetaphern

des Schlundes und der Mindung. - Ebenfalls zum Komplex des
Ubergangs sind die Verben des iffnens und SchlieBens zu rech-
nen, der Schliissel (kljuc) und das SchloB (zamok). Dabei
bestimmt die Nichtumkehrbarkeit, die UnmBglichkeit einer Rick-
kehr - (SchloB und Schliissel - der Mensch aber als "Blinder") -

und das unstillbare Verlangen danach die Tragik des nun sich
selbst Uberlassenen Geschipfes, das seiner natirlichen Heimat

beraubt ist. Denn es bleibt die schmerzhafte Verbindung (uzel),

die jeder Liebe von nun an eignet: "... net 1jubvi, ne nalagav-
sej vz..." ( ... es gibt keine Liebe, die nicht Fesseln ange-
legt hat).

Die Verbindung ist zerrissen - keine Liebe ist ohne Bindung
zu vollziehen - keine Bindung, der nicht das gleiche, ndmlich
die Zerstérung, die Trennung widerfibhrt - das ist das tragische

Résumfé, welches das Weltverhiltnis des Menschen von seiner Ge-
burt an bestimmt. - Schmerz - als Geburtsschmerz, als Schmerz
der Losldsung (razryv), ausgedriickt auch in entsprechenden Ver-

ben des Gequ#dltseins (tomimy, raspjatyj) wird zur grundsitzli-
chen, mit jeglicher Form des Lebens verbundener Erfahrung.

"Materinstvo®™. In: Stichotvorenija, 5.238
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Getrieben, schutzlos, haltlos findet sich der Mensch ins Le-
ben geworfen - (gonimy... kak uichri)1. Aus der zerrissenen,
aber in seinem Innern noch welterbestehenden Bindung trégt
der Mensch selne Urwunde davon: das Leliden am Leben: "Kak ty

vo mne, tak je8 v tebe raspjat".2 - Der zwanghafte Wunsch zur

Rickkehr und Riickwendung, der aber unerfiillt, da unméglich

bleibt ~« ("skvoz' plot' net vychoda... - aus dem Fleisch gibt
es keinen Ausgang) - prégt das Leben des Menschen, der sich

in der Gegenwart nicht heimisch weiB, seinen Kiirper als Gef#ng-
nis empfindet - und gerade darum sich umso stirker dem Augen-

blick zuwendet. -

Die Frau, die Mutter, ist auf mystische Weise mit der Er-
de verbunden; das Gebd3ren ist auf der menschlichen Stufe ei-
ne Variante der tellurischen Fruchtbarkeit. Die Sakralit#t der
Frau kommt ja gerade von der Heiligkeit der Erde - (so wie
es in den Mittelmeerreligionen die Terra Mater ist, die allen

Wesen das Leben schenkt, menschliche und tellurische Mutter

in sich vereinend, in deren Rahmen alle religitisen Erlebnis-

se in Verbindung mit Fruchtbarkeit und Geburt kosmische Dimen-

sionen erhalten.)

Erst wenn man den vielschichtigen Komplex des Matriarcha-
lischen in seiner vollen Bedeutung und Tragweite fir Volosin

erkennt, wird man seinem Versté&ndnis und seiner Darstellung

RuBlands im weiteren in seiner Dichtung gerecht, denn es liegt

hierbei eine tiefgehende analoge Ubertragung von Merkmalen vor.
Mutter bedeutet Urgquell des Lebens, tiefste Bindung des Men-
schen - aber auch (und das macht die wesentliche Ambivalenz
aus) gleichzeitig ewiger Quell des Schmerzes - "So wie du in
mir, so bin ich in dir gekreuzigt" - Kampf zwischen Loslisung

einerseits und dem riickwrtsgerichteten Drang des Blutes ande-

rerseits.
"Mutter” steht dartberhinasus bei Volosin fiir den gesamten

Komplex das UnbewuBten; die Nacht ist "die Stunde des Schlafs,

" .. gejagt... wie Wirbelstiirme". - "Materinstvo®,S5.239

2 ee50 wie du in mir, so bin ich in dir gekreuzigt®, aa0
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jene Stunde, da der Mensch seiner Mutter teilhaftig wird
(priEaEEaetaja) n - die Zeit also, in welcher der Mensch
mit dem Kosmos kommuniziert. - "Die Erdmutter und das Teil=-
haftigwerden des Menschen an ihr wdhrend des Schlafes" gibt
Volosin als das Hauptthema der Dichtung Claudels an.2 -

Gebdren und Niederkunft finden ihre Entsprechung im Bereich
des Makrokosmos; die menschliche Mutter wiederholt nur den ur-
anfanglichen Akt der Geburt des Lebens aus dem SchoB der Er-

de. So kommt es zur Vorstellung einer Substanzidentitdt zwi-

schen Volk, Boden und Mutter als "Terra Mater" - als Allge-

barerin.

Sklonjajas' nic, ovejan noci sin’ ju,

Doverecivo iscu gqubami ja

Soscy tvoi, natertye polyn'ju,
0 mat' zeml ja!

3

Sowie: Zemli otver;ennoj zastyvgie usil' ja.
Usta Pramateri, kotorym slova net!

Fd (...)

0 mat'-nevol'nica! Na grud' tyoej pustyni
Sklonjajus' ja v polnocnoj tisine...

Eine vergleichbare Ambivalenz spricht aus der Apostrophe

V.ivanovs an die "Terra Mater™:

Gor'ko, Mat'-Zeml ja, 1 sladko
Mne na grud' tvoju prilec'!

5

1 M_Volosin: Klodel' v Kitae. In: Apollon 7, 1911, S.59

Klodel!' v Kitae, aal: "... Mat'-Zemlja i priEaEEenie k nej
cloveka snom®". -

- "Zur Erde gewandt, mit der Stirn den Boden beriihrend,
von nachtlicher Bl3ue umweht,/ suche ich vertrauensvoll
mit den Lippen/ deine Brustwagzen, wundgerieben vom Wer-
mut,/ o Erdmutter!" - (M.Volosin: Stichotvarenija, 5.179)

- "Versteinerte Anstrengungen der verstoBenen Erde./ Lippen
der Urmutter, welche sprachlos sind/( ...)/ O Mutter-Skla-
vin! An die Brust deiner Wiste/ neige ich mich in der mit-
terndchtlichen Stille..." - (Stichotvorenija, S.116)

5 V. Ivanov: "Na sklone". - "Bitter, Erdmutter, und siiB/
ist es mir, Mmich an deine Brust zu werfen". In: Sob.snE..
Bd.I, ("Kormcie zvezdy"), 5.596
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Durch die oben erw#ihnte Substanzidentitdt kommt es zu flie-
B8enden Ubergé#ngen; so nehmen in dem nachfolgend zitierten Gedicht

die Erde, besonders in der Bedeutung als Acker -der schigferisch
titige Mensch , (grammatikalisch abgesetzt durch die finite Verb-
form im Unterschied zu den sonst fast in reinen Infinitivformen
komponierten Gedicht: "I dolgo Edat', cto vat/ V men ja sojdet,

vo mne raspnetsja Slave ..." ) und das matriarchalische Sym-

?
bol - (byt' Mater'ju-Zemlej) gleichermaBen kosmische Oimensionen
an: "I videt' nad saoboj almaznych run certez:/ Po nebu cernomu
plvvugéija gsozvezd'ja." -

Auch die im Komplex der Geburtsbilder dominierenden Schmerzens-

metaphern finden sich hier im Bild des Pfligens, des AufreiBens

des Erdreiches, wiederaufgenommen und - lberhdht - auf der mystisch-
sakralen Ebene in das Bild der Kreuzigung idberfihrt:

"... I dolgo zdat', cto vot/ v menja scjdet, vo mne raspnet-
sja Slovoe.."- -

8yt' cernoju zemlej. Raskryv_pokorno grud',
Oslepnut' v plameni sverkajuscago Oka

I cuvstvovat' kak plug, vonzivsisja gluboko
V z2ivuju plot', vedet svjascennyj put’,

Pod serym bremenem nebesnago pokrova

Pit!' vsemi ranami potoki temnych vod, .

Byt' vspachannoj zemlej... I dolgo zdat', cto vot
V menja sojdet, vo mne raspnetsja Slovo.

Byt! Mater'iu-Zemlej. VYnimat' kak noc'ju roz
Sursit pro tainstva vozvrata i vozmezd' ja,

I videt' nad soboj almaznych run certez:
Po nebu cernomu plyvuscija sozveza' ja.

1 M.Volosin: In: Kniga o russkich poetach poslednego desjati-

letija (Hrsg. von M.Gofman). SPb/M. 1907, 5.375

- "Schwarze Erde sein. Die Brust gehorsam gedffnet./ In cer
Flamme des funkelnden Auges erblinden/ und fihlen, wie der
Pflug, tief eingedrungen ins lebendige Fleisch/ die heilige
Furche zieht./ - / Unter der grauen Last des himmiischen
Schutzes/ mit allen Wunden die Strome dunkler Wasser trin-
ken,/ gepfliigte Erde sein... Und lange warten, da8 sich/

das Wort in mich senkt, in mir gekreuzigt wird./ - / Ercmut-
ter sein. Horchen, wie des Nachts der Roggen/ rauscht von
den Geheimnissen der Wiederkehr und Vergeltung,/ und Gber
sich die Zelchnung diamantener Runen sehen:/ Uber dem schwar-

zen Himmel schwimmende Sterne." -
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Auch der Schmerz nimmt kosmische Dimensionen an:

«o I byl nas den' - ogna bol'éaja rana, 4

I vecer stal ~ zapeksajasia krov'.

Pie gsapphische Strophe verwendet Volasin in folgendem Ge-~

dicht, in welchem er die Naturmotivik der Romantik mit der an

Blok

orientierten Metaphorik des Windes verknipft. Auch hier

wird die Natur zum Resonanzraum der alles umfassenden Empfin-

dung des Schmerzes:

Vescij krik osennego vetra v pole.

Zavernuvsis' v skladki odezdy temnoj,

Stonet burnyj vecer v toske bezdomnoj,
tonet ot boli.

(... )
Obnazaet Vecer v poryve muki
Rdjanye rany.
PlaE'te, plaE'te, plaE'te, bezumcy vetry,
Coeos) 2

2) Die Dichtung der zweiten Periode
a) Entzweiung und Widerstreit

Pie Mutter ("Pramater") wie auch die Erde als Urgrund und

Quelle jeglicher Existenz haben in Volosins Dichtung zentrale

B8edeutung. Aus dieser Einheit des Ursprungs folgt in gewissem

Sinne das Einssein von allem, was nach Gottes RatschluB auf Er-

den gedeiht - der philosophische Hintergrund in der fir Volo-

1

- " Und unser Tag war eine einzige groBe "lunde,/ und der
Abend wurde zu geronnenem Blut... Stichotvoreni ja, 5.125)

- "Prophetischer Schrei des Herbstwinds auf dem Felde./
Eingehillt in die Falten warmer Kleidung,/ stBhnt der
stiirmische Abend in seinem Leid, uynbehaust,/ Stihpt er vor
Schmerz./ (...) In einem Ausbruch von QJual ed O

der Abend/ seine purpurroten Wunden./ Weint, weint. weint,
wahnsinnige Winde..." - (Stichotverenija, 5.141)
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sins Dichtung typischen Entsprechung von Mikro- und Makro-

kosmos.

Der Glaube an die Kraft der Erde als konkretes, wirksames
Symbol geht aber noch weiter: Wenn die Erde "Mutter" ist, d.h.
lebendige Gestalten aus ihrer eigenen Substanz gebiert - (Er-
de als "MutterschoB") - so ist sie lebendig und ist alles, was

aus ibr hervorgeht, dem Leben geweiht. Auch wenn der Mensch
tot in sie zurickkehrt, soll und kann er aufs neue leben, weil
er aus der Terra Mater geboren ist. Wie die Geburt zum Leben
ein Loslosen aus dem Innern der Erde, so ist der Tod eine Rick-
kehr zu ihr, sobald das angemessene MaB des Lebens erschipft ist.
Daher die Todeszugewandtheit ("Togo, kto v laskach tel ne vedal
utolen'i/ osvobozdaet tol'ko smert'"1), die bei Volosin keine
dichterische Pose, keinen LebensiiberdruB bedeutet; daher auch
die hd8ufig thematisierte Uberzeugung einer wiedergeburt? -

Am tellurischen Bildkomplex (Erde - Mutter - Saat) 1&Bt
sich die Wandlung in Volosins Dichtung vom Frihstil bis zur

Kriegs- und Alterslyrik verfolgen:

Das Bild des S&manns und der keimenden Saat in seiner perver-

tierten Sedeutung treffen wir in verschiedenen Varianten in den
zur Zeit des Krieges entstandenen Gedichten an. Die Saat, die in
ihrer Grundbedeutung beil Volosin hoffnungstragendes Sinnbild or-
ganischer Ordnung und steter Lebenserneverung ist - wie wir schon
mehrfach gesehen haben - birgt hier Chaos, Kampf und Krieq:

cee 1 v zemlju serEEij drakon'i zuby - vskore.
Uvidit v borozdgch ne ozimi, a vschod ,

Gigantov borjuscichsja ... Gore!
(1915)

1 M.Volosin: "Pescera®. In: Iverni. Moskva 1918, S.95

2 M.VolosSin: Liki tvgrcestva. SPb 1914, 5.93f. -

Vgl. "... Vse my uz umerli gde-to davno.../ Use my esce ne
rodilis'" - (In: Kogda vremja ostanavlivaetsja..,(5tichotvo-
renija, 5.76) -

- "... und indem er in die Erde Drachenz#hne s#t,/ erblickt
er bald in den Furchen nicht Wintersaat, sondern das Aufge-
hen/ kBmpfender Giganten... Wehe!"* - (Stichotvorenija,5.213).
- Das Gedicht spielt auf den Arganautenmythos an; der Anfih-
rer der Argonauten, Jason, s8te Drachenz8hne aus, aus welchen
Krieger erwuchsen, die sich auf die Argonauten stlrzten und -
nach Jasons Abwehr -~ sich untereinander zerfleischten,
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Die Parallele zu Ivanova 1904 entstandenem Gedicht 'Uzim"1
ist offensichtlich:

Bzim'
Kak osen' ju nenastnoj tleet
Svjataja gzim', - tajno duch
Nad cernaju_moglloj_reet,
I tol'ko dus legcajsich sluch

Ne;adrnEainj trepet lovit

Mez kosnych glyb, - tak Rus' moja
Nemotnoj sgerti prekoslovit 2
Gluchim zacat'em bytija...

In dhnlicher Weise lehnt sich Volosins ganz auf der Nega=-
tion aufgebaute Gedicht "Poseu"3 an Ivanaovs in den Jahren

1904 - 1905 entstandenen Zyklus "Godina gneva" an:

V osennij dym po stynuscim pol janam
Dymjasci jasja vodjat borozdy

Ne pachari;

Ne raduetsja ranam

Svoim zemlja;

Ne plug vskgpal sledy;

Ne semena psenicnago pogeva,

Ne tok dozdej v rgz-]avsuaus]a nav' =

No stal' i med'! vuju plot! 1 krov!'

Nedobry] Sejastel' v godinu Lzl i Gneva
uko ju scedroju posejal... Bed

I nemavisti kolos, zmeil plevel

1 V.Ivanov: "0Dzim'"("Godina gneva®"). In: Sub.soE., 8d.11,5.251

2 - "Die Wintersaat. - Wie im regnerischen Herbst/ die heili-

ge Wintersaat verwest - geheimnisvoll der Geist/ iber dem
schwarzen Grabhiigel schuwebt,/ und nur das Geh83r der Seelen,
lajicht wie ein Hauch, / - / das Beben wahrnimmt, das oh-
ne zu zittern, Gber den trdgen Erdschollen liegt, - so wider-
spricht mein RuB8land/ dem stummen Tod/ durch die dumpfe Emp-
fingnis des Seins..." =

M.Volosin: "Ppsev”. - In: Anng mundl ardentis, 5.16

- "Im herbstlichen Rauch iiber die erkaltenden Wiesen/ fih-
ren die rauchenden Furchen/ nicht die Pfliiger;/ es freut
sich nicht ihrer Wunden/ die €rde;/ Nicht der Pflug zog die
Furchen;/ nicht die Kémer der Weizensaat,/ nicht der Strom
des Regens in das sufklaffende Neuland - / sondern Stahl
und Kupfer, lebendiges Fleisch und Blut/ gHte der Blge S#-
mann im Jahr der Liige und des Zorna/ mit freigabiger Hand...
der Not/ und des Haases Ahren, Schlangenunkraut/.,."

3
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Vzojaut v poljach bezradostnych pobec,
Gde Zeml ju-mat' zestokij syn progneval.

Ueitere Parallelen auf dieser Bildebene bieten sich an:
"pole" (Feld) wird gleichzeitig Acker und Schlachtfeld, der
"B8Bdsen Feind" der Bihel, Es entsteht
so ein sich an die Bibel anlehnender Metaphernkomplex ("zem-

S8mann zum zum Teufel., =

lja" - "posev" - "sejatel'"), der in seiner dichterischen
Verwencung den Stellenwert offenbart, den der Krieg fir Volo-
besitzt: dhnlich wie das 8Sdse schlechthin bei Costoevski]j
er stets geistigen Ursprungs; er erwdchst schicksalhaft

sin
ist
aus
cie
Geschiitze, von dem die Erde erzittert, wird in den Gedichten

dem Innern der als lebendiger Organismus empfundenen Erde,
den Mdchten des Biisen ausgeliefert ist. Das Dr#hnen der

zum Rumoren aus der Tiefe des Erdinnern selbst - im folgenden
Beigpiel durch den dominierenden dumpfen "l"-Laut klanglich
hervorgehoben. - das vulkanischen Ausbriichen vorausgeht; und
gleichzeitig steht dieses Drthnen fGr die Bewegungen im Inner-
sten der menschlichen Seele, wo " Galle und Blut der Erde bro-

deln":

Nad poljami Al'zasa

Sred' zemnych bezl judij
Tisina gudit

Grochotom orudij,
Toootom kopyt.

Preklonjajg ucho

V glub' dusi, vnemli,
Kak vskipaet glucho 2
Zelc' i krov' zemli.

(Dornach, 1314)

Nicht duBere Faktoren wirken als Michte des Biisen auf den

Menschen, sondern eine teuflisch angelegte Spaltung seines ei-

1 "... werden aufgehen auf den Feldern der freudlosen Siege,/
wo der grausame Sohn die Erdmutter erzirnte."- (Anno munci
arcentis, 5.16)

2

- "{iber den Feldern
ren Erde/ dridhnt die

des ElsaB.
Stille/ vom Grollen der Geschitze,/ vom

- Inmitten einer menschenleg-

Schlagen der Hufe./ - / Horch, das Ohr an das Innerste der
Seele_gelegt,/wie cumpf/ Galle und Blut der Erde brodeln.” -

(In: Anno mundi ardentis,
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genen Ich - und damit ist in ihrer Folge das #uBere Chaos

bedingt. Menschliche Seele und Erde sind im tiefsten iden-

tisch - Verkdrperung des einen Seins:

V eti_dni ne spazmoj trudnych rodov
Schvacen duch: vnuytri razedremn on
Jarost' ju sgrudivsichsja narodov,
Uzasom raz-javsichsja vremen.

ses 0dnoj
I odna - toskoju plot' gb' jata 1
I gorit sama k sebe vrazdoj.

Auf das von Volosin in diesem Zusammenhang hdufig verwende-
te Verb "raz-jat'sia® - in obigem Gedicht findet sich die Kor-

respondenz der "r"- und "ja"-Laute - sel <zus#tzlich hingewie-

gsen., Zum friiher erwdhnten semantischen Feld des arganischen

wachstums, der flieBenden, harmonischen, oft kreisfirmigen Be-

wegung - einem wesentlichen Moment der Oichtung Volosins - bil-

det dieses Verb den Gegenpol. Oas in konzentrischen Kreisen sich

vollziehende Wachsen des Raumes nach auBen und die spiegelbild-
¢ lich dazu verlaufende Zentrierung in den Innenraum hinein2 er-

fahren eine Unterbrechung: Grenzen, Raine, explosive Bewegungen
treten an die Stelle. Der flieBende Rhythmus wird stockend, bis-

weilen hart skandierend. Die Transgitivitdt der R3uyme, die flie-

Renden Ubergidnge zwischen wasser, Erde, Mensch und Kosmos sind

aufgehoben. Verben des Trennens, Zerstiickelns, ZerreiBens, der

abrupten zerstéirerischen Bewegung dominieren. In besonderem Ma-
Be signalisiert das oben 2rwihnte Verb *"raz-jat'sja" (aufklaffen,
sich explosiv auftun) den Einbruch einer dunklen Macht in das

Dasein:
eees duch (...) razodran
Jarost' ju sgrugivsichsja narodov 3
Uzasom raz-iavsichsia vremen.

1. "In diesen Tagen ist der Geist/ vom Krampf einer schuwie-
rigen Geburt ergriffen: im Innern ist er zerrissen/ von der
Wildheit der sich zusammenrottenden V#lker,/ dem Schrecken
der sich auftuenden Zeiten./ .../ Und nur von einer Trauer
ist das Fleisch umfangen/ und_zu sich selbst_in Feindschaft
entbrannt”. ("V eti dni...". In: Anno mundi ardentis, S5.15)

2 ygl. "Koktebel™, S5.146

- "... der Geist (...) ist zerrissen/ von der Heftigkeit
der sich zusammenballenden Vélker,/ dem Sghregken der.sich

auftuenden Zeiten.” - ("V eti dndvgigade® rong yTsc)
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Tak byl mne vnegnij mir pokazan

I kladez' viutrennij raz-ja ...1

Souwie ... razdrobivsisia v otraien'jach, 2

des

Poterjavsisija v zerkalach...

cse Etoby vecno sgarat' i byt' - 4
Nado rvat' bez pecali zven'ja...

«ee duch - razodran

strasti... izverggej semja 5
Unemirnych vschodov!

Die anbrechenden finsteren Zeiten kennzeichnen die Bilder
Abgrunds, des Schlundes und der Nacht.

Der Uberm8chtige Schmerz wird als Verh&rtung, Versteinerung
und Erkaltung empfunden.

Ne znat', ne slygat', i ne videt'...6
Zagtyt' kak sol'... ujti v sneqga...

v w 7
V osennij den' po stynuscim pol janam...

Ja plenen v prosgganstvach bezvozvratnych a

ogolteloj, stynuscej zemli.

1

2

7

8

- "Sp wurde mir die duBere Welt _gezelgt,/ und der innere
Schatz aufgetan..." - ("Ty derzis' mir v prostertoj dlani.."
In: Stichotvorenija. L.1977, S5.226)

- ", .. aufgesplittert in Widerspiegelungen,/ verloren in Sple-
geln...” (in: Stichotvorenija, S5.216)

- ",.. um ewig zu brennen und zu sein - / gilt es, ghne Trau-
er die Ketten zu sprengen...” - (In: Stichotvorenija, 5.<1

- "der Geist... ist zerrissen" - ("V eti dni...". In: Anno
mundi ardentis, 5.15

- ",... einer Leidenschaft, welche den Samen/ unirdischer

Saaten ausgestoBen hat..." - ("Ne ty li...". In: Stichotvo-
reni ja, 5.229)

- "Nichts wissen, nichts h8ren und nichts sehen.../ erstar-
ren wie Salz ... fortgehen in den Schnee". - (In: Apno mun-
di ardentis, S5.18)

- "An einem Herbsttag lber die erkaltenden Wiesen ..." =
(In: Stichotvorenija, S5.214)

- "Gefangen bin ich in R#umen ohne Wiederkehr/ einer rasen-
den, erkaltenden Erde."” - ( "V eti dni...", aa0)
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Oie harmonisch ausgeglichene Form der Bewegung verkéirpert

nur noch begrenzt das paositive semantische Gegenfeld:
Molitva steletsja, kak t:h,ovm...“|

Einheitlichkeit und Ganzheitlichkeit in der Aussage finden

sich nur noch im vorurteilsfreien Bekenntnis zu Liebe und Mit-
menschlichkeit:

V eti dni net ni vraga, ni brata:,
Vse vo mne, § ja vo vsech...

b) Finsternis, Meer, Abgrund. Magische Kréfte und Urgewalten.

Dominierendes rdumliches Motiv in der Oichtung Volosins ist die
offene Landschaft. Mensch und Natur flieBen in ihr untrennbar

zusammen; das Meer ("Mare internum") - semantischer Gegenpol
in der Dichtung zum Zuflucht bedeutenden, abgeschiedenen_Gar-

- ten - verheiBit als grenzenloses, unbezdhmbares Urelement Leben
und schiipferische Kraft, im Menschen jenen Wagemut (derznovenie)

weckend, der ihn seinen umgrenzten Bereich verlassen heiBt:

Ljubi moj dolgij qul i zybkich vzvodnej zmei,
I v chorach voln moich napevy Ocissei. .
Vdochnu v skital'nyj duch ja vlast' cerzat' i mac’,

I obojmyt tebja v oluchom moem prostore

I tysjagami glaz vzirajugcaia Noc',3
1 tysjacami ust glagol jascee Mgre.

(1967)

1 - "Ein Gebet breitet sich aus wie Rauch..."” ("V eti dni...".

In: Anno mundi ardentis, 5.15)

- "In diesen Tagen gibt es weder Feind noch 8ruder:/ alle
sind in mir,und ich bin in allem...” ("V éti dni...",2a0).

" - Liebe mein gedehntes Grollen und die Schlangen der beweg-
lichen Wellen,/ und in den Chdren meiner Wasser die Gesédnge

der Odyssee./ Dem rastlosen Geist hauche ich die Macht zu Kihn-
heit und Kraft ein,/ und umfangen werden dich in meinem stil-
len Raum/ cie mit Tausenden Aungen blickende Nacht,/und das

mit Tausenden Miindern gprechende Meer." - ("Mare internum”.
In: Stichetvorenija, 5.121)
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Das lyrische Ich sieht seine menschlichen Sinne hineingetra-

gen in die Natur und dort in kosmische Dimensionen geweitet;
es weiB sich innerhalb der Elemente geborgen - ("... I oboj-
mut tebja..") - und erfdhrt sie als inspirierende Macht. In
gleicher Weise wird aber auch die Klage und das Weinen des
Menschen zur Klage der Natur und umgekehrt:

Stonet burnyj vecer v toske bezdomno {,
Stonet ot bolli. 1

Abgriinde - in der romantischen Tradition TjutEevs - tun
sich gleichermaBen in der Natur wie in der menschlichen See-

dle auf:

Noc' temna_i bezzvezdna.
Kto-to placet vo sne.
Oprokinuta bezdna

Na vodach i vo mne.

Die Natur bedeutet nur vordergriindig Harmonie - die Ruhe,
welche sie zu gewdhren scheint, tduschte achon in Volosins
friither Lyrik nicht dariiber hinweg, daB hinter ihr der Abgrund
des "drevnij chaos" - des uralten Chacs lauert.

Svoj lik, bessmertnoju E!Laﬁugéiitoskoju.
Syn starsij Chaosa, neses' ty v slave cnja!
Pustyni vremeni lycatsja pod stezeju

Vsezrjasceqgo ognja.
(e.e)

ese I vetry - storoza pokinutoj zemli -
Kricat v smjatenii, 1 morja vopl' napevnyj 3
Teper' rastet vdall.

T "fs stihnt der stirmische Abend in seinem Leid, unbe-

haust,/ Stdhnt er vor Schmerz".-(In: Stichotvorenija,5.141)

- "Die Nacht ist dunkel und sternenlos./ Jemand weint im
Schlaf./ Ein umgestﬁrzter Abgrund/ auf den Wassern und in
mir."-( In: Stichotvorenija, 5.102)

- "Dein Antlitz, flammend in unsterblichem Leid/ tr#gst du,
#ltester Sohn des Chaos, im Ruhm des Tages!/ Die wisten der
Zeiten erstrahlen unter dem Pfad/ der allsichtigen Flamme./..
Und die Winde - W#chter der verlassenen Erde/- schreien in

Verwirrung, und das melgdigche Klageliged gdes Mepres/ schuillt

nun an in der Ferne." (In: Stichotvorenija, S5,135)
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Das Urelement des Meeres - jene Substanz, aus der alle For-

men entspringen und in die sie beil ihrer Aufléisung zuriickkeh-
ren - Anfang und Ende jedes kosmischen Kreislaufs also - fin-

det sich in &hnlicher Weise bei Ivanov dargestellt:

Vzradujsja, Moéézﬂkean,
Vogsumi, vzygraj,
Surovookij,

Starec glubinnyj,
Okean!

Die Erde wird in Volosins Gedicht "Polyn'"™ aus dem Zyklus
"Wimmerijskie sumerki" als "gorestnaja" (traurig), natverzen-
naja" (ausgestoBen) charakterisiert, sie ist "stimmlos", oh-
ne Augen. Von ihrer sprachlosen Qual zeugen auch hier die Win-
de, das "Heulen des Meeres"; das lyrische Ich - "ditja ognja
i gliny"” (Kind des Feuers und des Lehms) - ist an die Erde
gefesselt: Erde und Mensch treten nicht nur in Analogie zuein-

ander, sondern werden in schicksalhaftem Leid der Kreatur zur
Einheit:

Ditja noEej prizyvnych 1 pytlivych,
Ja sam - tvoi glaza, raskrytye v _noci
? sijan'ju drevnich zvezd, takich ze sirotlivych...
...)
Ja sam - usta tvoi, bezglasnye kak kamen'!
Ja toze iznemog v okovach nemoty.
Ja - svet potuchsich solnc, ja - slgv zastyv-
. sij plamen’,
Nezrjacij i nemoj - beskrylyj, xak i ty.

In cen Epitheta "stumm - taub - blind" fincet sich hier
bereits das Bild des verkdrperten 88sen in Volosins spiter Ly-
rik, des Dimons - mit seiner vdlligen Unfihigkeit zur Kontakt-
aufnahme - angelegt. Damit werden die Sinne - oft auch in hy-
pertrophierter Form - ("I tysiacami alaz vzirajuEEaja ﬂgﬁl/ I

1

V.Ivanov: "Freue dich, machtvoller C2ean,/ L&rme, rausche,/
strengdugiger,/ tiefgriingiger Greis,/ Ozean!®” - (In: Sob.
soc, Bd.I,8rjussel' 1971, S.686)

- "Kind der aufrithrerischen und qualvollen Nichte,/ bin ich
selbst deine Augen,/ aufgerissen in die Nacht/ zum 5chein
der uralten Sterne hin,/ die verwaist sind wie ich.../ (..)
Ich selbst bin dein Mund, stimmlos wie Stein!/ Auch ich bin
erschépft in den Fesseln der Stummheit./ Ich bin das Licht
erloschener Sonnen, ich bin die erstarrte Flamme der Yorte,/
blicklos und stumm -fliigellos wie auch du."” - (M,Volosin:
"Polyn'", In: Stichotvorenija. L.1977, 5.118)

2
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tgsJaEami ust glagulJaEEee More", s.o0.) - zur Metapher des Leben-
digen; ihr Verlust hingegen ist gleichzusetzen mit Tod.

In den an die romantische Tradition Tiutcevs ankniipfenden Mo-
tiven des Meeres, des Abgrunds und der Nacht findet sich der
Mensch mit jenen M3chten konfrontiert, welche das dionysische
Element verkiirperns

I mir - kak more pred zareju,

I ja idu po Tonu vod. - 1

V bezdnach skryvaetsjs novoe dno.
Formy 1 mvsli smesilis',

Vse my ugzg umerli gde-to davno... ,
Vse my esce ne rodilis'..

Ja sel skvoz' noc'. I blednoj smerti glam]a
Liznulo mne 1lico i skrylos' bez sleda...
Der Abgrund - gleichermaBen Lebensbedrohung und die Grund-
lage fir ein neues Werden in sich bergend - ("V bezdnach skry-
vaetsja novoe dno...", s.0.), vermittelt dem Menschen das Ah-

nen um eine anonyme Schicksalsmacht, die sich in einem ewigen
*Stirb und werde® - fir den Menschen unbegreiflich -~ manife=-
stiert ("VUse my uze umerli gde-to davno.../ \Use my esce ne ro-
dilis'...").

I dysit nad nimi
vaia bezdnd...

Gluchaia bezdna - 4

Ropscet pod nim...

1 - "und die Welt ist wie das Meger vor dem Erscheinen des

Morgenrgts,/ und ich gehe im tiefen SchoB der uwagser..." -
(M.Volosin: Stichotvorenija, S.54)

- "In _den Abgrinden verbirgt sich ein peuer Grund./Formen
und Gedanken haben sich vermengt./ Wir alle sind irgend-
wann schon gestorben.../ wir alle sind nich nicht geboren.”
(M.Volosin: Stichotvorenija, S.76)

- "Ich ging durch die Nacht. Und die flamme dea bleichen
Todes/ leckte mir das Gesicht und verschwand ohne Spur...”
(M.Volosin: Stichotvorenija, S.81)

- "Und es atmet {iber ihnen/ der lebendi e Abgrund.../ der
dumpfe Abgrund/ rumort unter ihm..." EU.IVS“OV. - Kormcie
zvezdy. in: Sob.soc., Bd.I,1971, S. 518)
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Nicht ohne Grund gehdrt das Sonett zu den von Volosin be-
vorzugten dichterischen Formen; sechsundsechzig Sonette‘- ca.
ein Viertel seiner Dichtung - sowie acht Sonettiibersetzungen
aus der franzBisischen Literatur weist sein Werk auf‘.1

Oas Smnett , eine bevorzugte Form des Symbolismus Gberhaupt,
laut Schlegel seinem Charakter nach auf dem Ubergang vom Lyri-
schen zum Didaktischen stehend - strebt von der lyrischen Emp-

findung zum ausformulierten Gedanken, womit es Unloglns Dich-

tungsauffassung wesentlich entspricht. Denn das Sonett dringt
seinem inneren Gesetz nach auf Klarheit und Anschaulichkeit,
verfolgt das Ziel einer Gberblicksartigen Schau. Das verleiht
ihm - als einer Gattungsform der Lyrik - eine besondere Span-
nung. Diese Grundhaltung 188t sich am deutlichsten mit dem Be-
griff des "Pathos"- umreiBSen « in der ganzen Bedeutungsfille
des Wortes mit allen Nuancen zwischen "Leid" und "Leldenskampf®
der dhnlichen Quellen entspringt wie der schipferische Urtrieb.
Hierzu findet sich eine interessante morpholagische Ent-
sprechung in Volosins Dichtung: in seinem Spiel mit der Doppel-
bedeutung von "strastnyi - strastnoj” - (leidenschaftlich - Lei-

dens- , Kar-, d.h. auf die letzte Woche vor Ostern bezogen, al-
so "leidend"). Es beruht cdarauf, c¢aB die deklinierten Formen der
beiden Adjektive sich im Russischen allein durch die 8etonung un-

terscheiden. =« Im Deutschen kommt der Begriff der "Passion" am

ehesten dieser Dopoelbedeutung nahe:

-»» Uvlekaem plavnoj vodovert' ju,

V svoem gtrastnom i zvezconom tele,

Ja oblakom _vijus' i razvivajus'

V mercajuscich prostranstvach,

Ne ozarennych solncem,

Otdannyj vo vlast! 2
Protivovesam vsech .dnevnych javlenij.

1

Vgl. besoncgers Volosins Sonettenkranz "Corona astralis". In:
Stichotvorenija. L.1977, S.147 = 156 -

- V.Brjusov hielt sich und Volosin fir die einzigen Dichteg
der Epoche, welche die Sonettform beherrschten, - Vgl. N.Asu-
kin: vValerij Brjusav. M.1929, S.34L7

- "Mitgerissen vom flieBenden Wasserstrudel/ kreise ich in mei-
nem leidenschaftlichen/leidenden Kérper, dem Sternenkidirper,/
als Wolke und entfalte mich/ in den flimmernden R#umen,/ welche
die Sonne nicht erhellt,/ den Gegenmdchten aller Erscheinun-
gen des Tages ausgeliefert." - ("Son". In: Stichotwvaorenija, S.
S.268)
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So fordert der VersfuB die zweite Bedeutung, wdhrend der Sinn-
zusammenhang auf die erste hindeutet, was den entsprechenden
Zeilen den doppelten semantischen Wert - die Spannung und Ambi-
valenz im Begriff "Leld" wie auch im Wort "Leildenschaft" ver-
leiht.

Gleiches gilt fiir das Gedicht "Iz bezdny" von 1918:

Ja vizu v boltsem i malom
Vodovoraty komet...

1z bezdny - so dnja paden'ja
Blagoslovl jaju cveten'e 1
Tvoe - vsestrastnfj cvet!

Und: Dusa tvojes projdet skvoz! pytku i kregéenie
éﬁrastnﬁju vlagoju,
Skvaz' zybkie ocbmany 2
Nebesnych oblikov v zercelach zemnych vod.

Es handelt sich dabel um Gedichte, die von ihrer ganzen An-
lage her eine starke innere Spannung aufweisen oder die schil-
lernde Wesenhaftigkeit des Mediums "Traum" zum Thema haben. -

Natur und Landschaft werden in diesem Zusammenhang in Volo-
sins dichterischer Pridsentation - trotz der oft minutiisen Dar-
stellung - in zunehmendem MaBe weniger dsthetisches Objekt,
als Mifttel - (auch wo sie scheinbar genau die Zige Kimmeri-
ens abbilden), Ausdruck einer seelischen Grundbefindlichkeit.
Die Landschaft wird zum Resonanzraum der menschlichen Seele:
ihrer Trauer - ("Ja idu cdorogoj skorbnoj v moj bezradostnyj Kok-
tebel'...“)3, - ihrer Angste, ihrer inneren Widerspriiche und
ihrer Schicksalsbetroffenhelt.

T _ #Ich sehe im GroGen und Kleilmen/ die Wasserstrudel der Ko-

neten,../ aus dem _Abgrynd, - aus der Tiefe des fallens/segne
ich dein Blithen/ - m3Achtiges, leidenschaftliches/ leiden-
dpg Licht." - (" 1z bezdny". - In: Stichotvorenija, 5.

- "Deine Seele geht hindurch durch Qual und Taufe/ mit lei-
denschaftlichem/leidenden MNaB,/ hindurch durch die schwan-
kenden Téuschungen? der himmlischen Gesichte in den Spiegeln
irdischer Wasser." = ( "Podmaster'e". In: Stichotvoreni ja,
5.236)

3. "Ich gehe den traurigen Weg in mein freudloses ¥oktebel'.."
("Kimmerijskie sumerki®", In: Stichotvarenija, 5.117)

2
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t) Sonne als Sinnbild der Lebensbe jahung

BewuBte Weltflucht, Einsamkeit und selbstgewdhlte Isolation

einerseits , andererseits der Wunsch, jeden erlebten Augenblick

in voller Teilhabe am Leben auszuschépfen - das ist der Inhalt
einer Polaritdt, welche sich in der Literatur jener Epoche ge-
nerell niederschlﬂgt,1 und die im besonderen Volosins an Ambi-

valenzen reiche Dichtung auszeichnet.

Ja byt' ustal sredi 1 judej,

Mne slysat' stalo nesterpimo
Prochozich smech i svist detej,

I ja idu smuscajas' mimo, 2
Ne podymaja golovu.

Resignative Weltflucht wechselt mit rauschhaftem Aufbrgehren:

Ja ustal ot lunnoj skazki,
Ja ustgl ne videt' dnja.
Mne nuzny zemnye laski.
Plamija alogo ognia.

Ja_idu k razgul
K sumam bujnych ploscadej,

¥ Jarkim polymiam poludnej, 3

K pestrote zivych 1judej - (1905)

Dabei tritt stellvertretend fir den gesamten semantischen Kom-

clex

der Lebensbe jahung, des euphorisch-feiernden Gesangs der

Jilcbereich der 5Sonne, des Mittags, ces Lichtes und der Hitze
immer akzentulerter hervor.

Vgl. in Deutschland beispielsweise den jungen Hofmannsthal

2 _ "™Miide bin ich inmitten der Menschen geworden,/ das Lachen

L

der Voriibergehenden und das Pfeifen der Kinder/ ist mir un-
ertrdglich geworden;/ und verwirrt gehe ich vorbei/ ohne cen
Kopf zu heben". - ("Ustalost". In: Apollon 4/5, 1915, 5.53

- "Ich bin der Mondmdrchen miide,/ ich bin es mide, cen Tag
nicht zu sehen./ Irdische Zdrtlichkeiten brauche ich./ Die
Flamme des purpurroten Feuers./ - / Ich suche den Lebens-
rausch des Alltags,/ den L3arm der belebten Pl3tze,/ die grel-
len Flapmen des Mittags,/ die bunte Masse lebendiger Menschen-"
{"Taiach®. - In: Stichotvorenija, 5.96) -

- Vgl. in ebensolcher Funktion Ivanovs Zyklus "Solnce-serdce”
(Cor Ardens). In: Sob.soc., Bd.I1, 1974, 5.229 = 237

- sowie A.Belyj beziiglich Ibsen : "Die Sonnenstadt (solnec-
nyj grad) des neuen Lebens - civitas solis 1st ein ungeheue-
res, ein lebendiges Symbol."- (In: Arabeski. Teatr i sovremen-
naja drama. 5.33)
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Ein GroBteil von Volosins Landschaftsgedichten entstammt die-

gem semantischen Feld; nie wird die Erde im Zustand der Anablo-
se - als Winterlandschaft - selten nur im Friihjahr dargestellt:
Solnce! Tvoj rodnik...1

Ja poludnem ob-jatyj...z

Deti gnlneEno-ryEego megg...3

Nimby sveta, vency - i sijanij tjaikich girl jandy
V znoe plyvut nad zemlejeeo.ls

Solnce! Svjatoce oko dnja, toskujuEEij gigant...s

Stanet solnce v ognenngm pritine,
Strujki temnoj potekut zary.

= und in der Apostrophe an Apoll, den Lichtgott:

Ty, Likej! Ty, Fojbos... Zdes' ty, blizko!
Znoinyj gnev, Eojos, tvoj velik!
Otrok-bog! 1z solngcnego diska

Mne javi sverkajuscij tvoj lik.

7

Im Zeichen der Sonne vollzieht sich bei Ivanov die Eini-
gung aller Menschen; im Zeichen der Sonne erf#hrt sich der
Mensch als gottgleich:

L "Sonne! Deine Quelle...." = (Stichotvorenija. L. 1977,

S.166

¢ _ "Ich bin vom Mittaq umfangen ...." - (ebenda, 5.178)

- "Kinder des sgnnenroten Honigs..." - (ebenda, S.184L)

- "Nimben von Licht, Kr8nze - und schwere Strahlengirlan-
den/ schweben in der Hitze iiber der Erde... - ("Polden'",
Th: Stichotvorenija, S.130 )

5 _ "Sonne! Helliges Fenster des Tages, trauernder Gigant..."

(Polden'®*, ebenda, S5.129)

- "Die Sonne erreicht ihren feurigen Zenit,/ Strme dunk-
ler Glut werden sich ergieBen". (In: Stichotvorenija, 5.159)

- "0y Strahlender! Du Reiner ... Hier bist du, nahet!/ De.n

glihender Zorn, Du Morgendlicher, ist groB!/ Jinglingsgost!
Aus der Sonnenschelbe/ leuchtet mir dein strahlendes Ant.itz."

- {In: Stichaotvorenija, S5.159)

6

7
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My = brat'ja, my - solnca;
My - solnce, my - bogi; 1
My - bogi, my - glaay!

("Plamenniki™)

Aber auch hier 148t Volosin im Zyklus "Corona astralis" hinter
dem daa Leben preisenden Hymnus an die Sonne die Doppelbdédig=-
keit des Seins spiren:

eee My pravim put' svej k_solncu, kak Ikar,
Plascom vetrov 1 plamenl odety.

No, strannye - ego kosnuvsis', proc’ _
Stremim svoj beg: ot solnca snova v noc'-
Vdal', po putjam _parabol bezvozvratnych...
Slepoj mjatez nas derzkij duch stremit

V bagrovoj t'me zakatov nezakatnych, 2
Zakryt nam put' proverennych orbit.

Es liegt nahe, fir das Motiv der Sonne direkte Einfliisse aus
Nietzsches 'Zarathustra',3 der Voleosin schon frih beeindruckt
hatte,h und selnes "grofen Erden- und Menschenmittags® anzuneh-
men.

Die Sonne wurde bei Nietzsche zum Sinnbild der “neuen Werte",
der "Liebe zur Erde®” - zum Symbol fir die Utopie einer neuen

Menschhelt, einer neuen Zeit, in welcher der "Sinn der Erde"™ sich

1

- "Wir sind Brider, wir sind Sonnen;/ Wir sind Sonnen, wir
sing GBtter;/ Wir sind Gdtter, wir sind Stimmeni"* - (V.1va-

nov: "Plamenniki". In: Sob.soc., Bd.I, S5.548)

- "... Wir bahnen uns den Weg zur Sonne wie Ikarus,/ ge-
hillt in einen Mantel aus Wind und Flammen./ - / Aber,
Seltsame wir - kaum haben wir sie berihrt,/ eilen wir

fort: von der Sonne weq erneut in die Nacht -/ in die Fer-
ne, auf Parabelwegen ohne Wiederkehr.../ Blinder Aufruhr
lenkt unseren verwegenen Geist/ in der purpurfarbenen Fin-
sternis nichtuntergehender Sonnenunterghinge,/ der Weg der
erprobten Bahnen ist uns verschlossen." - (In:"Corona
astralis®., Stichotvorenija, 5.147)

F.Nietzsche: Also sprach Zarathustra. (1883 - 1885). Leip-
zig 1930, - Darin besonders: "Mittag" - "Vor Sonnen-Auf-
gang® - "Die neuen Tafeln", S5.132, 135, 1L6, 174f., 333,
155

M.Volosin: Avtobiografija. GBL, Fond 461, Raum 1, Aufbe-
wahrungsnr.6, Bl.2

4L
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erfillen sollte. Die Metaphorik des "GroBen Mittags", in dem

die antiken Gdtter gegenwdrtig sind, macht als Motiv einen
bedeutenden Teil von Volosins Naturgedichten - besonders der
Gedichte "Kimmeriens" - aus.1 -

Mit Nietzsche teilt Volosin den Protest gegen die Entstel-
lung und Bedrohung des Menschen durch die M@chte und Tenden-
zen der modernen Massengesellschaft. Wahrend jedoch Nietzsche
diesen begegnet, indem er sie zum Gegenstand einer philosophi-
schen Kritik macht, die ihre geschichtlichen 8edingungen und
Urspriinge aufdeckt, tritt beil Volosin das Pathos der Inner-
lichkeit an deren Stelle. Diese "Innerlichkeit"” sucht der Er-
starrung und Verddung des Lebens in der profanen Welt Wider-
stand zu leisten durch die Utopie eines freien,erfitillten Le-
bens im geheiligten Bereich der Kunst, ja, im optimistischen
Vertrauen, daB die Kunst von sich aus die Kraft habe, das reale
Leben umzuformen.

Das 8ild der Sonne, das im ®"Zarathustra®™ parabolisch fir
den gesamten positiven Inhalt der Utopie einer von ihrer Ver-
gangenheit erlisten Menschheit steht, wurde in der Oichtung je-
ner Epoche, der Volosin angehlirte, generell zu einem Idol, un-
ter dessen Zeichen die Kunst die "neuen Werte" pries.2

Trotz der Apostrophe an Apoll repr8sentiert das Licht aber
hei Valosin keineswegs cdas apollinische Prinzip der Klarheit
und Ruhe, jenes "harmonische 3ehagen" aus einer Ubereinstimmung
von menschlicher und kosmischer Natur, von dem Goethe belisplels-
weise im Winckelmann-Aufsatz spricht,3 scncdern eher cas Dionysi-
sche des Rausches, wie auch schon aus dem oben gegebenen, dem

1

Vgl. besonders die Gedichte "Delos" (S.157); "Sechmet”
(5.1264); "Polden'" (S.130); “Oblaka® (5.123); "Solnce"
(5.122) socwie den gesamten Zyklus "Polyn'" (5.116-121)
(In: Stichotvorenija. L.1977)

Vgl. hierzu auch A.8elvj in seiner Darstellung der Dramen-
kunst Ibsens in "Teatr i sovremennaja drama®". In: Arabeskl,
S$.33 -

- Zur Sonnen- und Lichtsymbolik des Jugendstils vgl. Dolf
Sternberger: Uber den Jugendstil. Hamburg 1956, S.4u4f. -

- Zur Wirkung Nietzsches auf den Jugendstil vgl. F.Ahlers-
Hestermann: Stilwende. Berlin 1941, 5.25,87,120; sowle D.
S5ternberger, S.42ff., 117 und 133

J.W.Goethe: Winckelmann, In: Werke in vierzehn 8#nden.
Hamburg 1953, Bd.XII, S5.98
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Zyklys "Corone sstralis” entnommenen Zitat deutlich wurde. -
So weist such dieses fOr Volosins Naturdichtung typische Bild
der Sonne jene Ambivalenz suf, die in zunehmendem MaBe seine
gesamte Bilder- und Symbolwelt auszeichnen wird. ’

d) Zyklische Zeit und Wiederkehr 1n der Geschichte. RuBland

Die Geschichte spielt ganz sllgemein im Werk der russischen
Dichter der Jahrhundertwende und des ersten Jahrzehnts des 20.
Jahrhunderts eine wesentliche Rolle. Man war erfiillt von dem
BewuBtsein, im Zeitalter einer groBen zivilisatorischen und kul-
turellen Ermidung zu leben, sich an einem geschichtlichen Wen-
depunkt, ja vor der hereinbrechenden Endzeit zu bef‘inden.1

Die aktuellen Tagesereignisse faBten die Kiinstler dabel sel-
ten ins Auge. Auch nationaler Patriotismus war - von der ersten
Kriegszeit abgesehen - kaum charakteristisch fiir die Dichter je-
ner Zeit; vielmehr neigten sie dem Kosmopolitismus zu und emp-
fanden sich mit der historischen Menschheit zusammen als eine
Einhelit. -

1n der Dichtung fiihrte diese Auffaessung telluwelse zu Projek-
tionen der Vergsngenheit in die Gegenwart wie z.B8. in Bloks be-

kanntem Zyklus "Na pole Kulikovom”™ von 1908. Dieser panchrone

Aspekt der Zeit ist besonders kennzeichnend fir Unlugins Ge-
dichte: WHhlt er ein historisches Thema, so0o wird hier meist ein

Moment herausgegriffen, in dem konzentriert Vergangenheit - in
reflektierendem Riickblick - wie auch Zukunft - in prophetischer
Varasusdeutung snwesend sind.

" Dkkulte und magische Vorstellungen prégen weiterhin das Ge-
schichtsbild in der Literatur der'Zeit. Die verwendeten dichte-
rischen Bllder =ind Ausdruck jener "universellen kosmischen Ein-
heit',zin der die Symbolisten die zwingende Beziehung zwischen
individuellem menschlichen BewuBtsein und AuBenwelt sahen; das

wel tpolitische Chaos wurzelt letztlich ebenfslls in dem Chaos,

1 M.Volosin: Proroki i mstiteli. In: Pereval g, 1906, S.13ff -
Vgl. auch A.Belyj: Apokalipsis v russkoj poezii. In: Vesy
&, 1905, S5.11-28

2

A.Belyj: Apokalipsis v russkoj poezii, S.24
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das in der Seele des Einzelmenschen herrscht - eine Grenzzie-

hung 1st nicht mehr méglich. -

Bei Volosin besitzt diese Entsprechung zwischen individuel-

lem BewuBtsein und Kosmos eindeutig christlich-religidses Ge-

prige. - Angesichts der durch die Revolution herrschenden Ver-

wistung sucht er die Schuld in der zerst8irerischen Kraft im

elgenen Innern: "No ot ognja ne otrekus',/ Ja sam ogon'. Mja-

tez v moej prirode."1 -
Und: "...toskoju plot' ob-jata,/ I gcrit sama k sebe vraz-
2 .
UOJ“Q -

In der sp#teren Welterentwicklung dieser Auffassung hat

der einzelne die Sinde aller - der Menschheit - zu sihnen,

und nur mit "kosmischer Liebe™ 1st das allumfasasende BEse zu

Uberwinden. -

In

Volosins erstem Gedichtband von 1910 hatte noch die klas-

siache, nicht die christliche Mythologie dominiert. Als Ort
seiner "geistigen Geburt®™ bezeichnete Vclosin selbst die "Kim-

merische Krim®, die "mit dem Hellenismus und den Ruinen ge-

nuesischer und venezianisgscher Tlrme gesdttigte Erde".3 - Die
Spuren der Geschichte, welche die "Kimmerlische Landschaft"
auszeichnen, finden sich in Volosins Oichtung wiederholt the-

matisiert und zu mythologischen Bezligen geniitzt.

Dartiberhinaus sind es die revolutionliren Epochen und Gestal-

ten der Geschichte, die den Dichter zur Gestaltung anregen. Da-

bel bevorzugt er Themen aus der franzisischen Geschichte - im

L
besonderen der franz8isischen Revolution. -

1

3

[N

- "Aber vom Feuer werde ich mich nicht lossagen,/ Ich_selbst
bin Feuer. Der Aufruhr ist in meiner Natur." - ("Kitez". In:
Russkoe obozrenie 1921, 5.79)

- "Von Trauer ist das Fleisch umfangen/ und zu sich gelbst
in Feindschaft entbrannt.” - ("V eti dni". Anno mundi arden-

tis, S.15)

M.Volosin: Avtobiografija. CGALI, Fond L61, Aufbewahrungsnr.
13, B81.1

M.Volosin: "Diana de Puat'e". - (In: Stichotvorenija. L.1977,
5.62); "Golova Madame de Lamvalle®™ - (ebenga, S.62f.); "Vzja-
tie Bas$ilii" - (ebenda, S.247); "Bonapart" - (Demony glucho-
nemye. OBerlin 1923, 5.28); "Termidor" - (Demony gluchone-
mye, S.30-34); "Robegp'er" (1917), unverBffentlicht. (Vgl.
Anmerkung in: M.Voglosin. Btichotvorenija. L.1977, 5.427)
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Volosin projiziert den spontamen gefiihlsbestimmten Protest in
die revolutiondren Epochen und ihre Gestalten hinein; den Wi-
derspruch zwischen dem einzelnen, dem lebendigen Subjekt und
der erstarrten gesellschaftlichen Realitdt 138t er deutlich
werden in Metaphern nheroischer Einsamkeit, des hercisch elnsa-
men Scheiterns. Das Privileg eines dsthetischen Traumes selbst-
gewdhlter Isglation enthillt sich in desaen Abwandlung zum
Angsttraum. - So werden Parallelen zwischen der Russischen

und der Franzdisischen Revolution gezogen:

Razgar Terrora. Znoj pallit i Eig;,

Derev' ja sochnut. BDesjatsja ot z3azdy
ivotnye. Konvent v smjateni}. Kazdyj

Nevol'no myslit: Zavtra moj cered.

(oo.)

Gotovja rec! o pol'ze strogich mer,
Verchovnij zrec - Messija - Robesp'er -
Slifuet stil' i tusklyj losk navodit.

(oee)
Uz furii tancujut karman'olu
Pred gil'otinoju pod'eml ja voj.
¢ V poslednij raz podobnaja prestolu
Ona carit nad bujnoju tolpoj.

(...) .

I sredi nich na klagbisce chimer
Poslednij put' sversaet Robesp'er.

K poslednej messe blagovestjat v chrame.

I gqil'otine mplitsja narod...

8lagogovejno, kak koyceg s qarami,
On golovu neset na esafot.

(7.12.1917)

1 M.Volgsin: "Termidor”. - In: Demony gluchonemye. 2Berlin

1923, S5.31f. - "HB8hepunkt des Terrors. Die Hitze sengt und
brennt./ Die Biume welken. Vor Durst/ geraten die liere 1in
Raserei. Im Konvent herrscht Verwirrung. Jecer/ denkt un-
willkiirlich: Morgen ist die Reihe an mir./ - Der Hohe Prie-
ster - der Messias - Ropespierre/ bereitet eine Rede iber
den Nutzen strenger MaBnahmen vor,/ er schleift den Stil,
verleiht ihm einen triben Glanz./ - Schon tanzen die Furi-
en die Carmagnole/ und erheben vor der Guillotine ein Ge-
heul./ Zum letzten Male herrscht sie wie ein Thron/ Gber dem
tobenden Haufen./ - Und in dessen Mitte vollendet Robes-
plerre seinen letzten Weg/ auf den Friedhof der Chimdren./
Zur letzten Messe l83utet man im Tempel./ - Und das Volk
betet die Guillotine an... / And8chtig wie einen Schrein
mit Gaben/ leqt er den Kopf auf das Schafott.” -
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Die in der Natur herrschende sengende, t8dliche Hitze legt
sich als lebensbedrohende Macht - im geistigen'Sinne - glei-
chermaBen auch Gber die Menschen: als blutiger Terror -

in Gestalt einer allgemeinen AuflBsung und Entfesselung der
negativen ¥ridfte. - Nur zwel Gestalten heben sich deutlich
von der tobenden, amorphen Masse ab, ihnen kommt eine ans

Blasphemische reichende, sakrale Bedeutung zu: es sind Ro-

besplerre, Initiator des Blutgerichts - aber als “Hoher
Priester®, als "Messias" apostrophiert - und das Uber dem
Volk "thronende" Blutgerist, die Guillotine. -

Gebet ("I gil'otine molitsja narod), Messe und sakrale
Handlung ("K poslednej messe blagovestjat v chrame®) werden

in ihrer pervertierten Bedeutung mit dem Vollzug der Hinrich-
tung gleichgesetzt. Die Guillotine nimmt den Platz Gottes
ein; das Schafott wird zum Altar. - So hat der Terror nicht
nur Mensch und Tier in Bestien verwandelt ("Razgar Terrora.
(...)/ .. Besjatsja ot zazdy/ zivotnye."), er 146t auch -

in villiger Umkehrung aller Werte - die todbringende Maschi-

nerie gottgleich iiber den Menschen triumphieren. Der ein-
zelne, der sein Leben einer religidsen Opfergabe glelich dar-
bringt ("8lagoqovejno, kak kovEeg s darami,/ On golovu neset
na esafot"), ist gleichzeitig der Initiator des blutigen Ter-

rors, in dessen Maschinerie er schlieBlich gerdt; die durch
die Revolutionswirren hervorgerufene vollige Orientierungs-
losigkeit der Zeit findet in der Gleichsetzung von sakraler

Handlung und sinnlosem Morden ihren dichterischen Ausdruck. -

In Volosins Lyrik wird die Vergangenheit spiirbar umge-
formt und mythologisiert. - Denn die Vorstellung eines in
der Natur waltenden Schicksals ist ja der Inbegriff des My-

thischen selbst: Gegenwart und Historie splegeln sich ineln-

ander und stellen ein Verh#ltnis dar, innerhalb dessen alle
greifbaren rdumlichen Relationen aufgehoben sind. - Die Dich-
tung schafft sich in der Verschrdnkung und Angleichung von
Traum und Realitat, Archaischem und Modernem einen autonomen
Bereich. -

Dariiberhinaus begegnet uns in einigen Gedichten Volosins
ein prophetischer Ton, vermischt mit Rachedurst und kompro-

miBloser Strenae:
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0 kamni mostovych, kotorych lgg'vodna;dy
Kosnulas' krov'! Ja vedaju vas gcet.,.
Ja kamnil z8kl janu zakljatiem vecno} zazdy,

I krov' ze krov' bez mery potecet... 1

In der Zelt zwischen 1914 und 1916 findet sich wieder-
holt in Volosins Dichtung die Uberzeugung thematisiert, der

Erste Weltkrieg sei die Erfillung der Prophezeiung in der Apo-
kalygse.z -

Die Geschichte entwickelt sich fiGr den Dichter in kon-

zentrischen Kreisen, vergleichbar einem ins Wasser geworfenen

Stein. Das, was sich vor hundert Jahren ereignete, wiederholt
sich - nur in grtBerem MaBstab. Diese Grundthese 188t das Heu-
te zur Unauswelichlichkelit werden; dle historisch-zeitliche
Bestimmbarkelit weicht der Auffassung einer zyklischen Zeit:

Cto men jalos'? Znaki i vozglav' ja?
Tot ze ugaran na vsech putjacgh:
V komissarach - duch samoderzav' ja,

Vzryvy revol jucii - v carjach... 3

Besonders aus dem Zyklus "Putl Rossii® wird deutlich,
daB fir Volosin die russische Revolution ein Ausbruch dimo-
nischen Wahnsinns (besenstvo) ist. - Eine groBe Zahl dieser

Gedichte zeugt vom Gedanken der geschichtlichen Wiederkehr.

So werden in 'Dmitrij-Imperator'n die Wiederverkiirperungen des

ermorderten Usurpators dargestellt: Erde und Wasser nehmen sel-

1 M.Volosin: "Angel mgsenija'. - In: Iverni, M,1918, 5.99

- "Ihr Pflastersteine - einst hat euch/ das Blut nur be-
rahrt! Ich weiB, wieviel noch flieBen wird.../ Euch Stei-
ne belege ich mit dem Fluch ewigen Durstes,/ und 8lut auf
Blut wird flieBen ohne MaB..."

Vgl. die Gedichte Volosins *Apollion"-(In: Stichotvorenija.
L. 1977, S5.219); "1z bezdny" - (ebenda, 5.2L9f.)

M.Volosin: "Severovostok®. - In: Putl Rossii. M,1946, S.10
- "Was hat sich geSindert? Zeichen und HBupter?/ Der gleiche
giftige Abbrand auf allen Wegen:/ in den Kommissaren - der
Geist der Selbstherrschaft,/ die Ausbriiche der Revolution =
in den Zaren..."

4 .Volosin: *Omitrij-Imperator®. - In: Demony gluchonemye.

Berlin 1923, S.L2ff.
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nen toten K8rper nicht an, er wird verbrennt, die Asche in den
Wind gestreut - und dach f8l1lt schlieBlich seine mystische Wie-
dergeburt in die Epoche der bolschewistischen Revolution, im
Rahmen derer er eine neue "Zeit der Wirren" verkindet.

"Kitez" nimmt die legenddre Zerstirung der M3rchenstadt der
Kiever Rus' durch die Tataren zum Ausgengspunkt:1 die Stadt,
welche das Joch abgelehnt hatte, versank auf den Grund eines
Sees, Ebenso geht nun auch dee "Hellige RuBland" seinem Un-

tergang entgegen, Dieser Untergang ist als Siihne dem russischen
Volk auferlegt - da es Gatt verleugnet hat, ist es dem Wahn-
ginn verfallen:

S Rossiej konceno - Na posledjach

Ee my progaldeli, proboltali,
Proluzgali, propili, proplgyali,
Zamyzgali na grjaznych ploscadjache..e.

c.oo)

0 Gospodi ... 3

Otdaj nas v rabstvo vnov' i navsegda,
Ctob® iskupit' smirenno i gluboko 2
Iudin grech do strasnogo Suda!

(23.11.1917)

Der Sinn des Thristentums liegt in der Bereitschaft, sich

um der Rettung der Menschheit willen zu opfern. Eben dazu ist
RuBland auserwdhlt:

Tak ty v molitvach grinjala
Cuzich gtrastej, cuzogo zla, 4
“rovotocascie stigmaty...

Je gréBer die Leiden RuBlands, desto wunderbarer wird auch

seine zu erwartende Wiedergeburt sein:

1 M.Volosin: "Kitez" - In: Russkoe obozrenie 1921, §.79ff

2 M.Volosin: "Mir®" - In: Puti Rossii, 5.29
- "Mit RyBland ist es aus... Jetzt/ haben wir es endgiltig
verldrmt, verschwditzt,/ mit den Kernen geknackt una gefres-
sen, versoffen, ausgespuckt,/ es verdreckt auf den schmutzi=-
gen Plitzen.../ 0 Herr.../ gib uns aufs neue, auf immer in
die Sklaverel,/ um demiitig und tief/ Judas' Slnde zu sihnen
bis zum Jingsten Gericht..."

M.Volosin: "Russkaja revoljucija" - Zitiert nach: Novyj zur-
nal 39 (1954). N'Jju-Jork, 5.136f. =~

- "Sg hast du in Gebeten auf dich genaommen/ fremde Leiden-
schaften, fremdes B8se,/ blutende Stigmata.Jes?

3
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Iz krovi, prolitol v bojach,

Iz pracha obrascennych v nrach,
Iz muk kaznennych pokalenij,

1z dus, krestivsichsja v krovi,
Iz nenavidjascej 1ljubvi,

1z prestuplenij, isstuplenij =
Vozniknet oravednaja Rus'!

1
An anderer Stelle wird die Parallele zum 3IZmischen Imperium
gezogen, das untergehen muBte, um als das groBe Rom cdes christ=
lichen Papstes neu aufzuerstehen. 2
£3 ist die Mission des Slaventums, die Rettung der Welt zu

leigten; mehr noch, Volos'n ist ln der Nachfolge Dostigcevskiis

von der historischen Mission RuBlands Gberzeugt, Trdger der

kgsmischen Liehe in Sinde und Emiesdrioung zu sein. Gerade die

Leiden RuBlands kennzeichnen es als auserwdhlt.

In dem Poem "Svjatoj Serafim®™ findet sich dieser Grundge-
danke in der CGestalt des Hl.Seraphims verkérpert, welcher -
darin RuBland vergleichbar - geldutert wird durch Leiden und
Askese, um schlieBlich cas Sdse mit gseinmer alles umfassenden

Liebe zu sihnen:

Vse, s cem zil,

K cemu on prikasalsja: .
Vesci, knigi, kel'ja i odezdy,
I zemlja, gde on stupal,

I vody iz zemli tekuscise,

1 vozduch -

8ylo pronizano 1ljubov'ju
Serafimovo}

Co samich nedr.

eeo Zastupnikom ostalsja

Za svjatuju Rus' 3
Za gresnuju Rossiju.

- -

" M vJYolosin:"Puti Rossii", 3.5€
- "Aus dem in K#mofen vergossenen Slut,/ aus dem >Staub der 2zu
Staub Gewordenen,/ aus den Qualan cer hingerichteten Geschlech-
ter,/ aus den Seelen der im 3lut Getauften,/ 23us ger hassen-
gen Liebe,/ aus dem Verbrechen, aus cer Ekstase - / wirg das
gerechte RuBlang erstehen!"

n

M.Volosin: "Preacsuscestvlenie". - In: Put? Raossii, S.L3ff

M.Vglosin: "Sviatoj Serafim", - Zitiert nach: Novyj zur-
nal 72 (1963), 5.13 - 50 - "Alles, waomit er lebte,/ was er
beriihrte:/ die Dinge, cie Biicher, seine Zelle und Kleicder,/
unc die Erge, auf cie er trat,/ unc die aus cer Erce flle-
Benden 'Wasser,/ unc cdie Luft - / alles war von der Liebe
Seraphims durchdrungen/ tis 2uf den Grund{iulafalgm BEieEo2derr
Fiirsprecher / der Heiligen Rus',/"des 'sindgigen Rwidlangs.”
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Uolosin war von der Vorherbestimmung in der Geschichte iber-
zeugt. S0 betrachtete er auch die Oktoberrevolution nur als ein
Glied in der Kette; die Bolschewiken als ausfiihrende Organe,
die in historischen Dimensicnen beliebig ersetz- und austausch-
bar sind. Die Leiden, die lber die Menschheit hereinbrachen,
sah er als Sihne fir die Sinden in der Geschichte der Vergan-
genheit.

Doch erschiépft sich Volosins Geschichtsbild nicht in diesem
christlichen Aspekt. Eine wesentliche Rolle spielt fiGr ihn ein
anderer Wesenszug des russischen Volkes: seln urspriinglicher
Anarchismus, der in der Tiefe - von den herrschenden Regimen

unterdriickt - schlummert, um stets aufs neue auszubrechen., -
Damit f3llt ein bezeichnendes Licht auf Volosins Herrschafts-
verstidndnis: die staatliche Macht ist eine fremde, dem Volk

entgegengesetzte Kraft; der Staat versklavt den Menschen und
zwingt ihm seinen - den fremden - Willen auf, ob es sich nun
um die Konsolidierung des Moskauer Reiches, die Bolschewiken-
herrschaft oder die Willkir Peter des Gro8en handelt:

V tisi noEej zvezdjannyeh 1 moroznych,
Kak ljuty] krestovik- pauk,

Moskva prjala pri ifemnych i pri Groznych
Svoj tesnyj, bezyschaodnvyi krug; _

Zdes' pravil vsem izvetcim i1 nausnik,

I byl svirep 1 strog - 1

Moskovskij "knjaz'" -

Im unheimlichen Bild einer ihr Netz webenden KAreuzspinne
wird ¢as herrschende Regime - hier das alte Moskau - als elne
drohende, den Menschen belauernde Gefahr dargestellt, dle aus-
schlieBlich auf dessen Vernichtung bedacht ist. DOer Mensch ist
als Opfer der Staatsmacht hilflos ausgeliefert. - Kdlte und
Finsternis ("... V tisi noEej zvezdjannych i moreznych) bilden

den Hintergrund zu einer Herrschaftsdarstellung, deren UWesens-

ziige Grausamkeit und Denunziantentum sind.

1 M.Volosin: "Kitez". - In: Russkoe obozrenie 1921, 5.79

- "In der Stille eisiger, sternklarer Nd3chte/ spann wie

eine qrausame Kreuzspinne/ Moskau unter den ODunklen und

unter den Lrausamen/ sein enges auswegloses Netz;/ Hier

herrschte der allen bekannte Denunziant/ und war grimmig
und streng - / der Moskauer 'Flrst'."
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Stets verkdrpert das Regime in Volosins Gedichten Gewalt, Will-

kiir und eine von auBen aufgezwungene Ordnung. - So kommt es zu

v - - 1
der SchluBfolgerung: "1 stala Rus' cuzoj i cinnoj, merzkoj."

) Die Welt in der Gewalt der D&monen

Alle Gedichte des Zyklus "Puti Rossii® kreisen um RuBland;

RuBland, das zum Tummelplatz entfesselter Ddmonen geworden ist:

Raspl jesalis', razgul jalis' besy 2
Po Rossii vdol' i poperek...

Pie Ddmonen spielen - mit starkem Bezug auf Dostoevskij -
nicht nur eine wichtige Rolle in Volosins apokalyptischen Unter-
gangsvisionen sondern in seiner gesamten cer zweiten Periode
zuzurechnenden Dichtung. Charakteristisches Merkmal der Dimonen
ist ihre Verstimmelung, die vBllige Amputation der Sinne - was mit
*Blindheit" und 'Taubstummheit'g veranschaulicht wird:

Cni prochodjat po zemle,

Slepve i1 gluchonemye,

(...) Soboju bezgny ozarejs,
Cni ne vidjat nicego...

FGr Volosin verbirgt sich der Ddmon - dessen innere Tiefe
das gleichzeitiqg SchBipferische und Zersttrerische ausmacht - hin-
ter den Ereignissen und Entwicklungen der modernen Zeit.

In einem Brief aus dem Jahre 1917 legt er seine Auffassung des

D&mons folgendermaBen dar:

T _ . RuBlang wurde fremd und wohlgesittet, widerwdrtig®. -

In: "4itez® -~ In: Russkoe obozrenie 1921, 5.79

2 - " Es tanzten und tobten die entfesselten D&monen/ kreuz

und quer durch RuBland". - In: "Puti Rossii", 5.9

Vgl. denzTitel des Gedichtbandes Volosins: "Demony glucho-
nemye®. “Berlin 1923

- *"Sie ziehen Gber die Erde,/ blind und taub,/ (...) mit
sich selbst die Abgriinde erhellend,/ sehen sie nichts..." -
In:Demony gluchonemye, 5.9
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"Ist doch der Ddmon, wle Sie wissen, nicht unbedingt ein Teu-
Fel; er 1st ein Mittelding zwischen Gott und Mensch - in diesem
Sinn sind auch die Engel O8monen und die olympischen G8tter des-
gleichen. In ihrer irdischen Manifestation kdnnen die D#monen
sowohl als Mensch wie auch als Erscheinung auftreten. Sowohl in
der ersten wie auch der zweiten Form ist die Taubstummhg}t un-
auswelchliches Kennzeichen ihrer Gesandtschaft(puslanniceatun),
wie Sie aus dem Epigraph des Jesalas ersehen. Sindg sie doch 1
nur der Mund, durch den sich ein heiliger Geist kundtut."”

So sieht Volosin in dem oben erwihnten Gedicht "Omitrij-
Imperator® den "einen russischen Ddmon” = die "Verkdrperung

des historischen Démonentums".2 - Er spricht von den *"DiAmonen
im Stahl- und Eisenkdrper®, welche die moderne Welt in ihrem
Griff haben: “"RuBland als Volk schlieSe ich aus meinen SchluB-
folgerungen aus! Aber Europa ist hoffnungslos. Es befindet sich
in der Gewalt der Ddmonen der Maschine, der D#monen der Begler-
de."’ -

Volosins Pazifismus verband sich mit der schroffen Ablehnung
des technischen Fortschritts, der seiner Meinung nach nur zur
Erfindung und Vervollkommnung mdglicher Mittel der Unterdrik -
kung des Menschen dient - d&hnlich wie auch in der Melnung V.
Solov'evs, “ mit dem Volosin Gberhaupt die Projizierung dunk-
ler Ahnungen und Beflirchtungen fiir das Sehicksal der Welt in

die Ebene einer apokalyptischen Mythologie teilt. -

Angesichts des Ausbruchs des Ersten uWeltkriegs schreibt Volo-
sin; "Es gibt fiir mich wichtigere Feinde als die Deutschen. Das
sind die modernen Vernichtungswaffen, die D&monen der Explosion,
und die O#3monen der Organisation.” > .

Bel aufmerksamer Betrachtung der Dichtung Volasins findet
sich das Ddmonenbild schan frih im Keim angelegt: in seinem her-
vaorstechenden Merkmal, der Unfidhigkeit zum Kontakt, der Isola-

tion vaon der Umwelt durch Blindheit uncd Taubhelt.

Brief Volosins an A.Petrova vom 30.12.1917, DMV
Brief Volosins an A.Petrova vom 15.1.1918, DMV ;( vgl. §.177)
Brief Volosins an die Mutter vom 22.1.1915, DMV

- "Ich glaube, daB der Fortschritt, d.h. der bemerkbare,
beschleunigte Fortschritt, immer ein Symptom des Endes
ist*. - (V.Solov'ev: Tri razgavora (1899). N'ju Jork 195L)

Brief Volosins an A.Petrova vom 16.8.1915, DMV

£ W N A
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Dies bezieht sich nicht nur auf Lebewesen, sondern umfaBt
auch die Erde und die Materie:

“Das Geheimnis der kinstlerischen Technik besteht darin,

daB der Kinstler an die taubstumme und blinde Materie heran-
tritt und sie mit liebevoller Gewalt zwingt, prophetisch
(vescij) und sehend (zrjacij) zu werden.'1

In dem bereits erwBhnten Gedicht "Polyn® 2 ist es die in
Erstarrung versunkene Erde, die - personifiziert - blick-

los, stumm und "stimmlos wie ein Stein" die JQusl des Menschen
teilt, wd@hrend die dazu in Opposition gesetzts, positiv-schip=-
ferische Natur in "Mare 1nternum'3 eben die. menschlichen Sin-
ne in tausendfacher Verstrkung verkdrpert, den Menschen mit
ibnen umf@ngt und ihn mit seiner Kraft schiépferisch befliigelt:,

I obojmyt tebja v gluchom _moem prostore

' I tysjacami glaz vzirajuscsja Noc', .
4 K Iy
1 tysjacamil ust qlaqol jascee Mare.

Auch die Sonne, Lebens- und Kraftspenderin - nicht zufdl-
lig h8ufig mit "oko"™ (Auge) auostrcphierts - verkdrpert die-
se Vielzahl der Augen und teilt ihr "Sehen®" in (berstrimen-
der Kraft dem Menschen mit:

Ja sam v svoéj grudi nosil tvoj plamen' plennyj.
Pronizan zreniem, kak belyj brilliant...

1 M.Uolosin: Individualizm v iskusstve. In: Zolaotoe runo

10, 1906, 5.70
2 M.ucloSin: "Polyn'", - In:Stichotvorenija. L.1977, S.116
M.Volosin: "Mare internum®, abenda, S.121

- "Und es dmfangen dich in meinem stillen Raum/ die mit
Taugenden yon Aycen blickende Naght/ yngd gas mit Tgyggn-

den von Lippen sprechende Meer". - (In: "Mare internum”,
aal)

In der gyptischen Religion wird der Sonnengott bevor-
zugt als Auge dargestellt; vgl. auch J.W.Goethe:

- "Wir nicht das Auge sonnenhaft,/ Die Sonne kdnnt es

nie erblicken". - (Zahme Xenien. In: Goethes Werke in

vierzehn B8&nden. Hamburg 1953, Bd.I, S$.367)

)
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No ty, vsezrjagEee. pokinulo menja,

1 ja vnutri oslep, vernuvsis' v cresla noEi.1

Mit wachsenden Sinnen also wlchst auch das Leben; taub und
blind werden Mensch wie Natur nur im #uBersten Schmerz - blind
und zugleich taub ist nur die von ihrem Ursprung her unbelebte
und darum unerliiste Natur. Dichtung, sch@pferisches Wirken aber
bedeutet: die Sinne - und damit im eigentlichen Sinne das Le-
ben - zu wecken. - So definlert Volosin die Aufgabe des Dich=-

ters:
"Der Dichter hat eine Pflicht: Stimme der von ihrer Natur
her taubstummen Dinge und Erscheinungen zu uerden.”2 -

So verk8irpern die als "taubstumm" ausgewiesenen Ddmonen
in Ihrem blinden, isolierten Tun die dem Menschlichen entge-
gengesetzte, lebensfeindliche Macht. Im "blinden Aufruhr"

(slepoj mjatez) wendet sich der Mensch von der Sonne ab.3
RuBland, dem vom B&sen Geist in der Bibel Besessenen vergleich-
bar, ist "taubstumm®, bis der Odmon aus ihm vertrieben 1ist. 4
Auch die Menschen untereinander sind in Ha8 und Isclation ver-
fallen; der Engel, der sie zur Umkehr ruft, trifft auf taube
Ohren:

I budet on rydat', i v gore rvat' ude;dy,
I zvat' drugich ... No kazdyj budet gluch.

So wird hier Blindheit wie auch Taubstummheit zur Signatur

des B&sen, der Besessenheit, der Vereinzelung und toctalen Iso-

lation, =
Zwischen welchen Extremen das Wesen des D#mons sich bel Volo-
sin entfaltet, verdeutlichen die beiden folgenden 1911 und 1915

entastandenen Sonette!

1. "Ich selbst trug in meiner 8rust deine gefangene Flamme./

Durchdrungen von der Fihigkeit zu sehen,wie ein weiBer Bril-
lant.../Ou aber, Allsichtige, hast mich verlassen,/ und ich
bin innerlich erblindet, zuriickgekehrt zu den Lenden der
Nacht." - (M.Volosin: "Solnce". In: Stichotvorenija, S5.129)

M.Volosin: Poézija i revoljucija. In: Kamena. Zurnal poezii.
Char'kov 1919, S.11
M.Volosin: "Corona astralis". - In: Stichotvorenija, S.1u7

M.Uoloéin: "Rus' gluchonemaja". - In: Puti Rogsii, S5.23

- "Und er wird schluchzen und in seinem Kummer dig Kleider
zerreiBen,/ und andere_herbelrufen.~d3ber.Jeder wird taup
sein®, - (In:"Angel mscenija". - Puti Rossii, S5.23)
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Ova demona

Ja duch mechaniki. Ja vescestva

Vo t'me bl judu slepye ravnoves' ja,

Ja poljus_sfer - nebes_i podnebes'ja,
Ja genij cisl. Ja scetcik. Ja glava.

Mne vazny formuly, a ne slova.

Ja vsjudu i nigde. No klikni - zdes' ja!
V serdcach masin klokocet zloba bes' ja.
Ja knjaz' zemli! Mne znaki i prava!

Ja dryg svobod. Sozdatel' pedagogik.
Ja inzener, teolog, fizik, logik.
Ja prizrak istin splavil v strojnyj bred.

Ja v soke konopli. Ja v zernach maka.
Ja tot, kto kinul sariki planet
V ogromnuju ruletku Zodiaka.

(1911)

Na dng mirocv plovcom_spustilsja ja -
Mjateznyj duch, oslusnik vysenj voli.
Luc radosti npa semicvetnost' boli

Vo mne razlozen vlagoj bytija.

Vo mne zvucit vsech duchov litija,

No sem! cvetov raz-jaty v kazdoj dole
Odnoj simfonii. Ne ottogo 1i

Otlivami gorju ja, kak zmeja?

1

M.Volosin: "Dva demona® - In: Stichotvorenija. L.1977, 5.195f.

- "Zwel D&monen. - Ich bin der Geigst der Mechanik. Ich hi-
te/ das blinde Gleichgewicht der Materie im Finstern,/ ich
bin der Pol der Sphdren - des Himmels und der LiUfte,/ ich
bin der Genius der Zahlen. Der Z&hler. Das Haupt./ - For-

meln sind mir wichtig, nicht Worte./ Ich bin Gberall und
nirgends. Aber ruf - und ich erscheine!/ In den Herzen der
Maschinen brodelt der démonische Zorn./ Ich bin der First

der Erde! Mein sind Zeichen und Rechte! - Ich bin der Freund
der Freiheiten. Schipfer der Pddagogiken./ Ingenieur, Theo-
loge, Physiker, Logiker./ Ich habe das Gespenst der Wahrhei-
ten in einem regelmdBigen Fiebertraum verschmolzen./ - Ich

bin im Saft des Hanfes. In den Kdrnern des Mohnes./ Ich bin
der, welcher die Planetenkugeln in das riesige Roulette des
Zodiakus geworfen hat. -

Als Schwimmer bin ich auf den Grund der Welten hinabgetaucht,/
aufrihrerischer Geist, ungehorsam dem gdttlichen :illen./ Den
Strahl der Freude hat die Feuchtigkeit des Seins in mir zu ei-
nem siebenfarbigen Schmerz zerlegt./ - In mir klingt die Li-
tanei aller Gelster,/ aber in jedem Teil der einen Sympho-
nie sind die sieben Farben zerlegt./ Brenne ich nicht daher/
schillernd, einer Schlange gleich?"
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Ja svjat grechom. Js smert'Juv;iv. V temnice
Svoboden ja. Besslliem - moguc.
Lisennyj kryl, v parente raven ptice.

Kljuj, korgun, pecen't Bej, krovavy] kljuEl
Ves' chor svetil - edin v moej cgvnice, 4
Kak v raduge - edln raspijastyj luc.

Im Vergleich zu Volosins friihen Sonetten, in denen die in-
nere Form und Gedankenentwicklung stets vollkommen der SuBeren
entsprach, ist hier die Form nur noch 8uBeres Geh#use. - Das
erste Gedicht ist fast durchgehend von der apodiktisch lako-
nischen Selbstdefinition "Ja..." bestimmt. So entwickelt sich
das Bild des auf mathematisch-physikalische Sachverhalte fi-
xierten "Zdhlers", der das "Herz der Maschinen™ ist. Er ver-
ktirpert das Zdhlbare, das MeBbare, schafft Systeme, Wissen-
schaften, Disziplinen, Doch ist das Wesen dieses Damons trotz
seines absolut rationalen Charakters ambivalent: "Ja prizrak
istin splavil v strojnyj brred..."2 - das Paradoxon "strojnyj
bred® macht deutlich, wie nah diese Welt des Harmonisch-Ge-

gliederten, Naturwissenschaftlich-Falbaren dem Bereich des
Ddmonischen, Irrationalen und Chaotischen ist. Und in dlesem-

Sinne ist auch das SchluBterzett aufzufassen: Im Rauscherleb-

nis (Hanf, Mohn) ist derselbe Ddémon anwesend wie in der Zahl
und im physikalischen Gesetz. - E£s ist ein grausamer D&mon,
dem das Leben und seine Gesetze Spiel sind: die Planeten wer-
den zu Kugeln, das Planetensystem zum Roulette - Spiel des
Zufalls. Damit werden GesetzméBigkeit - Zufall; Wissenschaft -
Irrationalitéit - die Pole, welche das Wesen des D&mons bestim-

men - zur beherrschenden Antinomie des Gedichts.

In verstdrktem MaBe noch fihrt das zwelte Sonett diese Ten-
denz weliter:

Der zweite Dimon tritt aus der kalten, unpersdnlichen Sphé-
re des Absoluten hervor. Er sieht sich dem gbttlichen Willen
gegeniiber, dem er den Gehorsam verweligert: er ist der Aufrih-

rerische, der Rebell. Doch gleichzeitig ist er auch der von den

1 _ %Heilig bin ich durch die Sinde. Lebendig durch den

Tod. Im Gefingnis/ frei. Als Machtloser - michtig./Fligel-
los - schwebe ich wle ein Vogel./ - Hacke, Geler, die Leber!
Schlag zu, blutiger Schnabel!/ Der ganze Chor der Himmels-
kGrper ist eins in meiner Schalmei,/ so wie im Regebogen -
der gekreuzigte Strahl - eins ist."( "Dva demona™).

2 _ *"Ich habe das Gespenst der Wahrheiten in einen regelmss
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Extremen der Geflhle, vom Schmerz Zerrissene: "Luc radosti
na semicvetnost' boli..." =

Klang- und Lichtbilder vermischen sich zu syn@isthetischen
Metaphern der Totalitdt: der Chor der Geister ("vsech duchov
l1itija®), die Symphonie rufen Assoziationen an himmlische
Sphrenmusik hervor. Ihr wird das lyrische Ich - der Ddmon -
in seiner Zerrissenheit gegenibergestellt. Seine Existenz
kennt in der Aufeinanderfolge der "zersetzenden" Schmerzen
keine Kontinuitdt, keinen Zustand der Dauer, sondern nur ein
ewiges "Brennen® des Aufruhrs, den steten Wandel der Gestalt:
Im "Strahl der Freude®™ der in einen "siebenfarbigen Schmerz® -
dem ‘Spek trum der Spektralfarben vergleichbar - zerlegt wird.

Die Antagonie steigert sich in der massiven HBufung von

.Oxymora im ersten Terzett: "Ja svjat grechom. Ja smert'ju
iiv...‘1 = Aus der Spannung der Paradoxlie bezieht der D#mon
seine Kraft. WiePrometheus,der sich den Gdttern widersetzte,
daraufhin an einen Felsen geschmiedet und von einem Adler, der
ithm die Leber herauspickte, gequdlt wurde, stellt er sich als
Retell gegen die GAtter. Zerrissen zwischen der Sehnsucht nach
Ganzheit - veranschaulicht in Metaphern des Klanges (simfonija,
litija) und des Lichtes (luE, raduga) - und der eigenen quiilend-
paradoxen Existenz verlangt der D8mon geradezu nach der (Qual:
"M1ljuj, korgun, peEen'! Bej, krovavy}] kljuEl' 2 _

Licht und Klang verbinden sich zu hiéchster Steigerung im
kosmischen SchluBbild: "Vea' chor svetil - edin v moej cevni-
ce."3 - Somit umfaBt das Wesen des als Da&mon sprechenden lyri-
schen Ichs in sich auch das Universum. Belde -_kosmlsche Totali-

tdt wie auch gualvolle Zerrissenheit bilden das Paradoxon sei-
ner Existenz.
Oas SchluBbild - ("kak v raduge ... edin raspjaty] IuE')b ver-

L ®...Heilig bin ich durch die SiGnde. Lebendig durch den

Tod...", s.0.
< _ *Hacke, Geler, die Leber! Schlag zu, blutiger Schnabel!"

- "Der ganze Chor der Himmelskdrper ist eins in meiner
Schalmei®

- "+... 80 wie im Regenbogen - der gekreuzigte Strahl - eins
ist"

[
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bindet in der Darstellung des gebrochenen Lichtstrahls den As-
pekt des Lichtes mit dem der Zerspaltung, des Leidens und des
Todes - der Kreuzigung. -

Die Metapher des "gekreuzigten Lichtes"™ als Ausdruck hiichster

innerer Spannung findet sich in dbnlicher Weise auch in folgen-

dem Gedicht Ivanovs:

Solnce 1' ty bogatoe,
Serdce I', serdce bednoe,
Radostno-rasp jatoe, 1
Gorestno-pobednoe!

Totalitédt und universale Harmonie auf der einen, Zersplitterung
Qual und Rebellion auf der anderen Seite stellen damit die Extre-
me dar, die das Wesen des zweiten D@mons umfaBt.

Beide ddmonischen Geschipfe - sowohl im ersten wie auch
im zweiten Gedicht - kennzeichnen die Spannung und Irrationali-
tédt des auf die Spitze getriebenen Antagonismus, der nur in Oxymora
und Paradoxa faBbar ist.

So findet sich in der widerspruchsvollen Gestalt des Ddmons die

von Anfang an Volosins Dichtung eigene Tendenz zur Ambivalenz am

klarsten ausgepridgt.

Eine dhnliche Funktion erfillen die Trichinen,2 deren Kommen
schon Dostoevskij prophezeit hatte:3 Sie nisten sich in Kérper
und Geist der Menschen ein, heiBen sle ihre Arbeit verlassen und
treiben sie schlieBlich in den Krieg und zur Zerfleischung unter-

einander. - Willenloses Werkzeug wird so der Mensch, von dem

der D8mon Besitz ergriffen hat.

1 V.Ivanov: "Du reiche Sonne,/ Herz, armes Herz,/ freudvoll-

gekreugigt,/ leidvoll-sieghaft". - ("Asssi PalpitastI™. In:
Sob.soc., Bd.II, 5.234f.)

M.Volosin: "Trichiny". In: Puti Rossii, 5.28 -

Der entsprechende Traum Raskol‘nikovs in "Prestuplenie i naka-
zanie” wird von Volosin widrtlich zitiert, vgl. M.Volosin:
Proroki i1 mstiteli. In: Pereval 2, 1906, S.12f.

Uber Dostoevsklj schrieb in diesem Zusammenhang V.Ermilov:
"Mit dem Bild des widerlichen Insekts verbsnd sich im Be-
wuBtsein des Schriftstellers all des Gierige, Grausam-Egoi-
stische, was die Wirklichkeit in der Seele des Menschen her-
vorbringen kann und was allem Menschlichen feind ist.® -

In: V.,Ermllov. F.M.Dostoevskij. 5.88

Vgl. den Traum Raskol'nikovs in"Prestuplenie i nakaszania®.

2
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Dsas unmenechliche BlutvergieSen, das in solcher Weise asuf der
Erde entatanden ist, beschulirt Volosin in sinar einfschen Spra-
che, die sn Kraft, Direktheit und Eindringlichkelt in nichts
mehr an seine frihere Lyrik erinnert. - Oas folgende reimlo-

se Gedicht, das - ohng fssten Rhythmus - lakonische Hirte der
Sprache mit einem HichstmaB an Reslit3tsniihe in der Darstellung
verbindet, schpft such stofflich weder aus Hiastorie noch My-
thos:

Terror

Sobirslia' na rabotu nnEju. Citsli
Doneseni ja, spravki, dels.

Toroplivo podpisyvalil prigovory.
Zevali, Pi{li vino.

5 ytra rszdsval] soldstam vodku.
Vecerom pri svece . . -
Vyzyveli po epliakam muzcin, zencin,
Sgonjeli na temnyj dvor,

Snimall 8 nich abuv', bel'e, plat'e,
Svjszyveli v tjuki.

Gruzili ns podvqdu, uvozili.

Oslili kol'ce, csay.

Noc' ju gnali rezutych, golodnych,
fo ocladensloj zemle,

Pod severo-vostocnym vetrom

Za gorod, v pustyri.

Zagogjell prikladami ns krsj obryvs,
Osvescali rucnym fonarem.
Polminyty rsbotall pulemety,
Prikancivsli stykom.

Esce ne dobitych valili v jamu.

Toroplivo zssypall zemlej. 1

7 W.volodin: ®Terror® - In: Putl Rosaii, S5.13f.

« *Terror. = Man aammglte sich zur nlchtlichen Arbeit. Man
1sas/ Meldungen, Bescheinigungen, paxten. -~ / Ellig
unterachrieb man die Urteile./ Men gihnte. Man trank Wein./
Seit dem Morgen hstte man an die Socldeten Wodks susgegeben./
Am Abend auf der Verssmmlung/ ' rief man anhand von Listen die
MEnner und Frauen zusssmen./ Man trieb sie suf dem dunklen
Mof zusammen,/ nahm ihnen Schuhe, Wlische und Klelder sb,/
bend sie 2u Bindeln zusammen./ Verlud sie suf Geepsnne,
brachte sie fort,/ Man teilte die Ringe und Uhremn./ In der
Nacht trieb men sie, barfiBig und hungrig/ Uber die verei-
sts Erde,/ im NMordoetwind/ vor die Stadt, ins Freie./ Mit
den Gewshrkolben trieb man sle an den Rand der Schlucht,/
beleuchtete eiz mit der Teschenlampe,/ im Abstend von drei-
81g Sekunden arbsitgten die Meschinengewshre,/ mit dem Ba-
jonett macht men ihnen den Garsus./ Ole noch nicht Erschla-
genen warf man in eine Grube/ und echiittete eillg Erde darsuf.”
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A potom s sirokoj zvankoj pesnej
Vozvracalia' v gorod - domoj.

A k rassvetu probiralis' k tem ze aovragam
Zeny, materi, pay.

Razryvali zemlju, gryzlia' za kgosti, 1
Celovali miluju plot'.

Hier wie in vergleichbaren Gedichten des Zyklus "Puti Ros-
3ii® driickt sich die bewuBte Abkehr von einem w#hlerisch nuan-
cierenden Sprachstil in dem fast v8lligen Verzicht auf schmik-
kende Adjektive aus, in der betonten Wiedarholung von wurten,z
in Worthdufungen, seyndetischen syntaktischen Fiigungen sawie
einer an altrussischen Quellen ausgerichteten Stilisierung.3

Dennoch ist der Stilcharakter des oben zitierten Gedichtes
nicht naturalistisch zu nennen. Verismen und Alltagaaprache
dienen hier nicht nur einer naturgetreuen, sachlichen Deskrip-
tion des realen Vorgangs, sondern sind affektbesetzt, besitzen
das Gepridge des negativen Pathos.

Volosin bricht in dieser neuen Phase seiner Dichtung radi-
kal mit der Sphire des schBinen Scheins, in welchsm der Sym-
bolist den herrschenden Widerspruch zwischen Innen und AuBSen,
Realitdt und Traum zu vers8hnen suchte. Das Cissonante wird
jetzt als abstocBendes stoffliches Element in die Gestaltung
hereingenommen, ja es dominiert stellenweise sogar. -

1. "Und danach, mit breitem, schallendem Gesang / kehrte man

zuriick, in die Stadt - nach Hause./ Aber beim Morgengrauen.
xamen heimlich zu eben dieser Schlucht/die Frauen, Mitter
und Hunde./ Sie rissen die Erde auf, zankten sich um die
“nochen/ und kiBten das geliebte Fleisch.® - ("Terror”)

Vgl. "Ctoby my ego, Carstvo Ruaskoe

gul'be ne razgul jali,

pl jaske ne raspl jasali,

torgach ne rastorgovali,

slovach ne razgovorili,

chvastan'e ne raschvastali®. - (In: "Zaklinanie o
russkoj zemli.® Puti Rossii, S.19 -

- "0aB wir es, das Russische Reich/ im Zechen nicht verze-
chen,/ im Tanzen nicht vertanzen,/ im Handeln nicht ver-
schleudern,/ im Reden nicht zerreden,/im Prahlen nicht
maBlos herausstreichen." -

coCca<g

Vgl. z.8._den negativen Vepgleich, aal: "Ne_plgmja gucit,/
Ne Veter sursit,/ Ne roz' selestit - Kosti sursat,/ Plot'
selestit,/ Zizn' razgoraetsja...” - (Nicht die Flamme t8nt,/
nicht der Wind raunt, / nicht der Roggen rauscht. ./ = die
Knachen raunen, / das Fleischorausehtorfodas Leben kogert
Buf." -
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Nicht nur Unmenschlichkeit und Terror prangert Volosin
an, Er attackiert ebenso heftig Ignoranz und Liige, Dummheit

und Verrohung - die geistigen Wurzeln der Brutelitat:

eoal §vyrnut' vpered cerez stolet’ ja
Vopreki zakonam estgstva -

Tot ze chmel' i ta ze tryn travse,
Wyne _IT, davec' - vse odno 1 to ze:
Vol'ci mordy, maskl i rozi, 1
Spertyj duch i odicalyj mozg...

Im Gedicht "Terminologija® zeigt er die Verwahrlosung in
'Sitten und Sprache auf - so den unmenschlichen Befehls jargon
des Mjilitirs, mit dem der Angeredete zu einem Stiick Vieh er-
niedrigt und in bewuBter Unwahrheit und Unterdrickung gehal-
ten uird.z - Denn allein auf die Liige kann sich die allge-
meine Verrohung, das herrschende Chaos stiitzen. Dadurch da8
sie die Basis bildet, aus der alles erwdchst, wird jedes
Handeln, jede Unternehmung zur gespenstisch verzerrten
Farce.

Auf ein Gebiet allerdings erstreckt sich diese Nivellie-
rung nicht: RuBland liegt fir Volosin auf einer Ebene, die
nur peripher von den oben dargestellten Auflisungsprozessen
berihrt wird. Das Volosins Dichtung entscheidend pragende
RuBlandbild ist zwar auch in seinem Innersten ambivalent -

im Unterschied aber zum D&8mon mit positiver Grundtendenz.

Der Dichter verbindet in ihm christliche Leidens- und Opfer-

berei tschaft mit Elementen des heidnisch-démonischen, rausch-

bhaft-ekstatischen Mutter-Kults, der die gesamte Erd- und
Fruchtbarkel tssymbolik umfaBt. Elementar-Anarchisches, dar-
gestellt im Bild des tobenden Sturmes oder - auf der geistigen

1 _ wUnd immer denselben Rausch, dasselbe alte Lied/ vor
sich durch die Jahrhunderte schleudern,/ den Naturgeset-
zen zum Trotz - / Ob heute, ob friher - es ist alles ein
und dasselbe./ Wolfsfratzen, Masken und Larven,/ dump-
fer Geist und verwildertes Hirn..." - (M.Volosin: "“Se-
verovostok®. In: Puti Rossii, 5.10)

2 M.Volosin: *"Terminologija®.-In: Putl Rosslil, S.12



00050450

- 192 -

Ebene - des Wahnsinns wird mit dem demﬂt{ggn Sklaventum des

Christentums in ein dichterisches Paradoxon gezwungen. -

So in folgender Schainetymologle:

Pust' SKLAVUS rsb, no Slavija est' SLAVA:
Pobednyj nimb nad golovoj rabal

Volosins RuBlandbild erh#lt so in seiner Dichtung das spe-
zifisch Schillernde und Explosive:

Cer Dichter selbst umreiBt es so:

MuEitel'no-besfcrmenoe Euvstvo, 2
Bezmernoe 1 smutnoe - Rossija.

So ist in folgender Apostrophe RuBland das demiitige und
erniedrigte Geschipf:

Prebud' smirennoj i bednoj -
Vernoj svoe] sud’'beg.

L jubl ju tebja pobezdennoj,
Porugannoj i v pyli,
Tainstvenno osvescennoj 3
Usej krasotoj zemli.

Tak _semjs , daby prorasti,
Oolzno istlet'...

Istlej, Rossija,
I carstvom duchsa rascvetil

Aber das anarchische £lement ist stets vorhanden:

1. "Miige SKLAVUS Sklave bedeuten - aber Slavija bedeutet
Ruhm (SLAVA):/ sieghafter Schein Ober dem Haupte des Skle-

ven." - (M.Volosin: "Angel vremeni®™., In: Puti Rossii, 5..2)

¢ _ "Qualvoll-formloses Gefiihl,/ maBlos und dunkel - RubB-

land". - (M.Volosin. In: Nedra 6, M.1925, 5.71)

- "Sei demiitig und arm,/ getreu deinem Schicksal./ Ich
liebe dic esiegt,7 geschméht und im Staub darniederlie-

3

gend,/ geheimnisvo 1‘Efleuchtetl von der trde ganzer

Schonheit.® - (M.Volosin: "Rossija®". In: Putli Rossii, S.24)

“o "So muB das Samenkorn, auf daB es wachse,/ verwesen../

Verwese, RuBland,/ ynd erblilhe sls Reich des Geistesl® -
(M.Volosin: "Precsuscestvlenie®. In: Puti Rossii, 5.45)
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Ty - bezdomnaja, guljaéEaJa, chmel' naja
Vo Christe jurodivaja Rus'l

Vejte, veijte, sne;nqe stichii,

lametaja drevnie groba,

V étom vetre - vsja sud'ba Rossii -
Strasnaja, bezumnaja sud'ba.

f) Der Bezug zu Dostoevskij. Das Element des Anarchischen

Die schon mehrfach aufgezeigte Ndhe Volosins zu Dostoevski i

erschpft sich nicht nur in entsprechenden Zitaten und direk-
ten Bezugnahmen auf dessen hlerk.3 Wir finden sowohl Dostoevs-

kijs Auffassung der christlichen Erl8sermission RuBlands und

den Gedanken der ihm aufgetragenen Siithne als Leitmotive der
Dichtung Uologins, wie auch Dostoevskijs Konzeption des Frau-
encharakters - der Sanften, Demiitigen in der Gegeniiberstel-
lung zur leidenschaftlich-démonischen Verfiihrerin - jenes Dop-
pelbild der frau also, das sich in Volosins ambivalentem RuB-
landbild widergespiegelt findet. Dariiberhinaus stellen gerade
Antinomie und Ambivalenz in Dostoevskijs dichterischer Kom-

position und ErzBhltechnik die tragenden Elemente dar. -
Die unveriffentlichten Aufzeichnungen zu Do-

stoevskijs geplantem groBem Lebenswerk * Das Leben eines groBen

1_ *Du - unbehauste, zechende, trunkene/ Rus' - Narr in
Christol® - (M.Volosin: ®"Svjataja Rus'®. In: Puti Rossili,
S.39

2 _ "Weht, weht, weht, ihr Urkréfte des Schnees,/ weht die
alten Gréber zu,/ in diesem Wind ist RuBlands ganzes Schick-
sal - / ein schreckliches, ein wahnsinniges Schicksal.” -
("Severovostok™, ebenda, S5.9)

3

- Vgl. z.8. die wbrtliche Wiederaufnahme des Traumes von
Raskol'nikov in "Proroki j mstiteli®. (Pereval 2, 1906,
5.12f.); das Gedicht Volosins "Trichiny", eine fast wbrt-
liche Zitat-Komposition (In: Puti Rossii, S5.28); die Bezug-
nahme ayf Dostoevskijs Figur des GroBinguisitors in: Apo-
feoz mecty i smerti (Apollon 3/&4, 1912, 5.72f.) sowle Vil-
liers de 1'Isle-Adams Figur des Axel, die - nach Meinung

Volosins - die Weliterentwicklung des Dostoevskijschen Ki-
rillov darstellt (ebenda). -
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Sinders” zielen inhaltlich in eine #hnliche Richtung: der
Held, eln stirmischer, chaotischer Charakter wird zwischen
den duBersten Extremen hin- und hergerissen; er vereinigt in
sich gleichermaBen den groBen Sinder wie auch den groBen Hei-
ligen. -

Dostoevskijs These, daB der Mensch im Zustand der tiefsten
Siinde und Erniedrigung der Erldsung am ndchsten ist, findet
sich bel Volosin nicht nur in bezug auf sein Menschen- und
RuBlandbild Ubernommen, sondern in mystischer Interpre-

tation auch in seine Kunstphilosophie hineingetragen: der kinst-

lerische Traum muB zu seiner Verwirklichung hindurchgehen durch
"Materie und Sﬁndenfall“.1

Die geistige Krise, aus der die russische Revolution erwach-
sen war, sabh Volosin ebenfalls im Sinne Dostoevskl js als die

zutiefst ethische und religiise Krise des Menschen, der die

Verbindung mit einem iUbergeordneten, transzendentalen Prinzip,
mit Gott verloren hat.
Dariiberhinaus ist die Revolution fir Volosin das "Schlagen

des karmischen Herzens", die "Krisis der lIdee der Gerechtig-
keit“.2
"Der Wahnsinn der Revolution besteht darin, daB sie stets

der Paroxysmus der Gerechtigkeitsidee ist... denn nur der

Paroxysmus der Liebe kann Ingquisition, Religionskriege und
Terror schaf‘f‘en.“3 - Und Volosin f3hrt fort:

"Liebe ist auf diesem Gebiet schrecklicher und zerstbreri-
scher als HaB, weil HaB nur der Schatten der Liebe ist, weil
HaB nur die feurige Blite ist, welche auf dem brennenden Dorn-
busch erbliiht. Der Wahnsinn der Gerechtigkeit liegt nicht in
der Idee der Gerechtigkeit selbst, sondern darin, daB diese
Idee von auBen gesetzt und herangetragen wird - als ein allge-
meingil tiges und HuBeres Gesetz. Und jedes Gesetz, das_ auller-
halb unserer selbst entsteht und nicht in unsg, ist von seinem

1 M.Volosin: Individualizm v iskusstve. - In: Zolotoe runo
10, 1906, S5.76 .
2 M.Volosin: Proroki i mstiteli. - In: Pereval 2, 1906,5.16

3 proroki i mstiteli, S5.17
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1
Wesen her Feind unserer Individualit#t.®

Die tiefe Krisis im BewuBtsein seiner Zeit, aus welcher die
Revolution erwuchs und die auch das Klima der Angrchie schuf,

ist fUr Volosin kein soziales oder politisches Phd3nomen, son-
dern - wlie bei Dostoevskij -~ ein metaphysisches. =

Und in dem MaBe wie Volosin in den von auBen aufgezwungenen
Gesetzen, seien sie ethischer (Gerechtigkeit), #sthetischer
(Ideal) oder institutioneller Art (Staat)z, die groBe Bedro-
hung fir den Menschen erkennt, wendet er sich den elementar

und spontan im Menschen selbst wirksamen Kr&ften zu. - Jene
Midchte, die sich gleichermaBen in der Psyche des einzelnen wie
auch im gesamten Kosmos offenbaren, sind eins mit der Kraft des
Lebensg iberhaupt, denn: "Leben ist Brennen'.3

"Die Ewigkeit des Feuers ist in dem einen Augenblick der Ex-
plosion (vzryv) enthalten. Leben ist 8rennen. Genauer gesagt:
Leben ist die rhythmische Aufelnanderfolge von Verbrennungen
(sgaranie), d.h. von Explosionen. Das Schlagen des Herzens =
das sind Explosionen, das ist kein 8rennen. Die Ungeheuer
von DBmonen, vpon denen Maeterlinck spricht, sind die ein-
zelnen Schlidge einer ungeheueren kocsmischen Kraft, die wir
nur an ihrem schwachen Abglanz, dem Feuer erkennen.'h -

Wenn Volosin in seinem Artikel "Cemu ucat 1kony"5 im Hin-
blick auf die Erhaltung vaon Kunstwerken die provozierende Be-
hauptung aufstellt: "Die Liebe zur Kunst 1st zerstirender als
das Vergessen "6 sowie: "Der Tod bewahrt. Das Leben vernich-
tet... Der beste Schutz fir KMunstwerke war zu allen Zeiten das
Grab und die Barbarel " - soc steht hinter diesen Aussagen
mehr als eine originell-provozierende Pose. - Es bedeutet -

M.Uologin:_Proroki i matiteli, S5.17

vgl. Volosins Gedicht "Leviafan®". - In: Anno mundi arden-
tis. M.1916, S5.54ff

Q.Vologin: Oemony razrusenija i zakona. - In: Liki tvor=-
cestva. SP8 1914, 5.318

Demony razruganija i zakona, aa0
M.Volosin: Cemu ucat ikony. = In: Apollon 5, 1914, S5.26

Cemu ucat ikony, aa0
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was das Kunstwerk betrifft - die Herelnnahme des anarchisch-
zerstrerischen Elements; die Welterfiihrung des Gedankens, daB
die Krdfte des Lebens und der Zelt - auch die zerstbrerischen -
an der Schaffung des Kunstwerks stets beteiligt sind.1

Wenn Leben gleich Feuer, gleich Brennen ist, so beinhaltet
es auch die Vernichtung - denn feuer kann zweierleil bedeuten:

die Geborgenheit des Herdfeuers und die waffe der lerstﬁrung:2

".eo die Dynamitbomben sind nur die grauvenhaften chaoti-
schen Vorboten einer zukinftigen Feuerstelle, um die sich eine
neue Familie herausbilden wird, eine neue Staatsform der Mensch-
heit (novaja gosudarstvennost! EeluveEestua), die nach uns kom-
men wird."3 -

Das Feuer, in stdrkerem MaB noch die Explosion (vzryv) wer-
den bei Volesin zu Bildern des elementaren Aufruhrs, des in
der Tiefe der Natur verborgenen anarchischen Elements.

Oer Aufruhr (mjatez) ist dabeil nicht inhaltsbezogen, er rich-
tet sich ohne Untersachied gegen jede von auBen errichtete Au-
toritdt:

"YJer als Rebell geboren ist, rebelliert immer gegen die herr-
schende Kraft, welche es auch sein miéige. - Wenn der Name dieser
Kraft "Ktnig®” lautet, rebelliert er gegen den Kbnig , und in
Epochen der Volksherrschaft rebelliert er gegen das Volk." =

Aufruhr ist Quelle allen Seins. = Dies ist die Grundaussage
des in den Jahren 1922-1929 entstandenen Zyklus Volosins "Put-
jami Haina“s, von ihm selbst als "philosophisches Werk" gesehen,

1 vgl. M.Volosin: Gorad v poezii valerija Brjusova. In:

Rus' 21, 1908, S.3

Vgl. das Gedicht Volosins "Ogon'". (Putjami Kaina). In:
Stichotvorenija. L.1977, 5.267fF

M.Volosin: Demony razrugenija i zakona, S5.319

b M.Volosin: Barbe d'Orevil'i. In: Liki tvorcestva. SPb 1914,
S.6L

Der Zyklus "Putjami Kaina. Tragedija material'noj kul'tury"
befindet sich als maschinengeschriebenes Original im IRLI,
Fond 562. - Das Kain-Motiv - der zum Untergang verurteil-
te, aber auch der rebellierende Mansch - findet man in der
Literatur dieser Zeit mehrfach; vgl. A,Belyi: "Wir sind Kin-
der Kains, unsere Wege fihren in den Untergang."(In: Ouchov-
TEJ3 Dlografija.1922); V.Ilvanov: "Steny Kalnovy" (Godina gne-
va). In: Sob.soc., Bd.IT, 5.256T.
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das eine "Umwertung der materiellen und sozialen Kultur" dar-
stelle.1 Zum Inhalt hat der Zyklus gie Erscheinungsformen des
anarchischen Prinzips, die vllige Abkehr von der Zivilisa-

tion, vom technischen und kulturellen Fortschritt und jeg-
licher Staatsvorstellung.

In analoger Gestaltung zum biblischen Schpfungsbericht
setzt der Dichter den Aufruhr als den Anfang aller Dinge:

'} naEgle byl mjate;.

Mjatez byl protiv Boga,

I Bog byl mjatezom. . v 2
1 Use, cto est', nacalos' crez mjatez.

Stufenweise werden Entstehung und Entwicklungsgang der
Erde und des Menschen dargestellt. Der Mensch, das "Ich" -
eingedrungen in die Materie als eine neue geistige Kraft,
als "Feuer®” war in selner Existenz von Anfang an auf den Kampf
angewlesen. - Zwei Wege stehen ihm offen: der Weg der Anpas-
sung (put' prisposoblen'ja) oder der Weg des Rufruhrs (put' mja-

teza):

Hjate; - bezum'e, 1bo vse zakony
Prirody - neizmenny. No v _bor'be
Za pravdu nevozmoznogo - bezumec
Presuscestv)] jaet samogo sebja.

R prisposobivsisja, zamiraet 3
Na projdennoj stupeni...

Wenn sein Kampf auch von vornherein zum Scheitern verurteilt
ist - es ist die einzige MBglichkeit fiir den Menschen, zu leben!

... putem ognja on sel cerez prirodu./ Krov' - pervyj znak

Brief Volosins an A.M. Peskovskij vom 23.12.1923. 1IMLI, Fond
79, Nr.26, Blatt 4

M.Volosin: 'Putjami Kaina®, S.1 -

- "Im Anfang war der Aufruhr./ Der Aufruhr war gegen Gott,/
und Gott war der Aufruhr./ Und alles, was ist, begann durch
den Aufruhr.”

- "Aufruhr ist Wahnsinn, denn alle Gesetze/ in der Natur
sind unverénderlich. Aber im Kampf/:um die Wahrheit des
Unméglichen verwirklicht/ der Wahnsinnige sich selbst./

Und der AngepaBte stirbt auf der erreichten Stufe..." (aal)
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Zemnogo mjate;a,/ a znak vtorocj - razdutyj vetrom f‘akel..."1

Im technischen Fortschritt hat der Mensch die Welt erobert.
Aber er selbst ist der alte geblieben, und die Krdfte, die er
freigesetzt hat, haben ihn zum Sklaven gemacht:

Preobrazil ves' mir, no ne sebja_=

- v

On zabludilsja v sobgtvennych pescerach

I stal rabom svoich-ze gnusnych sluge. 2

Aufruhr ist dem Geist eigen. - Erst im Aufrubr, in der Rebel-

lion erkennt der Mensch sich selbst, wird er zum Menschen. ~
Man wirde Volosins Anarchieverstindnis nicht gerecht werden,

beztige man nicht das von ihm selbst als selbstverstidndlich an-

tizipierte Moment des Scheiterns mit ein ("Mjatez - bezum'e =

ibo vse zakony/ Prirody - neizmenny..?;"... v bor'be/ Za prav-

du nevozmo;nqgg...“)? den - wie Ivanov es nennt - "Eros des Un-

m8glichen":
"Das Pathos des mystischen Anarchismus ist das Pathos der
Nichtannahme der Welt - der £rps des Unmidglichen. Diese Liebe

zum Unm8glichen ist das Prinzip des ganzen religidsen Durstes,
der ganzen schidpferischen Phantasie, jeder spontanen Aufwal-
lung (poryv), jeder form von Wagemut (derznavenie).“h -

Fir Ivanov ist der so verstandene Anarchismus eine logi-

sche Folge in der allgemeinen_Kunstentwicklung:

"Die Verbindung des mystischen Anarchismus mit dem Symbolis-
mus ist keine zuf#llige. Die Strdmung des Symbolismus schmickt
sich natiirlicherweise mit den Farben des mystischen Anarchia-

1 M.Yplosin: "Ogon'". (Putjami Kaina). In: Stichotvorenija.

L.1977, 5.276

- "Den Weg des Feuers schritt er durch die Natur./Blut ist
das erste Zeichen des irdischen Aufruhrs,/ und das zweite
Zeichen = die im Wind lodernde Fackel..."

- "Die ganze Welt gestaltete er um, aber nicht sich selbst -/
Er verirrte sich in den eigenen H#hlen/ und wurde zum Sklaven
seiner eigenen schindlichen Diener..."=- ( Putjami Kaina. -
IRLI, 5.1)

- “"Aufruhr istIMahnsinn, denn alle Gesetze/ in der Natur
sind unverdnderlich; ...im Kampf/ um die Wahrheit des Un-
mgglichen...", 8.0.

V.Ivanov: Ideja neprijatija mira (1906). - In: Sob.suE., Bd.II?
8r jussel' 1979, S§5.90

L
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mus, da sie vom Strahl des Gemeinschaftlichen (sobornost')
durchdrungen ist. Der "Uber-Individualismus® (sverch-individu-
alizm) stellt im SchoBe des Symbolismus die Uberwindung der
"intimen Kunst" dar."1 -

Durch das miteinbezogene Moment des Scheiterns wird der
Anerchismus bei Volosin in die NBhe der christlichen Selbst-
opferung und Leidensmystik gerickt. - fFir ihn gelten so im

gleichen MaBe die Aussagen Belyjs, der schrieb:

"Das anarchische System ist entweder eine contradictio in

adjecto oder - ein religitises System... Der Anarchismus ist

Y die religitse Kuppel des sozlalen Systems der Zukunft. ...
Der Anarchismus ist der Punkt, an dem sich zwel Prinzipien

der gesellschaftlichen Entwicklung kreuzen: das mechanische
(=staastliche) und des organische ( = religitise). Staat und

Kirche stoBen zusammen, Die freie Persiinlichkeit ist der Punkt

dieses ZusammenstoBes. ... Die anarchische Emplirung ist das
Morgenrot einer neuen religi8isen Wiedergeburt."

Ivanov geht in seiner Definition des Anarchismus 8ls "bogo-
borstvo® (Aufstand gegen Gott) noch weiter, indem er nicht nur
Prometheus, sondern sogar Christus selbsf zu seinem Tréger er-
kldrt; dieser "tiffnete die Idee der Nichtannahme der Welt in
der ganzen antinomischen Fille ihres tiefsten Gehaltes." 3

Diese "Nichtannahme der Welt" - das anarchische Element
im Gegensatz zu einer auf Bewahrung und Erhaltung gerichteten

allgemeineuropdischen Kultur - sieht Volosin in RuBland ver-

kirpert:
V anarchii - vse tvorcestvo Rossii:
Evropa sla kul!'turoju ognja,
A my v sebe nesem kul'turu vzryva.
; .

V.Ivanov: Ideja neprijatija mira (1906). - In: Sob.suE.,
Bd.I11, 5.90

A.Belyj: Na perevale. - In: Arabeski, 5.278f,
V.Ivanov: Ideja neprijatija mira, ebenda, 5.8

- "Im Anarchismus lieqt RuBlends ganze Schbipferkraft:/
Europa entwickelte die Kultur des Feuers,/ wir aber tra-
gen in uns die Kultur der Explosion.®™ - (M.Volosin: Ros-
sija. - Maschinengeschriebenes Exemplar. IRLI, Fond 562;
Fragmente in "Nedra"6, 1925, 5.71-78)
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ODie anarchische Kraft der Vernichtung in ihrer direkten zer-
stirerischen Urform besitzt fir Volosin unzweifelhaft eine stare
ke Anziehungskraft: so der Kampf mit den FHusten, die Verwen-
dung des SH#bels und Degens, bel welchen man dem Gegner noch
persnlich « von Angesicht zu Angesicht - gegeni.it::ersteht:.“I Mit
diesen Waffen der friiheren Zeiten ist der Tod noch "plastisch",
noch direkt und anschaulich erfahrbar.

Denn sein eigentlicher Schrecken liegt fir Volesin in der
Entwicklung zum Unperstnlich-Organisierten in der Moderne -

nicht im Wesen des ZerstB8rerischen selbst, das ja Teil des Le-
bens ist - in der Todesmaschinerie der modernen Vernichtungse
technik, deren AusmaB Volosin in prophetischer Intuition schon
1920 erkannte.2 - "Die Evolution des gewaltsamen Todes fiihrt da-
Zu, dalB der Tod in zunehmendem MaBe unsichtbarer wird - und in
zunehmendem MaBe schrecklicher. - Der Tod, den der Mensch dem
Menschen zufligt, hat einen gigantischen Entwicklungsweg der
Evolution zuriickgelegt: von der guten briderlichen Faust bis

hin zum korrekten und kulturvecllen Lvddit.'3 -

Gestalten wie Stenka Razin oder der Protopop Avvakum verk8r-

pern fi4r Velosin jene "Ekstase des Widerstrebens®™ (ekstaz uporst-
va), die die zutiefst russischen Ziige des christlichen Anarchis-
mus ausmacht.h - Avvakum, "Feuer, in die Asche des Fleisches
gehﬁllt's, ist auf die Erde gesandt, um den Menschen ein Bei-
spiel des unermiidlichen Leidens um Christi willen zu geben.

Sein irdischer Leidensweg verlduft von der Geburt - “nach dem
Ebenbild des himmlischen feuers” iiber sein Wirken als "brennen-
der Prophet"™ bis hin zu seiner Wiederaufnahme in den Himmel

durch das Feuer des Scheiterhaufens. =

,

M,Volosin: Demony razrugenija i _zakona, 5.293-319
Vgl. ebenfalls die Gedichte "Mec", "Poroch" und "Par".
In: Stichotvorenija. L.1977, 5.283-292

Demony razrugenija i zakona, S5.309

1

aal

M.Volosin: "Protopop Avvakum®, In: Demony gluchonemye.
Berlin 1923, 5.51=72

5
"Protopop Avvakum", S5.51
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Es bleibt in Volosins Dichtung die Spannung zwischen den
2wel Polen: einerseits dem Aufruf zu christlicher Demut, be-

dinqungsloser NBchstenliebe und Friedfertigkeit - und dem Be-

kenntnie zum anarchischen Urtrieb, zum Kampfinstinkt der Krea-

tur andererseits, welcher sich in Metaphern wie “"ogon'" (fFeu-
er), "goren'e® (Brennen), "bezum'e® (Wahnsinn), “"chaos" (Chacos),
*never'e” (Unglaube) und "otrican'e" (Verneinung) dargestellt
findet.

Auch in der versuchten Synthese, dlese Extreme - wie oben
gezeigt - in einer Gestalt 2u verbinden, wird diese Spannung
nicht geléist.

g) Die Dichtung der letzten Jahre. Ausblick

Der Zyklus "Putjami Kaina" wie auch das unverdffentlichte
Poem "Cetvert' veka'1 sind beispielhaft fir den Stil der Dich-
tung, die Volosin in seinen letzten Lebensjahren schuf (er
schrieb bis 1929): es handelt sich um breit angelegte philo-
sophische Poeme mit biblischer FErbung, die sich der Entste-
hungs- und Entwicklungsgeschichte der Menschheit in ihren gro-

Ben Dimensionen und Linien zuwenden. Der Ursprung der Welt,

ihr Entwicklungsgang Gber Jahrmillionen hinweg in der sténdi-

gen Spannung zZwischen den Polen "Geist" und "Materie® - Wer-

den und Zerfall - Phantasmaqorien des technischen Zeitalters

sowle eschatologische Visionen sind die bevorzugten Themen.
"Putjami Kaina™ hat den tragischen Widerspruch zwischen dem

gigantischen Wachsen der materiellen Kultur und der Macht des

Menschen {iber die Natur einerseits - dem moralischen Nieder-

gang des Menschen andererseits zum Inhalt. - Als dessen Fol ge~-

1 “Cetvert' veka" in Auszligen - teils handschriftlicheo, tells
maschinenschriftlichen Charakters - sufbewahrt im IRLI. -
Die Dichtung Volosins aus den letzten Jahren ist - wenn
tiberhaupt - nur unvollstBndig und bruchstiickhaft zuging-
lich, was eine eingehende Analyse und Interpretation un-
miglich macht.
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gerscheinung gerét dis Menschhelit immer mehr unter die Knute
der van ihr selbst geschaffenen "materiellen Kultur®. - Im

drudermard Kains = daher der Titel - ist diese tragische welt-

entwicklung bereits im Keim angelegt; mit zunehmender Wei-
terentwicklung der Welt vertiefen sich ihre innersn Wlider-
spriiche. -

In seiner dichterischen Ausdrucksweise ndhert sich Vgolo=-
sin mehr und mehr der rhythmischen Prosa an; die von ihm
veruendets Sprache ist stark rhetorisch gepragt.1 €r selbst
behauptete, "keine Grenze zulischen Prosa und Vers zu kennen'2
und = ausgehend van der Prosa - an dar Sprachas so lange zu
arbelten und sie zu komprimieran, bils Gedichte entstinden.

Dlia fast durchgehende Stilisierung in Volosins Dichtung
der letzten Jahre crientlert sich am Altrussischenu ebensc
wie am sprachlichen Ouktus der B8ibel. Dabgl ist die bibli-
sche Sprachenicht allein stilisierendes Mittel, sonderm
wird zu einmem selbstversti3ndlichen Ausdrucksmittel der Ge-
danken. = ODer bereits eruiiimte Franzose Edouard Oujardin,
der Valosin mit Sicherheit bekannt war,> hatte bereits 1886
die Bibel als das gl#nzendste Seispiel des "réalisme Symbo-
lique® bezeichnet; in ihr sei alles "konkretes, reelles 8ild
und Symbol zugleich."s

"_a 8ible est le supreme exemola cquli enseigne aux codtes
comment an seut aller au Symbole par lz chemin cdu R[%el. (...)
Il n'2s% pas cZousaux cue la 3ible, qui es% laz plus rgaliste
c¢es livres, sait en meme temps le plus symnoliaue."7 -

Was die Aussage betrifft, 3o ilst es keineswegs eine nach-

Vgl. "Putjami Kaina®", "Rossija” (IRLI)
drief Valosins an A.Patrova vam 17.7.1917, CMV
aal

Vgl. "Napisanie o carjach moskovskich®. - In: Stichatvo-
renija. L.1977, S5.250 = 2t4

Vgl. “an.III, S.113

£.0ujardin: De Stéphane Mallarmé au prophdte Ezéchizl.
Pasis 1898, 5.7

S.0uiardin: De St2chane Mallarmé au orophdte Ez8cniel, 5,55

W

Uy A



000580450

- 203 -

tragliche theclogische Reflexion, die Volosin bestimmte Vor-
ginge oder Gestalten zu biblischen Geschehnissen und Personen
in Beziehung setzen 1&Bt, sondern umgekehrt: Oas biblische Ur-
bild ist Ausgengspunkt seiner Betrachtung und bestimmt so be-
reits die Deutung der Ereignisse. = Wenn der Anfang des Zyk=-
lus "Putjami Kaina®™ mit seiner Rickflhrung der Welt auf das
Prinzip des Aufruhrs (mjatez) véllig analog zum biblischen
Sch@pfungsbericht verfaBt ist1, so besagt das nicht nur ein
Bekenntnis zum Aufruhr als wirkender Kraft, sondern impliziert
gleichermaBen das Bekenntnis zum biblischen Schiipfergott. -
Somit ist der B8iblizismus, der die spdte Dichtung Volosins
auszelchnet, im Grunde nicht Stil- sondern UWiesenszug seines
Wel tmodells, =

In den wenigen persdnlich gehaltenen "lyrischen" Gedich-
ten dieser Jahre finden sich in Uberblickshafter Schau noch

einmal die Grundaussagen seiner Dichtung zusammengefaBt. =

So stellt Volosin in seinem letzten groBen Gedicht "Dom gné-
ta" (Das Haus des Dichters)2 die Geschichte in ihrer Verging-
iichkeit dem "Bleibenden" - Himmel und Erde - gegeniiber.

Das Gedicht schlieBt mit einem Bekenntnis zum intensiv ge-
lebten Augenblick wund zur Einfachheit des Lebens - und mit
einem 8ekenntnis zum Menschen, der alles ist, weil alles in
ihm ist.

Vgl. S5.197
2 M.Uolosin: "Dom poeta® - In: Stichotvorenidai (i™M979:°°5,7328-333
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«e.Pojmi prostoj urok moej zemli:
Kak Grecija 1 Genua prosli,
Tak _minet vse - Evropa ] Rossija.
Grazdanskich smut gorjucaja stichija
Razveetsja...Rasstavit novyj vek
V zitejskich zavodjach ipye mrezi...
Vetsajut dni, prochodit _celovek,
No nebo } zemlja - izvecno te ze.
Poétomu zivi tekuscim dnem.
Blagoslovi svoj sinij okoem.
Bud' prost, kak vetr, neistoscim, kak more,
I pamjat' ju nasyscen, kak zpmlja.
Ljubi dalekij parus korabl ja
I pesnju voln, sumjascich na prostore.
Ves' trepet zizni vsech vekov 1 rags
]
Zivet v tebe. Vsegda. Teper'. Sejcas. 25.142.1926

1

- "Begreife die schlichte Lehre meiner Erde:/ So wie Grie-
chenland und Genua vergingen,/ so wird alles vergehen -
Europa und RuBland./ Oie brennende Elementarkraft in den
staatlichen Wirren/ wird verwehen... ein neues Jahrhundert/
breitet in den Buchten des Alltags andere Netze aus.../ Die
Tage verfallen, der Mensch vergeht./ Himmel und Erde aber
sind von Ewigkeit her dieselben./ Darum lebe mit dem flie-
Benden Tag./ Segne seine blaue Umrahmung./ Sei einfach wie
der Wind, unerschiipflich wie das Meer,/ und erinnerungsge-
sittigt wie die Erde./ Liebe das ferne Segel des Schiffes/
und dae Lied der freien, rauschenden Wellen./ Das volle Be=-
ben des Lebens aller Zeiten und Rassen/ ist in dir lebendig./
Immer - jetzt und heute.” - (Stichotvorenija. L.1977, 5.333)
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V. VOLOSIN UND HENRI BERGSON

1. Bergson und die Wissenschaftstradition
des friUhen zwanzigsten Jahrhunderts.

"Aus Mittelasien fiihrten mich meine Wege in den Westen =
nach Paris, um dort viele Jahre zu studieren: die kiinstleri-
sche form: durch Frankreich, das Gefihl fiir Farben: durch Pa-
rls, die Logik: durch die gothischen Kathedralen, ... die Struk-
tur der Gedanken: bei Bergggg;'1

Weder Volosins Kunstauffassung noch dem seiner Oichtung zu-
grundeliegenden Weltbild wird man ohne Bezugnahme auf jene Phi-
losophie, zu der er sich bekannte, gerecht.

Im folgenden sollen die Parsllelen aufgezeigt werden, die
Volosins Werk mit der Bergsonschen Philosophie verbinden.2 -
Trgt man der starken Parsllelitdt der Gedankenentwicklung
Rechnung, 8o wird gleichzelitig die Problematik deutlich, an
einzelnen isclierten Punkten der Asthetik und Kunstphilosophie
Volosins von einem logisch-rationalen Standpunkt ausgehend,
Kritik zu Gben, Damit wiirde der organische Zusammenhang des
Ganzen nicht erkannt und das einzelne Moment entstellt erschei-
nen. Penn in kaum einem anderen philosophischen System hat der
Systemzusammenhang eine solche Bedeutung wie bel Bergson.

Bergsons psychologischer Phdnomenalismus ist eine geistes-
geschichtliche Konsequenz des ausgehenden neunzehnten Jahrhun-
derts. Zur gleichen Zelt waren an .verschiedenen Orten analoge
Bestrebungen erwacht, die aus dem Zusammentreffen eines starken

1 M.Volosin: Avtobiografija. In: GA., Fond 461, Raum 1, Auf=

bewahrungsnr.6, B8l.2 - Volosin hbrte in Paris Bergsons Vor-
lesungen, vgl. I.Kuprianov: Sud®'ba poeta. Kiev 1978, S.79

Eine umfassende Darstellung des philosophischen Systems
Bergsons kann hier nicht gegeben werden; es werden im fol-
genden diejenigen seiner Gedanken herausgestellt, die ei-
nen besonderen EinfluB auf Volosin ausibten.
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Realitdtsbedlirfnisses mit dem dumpfen Drang des wiedererwach-
ten metaphysischen Strebens entstanden und sich gegen das me-
chanisierte und positivistische Denken der Zelt wandten.
Selten findet man jedoch die mit der Jahrhundertwende sich
abzeichnende grundlegende Verknipfung zwischen diesen philoso-
phischen Ansdtzen und ihrer Problematik einerseits und der re-
volution&ren Entwicklung der exakten Naturwissenschaften ande-

rerseits erwdhnt.

Volosin stand in der Wissenschaftstradition der Jahrhundert-
wende und des friihen zwanzigsten Jahrhunderts. Es war jene Zeit -
1899 war Bergsons erstes grundlegendes Werk "Essal sur les don-
nkes immEdiates de la conscience" erschienen - in der sich mit
der glektromagnetigchen Thegrie von Maxwell ein revolutiondrer
Umbruch in den Grundlagen der exakten Wissenschaften anbahnte.

Die Theorie der elektromagnetischen Kkraftfelder mit deren
Verselbstdndigung gegeniliber einem substantiellen Trager (Magnet-
feld ohne Magnet und elektrische Felder ohne Elektron) war nur
der Anfang einer weitreichenden Entwicklung innerhalb der Elek-
trodynamik. In ihrer Folge kam es zu einer vidlligen Aufliisung
der fir die traditionelle Mechanik grundlegenden Begriffe: des
Segriffes einer raumerfillenden Masse und desjenigen einer ma-
teriellen Substanz.

Masse wurde gleich Energie; damit schwanden schlieBlich die
Grenzen zwischen korouskularem Zustanc, Kraftfeld und Welle vdl-
lig. Raum und Zeit verloren ihren formalen Charakter und wurden
cynamisiert. Sewegung bedurfte nicht l&nger eines substantiellen
Trigers; damit war cdas Ende der Raum/Zeit-Beschreibung der New-
tonschen Mechanik erreicht. Es gab kelne Zeit-Punkte mehr, son-
dern nur Zeit-Minima, die eine unteilbare dynamische Spannwei-
te besaBen,

Es war eine der folgenreichsten Entwicklungen innerhalb der

Naturwissenschaften, die Bergsaon in ihren philosophischen Konse-

quenzen gleichsam schon vorweggencmmen hatte, indem er einen sta-
tischen Substanzbegriff als "Trdger von Bewegung” verwarf und
stattdessen sich zu einem ausschlieBlich dynamischen Denken be-

kannte.



000E0450

Das r8umlich-quantitativ bestimmte Geschehen der mechanisiere
ten Materie wurde nun pldtzlich durch individuell angeregte, ganz-
heitliche Prozesse einer vitalen Evolution aufgebrochen. £ine
spontane schidpferische Bewegung brach in die Wirklichkeit ein.

In ihrer Folge wurde jede Isolierung starrer Elemente unmiglich,
well sich alle Momente in enger Organisation durchdringen und
eine einzige Entwicklungsbewegung darstellen,

Jedes Messen und Z&8hlen hd3rt hiermit auf. Vor aliem aber ver=
liert Zeit ihren bloB formalen Charakter und wird zu einem kgn-
stitutiven und schidpferischen Prinzip der Wirklichkeit. Es geht

nicht mehr um eine mechanische Festlegung von Zelitpunkten, son-
dern um eine Zeit, die nie den Zusammenhang mit sich selbst ver-
liert und sich in der Vergangenheit in kontinuierlicher ODurch-
drinqung mit der Gegenwart erh8lt. In Abh&ngigkeit von der Spann-
weite des BewuBtseins, das ja nie auf einen bestimmten Zgit-
Punkt fixiert werden kann, birgt die Zukunft stets einen Teil
der Vergangenheit in sich. =

In Volosins 1923 entstandenem Poem "Kosmos" findet sich der
direkte Niederschlag dieser umwdlzenden E€ntwicklungen in den
Natwurwissenschaften. Nachdem VUolosin das Newtonsche Zeitalter
beschworen hat - "Materija javilas' beskoneEnnj,/ EdinosuéEnoj
v raznych estestvach/ Stal Promysel/ Vsemirnym tjagoten'em,/
Stal veEnym atom..."1 setzt er sich mit dem Zusammenbruch in-
nerhalb des traditicnellen naturwissenschaftlichen Weltbilds
und seinen existentiellen Folgen auseinander:

Vse otnositel'no:

I breg, 1 znan'e.

Srok zizni istin:

Dvadcat' - tridcat' let - .
Predegl'nyj vozrast vodovoznoj kljaci.
My iscegm lis' udobstva vycislenij,

A v suscnastl ne znaem nicego:

~

M.Volosin: "Kosmos". - In: Stichotvorenija. L.1977, S$.299 -
Von ihm selbst ala "Evalution der Kosmogonie von der Kab-
bala bis zur 'RelativitBtstheorie' (genauer gesagt, bis

zur neuen Physik hin)* bezeichnet. (Brief an A.M.Peskovs-

kij vom 23.12.1923). - "Die Materie schien endlos/ von ih-
rem Wesen her eine in verschiedenen Naturen,/ die Vorsehung
wurde/ zZu einer sich auf die ganze Welt erstreckerden Schuer-
kraft,/ das Atom wurde ewig..." -

1
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Ni emkosti,

Ni amysla tjagoten’ja,

Ni maaa planet,

Ni formy ich _orbit, .

Na vyzvezdlvsem nebe my ne mozem
Razlicit' glazom ®"zavtra® ot "vcera".

Net vescestva -

Est' krugoverti sily;

Net tverdogtli -

Eat' natjazen'e struj;

Net atoma - .

Est' pole naprjazen® ja .
(Vichr' malych "net® vokrug bol'sogo "DA")
Net plotnosti,

Net vesa,

Net razmera - .

Est' fynkcli razlicnych skorostej.

Vse suscestvuet raznicej davlenij,
Temperatur,

Potencialov,

Mass;

Strui vremen tekut} neravnomerno; 1
Proetranstvo -~ lis' mnogoobraz'e form.

Einen neuen vertieften Sinn gewinnt in diesem Zusammenhang

auch der Begriff der Substanz: je weniger sich der Mensch in

einem ausschlieBlich praktischen Reagieren an ein peripheres

Dasein verliert, je gr8Ber damit die Spannweite und Tiefe eben

1

M.Volosin: "Kosmos®., = In: Stichotvorenija, S5.30Gf.

= "Alles ist relativ:/ die Fieberphantasie und das Wissen./
Die Lebensdauer der Wahrheliten:/ zwanzig, dreiBig Jahre =/
die maximale Lebensdauer eines Tranportgauls./ Wir suchen

nur die Annehmlichkeiten der Berechnungen,/ aber im Prin-

z2ip wissen wir nichts:/ nicht den Rauminhalt,/ nicht die
Bedeutung der Schuerkraft,/ nicht die Masse der Planeten,/
nicht die Form ihrer Umlaufbahnen,/ auf dem sternenbedeck-
ten Himmel kdnnen wir/ mit dem Auge das "Heute®" vom "QOestern®
nicht unterscheiden./ - / Es gibt keine Materie -/ Es gibt
Krifte unaufh83rlicher Bewegung;/ es gibt keine Festigkelt -/
es gibt die Spannung der Striéme;/ es gibt kein Atom -/ es
gibt das Spannungsfeld/ (ein Wirbel kleiner "Neins® um ein
groBes "Ja"./ Es gibt keine Dichte,/ kein Gewicht,/ kein MaB/
Es gibt die Funktionen verschiedener Geschwindigkeiten./ Al-
les existiert durch den Druckunterschied,/ den Temperatur-
unterschied,/ den Unterschied der Potentiale,/der Massen;//
die Str8me der Zeit flieBen ungleichm8Big;/ der Raum ist nur
eine Mannigfaltigkeit von Formen." -
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seines eigenen BewuBtseing wird, umso mehr ®"Substanz®" hat sein
Wesen: eine Substanz, die sich in dauerndem Wachatum, in ste-

ter Entwicklung begriffen versteht und in einer geistigen Tie-
fe grindet, die gualitative Unendlichkeit besitzt.
Nur diese FBhigkeit, auf sich selbst in vertiefendem Schau-

en zurickzukommen - unabhfngig von einer mechanischen, verstrei=-
chenden Zeit - macht Erkennen mdglich. Somit wird Erkenntnis,
BewuBtsein gleichbedeutend mit dem Ma8 an echter Freiheit dem
mechanisierten BuBeren Geschehen gegeniber.

Mit dem von Bergson eingefiihrten Begriff der "durge®, der
wahren Dauer - der individuell erlebten, schipferischen Zeit -
gewinnt der Gedanke der Selbstbestimmung im Willensakt und da-
mit letztlich der Gedanke der fFreiheit des Individuums zentra-
le 8edeutung.

Bergson stellt den Kinstler dem Philoscphen gleich:1

Die Kunst stellt im Individuellen dar, was die Philoscophie
fir die Gesamthelt des Lebens bedeutet; sie zeigt die funda-
mentale Irrationalit8t des lebendigen Geistes. Weder die Kunst

noch die Theorie der Erkenntnis k8nnen fir Bergson von der The-
orie des Lebens getrennt werden; ebenso wie das "als eine schiip=-
ferische Entwicklung geschaute teben® offenbart auch das Kunst-
werk eine vollkommene Ordung, ohne sich in begrifflichen For-
men anders als nachtrdglich oder ann8herungswelse ausdriicken
Zu lassen.2

Oie innere Dynamik des Bergsonschen Denkens 1ist als Kampf

gegen die Mechanisjierung des Verstandesdenkens, gegen cen

Druck der naturwissenschaftlich-deterministischen Auffassung
seiner Epoche gerichtet. Leben, Wirklichkeit ist fir ihn "rei-
ne Bewequng®" (mobilitfk); es gibt nichts Fertiges, nichts Blei-
bendes, Starres, keine "Zust#nde®" - alles ist "hlerden".3 -

Besonders in den Frihschriften Bergsons begegnet man el-
ner besonderen Hochschd@tzung der Musik, der Dichtung und
der Malerei.

2 Henri Bergson: "L'8volution créatrice® (1907). In: Oeuvres
1970, S.672f.

3 H.Bergson:" Introduction 3 la mbétaphysigue’ (1903), ebenda,
S.1420
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Das Leben wird gleichsam "naiv*® hingenommen und nach Analgo-
gle eines sich entwickelnden BewuBtaeins dargeatellt.1 - Ent=-
wicklungsgeschichte ist fUr Bergson die Geschichte des "tlan
vital®", des Lebensdranges, der aus einer Quelle stammenden Ur-
kraft, die sich im Leben in die verschiedensten Kan#le verteilt.
Diesem ist die "tote" Materie entgegengesetzt. Im BewuBtsein
sind es die gstarren Verstandesbeqriffe - aus der Anpassung an
die materielle Welt entstanden - die als Hindernis dem Lebens-
drang entgegenstehen. Materie bedeutet so die gegen die absolu-
te Spantaneitét gerichtete Gegenstriimung. Damit wird die orga-
nisierte Mgterie die eigentlich negative Hacht.2

Bergson will Leben nicht als Abstraktion betrschten, sondern
sucht als Gegenstand seiner Philosophie das konkrete Leben. Da-
bel nimmt er - und das macht seine 8esonderheit aus - die wis-
senschaftliche Entwicklungslehre im Tatsd#chlichen uneingeschrénkt
an, zeigt dann aber, wie gerade hier der physiko-chemlsche Mecha-
nismus versagt, ja wie nur ein hi@chster Spiritualismus eine Deu-
tung der neu errungenen Gesamtschau des Lebens zu leisten imstan-
ce ist.

Bergson will nicht ein neues philosophisches Lehrgeb#ude er-
richten; die Eigenart seiner Philosophie besteht eben darin, daB
er die Uberzeugung des "naiven Denkens", des "sens commun® 2u
rechtfertigen sucht, ohne sie in begrifflichen Konstruktiaonen
verfilschen zu wollen. Dadurch da8 er das begrifflich nicht fal-
bare flieBende Leben bildlich versténdlich zu machen sucht, macht
seine Carstellung auf den ersten Blick den Eindruck einer biswei-
len chaotischen Begriffsverwirrung. Aber Bergson will ja gerade
nicht im traditionellen Sinne ein philosaphisch abgeschlossenes
System schaffen; seine Philosophie kennt keinen AbschluB und kei-

ne Grenze, da das Leben unendlich ist und also auch seine Erfas-
sung.

*Introduction 3 la mbétaphysique® (1903). In: Oeuvres, S5.1420
2 u Matidre et Mémoire” (1896), ebenda, S.219f.
*L'évolution créatrice”(1907), ebenda, 5.575
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2. Das Bergsonsche Denken:
*purte® - die wahre Dsuer; Intuition als €inflhlung in den Le-
bensstrom; BewuBtsein sls "flieBende Kontinuitit”.

Welches ist nun der Inhalt der 8ergsonschen Lehre?

Es ist eine Philosophie, welche im Lebensstrom das einzig
Reasle sieht, und deshalb alle Gebliete des Selns mit dem strf-
menden Leben in Zusammenhang sehen und erleben will. Oer Zen-
tralpunkt dieser lLehre ist der Begriff der konkreten - oder wah-
ren -~ Dauer, die nur im BewuBtsein existiert.1 Es folgt darsus,
dad alles Dsuernde bewuStseinaBihnlich ist (d'ordre psycholo-
gigue); da nur gas Reale dauert, muB die Entwicklung des Lebens
udberhaupt sls Entwicklung van B8ewuBtsein gedacht uerden.2 Berg-
saon setzt diese "konkrete Dsuer®™ deutlich ab von der sogenann-
ten "meB8baren”, der AuBeren Zeit.3

"Durbe rkelle" bedeutet Kontinuit#t der Ver#nderung, Fort-
schritt, Unwiederholbarkeit, achpferiache Neuartinkeit jedes
Beuuatlginsmouenta.“ Die els zelnen Momente in dieser wahren
Dauer sind heterogen und haten innerlichen Charakter.5

Indem er so den Zentralpuskt ins menschliche BewuBtsein ver-
legt, beginnt Bergson mit einer *"Innenschau®, die zum Erlebnis

der sbsoluten Unteilbarkgit und des steten Flusses des realen

BewuB tseins fihrt. Innerhalb dieses einhelitlichen Stroms des

BewuBtseins ist jeder Augenblick absolut einzigartig und neu.
Und in jedem Augenblick dr#ngt sich sowohl die eigene wie auch
die Artvergangenheit zusammen; in eben diesem Augenblick ist

1 Diese "durbe réelle” ist scwohl durch fortwdhrenden Wandel
als auch durch Kontinuitdt, durch das Ineinandergreifen
des zeitlichen Ablaufs gekennzeichnet -("Essai sur les don-
nts imm@diates de 1a conscience®, ebenda, S.51ff.) - Somit
ist sie die Bewashrung des Vergangenen in der Gegenwart, an-
tizipiert sber gleichzeitig auch die Zukunft. - Hier ist ei-
ne Parallele zu Nietzsches "ewiger Wiederkehr des Gleichen®" -
such der versuchten Synthesg von Sein ynd Werden - zu sehen.
"Wer sich im Werden niederlfiBt, dem erscheint die Dauer als
das eigentliche Leben der Dinge, als die Grundrealitit.® -
(In:*"Evolutian crbkatrice®, ebenda, S.L96

*"famsal sur les donnges...”, ebenda, 5.80
*Easai aur les donnkes...", ebends, 5,149
"Esssi sur les dannkes...”, ebenda, 5,148
"Esasi sur les donnbes...", S5.148, 153

LE LI S VI |



00050450 e -

aber auch schon die Zukunft enthalten.1

Das begriffliche Denken nun ist unflhig, das Lebendige
zu erfassen; ihm ist die "tote Materie" zuzuordnen. Das Lehen-
dige kann nur erfaBt werden durch einen Akt der Sympathie, des
Mitschwingens, der den Menschen zuricktr8gt zum Uranfang, zur
€inheit des Lebgnsstroms an dessen Quelle.2 Die Harmonie liegt
bei Bergson slso nicht am Endpunkt einer Entwicklung, sondern
eher am Ursprung, und Je weiter man zu den Urspriingen zurick-
geht, desto deutlicher tritt hervor, daf die verschiedenen
Tendenzen sich gespalten haben = ('L'harmoﬁie en arrlére').3

Die Bergsonsche Intuition bedeutet also seelische Einfiih-
lung in den Lebensstrom, in die Dauer. Nur mit Hilfe der Intui-
tion kann der Mensch {iberhaupt in die “wahre Dauer" eindrin-
gen.h Oie Intuition bedeutet keineswegs die Verwerfung des
wissenschaftlichen Denkens. Nur wird dieses Denken allein die
Erfassung des gesamten Lebens nie leisten. "Wissenschsft und
Hetaphysik aber vereinigen sich in der Intuitinn.'5 - Und:

"£in Abpsolutes ist nur in einer I n tui tion (ge-
sperrt im Original, C.uW.) gegeben, wihrend alles {ibrige zum
Bereich der Analyse gehbrt.'6

Metaphysisch interpretiert Bergson die Entwicklungsge-
schichte, und besonders an dieser Stelle wird sein starker Be-
zug zur idealistischen Philosophie Schellings deutlich:

Die g8ttiiche Seinsguelle ist das Werden, das sich in Ma-
terie und BewuBtsein spaltet, wobei das BewuBtsein als ein
Vorwidrtsdringen, die Materie als ein Zuriickstrtimen, als rick-
l3ufige Bewegung gedeutet wird. B8eide Selten des einen Seins-
stroms sind in ewigem Kampf begriffen. Die Entwicklung flhrt

*Introduction & la métaphysique®. In: Oeuvres, S5.142L
ebenda, S.1395f.

*L'fvolution créatrice”, ebends, S.696ff
*"Introduction 3 la métaphysique®, ebenda, S.1402f.
*Introduction & la méktaphysique®, S.142L

"Nous appelons ici intuition le gympsthie par laguelle on

se transporte 4 l'inthrieur d'un objet pour coincider

avec ce qu'il a d'unigque et psr conskguent d'inexprimsble.”
(*Introduction 4 1e mbtasphysique®, 5.1395)

[+ 1 TR V¥ I ol O I N Y
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bis zu ihrem h83chsten Punkt: dem menschlichen BewuBtsein, dem
freien Geist.1

Wie Schelling geht Bergson also aus von einem a priori ge-
gsetzten Urprinzip, welches das Universum erschafft und ihm die
"ewige Formel des Lebens" gibt. In jeder geprdgten Form begeg-
net man der Macht @iner geistigen Einhejit Gber die Vielfalt
der sinmnnlichen Gebilde hinaus. - Wie Schelling sieht auch
Bergson seine philosaphische Aufgabe darin, das Universum
als sich tausendf8ltig offenbarende Manifestation des "Einen
Urprinzips" darzustellen; wie Schelling zieht auch er das phi-
losophische und naturwissenschaftliche Material seiner Zeit
heran und setzt sich mit ihm auseinander. Das Schellingsche
Absolute findet dabei seine Entsprechung in der Bergsonschen
"durée®.

In Bergsons Entwicklungsgeschichte gibt es kein Chaos, kei-
ne Unordnung, die durch eine aufgezwungene Ordnung nachtrédg-
lich geregelt wiirde - es gibt nur zwei Arten von Ordnung: die
des Lebenden und Gewollten - und ihr entgegengesetzt dle des
Toten und Automatischen. Das eigentlich Vitale aber liegt in
der Richtung des Freiwilligen - ( "le vital est dans la direc-

tion du volontaire..." ). =
In einer solchen entwicklungsgeschichtlichen Beleuchtung
wird der alte Gegensatz "ldealismus - Realismus™ gegenstands-

los, erscheint als falsche Fragestellung.3 8ergsons Philoso-
phie erinnert an einen auf einer Seite offenen ¥rels: aus cgem
Zentrum des menschlichen Geistes durch das Erlebnis des flie-
Benden BewuBtseins (Intuition) zu den Quellen des Lebens lUber-
haupt; von dort durch das ganze "Stromgebiet"™ des Lebens zuriick
zum BewuBtsein bis zu dessen h8chster Form, die nicht mehr mit
dem mit statischen Begriffen arbeitenden Verstand zu erkennen
ist, sondern in der schipferischen Freiheit besteht. Geist und

Materie fallen nicht auseinander; die Philosophie beruht auf
der Einheit des BewuBtseins, die Geist und Materie zusammen-

! Vgl. "L'idbe de Desordre". In:"L'Bvolution créatrice",
ebenda, S5.681ff
2 ebenda, 5.698

"Matidre et MBmoire", ebenda, S5.216fF
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hd8lt. Dle Grenze zwischen Materie und BewuBtsein verléuft im
HBewuBtsein selbst, dabel ragt die Materie ins BewuBtsein hinein.

£s gibt zwel Reiche - das der Pinge und das des Geistes. Der
Zusammenhang zZwischen beiden wird im Augenblick geschaffen, in
ihm sind sie identisch. Oieser Zusammenhang ist nicht stabil,
statisch, sondern bewegt, dynamisch und intuitiv herzustellen.

Das innere Erlebnis dea in unaufhirlichem Kampf gegen cie
Starrheit der Begriffe befindlichen BewuBtseins, das allen Be-
harrunga-~, Erstarrungs- und Fixierungsmomenten zum Trotz immer
von neuem spontan durchbricht - dieses fund;mentale Spannungs-
verh#il tnis macht den Erfahrungskern der "Lebensphilosophie®
aus.

Dabei ist dle Beschsffenhglt des BewuBtseins gleichzusetzen
mit der Beschsffenheit der @5l£1 - oder umgekehrt: Ich kann

nur das verstehen, was in mir ist.

In diesem metaphysischen Anthropomorphismus wird das Sein
somit bewuBtseinsartig gedeutet, wobei das BewuBtsein nicht
als strukturhaftes zeltloses BewuBtsein Gberhaupt, socndern
als IndlviduslbswuBtsein zu verstehen 1st.2

Oiesaes IndividualbewuBtsein steht in der Dauer; d.h. es ist
nicht zeitlos; es ist cas Gedéichtnis, das das "Aufbewahrte®

nicht nur passiv prédsentiert, sondern - als "reines Geddcht-
nis” die Erinnerung "zu Wirksamkeit aktualisiert, womit sie
zufhiirt, Erinnerung 2u sein und wieder Yahrnehmung wird." Ge-
ddchtnis 1ist also die Synthese von Vergangenheit unc Gegenwart
in Hinblick auf die Zukunft.

Das IndividualbewuBtsein ist nicht nur als Modell flir das
BewuBtsein schlechthin anzunehmen, sondern es ist gleichzeitig

auch das BewuBtsein des Lebens in seiner ganzen Vielfalt. Die
Gegchichte jedes IndividualbewuBtseins liefert cas Schema der

Evplution ces Lebens.

Das Leben ist Bewegtheit, ist unaufhdrlich flieSende HKonti-
nuitdt. Seine Wesensziige sind nicht Zust#nde, sondern Tendenzen,

"L'évolution créatrice”. In: Oeuvres, 5.492
"Libvolution créatrice”, aaC

- "... mkrmoire, c'est-3a- dire synthése du passé et cu pré-
sent en vue de l'avenir.” - (In:"Matidre et Mémoire", 3.354



000580450

- 215 =

die gegeneinander spielen, sich durchdringen, vermischen und
sich trennen und sich so im ewigen Gestaltenwandel der orga-
nischen Materie manifestieren. Die unendlich vielen Gebilde

schlieBen sich doch zu einer groBen Harmonie zusammen, einer

Harmonie, die in der Identitdt des Impulses begriindet ist.

"In der Flut aber, im Absoluten, sind wir - und jede der
Erkenntnisarten ist Erkenntnis des einen Absoluten."1 -

In jedem Zustend, sei es im rudimentiren, im latenten
oder virtuellen sind die Wesenseigenschaften aller Ubrigen

Zustinde eingeschlossen. So gibt es auch keinen seelischen

Zustand, in dem nicht alle vorangegangenen Zust@nde zu einer
Synthese verschmolzen sind, die wiederum zur pr#genden Kraft
der Zukunft wird.

3. Der Niederschlag der Bergsonschen Philosophie im Werk Volosins.

Volosins weltbild und Seinsauffassung weisen an entschel-
denden Stellen auf Bergson hin. Dieser Bezug HuBert sich weni-
ger in direkten Zitaten aus 8ergsons hlerken2 - ihre Zahl ist
gering - als in einer tiefgreifenden Beeinflussung des geisti-
gen Hintergrundes und in der die Basis fir Volosins Astethik
bildenden metaphysischen Deutung des Lebens.

Es soll im folgencen keineswegs der Eindruck erweckt wer-
den, allein Bergsans Philosophie wdre flr Volosin in den ge-
nannten Punkten von Bedeutung gewesen; die Auffassung des Le-

bens als organische Einheit, als sich stindig wandelnder

"Strom®, die maBgebliche Bedeutung des UnbewuBten - um dies

nur als Beispiel zu nennen - gehﬁfen zum Gedankengut jener
Epoche, das sich in hunderterlei Nuancen und variationen in
Geistes- wie auch Naturwlissenschaften und der Kunst manife-

stiert. Die F#3den und Quaerverbindungen aufzuzeigen, die hier

*Introduction 3 la métaphysique". In: Oeuvres, 5.1.18

2 Vgl. das Bergsonzitat als Epigraph zu: M.Volosin. Kone

stantin Bogaevskij. - "Partout od quelgue chose vit, il
y 3 guelque part un registre ol le temps s'inscrit". In:
Apollon 6, 1912, S.5
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bestehen und die auch die Tradition miteinschlieBen - um nur
an den EinfluB der Romantik und Goethes organischer Kunstauf-
fassung zu denken -~ ist an dieser Stelle nicht miglich.

Volosin teilt mit Bergson die fundamentale Auffassung der
Welt und des Lebens als einer organischen lebendigen £inheit,
die - in stetem Wachstum, st8ndiger Entwicklung begriffen -
von einer Tendenz ( nicht von einem Zustend) in die andere

ibergeht. Diese organische E£Einheit umfaBt Gegensdtzliches
und ist doch auf einen Ursprung, eine wirkende Kraft zuriGck-
zufiihren. Auch fir Volosin ist die "tote®™ Materie, gas Orga-

nisierte, Unpersdnliche und Mechanische die dem Leben entge-

gengesetzte negative Macht; daher rihrt seine Ablehnung jeg-

licher Staatsordnung, der Intellektualisierung, Quantifizie=-

rung, Abstrahlerung und Biirokratisierung - kurz, der Kennzei-
chen der modernen Industriegesellschaft, die nicht mehr den

Menschen, sondern die Sache in den Mittelpunkt stellt. Volo-
sins Ablehnung erstreckt sich aber auch auf jedes kinstlich
vereinheitlichende Prinzip, das der vielfalt entgegensteht:
auf das Ideal und das von auBen an den Menschen herangebrach-
te Gesetz.

Volosin bekennt sich zur Annahme des Lebens in seiner lgben=-
digen Vielfalt - ohne Behinderung, Reglementierung, ohne jede
von auBen vorgenommene Organisation.

Dabei sieht er -~ wie auch 3ergson -~ im Ursprung cie eigentli-
che Weltharmonie verwirklicht - ("l'harmonie en arridre) - zu
der der Mensch zurickdr#dngt, seil es im 3ild der Mutter, sel es
in Hdhlen- und Geburtsvorstellungen, sei es im Mythos schlecht-
hin.

Die Ablehnung des Verstandesdenkens und das Bekenntnis zur
fundamentalen Irrationalitdt des schipferischen Geistes und des-
sen Wirken - ab in Philosophie oder Kunst - sind Grundlagen des
Volosinschen Denkens. Das UnbewuBte - realisiert im Prinzip des
"Willens” und im Medium des "Traums®™ - ist fir ihn alleinige Ba-
sis der Kunst. Geschichte gilt es nicht in ihren objektiven Ge-
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gebenheiten zu erfassen, sondern als "direkte und lebendige
Emanation der alten Steine'.1 Dem entspricht auch der Zugang
zur Umwelt = insbesondere zum Kunstwerk: nur im intuitiven
Erfassen erBffnet sich das Wesen der Dinge; je stirker dabei
sogar die eigene PersBnlichkelt in die Wahrnehmung oder Inter-~
pretation eingeht, desto gri#iBer ist der Grad an objektiver
wahrheitzz

*In jedem Menschen bemerken und verstehen wir nur das,
was uns in ihm vertraut ist, nur das, was in uns selbst,
wenn auch nur potentiell, existiert.'3

Von Annensklj sagte Volosin: *In Jedem Werk ... verstand
er nur sich selhst. Deshalb war er der ideale Leser..."

Oenn die Welt entwickelt sich analog zu dem menschlichen
IndividualbewuBtsein - und fiir beide gelten dieselben Geset-
ze, =

Ahnlich wie im metaphysischen Anthropomorphismus des Berg-
sonschen Denkens allein das Subjektiv-Individuelle den Zu-
gang zum Absoluten ermiglicht, ist fir Volosin das Individu-

albewuBtsein gleichzeitig absoluter Wert und einzige wertset-

zende Instanz, Diese Verabsolutierung des individuellen Be-
wuBtseins bedeutet jedoch fir Volaosin keineswegs ein Bekennt-
nis zu Ich-Kult ocder Selbstherrlichkeit - im Gegenteil: Der
Mensch trégt die Verantwortung fGr die Welt. - TjutEevs Wort:
"Vse vo mne, i ja vo vsem”(Alles ist in mir, und ich bin in
allem) aus dem Gedicht "Sumerki™ wurde von den Symbolisten neu
aufgegriffen und zu ihrem Leltsatz gemacht.5

In diesem Zusammenhang findet sich bel Volosin wiederholt
die Uberzeugung thematisiert, jeder Zustand der Welt beinhalte

1 M.Volasin: Surikav. In: Literaturnaja Rossija 46, 29.11.

1963, 5.16

Vgl. das Kapitel zur Literoturkritik in: Kunst- und Schaf-
fens8isthetik, 5. 116

M.Volosin: A.S.Golubkina. In: Apollon 6, 1911, 5.6

M.Volosin: Liki tvorcestva. Annenski j-lirik. In: Apollon L,
1910, 5.12

Vgl. J.Holthusen: Fedor Sologubs Roman- Trilogie. (Tvorimaja
legenda).'S=Gravenhage 1960, 5.22
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gleichzeitig alle anderen -~ die vorsuagegangenen und die zu-
kiinftigen - und das IndividualbewuBtsein stelle in seiner Ent-
wicklung gleichzeitig die Evolution des gesamten Lebens dar:

"Die gesamte Geschichte aller menschlichen Taten ist in den
Falten meines Gehirns aufgezeichnet; die gesamte Geschichte
des wilden Tiers lebt in den unbewuBten Kontraktionen meiner
Muskeln, das Zentrum meines Herzens unterh#ilt in meinem Kdr-
per die Temperatur des Ozeans, aus welchem alles, was auf Er-
den lebt, hervorgegangen ist; der 8au meiner Knochen lehrt
mich, wie die Berge gebaut sind, wie die Minerale gebildet
worden sind und wie sich der fruchtbare Schlemmboden im FluB
angesammelt hat..."1 -

Wiederholt vergleicht Volosin den Menschen - und mit ihm
alles, was lebt - mit einem Schriftstick, auf dem die Oaten

der Vergangenhelt aufgezeichnet sindgd:

Plot! celoveka - svitok, na kotorom 2
Otmeceny vse daty bytija...

Im Menschen ist die Natur in ihrer Urform nach wie vor
gegenwdrtig und lebendig:

Nas pragéur, cto iz ochlaidennych vod
Svoj rybij ostov vyvolok na zeml ju,
UV sebe unes ves' drevnij Okean
S dychaniem prilivov i otlivov,
S pervicnoj teplotoj_i sol'ju vgd =~ 3
ivuju krov', strujascujusja v zilach.

Um die ¥onzentration des Makrokosmos im Mikrokosmos darzu-

stellen, verwendet Volosin bevorzugt das Bild der Muschel (rako-

1 M. Vplosin: Horomedon. In: Zolotoe runo 11/12, 1909, S.57

- "Das Fleisch des Menschen ist eine Schriftrolle,/auf wel-
cher alle Dsten des Seins vermerkt sind...” - ("Ogon'"™. In:
Stichatvorenija. L.1977, 5.276). - Vgl. auch das Bergson-
epigraph zu "K.Bogaevskij", S5.215

- "Unser Urvater, cder aus den erkalteten Wassern/ sein
Fischskelett an Land zog,/ nahm in sich den ganzen uralten
Ozean mit,/ mit dem Atem von Ebbe und Flut,/ cder Urwdrme
und dem Salz der Wasser - / lebendiges Blut, das in den
Adern strémt." - ("Ogon'", ebenda, S5.277)
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vina) - wie in seiner nachfolgend gegebenen Darlegung des "or-
ganiachen Charakters der Stadt":

"Die Muschel, in der die Molluske lebt, ist ein genauer Ab-
druck ihres Kdrpers und ihres BewuBtseins. So kann die Stadt,
die viele Jahrtausende hindurch als Wohnstdtte des Menschen

dient, welcher Sonne und griinende Erde vergessen hat, nichts
anderes sein als die M u s ¢ h e 1 (gesperrt im Original, C.u.)
des Menschen. Jedes sie belebende Auto, jede 8iegung ihrer Uber-
ginge soll organisch mit dem Menschen verbunden sein... (..)
Die Steine sollen Fleisch und die Autos Instinkt uerden..."1 -
Ahnlich das B8ild zum Vergleich der Dichter:
"eeo 8le wissgsen selbst nicht, was sie prophezeien, weil ih-
re Seelen den Muscheln gleichen, deren Labyrinthe von Kldngen

erdrdhnen, die uns aus weit zuriickliegenden unbekannten Zeiten

errEiChen.oo-z -

Das Gedicht "Koktebel'®™ von 1918 ist ein Musterbeispiel fiir
Jene organische Qurchdringung von Innen- und AuBenwelt:

Kok tebel’!

Kak v rakovinocj maloj - Okeana

Velikoe dychanie gudit,

Kak plot' ee mercaet i gorit

Otlivami i serebrom tumana,

A vygiby ee povtoreny

V dvizenii }{ zavitke volny, -

Tak vsja dusa moja v tvoieh zalivach,
» Kimmerii temnaja gtrana,3

Zakl iucena 1 preobrazena.

M.Volosin: Gorod v poezii Valerija Brjusova. In: Rus',k21
22.1. (L.2.) 1908, S.3

M.Volosin: Vercharn. Sud'ba - tvorcestvo - perevody. M.1919,
S.17f. :

2

- "So wie in einer kleinen Muschel/ des Ozeans erhabener
Atem drdhnt,/soc wie ihr Fleisch flimmert und brennt/ in
Schimmern, im Silber des Nebels,/ und ihre Windungen in

der Bewegung, im Schniirkel der Welle sich wiederhglen - /
80 _ist meine ganze Seele in deinen Buchten,/ o dunkles Land
Kimmeriens/ eingeschloasen und verwandelt?" - (In: Sticho-
tvorenija, 5.172f.)
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Ahnlich in:

Cem glgb;e v rakgoviny noci
Uchodis' vnutrennej tropoj,
Tem stroze svetit glazvslepoj,1
A serdce b'etsja odinoce...

(1915)

Alles Lebendige - somit auch und gerade der Geist und die2
Kunst - unterliegt der Evolution, der std3ndigen Entwicklung.
Fortwihrende Anderung und Wachstum sind die Kennzeichen je-

der durch den Geist geprdgten Form.

Davon ausqgehend entwickelt Volosin seine spezifische Auf-
fassung von Kultur; sein Aufruf, Kunstwerke der Zeit - und oga=-
mit den (objektiv betrachtet) zerstBrerischen Einfliissen des

Lebens als mitschpferischer Kraft auszusetzen, hat denselben

Grundgedanken zur Basis wie seine Forderung, dal mit erreich-
tem Endziel in der Kunstentwicklung jeder Mensch schipferisch,
d.h. seine "Umwelt umgestaltend” t&tig sein solle 3: Es ist
der Gedanke der untrennbaren grganischen Einhelt von Kunst und

Leben,

Dasselbe gilt fUr den Kinstler - als Menschen - und sein
Werk. Auch hier carf keine Trennung vorgenommen werden. Gerade
well der Kinstler der Mo~erne den 3ezuqg zum Leben, zur Gemein-
schaft verloren hat, weil er als Isolierter schafft, ist seine
Arteit zum Scheitern verurteilt.h - Und weil diz Wissenschaft
sich nur mehr der sachlichen Analyse zuwendet unc jede metaphy-
siche Bindung ablehnt, wird sie in zunehmendem MaB zu einer Wis-

1 _ w3e tiefer du in die Muscheln der Nacht/fartgehst auf in-

nerem Pfad,/ desto strenger leuchtet ¢as blinde Auge,/ und
desto einsamer schl#gt das Herz..."” - (In: Stichotvorenija,
5.232)

M.Volosin: Individualizm v iskusstve. In: Zolotoe runc 10,
1906, S5.67

M.Volosin: "HoneEnaja cel' igkusstva v tom, Etubv k azdy j
stal peresozdatelem okryzajuscej prirody, bud' on tvorcom,
pomracivsimsja i ocgranicivsimsja v svoem chudozgstvennom
proizvedenii, 111 stupen'ju samosoznanija chudozestvennogo
proizvedenija®. (In: Incividualizm v iskusstve, S5.71)

Individualizm v iskusstve,5.69
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senschaft der Uernichtung."1 -
In diesem Zusammenhang ist auch Volosins scharfe Kkritik an
V,8rjusovs Stadtlyrik zu sehen: 8rjusov "verhalte sich zur Ar-

chitektur wie zu einer toten mathematischen Formel“z, wdhrend
doch "wie verzweigte Gewdchse, esinem Korallengeflecht gleich,
die alten Kathedralen wuchsen, versanken, die Grundgedanken
ibres Erbauers verdndernd... Neue Jahrhunderte trugen neue Sti-
le hinein, die Proportionen wurden zersttéirt,die Tirme nicht
fertiggebaut. Und auch in diesem Chaos lag eine Harmonie, in
der Verletzung der Struktur offenbarte sich der Genius der
Stédte..."3 -

"Die Architektur ist keine menschliche Kunst. Mag der Mensch
den Plan entwerfen; midgen die Menschen die Steine aufeinander-
schichten - tot sind die von ihnen errichteten Mauern. Sie ha-
ben nur den Samen zum Tempel gelegt. Erst wenn die Zeit sie mit
den Fliigeln der Jahrhunderte umweht, erst dann werden die toten
Steine lebendig. Dazu muB Menschenblut tropfen, Gebete miissen
brennen, der Atem der Stddte muB diese Mauern durchdringen. -
Architektur wird nicht von Menschen, sondern von der Zeit ge-

macht. Zerstérend kann die Zeit nur in den ARugen der Hausbesit-
zer und Restauratoren erscheinen - fiir den Kinstler aber ist
die Zeit der groBe SchﬁpFer.“h

Auch das feindliche £indringen der StraBen - und mit ihnen
der Moderne - in die StAdte stellt Volosin cdurch ein organisches
dild dar:

"Die StraBe wurde aullerhalb der Stadt geboren. Sie kam von

1 M.Volosin: Poézija i revoljucija. In: Kamena. Zurnal poézii.
Char'kov 1919, 5.19

¢ M.Volosin: Gorod v poeézii Valerija Brjusova. In: Rus', 1908
5.3 '

3

Gorod v poezii Valerija Brjusova, aaQ

aal - Was die Hinwendung zum lebendig Gewachsenen gerade in
der Architektur betrifft, so ist auch hier eine deutliche
Parallele zu William Morris festzustellen. - Was der Mensch
kiinstlerisch schafft, ist "beautiful, if it is in accord
with Nature, and helps her; ugly if it is discorcant with
Nature®. - Zitiert nach P,.Thompsaon: The work of William Mor-
ris. - London 1967. Vgl. auch "The Letters of W.Morris to
his Family and Friends". London 1950 (Hrsg. v.P.Henderson),
5.158
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auBen als feindliche, herrische, heuchlerische Macht"1 und
brachte die "Sklaverei der Geschuindigkeit"2 mit sich:

"Einem Nervensystem gleich, das sich mit seinen felnen F&-
den in das Riickgrat eines Lebewesens eingegraben hat und die
Entwicklung der Welt in eine andere Richtung gelenkt hat, sind
die schnellen und angespannten (naprjaiennye) StraBen des 19.
Jahrhunderts wie ein ungeheuerlicher Parasit in den uralten
Organismus der Stddte eingedrungen und haben ihn sich unter-
wnrfen."3

"Alles was vordem faBbar war, was man mit Auge und Hand
umgreifen konnte, verwandelte sich in Abstraktion... Was ehe-
dem Farbe, Form und Stimme war, wurde Ziffer, Zeichen, Buch-
stabe und Symbol."h -

Es ist jene Tendenz zur Entperstnlichung, zur Abstraktion,
zur Abkehr vom direkt Erfahrbaren, die fir Volosin die groBe
8edrobung der Neuzeit darstellt - gleichgiiltig, ob sie sich
nun in der Entwicklung der Kunst oder der Technik des Tdtens >
manifestiert.

In seiner Auffassung vom grganischen Charakter der Kunst

geht Uologin so welt, daB Kunstwerk als ein im Moment des Ver-
stehens stdndig aufs neue zu schaffendes zu betrachten. Denn
nichts ist vollendet, abgeschlossen: alles, was lebt, jede
Form, in welcher der Geist sich manifestiert, wird stdndig

neu geboren - was Volosin bevorzugt im organischen 3ild des
Samenkorns darstellt.

Volosins grundsdtzliches Bekenntnis zum schdpferischen Ver-
stehen als der im eigentlichen Sinne kunstschaffenden Kraft hat
in eben der Auffassung eines allumfassenden organischen Werdens,
einer stdndigen Erneuerung, seinen Ursorung. Das Kunstwerk ist -

L M.Volosin: Gorod v poezii valerija Brjusova. In: Rus'1908,
S.3

aal
aal

£ w N

aal

- "Der Tod, den der Mensch dem Menschen zufigt, hat einen
gigantischen Evoluticnsweg durchlaufen: von der guten bri-
derlichen Faust Kains bis zym kulturvollen und korrekten
Lyddit..." = (In: Likl tvorcestva. Oemony razrusenija i za-
xona. SPb 1914, 5.309)

i
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als Produkt des lebendigen Geistes - selbst ein eigenstindi-
ger Drganismus.

Dieser "Organismus™ entsteht an der Grenze zwischen Zeit

und AuBer-Zeitlichkeit - als "erstarrter” Augenblick.1

Der Augenblick entspricht der Bergsonschen "konkreten Dau-

er"” (durke), der als einzigen ontologisch relevanten Zeit.

Die Ablehnung der linearen, duBerlichen und meBbaren Zeit,
die Verlegung des Historischen in die direkte Erfahrbarkeit
des Hier und Jetzt, die angestrebte Konzentration des Lebens
in den "Augenblick" - in diesen hestimmenden Zigen der Volo-
sinschen Welterfahrung und Seinsdeutung findet sich die
Bergsonsche Zeitauffassung widergespiegelt:

"es.. das Gegenw8rtige hat keine Grenzen: es hat noch nicht
aufgehdrt, Zukunft zu sein und wird schon Vergangenheit, es
ist schon in das Lager der Gberwundenen Augenblicke abgelegt
(ono uze slozeno v kladovuju izzitych mgnovenij).'2

Der Augenblick - die "diamantene Briicke” zwischen Zeitlich-
keit und Uberzeitlichkeit L existiert wie Bergsons "durke"
nur im BewuBtsein; er ist die Synthese von Sein und Werden.
Der Augenblick ist Inbeqriff eben jener im Bergsonschen Sin-

ne qualitativ erlebten Zeit.

Der grundlegende Dualismus in Volosins Denken von Innen- und
AuBenwelt, Welt des Traums und ces Real-Tatsdchlichen ist in
gleichem MaB Wesensmerkmal und Prinzip der Bergsonschen Philo-
sophie. Aus den im folgencden einander gegenibergestell ten Zita-
ten wird deutlich, daB - ungeachtet einer unterschiedlichen Ter-

minologie - beide von den gleichen Gegebenheiten ausgehen:

"Il y aurait donc enfin deux moi différents,... nous atteig-
nons le premier par une réflexion aparofondie, qui nous fait
saisir nos btats internes comme des etres vivants, sans cesse
en voie de formation, comme des &tats réfractaires 3 1la mésure,
qui se péndtrent les uns les autres, et dont la succession dans
la durfe n'a rien de commun avec une juxtaposition dans 1'es-
pace homog8ne. Mais les moments od nous nous rassaisissons
ainsi nous-mémes sont rares, et c'est pourguoi nous sommes
rarement libres. La plupart du temps, nous vivons extérieure-
ment & nous-meémes, nous n'apercevons de notre moi gue son
fantdme décolorfé , ombre gue la pure durfe projette dans l'es=-

Vgl. das Kapitel "Kunst- und Schaffensdsthetik, S5.30
2 M.Volosin: Horomedon. In: Zolotoe runo 11/12, 1909, S.56
Vgl. S.30 _,
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pace homogéne. ... Noua vivons pour le monde extfrieur plutot
que pour NOUS; ... NOUS *sommes agis" plutdt gque nous n'agissons
nous-meémes. Agir librement, c'est reprqndre possession de soi,
c'est se replacer dans la pure durbe.”

"Kosmische Bilder der dltesten Dichtungen und psychologi-
sche Selbstbeobachtung sprechen zu uns davon, daB unser Tages-
bewuBtsein (dnevnoe scznanie) allmi#hlich sich aus dem uralten
instinkthaften TraumbewuBtsein (sonnoe soznanie) entwickelt hat...
Wenn wir nun selbst anfangen, unser eigenes BewuBtsein zu ana-
lysieren, dann werden wir bemerken, da8 wir es nur in den Minu-
te besitzen, in denen wir beobachten, betrachten oder analysie-
ren. Wenn wir zu handeln beginnen, verengen sich seine Grenzen,
und alles, was sich nicht auf den Wegen zu unseren Zielen be-
findet, gelangt zu uns durch die Schicht des Traumes. Das Tages-
bewuBtsein erlischt v8llig in uns, wenn wir unter dem EinfluB
von Emotionen oder Leidenschaft handeln. Im Handeln schlieBien
wir uns unausweichlich in den Krels des uralten TraumbewuBtseins
ein, und die Realitgten der AuBenwelt nehmen die Formen unserer
Traumgesichte an."

Das Ich der Innenwelt bel Bergson, das sich in der "reinen
Dauer" befindet, ist frei, handelt freli - allein aus sich selbst
heraus und unbeeinfluBt von der AuBlenuwelt.

Mit dem Zustand des Traumes - jenem Moment, in dem das auf
die AuBenwelt (Betrachtung und Analyse) gerichtete BewuBtsein
(dnevnoe soznanie) erlischt - ist bei Volosin eben das namliche
gemeint: Der Mensch l#st sich, indem er sich vom "TagesbewuBt-
sein™ l8st, gleichzeitig auch von seiner zwanghaften Bindung
an die AuBenwelt, an die lineare, meBbare Zeit, an die Ratio.
Im Moment des Handelns lebt er allein aus sich selbst heraus
ungd erlangt im Traum - in der v@lligen Unabhd&ngigkeit von der
duBeren Jelt - die Freiheit.

Mit der Hinwendung zur Innenwelt, aus der der menschliche
Wille und ¢as freie Handeln erwachsen, wird so der gelstige
Gegenpol zur Welt des Materiellen, der 8uBleren Zwdnge uncd des
Rational-B8erechenbaren geschaffen.

Somit ist es die natiirliche Fortsetzung dieses Gedankens,
wenn in Volosins Auffassung aus jenem Bereich - ndmlich aus

cem Willen und dem Traum - die Kunst erwdchst.

1 H.Bergson:"Essal sur les donnfes...". In: Qeuvres, 5.151
2 M.Volesin: Mysli o teatre. In: Apollon 5, 1910, S.36
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VI. TRAUM UND UWILLE ALS WKUNSTPRINZIPIEN
1. Kunst als "Traumgesicht". Daa Primat der inneren Welt.

In seiner ausfidhrlichen Auseinandersetzung mit dem Drama
"Axel”" des Franzosen Villiers de 1'Isle-Adam’' fihrt Volosin
diese Traglidie auf die "Idee des Traums (mecta), der Realits-
ten schafft und bestdtigt”, zurﬁck.2

"Du bist nur das, was du denkst; denke dich also euig'3 -
mit dieser Lehre des weisen Meister Janus, die Volosin auf-
greift - (*"Tak bud' ze sam vselennoj i tvorcom!/ Soznaj sebja
boEestvennym i veEnym...')h - wird die Realitéit im eigentlichen
Sinne durch jene Sph#re reprBsentiert, die sich aus Vorstellung,

Idee und Phantaslie zusammensetzt.

Denn alle drei B8egriffe gleichermaBen umfaBt fir Volosin
das Medium des Traumes. Der Traum - von ihm vorwiegend mit "mec-
ta", aber auch mit "son®" und "greza" bezeichnet > . bildet zu-
sammen mit dem Willen (vol ja) das Kernstiick der Volosinschen
Kunstphilosophie. Dabel macht schon die unterschiedslose Verwen-
dung der drei Termini im Russischen deutlich, daB es Volosin
weniger um ein in seinen dedeutungsnuancen genau abzugrenzendes
Prinzip als um eine Art stellvertretender Namensgebung fir den
gesamten ochen genannten Komplex des Imaginativen geht, der auch -
und gerade - die Phantasie miteinschlieBt. "Traum" bedeutet frei-

! M.volosin: Apofeoz mecty i smerti. In: Apollen 3/4, 1912,

ebenda, 5.71
ebenda, S.74.

- "Sak also selbet das All und der Schipfer! Segreife dich
als gdttlich und ewig...®. ("Kosmos®. Inm: Stichotvoreni ja.
L.1977, S.33)

Vgl. in 8hnlicher Weise die unterachiedslose Verwendung der
drei russischen Bezeichnungen in der Dichtung V.Ivanpvs., -
(C.Tachépl: V.Ivanov. Minchen 1968, S5.138f.)
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heit des ungebundenen Denkens, schiipferische Phantasie und an-
tizipierende Hoffnung - kelneswegs passive Unterwerfung unter
fremde Krdfte, ob sie von auBen kommen oder aus dem eigenen
Innern erwachsen. Der Traum erfihrt bei Volosin eine bewuBte
Entwicklung in seiner Veranschaulichung durch das Kunstwerk.

Somit bedarf er der formung - eine Forderung, die ihn dber
das rein UnbewuBte, das keiner £inwirkung von auBen unterliegt,
hinausfihrt:

"FGr den kiinstlerischen Traum ist eine konsequente Entwick-
lung der duBeren Form ebenso unverzichtbar, wie es fir die Rea-
lisierung des Geistes die schrittweise evolutiondre Aufeinan-
derfolge von den Mineralien Uber die Pflanzen bis hin zu den
verschiedenen Lebewesen ist."1 -

In einem seiner aufschluBreichsten Artikel bezeichnet Volo-
sin das Theater als das "komplizierte und vollendete Instru-
ment des Traumes.'2 - FOGr ihn ist die Entwicklung des Theaters
eng verbunden mit der Entwicklung des menschlichen BewuBtseins.
Unter dem sogenannten "TagesbewuBtsein" (dnevnoe soznanie) des
Menschen liegt das "uralte instinkthafte TraumbewuBtsein" (drev-
noe sonnpe soznanie), das auch die Gestalten der Mythologie

hervorgebracht hat. Lebendig wird das TagesbewuBtsein im Augen-
blick der Beobachtung, 8Betrachtung und Analyse.3 Sobald der
Mensch eine Handlung vollzieht, erlischt es, und das menschli-
che Handeln wird Ausdruck des "uralten TraumbewuBtseins" - je-
ner "prophetischen Urkraft"™ - mit den worten V.Ivanovs - die
"im L&rm der sufkldrerischen Epochen erstickt uurde.”h -

"Tm Besitz des BewuBtseins sind wir nur dann, wenn wir beo-
bachten, betrachten oder analysieren., Wenn wir zu hancdeln be-~
ginnen, verengen sich seine Grenzen, und alles, was sich nicht
auf den wWegen zu unseren Zielen befindet, c¢ringt zu uns durch
die Schicht (tolsca) des Traumes. Das TagesbewuBtsein erlischt

1 M.Uolugin: Individualizm v iskusstve. In: Zolotoe runo

10, 1906, S.67

2 M.UoloSin: Mysli o teatre. In: Apollan 5, 1910, 5.36
Mysli o teatre, aal

V.Ivanov: 0 veselom remesle 1 umnom veselii (1907).
In: Sab.soc., Bd.III, Brjussel' 1979, S5.75
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villig in uns, wenn wir unter dem EinfluB von Emotionen oder
Leidenschaft handeln, Im Handeln schlieBen wir uns unausweich-
lich in den Kreis des uralten TraumbewuBtseins ein, und die Re-
alitdten der AuBenwelt nehmen die Formen unserer Traumgesich-
te (snovidenie) an, Die Basis jedes Theaters ist die dramati-
sche Hancdlung. Handlung und Traum - das ist ein und dasselbe."1

Im Rahmen ssiner Arbeit Ober K.Bogaevskij spricht Volosin
davon, daB diesem in seinem Spdtwerk die "Verwandlung der Erde
in Traumgesichte" (preobrazenie zemli... v svoich snovideni-
jach)2 gelang und fiigt hinzu:

"Vor ihm ziehen mit der ganzen Fille der Realitd#t die Rei-
hen der Vislonen und Bilder vorbei, die die Verwandlungen der
Realit#t sind. Hier haben wir jene realste Realitdt (real'nej-
Eaja real'nost'), welche die Grundlage jedes seiner 8ilder dar-
stellt."3 -

Die innere, imaginative Welt ist alsc nicht nur autonom, son-

dern sie besitzt das Primat gegeniiber der Welt der empirischen
Realit#t. Wiederholt bezieht sich Volosin in diesem Zusammen-
hang auf die Kunstdsthetik Oscar Wildes:

"tEs gibt zwel M}rklichkeiten', sagt Uscar Wilde, 'eine, die
alle kennen und Gber die nichts zu sagen ist, und eine andere,

die erst dann zu existieren beginnt, wenn man Uber sie spricht.t'®

Wilde, auf den sich die Symbolisten generell h8ufig bezie-
hens, formuliert diesen Gedanken an anderer Stelle noch kras-

M.Volosin: Mysli o teatre. In: Apollon 5, 1910, S5.36
M.Volosin: Konstantin Bogaevskij. In: Apollon 6, 1912, 5.20

"..s.kogda on lezit bez sna s zakrytyml glazami, pered nim
vo vsej polnote real'nosti prgchodjat rjady videnij i obra-
zov, Javljajuscichsja preobrazenijami dejstvitel'nosti.

Vot ta real'nejsaja real'nost'!', kotoraja lezit v osnove
kazdoj ego kartiny." - (In: Konstantin Bogaevskij. - Apol-
lon 5, 1912, S.20

M.Volosin: Magl ja tvorcestva. In: Vesy 11, 1904, 5.2
- Vgl. ebenfalls: Lica i1 maski. In: Liki tvorcestva. SPb
1914, S5.239

A.Belyj: Nastojascee 1 buduscee russkoj literatury. In: Ve-
sy 3, 1908, S.75

- ders.: Krizis soznanija i Genrik Ibsen. In: Arabeski,
S.165

L

K.Bal'mont: Poezija Oskara Uagjl'da. In: Vesy 1, 1504, 5.22-40;
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ser:" Das Leben ahmt die Kunst weit mehr nach als die Kunst das
Leben".1 -

"Der Mensch ist, wenn er handelt, eine Marionette. Wenn er
etwas schildert, ein Dit:hter."2 eese = "Sind diese Gestalten ...
Phantaome? Schatten in einer Dichtung? - Nein, sie sind Wirklich-

xeit... Die Welt wird durch den 3S8nger fir den Triumer geschaf-

fen."3 -

Traum und Mythos stellen somit eine Welt dar, an der primdr
der handelnde und schipferisch tdtige Mensch Anteil hat; in "pe-
wuBtem Zustand", bei tdtigem Verstand, geh8rt der Mensch der
"Gegenwelt®, der Welt des "TagesbewuBtseins" an. =

Die Handlung speist sich also in Volosins Auffassung - eben-
so wie der Traum - aus dem UnbewuBten. So wie der *"Traum® ein
ganzes Sedeutungsfeld reprédsentiert, so stellt sich auch das
gesamte Feld der Handlung (dejstvie) in einem Konzentrat dar:

im willen (volja) , der gespeicherten, gleichsam potentiellen
Handlung.

So kommt es zu der auf den ersten 8lick seltsam anmutenden

Gleichsetzung in Volosins Schriften von Traum, Handlung und Wil=-

len.

2. "Wille" als Essenz des KWunstwerks

"Sunst besitz% immer einen willentlichen, aber nicht vorsidtz-
lichen Charakter - (charakter volevoj, noc ne precnamerennyj). Das
Willentliche ist niemals vorsdtzlich - es ist unterbewuBt."h -

Der Wille stellt fir Volosin somit die geheime E€ssenz ces Kunst-

Werks dar:

1 Oscar Wilde: Der Verfall der Lige. Ein Dialog. In: Jerke in
zwei BS#nden. - (Hrsg. von R.Gruenter). - Minchen 1970, 8d.

II, S5..427

2 Oscar wWilde: Der Kritiker als Kinstler, ebenca, 5.L76 -
- "_,.. it is the function aof Literature to create, fron the
rough material of actual existence, a new worl”? that wlll be
more marvellous, more enduring, and more true than the world
that common eyes look upon..." -

3 Oscar Wilde, ebenda, S.477

M.Volosin: Pis'me iz Pariza. Klod Moné. Itogi impressionizna.
In: Vesy 10, 1904, S.46
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"In den uralten Gang des Geschehens in der Vergangenheit ist
das Zukinftige ungestiim eingebraochen, ges3ttigt mit dem ganzen
Seben von uWinschen und allen unerschipflichen Schiétzen des MBg-
lichen... Uber diese Urkraft, welche die reine Essenz des Wil-
lens (Eistaja essencija voli) darstellt, iGber diese Kraft der
Realisierung, in welcher der Mensch sich in seiner B8lindheit
grenzenlos frei bewegt, iliber diese Kraft herrsche ich mit mei-
nem Wort. Oenn alles war einmal Wort, bevor es als Wille, Form
oder Antlitz zu existieren begann."1 -

Die dichterische Schiipferkraft wird so in magischer uWeise
mit dem Willen in Verbindung gebracht; sie transzendiert ihn
in eine héhere Ebene.

Deutlich hervor tritt diese Kraft des Willens im letzten Sta-
dium des Schaffensprozesses: im Augenblick des schépferischen

Uerstehens.2 - Dieses Moment ist in Volosins Kunstauffassung

das wesentlichste und stellt somit zurecht selne "Essenz" -
eben das willentliche Moment - dar. Der Wille im Kunstwerk be-
deutet den Niederschlag des vom Kinstler selbst Erlebten -
oder von frlebnissen, an denen der Kinstler indirekt intuiti-
ven Anteil hat.3

Mit diesem Moment des Verstehens setzt sich das Kunstwerk
fir Volosin also aus insgesamt drei Teilen zusammen: dem le=-

bendigen Erleben, der schipferischen Verwirklichung und dem Ver-

stehen. Das Mgment des Erlebens - cas Erlebnis selbst - ist je-
cem Menschen vertraut. Erst dem Kinstler gelingt es - manchmal
nach Jahren - dieses Moment in sein Werk umzusetzen. Damit kon-
zentriert sich im Kunstwerk der " Wille des Erlebten, der sich
als Bodensatz niedergeschlagen hat" (otstojavgajasja vol ja pere-
iitogo).h Lebendig und wirksam zu werden beginnt der so poten-
tiell im Werk verborgene Wille erst im Augenblick des Verstehens.
Darum - so Volosin - ist cas Moment des Verstehens objektiv hi=-

M.Volosin: Horomedon. In: Zolotoe runo 11/ 12, 1909, S.57
M.VoloSin: Myeli o teatre. In: Apollon 5, 1910, 5.33
Mysli o teatre, aaC ’
Myslil o teatre, S.32

S W N
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her einzuschitzen als das UWerk selbst.1 -

"Pas Kunstwerk beginnt als lebendiger und wirkender Wille
(kak Eivaja i dejstvujuscaja volja) nicht in dem Moment zu
leben, in dem es geschaffen worden ist, sondern erst dann,
wenn es verstanden und aufgenommen worden ist.'2

Die Annahme des Willensprinzips als im Kunstwerk wirkender

Urkraft ist nicht nur bei Uologin anzutreffen,

In spezifisch christlicher Interpretation betrachtet V.Iva-

nov den Willen als eine Art "mystischen Energetismus™ (prin-
dip mistiEeskugo énergetizma)3 - eben jener (Quelle, aus der
spédter in seiner Welterentwicklung der christliche Anarchismus
(bogoborstvo) erwdchst.

In Ivanovs Auffassung vollzieht sich im kiinstlerischen Schaf-
fensprozeB8 das Christuswort: Nicht mein, sondern Dein Wille ge-
schehe.

"Der wahrhaft Seiende will auch wahrhaftig; derjenige, wel-
cher wahrhaftig will - schafft wahrhaftig. (Istinno susct j
istinno volit:; voljascij voistinu - voistinu tvorit.) - Und
der Schaffende weil, daB er auf sich allein gestellt nichts
zu schaffen vermag. Daher: "Nicht mein, sondern Dein wille
geschehe., - Wirklicher Wille - schiipferischer, iUberindividu-
eller - strahlt nur durch die transparente Sph#re einer per-
snlichen Willenlosigkelit aus.'h -

Ivanov geht dabei von der Gestalt Christi aus, welcher "wahr-
haft will, und gerade deshalb erkennt, cdaB in ihm der Vater
selbst will."5 -

In vllig anderer Weise sieht A.B8elyj die Realisierung des
Willensprinzips im schdpferischen Akt. Belyj setzt sich aus-

1 Ein #hnlicher, wenn auch nicht mit einer derartigen rigo-

rosen AusschliefSlichkeit durchgefiihrter Ansatz findet sich
bei V.Ivanov. - "Demnach gibt es uns Symbolisten nicht, wenn
es keine Symbolisten als ZuhBrer gibt. Denn der Symbolis-
mus ist nicht allein schpferisches uwirken,sondern auch_
schdpferisches Aufeinanderwirken...™ - 1n: Borozdy i Mezi.
M.1916, 5.156

2 M.Volosin: Mysli o teatre. In: Apollon 5, 1910, 5.32

V.Ivanov: Ideja neprijatija mira. In: Sob.soE., Bd.IlI,
8rjussel' 1979, S.83

aal

aal
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fihrlich mit Wilhelm Wundts Voluntarismus wie auch mit Schopen-

hauer auseinander. - Letzteren kritisierend, betrachtet er ge-
rade in der Kunst den Willen nicht als aufgehoben, sondern nur
an einem anderen Ansatzpunkt wirksam: von der empirischen Wirk-
lichkeilt wird der Wille in den Bereich der Kunst als "Wieder-
erschaffung der Wirklichkeit" dbertragen. Dort findet sich

der Wille in zwelierlei Ausprdgungen: zum einen als "Wille zur
Tat" (volja k dejstuiju)1, der die "offene oder geheime Folge
Jedes tiefen UWerkes - bewuBt oder unbewuBt - ist", zum anderen
als "Wille zur Kontemplation (volja k sozercaniju), der die Aus-
gangsbasis for jedes Kunstwerk darstellt,"2 -

Fir Volosin stellt sich das Phi#nomen des Willens weder unter
einer spezifisch christlichen Seinsdeutung dar, noch betrachtet
er es - wie Belyj - unter dem Aspekt seines mé@glichen Ansatz-
punktes (ebenso wie er auch das Maoment des "Aufruhrs" (mjatEE),
das jJa der gleichen Wurzel entspringt, nie objekt-~ oder inhalts-
bezogen versteht). Volosin setzt das Prinzip des Willens viel-
mehr absolut.

Dies mag bel oberfldchlicher Betrachtung den Blick auf die
Philosophie Schopenhauers als direkte EinfluBquelle lenken. Aber

das ist ein Irrtum.

Denn auf keinen Fall ist Schopenhauers "Wille zum Leben" =
in einem philosophischen System rational entwickelt - mit dem
WJillen als mythischer Elementarkraft bei Volosin gleichzusetzen.
Denn weniger noch als bei Ivanov, der sich gegen cen "Virus des
Budchismus" und die "mystische Moral des Pessimismus", die auf
dem "Verldschen des Willens" grindet, explizit uendet,3 findet
sich in Volosins Aussagen eine resignierende Abkehr vom "Wil-
len zum Leben"; an deren Stelle ist vielmehr als grungsdtzlicher

Unterschied die deutliche Beiahung des Willens als eines leben-

digen irrationalen Urprinzipgs getreten. - B8ei Schopenhauer kann

1 A.Belyj: Krizis soznanija i Genrik Ibsen. In: Arabeski,

5.167
2 A.Belyj: Krizis soznanija i Genrik Ibsen, aal

3 V.Ivanov: Ideja neprijatija mira. In: Sob.soE., 8d.III,
Brjussel' 1979, S5.84Ff,
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sich auf der hdchsten Stufe der Objektivation des Willens die
menschliche Erkenntnis in einem Akt subjektiver Freiheit ver-
neinend gegen den UWillen selbst wenden und sich von ihm - und
damit vom Leben - befreien.1 Bei Volosin dagegen fihrt das Er-
fassen des Lebens in seinem ambivalenten mythischen Charakter
vielmebr zu einer Art euphorischer Bejahung ces wirkenden schip-

ferischen Willens.
3. Das Willensprinzip in der Philosopbie
Anders verh#8lt es sich, was den EinfluB8 des deutschen Philo~-

sophen Eduard van Hartmann (1842 - 1906) betrifft, der - von
Schelling, Schopenhauer und Hegel ausgehend - als einer der er-

sten versuchte, die Welt allein aus dem *UnbewuBten®” - einer
Art ungeschiedenen Geistwillen, der sich im WeltprozeB reali-

siert - zu erklédren.

Sowenig Hartmanns in spdterer Zeit Erwdhnung getan wurde, so
bedeutend war sein EinfluB auf die Epoche und besonders auf die
Dichter des Symbolismus.3

Lange bevor fFreud im Jahre 1900 das UnbewuBte mit seiner
"Traumdeutung®” ins Zentrum des allgemeinen Interesses riickt,
spurt Hartmann in seinem Werk das Wirken des UnbewuBten - des
"All-Einen" - in der Materie, dem Pflanzen- und Tierreich, dem
menschlichen Organismus wie dem menschlichen Geist, in Sprache

und Kultur auf.

1 Vgl. A.Schopenhauer: Die Welt als wille und Vorstellung.

In: A.Schopenhauer. S#&mtliche Werke. Hrsg. von A.Hibscher.
Wiesbaden 1946 - 1950, Bd.vI, §60, 5.390 und §54, S5.32u4f.

.2 Die erste Auflage von Hartmanns "Philosophie des UnbewuB-
ten" erschien 1868; 1904 wurde das Werk, das inzwischen
auf drei Binde angewachsen war - zum elften Mal aufgelegt.

Freud bezieht sich in seinem Vorwart zur "Traumdeutung®
auscriicklich auf Hartmann; Nietzsche hatte sich vor der
Miederschrift seiner "Geburt der Tragiidie aus dem Geiste
der Musik®” mit ihm besch#dftigt - (vgl. das Nachwort H.
Glockners in der entsprechenden Reclamausgabe, Stuttgart
1979) -

A.3Jelyj nennt Hartmann in einem Atemzug mit Schopenhauer,
vgl. "Prorok bezlicija' In: Arabeski, 5.9 -
Volosin las cas schon 1887 ins Franz#isische Ubersetzte
“Jerk in seiner Pariser Zeit, vgl..Motiz Uolosine zu, mi-
nem B8rief an A.,Petrova, undatiert, DMV
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"Alle Tdtigkeit, ihre Wesenheit und ihr Subject muB nicht vie~
le, sondern Eine sein, und dieses eine t3tige Wesen ist das Un-
bewuBte." T

Die kiinstlerische Inspiration faBt Hartmann als eine besondere
Form des Hellsehens auf., Hierzu findet sich eine deutliche Paral-
lele beil Uolngin,2 wenn auch Hartmann von der Psychologie, Vo-
losin von der Metaphysik her zu dem gleichen SchluB8 kommen.

Das Hellsehen richtet sich dabel nicht auf die Konstatierung tat-
sdchlicher gegenwdrtiger oder zukinftiger Momente, sondern es
kehrt sich in die eigene Tiefe des unbewuBten Geistes und konsta-
tiert dort im Traumgesicht ein Bild von idealistischer Wahrheit.
So nimmt das Kunstwerk in seinem idealen Gehalt die kinftige
Entwicklung des Geistes voraus. Die Inspiration schiépft zwar aus
der Tiefe des eigenen Geistes, férdert aber zutage, was nicht
mehr dem individuellen Geist, sondern einem universellen Urquell

angehdrt - (Hartmann gebraucht das Bild eines Brunnens und des-

sen eigentlicher Wassergquelle); der Weg fihrt also durch das In-
dividuelle zum Absgluten - eine These, die Volosin auf die Kunst
bezogen wiederholt aufstellt. Objektive Wahrheit erschlieBt sich

FGr ibn nur im subjektivsten Erfassen; und wie der 8Brunnen von

unterirdischen Wassergquellen gespeist wird, so schipft das Ein-
zelbewuBtsein des Menschen gerade als individuelles aus dem Ab-
soluten.
Die Basis des UnbewuBten ist fir Hartmann der 4Wille. -

Leben bedeutet stets Uberuindung von Hindernissen und insofern
wWollen, willensduBerung. Im UnbewuBten sind der Wille und seine
Darstellung zu einer substantiellen Einheit verschmolzen; denn
nichts wird gewcllt, was ohne Darstellung wdre, und nichts kann

dargestellt werden, ohne gewollt worden zu sein. 4

1 E.veHartmann: Philosophie des Unbeuuﬁten.10 Leipzig 1890.

8d.III, Kap.XII, 5.298

- "Die Prophezeiung 1ist nur ein Hinweis auf ein mégli-
ches Geschehen; wenn nun aber das Wort an Stdarke dem,
was es verkiindet, gleich ist, haben wir es nicht lénger
mehr mit einer Prophezeiung zu tun, sondern mit einem
Werk der Dichtkunst." - (M.Volosin: Horomedon. In: Zolo-
toe runo 11/12, S.59)

Vgl. Kap. "Kunst- und Schaffensdsthetik",Teil 5 und 11

Vgl. Dennis N.K.Darnci: The Unconscious andcEe.yan.Hatis
mann. The Hague 1967, S.16
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Der Voluntarismus, der Volosins Kunstphilosophie in solch
starkem MaB8 pragt - was, wir wir gezeigt haben, kein Einzel-
fall in jener Zeit war - reicht philoscphisch weit zuriick
bis hin zur Willensmetaphysik eines Jakob Ebhme1, der besonders

dank der Vermittlung V.Solov'evs in RuBiland zu Anfang des
zZwanzigsten Jahrhunderts neue Verbeitung gefunden hatte. (1914
erschien eine russische Ubersetzung der "Morgenrdite im Auf-
gang".)

Von Bdhmes "ewigem Willen des Urgrunds"2 verlduft eine un-
unterbrochene Ideenentwicklung, in deren Fortfihrung auch Schel-
lings Lehre und der ethisch-metaphysisch ausgerichtete Volun-
tarismus des Fichteschen "Ur=Ich®" mit seinen 'Tathandlungen".3
die tGberrational begrindet sind, liegt. Welterhin schlieBt die-
se Entwicklungslinie - wenn auch mit unterschiedlichen Vorzei-

chen - den "Weltwillen® Schaopenhauers wie auch Nietzsches "Wil-

len zur Macht” ein.

Die Vielzahl der philosophischen Systeme und Denkans#dtze,
die auf dem Willen als wirkender Urkraft griinden, macht deut-
lich, wie dieses Prinzip, das gleichermaBen mit dem individuel-
len UnbewuBten des Einzelnen wie auch dem Absoluten schlecht-
hin identifiziert wurde, immer wieder Dichter und Philasophen
fesselte und inspirierte.

Das Interesse der russischen Symbolisten richtete sich in
diesem Zusammenhang besonders auf das Werk des Psychologen Wil-

1. "Der freie Wille ist aus keinem Anfange, auch aus keinem
Grunde, in nichts gefaBt oder durch etwas geformt. Er ist
sein selbstgeniigender Urstand aus dem Worte gdttlicher
Kraft." - Jakob Bdhge: "Morgenr8ite im Aufgang®". In: Gesamt-
ausgabe. Stuttgart 1961, 11, Kap.18, 5.201 sowie VvV, S5.164
"Mysterium magnum®". -

2 Jakob d8hme: Mysterium magnum. - In: Gesamtausgabe 1961,

V, 5.703

- Das Ich setzt sein eigenes Sein. Am Anfang steht also die
Tat (=Wille) - die "Tathandlung", wie Fichte sagt. Volosin
Ubernimmt nicht nur die Gleichsetzung von Wille und Tat,
sondern in gewlisser Weise auch das Sich-selbst-52tzen des
Ich: "Du-bist nur das, was du denkst. Denke dich also ew}ig”
zitiert er fret Villiers de 1'Igle-Adam. (In: Apofeoz mec-
ty 1 smerti. - Apollon 1912, S5.74). Vgl. auch: "Tak bud'
ze_sam vselennoj i tvorcom!/ Soznaj sebja bozestvennym §i
vecnym®, (In: Stichotvorenija. L.1977, 5.303)
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helm Wundt ,1 der die einzelwissenschaftlichen Ergebnisse seiner
Zeit zu einer Metaphysik auf der Grundlage des Willensprinzips
zusammenfalte.

Fir Wundt offenbart sich das Wesen der Wirklichkeit in wil-
lensartiqen Zusammenh®ngen. Die Spannungen und Gegensdtze in-
nerhalb der Welt der Gefihle ldsen sich fGr ihn in der "Ganz-
heit zielbewuBten Wollens". Dabei geht Wundt von der Idee "liber-

individueller zusammengeordneter Willeneinheiten®" aus, hinter
denen ein allgemein menschlicher Gesamtwille steht, der die "ge-

samte Menschheit in der bewuBten Vollbringqung bestimmter Wil-
3
n

lenszwecke vereinigt.

Von eben derselben Vorstellung eines Uberindividuellen, ge-
schichtlichen Willens, der tiefgreifende geistige Umwdlzungs-
prozesse ausldst, scheint Volosin ausgegangen zu sein, als er
beispielsweise in seinem Aufsatz Uber Villiers de 1'Isle-Adam
schrieb:

"Villiers wurde am 7.November 1838... in der tiefsten Bretag-
ne geboren, in der Abgeschiedenheit einer nicht GbermdBig rei-
chen familie (v zatis'i nebogatoj sem'i), die hier schon mehre-
re Geschlechter hindurch jenen historischen Willen verteidigt
hatte, der als Gedanke wiedergeboren werden sollte." 4

Wille bedeutet auch hier nicht "Individualwille", sondern hi-
storischer Universalwille, eine geistige Potenz, die sich, wie

V.Ivanov es formuliert, als Idee im ProzeB der Geschichte mani-
festiert:

"Wirklicher Wille ist das pldtzliche Verstehen der NMotwendig-
keit (prozrenie neobchodgimosti); cie Idee ist der Wille des Seins
zur Realisierung im ProzeB des historischen Werdens." 5

Weder bei Wundt noch bel den Symbolisten wird das Wollen ge-

1 A.Belyj setzt sich ausfiihrlich mit Wundt auseinander. Vgl.
"0 celesoobraznosti®™. In: Arabeski, 5.101-114; in Ivanovg
"Perepiska 1z dvuch uglov® zitiert ihn Gersenzon (Sob.soc.
III, S5.409)yund es ist als sicher anzunehmen, daB auch Vo-
losin Wundt kannte.

Vgl. L.Friederich-8ausch: Wundts psychologische Grundle-
gung der Geisteswissenschaften. (Diss.) Freiburg 1913

3 W.Wundt: Philosophische Studien, 8d.X. Leipzig 1894

b M.Volosin: Vil'e de LiltAdan. In: Liki tvorEestva. SPbh
1914, S5.30

V.Ivanov: 0 russkoj idee (1909). In: Sob.soE., 8d.I11
Brjussel' 1979, 5.326
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gen das Geflhl hin abgegrenzt oder gar ausgespielt, im Gegen-
teil: Oas Spezifische des Willensaktes, das diesen veor jeder
bloBen Folge von Geflihlsentscheidungen auszeichnet, ist ja
dies: die metaphysische Bezogenheit aller seiner Teile, Eigen-
schaften und Phasen auf ein beherrschendes Ziel hin = und die
dadurch bewirkte einzigartige und unmittelbar erlebte Ganz-
heit.

"Das Individuum wird ... zum Tr8ger des Universalwillens®,
gibt B8elyj Wundt wieder, indem er als Symbolist besonders her-
ausstellt, daB auch hier in der Philosophie sich das Allgemei-
ne ausschlieBlich im Individuellen af’Fenbart.1

Das freie Wollen, das schon fiir Schelling das "bewuBte Ich
in seiner Identitdt mit dem Absoluten“2 war und das "die idea-
lische Welt der Kunst wie auch die wirkliche Welt gleicherma-
Ben hervorbringt“j, findet sich als grundlegendes Prinzip
schlieBlich auch bel Bergson:

Das BewuBtsein als Hiéchststufe der Entwicklung ist fiGr Berg-
son bewuBtes Wollen, und je mehr im Wollen das gesamte Ich
spontan wird, desto stBrker ist der Grad der Anteilnahme an
der "lebendigen Dauer". Aber nicht nur das geniale Werk = auch

schon die einfachste freie Entscheidung zeugen von eben dem
hichsten erreichten Grad menschlicher Aktivitédt:

" Quand nous replacons notre étre dans notre vouloir, et
notre vouloir lui-méme dans l'impulsion qu'il prolonge, nous
comprenons, nous sentons gue la rfalité est une croisssance
perpétuelle, une crbation gui se poursuit sans fin. Notre vo=-
lonté fait c¢&jd ce miracle. Toute oeuvre humaine qui renferme
une part de libertf, tout mouvement d'un organisme gqui mani-
feste de la spontanéité, apporte quelque chose de nocuveau dans
le monde..." 4L

L. Die Einheit von Traum und Wille im Kunstwerk

In jeder vom Willen geprBgten Form, cie sich lebendig ent-

A.Belyj: O celesoobraznosti. In: Arabeski, S.109
2 Schellings Werke. (Hrsg. v. M.Schnter). Minchen 1927, 8d.
Bd.I, 5.257
aal

4 H.8ergson:"L'évolution créatrice”. In: Oeuvres, Paris 1970
5.698

-

-
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wickelt - und hierin treffen sich s#imtliche philosophischen
AnsBtze - tritt uns die Macht einer geistigen Einheit jen-
seits der Vielfalt entgegen. Jene verbindende geistige Ein-
heit ist in Volosins Auffassung die Orientierung auf die Zu-
kynft. = "Im Willen liegt die Kraft, auf die Zukunft einzu-

wirken, Diese Kraft ist der Traum. Sein Schuert ist die
1

Kunst."

Volosin macht deutlich, daB die Vorstellung, durch den Wil-
len die Wirklichkeit beeinflussen zu kdnnen, Illusion ist -
aber eine Illusion, die lebensnotwendig ist, die "realer fir
uns ist als die Realit!ten.'z

Daraus resultiert fdr Volosin die enge Verbindung van
Wille und Traum: nur im Traum kann sich der Wille verwirkli-
chen - aber well die Sph#ire des Traumes ihrem Gehalt nach
hdher einzusch8tzen ist als die der empirischen Wirklichkelt,
liegt gerade darin des Willens eigentliche GrdBe:

®Die zukiinftige Wirklichkeit lebt im potentiellen Zustand.
Sie kann durch den Traum zur Oarstellung gelangen, und dann
vollzieht sie sich nicht in dem Bereich, den man die Reali-
tAt des Lebens nennt... Der Traum ist eine groBe und schreck-
liche ¥raft..."

Oie Kunst gibt dem Traum den BiB der Schlange und die
Ewigkeit des Steins.'3

Die Kunst 1st darum in Volosins Auffassung - wie der Wille -
per definitionem auf die Zukunft gerichtet:

"Oas Element des Wortes (stichija slova) ist die Zukunft.
Wenn ich im Wort das verkdrpern wlll, was ich 1n seiner gan-
zen Fille erlebt habe, dann wird es nur eine schuwache &rinne-
rung des Vergangenen werden. Aber wenn ich im Wort das ver-
k3rpere, was in mir lebt, als Vorahnung, als MBglichkeit -
denn wird das Wort selbst zu einer bebenden, einer blenden-
den Wirklichkeit. - Die Beschreibung der Todesstrafe bel Do~
stoavakij 1st dirftiqg und knapp, die Bilder des Wahnsinns da-
Qegen sind weltreichend und hervorragend.'h

M.Volosin: Magl ja tvorcestva, In: Vesy 11, 1904, S.b&
M.Volosin: Magi ja tvorEestva, ebenda, S.3
Magi ja tvorEestva, S.b

oW N a

aal
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1

"Der Traum ist reine Eggsenz des Willens® ', faBt Volosin

zusammen. Er meint damit dasselbe wie £.von Hartmann, der

von der ®"substantiellen Einheit des Willens und seiner Dar-

stellung im UnbewuBten" spricht, oder - wie es Belyj inbe-

zug auf Hartmann formuliert: "... im UnbewuBten haben wir

die Verschmelzung des metaphysischen Willens mit der Welt

der Erscheinungen.“2 -

Auch fir Ualogin bilden Wille und Traum eine untrennba-

re Einheit: ersterer als Impuls, als wirkende unbewuBte

Kraft - der Traum als deren elgentlicher Gehalt, als die

sich

in der Symbol- und Mythensprache der Kunst realisie-

rende Darstellung.

2

M.Volosin: Magi ja tvanestva. In: Vesy 11'0J39ﬁmm§!%®w&wwm9

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:15:36AM
A.Belyj: Simvolizm kak miroponimanie. In: Arabeski, §;2&2cess
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VII. DIE KUNST DES (IBERSETZENS

Schon Voloains erster Artikel, mit dem er als Zweiundzwan-
zigjAhriger an die fiffentlichkeit trat - eine Rezension von
Bal'monts Hauptmanniibersetzung 1. ist den Fragen und Proble-
men der kOnstlerischen (ibersetzung gewidmet. Volosin bedau-
ert in ibhm die verstiimmelte Form, in der wichtige Werke der
westlichen Literatur den russischen Lesern prisentiert wer-
den: " ... der Leichnam des Werks wird analysiert",2 nicht
aber sein Geist in der Ubersetzung erfaBt. =~ Volosin kriti-
siert in schaf#fer Form die zeitgenBssischen Ubersetzungen in
RuBland als "iiberaus grobe und unkiinstlerische Fabrikationen"®,
welche das Vordringen wirklich guter Ubersetzungen unmbglich
machen.3

Sich auf A.Tolsto] berufend, geht Volosin von der Forde-
rung aus, eine kiinstlerische lbersetzung miisse den "Eindruck
des Originals* (vpetEatlenie originala) wiedergeben, wozu vor
allem "kinstlerisches Gespir® (chudozestvennoe cut'e) ndtig
séi.& - Um eben diesen Eindruck in adéquater Form dem Leser
in einer anderen Sprache zu vermitteln, miBten einzelne Aus-
dricke verdndert werden; eine knappe und ausgewogene Sprache
ist dabel eine wesentliche forderung, die Volosin aufstellt.5

Anhand von Beispielen und Textvergleichen weist er im fol-
genden die Unzulinglichkeiten der Bal'montschen Ubersetzung
nach und stellt den bemingelten Stellen eigene Ubersetzungen

gegenidber, in cdenen er eine erstaunliche Kenntnis des Deutschen,

1 M.Volosin: V zascitu Gauptmana. In: Russkaja mysl' 21,
1900, S5.193 - 200
2 V zascitu Gauptmana, 5,193

- "1 tak, snova odin skvernyj perevod i snova na dolgoe
vremja paralizovana vozmoznoat! pojavlenija drugich pe-
revodov." - (ebenda, 5.200)

b ebenda, 5.194
ebenda, 5.195

»
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des Schlesischen Dialekts und besonders cer Bibel- und M3archen-
sprache, die in "Hanneles Himmelfahrt" und "Die ertrunkene Glok-
ke" hd3ufig verwendet wird, zeigt. -

Dieser Artikel bildete den Auftakt zu einer lebenslangen Be-
schdftigung Volosins mit Fragen der Ubersetzungstechnik sowie ei-
ner praktischen Titigkeit als Ubersetzer aus der deutschen, be-
sonders aber aus der franz8isischen Literatur.1 -

An dem belgischen Lyriker Emile Verhaeren, den sowohl V.Brju-

sov wie auch Volosin Gbersetzten - der eine von dessen dichte-
rischeh'Urbanismus,2 der andere von den diesem eigenen prophe-
tischen Ziigen angezogen - entzindete sich ein grundsdtzlicher
Streit zwischen den beiden Dichtern Uber die Prinzipien der kinst-

lerischen Ubersetzung.3
B8rjusovs Forderung nach duBerster Genauigkelt in der Uber-
setzung stellt Volosin diejenige nach sch8pferischer Freiheit

1 Vgl. die Biblicgraphie der von Volosin lbersetzten Litera-

tur im Literaturverzeichnis

Vgl. die Darstellung der Stadt in Verhaerens Gedicht "Les

forceg tumultueuses® und den EinfluB auf Brjusovs Gedichte
"Pariz", "Kon'bled", "Slava tolpe", "Duchi ognja", "Golos

goroda" und "Vecernlj priliv".

- Unlogin, der 1903 mit einem Empfehlungsschreiben Bal'monts
an Brjusov aus Paris gekommen war - (Schreiben vom 7.1.1903
GBL, Kartei 76 - V.Brjusov, Aufbewahrungsnr.1) - und in der
Folgezeit mit ihm im Rahmen der redaktionellen Tdtigkeit bei
der Zeitschrift "Vesy" zusammenarbeitete, verdffentlichte
1905 sein Gedicht "Predvestija" zusammen mit den Verhaeren-
Ubersetzungen "Kazn'" und "Celovecestvo™ (Rus', 14.8.1905,5.3).
Eine 3905 angekiindigte gemeinsame Uerhaeren-Ubersetzung
von Volosin und B8rjusov (Vesy 3, 1905, S5.7) kam nicht zustand-
de, Daflr erschien ein anonymer UerriB Br jugsovs, der die Vo-
losinsche Ubersetzung betraf ("0 Makse Volosine i1 drevnem
zmee" In: Vesy 8, 1905, S.69f.) - Brjusov iibersetzte eben-
Fallg das Gedicht Verhaerens "La t8te" - (in der Ubgrsetzung
Vologins "Kazn'") - unter dem Titel "Golova" (In: Ezemesjac-
nyj zurnal dlja vsech 11, 1905, 5.605) - und gab im folgenden
Jahr gein Buch: "Verhaeren. Stichi o sovremennosti" heraus.
Auf seine Bitte hin verfaBte Volosin hierzu die Rezension -
(Brief ,Brjusovs an Volosin vom B8.11. 1906. - Rezension Volo-
sins "Emil' Vercharn i Valerij Brjusov". In: Vesy 2, 1907,
5.7L-82)., Volosin tbersandte Brjusov besagte Rezension vor
der Vertffentlichung, es diesem anheimstellend, ob und wo er
sie publizieren wollte. - 3rjusov - "... der Artikel gefdllt
mir sehr, obwohl ich nicht in allem mit ihm einverstanden bin,
sogar iberwiegend nicht einverstanden bin.." - (zit.nach I.
Kuprianov: Istorija odnoj druzby. In: Raduga 6,1977,5.149-157)-
fiigte dem Artikel eine Erwiderung bei und pubxizie4t G ER T
"Vesy" (2, 1907, 5.82).
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entgegen, welche allein die Schaffung eines kiinstlerischen
Aquivalents ermdglicht:

*Vom Obersetzer einer Dichtung verlange ich vor allem eine
organische Fiahigkeit zum uWunder (organiEeskaJa sposobnost' k

cudu)."

"Eine Gedichtibersetzung ist kelne exakte Beschreibung und
Ubertragung eines Kunstwerks ln eine andere Sprache, sondern
Teilhabe am schiipferischen Akt selbst, der dieses lWerk ge-
schaffen hat (priobsEenie samomu tvorEeskomu aktu). Wenn es
zu dieser Teilhabe kommt, dann vollzieht sich das wWunder. -
Kein Gedicht kann man Ubersetzen, aber vieles kann man noch
einmal in der eigenen Sprache schaffen. Die Teilhabe am sch8p-

ferlschen Akt gibt unbezweifelbare und groBe Rechte (bezuslov-

nye 1 velikie prava) Uber das zu iGbersetzende Gedicht, weil

nur der Dichter, der als Mitsch@pfer eines anderen Dichters
titig 1st (poet, sotvorjaEEij drugomu poétu). Gber die

Schiitze der ande}en Sprache verfiigt, in ihnen beil weitem nicht
identische, aber an St#rke gleiche und gleichwuertige Bilder

und Worte findet. Dergestalt sind die Ubersetzungen des Goethe-
schen "Uber allen Wipfeln ist Ruh...®” und Heines "Es stand ein
Fichtenbaum,.,..®™ durch Lermontov. Hier wird eine unbeschrinkte
Eigenmichtigkeit (prolzvol) m8glich, welche ihre n8tige Recht-
fertigung allein in der Teilhabe am Werk (sopricastie tvorcest-
va) findet."2 -

Unter diesem Gesichtspunkt 8rjusovs Verhaereniibersetzung be-
trachtend, kommt Volosin zu folgender Wertung:

"Darum sympathisiere ich im Prinzip mit jener Gruppe von Ge=-
dichten, die Brjusov "Nachahmungen™ nennt, und lehne jenen Zyk-
lus absolut ab, in welchem 'alles.um der genauen Wiedergabe des
Originals willen geopfert worden ist.' - Zu diesem Zweck glbt
es Prosaibersetzungen, geheiligt durch die Tradition der fran-
zlisischen Oichter, welche niemals ausléindische Dichter in Ver-

se Gbersetzten.” 3

1 M.Volosin: Emil’ Vercharn 1 Valerij Brjusov. In: Vesy 2,

1907, S.77

2 anl

3 asl
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In seiner Nachschrift zu der Rezension Volosins beharrt
Brjusov allerdings auf seinem Standpunkt, eine kiinstlerische
Ubersetzung bedeute nicht "noch einmal schaffen" (sozdat'
esce raz), sondern schlicht "Gbersetzen" und setzt dem "schip-
ferischen Prinzip" Volosins das "akademische"” gegenibers

B8rjusov verlangt bei einer dichterischen Ubersetzung als
erstes die Zerlegung der Form des lyrischen Werks in seine
verschiedenen Grundelemente: Sprachstil, poetische B8ilder,
VersmaB und Reim, Oynamik des Verses, Spiel mit Silben und
Kléngen.

"Bei der Ubersetzung eines Gedichts alle diese Elemente
vollstindig und genau wiederzugeben 1st undenkbar. ODer Uber-
setzer bemiht sich im allgemeinen, nur eine davon (meist Bil-
der und VersmaB) zu {bertragen, indem er die anderen (Stil,
Oynamik des Verses, Reim und Wartklang) verdndert.”

Die Methode der Ubersetzung besteht in der Auswahl jenes
Elements, das man fir das wichtigste h&@lt und das am besten
den Gehalt der betreffenden Dichtung kennzelchnet.

Ahnliche Aussagen finden sich - zumindest was die Grund-
tendenz betrifft - auch bei Volosin:

"Eine Versibersetzung kann nicht exakt sein: daflr gibt
es auBer der Subjektivitdt des Verstehens auch noch #duBere
Ursachen: man kann den Sinn Gbersetzen, man kann den Stil
{lbersetzen, man kann die Syntax und den Rhythmus ibersetzen,
aber was man nicht i{bersetzen kann, das ist der Reim, der 1in
jeder Sprache irrational ist, und seine logischen folgen (lo-
giceskie sledstvija) kBnnen in verschiedenen Sprachen nicht
analog sein. Deswegen mu8 man in einer Versiibersetzung das
weniger Wichtige um des Wesentlichen willen opfern; wenn das
Gedicht auf dem Spiel mit Lauten aufbaut, so wird der Ubersetzer

gezwungenermaBen von dem genauen Sinn abweichen und im wesentli-

Anmerkung Brjusovs zur Rezension Volosins. In: Vesy 2,
1907, S.B1°f.

2 V.Brjusov: Fialki v tigele. In: Vesy 7, 1905, 5.188
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lichen auch von der Syntax - in dem Bemiihen, einen gleichge-
wichtigen Lauteffekt zu finden. Wenn die Hauptsache im Inhalt
liegt, im B811d, in der syntaktischen Entfaltung des Satzes,

so muB der Ubersetzer ehrlicheruweise (Eestno) den Reim npf‘ern.'1

Unter diesem Gesichtspunkt unterteilt Volosin selbst seine
nachfolgend gegebenen Uerhaeren-ﬂbersetzungen in diejenigen,
bel welchen er das Hauptaugenmerk auf die Wiedergabe der "in-
strumen tovka” richtete ("Nojabr'" - "Osennij vecer" - "Na
sever")2 und jene, bei denen ihm wie im Falle des Gedichts
'Gorod'3 die Metaphorik als das Wichtigste erschien, und er
infolgedessen auf die Wiedergabe des Reims verzichtete, statt-
dessen den "vers libre" wihlend.

Volosin setzt allerdings die sich als folgenschwer erweisen-
den Sdtze hinzu:

"Meine Ubersetzungen sind belleibe keln Dakument; es han-
delt sich um meinen Verhaeren, in meine Sprache libersetzt.

Ich habe nur jenen Verhaeren wiedergegeben, den ich liebe und
das ausgelassen, was mir fremd ist und feindlich (vra;.debno)."S
Die von Brjusov aufgestellte Forderung, die Volosin - wie

wir gezeigt haben = bis zu einem gewissen Grade teilt - lautet
also: Aufliisung der Gesamtform in ihre verschiedenen Elemente
und - im Idealfall - Beachtung all dieser Elemente bei der Uber-
tragung in die andere Sprache.

*Ich bin immer noch der Meinung, daB man bel der Ubersetzung
von Versen durch Verse bestrebt sein sollte, das Original ab-
solut genau wiederzugeben, es eben zu "lbersetzen" und nicht,
es "noch einmal zu schaffen"., - In der Literatur ist die Uber-
setzung dags, was in der Malerei die Kopie ist,” f&hrt nun Brju-

sov fort, Volosins These der "Mitschipfung” in der lbersetzung
angreifend. '

1 M.Volosin: Vercharn. Sud'ba - tvorcestvo - perevody. M.1919
5.29

Vgl. "Nojabr'"™ - "Na sever" in: M.Volosin, Stichotvoreni ja.
L.1977, S.3uL7F,

"Gorod". - In: Stichotvorenija, S5.355
M.Uolngin: Vercharn. Sud'ba - tvorcestvo - perevody, S.30

aal
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Anmerkung Brjusovs zur Rezension Volpsing. 1Ak Vesy 2.7 9907,
S. 81f.
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- "Wenn eine Ubersetzung dokumentarischen Charakter haben
s0ll, wenn sie einem Gipsabdruck entsprechen soll, dann emp-
fiehlt sich eine Prosalibersetzung such von einem Gedicht. Aber
eine Ubersetzung hat das Recht, auch subjektiv zu sein," stellt
dem Volosin entgegen. - "Solcherart sind slle Uberaetzungen
von Dichtern durch Dichter. Um die gleiche Rusdrucksstéirke in
der eigenen Sprache zu finden, fertigt man eine Ubersetzung an,

von der man "objektive Genauigkelt"™ nicht verlangen kann. In
ihrem individuellen Charakter liegt ihr Wert und ihre Schirfe
(v ego individual'nosti ego cennost'! i1 ostrota). - Schiller
wird in der Ubersetzung Zukovskijs Fukovskij, ohne daB er auf-
hdrt, Schiller zu sein."1 -

Brjusov entgegnet darauf:

"Die Belspiele fiir Neuschiépfungen, welche Volosin anfiihrt -
die Lermontovsche Ubersetzung von Goethes "Uber allen Wipfeln
ist Ruh..."™ und eines "Ein fichtenbaum..." Uberzeugen mich we-
nig. Ahnlich wie Herr Volosin kdnnte ich eusrufen: 'Wie sehr ist
das Lermontov, und wie wenig erinnert es an Goethe oder Heine.'"

"Stattdessen ist es bedeutend besser, ehrlicher und niitzli-
cher”, meint Brjusov weliter, "eine genaue Ubersetzung in Pross
zu geben. In einer solchen wdren wenigstens elle Gedanken, al-
le Bilder des Originals enthalten."3 -

Brjusov verlangt bei der Ubersetzung ein systematisches Vor-
gehen, das dem Zufall und der Eigenmiichtigkeit des Ubersetzers
keinen Raum 188t; ein Gedicht eines groBen Dichters zu {iberset-
zen, hieBe nicht, "den Inhalt des Poems in Versen nachzuerz8hlen,
Indem man einige Bilder des Originals beibeh#lt, andere wegen des
Metrums oder des Reims wegl#Bt, wieder andere durch eligene er-
gsetzt und noch andere hinzuerfindet, wieder um des Reimes wil-
len,"

Die angestrebte Genauigkeit liegt elso fiir Brjusov in der

1 M.Uoloéin: Predvarenle .o perevodach. {(In: Vercharn. Sud'ba -

tvorcestvo - perevody. M.1919), 5.29
Anmerkung Brjusovs zur Rezension Volosins, 5.82

3, V.Brjusov Verchsrn na Prokrustovom loze. In: Pecat' i
revol juci ja 11I. 1923, S.3u-uLbL

2
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Auswahl des tragenden Elements einer Versdichtung fir die Uber-

setzung, ungeachtet der eigenen dichterischen Einstellung oder
mglichen Ambitionen des lbersetzers. - Eben an diesem Punkt
wird der grundsd#tzlich andere Ansatz Volosins deutlich: mit
seiner Ansicht, der "echte Verhaeren™ trete am besten in den
Gedichten Brjusovs zutage, die nur von Verhaeren inspiriert
selen, 1 legt er gerade das Hauptgewicht auf jenes irrationa-
le Moment der "eigenen dichterischen Einstellung”, das Brju-
sov nach M#glichkelt ausgeschaltet wissen michte; far Volosin
macht die pgrstinliche Affinit#t zwischen Dichter und Uberset-
zer erst die ndtige "Ingpiration” durch das Original midglich. -

Volosins Rezension der Brjusovschen Verhaeren-Ubersetzung
ist in Gestaltung und Inhalt in héchstem Grade charakteristisch
fGr eben diese seine Vorstellung von einer gelungenen Uberset-
zung und stellt dardberhinaus die konsequente Weiterentwick-
lung von Volosins organischer Kunstauffassung dar:

Volosin beginnt seine Rezension, indem er die Gestalt(!)
Verhaerens in der fir ihn typischen assoziativen Weise be-
schuirt:

*Verhaeren... Wenn man ihn das erstemal sieht, f3llt vor
dllem die tiefe Falte auf, die seine Stirn durchschneidet,
den beiden weit ausgebreiteten Fliigeln eines fliegenden Vogels
gleich. - Ciese Falte ist er selbst. In ihr ist sein Leid, in
ihr sein Flug."2

In dieser Art fortfahrend, entwickelt Volosin seine Idee
der Ubersetzung als einer kongenialen Nachschdpfung, die - in
diesem speziellen Fall - nur dann gelingt, wenn "die Indivi-
dualitidt Brjusovs in gliicklicher Figung mit der Individuali-
tit Verhaerens zusammenf"éllt."3 Brjusovs Stirn aber - fdhrt
Uolosin fort - weist keine derartige Falte auf - "die Stirn
V.Brjusovs ist glatt, steil aufsteigend (stremitel'nyj), die
raubtierhafte Stirn einer dqyptischen Hatze.'h

M.Volosin: Emil' Vercharn i Valerij Brjusov, 5.75
ebenda, S.74
ebenda, 5.81
ebenda, S.74

£ W N
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Volosin sieht den Hauptunterschied zwischen den belden Dich-
tern in ihrem "absoluten Alter®: "Verhameren ist eln ehruwirdi-
ger Greis (starec) - und manchmal ein Kind. Brjusov dagegen
ist ein reifer Mann - ein Kind ist er nie gemesen.'1 -

Brjusov 1ist in den Augen Volosins ein Gberaus "bewuBter"
(soznatel'nyj) Dichter - "vielleicht der bewuBteste aller
russischen Dichter'.'2 Bel ihm mag es "schlecht ausgedachte
Gedichte®™ geben, und "diese werden dann auch schlecht sein;
aber ihre Zahl ist gering. In einem gut ausgedachten Gedicht
Jedoch werden alle seine Telile gut und ebenm&Big sein.®
Im Gegensatz dazu bestehe Verhaeren aus "schlechten Gedich-
ten und Lﬁngen'h, sein Werk weise Wiederholungen, Ungleich-
miBigkeiten und Niveaueinbriiche auf, seine Gedichte seien nie
"in sich geschlossen” (cel'nyj). Aber in diesem MittelmaB
iberraschten auf einmal "liberwsltigende Genieblitze™ (vsepo-
be;dajugéie vspy§k1 genial'nnsti)s, die alles Vorhergegange-
ne vergessen machten. -~

Indem Volosin so die einander diametral entgegengesetzten
Charaktere Verhaerens und Brjusovs herausarbeitet, antiziplert
er gleichsam schon die Unvereinbarkeit in ihrem Werk und Schaf-
fen und damit zugleich die UnmBglichkelt einer adiquaten Uber-

setzung.
Die unbestreitbar zwischen ihnen bestehende Verbindung (denn

sie werden von denselben Erscheinungen halluziniert')6 kann
sich nicht in einer UbersetzungstBtigkeit #uBern, denn Brju-
sovs diesbeziiglich Beschi#ftigung mit Verhaeren ist - laut Vo-
losin - nichts als eine "Ehrenbezeugung® dem belgischen Lyri-
ker gegeniiber, der Brjusov als "Dichter der Stadt® den Weg ge-
wiesen hatte.

Somit kommt Volosin - im Rahmen seines Gedankenganges abso-

lut folgerichtig - zu der Behauptung, der "wahre Verhaeren" kom-

1 M.Volosin: émil' Vercharn i Valeri} Brjueov, S.74

2 Emil* Vercharn i Valerij Brjusov, S.75
3/&/5/6/aan



000580450

- 2L7 =

me am besten in jenen Gedichten Brjusovs zum Ausdruck, die die-
ser von Verhaeren "empfangen" habe (zaEal), so beispielsuwei-

se in "Kon' bled" und "Slava tolpe®. - "Das ist wirklicher Ver-
haeren und gleichzeitig wirklicher Brjusuv.'1

Charakteristisch ist auch hier wiederum das organische B8ild
einer Empfingnis (zacatie), in das Volosin seine Vorstellung
von der Voraussetzung fiir eine gelungene Ubersetzung kleidet.
Volosins Theorie Uber den Ursprung des Kunstwerks = n3dmlich
2ls irrationale Teilhabe an unbewuBten Prozessen - findet sich
hier vollstidndiq wiederaufgenommen, - Wo keine innere Affini-
tdt besteht - sei es, bei Dichter und Leser, sei es mehr noch,
was das Verhdltnis Dichter zu Ubersetzer betrifft - dort ist
Jeder Versuch zu verstehen - umso mehr moch zu libersetzen =
zum _Scheitern verurteilt. Der {bersetzer ist alsoc in gewissem
Sinne autonom wie der Dichter selbst und ausschlieBlich seinem
eigenen subjektiven Kunstempfinden gegeniiber verpflichtet. -

Wo das kiinstlerische Schaffen als "organischer Akt" an kei-
nerlei objektiven MaGstdben auBerhalb seiner selbst crientiert
ist, wo also auch das Verstehen sich rein irrational vollzieht,
da wird auch die Ubersetzung zu einem ebensoclchen "organischen
Akt" - sei es, als geistige "Empfdngnis" oder als "Geburt":

"Nachdem man das Kunstwerk in seiner Seele empfangen hat,
es erneut zu gebdren - etwas anderes kann eine schipferische
Ubersetzung nicht sein."? -

Dort, wo es zu einem "gliicklichen Zusammentreffen" der bel-
den Individualitd@ten kommt, sieht Volosin Brjusovs Ubersetzung
von Verhaeren als gelungen an. Im ganzen jedoch - und obwohl
Brjusov bissig bemerkt - "sieben Wunder in einem einzigen Buch

1

H.Uuloéin: Emil' Vercharn i Valerij 8Brjusov,

- Volosin zielt mit seiner Vorstellung von der dichteri-
schen Ubersetzung in eine @hnliche Richtung wie Novalis

mit seinem Begriff der "ver@ndernden Ubersetzung": "Zu

den verdndernden Ubersetzungen gehért, wenn sie echt sein
sollen, der hi8chste, poetische Geist. ... Der wahre Uber-
setzer dieser Art muB in der Tat der Kinstler selbst sein
und die Idee des Ganzen beliebig so oder so geben kdnnen -
er muB der Dichter des Dichters sein und ihn also nach sei-
ner und des Dichters eigner Idee zugleich reden lassen kdn-
nen." = (In: Novalis. Werke. Vermischte Gemerkungen ('Blii-
tenataub') 1797-1798, Minchen 1969, S.337)

2 M.Volosin: Vercharn., Sud'ba - tvorcestvo.m.Pelevodys; S«30
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zu vollbringen, das ist wahrhaftig nicht uenig"1 - fdllt Volo-
sin dber Brjusovs Ubersetzungen ein vernichtendes Urteil:
"Fast ibherall, wo bel Verhaeren Schwung, Weite und Wohlklang
sind, verhdlt es sich bei Brjusov umgekehrt: Strenge, Trocken-
heit und Exaktheit.”

So stellt Volosin den Verhaerenschen Zeilen "Le vent sau-
vage de Novembre,/Le vent,/ L'avez-vous rencontré le vent/ Au
carrefour des trois cents routes,/ Criant de froid, soufflant
d'ahan” die Brjusovsche Ubersetzung gegeniber mit den Worten:

"Und bei Brjusov ist dieses erschiitternde musikalische Ge-
mdlde mit drel nichtssagenden Zeilen wiedergegeben: 'Dik i
strog,/ Nojabr'skij veter trubit v rog,/ Na perekrestke sta
dorog.' - Der uWind - wild und streng - wie sehr ist das fBrju-
sov, aber wie wenig &hnelt es Verhaeren", klagt Volosin. 2-

Kaum weniger vernichtend fallt allerdings umgekehrt eine
Kritik B8rjusovs an der Volosinschen Ubersetzung des Verhae-
ren-Gedichts "La tate" aus:

Sur un Bchafaud noir, tu porteras la téte;
Et sonneront les tours et luirant les Eouteaux
Et tes muscles criront et ce sera la fete,
La fdte et 1a splendeur du sang et des mktaux.

Et les pourpres soleils et les soirs sulfuriques,
Les solrs et les scleils, escarbouclks de feux,
Verront le chatiment de tes crimes lyriques

Et s'ils savent mourir ton front et tes grands yeux.

La foule, en qui le mal grandiose serpente,

Taira son ockan autour de ton orgueil,

La foule! - et te sera comme une mdre ardente,
Qui, rouge et froid, te bercera dans ton cercuell.

Et vicieuse, ainsi qu'une floraison noire,

0J mirissent de beaux poisons, couleur d'éclair,

Et despotigue et fidre et grande, ta mbmoire,

Et fixe et roide, ainsi qu'un poignard dans la chair,

Sur un &chafaud noir, tu porteras la tete
Et sonneront les tours et luiront les Enuteaux
Et tes muscles criront et ce sera la fete,
La féte et la splendeur du sang et des métaux.

1 Anmerkung Brjusovs zur Rezension Uologins, 5.82
z M.Vplosin: Emil' Vercharn i Valerij Brjusov, S5.80
3 E.Verhaeren. In: Podmes. Les dkbacles. Paris' 4994} SUT2ITI
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Golova

Ns Eernvj esafot ty golovu vzgneses',

Pod zvon kolokolov, 1 gljanes' s p'gdestala,
I kriknut muskuly, i1 prosverkaet nocz -

I ato budet pir i krovi i metalat

I soclnce rdjance i vecera pozar,
Gaaja karbunkuly v gholodnoj vlage noci
Uznajut, uvidav opuscennyj udag,
Sumeli l'umeret' tvoe celo 1 oci!

Zlodejstvo gromkoe vpolzet v narod zmeej,

Svoej okean smiriv vokrug pomosta slavy,

Tolpa potom, kak mat', prinjav tvoj grob prostoj,
Bajukat' budet trup, krovavyj i bezglavy]j.

I jadovitoe, kak sumracnyj cvetok,

Gde zgreet krasnyj jad, kak molnii sverkan'e,
Nedviznoe, kak v grud' vonzivsijsja klinok,
Prebudet 0 tebe v tolpe vospominan'e!

Pod_zvon kolokolov ty golovu vzneses'

Na cernvj esafot, 1 gljanes' s p'edgstala,

I kriknut muakuly, 1 prosverkaet noz - 1
I eto budet pir i krovi i metalal

Kazn'. Vospominanija 1z Vercharna

Ty slozis' golovu na traurnom pomoste

Pod gulkij plesk tolpy, sred bujnych ploscadej.

I jarko vspychnet krov' 1 slabo vskriknut kosti...
I budet orgija i blagovest' cerkvej.

I solnca mutnyja, kak krasnyja viden!® ja,
Skvoz' dymy sgrnye peredvecernych dejstv
Uvidjat tvorcestvo i_tajnu iskuplen'ja
Toboju sozdannych épiceskich zlodejstv.

Tolpa vokrug tebja, kak drevnij gbraz zmeja,
Na mig svo] okean zastavit zamolcat'

I budegt tocno mat', jarjas' 1 glamenejs,
Tve] cernyj grob bajukat' i kacat'...

1 pamjat' o tebe raspustitsja, kak gravy,
Vop'etsja ostraja kak jad' osinych zal,
Zablescet kraskami nastoennoj octravy,
Ostanetsja v mozgu prjamaja, kak kinzal...

Ty slozis' golovu na traurnom pomoste,

Pod gulkij plesk tolpy, sred bujnych ploscadej...
I jarko vspychnet krov' 1 slabo vskriknut kosti...
I budet orgija 1 blagovest' cerkveje.e. 2

V.Brjusov: Iz Emila Vercharna. Golova. - In: Ezemesjac-
nyj zurnal dlja vsech. 1905, 2, S.665

M.Volosin: Kazn', Vospominanija 1z Vercharnaeew olm:
Rus' 14.8.190S5, S.3

2
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Am Beispiel dieses Gedichts, das beide - Brjusov wie auch Volg-
sin Ubersetzten - soll im AnschluB an die theoretischen Dar-
legungen die Auffassungen Brjusovs und insbesondere Volosins
von der praktischen Ausfiihrung einer gelungenen Ubersetzung de-
monstriert werden. Denn eine Ubersetzung verlangt stets auch
eine Stellungnahme des Ubersetzers dem Kunstwerk gegeniiber, in
gewissem Sinne sogar eine Interpretation:

Sowohl Brjusov wie auch Volosin Obernehmen das Metrum -
den sechshebigen Jambus - und den Krehzreim, wobe! Volosin
die Verhaerensche Alternation zwischen weiblichen und ménnli-
chen Endungen im Gegensatz zu Brjusov voll beachtet. Die ent-
scheidende Rolle jedoch fH3llt der Bild- und Metaphernebene bel
der Ubersetzung zu, und eben hier setzt Brjusovs Kritik an Vo~
losins Ubersetzung an.1

Denn wihrend 8rjusov sich bemiht, nahe am Original zu blei-
ben, verfihrt Volosin bel der Ubersetzung sehr frei. Dabei
zeigt er die Tendenz, die Bedeutungstiéfe der Verhaerenachen
Bllder durch eine bewuBt von ihm hereingetragene Vieldeutig-
keit eigenméichtig zu verstiirken und das Gedicht dadurch in sei-
nem - Volosinschen - Sinne zu mystifizieren.

Statt des franziisischen “fchafaud®, dem ein russisches "ega-
fot® entspricht - widhlt Volasin das schuwdchere, weniger direk-
te "traurnyj pomost®. Die zwelite Zeile in seilner Ubersetzung
(Pod gulkij plesk tolpy, sred bujnych ploscade]®) ist frei er-
funden, ebenso "orgija® in der vierten Zeile. Oie Korrespon-
denz der Metallbegriffe, auf der diese Strophe aufbaut (Et son-
neront les tours... les couteaux... la splendeur (...) des mb-
taux) Ubernimmt Volosin im Gegensatz zu Brjusov nicht; er sei-
nerseits baut den Vers auf dem kinstlichemystifizierenden Span-
nungsverhdltnis von "orgija® auf der einen, "blagovest' cerkvej"
auf der anderen Seite auf.

Verhaeren hingegen spricht - wie auch 8rjusov anmerkt - da-

1 V.Brjusov: 0 Makse Volosine 1 drevnem zmee. In: Vesy 8,

1905, S5.69f.
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von, daB wdhrend der Hinrichtung die Glocken lButen werden,
und nennt den tBdlichen Schlag des fallbeils "ein Fest und
Glanz von Blut und Hetall'.1 -

Diese Willkir in der Metaphorik seitens Volosins 1#Bt sich
durch das ganze Gedicht hindurch verfolgen. Dabeil wéhlt er
hdufig Bilder und Epitheta, die die Wirkung des Ganzen eher
abschuwlichen und der eigentimlichen, eindringlichen Bilder-
sprache eines Verhaeren in keiner Weise gerecht werden.

Auch Brjusov glidttet und unterschlégt jene Bilder Verhae-
rens, die ihm allzu sehr aus dem Gedichtganzen herauszufal-
len scheinen: "... les soirs sulfuriques" sowie "... le cha-
timent de tes crimes lyriques"; Brjusov zleht vor, letzteres
mit dem direkten und anschaulilcheren 'opugéennyj udar® wie-
derzugeben. - Insofern ist Volosins Vorwurf an ihn, er ver-
fahre bel der Ubersetzung "bewuBt", "exakt" und "trocken"”
durchaus berechtigt. - Allerdings erreicht Brjusov, der vor-
sichtiger ist mit dem Hinzufiigen eigener Bilder, eine poeti-
sche Dichte in seiner Gedichtiibertragung, die Uologin, der un-
bekiimmert der eigenen Phantarie freien Lauf 1#B8t, Bilder hin-
zufiigt oder die Verhaerenschen durch eigene ersetzt, vermis-
sen 18Bt. Nur in Strophe drei kompensieren sich die Auslassun-
gen sowohl bel Brjusov als auch beil Volosin. -

Aus "crimes lyriques”" (Strophe zwel) werden bel Volosin
'épiEeskie zlodejstvija"; aus der Edelsteinmetapher (welche
in Verbindung mit dem Adjektiv "sulfurique®" im Bild der "gif-
tigen Bliite” in der vierten Strophe Implizit wieder auflebt)
wird bei ihm das verschleiernde "dymy". - Ohne Not figt Volo-
sin Begriffe wie 'tvorEestvo', "tajna iskuplen'ja®, "pered-
vecernoe dejstvo" sowle das Verb "sczdat'"™ hinzu und schafft
so - zusammen mit dem Adjektiv 'éﬁiéeskij' eine zwelite Bedeu-

tungsebene - die der schpferisch-kiingstlerischen Tétigkeit. -

Eine 8hnliche Absicht scheint auch hinter Volosins elgen-
michtiger Ubersetzung "tolpa... kak drevnij obraz zmeja" zu

1 V.Brjusov: O Makse Volosine i drevnem zmee. In: Vesy 8,

1905, S.69f.
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stehen und nicht, wie Brjusov annimmt, ein Ubersetzungsfeh-
ler.1 Das wegen seiner Bedeutungstiefe und =vielfalt bei den
Symbolisten so beliebte Bild der Schlange, das der Apokalypse
entstammt,2 verleiht der Strophe einen mystifizierenden Unter-
ton, der von dem Bewegungsverb "serpenter” im FranzBisischen
her keineswegs gegeben ist.

So bevorzugt Volosin statt der direkten Anschaulichkeit
Verhaerens eine eher weltschweifige Metaphorik, in deren Folge
die eigentliche dichterische Augssage Verhaerens entstellt wird.
Hinzu tritt eine Abschuwiichung in der Wirkung durch Volosins in-
direk t-umschreibenden Stil (so gebraucht er im Gedicht finf
Vergleiche gegeniiber zwei im Original),noch verstérkt durch
die Tendenz zum "Erz#hlerlischen": die bel Verhaeren fast voll-
stindig auf Adjektiven aufgebaute vierte Strophe wird in Volo-
sins Ubersetzung zu einer Aneinanderreihung von Vergleichen
mittels verbaler Verknipfung. - Eine Uberladung mit Epithets
gegeniiber dem Original ist auch, was die zweite Strophe be-
trifft, anzumerken: den beiden Adjektiven ®"sulfurique®™ und
"mourpre” steht die doppelte Anzahl bei Volosin gegeniiber.

Mit Recht bemdngelt auch Brjusov den eigenmdchtigen Vergleich
"I pamjat' o tebe raspustitsja kak travy" sowie die frele Hin-
zuflgung "jad' osinych Eal".3 Bei ersterem wird das beil Verhae-
ren in der Tradition der Baudelaireschen "Fleurs du Mal" ste-
hende magische B8ild der "Giftblume" dem harmonisch-organischen
Moment in der Interpretation Volosins geopfert: "Et viclieuse,
ainsi qu'une floraison noire,/ Qui murtssent de beaux poisons,
couleurs d'fclair" - "I pamjat' o tebe raspustitsja kak travy..."

In diesen organischen 8ildzusammenhang, den Volosin schafft,
figt sich auch die Hinzusetzung "jad' osinych zal” ein, obwohl
Verhaeren auf eine weitere Entfaltung dieser Metapher bewuBt ver-
zichtet hat. Umsp weniger noch ist eine "organische" Darstellung,

V.Brjusov: 0 Makse Volosine i drevnem zmee, S.69

Zum apokalyptischen 8ild der Schlange vgl. J.Holthusen:
Fedor Sologubs Roman-Trilogie. (Tvorimaja legenda).
‘*s=-Gravenhage 1960, S.19, 65,67 ,

3 V.Brjusov: 0 Makse Volosine i drevnem zmee, S5.69
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in deren Rahmen das "Gift" - durch die Vermittlung von Kriu-
tern und Insekten - Teil elnes harmonischen Naturbildes ist,
in seinem Sinne. - .

Brjusov dndert in der letzten Strophe ohne ersichtlichen
Grund dle Reihenfolge der ersten und zweiten Zeile und zer-
stirt damit die Ringkomposition des franz#isischen Originals.
Dies jedoch sowie dlie erwlihnten Auslassungen stellen die ein-
zigen Freiheiten dar, die er sich im Gegensatz 2zu Volosin ge-
stattet. -

Volosin wehrt such an dieser Stelle - #hnlich wie in seinen
Arbeiten zur Literaturkritik1 - Kritik van vorneherein ab, in-

dem er seine Ubersetzung "Erinnerungen® - ('Unsgominanija iz
Vercharna®) betitelt und sich so gewisse 'Rechte subjektiver
Freiheit sichert, was Brjusov zu der bissigen Bemerkung versn-
laBt:

"*e«ee dann muB man sagen, dsB bei Herrn Uolosin eine reichlich
unklare Erinnerung an Verhaeren zurickgeblieben ist. Verse im
Russischen wiederzugeben, sgllte einen nicht daran hindern, den
Text etwas besser im Geddchtnis zu haben ... oder die Bedeu-
tung der franztisischen ulnrte."2

Volosins Ubersetzungsmethode gibt verstindlicherweise An-
laB zu Kritik, wenn auch das ausqgewdhlte Belspliel und seine
Ubersetzung eines der negativen Belspiele der von ihm prakti-
zlerten freien "Mitsch@ipfung™ darstellt. Aber such ohne dieses
Belspiel findet sich der Grundgedanke, von dem Volosin sich bel
der Ubersetzung leiten lieB, schan in seinen oben dargelegten
theoretischen Ausfiihrungen angelegt: die Entstehung einer qu-
ten Ubersetzung verlangt die "Tellhabe an einem Wunder" - oder,
niichterner ausgedriickt: sie ist ein Gliickszufall. Ubersetzeri-
scher Willkiir ist damit auf jeden Fall Tdr und Tor gedffnet. -

Oie Philosophie, die hinter dieser UbersetzungsauffesSung
Volosins steht, wird deutlich, wenn wir ein von ihm gegebenes
ausfihrliches Maeterlinck-Zitat betrachten, das eben der Proble-

1 Vgl. das entsprechende Kapitel zur Literaturkritik III, 11
V.B8rjusov: 0 Mskse Volosine i drevnem zmee, S.69
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matik des Ubersetzens gewidmet ist. |

Maeterlinck vergleicht eine literarische Ubersetzung mit
der Situation van Malern, die ein und dasselbe Motiv vor Au-
gen haben. - "Jeder von ihnen wird ein anderes 8ild malen.
Fast ebenso wie eine Landschaft ist eine Ubersetzung ein Ge-
mitszustand (sostojsnie dugi)."2 -

Vergleiche zwischen Dichtung und bildender Kunst waren un-
ter den Symboligsten sehr beliebt. - Erinnern wir uns an die-
ser Stelle an den ersten in diesem Zusammenhang zitierten Ver-
gleich Brjusgvs, der die literarische Ubersetzung einer Kopie
in _der Malerel gleichsetzte, so wird die uniberbriickbare Kluft
zwischen dlesen beiden extremen Anschauungen deutlich: Ist
fir den einen das dichterische Original - unter Ausschaltung
des subjektiven Faktors und ohne selbstédndiges schpferisches
Tun seitens des Ubersetzers - genau zu {ibersetzen, so stellt
es im zwelten Fall nur die Anrequng - wie ein landschaftliches
Motiv - zu einer selbst8ndigen schBpferischen Arbeit dar. -

Volosin fahrt fort, Maeterlinck zu zitieren: zwischen den
Zellen, jenseits des exakten Sinnes der S3tze gelte es, ihr
"geheimes Leben™ zu erfassen, das sich "nicht greifen ld8¢t
und dabei gleichzeitig méchtiger ist als das HduBere Leben der
Wdorte und Bilder." 3.

Maeterlinck - und mit ihm Volosin - beziehen sich in dieser
wichtigen Aussage auf den von den Symbolisten vielzitierten
"btat d'émg'? der in Mallarmés Definition bereits in knapper
Form den Kern der symbolistischen Asthetik enth#lt:

1 M.VUolosin: Francuzskaja literatura. In: Apollon 10,1909, S.7f.
2

3

Francuzskaja literatura, 5.8
Francuzskaja literatura, 5.7

allem Anschein nach erstmalig von Richard ua r geprigter
Ausdruck; die Tochter Théophile Gautiers gehgrte zu seinen
frihen Bewunderinnen; in dem ersten Brief, den sie 1868 van
Yagnet erhielt, weist dieser darauf hin, der “"Wahn"-Maonolag
in seinen "Meistersingern® driicke aus "1'f&tat d'éme de mon
Hans Sachs®. - In: Lettres francaises de Richard Uagner.
Paris 1935, S.300 '
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"Ein Objekt benennen, daa heiBt drei Viertel des Genusses
am Gedicht zu unterdriicken, der aus dem Gliick besteht, nach
und nach ihn zu erraten; 1bn anzudeuten, da liegt der Traum.
Was ein Symbol ausmacht, ist dig vollkommene Handhabung die-
ses geheimnisvollen Wunders: nach und nach ein Objekt beschwd-
ren, um einen Zustand der Seele (E£tat d'ame) aufzuzeigen oder,
umgekehrt, ein Objekt zu wlhlen und aus ihm einen Zustagd der
Seele freizulegen durch eine Reihe von Entzifferungen.”

Die Verwendung des Begriffes "sostojanie dusi® (ftat d'dme)
innerhalb der Volosinschen lbersetzungstheorie wirft ein be-
zeichnendes Licht auf das MaB an sch8pferischer Freiheit, das
er cem Ubersetzer zugesteht. Oenn es geht Volosin allem An-

schein nach keineswegs um die Vermittlung des Originals, son-

dern des Eindrucks, den dieses bei dem Ubersetzer hervorgeru-
fen hat; nur so wird - im Sinne Volosins - die unverkennbare

Eigenheit eines Oichtwerks, der sich ja nur im subjektivsten

Erfassen erschlieBt, vermittelt.

Volosin bezieht damit einen gefdhrlichen Standpunkt. Seine
Ubersetzungsauffassung, die ja einen Tell seiner Kunsti#sthetik

bildet - von ihm selbst als 'Eriobgéenie samomu tvorceskomu

aktu® und 'organiEeskaja sposobnost! k Eudu"2 deklariert -

stellt eine konsequente Weiterentwicklung seiner irrationalen
Kunstauffassung dar. Unter Verzicht auf jedes objektiv-iiber-
prifbare Element stiitzt sie sich ausschlieBlich auf das schip=-
ferische subjektive Verstehen.

Wirkt eine derartige irrationale Erfassung von Dichtung bis
zu einem gewissen Grade Gberzeugend, so ist sie als ausschlieB-
licher Zugang zur Literaturkritik anfechtbar. - Vollends in Fra-
ge zu stellen ist sie schlieBlich als theoretische Grundlage
einer Ubersetzungstheorie, es sel denn, man betrachtet auch
diese als ein im Kern "subjektives Genre®™ - und eben das tut
Volosin.

1 Jules Huret: Enquste sur l'tvolution litteraire. Paris
1913, S.60

Im Oeutachen ist der "Gemitszustand®” auch ein zentraler
Begriff in der Asthetik Novalis: "In eigentlichen Paoemen
ist keine Einheit als die Einheit des GemiGts". - (In:
Novalis. lWerke. Hrsg. v.G.Schulz. Minchen 1969. “frag-
mente und Studien 1799-1800". S.559) - Vgl. auch:

- "Pgesie ist Gemiitserrequngskunst®, aaO

- "Teilhabe am sch8pferischen Akt selbst® - "grganische
Fahigkeit zum Wunder" -
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Volpsin hat insofern recht, als es eine objektiv richtige
Ubersetzung nicht geben kann. Doch ihre Rechtfertigung aus-
schlieflich im subjektiven Empfinden des Ubersetzers zu ver=-
ankern, ist bei der Ubersetzung, bel deren Anfertigung - ge-
rade um des Originals willen - das subjektive Moment m@glichst
gering zu halten ist, unzuldssig.

Indem Volosin seine irrationale Kunstauffassung such auf
die Ubersetzungstheorie ausweitet, 8ffnet er mdglicherwei-
se das Tor dem "Wunder" - aber er rechtfertigt auch eine Kri-
tik wie diejenige Brjusovs, der behauptet, Volosin verwandle
Verhaeren in eine Reihe "verworrener und unzusammenhdngender
Gefﬁhﬁsausbrﬂche“ (rjad sumburnych i bezsvjaznych vosklica-
nij).

1 V.Brjusov: 0O Makse Volosine i drevnem zmee. In: Vesy 8,

1905, S.69 Claudia Wallrafen - 9783954792719
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:15:36AM
via free access
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