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Agnes Bidmon und Christine Lubkoll

Dokufiktionalitdt in Literatur und Medien -
Einleitung

Wirft man einen Blick auf die ausdifferenzierte Medienlandschaft der Gegenwart
mit ihrer uniiberschaubaren Vielzahl an Kommunikationsmdoglichkeiten und
-plattformen, dringt sich der begriindete Verdacht auf, dass ,,[d]ie Gegenwart
[...] eine Zeit des entfesselten Dokumentierens [ist], in der Ereignisse in Text,
Bild und Ton rasant verbreitet und verarbeitet werden.“! Verstarkt hat sich diese
Zeitdiagnose in den vergangenen Monaten noch durch die globale Pandemieer-
fahrung, die aufgrund der wiederkehrenden Anforderung eines social distancing
eine zwangslaufige Verlagerung der beruflichen wie privaten Lebenswirklichkeit
in die virtuelle und digitale Sphére erforderlich macht, um Sozialitat erleben
und Gemeinschaft erfahren zu kénnen. Sowohl um sich mitteilen als auch um
am Leben des bzw. der Anderen teilhaben zu konnen, sind die Menschen derzeit
besonders dringlich auf Praktiken der Dokumentation und Selbstdokumentation
angewiesen.? Ermoglicht wurde deren flichendeckender Einsatz vor allem durch
den technischen Fortschritt der letzten beiden Jahrzehnte, der eine bislang unge-
kannte Proliferation des dokumentarischen Paradigmas vorangetrieben hat. So
kann mittlerweile jede*r Smartphone-Nutzer*in ,,auf die Wirklichkeit zeigen*3,
indem er*sie diese fotografisch oder filmisch festhalt und das so erzeugte mediale
Artefakt {iber verschiedenste Distributionskandle in Echtzeit weiterverbreitet.
Diese Entwicklung hat zur Folge, dass sich seit dem Ende der 1990er Jah-
re, als das Web 2.0 mit bislang ungekannten Moglichkeiten einer interaktionis-
tischen Kommunikationsstruktur die Lebens- und Medienwelt zu revolutionie-

1 Balke, Friedrich/Fahle, Oliver/Urban, Annette. ,Einleitung®. In: Durchbrochene Ordnungen.
Das Dokumentarische der Gegenwart. Hg. Friedrich Balke, Oliver Fahle, Annette Urban. Bielefeld:
transcript 2020, 7-19, hier 7.

2 Nicht zufdllig ist im vergangenen Jahr deshalb etwa die Zahl an YouTube-Channels
sprunghaft gestiegen, ebenso wie soziale Medien der Selbstdarstellung wie Facebook, In-
stagram oder TikTok ihre Popularitdt — und Einnahmen - iiberproportional steigern konn-
ten. Vgl. Pressemitteilung ,Social-Media-Nutzung steigt durch Corona stark an“. In: Bit-
kom vom 27.05.2020. https://www.bitkom.org/Presse/Presseinformation/Social-Media-Nutzung-
steigt-durch-Corona-stark-an (16.02.2021).

3 Lethen, Helmut/J4ger, Ludwig/Koschorke, Albrecht (Hg.). Auf die Wirklichkeit zeigen. Zum Pro-
blem der Evidenz in den Kulturwissenschaften. Ein Reader. Frankfurt a. M./New York: Campus
2015.

a Open Access. © 2022 Agnes Bidmon und Christine Lubkoll Dieses Werk ist lizenziert unter

der Creative Commons Attribution 4.0 Lizenz.
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2 —— AgnesBidmon und Christine Lubkoll

ren begann,* eine rasante Verbreitung des Dokumentarischen sowie des ,,Gegen-
dokumentarischen“> in der Alltagskultur beobachten ldsst — mit allen Ambiva-
lenzen, die diese Situation mit sich bringt, angefangen von der Méglichkeit der
Mobilisierung einer kritischen Gegenéffentlichkeit bis hin zur gezielten Desin-
formation von Kommunikationsteilnehmer*innen.¢ Gleichzeitig zeitigt diese un-
bestreitbare Hochkonjunktur ,,neodokumentarischer“” Praktiken aber auch eine
paradoxe soziokulturelle Konsequenz: Je mehr (selbst-)dokumentarische Prakti-
ken eine Gesellschaft entwickelt und in ihre Lebenswirklichkeit integriert, des-
to weniger greifbar scheint die dokumentierte Wirklichkeit® zu sein. Infolge des-
sen ist es nicht weiter verwunderlich, dass im 6ffentlichen Diskurs der Gegenwart
das Postulat eines substanziellen Wirklichkeitsverlusts allgegenwartig ist und ein

4 Vgl. Hickethier, Knut. ,Mediatisierung und Medialisierung der Kultur“. In: Die Mediatisierung
der Alltagswelt. Hg. Maren Hartmann, Andreas Hepp. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissen-
schaften 2010, 81-92; auBerdem Vattimo, Gianni/Welsch, Wolfgang (Hg.). Medien — Welten —
Wirklichkeiten. Paderborn: Fink 1997.

5 ,Das prekdre, aber unhintergehbare Verhaltnis zur Wahrheit und zum Wissen ist ein Kennzei-
chen des Dokumentarischen, weshalb Operationen des Zweifelns und Gegensteuerns, mithin des
Gegendokumentarischen, dem Dokumentieren immer schon inhérent sind, sich teilweise strate-
gisch verhiillen, unbemerkt einstreuen oder etwa in kiinstlerischen Prozessen explizit ausgestellt
werden. [...] Das Gegendokumentarische kann sich aber auch durch die Erforschung der spezi-
fischen Ubergénge zwischen den Dokumenten und ihrem jeweils Anderen, dem Fiktionalen und
dem Pseudodokumentarischen zeigen, vor deren Hintergrund das Dokument seine Wirkkraft der
Evidenz und Authentifizierung nachweisen muss.“ Balke/Fahle/Urban: ,,Einleitung®, 10.

6 So konnen mithilfe dokumentarischer Praktiken einerseits Tatbestdnde, die bislang unter-
driickt und ausgegrenzt worden sind, eine vom Herrschaftsdiskurs ungewollte Sichtbarkeit er-
langen, wie es etwa im Fall der Handy-Videos der Ermordung George Floyds durch weif3e Po-
lizisten und die dadurch angestofiene Initiation der Black Lives Matter-Bewegung geschehen
ist. Andererseits kdnnen dokumentarische Praktiken in einer Gegenwart, die {iber keinen sta-
bilen Wirklichkeits- oder gar Wahrheitsbegriff verfiigt, aber gerade auch fiir Desinformation oder
Aufwiegelung durch den Herrschaftsdiskurs genutzt werden, wie beispielsweise viral verbreitete
Handy-Videos von Trump-Anhéngern zeigen, die den angeblichen Wahlbetrug bei der US-Prési-
dentschaftswahl 2020 belegen sollen.

7 ,Neodokumentarismus bezeichnet die Ubiquitdt dokumentarischer Praktiken durch die Ver-
fligharkeit neuer, portabler Digitalmedien, bringt neue Affektkulturen in den social media hervor
und durchbricht gewohnte Routinen dokumentarischer Autorschaft (etwa in den Kiinsten, den
massenmedialen Nachrichtensendungen und Unterhaltungsformaten wie Reality TV).“ Balke/
Fahle/Urban: ,,Einleitung*, 17.

8 Eine iiberzeugende Differenzierung der Konzepte von ,Realitdt’ und ,Wirklichkeit’ nimmt Kath-
rin Roggla im Rekurs auf Alexander Kluge vor, wenn sie konstatiert: ,,zu wirklichkeit gehéren
eben auch die von der realitdt unterdriickten verhaltnisse, das subjektive.“ Roggla, Kathrin. das
stottern des realismus: fiktion und fingiertes, ironie und kritik. Paderborner Universitdtsreden. Pa-
derborn 2011, 10 (Kleinschreibung i. 0.); aufierdem Kluge, Alexander. Verdeckte Ermittlung. Ein
Gesprdch mit Christian Schulte und Rainer Stollmann. Berlin: Merve 2001, 28.



Dokufiktionalitét in Literatur und Medien - Einleitung =—— 3

Riickzug ins Digitale beklagt wird. Als Reaktion auf diese konstatierte Entfrem-
dungserfahrung ist ein wachsender ,Wirklichkeitshunger“® zu beobachten, der
sich als ,,Sehnsucht nach Orientierung und Echtheit in allen Bereichen des Le-
bens“1° niederschldgt, und zwar trotz des Bewusstseins, dass — wie die Autorin
Kathrin Roggla es formuliert — ,,die so genannte wirklichkeit selbst nicht eins zu
eins zu haben ist, weil wir ihrer nur in der kommunikation iiber sie habhaft wer-
den koénnen und diese kommunikation immer verschiedene versionen liefert.“
Neben zahlreichen praxeologischen Strategien, die erprobt werden, um sich
der digitalen Welt in Form einer Rache des Analogen entgegenzustellen,'? ist ein
probates Mittel, um diesen Wirklichkeitshunger zu stillen, der vielgestaltige Ver-
such einer Uberwindung des ,,Derealisierungsschocks“3 mithilfe einer narrativen
Riickgewinnung der Realitat. Das Attribut ,narrativ‘ ist in diesem Zusammenhang
und damit auch im Verstdndnis des vorliegenden Bandes dabei nicht exklusiv fiir
die Literatur reserviert, sondern umfasst alle narrativ organisierten, d. h. plotba-
sierten und zeitlich progressiven Mediendispositive wie Film, Fernsehen, Theater
oder auch den Gaming-Sektor.** Schlieflich stellt das Erzdhlen ,,eine grundlegen-
de Form unseres Zugriffs auf Wirklichkeit“*> dar und kommt als menschliche Kul-
turtechnik in verschiedenen Mediendispositiven immer da zur Anwendung, wo

9 Vgl. dazu Shields, David. Reality Hunger. Ein Manifest. Miinchen: C.H.Beck 2011; auferdem
Roggla: das stottern des realismus, 4; siehe dazu auch Gittel, Benjamin. ,,,Wirklichkeitsverlust*,
JWirklichkeitshunger‘ und ,,Neuer Realismus®. Zur Verschrankung von Gegenwartsdiagnostik,
Poetologie und Literaturwissenschaft“. In: IASL 43/1 (2018), 68—89.

10 Wiegandt, Markus. Chronisten der Zwischenwelten. Dokufiktion als Genre. Operationalisierung
eines medienwissenschaftlichen Begriffs fiir die Literaturwissenschaft. Heidelberg 2017, 9.

11 Roggla: das stottern des realismus, 7.

12 Sax, David. Die Rache des Analogen. Warum wir uns nach realen Dingen sehnen. Wien: Resi-
denz Verlag 2017.

13 Koschorke, Albrecht. ,,Das Mysterium des Realen in der Moderne“. In: Auf die Wirklichkeit
zeigen. Zum Problem der Evidenz in den Kulturwissenschaften. Ein Reader. Hg. Helmut Lethen,
Ludwig Jdger, Albrecht Koschorke. Frankfurt a. M./New York 2015, 13-39, 14. Solch ein Derealisie-
rungsschock kann laut Koschorke nicht nur das Resultat eines ,zu wenig*, sondern auch eines ,zu
viel* an Realitét sein, wie die zahlreichen kiinstlerischen Bearbeitungen von Realitdtsausschnit-
ten belegen, die einen zumeist katastrophischen Einbruch des Realen depotenzieren wollen. Vgl.
hierzu auch den Beitrag von Daniel Schébler in diesem Band.

14 Aus diesem Grund ist die bildende Kunst in diesem Band nicht weiter beriicksichtigt, auch
wenn dort eine ganz dhnliche Entwicklung zu beobachten ist, die bereits Anfang der 2000er Jah-
re sogar zur Ausrufung eines documentary turn in der Gegenwartskunst gefiihrt hat. Vgl. Urban,
Annette. ,Dokumentation zweiter Ordnung — field work in der postkonzeptuellen und gegenwar-
tigen Kunst. In: Durchbrochene Ordnungen. Das Dokumentarische der Gegenwart. Hg. Friedrich
Balke, Oliver Fahle, Annette Urban. Bielefeld: transcript 2020, 129-152, hier 130.

15 Klein, Christian/Martinez, Matias. ,,Wirklichkeitserzdhlungen. Felder, Formen und Funktio-
nen nicht-literarischen Erzdhlens“. In: Wirklichkeitserzihlungen. Felder, Formen und Funktionen
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,,sozial Bedeutsames verhandelt wird [...]. Es stellt keinen Funktionscode unter
anderen dar, sondern eine Weise der Reprdsentation und Mitteilung iiber alle kul-
turellen Grenzen hinweg.“1¢

Das Projekt einer narrativ organisierten Riickgewinnung von Wirklichkeit,
das mithilfe unterschiedlicher semiotischer Systeme und narrativer Techniken
der Evidenzproduktion betrieben wird, scheint insbesondere deshalb fest im kul-
turellen Archiv verankert zu sein, da dieses Mittel seit Anbeginn der Moderne in
Phasen von Wahrnehmungskrisen, die ,,eine kognitive Diskrepanz zwischen neu-
en Erfahrungen und hergebrachten Beschreibungsweisen aufspringen lassen“?’,
in regelmdfliigen Abstinden zur Anwendung gekommen ist und damit bereits
auf eine lange kulturhistorische Tradition zuriickblicken kann. An diesem reflex-
artig wiederkehrenden Kampf um das symbolische Kapital ,Wirklichkeit® sind
traditionell nun allerdings nicht nur kanonische faktenbasierte Diskurse wie der
Journalismus oder die Politik mit ihren Wirklichkeitserzihlungen'® beteiligt, son-
dern interessanterweise auch die Kiinste und ihre unterschiedlichen medialen
Dispositive.

Inmitten der gegenwdrtigen Riickeroberungsbemiihungen von Wirklichkeit
erlebt dabei ein Phdnomen Hochkonjunktur, das medieniibergreifend beobachtet
werden kann und im Diskurs als ,Dokufiktionalitdt® bezeichnet wird. Sein iiber-
durchschnittlich grofier Erfolg in der populdrkulturellen Medienlandschaft der
letzten Jahre lasst sich an Einschaltquoten ebenso ablesen wie an Verkaufs- und
Downloadzahlen oder Streamingaufrufen. Dabei ist der Begriff derzeit noch von
einer Vagheit geprdgt wie nur wenige andere hochfrequente Begriffe im kultur-
wissenschaftlichen Forschungsdiskurs. Diese Uneindeutigkeit beruht — wie der
Romanist Christian von Tschilschke zurecht betont — auf einer nach wie vor zu
diagnostizierenden ,,semantischen Unscharfe“!°. Ein Grund fiir diese Unschérfe
ist, dass das Phdanomen dokufiktionalen Erzdhlens bislang vorrangig innerhalb
je eigener disziplindrer Grenzen betrachtet wurde und eine medieniibergreifen-

nicht-literarischen Erzdhlens. Hg. Christian Klein, Matias Martinez. Stuttgart/Weimar: J. B. Metzler
Verlag 2009, 1-13, hier 1.

16 Koschorke, Albrecht. Wahrheit und Erfindung. Grundziige einer Allgemeinen Erzdhltheorie.
Frankfurt a. M. 2012, 19.

17 Koschorke: ,,Das Mysterium des Realen in der Moderne“, 31.

18 Klein/Martinez (Hg.): Wirklichkeitserzdhlungen.

19 Tschilschke, Christian von. ,,Biographische Dokufiktion in der spanischen Literatur der Ge-
genwart. Las esquinas del aire von Juan Manuel de Prada und Soldados de Salamina von Javier
Cerces®. In: Literatur als Lebensgeschichte. Biographisches Erzdhlen von der Moderne bis zur Ge-
genwart. Hg. Peter Braun, Bernd Stiegler. Bielefeld: transcript 2012, 377-400, hier 381.
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de Zugangsweise bislang ein Desiderat darstellt. Dieses mochte der vorliegende
Band beheben.

Die disziplindren Betrachtungen sind bislang insbesondere aus Perspektive
der Medienwissenschalft erfolgt, die den Begriff ,Dokufiktion’ fiir eine Klassifizie-
rung medialer Produkte im weitlaufigen Grenzgebiet zwischen ,,documentary“
und ,fictional narrative film“?° gepragt hat, zu denen gemaf3 der einschldagigen
Studie von Gary D. Rhodes und John Parris Springer alle filmischen Inszenierun-
gen von Docudrama bis Mockumentary zdhlen.?* Auch die Literaturwissenschaf-
ten verschiedener Philologien haben den Begriff mittlerweile zwar adaptiert, ver-
wenden ihn aber auf héchst heterogene Weise fiir alle Formen semi- oder pseu-
dodokumentarisch operierender Texte.?? Diese Situation hat nicht nur zur Folge,
dass noch keine konsensfdahige Begrifflichkeit gefunden worden ist, um all diese
verschiedenartigen medialen Inszenierungen und Formate strukturell addquat
fassen und beschreiben zu kénnen, sondern vor allem, dass diverse Systemati-
ken an das Phdanomen ,Dokufiktion‘ angelegt werden. Das Dilemma besteht in
erster Linie darin, dass nach wie vor keine Klarheit dariiber herrscht, was der
Begriff ,Dokufiktion‘ genau bezeichnet, d.h. auf welcher systematischen Ebene
er anzusiedeln ist. Dementsprechend wird ,Dokufiktion’ im Forschungsdiskurs
unterschiedlicher Disziplinen derzeit sowohl als Hyponym wie auch als Hyper-
onym verwendet. In einigen Kontexten subsumiert ,Dokufiktion‘ als Oberbegriff
dementsprechend ,,alle méglichen Verbindungen zwischen Fiktionalem und Fak-
tualem®, in anderen wird er ,,als Unterbegriff fiir mehr oder weniger spezifische

20 Rhodes, Gary D./Springer, John Parris. ,, Introduction®. In: docufictions. Essays on the Intersec-
tion of Documentary and Fictional Filmmaking. Jefferson/London: McFarland & Company 2006,
1-9, hier 3.

21 ,The rise of the docu-drama, the self-reflexive documentary, and the mockumentary, [...] all
signaled the breakdown of the stable critical dichotomy which had for so long kept fictional nar-
rative and documentary film in seperate analytical boxes.“ Rhodes/Springer: ,,Introduction®, 3.
22 Vgl. exemplarisch Oels, David/Porombka, Stephan/Schiitz, Erhard (Hg.). Non Fiktion. Arse-
nal der anderen Gattungen: DokuFiktion (2/2006); Huber, Till. ,,Ausweitung der Kunstzone. In-
go Niermanns und Christian Krachts ,Docu-Fiction‘“. In: Depressive Dandys. Spielformen der De-
kadenz in der Postmoderne. Hg. Alexandra Tacke, Bjorn Weyand. Kéln: Bohlau 2009, 218-233;
Hertrampf, Marina Ortrud M. Photographie und Roman. Analyse — Form — Funktion. Intermedi-
alitiit im Spannungsfeld von nouveau roman und postmoderner Asthetik im Werk von Patrick De-
ville. Bielefeld: transcript 2011; von Tschilschke: ,,Biographische Dokufiktion*; Fludernik, Moni-
ka/Falkenhayner, Nicole/Steiner, Julia (Hg.). Faktuales und fiktionales Erzdhlen. Interdisziplind-
re Perspektiven. Wiirzburg: Ergon 2015; Wiegandt: Chronisten der Zwischenwelten; Tholen, To-
ni/Wibrow, Patricia Cifre/Gimber, Arno (Hg.). Fakten, Fiktionen und Fact-Fictions. Hildesheim/
Ziirich/New York: Georg Olms Verlag 2018.
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Hybridformen innerhalb des weiten Feldes von Fiktion und Nicht-Fiktion* ein-
gesetzt.?

Doch wie lassen sich ,Fiktionales‘ und ,Faktuales® {iberhaupt voneinander
unterscheiden? Welche Kriterien sind ausschlaggebend, um ,fiktionale‘ von
,nicht-fiktionalen® Erzdhlungen differenzieren und daraus ihre jeweiligen Gel-
tungsanspriiche ableiten zu konnen? An dieser Stelle muss eine medienspezifi-
sche Perspektivierung erfolgen, da die vorrangig im visuellen Modus operieren-
den Dispositive — v. a. der Film — iiber eine andere Traditionslinie verfiigen als die
primdr im sprachlichen Modus verfasste Literatur.?* So hat die Filmtheorie noch
bis weit ins 20. Jahrhundert eine binidre ontologische Systematik (fiktiv/real)
aufrecht erhalten und den Dokumentarfilm mithin als unverfalschte Wirklich-
keitsabbildung interpretiert,?> wahrend dokumentarisch verfahrende Literatur
bereits von Anbeginn an im Verdacht stand, unzuverldssig und manipulations-
anfillig zu sein, weshalb sie gezielt filmische Praktiken der Evidenzproduktion
zur Glaubwiirdigkeitssteigerung adaptierte. Diese Konstellation 1dsst sich aller-
erst semiotisch begriinden: Denn anders als beispielsweise dem plurimedial
operierenden Film, der als ein ,,visual medium based upon a photographic repre-
sentation of the world“?¢ primadr mit Bildern arbeitet, die aufgrund ihrer indexika-
lisch-ikonographischen Doppelnatur traditionell als besonders realitdtsgetreues
Abbild der Wirklichkeit rezipiert werden, wird zumeist monomedial verfahren-
den literarischen Texten gemeinhin eine weniger unmittelbare Verkniipfung mit
ihren Referenten und damit auch der empirischen Wirklichkeit nachgesagt. So
weist u. a. Gottfried Boehm im Vorwort seines Bandes Was ist ein Bild? darauf hin,
dass sich ,,[e]in der Sprachwissenschaft vergleichbarer Diskurs [d. h. die auf den
Strukturalismus zuriickgehende Aufspaltung der Schriftzeichen in Signifikant
und Signifikat] [...] fiir das Bild nicht [hat] ausbilden kénnen.“?” Aufgrund dieses

23 von Tschilschke: ,,Biographische Dokufiktion“, 381.

24 Als Ausnahme konnen intermedial verfahrende Fotobiicher gelten. Vgl. hierzu auch den Bei-
trag von Bernd Stiegler in diesem Band.

25 Vgl. u.a. Siegfried Kracauer, der in seiner 1964 erstmals in Deutschland publizierten Theo-
rie des Films noch konstatierte: ,,Der andere Filmtyp ohne Spielhandlung ist der Tatsachenfilm,
so genannt, weil er erdichteten Geschehnissen Material vorzieht, das aus unverfialschten Fakten
besteht.“ Kracauer, Siegfried. Theorie des Films. Die Errettung der dufSeren Wirklichkeit. Frank-
furt a. M.: Suhrkamp 1964, 237.

26 Rhodes/Springer: ,Introduction®, 3.

27 Boehm, Gottfried. ,Vorwort“. In: Was ist ein Bild? Hg. Gottfried Boehm. Miinchen: Fink 1994,
7-9, hier 7. Die Betonung des mimetischen Potenzials des Bildes hat — analog zum Fotografie-Dis-
kurs — in einem landlaufigen Verstdndnis mafigeblich drei Griinde: ,,Zum ersten durch Zeugen-
schaft, weil sich am Ort des Geschehens eine Kamera [...] befunden haben muss, zum zweiten
durch die Tatsache, dass das fotografische Bild auf physikalischen, optischen und chemischen
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hoheren Grades an Mittelbarkeit erscheint eine Differenzierung von Fiktionalitat
und Faktualitdt im Medium der Literatur folglich um ein Vielfaches schwieriger
als im vermeintlich unmittelbaren Film.?® Diese Problematik findet inshesonde-
re darin ihren Ausdruck, dass sich ,[Faktualitdt] zum Erzdhlen hinzuschalten
[14sst], ohne dass der Erzdhlvorgang dadurch modifiziert werden miisste; bis auf
wenige, noch dazu unzuverldssige Marker funktionieren Erzahlungen auf gleiche
Weise, ob ihre Gegenstande nun vorhanden sind oder nicht.“??

Allerdings hat diese dichotomische Einteilung der medialen Dispositive und
ihrer semiotischen Systeme in ,zuverldssige‘ und ,unzuverldssige‘ Wirklichkeits-
reproduktionen mittlerweile ebenfalls ihre Giiltigkeit verloren. Stattdessen hat
sich im Zuge eines in den 1980er Jahren erfolgenden Paradigmenwechsels im do-
kumentartheoretischen Diskurs medieniibergreifend eine pragmatische Position
durchgesetzt, der auch der vorliegende Band verpflichtet ist. Es wird demzufol-
ge davon ausgegangen, dass die Klassifizierung eines medialen Artefaktes als
,dokumentarisch’ nicht etwa abhdngig von einem zugrunde liegenden ontologi-
schen Status des Erzdhlten ist, sondern vielmehr das Ergebnis eines relationalen
Zuschreibungsaktes, der aufgrund einer Ubereinstimmung mit kanonischen Dar-
stellungskonventionen und Rezeptionsgewohnheiten im Kommunikationsakt
erfolgt. Als logische Konsequenz daraus folgt dementsprechend, ,,dass die Gren-
ze zwischen fiktional und faktual weder bestandig noch stabil — geschweige denn
,Jatirlich’ — ist,“3° sondern einer bestandigen Aushandlung bedarf.

Ein wesentlicher Anhaltspunkt in diesem diskursiven Aushandlungsprozess
ist vermeintlich die Erkennbarkeit des dokumentarischen Materials — und zwar
unabhéngig davon, ob es sich um eine Geschichts- oder Gegenwartsdokumenta-
tion handelt und das Material dementsprechend vergangene oder gegenwartige
Wirklichkeitsspuren sichtbar machen soll. Allerdings herrscht auch diesbeziig-
lich keine Einigkeit in der Forschung. So ist etwa im Kontext der Medienwissen-
schaft nach wie vor umstritten, ob es geniigt, dass ein Spielfilm ,,sich lediglich an
historische Vorgdnge anlehnt, ansonsten aber eine dramaturgischen Gesetzen fol-

Naturgesetzen beruht und zum dritten durch die Tatsache, dass der Referent im Moment des Fo-
tografierens tatsdachlich vor der Kamera zu finden war.“ Hillenbach, Anne-Kathrin. Literatur und
Fotografie. Analysen eines intermedialen Verhdltnisses. Bielefeld: transcript 2012, 40.

28 Der Mensch gilt anthropologisch betrachtet als ,,Augentier[]“. Die Augen fungieren also als
primdres und unmittelbarstes Sinnesorgan zur WelterschlieBung und die visuelle Ordnung ist
die bestimmende. Siehe dazu Grupe, Gisela u. a. (Hg.). Anthropologie. Ein einfiihrendes Lehrbuch.
Berlin/Heidelberg: Springer Verlag 2005, 170.

29 Koschorke: Wahrheit und Erfindung, 333.

30 Blum, Philipp. ,,Doku-Fiktionen. Filme auf der Grenze zwischen Fiktion und Non-Fiktion als
dsthetische Interventionen der Gattungslogik®. In: MEDIENwissenschaft 2 (2013), 130144, hier
132.
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gende eigenstdndige Bearbeitung des Stoffes bietet“3!, um von ,Dokufiktion‘ spre-
chen zu konnen; oder ob dieser Film als sogenanntes ,Doku-Drama‘ erkennbar
sein muss, das sich dadurch auszeichnet, dass ,,Dokumente im Wechselspiel mit
szenisch-fiktionalen Sequenzen [verwendet werden]“32, Und auch im literaturwis-
senschaftlichen Diskurs lassen sich vergleichbar heterogene Positionen finden,
die allerdings bereits bei einem unterschiedlichen Dokumentarverstandnis anset-
zen. So pladiert beispielsweise Nikolaus Miller in einer einflussreichen Studie fiir
ein weites Dokumentarverstidndnis, das ein narratives Feld zwischen den Polen
»Gestaltung®, ,,Montage“ und ,,Publizistik“ er6ffnet und diesen Polen verschiede-
ne Textsorten, basierend auf dem Kriterium ,,Erkennbarkeit/Nichterkennbarkeit
des dokumentarischen Materials“, zuordnet.33 Im Unterschied dazu unterstreicht
hingegen etwa Walter Fihnders, dass es sich bei dokumentarisch verfahrender Li-
teratur in einem eng gefassten Sinn um literarische Texte handelt, die ,,aus nicht-
literarischen Vorlagen und Quellen komponiert sind und diese ausdriicklich als
unbearbeitete Dokumente prasentieren“3. Eine Erkennbarkeit des Materials wird
hier folglich als konstitutiv erachtet, um iiberhaupt eine dokumentarische Funk-
tion erfiillen zu konnen.

Zusdtzlich zu dieser Uniibersichtlichkeit wird eine einheitliche Verwendung
des Begriffs iiber Mediengrenzen hinweg noch dadurch erschwert, dass der arti-
fizielle Begriff ,Dokufiktionalitdt® in sich bereits selbst unscharf ist. Schlief3lich
handelt es sich gerade nicht um ein paradoxal verschranktes Kompositum, da
,Fiktion und Dokument keine symmetrischen Oppositionsbegriffe sind, sondern
sich auf unterschiedlichen Ebenen der Textbeschreibung verorten lassen.“3> Wah-

31 Becker, Bernhard von. ,,Dokufiction — ein riskantes Format“. In: Zeitschrift fiir Urheber- und
Medienrecht 52 (4/2008), 265-271, hier 266.

32 Barg, Werner C. ,,Wirklichkeitsspiel — Zur Erzdahldramaturgie doku-fiktionaler Fernsehforma-
te“. In: Spiel mit der Wirklichkeit. Zur Entwicklung doku-fiktionaler Formate in Film und Fernsehen.
Hg. Kay Hoffmann, Richard Kilborn, Werner C. Barg. Konstanz: Universitatsverlag Konstanz 2012,
319-337, hier 334.

33 Miller, Nikolaus. Prolegomena zu einer Poetik der Dokumentarliteratur. Miinchen: Wilhelm
Fink 1982, 95.

34 Fihnders, Walter. ,,Dokumentarliteratur”. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft. Bd. 1. Hg. Georg Braungart u. a. Berlin/New York: De Gruyter 2007, 383-385, 384. Inter-
essanterweise scheint sich Nikolaus Miller einige Jahre spéter dieser Forschungsmeinung anzu-
schliefen, indem er in seinem Beitrag fiir das Literaturlexikon betont, dass es fiir dokumentari-
sche Texte entscheidend ist, dass ,,der ,Stoff als zitiertes Material erkennbar wird, im Text also
Fremdbestandteile auftauchen, die Wirklichkeit nicht nur darstellen, sondern reproduzieren.“
Miller, Nikolaus. ,,Dokumentarische Literatur®. In: Literaturlexikon. Begriffe, Realien, Methoden.
Hg. Volker Meid. Giitersloh: Bertelsmann Lexikon-Verlag 1992, 183-185, hier 183.

35 Werle, Dirk. ,,Fiktion und Dokument. Uberlegungen zu einer gar nicht so prekéren Relation
mit vier Beispielen aus der Gegenwartsliteratur®. In: Non Fiktion. Arsenal der anderen Gattungen:
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rend sich der Wortbestandteil ,Fiktionalitat‘ auf den Modus der erzdhlenden Rede
bezieht, bezeichnet ,Dokumentarizitat‘ eine Funktionsbestimmung. Die traditio-
nelle Funktion des Dokumentarischen ist — abgeleitet von seiner Etymologie (lat.
docere) —, eine ,,Belehrung“ zu sein, indem auf einen Sachverhalt der empirischen
Wirklichkeit referiert und diese Referenz als ,,Beweis“ fiir den Tatbestand rezipiert
wird.3¢ Allerdings hilt sich das weitreichende Spektrum, in dem sich dokufiktio-
nales Erzdhlen bewegt, nicht immer an diese traditionelle Bestimmung des Do-
kumentarischen. Schlieflich ist die Gewichtung dokumentarischer Bestandteile
im Verhdltnis zu nicht-dokumentarischen weder in quantitativer noch in qualita-
tiver Hinsicht festgeschrieben und variiert daher — je nach Form und Funktion -
in der medialen Kommunikation erheblich. Dementsprechend kann dokufiktio-
nales Erzdhlen durchaus auch bedeuten, dass zwar Dokumente als Evidenzpro-
duzenten in mediale Produkte einmontiert werden, dass dieses schriftsprachli-
che oder audiovisuelle found footage-Material wie Musik, Nachrichtensequenzen,
Zeitungsberichte, Akten, Interviews, Egodokumente, Protokolle, Bilder oder Foto-
grafien aber entweder gefdlscht oder vollig frei erfunden ist, um die Beweiskraft
der Artefakte und letztlich auch das Vertrauen der Leser*innen auf die Probe zu
stellen. Begiinstigt wird solch eine Herausforderung der Medienkompetenz zum
einen durch die abermalige mediale Reproduktion bzw. Aufbereitung der Doku-
mente und damit sozusagen eine doppelte Mediatisierung, die den vermeintlich
authentischen Status der Dokumente unterlduft, indem der Grad ihrer Mittelbar-
keit und Manipulationsanfilligkeit deutlich erhéht wird. Aus diesem Grund ,,[er-
laubt] die Reproduktion eines Dokuments in einem Text keinen Riickschluss auf
dessen Fiktionalitit oder Nicht-Fiktionalitét [...]“.3” Zum anderen und allem vor-
an liegt das Verunsicherungspotenzial aber im Dokumentbegriff selbst begriin-
det. Schliefilich gilt es zu bedenken, dass der Status eines Dokuments als mate-
rieller Zeuge eines Geschehens ja nicht pradiskursiv gegeben, sondern lediglich
ein diskursiver Effekt und letztlich das Resultat eines rezipient*innenseitigen Zu-

DokuFiktion (2/2006), 112-122, hier 113; aufierdem von Tschilschke: ,,Biographische Dokufiktio-
nen“, 381.

36 Vgl. hierzu die Wortbedeutung von dokumentieren als ,durch Dokumente beweisen’, die be-
reits seit dem Beginn des 18. Jahrhunderts belegt ist. Vgl. Fihnders: ,,Dokumentarliteratur®, 384;
auflerdem Niehaus, Michael. ,,Fiktion — Dokument*. In: W. G. Sebald Handbuch. Leben — Werk —
Wirkung. Hg. Michael Niehaus, Claudia Ohlschléger. Stuttgart: J. B. Metzler 2017, 130-142, hier
130.

37 Werle: ,,Fiktion und Dokument®, 117.
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schreibungsaktes ist,3® der unter verdnderten Voraussetzungen auch wieder auf-
gekiindigt werden kann.?

In Anbetracht dieser komplexen Gemengelage ist lediglich eine Minimalde-
finition moglich, die besagt, dass sich dokufiktional verfahrende Medienformate
auf der Ebene der histoire mit durch verschiedene Quellen verbiirgten und damit
als real geltenden zeitgeschichtlichen oder zeitgendssischen Ereignissen, Kon-
stellationen oder Personen auseinandersetzen und hierfiir auf der Ebene des
discours Darstellungsweisen, die sowohl traditionellen Praktiken des Dokumen-
tierens als auch des Fingierens entsprechen, mithilfe intramedialer, intermedialer
oder transmedialer Verfahren verkniipfen. Das Spektrum der Wirkungsabsichten
reicht dabei vom Versuch einer tatsachlichen Anndherung an eine zeitlich oder
raumlich entfernte und dadurch ,,anerkannt unerreichbare Wirklichkeit“4® —
und damit einem komplexitdtsreduzierend-informierenden Impetus — {iber den
Versuch des medialen Auslotens der Grenzen der ontologischen Kategorien ,Rea-
litdt* und ,Fiktivitdt’ — und damit einem komplexitatssteigernd-reflektierenden
Impetus — bis hin zum bewussten Verwischen bzw. Auflésen jeglicher Grenzzie-
hungen — und damit einem spielerisch-simulatorischen oder kritischen Impetus.
Dieser formale wie funktionale Facettenreichtum, der das dokufiktionale Erzah-
len als Genre und Schreibweise ohnehin bereits zu einem sperrigen Untersu-
chungsgegenstand macht, wirft aber auch noch eine Reihe medienhistorischer,
erzahltheoretischer und erzdhlethischer Fragen auf, mit denen sich der vorlie-
gende Band im Hinblick auf eine systematische Begriffskonturierung ebenfalls
konfrontiert sieht.

In medienhistorischer Hinsicht stellt sich dabei vor allem die Frage, ob es
sich beim dokufiktionalen Erzdhlen nicht um ein Phdnomen handelt, das es
kulturhistorisch betrachtet schon immer gab. Man denke in diesem Zusammen-
hang etwa nur an friihneuzeitliche Geschichtsdramen oder die lange Tradition
des Einbezugs historischer oder fachwissenschaftlicher Quellen in Erzdhltexte,
die Berufung auf andere kiinstlerische Erzeugnisse oder den Verweis auf poli-
tische und kulturelle Ereignisse bzw. auf die umgebende Alltagsrealitdt. Ganz
zu schweigen vom Anspruch eines indexikalischen Wirklichkeitsbezugs, der mit
dem Siegeszug der Fotografie Einzug in die kiinstlerische Produktion hielt und bis

38 Vgl. Nichols, Bill. Introduction to Documentary. Bloomington: Indiana University Press 2010,
23.

39 Exemplarisch fiir solche Vorfélle seien in diesem Kontext die 1983 vom Stern publizierten Hit-
ler-Tagebiicher erwdhnt, die in der Folge als Falschung klassifiziert worden sind und ihren Do-
kument-Status dadurch eingebiif3t haben.

40 Dam, Beatrix van. Geschichte erziihlen. Reprdsentation von Vergangenheit in deutschen und
niederldndischen Texten der Gegenwart. Berlin/Boston: De Gruyter 2016, 53.
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weit ins 20. Jahrhundert hinein auch im medientheoretischen Diskurs als Garant
einer objektiven Wirklichkeitsabbildung rezipiert wurde. Und auch im Dispositiv
des Films lassen sich Tendenzen des Unterlaufens einer zweiwertigen Logik von
,JFakt’ und ,Fiktion‘ schon seit seinen Anfingen nachweisen, etwa im 35-minii-
tigen Stummfilm IN NACHT UND EIs von 1912, der den Untergang der Titanic in
Form eines Reenactments nachstellt, oder einem der ersten Dokumentarfilme in
Spielfilmldnge, dem 60-miniitigen Stummfilm NANOOK OF THE NORTH aus dem
Jahr 1922. Andererseits scheint es so zu sein, dass die Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit in der Gegenwart und somit nach dem Durchgang durch die Postmo-
derne und alle Turns des ausgehenden 20. Jahrhunderts sowie eine dadurch an-
gestoflene ,,Defunktionalisierung der Fiktional-faktual-Unterscheidung“4! eine
neue Qualitdt und Dringlichkeit angenommen hat. So hat sich erst in der jiings-
ten Vergangenheit — vor allem unter dem Eindruck einer zunehmend virulenten
gesellschaftlichen Debatte um die Validitdat der Kategorien ,Fakt’ und ,Fiktion’
»in einem Zeitalter, das bereits mit Ausdriicken wie dem Postfaktischen oder den
alternativen Fakten auf den Begriff gebracht wird“4? — aufgrund einer verander-
ten Aufmerksamkeitsokonomie ein strategisches Interesse an dieser Erzdhlweise
ausgebildet, die als Teil jener ,,neuen Mediengattungen® gilt, ,welche sich durch
die Hybridisierung faktualer und fiktionaler Inhalte auszeichnen und mit dem
gemischten Geltungsanspruch antreten, sowohl spannend und affizierend zu
unterhalten als auch tatsdchlich Geschehenes ,authentisch darzustellen.“#3

In erzdhltheoretischer Hinsicht stellt sich im Anschluss daran die Frage,
welchen Stellenwert solch eine Authentiztitdtszusage besitzen kann und auf
welche verschiedenen Weisen sie diskursiv erzeugt wird. So lasst sich etwa im
Anschluss an Antonius Weixlers Uberlegungen fragen, ob sich diese Zusage in
Form einer referenziellen Authentizitdt auf die ,Wahrheit des Dargestellten* be-
zieht oder in Form einer relationalen Authentizitiat nicht vielmehr auf die ,,Wahr-
haftigkeit der Darstellung“, oder ob auch diese Authentizitdtskonzepte neben-
einander koexistieren und auf einem Kontinuum unterschiedlicher narrativer
Komplexitdtsgrade gedacht werden miissen.** Schliefllich reflektieren schrift-

41 Gittel: ,,,Wirklichkeitsverlust‘“, 86.

42 Strissle, Thomas. Fake und Fiktion. Uber die Erfindung von Wahrheit. Miinchen: Carl Hanser
2019, 11.

43 Fludernik, Monika/Falkenhayner, Nicole/Steiner, Julia. ,,Einleitung®. In: Faktuales und fiktio-
nales Erzdhlen. Interdisziplindre Perspektiven. Hg. Monika Fludernik, Nicole Falkenhayner, Julia
Steiner. Wiirzburg: Ergon 2015, 7-22, hier 11.

44 Vgl. Weixler, Antonius. ,,Authentisches erzihlen — authentisches Erzdhlen. Uber Authenti-
zitdt als Zuschreibungsphdnomen und Pakt“. In: Authentisches Erzdhlen. Produktion, Narration,
Rezeption. Hg. Antonius Weixler. Berlin/Boston: De Gruyter 2012, 1-32.
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sprachliche, audiovisuelle oder interaktive Dokufiktionen auf einer Metaebene
angesichts des — in unterschiedlicher Intensitat erfolgenden — Aufeinanderpral-
lens heterogener Rezeptionserwartungen auch immer die grundsatzliche Frage
nach der Erzdhlbarkeit des Faktischen. Insofern ldsst sich davon ausgehen, dass
ihr Rezeptionsprozess eine Sonderstellung einnimmt: Der schon im 18. Jahr-
hundert von Samuel Coleridge fiir literarische Erzeugnisse formulierte Fiktio-
nalitdtsvertrag einer ,willing suspension of disbelief“*>, der — worauf Umberto
Eco verwiesen hat — kiinstlerischen Erzeugnissen traditionell zugrunde liegt,
wird demzufolge ausgesetzt bzw. durch einen semidokumentarischen Pakt ab-
gelost. Dieser Pakt beinhaltet das Versprechen, dass die Erzahlungen mithilfe
textinterner und textexterner Signale entweder implizit andeuten oder expli-
zit ausstellen, dass sie als Grenzgadnger zwischen den klassischen Kategorien
,JFakt und ,Fiktion‘ angelegt sind und auch fungieren wollen, als sog. ,,Border-
line-Texte“#¢, wie Matias Martinez und Christian Klein solche Artefakte bezeich-
nen. Die Rezipient*innen diirfen, so die pragmatische Ubereinkunft des Paktes,
den Erzdhlungen daher aufgrund ihrer Faktualitdtssignale*” zwar durchaus ei-
niges glauben, sollten den filmischen bzw. literarischen Text oder die theatrale
Auffiihrung aber aufgrund der gleichzeitig identifizierbaren Fiktionalitatssigna-
le niemals fiir bare Miinze nehmen, da in sprechakttheoretischer Hinsicht As-
sertionen auf fingierte Assertionen treffen.*®

An diese Erkenntnis wiederum sind essenzielle erzahlethische Fragen ge-
kniipft. Schlief3lich beansprucht das dokufiktionale Erzdhlen durch seine Strate-
gie einer Reproduktion materieller Zeugnisse ja eine besondere Glaubhaftigkeit
fiir sich. Damit beriihren diese Erzdhlungen zwangsldaufig auch moralische Ka-
tegorien wie ,Wahrheit‘ und ,Liige‘: So beinhaltet der semidokumentarische Pakt
in Anlehnung an Philippe Lejeune eigentlich auch einen ,Verldsslichkeitspakt’,
der den Rezipient*innen produktionsseitig zusichert, verantwortungsvoll mit
historischen Begebenheiten und Biografien umzugehen und kein absichtlich
verfdlschtes Zeugnis im Namen des Anderen abzulegen. Schliefllich, so hat die

45 Eco, Umberto. Im Wald der Fiktionen. Sechs Streifziige durch die Literatur. Miinchen: C.H.Beck
1999, 103.

46 Klein/Martinez: ,Wirklichkeitserzahlungen®, 4. Vgl. dazu ausfiihrlicher auch die Beitrdge von
Monika Schmitz-Emans und Michael Niehaus in diesem Band.

47 Fiir eine Typologie kanonischer Faktualitdtssignale vgl. Fludernik, Monika. ,Narratologi-
sche Probleme des faktualen Erzdhlens®. In: Faktuales und fiktionales Erzdihlen. Interdisziplindre
Perspektiven. Hg. Monika Fludernik, Nicole Falkenhayner, Julia Steiner. Wiirzburg: Ergon 2015,
115-137, hier v. a. 115-120.

48 Searle, John R. ,,The Logical Status of Fictional Discourse* [1974/75]. In: Expression and Mean-
ing. Studies in the Theory of Speech Acts. Hg. John R. Searle. Cambridge: Cambridge University
Press 1979, 58-75.
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Philosophin Sibylle Schmidt im Rekurs auf Richard Moran herausgearbeitet, 1dsst
sich Zeugenschaft als eine ethisch grundierte Wissenspraxis verstehen, die darauf
basiert, dass ,,[d]er Zeuge [...] fiir die Wahrheit des Gesagten [biirgt]“ und ,da-
mit eine Verpflichtung gegeniiber seinen Horern ein[geht]. Wie jemand, der ein
Versprechen gibt, so gibt auch der Zeuge sein Wort. Er kann zur Verantwortung
gezogen werden, wenn sich sein Zeugnis als falsch erweist.“4?

Damit steht zwangsldufig die Frage im Raum, wie sich Mockumentarys die-
sem Pakt gegeniiber positionieren. Denn einerseits unterlaufen sie die an die do-
kumentarische Praxis gebundene erzdhlethische Verantwortung eines ,,discourse
of sobriety“>° ja gezielt, indem sie ihren Zeugenstatus ,faken‘. Andererseits setzen
sie aber auch gegendokumentarische Widerhaken und kénnen (und sollen) von
kompetenten Mediennutzer*innen als pseudodokumentarische Erzahlungen er-
kannt werden.5! An Uberlegungen wie diesen wird deutlich, wie relevant die Fra-
ge nach dem Stellenwert der Zuverldssigkeitszusage des dokufiktionalen Erzdh-
lens und der Fragilitdt eines Briickenschlags zwischen Imagination und Realitat
zu werten ist. Schlief3lich handelt es sich um mediale Inszenierungen und damit
per se um kiinstlerisch {iberformte Artefakte, die aber zugleich als Bestandteil des
offentlichen Erinnerungsdiskurses inszeniert werden und durch ihre hohe Reso-
nanzstdrke das kulturelle Gedadchtnis in zunehmendem Maf3 pragen.

Welche Brisanz dieses Spannungsfeld besitzt, wurde erst vor kurzer Zeit an-
hand von Takis Wiirger und seinem Roman Stella®? deutlich. Denn die Erzdahlung
iiber die von der Gestapo zum Verrat von Untergetauchten gezwungene Jiidin Stel-
la Goldberg hat jiingst nicht nur eine grofle feuilletonistische Debatte um den
angemessenen Umgang mit der Literarisierung historischer Figuren auf der Ba-
sis von dokumentarisch ausgewiesenem Material ausgeldst. Sie hat sogar juristi-
sche Konsequenzen nach sich gezogen und letztlich zu einer Strafanzeige gegen
den Autor ,wegen des Verdachts der Verunglimpfung des Andenkens Verstorbe-
ner durch bewusst unwahre, unvollstindige beziehungsweise verzerrende Tat-

49 Schmidt, Sibylle. ,,Sein Wort geben. Zeugenschaft als Wissenspraxis zwischen Epistemologie
und Ethik“. In: Uber Zeugen. Szenarien von Zeugenschaft und ihre Akteure. Hg. Matthias Ddumer,
Aurélia Kalisky, Heike Schlie. Paderborn: Fink 2017, 69-80, hier 74.

50 Nichols, Bill. Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: India-
na University Press 1991, 3. Auch Alexander Kluge spricht ganz dhnlich wie Nichols von einem
,»Prinzip der Sachlichkeit“. Kluge, Alexander. Bestandsaufnahme: Utopie Film. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1983, 163.

51 Vgl. dazu: ,,A fake documentary is close to the real thing, but not so close as not to be found
out.“ Juhasz, Alexandra. ,,Introduction: Phony Definitions of the Fake Documentary“. In: F Is for
Phony: Fake Documentary and Truth’s Undoing. Hg. Alexandra Juhasz, Jesse Lerner. Minneapolis/
London: University of Minnesota Press 2006, 1-18, hier 7.

52 Wiirger, Takis. Stella. Roman. Miinchen: Carl Hanser 2019.
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sachenbehauptungen“>® nach Paragraph 189 StGB gefiihrt. So wurden die ,,Tat-
sachenbehauptungen® hier eben nicht im Kontext einer fiktionalen Erzdhlsitua-
tion eingestuft, sondern durch den gleichzeitig erhobenen dokumentarischen An-
spruch des Textes als nicht-fingierte Aussagen und damit als ,,Assertive* gewertet,
durch die eine Sprecherinstanz, die — wie fiir das faktuale Erzédhlen iiblich — mit
dem empirischen Autor gleichgesetzt ist, in logischer Hinsicht ,,auf die Wahrheit
oder Falschheit der in der Auf3erung zum Ausdruck gebrachten Proposition fest-
gelegt [wird]“.5

Bereits dieser skizzierte Aufriss der Fragehorizonte und Problemstellungen
macht deutlich, dass es sich beim dokufiktionalen Erzdhlen um ein medieniiber-
greifend auftretendes Phdnomen handelt, das bislang noch unzureichend bzw.
methodisch und systematisch teilweise iiberhaupt noch nicht erschlossen ist.
Die sich daraus ergebende Diskrepanz zwischen der Prominenz dokufiktionalen
Erzdhlens innerhalb des Literatur- und Medienbetriebs einerseits und der man-
gelnden Wahrnehmung und zum Teil auch Wertschitzung im Forschungsdiskurs
andererseits unterstreicht somit einmal mehr die Notwendigkeit einer grundsatz-
lichen Auslotung und interdisziplindr ausgerichteten reflektierten Auseinander-
setzung mit dem Phdnomen ,Dokufiktionalitdt‘, wie sie der vorliegende Band so-
wohl durch eine Arbeit am Begriff wie auch durch die exemplarische Erprobung
von Analysekategorien vornimmt.

Die erste Sektion beleuchtet das dokufiktionale Erzdahlen aus einer erzdhl-
theoretischen Perspektive und widmet sich daher verschiedenen Theoriehori-
zonten, deren Zusammendenken grundlegend fiir eine systematische Erfassung
des Phanomenbereichs ist.

So zeichnet MONIKA SCHMITZ-EMANS in ihrem Beitrag ,,Zwischen Fiktion, Do-
kufiktion und Metafiktion: Umberto Ecos Roma Il cimitero di Praga im Kontext
seiner Recherchen zu den Weisen von Zion“ anhand der vielfdltigen Publikatio-
nen Umberto Ecos historisch entwickelte Moglichkeiten einer Verhaltnisbestim-
mung von Faktualem und Fiktionalem nach. Im Fokus steht dabei inshesondere
sein Roman Il cimitero di Praga (dt.: Der Friedhof in Prag) aus dem Jahr 2010 - ein
Text, den Eco trotz seiner Fiktionalitat durchaus als Beitrag zur Analyse des his-
torischen Falles verstanden wissen wollte. Schmitz-Emans geht der Frage nach,
iiber welche Konzepte Kulturen nach Ecos Einschdtzung verfiigen, um das Fiktio-
nale und das Nichtfiktionale voneinander zu unterscheiden, und zeigt hierfiir die

53 Blech, Volker. ,Strafanzeige gegen ,Stella‘-Autor Takis Wiirger”. In: Morgenpost vom
07.02.2019. https://www.morgenpost.de/kultur/berlin-kultur/article216383479/Strafanzeige-
gegen-Stella- Autor-Takis-Wuerger.html (16.02.2021).

54 Fries, Norbert. ,Assertive“. In: Metzler Lexikon Sprache. Hg. Helmut Gliick. Stuttgart:
J. B. Metzler Verlag 1993, 61.
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Funktionsweisen des ,,Fiktionsvertrags® einerseits und der ,,Enzyklopadie* ande-
rerseits auf. Anhand von Bildern, die in den das Weltverstandnis historischer Kul-
turen pragenden ,,Enzyklopadien“ von entscheidender Bedeutung sind und auch
im Roman eine grof3e Rolle spielen, fiihrt Schmitz-Emans aus, wie Eco theoretisch
liber diesen Umstand reflektiert und wie er in diesem Sinne Bilder in seinen Ro-
manen einsetzt. Damit wird eine Strategie entlarvt, wie Bilder zur Genese und Po-
pularisierung von Fiktionen beitragen, wodurch sich der Fiktion entstammende
Verschworungstheorien nicht zuletzt auf die Realgeschichte auswirken.

Mit einer narratologischen Bestimmung des Spektrums von Erzahlverfahren
und -techniken dokufiktionalen Erzdhlens zwischen Montage und Amalgamie-
rung setzt sich MICHAEL NIEHAUS in seinem Beitrag ,,Erzdhlverfahren und Erzihl-
techniken dokufiktionalen Erzdahlens“ am Beispiel von vier Texten aus der un-
mittelbaren Gegenwart auseinander: Florian Illies’ 1913 (2012), Helmut Lethens
Die Staatsriite. Elite im Dritten Reich: Griindgens, Furtwdngler, Sauerbruch, Schmitt
(2018), Hans Joachim Schédlichs Felix und Felka (2018) sowie Judith Schalanskys
Verzeichnis einiger Verluste (2018). Zentrale Verfahren des dokufiktionalen Erzih-
lens sind Niehaus zufolge — unter Rekurs auf Gérard Genette — konjekturales bzw.
vermutendes Erzdhlen, grofiere Distanzierung vom nicht Dokumentierten durch
thematische Verlagerung zum Dokumentierbaren, hypothetisches Erzdhlen, Le-
gitimation fiktionaler Textteile durch rahmend abgegrenzte nichtfiktionale Tei-
le, Protokollstil (Wirklichkeit dokumentieren, ohne sie abzubilden) sowie Auto-
fiktion mit unbestimmter erster Person Singular. Diesen Verfahren entsprachen
insbesondere die verbalgrammatischen Modi Nezessativ, Potentialis und Kondi-
tionalis. Damit steckt Niehaus ein narratologisches Feld ab, das es zukiinftig zur
Prézisierung des Begriffsfeldes der Dokufiktion noch genauer zu bestimmen und
zu analysieren gilt.

Woher das spezifische Irritationspotenzial dokufiktionaler Texte stammt, in
denen sich faktuale und fiktionale Darstellungsweisen oft kaum voneinander un-
terscheiden lassen, analysiert EVA-MARIA KONRAD in ihrem Beitrag ,,,Was aber
feststand, waren ein paar Daten, Fakten‘ — Dokufiktion als Grenzfall®. Sie ndhert
sich der Beantwortung dieser Frage ausgehend von den traditionellen Regeln der
aktuellen Fiktionalitdtspraxis: zum einen die bei den Leser*innen vorausgesetz-
te fiktionalitatstypische Rezeptionshaltung und zum anderen die Gebote, weder
von den fiktionalen Auf3erungen auf deren Wahrheit noch auf die diesbeziiglichen
Uberzeugungen des Autors zu schliefen. Indem Dokufiktionen — so Konrads At-
gumentation — mit den Konventionen des faktualen und denen des fiktionalen
Diskurses brechen, 16sen sie nicht nur die eingangs erwahnte Irritation aus, son-
dern erfordern eine eigenstdndige Beschreibung. Hinsichtlich solch einer fiktio-
nalitdtstheoretischen Einordnung pladiert Konrad in Abgrenzung von Komposi-
tionalitdtstheorien fiir die Betrachtung dokufiktionaler Texte als Grenzfille zwi-
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schen Faktizitdt und Fiktionalitat und dergestalt als ,,bewusste Provokationen®
des Kategorisierungsbediirfnisses der Rezipient*innen.

Das schillernde Konzept der Authentizitdt als eine der wesentlichen Kernka-
tegorien dokufiktionalen Erzdhlens nimmt ANTONIUS WEIXLER in seinem Beitrag
»Bockwurst, Bier und _ Zum Zusammenhang von Textschwérzun-
gen und Authentizitdt” in den Blick. Er beleuchtet hierfiir grundlegende erzahl-
theoretische Mechanismen, um einem Text den Status eines authentischen Doku-
ments zuzuschreiben, und fiihrt in seiner anschlief3enden Analyse die Fragilitat
der Authentizitits-Kategorie vor. Denn Authentizitit, so arbeitet Weixler heraus,
ist nur relational durch Verfahren der Produktion und/oder Rezeption herstell-
bar, und iiberdies obliegt es den Rezipient*innen, medialen Kommunikationen
das Pradikat ,authentisch® zuzuschreiben. Wie komplex und doppelbddig sich
dieser Zuschreibungsakt in literarischen Texten gestalten kann, zeigt Weixler am
exemplarischen Verfahrensbeispiel der Textschwarzung. Gilt diese in faktenba-
sierten Diskursen als paradigmatische Authentifizierungsstrategie fiir ein doku-
mentarisches Verfahren bzw. zur Herstellung des Textstatus ,Dokuments‘, reicht
ihre Funktion im literarischen Diskurs von der Zuschreibung dieses Textstatus wie
in F. C. Delius’ Unsere Siemens-Welt. Eine Festschrift zum 125-jdhrigen Bestehen des
Hauses S. iiber ein gezieltes Spiel mit dem Dokumentstatus wie in Jan Brandts Tod
in Turin bis hin zum Entzug des Textstatus ,Dokument‘ durch Textschwarzungen
wie in Florence Meuniers The Man Who Agreed.

BERND STIEGLER beschaftigt sich in seinem Beitrag mit der fiir das dokufiktio-
nale Erzdhlen wesentlichen Bild-Text-Relation. Erkenntnisleitend in seinem Bei-
trag ,,Photo-Fiction. Fotografien als Wirklichkeitssimulatoren in literarischen Tex-
ten“ ist dabei die Annahme, dass Fotografien als Teil einer kulturellen Praxis, bei
der Wirklichkeitsvorstellungen verhandelt werden, immer auch Fiktionen sind.
Um diese These zu untermauern, stellt er sechs Effekte literarischer Photo-Fic-
tions mit Modellcharakter in chronologischer Ordnung vor und bietet damit eine
Funktionsgeschichte der Photo-Fiction in nuce: 1) Die Fotografie im Text als hoax
und damit vermeintlicher dokumentarischer Beweis, 2) die Fotografie als Doku-
mentation und Sicherung von Beweisstiicken im historischen Prozess, 3) die Fo-
tografie als unverstellte Wirklichkeit, die durch eine Vermeidung jeglicher kultu-
reller Codierung Vorbildfunktion fiir das eigene literarische Schaffen hat, 4) die
Fotografie als vorgefundenes Bild, das bereits zirkuliert und nun neu kontextua-
lisiert wird, 5) die Fotografie als kontrafaktische Geschichtsschreibung und 6) die
Fotografie als Geschichtsspeicher, der wiederum Geschichten generiert.

Die zweite Sektion des Bandes legt den Fokus auf Mediale Inszenierungen,
die ein Panorama medienspezifischer und -iibergreifender Realisierungen und
Reflexionen dokufiktionalen Erzdhlens eroffnen.
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STEPHANIE CATANI widmet sich in ihrem Beitrag ,,Alles nur inszeniert? Das
politische Kino Jafar Panahis® Grenzfallen zwischen Spielfilm und Dokumentar-
film des aktuell unter Hausarrest stehenden iranischen Filmemachers Jafar Pa-
nahi. Anhand zahlreicher Beispiele aus seinem ebenso reichhaltigen wie unter
widrigen Umstdnden produzierten (Euvre zeigt sie, wie dieser die traditionelle Un-
terscheidung von afilmischer und profilmischer Referenzialisierung verunmog-
licht und damit ontologische Kategorisierungen ad absurdum fiihrt. Dies illus-
triert Catani vor allem an Panahis Film Tax1 (2015), bei dem ganz gezielt verun-
klart wird, welche Teile davon der physischen Wirklichkeit jenseits der filmischen
Inszenierung zugehoren und welche fiir den Film generiert und arrangiert sind.
Auf diese Weise hinterfragen Panahis Filme, so Catanis Argumentation, mit ihrer
permanenten Oszillation zwischen Selbst-, Fremd- und Metareferenzialitédt kon-
sequent den Binarismus von Fiktion und Wirklichkeit und reflektieren damit zu-
gleich den Begriff der Authentizitat.

In ihrem Beitrag ,Was kann/darf Geschichtsschreibung im Zeichen der Do-
kufiktion leisten? Uberlegungen zu Mdoglichkeiten und Herausforderungen der
Geschichtsvermittlung in der populdren spanischen Gegenwartskultur® beleuch-
tet SABINE FRIEDRICH die Popularisierung der spanischen Geschichtsschreibung
des Biirgerkriegs und der Franko-Diktatur anhand der erfolgreichen Telenovelas
AMAR EN TIEMPOS REVUELTOS und CUENTAME cOMO PASO sowie insbesondere
dem auf einer Buchvorlage basierenden Film SOLDADOS DE SALAMINA. Diese ver-
ortet sie im globalen Phdnomen des memory booms der letzten zwei Jahrzehnte,
bei dem {iiber starkes identifikatorisches und emotionales Potenzial historisches
Wissen vermittelt wird. Fiir die Beantwortung ihrer zentralen Leitfrage nimmt
Friedrich zwei Aspekte in den Fokus: Erstens die Moglichkeit dokufiktionaler For-
mate, mittels einer Gestaltung der fiktionalen Diegese eine grofiere emotionale
Beteiligung und damit auch ein grof3eres Interesse an historiografischen Themen
zu erzeugen. Und zweitens die Fragen nach der Manipulierbarkeit authentischer
historiografischer Materialien, nach der historiografischen Redlichkeit und der
ethischen Verantwortung.

Das aktuell sehr populdre Format des dokumentarischen Historiendramas
untersucht DANIEL SCHABLER in seinem Beitrag ,Inszenierungsstrategien ei-
ner Okonomie des Wissens in der Serie CHERNOBYL“ anhand einer TV-Miniserie
(HBO/sky 2019) und entwirft dabei eine Okonomie des Wissens zwischen Medium
und Rezipient*in. Er zeigt konkrete Inszenierungsformen der fiir die Zuschrei-
bung von Authentizitit dominanten Modi der Objektauthentizitit (authentische
Zeugnisse) sowie der Subjektauthentizitdt (authentisches Erleben) auf; und er
verdeutlicht deren Zusammenhang mit der Wissenskongruenz und -diskrepanz
zwischen Figuren und Rezipient*innen sowie dem jeweiligen Wissensvorsprung
bzw. -rlickstand. Schabler fiihrt aus, dass Objektauthentizitdt und Wissenskon-
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gruenz sowie Subjektauthentizitat und Wissensdiskrepanz miteinander korrelie-
ren und damit auch eine rezeptionslenkende Funktion iibernehmen.

Fragen nach dem Umgang von Reality-TV mit der Wirklichkeit und dem pro-
duktions- wie rezeptionsseitigen Anspruch des Dokumentarischen geht THOMAS
SCHRODER in seinem Beitrag ,,Reality-TV und die Wirklichkeit. Uberlegungen aus
medienwissenschaftlicher Perspektive“ nach. Im Anschluss an eine einfiihrende
gattungstypologische Unterscheidung von narrativen (authentische oder nach-
gestellte Wiedergabe tatsdchlichen Geschehens) und performativen (erkennba-
re produktionsseitige Eingriffe in die Handlungen der Mitwirkenden) Formaten
nimmt er hierfiir eine Systematisierung des Medienformats vor und beleuchtet
das Phanomen der Scripted Reality ausfiihrlich in Bezug auf ihre Wirklichkeits-
effekte. So untersucht Schrioder die gezeigte Wirklichkeit hinsichtlich ihrer Insze-
nierungsmechanismen qualitativ und bietet zudem quantitative Studien iiber die
Rezeption solcher Formate hinsichtlich Realitatsndhe und Fiktionalitat.

ANDRE STUDT untersucht in seinem Beitrag ,,,Alles ist gespielt und doch
wahr.‘ (Theater-)Auffiihrungen als Schnittstelle von Fakt und Fiktion* anhand
von Milo Raus Theaterstiick Five Easy Pieces die Relationen zwischen Realitdat und
Fiktion im Gegenwartstheater. In der zeitgendssischen Debatte um einen ,,Neuen
Realismus* geht er dabei von einer an Brecht ankniipfenden Position aus, der
zufolge verfremdet wiedergegebene Realitdt — in diesem Fall ein Kindertheater
fiir Erwachsene — der Verschleierung der 6konomischen Realitdt entgegenwir-
ken und institutionalisierte Machtasymmetrien durchkreuzen kann. Die realen
Vorgdnge um den Kindermo6rder Marc Dutroux erscheinen deshalb im Stiick laut
Studt nur implizit, werden jedoch szenisch vergegenstdndlicht. Im Rekurs auf
Jacques Ranciéres Unterscheidung zwischen ,Polizei‘ und ,Politik* verortet Studt
die Five Easy Pieces abschliefRend aufseiten des Politischen und bettet das Stiick
so in einen iibergeordneten Theoriezusammenhang ein.

Die dritte Sektion des Bandes konzentriert sich auf narrative und interakti-
ve Verfahren und nimmt dafiir literarische, audiovisuelle und interaktive Strate-
gien der Evidenzproduktion in den Blick, die zwischen dokumentarischen, semi-
dokumentarischen und pseudodokumentarischen Praktiken oszillieren.

Mit der Kulturpraxis des Kiinstlerinterviews und der literarischen Reflexion
seiner inszenierten Authentizitdtsversprechen befasst sich THOMAS WEGMANN in
seinem Beitrag ,,In weiter Ferne wohl dagewesen. Interviews als Fiktionen des
Wirklichen®. Er widmet sich damit einem journalistischen Format, dem gemein-
hin ein sehr hoher Grad von Faktualitdt zugeschrieben wird, da sein Anspruch
ist, ein tatsdchlich stattgefundenes Gesprach zu dokumentieren. Vorwiegend an-
hand von fingierten Interviews fiihrt er die Bedingtheiten der Fiktionalisierung
vor, denen auch vermeintlich rein faktuale Interviews notwendigerweise unter-
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liegen, in welchen Prdsenz und Absenz sowie Oralitdt und Literalitdt bestdndig
interferieren.

MARKUS WIEGANDT widmet sich in seinem Beitrag ,,,If the kids are united...*
Geschichtsschreibung/Geschichtenschreibung als literarischer Roundtable: Jiir-
gen Teipels Doku-Roman Verschwende deine Jugend“ der Untersuchung des
Genres Doku-Roman aus der Perspektive einer Popkulturgeschichtsschreibung.
Hauptmerkmal der Genrevertreter sei die inszenierte Gesprachssituation und die
Kompilation der erzdhlten Geschichte aus polyphonem Erzdhlen von Geschich-
ten und Anekdoten aus tatsachlich gefiihrten Interviews. Wiegandt grenzt das
Genre ab von dem verwandten Phdanomen der Oral History und stellt zudem cha-
rakteristische Faktoren fiir die Selektion und das Arrangement des verwendeten
Materials vor.

In seinem Beitrag ,,Heinrich Gerlachs Dokumentarromane Durchbruch bei
Stalingrad (1945/2016) und Odyssee in Rot (1966/2017) und Aspekte der zeitge-
nossischen Rezeption“ stellt CARSTEN GANSEL Heinrich Gerlachs von ihm neu
herausgegebene Dokumentarromane iiber die bei Stalingrad eingekesselte 6. Ar-
mee der Wehrmacht und iiber die Kriegsgefangenschaft deutscher Soldaten und
Offiziere nach dem Zweiten Weltkrieg sowie deren Riickkehr nach Deutschland
vor. Er fragt so nach der Grenzziehung zwischen dokumentarischer Literatur und
Dokufiktion. Laut Gansel liegt das Spezifikum der Romane darin, dass nicht nur
alle Ereignisse und Figuren dokumentarisch verbiirgt sind, sondern zudem auch
Hauptfigur und Autor als nahezu identisch gelten kénnen. Zur Beantwortung der
Frage, inwieweit Durchbruch bei Stalingrad dokumentarisch sei, vergleicht Gansel
journalistische Beitrdge und Briefkorrespondenzen Gerlachs mit entsprechenden
Roman-Passagen. Abschliefiend situiert Gansel Gerlachs Text Die Verratene Ar-
mee (1957) im Kontext vergleichbarer ,Kriegsliteratur® wie Josef Martin Bauers So
weit die FiifSe tragen (1955) oder Fritz W6ss’ Hunde, wollt ihr ewig leben (1958) und
unterstreicht, dass Gerlachs Text im Unterschied zu vielen anderen Romanen
kein Entlastungsnarrativ prasentiert.

Anhand der dokufiktionalen Videospiele Valiant Hearts. The Great War und
Never Alone beleuchtet MAREN CONRAD in ihrem Beitrag ,,Das dokufiktionale
Computerspiel als ludonarrativer Wissens- und Erfahrungsraum® transgeneri-
sche Kombinationen aus klassischem, nicht-narrativem Abenteuer-Rétselspiel,
den Erzahlverfahren des Dokumentarfilms sowie den literarisch-narrativen Ver-
fahren von Sachliteratur. Die fiktionale Handlung um die Spielfigur(en) solcher
Spiele, so Conrads Argumentation, ist jeweils in einen spezifischen kulturellen
Kontext bzw. ein spezifisch kulturelles Ereignis eingebettet. Im Zentrum der Un-
tersuchung steht dabei eine Analyse der konstitutiven Verkniipfung ludischer
Elemente und musealer Praktiken der Wissensaufbereitung und -archivierung.
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Das Format Mockumentary, d. h. fingierte Dokumentationen mit intern und
extern markierter Tduschungsabsicht, untersucht VERA PODSKALSKY in ihrem
Beitrag ,,Bohmermanns Reichspark: Pseudodokumentarische Lektiiren als re-
flexives Reenactment®“ anhand einer konkreten Mockumentary aus Jan Béhmer-
manns TV-Sendung NEO MAGAZIN ROYALE. Podskalsky argumentiert, dass in
Mockumentarys auf mehreren Ebenen eine Reflexion des Verhdltnisses von Gel-
tungsanspruch (Frage nach Fiktionalitit oder Faktualitit), der Einordnung einer
Aussage als wahr oder falsch und dem Moment der Tauschung erfolgt. Hierfiir
zeigt sie imitierte Dokumentations- und Legitimationsstrategien von Mockumen-
tarys auf und arbeitet auf der Basis einschlédgiger theoretischer Untersuchungen
neben dem medienreflexiven auch das kritische Potenzial von Mockumentarys in
Anbetracht von erinnerungskulturellen Phdnomenen wie der Eventisierung von
Erinnerung bzw. der Public History und dem Histotainment heraus.

Abschlief3end sei angemerkt, dass es nicht etwa einer redaktionellen Unacht-
samkeit oder Fahrldssigkeit geschuldet ist, dass die Beitrdge dieses Bandes keine
einheitliche Gender-Schreibweise aufweisen. Vielmehr bildet diese Pluralitét die
Stimmenvielfalt der aktuellen gesellschaftlichen Debatte ab und fungiert damit
auch als Spiegelbild des gegenwartigen Diskurses.

Gedankt sei an dieser Stelle insbesondere unseren Hilfskraften Isabelle Dre-
scher und Andreas Lugauer, ohne deren exakte Lektiire und enorme Unterstiit-
zung dieser Band inmitten der aktuell herausfordernden Pandemiezeiten nicht in
dieser Form hitte fertiggestellt werden konnen. Dariiber hinaus danken wir herz-
lich der Dr. German Schweiger-Stiftung, deren finanzielle Unterstiitzung die Durch-
fiihrung der dem Band zugrunde liegenden Tagung erst ermdglicht hat. Nicht zu-
letzt sei dem De Gruyter Verlag gedankt, der diesen Band nicht nur verlagsseitig
betreut, sondern dariiber hinaus fiir ein Open-Access-Transformationspaket aus-
gewdhlt hat.

Filmografie

IN NACHT UND EIs. Reg. Mime Misu. Continental-Kunstfilm GmbH (Berlin) 1912.
NANOOK OF THE NORTH: A STORY OF LIFE AND LOVE IN THE ACTUAL ARCTIC. Reg. Robert J. Flaherty.
Pathé Exchange 1922.
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Monika Schmitz-Emans

Zwischen Fiktion, Dokufiktion

und Metafiktion: Umberto Ecos Roman
Il cimitero di Praga im Kontext seiner
Recherchen zu den Weisen von Zion

1 Uber Ecos Romane im Kontext
des Rahmenthemas Fakten und Fiktionen

Ecos Romane, die als Darstellungen erfundener Ereignisse einerseits klar dem Be-
reich literarischer Fiktionen zuzuordnen sind, nehmen andererseits nicht allein
Bezug auf vielfdltige Wissensbestdande, die im Kontext der ,,Enzyklopddie® unse-
rer Kultur als historisches ,,Fakten“-Wissen gelten (inklusive Faktenwissen iiber
literarische und andere Fiktionen);! diese Romane sind auflerdem inhaltlich-the-
matisch vielfdltig mit Ecos nicht-fiktionalen Texten vernetzt, erdrtern analoge Ge-

1 ,,Enzyklopadien“im Sinne Ecos sind (gedachte) Gro3komplexe von Vorstellungsinhalten — und
in dieser Eigenschaft nicht unbedingt dasselbe wie ,,Lexika“, ,,Worterbiicher” und andere Kom-
pendien des Wissens, die sich medial konkretisieren. Vgl. Mersch, Dieter. Umberto Eco. Zur Ein-
fiihrung. Hamburg: Junius 1993, 220. Wie Mersch erklart, entlehnt Eco den Begriff ,,Enzyklopadie*
aus Wilson, N.L. ,Linguistic Butter and Philosophical Parships®. In: Journal of Philosophy 64
(1967), 55-67. Wilson wende sich, so Mersch, gegen die Gleichsetzung einer ,,Enzyklopaddie* mit
einem Worterbuch mit dem Argument, ,,daf3 in die Bedeutungen historisch iibermittelte Vorstel-
lungen eingehen, die nicht mittels stereotyper Eintragungen geklart werden konnen.“ (Mersch:
Umberto Eco, 220.) Bei Eco werde ,,der Begriff der Enzyklopadie auf die gesamte Geschichte des
Wissens ausgeweitet — und so zur Grundlagenkategorie seiner gesamten semiotischen Bedeu-
tungstheorie.“ (Mersch: Umberto Eco, 220.) Maf3gebliche Ausfiihrungen Ecos zum Konzept der
semiotischen Enzyklopddie finden sich in den Schriften: Semiotik. Entwurf einer Theorie der Zei-
chen. Aus dem Italienischen von Giinter Memmert. Miinchen: Fink 1987 [1976], 143-146, 162-166;
Lector in fabula. Die Mitarbeit der Interpretation in erzihlenden Texten. Aus dem Italienischen von
Heinz-Georg Held. Miinchen: Carl Hanser 1987 [1977], 15-16, 94-106; Semiotik und Philosophie der
Sprache. Aus dem Italienischen von Christiane Trabant-Rommel und Jiirgen Trabant. Miinchen:
Fink 1985 [1984], 107-132. — Das, was Eco als die ,,regulative Hypothese“ eines ,,umfassenden se-
mantischen Universums* bezeichnet (Eco: Semiotik, 179), ist eine ideale Konstruktion, dhnlich
dem mittelalterlichen Konzept des ,speculum mundi‘. Es umfasst, so Merschs Paraphrase, ,,den
gesammelten Vorrat an Weisheiten und wissenschaftlichen Irrtiimern wie an Vorurteilen, Dog-
men, volkstiimlichen Legenden, Fiktionen, utopischen Traumereien und Allerweltsbetrachtun-
gen.“ (Mersch: Umberto Eco, 111.)
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genstdnde, bespiegeln dieselben epistemischen und semiologischen Fragen und
wenden sich teilweise denselben historischen Problemen zu. Besonders deutlich
wird dies an Ecos Texten iiber Verschworungstheorien, iiber deren Implikationen
und Funktionsmechanismen sowie iiber historische Beispiele — also iiber ein The-
menfeld, das dem Themenfeld um Fakten und Fiktionen per se eng affin ist.?
Ecos Werk steht zu weiten Teilen im Zeichen der Reflexion {iber die Geschich-
te des Wissens, iiber auf solch historischem Wissen basierende Beurteilungen von
Informationen oder Darstellungen als faktual oder als fiktional sowie iiber die
Transgressionen und Wechselwirkungen zwischen dem als ,faktisch’ Interpretier-
ten und dem als ,fiktional‘ Geltenden. Auch und gerade seine Romane bilden im
Zeichen dieses Themengeflechts ein thematisches und motivisches Netzwerk. In-
terpretationsprozesse und ihre Gegenstdnde, Erfindungen zwischen Tdauschung
und dsthetischer Fiktion sowie in mehreren Werken auch Verschw6rungstheorien
stehen hier immer wieder im Mittelpunkt.? Die jeweils konstruierten fiktionalen
Geschichten nutzen als Basis dabei reale historische Quellen und die um diese be-
stehenden Zusammenhénge. Il nome della rosa (dt. Der Name der Rose, 1980) ent-
halt vielfaltige Reflexionen iiber Interpretationen und Fiktionen, und die Fabel il-
lustriert die Riickwirkung von Interpretationen auf die interpretierte Realitét. Hier
nimmt das prophetische Szenario der Apokalypse die Rolle der Verschworungs-
theorie ein, und im Sinn einer self-fulfilling prophecy kommt es zu apokalyptisch
erscheinenden Ereignissen. In Il pendolo di Foucault (dt. Das Foucaultsche Pendel,
1988) basteln die drei Hauptfiguren mutwillig an einer an kollektive Phantasmen
und Fiktionen ankniipfenden Weltauslegung, die sich wegen ihrer scheinbaren
Konsistenz gegen eine rationalere Interpretation der Welt durchsetzt und zur dra-
matischen Realisierung des Erfundenen fiihrt, ganz entsprechend Ecos theore-
tischen Modellierungen verschworungstheoretischer Wirkungszusammenhange.
In Baudolino (2000) erfindet der Protagonist auf der Basis vorliegender Darstel-
lungen, die zu seiner Zeit (dem frithen Mittelalter) als faktuale historiographische
und topographische Zeugnisse gelten, ein Reich und seinen Herrscher (den Pries-
terkonig Johannes), und seine Fiktion macht Realgeschichte (im Rahmen des Ro-
mans, dies aber in Anlehnung eben an die reale Geschichte). In La misteriosa fiam-

2 Mit Verschworungstheorien setzt sich Eco in verschiedenen Schriften auseinander. Neben den
Romanen Il cimitero di Praga, Il pendolo di Foucault (dt. Das Foucaultsche Pendel) und Numero
zero (dt. Nullnummer) zu nennen sind insbesondere die poetologischen Erérterungen in Im Wald
der Fiktionen (Harvard Lectures) sowie Die Fabrikation des Feindes und andere Gelegenheitsschrif-
ten (It. Costruire il nemico e altri scritti occasionali).

3 Aus dem Rahmen féllt, was den Rekurs auf Verschworungstheoretisches angeht, letztlich nur
L’isola del giorno prima, wo allerdings ebenfalls {iber den ontologischen Status von Fiktionen
reflektiert wird.
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ma della regina Loana (dt. Die geheimnisvolle Flamme der Konigin Loana, 2004)
geht es eher nebenher um eine Verschworungstheorie und ihren Einfluss auf die
realen Verhiltnisse im Italien der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts, konkreter:
um den Glauben von Anhdngern Mussolinis an dessen mogliche Riickkehr, Jahr-
zehnte nach seinem Tod, und um die politischen Implikationen dieses Glaubens.
Und in Numero zero (dt. Nullnummer, 2015) geht es um die liigenhaften Prognosen
einer rechtspopulistisch gesteuerten Presse und deren Macht iiber das, was dann
tatsdachlich geschieht, also wiederum um die realitdtspragende Macht von Fiktio-
nen; als Akteure im Spiel sind wiederum die Mitglieder einer verschworerischen
Geheimgesellschaft.

Wer sich fiir die Frage der Differenzierbarkeit zwischen und gleichzeitigen
Verflechtung von Faktischem und Fiktionalem interessiert, findet in Verschwo-
rungstheorien einen ergiebigen Gegenstand der Erérterung, insbesondere dann,
wenn sie sich auf die Realgeschichte auswirken.* Sie kreisen um Verschwdorun-
gen (respektive um ausgedachte Rahmenbedingungen von Verschworungen), die
sich ihre Urheber vorstellen, sei es, dass sie selbst daran glauben, sei es, dass
sie die Komplotte bewusst in ihren Vorstellungen konstruieren. Wer an das Kon-
struierte glaubt, glaubt insofern an Fiktionen. Neben den echten Glaubigen ste-
hen allerdings andere Rezipienten der jeweiligen Verschworungstheorie: die, die
aus ihnen politischen und kommerziellen Profit ziehen. Insofern Verschw6rungs-
theorien oft konkrete politisch-praktische Folgen haben, nehmen sie letztlich ei-
ne eigentiimliche Zwischenstellung zwischen Fiktionen und Fakten ein, denn zu
ihren Folgen gehoren Strategien zur Verhinderung des (fiktionalen) Verschworer-
ziels, Mafinahmen zur Bekdmpfung der (vermeintlichen) Verschworer, Bezichti-
gungen, Diffamierungen, Verfolgungen. Aus etwas Fiktionalem entwickelt sich
Faktisches — vor allem auf der Basis einer Interpretation scheinbarer Dokumente,
die als Beweise gelesen werden. Ecos Interesse an Verschworungstheorien steht
im Kontext seiner Reflexionen iiber Aushandlungsprozesse des ,,Faktischen“ und
des ,,Fiktionalen“ und bildet zugleich ein wichtiges Scharnier zwischen theoreti-
schen Modellierungen von Interpretationsprozessen und dem Wirken als politi-
scher Aufklarer. Gerade am Beispiel verschw6rungstheoretischer Fiktionen und
ihrer realen politischen Konsequenzen verdeutlicht Eco die Notwendigkeit eines
selbstkritischen und methodisch bewussten Interpretierens vermeintlicher Doku-
mente, Zeugnisse, Beweise.

4 Wichtige Quellen fiir Eco sind anldsslich der Beschéftigung mit Verschworungstheorien und
insbesondere mit der Geschichte der Protokolle: Cohn, Norman. Warrant for Genocide: The Myth
of the Jewish World Conspiracy and the Protocols of the Elders of Zion. New York: Harper & Row
1966, und Rollin, Henri. Lapocalypse de notre temps. Les dessous de la propagande allemande
d’aprés des documents inédits. Paris: Gallimard 1939.
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2 Urteile iiber ,,Fakten* und ,,Fiktionen*
als enzyklopddiebasierte Interpretationen

Reflexionen iiber Fakten und Fiktionen pragen Ecos Romane und stehen im Zen-
trum einer ganzen Reihe theoretischer Schriften, so etwa seiner Poetikvorlesun-
gen mit dem Titel Im Wald der Fiktionen.> Der Akzent liegt stets, wenn auch in
kontextbedingt jeweils modifizierter Form, auf der Komplementaritdt beider Be-
griffe. Eco unterscheidet begrifflich das Fiktionale vom Nichtfiktionalen (Fakti-
schen), auch wenn fiir ihn diese Differenzierung nicht auf einen ontologischen
Unterschied verweist, sondern auf differierende Interpretationsmodi von (direk-
ten oder indirekten) Erfahrungsinhalten — jeweils im Rahmen einer semiotischen
Enzyklopddie. Die zentrale Frage ist die nach den Kriterien der Unterscheidung.
Auch zwischen Ecos Strategien im Umgang mit der Differenzierung zwischen Fak-
tischem und Fiktionalem lief3e sich nochmals heuristisch differenzieren. Ein ers-
ter Ansatz (a) arbeitet mit dem Konzept des ,,Fiktionspaktes®, das eine Differenz
zwischen Faktischem und Fiktionalem voraussetzt bzw. impliziert. Ein zweiter
Ansatz (b) orientiert sich am Konzept der ,,Enzyklopéddie“.

(a) Die Rezeption literarischer (und anderer kiinstlerischer) Fiktionen als Fiktio-
nen begriindet Eco im Rekurs auf S. T. Coleridge mit Fiktionsvertragen, was u. a.
die Differenzierung zwischen Fiktionen und absichtsvollen Tduschungen bzw. Lii-
gen moglich macht.¢ ,Fiktionalitdt* bzw. ,, Liigenhaftigkeit“ sind also keine abso-
luten Zuschreibungen, sondern Resultate von Interpretationen. Vergleicht man
im Horizont des von Eco bevorzugten Ansatzes des Welten-Vergleichs allerdings
fiktionale und wirkliche respektive faktische Welten, so erweisen sich laut Eco die
ersteren vielfach als geschlossener, konsistenter, bezogen auf ihre Merkmale ein-

5 Ein wichtiges Thema ist hier — wie schon in Postille a ,Il nome della rosa‘ (dt. Nachschrift zum
,Namen der Rose‘) — die Genese, genauer: die Konstruktion fiktionaler Welten.

6 ,,Die Grundregel jeder Auseinandersetzung mit einem erzahlenden Werkist, dafd der Leser still-
schweigend einen Fiktionsvertrag mit dem Autor schlieBen muf3, der das beinhaltet, was Cole-
ridge ,the willing suspension of disbelief*, die willentliche Aussetzung der Ungldubigkeit nann-
te. Der Leser muf3 wissen, daf3 das, was ihm erzadhlt wird, eine ausgedachte Geschichte ist, ohne
darum zu meinen, daf} der Autor ihm Liigen erzihlt. Wie John Searle es ausgedriickt hat [,,The
Logical Status of Fictional Discourse“. In: New Literary History 6 (1975), 319-332], der Autor tut
einfach so, als ob er die Wahrheit sagt, und wir akzeptieren den Fiktionsvertrag und tun so, als wa-
re das, was der Autor erzéhlt, wirklich geschehen.“ (Eco, Umberto. Im Wald der Fiktionen. Sechs
Streifziige durch die Literatur. Aus dem Italienischen von Burkhart Kroeber. Miinchen: dtv 2004
[1994], 103. (Herv. i. 0.))
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facher beurteilbar als letztere; da sie von Texten konstituiert werden, ist klarer
entscheidbar als bei letzteren, was zu ihnen gehort und wie sie beschaffen sind.”

(b) Urteile iiber Faktizitit und Fiktionalitdt sind einem zweiten (und letztlich
ergiebigeren) Ansatz zufolge Zuschreibungen auf der Basis begrifflich-episte-
mischer Konstrukte, deren Bedeutung sich jeweils im Rahmen historisch-kul-
tureller Kontexte profiliert. Als Basis entsprechender Zuschreibungen fungiert
die (gedachte) Gesamtheit kulturellen Wissens, die Eco (in Spezifikation dieses
Terminus) ,,Enzyklopddie“ nennt; die ,,Enzyklopddien“ historischer Kulturen
umfassen verifizierbares Wissen ebenso wie allgemein geteilte Annahmen {iiber
Zustand und Gesetze der Welt. So kann zur ,,Enzyklopddie“ einer Kommunika-
tionsgemeinschaft das Wissen dariiber gehdren, dass es ,,Einhorner” gibt, welche
Eigenschaften diese haben etc. Diese Eigenschaften und das Aussehen von Ein-
hornern bleiben auch dann Bestandteile der Enzyklopddie, wenn die Existenz des
Einhorns allgemein nicht mehr geglaubt wird. Als Bestandteil der Enzyklopadie
kann das Wissen {iber das als solches ,fiktionale‘ Einhorn sogar dazu dienen,
,Faktenwissen‘ zu vermitteln — respektive das, was gerade als Faktenwissen gilt.
Die Differenzierung zwischen faktenbezogenem und fiktionalem Einhorn-Wissen
ist im Ubrigen relativ, wenn man in Betracht zieht, dass die Beobachtungen von
Nashornern ebenfalls in das Einhorn-Wissen eingeflossen sein mogen.®

7 ,Uber die reale Welt sagen wir, daf3 die Gesetze der universalen Gravitation diejenigen sind,
die Isaac Newton formuliert hat, oder dafl es wahr ist, dafy Napoleon am 5. Mai 1821 auf Sankt
Helena gestorben ist. Und doch werden wir [...] bereit sein, unsere Uberzeugungen zu revidie-
ren, sobald die Wissenschaft eine neue Formulierung der grofien Gesetze des Kosmos vorlegt
oder ein Historiker neue Dokumente findet, die beweisen, daf3 Napoleon bei einem Fluchtver-
such auf einem bonapartistischen Schiff gestorben ist. In der Welt der Biicher dagegen werden
Aussagen wie ,Sherlock Holmes war Junggeselle‘ oder ,Rotkdppchen wird vom Wolf verschlungen
und dann vom Jager gerettet‘ oder ,Anna Karenina wirft sich vor einen Zug" in alle Ewigkeit immer
wabhr bleiben und von niemandem widerlegt werden kénnen. Es gibt Leute, die verneinen, daf}
Jesus Gottes Sohn war, und solche, die sogar seine historische Existenz bezweifeln, [...] und was
immer wir dariiber denken, wir behandeln sie alle mit Respekt. Aber niemand wird jemanden
mit Respekt behandeln, der behauptet, Hamlet habe Ophelia geheiratet oder Superman sei nicht
Clark Kent. Literarische Texte sagen uns nicht blof3 ausdriicklich, was wir nie mehr in Zweifel
ziehen konnen, sondern sie bedeuten uns auch im Unterschied zur realen Welt mit souverdner
Autoritat, was in ihnen als relevant zu gelten hat und was wir nicht zum Ausgangspunkt freier
Interpretationen nehmen kénnen.“ (Eco, Umberto. ,,Uber einige Funktionen der Literatur®. In:
Die Biicher und das Paradies. Miinchen: Carl Hanser 2003, 9-24, hier 13-14.)

8 Vgl. Eco, Umberto. Il nome della rosa. Mailand: Bompiani 1980, 318. ,,,Non € detto che non esi-
sta. Forse é diverso da come lo rappresentano questi libri.*“ [,,,Wer sagt denn, daf es [das Einhorn]
nicht existiert? Aber vielleicht ist es ganz anders, als es in diesen Biichern dargestellt wird.*“ Eco,
Umberto. Der Name der Rose. Miinchen: Carl Hanser 1982 [1980], 404.] Es folgt eine Anspielung
auf Berichte Marco Polos iiber ein Nashorn.
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Weil ,,Faktizitdat“ keine Eigenschaft, sondern Produkt einer Zuschreibung ist, weil
das Urteil iiber die Faktizitdt von Aussagen, die Echtheit von Dokumenten, die Au-
thentizitdt von Bekundungen stets von anderen Aussagen, Dokumenten, Bekun-
dungen abhingt, lassen sich aber auch Falschungen, Liigen, Fakes lancieren. Die
scheinbar ihre Faktizitdt bzw. Echtheit bekundenden Dokumente brauchen dazu
blof3 ihrerseits fingiert bzw. in Tduschungsabsicht produziert oder herangezogen
zu werden. In Die Grenzen der Interpretation diskutiert Eco ausfiihrlich verschie-
dene Definitionen von ,,Nachahmung* und ,,Fdlschung®, einem Begriffspaar, das
mit dem von ,,Fiktion“ und ,,Liige* eng verkniipft ist und auf die Polyvalenz der
Idee des ,,Originalen” verweist.

Geht man von der Normalsprache aus, so scheint jeder zu wissen, was eine Nachahmung
oder eine Filschung ist. [...] Die Definition von Begriffen wie Nachahmung, Filschung,
Pseudepigraph, Falsifikat, Faksimile, unecht, pseudo, apokryph und anderen ist ziemlich
kontrovers. Man darf deshalb vermuten, dafd viele der Schwierigkeiten bei der Definition die-
ser Begriffe mit den Schwierigkeiten zusammenhangen, die auftreten, wenn man den Begriff
,Original‘ oder ,authentisches Objekt‘ definieren mochte.?

Im Zusammenhang der Unterscheidungsproblematik konstruiert Eco einen fikti-
ven, selbst mit der Grenze zwischen Erfindung bzw. Fiktion und historischen Refe-
renzen spielenden Beispielfall zur Relativitat von Unterscheidungskriterien zwi-
schen echten und falschen Dokumenten, zwischen authentischen Quellen und
Falsifikaten.!® Sein Fazit: Die geldufige Idee davon, was eine ,Falschung’ sei, setze

9 Eco, Umberto. Die Grenzen der Interpretation. Aus dem Italienischen von Giinter Memmert.
Miinchen: dtv 1999 [1990], 217. Vgl. fiir die folgende Erdrterung von Konzeptionalisierungsformen
Eco: Die Grenzen der Interpretation, 217-251.

10 ,,Unsere Kultur scheint [...] ,befriedigende‘ Kriterien zum Beweis der Echtheit und zum Aufde-
cken falscher Identifizierungen entwickelt zu haben. Alle aufgezédhlten Kriterien sind aber wohl
nur anwendbar, wenn ein Richter ,unvollkommene‘ Falschungen vor sich hat. Gibt es eine ,per-
fekte Filschung (vgl. Goodman 1968), die allen philologischen Kriterien widersteht? Oder gibt
es Fille, in denen keinerlei duf3erer Beweis zur Verfiigung steht und die inneren sehr fragwiir-
dig sind? Man konnte sich folgendes vorstellen: / 1921 behauptet Picasso, ein Portrdt von Ho-
norio Bustos Domeq [Pseudonym von Borges/Bioy Casares| gemalt zu haben. Fernando Pessoa
schreibt, er habe das Bild gesehen, und lobt es als das grofite Meisterwerk von allen, die Picasso
je gemalt hat. Viele Kritiker suchen nach dem Bild, aber Picasso sagt, es sei gestohlen worden. /
1945 erkldrt Salvador Dali, er habe dieses Bild in Perpignan wiederentdeckt. Picasso erkennt es
offiziell als sein Originalwerk an. Es wird an das Museum of Modern Art als ,Pablo Picasso, Portrdt
des Bustos Domeq, 1921° verkauft. / 1950 schreibt Jorge Luis Borges einen Aufsatz (,E1 Omega de
Pablo), in dem er feststellt: / 1. Picasso und Pessoa haben gelogen, weil niemand 1921 ein Portrat
von Domeq gemalt hat. / 2. Es war in jedem Fall unméglich, 1921 einen Domeq zu portrdtieren,
weil diese Figur in den vierziger Jahren von Borges und Bioy Casares erfunden worden ist. / 3.
Picasso hat das Bild 1945 gemalt und auf 1921 riickdatiert. / 4. Dali hat das Bild gestohlen und
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ein ,echtes Original‘ als Vergleichsrelat voraus. Doch ,,alle Kriterien, mittels derer
man feststellen kann, ob etwas die Fdlschung eines Originals ist“, seien deckungs-
gleich mit denen,

die es erlauben, festzustellen, ob das Original echt ist. Also kann das Original nicht als Pa-
rameter zum Aufdecken von Falschungen verwendet werden, es sei denn, man akzeptiert
blind, daf} das, was als Original prisentiert wird, auch unzweifelhaft das Original ist [...].1!

Doch das sei fiir den Philologen nicht akzeptabel.'? Die Gegenstdnde der Philolo-
gie (Texte und die Frage ihrer Authentizitét) und die der Semiotik (insbesondere
die semiotische Enzyklopéddie) sind analog. Zwischen ,,Enzyklopddien“ und den
Kriterien dafiir, dass einzelne Annahmen, Hypothesen, Theorien und Informatio-
nen in die ,enzyklopddischen’ Wissensbestdnde einer kulturellen Gemeinschaft
eingehen, besteht ein zirkuldres Verhiltnis, das mit dem hermeneutischen Zirkel
verglichen werden kann, je nach Akzentuierung sogar einem hermeneutischen
Zirkel entspricht: ,,Enzyklopddien“ umfassen ja auch die anerkannten epistemi-
schen Vorgaben entsprechender Urteilshildung iiber Faktizitdt oder Fiktionalitat,
die dann im Einzelnen iiber das bestimmen, was als enzyklopadiefdahiges Wissen
gilt. Im Umgang mit fiktiven Welten orientieren sich Autoren und Leser an der
»Enzyklopddie*“ der wirklichen Welt.

Die fiktiven Welten sind Parasiten der wirklichen Welt. Es gibt keine Regel, die vorschreibt,
wie viele fiktive Elemente in einem Werk akzeptabel sind, es gibt hier im Gegenteil eine gro-
Be Flexibilitdt: Formen wie beispielsweise das Marchen veranlassen uns auf Schritt und Tritt
zu Korrekturen unseres Wissens von der wirklichen Welt. Doch alles, was im Text nicht aus-

(perfekt) kopiert. Unmittelbar danach hat er das Original vernichtet. / 5. Offensichtlich hat Pi-
casso 1945 seinen eigenen Friihstil perfekt imitiert, und Dalis Kopie war ununterscheidbar vom
Original. Sowohl Picasso wie Dali haben Farben und Leinwand aus dem Jahr 1921 verwendet. / 6.
Folglich ist das in New York ausgestellte Werk die bewufte Filschung einer bewufSten Fdlschung
durch den Autor einer geschichtlichen Filschung. / 1986 wird ein unbekannter Text Raymond Que-
neaus gefunden, der behauptet: / 1. Bustos Domeq hat es tatsdchlich gegeben, er hief aber in
Wahrheit Schmidt. Alice Toklas hat ihn 1921 malizioserweise Braque als Domeq vorgestellt, und
Braque portritierte ihn (gutgldubig) unter diesem Namen, wobei er (in Tduschungsabsicht) Pi-
cassos Stil imitierte. / 2. Domeq-Schmidt starb bei der Bombardierung Dresdens, wobei alle seine
Personalpapiere verlorengingen. / 3. Dali hat das Portrat tatsachlich 1945 entdeckt und es ko-
piert. Spater zerstorte er das Original. Eine Woche darauf fertigte Picasso eine Kopie von Dalis
Kopie an; spater wurde Dalis Kopie zerstort. Das ans MOMA verkaufte Bild ist eine von Picasso
gemalte Falschung, die eine von Dali gemalte Falschung imitiert, die ihrerseits eine von Braque
gemalte Filschung imitiert. / 4. Er (Queneau) hat all dies vom Entdecker der Hitler-Tagebiicher
erfahren.“ (Eco: Die Grenzen der Interpretation, 250-251.)

11 Eco: Die Grenzen der Interpretation, 252.

12 Eco: Die Grenzen der Interpretation, 252.
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driicklich als verschieden von der wirklichen Welt erwdhnt oder beschrieben wird, muf3 als
iibereinstimmend mit den Gesetzen und Bedingungen der wirklichen Welt verstanden wer-
den.1?

In gewissem Sinn, so Eco, kdnne die reale Welt aber ebenso als Teil der fiktio-
nalen betrachtet werden wie umgekehrt die fiktionale als Teil der realen Welt.*
So elegant der Rekurs auf die ,,Enzyklopddie® als gemeinsamen Bezugshorizont
zur Beschreibung der ,wirklichen Welt‘ auch erscheint und so viele Probleme im
Umgang mit den Implikationen fiktionaler Weltbeschreibungen er auch 16st — ein
sicheres Fundament fiir Erdrterungen iiber die Wahrheit und Falschheit von Aus-
sagen bietet er keineswegs. So kann es etwa durchaus sein, dass die Enzyklopa-
die einer kulturellen Gemeinschaft in Teil-Enzyklopdadien von Gruppen zerfallt,
die unvereinbar sind — beispielsweise, wenn es um das Wissen iiber Monster und
Geister, Gott und den Teufel geht.

13 Eco: Im Wald der Fiktionen, 112. Vgl. auch: Eco, Umberto. Kant und das Schnabeltier. Miinchen:
dtv 2003, 371 (It. Kant e l'ornitorinco. Mailand 1997): ,,Das interessante Problem ist nicht die Frage,
ob die fiktiven Personen in derselben Weise wie die realen existieren: Die Antwort darauf lautet
,nein‘ [...]. Das interessante Problem ist die Frage, weshalb wir uns auf sie in derselben Weise be-
ziehen konnen, wie wir uns auf reale Personen beziehen, denn wir verstehen uns ausgezeichnet,
sowohl wenn wir sagen, dafl Napoleon der Gatte von Josephine, wie wenn wir sagen, da3 Odys-
seus der von Penelope war. Das geht deshalb, weil alle Enzyklopddien darin {ibereinstimmen,
daf sie Josephine die Eigenschaft zuschreiben, in zweiter Ehe Napoleon geheiratet zu haben und
Penelope die, Odysseus als Gatten gehabt zu haben. / Die narrativen Welten, so hat man gesagt,
seien immer kleine Welten, weil sie keinen maximalen und vollstdndigen Sachverhalt darstellen
[...]. In diesem Sinn sind die narrativen Welten parasitdr, denn wenn bei ihnen keine anderen
Eigenschaften angegeben werden, nehmen wir an, sie hitten die Eigenschaften, die in der realen
Welt gelten.“/ ,,Im allgemeinen [...] ist es so, daf}, wenn wir uns auf fiktive Personen beziehen,
wir dies aufgrund von Eigenschaften tun, die {iblicherweise von den Enzyklopadien registriert
werden [...].“ (Eco: Kant und das Schnabeltier, 373.)

14 ,Es scheint [...], daf3 der Leser sehr viele Dinge iiber die reale Welt wissen muf3, um sie als
Hintergrund einer fiktiven Welt akzeptieren zu konnen. Und damit geraten wir in ein Dilemma: Ei-
nerseits kann ein fiktionales Universum, insofern es nur die Geschichte einiger Personen erzihlt,
die gewohnlich an einem wohldefinierten Ort und in einer ebenso wohldefinierten Zeit spielt, als
eine sehr kleine Welt erscheinen, unendlich viel kleiner als die reale Welt. Andererseits, insofern
es die reale Welt als seinen Hintergrund in sich enthélt und ihr nur ein paar Individuen, ein paar
Eigenheiten und Ereignisse hinzufiigt, ist es grofier als die Welt unserer Erfahrung. In gewissem
Sinne endet ein fiktives Universum nicht mit der Geschichte, die es erzédhlt, sondern dehnt sich
standig weiter aus. / In Wahrheit sind die fiktiven Welten zwar Parasiten der wirklichen Welt,
aber die sind de facto ,kleine‘ Welten, die den gréf3ten Teil unserer Kenntnis der wirklichen Welt
sozusagen ausklammern und uns erlauben, uns auf eine endliche und geschlossene Welt zu kon-
zentrieren, die der unseren sehr dhnlich, aber ontologisch drmer ist. Da wir ihre Grenzen nicht
tiberschreiten konnen, fiihlen wir uns gedrangt, sie in der Tiefe zu erforschen.“ (Eco: Im Wald
der Fiktionen, 114-115.)
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In seinen Schriften setzt sich Eco immer wieder mit dem Thema ,Inter-
pretation”, mit historischen Praktiken des Interpretierens und mit tragfahigen
Modellen von Interpretation auseinander. Auch und gerade seine Reflexionen
iiber Fiktionales, dessen Konstitution und Diskursivierung lie3en sich dem In-
terpretations-Thema subsumieren. Aber letztlich besteht auch auf dieser Ebene
eher ein zirkuldres Verhdltnis: Was als ,Interpretation” akzeptiert wird, resul-
tiert aus ,,Faktizitdts“-Konzepten, und was als ,,faktisch“ akzeptiert wird, ist Er-
gebnis von ,,Interpretationen”. Das konkret-inhaltliche Interpretieren fiktionaler
Welten steht dabei in einem Wechselbezug zum Wissen {iber reale Welten — re-
spektive iiber das, was als real gilt.

Beim Eintritt in den Wald der Fiktionen wird von uns erwartet, da3 wir den Fiktionspakt
mit dem Autor unterschreiben und uns zum Beispiel darauf gefaf3t machen, dal Wolfe spre-
chen kénnen; wenn aber Rotkdppchen dann vom bosen Wolf gefressen wird, glauben wir,
daf3 es tot ist (und dieser Glaube ist sehr wichtig fiir die Katharsis am Ende und fiir unsere
grof3e Freude iiber Rotkdppchens Auferstehung.) Wir glauben, daf} der Wolf einen Pelz und
aufrechtstehende Ohren hat [...]. Warum? Weil es in der Welt unserer Erfahrung so ist, also
in jener Welt, die wir fiirs erste [...] die reale oder wirkliche Welt nennen werden.?s

Wer sich mit ,,Fiktionen“ befasst, befasst sich immer auch mit ,,Fakten“ und um-
gekehrt, selbst im Rahmen von als giiltig angenommenen Differenzierungen zwi-
schen dem einen und dem anderen. Uber Fiktionen nachzudenken, kann ins-
besondere aufklarend wirken, gerade auch mit Blick auf den Umgang mit dem,
was als ,faktisch’, was als ,wirklich’ und lebensrelevant verstanden wird.'¢ (Die
Rekonstruktion ,vergangener‘ Wirklichkeit wird im Erfinden und Ausstatten fik-
tionaler Welten spielerisch eingeiibt, schon deswegen greifen die kollektive Kon-
struktion der sogenannten wirklichen Welt respektive ihrer ,,Enzyklopadie“ und
die Konstruktion fiktionaler Welten eng ineinander.?”) Ein wichtiger Aspekt ergibt
sich beim Blick auf fiktionale Welten in Relation zu als real geltenden auch aus

15 Eco: Im Wald der Fiktionen, 105-106.

16 ,.Das Nachdenken iiber die komplexen Beziehungen zwischen Leser und Geschichte, Fiktion
und Realitdt, kann eine Form der Therapie sein gegen den Schlaf der Vernunft, der Ungeheuer
gebiert. / In jedem Fall werden wir nicht darauf verzichten, literarische Fiktionen zu lesen, denn
sie sind es, in denen wir nach einer Formel suchen, die unserem Leben einen Sinn gibt.“ (Eco:
Im Wald der Fiktionen, 183.)

17 Die narrative Fiktion ,bietet uns die Moglichkeit, unbegrenzt jene Fahigkeit auszuiiben, die
wir sowohl zur Wahrnehmung der Aufienwelt wie zur Rekonstruktion der Vergangenheit brau-
chen. Die Fiktion hat die gleiche Funktion wie das Spiel. Spielend lernt das Kind zu leben, denn
es simuliert Situationen, in denen es sich als Erwachsener befinden kénnte. Und durch die nar-
rative Fiktion {iben wir Erwachsene unsere Fahigkeit, in die Erfahrung der Gegenwart wie der
Vergangenheit eine Ordnung zu bringen.“ (Eco: Im Wald der Fiktionen, 174.)



36 —— Monika Schmitz-Emans

dem Umstand, dass erstere stets einer Intention, ndmlich der ihrer Produzenten,
entsprechen, wahrend der Sinn des Faktischen keineswegs als gesichert gilt. Die
Idee, Fakten als ,Botschaften‘ zu betrachten, ist dabei allzu verlockend, um nicht
gelegentlich auch irrefiihrenden Lese-Hypothesen zu erliegen.'®

3 Der Romanzo illustrato
und die visuelle ,,Enzyklopddie*

Auch wenn Ecos theoretische Erorterungen iiber Gegenstdnde und Praktiken der
Interpretation, iiber Zeichen, ihre Vermittlungs- und Konstitutionsleistungen so-
wie {iber Narrationen zwischen Darstellung und Konstruktion sich zunachst pri-
madr auf Texte — im Sinne von: verbale schriftsprachliche Botschaften — beziehen,
werden Bilder dabei doch vielfach einbezogen oder auf analoge Weise beriicksich-
tigt.

In seinen Reflexionen iiber jene ,Enzyklopddien‘, welche das Weltverstand-
nis historischer Kulturen prdgen, vor allem auch deren Verstandnis der eigenen
Vergangenheit, nehmen Bilder einen zunehmend breiteren Raum ein.

Das bildliche Werk (der Kinofilm, die TV-Reportage, das Wandplakat, der Comic strip, das
Foto) ist heute bereits ein integraler Bestandteil unseres Gedichtnisses. Was [...] eine fort-
geschrittene Hypothese zu bestdtigen scheint, namlich dafl die neuen Generationen sich,
als Bestandteile ihres Verhaltens, eine Reihe von Bildern einverleibt haben, die durch den
Filter der Massenmedien gegangen sind (und von denen einige aus den entlegensten Zonen
der experimentellen Kunst unseres Jahrhunderts kommen). In Wahrheit braucht man nicht
einmal von neuen Generationen zu sprechen: Es geniigt, zur mittleren Generation zu geho-
ren, um erfahren zu haben, wie sehr das gelebte Leben (Liebe, Angst oder Hoffnung) durch
,schon gesehene* Bilder gefiltert wird. Uberlassen wir es den Moralisten, diese Lebensweise
,aus zweiter Hand‘ (oder durch ,intermediire Kommunikation‘) zu mibilligen. Bedenken
wir, dass die Menschheit nie anders gelebt hat, daf sie vor Nadar und den Gebriidern Lu-

Soweit die ,positive‘ Botschaft. Die Kehrseite des Befundes ist aber ebenfalls zu beriicksichtigen:
»Doch wenn die erzdhlerische Aktivitdt so eng mit unserem Alltagsleben verbunden ist, kénnte
es dann nicht auch vorkommen, daf3 wir das Leben als Fiktion interpretieren und beim Interpre-
tieren der Realitit fiktive Elemente in sie einfithren?* (Eco: Im Wald der Fiktionen, 174.)

18 ,,Das Problem mit der wirklichen Welt ist, dafd wir uns seit Jahrtausenden fragen, ob sie eine
Botschaft enthdlt und ob diese Botschaft einen Sinn hat. Bei einer fiktiven Welt wissen wir mit
Sicherheit, daf sie eine Botschaft darstellt und daf hinter ihr eine auktoriale Autoritét steht, als
ihr Schopfer und als ein Ensemble von Instruktionen zu ihrer Lektiire. / So ist also unsere Suche
nach dem Modell-Autor letztlich die Suche nach einem Ersatz fiir jenes andere Bild, das Bild eines
Vaters, das sich im Nebel der Unendlichkeit verliert [...].“ (Eco: Im Wald der Fiktionen, 153.)
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miére nur andere Bilder benutzt hat, solche aus den Reliefs der heidnischen Tempel oder
aus den Miniaturen der Apokalypse.®

Die insgesamt wachsende Aufmerksambkeit auf die Konstitution der ,Enzyklopa-
die‘ durch Bilderwelten nimmt auch auf die Gestalt von Ecos Biichern Einfluss.
So etwa stellt sein katalogartiges Kompendium iiber Die Geschichte der legendd-
ren Léiinder und Stddte die Gegenstdnde, um die es geht, nicht nur in Gestalt von
Quellentextzitaten und sprachlichen Kommentaren dar, sondern auch in Form
von Bildern; im Buch manifestieren sich also die zeitweilig zum ,,enzyklopadi-
schen“ Wissen geh6renden Informationen in Text und Bild.?° Es geht mit den
»terre e luoghi leggendari“ um Orte, die gleichsam im Schwellenbereich zwischen
LSWirklichem® und ,,Imagindrem“ bzw. ,,Fiktivem“ situiert sind — die also nicht (er-
kennbar) rein imagindr bzw. fiktiv sind, sondern zumindest zeitweilig fiir real ge-
halten und gesucht wurden — sowie um reale Orte, die man als Orte literarischer,
mythischer oder legendenhafter Berichte betrachtet bzw. interpretiert hat.

19 Eco, Umberto. Uber Gott und die Welt. Essays und Glossen. Aus dem Italienischen von Burkhart
Kroeber. Miinchen: dtv 1985 [1973], 214-215.

20 Vgl. Eco, Umberto. Die Geschichte der legenddren Linder und Stddte. Aus d. Ital. v. Martin
Pfeiffer u. Barbara Schaden. Miinchen: Carl Hanser 2013. (It.: Storia delle terre e dei luoghi leg-
gendari).

21 ,Kataloge fiktiver Orte gibt es in grofier Zahl (am vollstidndigsten ist das Manuale dei luoghi
fantastici von Alberto Manguel und Gianni Guadalupi), aber wir behandeln hier keine ,erfun-
denen‘ Orte, denn sonst miissten wir auch das Haus von Madame Bovary, das Versteck Fagins
in Oliver Twist oder die Festung Bastiani in Dino Buzzatis Tatarenwiiste beriicksichtigen. Unser
Thema sind phantastische Orte, die bisweilen zum Ziel einer — kaum erfolgreichen - Suche fana-
tischer Leser werden. In anderen Fillen geht es um literarische Stédtten mit realen Vorbildern: so
suchen die Leser des Ulysses an jedem 16. Juni das Haus des Leopold Bloom in der Eccles Street
in Dublin, sie besuchen den Martello Tower, der jetzt als Joyce-Museum dient [...]. / Hier inter-
essierten uns [...] Lander und Ortlichkeiten, an die sich heutzutage oder in der Vergangenheit
Hirngespinste, Utopien und Illusionen gekniipft haben, weil viele Menschen wirklich glaubten,
dass sie irgendwo existierten oder existiert hitten. / Allerdings sind dabei [...] Unterschiede zu
beriicksichtigen. Es hat Legenden iiber Lander gegeben, die es ganz sicher nicht mehr gibt, deren
frithere Existenz sich aber nicht ausschliefien ldsst; so haben nach den letzten Spuren von Atlan-
tis viele Menschen gesucht, [...]. Es gibt sagenhafte Liander, deren [...] Existenz zweifelhaft ist
[...]; andere [...] sind mit Sicherheit Erfindungen eines Erzahlers. Es gibt Lander wie das irdische
Paradies oder das Land der K6nigin von Saba, deren Existenz nur in biblischen Quellen bezeugt
ist, an die aber viele, auch Christoph Kolumbus, geglaubt haben, worauthin sie dann auszogen,
um reale Lander zu entdecken. Es gibt Lander, die wie das Reich des Priesters Johannes auf ein
fingiertes Dokument zuriickgehen und die gleichwohl Reisende dazu veranlasst haben, Asien
und Afrika zu erkunden. Schliefilich sind da auch heute noch existierende Ortlichkeiten, um die
sich jedoch eine Mythologie rankt; hierher gehort Alamut, iiber dem der sagenhafte Schatten der
Assassinen liegt, oder Glastonbury, das einst mit dem Gralsmythos verkniipft war|[...]./[...] [D]ie
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Schon in den Romanen Il nome della rosa und Il pendolo di Foucault haben
die zundchst nur wenigen Bilder (es handelt sich um Karten und andere Funk-
tionsgraphiken) keine rein ornamentale Funktion; sie dienen hier bereits einer
Orientierung in den verbal dargestellten Welten der Romanfiktion, die an eine
solch graphische Darstellung gebunden ist, tragen die Romanfiktion also mit.??
Il cimitero di Praga (dt. Der Friedhof in Prag) und La misteriosa fiamma della re-
gina Loana dann enthalten umfangreiche Bildanteile, mit denen die jeweils dar-
gestellte Romanwelt visuell inszeniert wird. Eco schlief3t hier an die Gattung des
romanzo illustrato an, der — dhnlich wie der Historische Roman — im 19. Jahrhun-
dert sein Profil annimmt.?? Eco betont explizit, welche Bedeutung die Bilder in
seinen Romanen haben und wie stark er in seinen Vorstellungen davon, wie ein
Roman auszusehen habe, als jugendlicher Leser durch Jules Verne und Emilio Sal-
gari geprdgt worden sei.

Weil die Biicher aus dem 19. Jahrhundert, die ich in meiner Kindheit gelesen hatte, alle il-
lustriert waren, und weil sich so bei mir die Vorstellung herausbildete, ein richtiger Roman
miisse bebildert sein. Zwar handelt es sich bei den in der Regina Loana zu findenden Bil-
dern hauptsdchlich um Zeitkolorit aus den 30er und 40er Jahren des 20. Jahrhunderts; aber
inmitten dieser historischen Dokumente enthdlt dieser Roman auch einige rein imagina-
re und aus der Welt der Literatur stammende Illustrationen, beispielsweise solche, die ur-
spriinglich zu den Romanen von Jules Verne gehorten. Im Cimitero di Praga kommen nun

legenddren Lander und Stétten sind von unterschiedlicher Art und haben nur eins gemeinsam:
ob sie nun auf uralte Sagen zuriickgehen [...] oder ob sie Produkte moderner Erfindung sind, sie
haben Strome von Glauben geschaffen. / Von der Wirklichkeit derartiger Illusionen handelt das
Buch.“ (Eco, Umberto. Die Geschichte der legenddren Linder und Stddte. Aus dem Italienischen
von Martin Pfeiffer und Barbara Schaden. Miinchen: Carl Hanser 2013, 7-9.)

22 Die mimetischen Bilder, die sein Imaginarium beeinflussten, hat Eco in die ,,Postille“ (Eco
1983) ausgelagert. Auch fiir Baudolino signifikant ist die enge Ankniipfung vieler beschreibender
Textpassagen an bildliche Darstellungen aus dem Mittelalter, wie sie auch in Ecos genanntem
Bildband zu sehen sind.

23 Romancziillustrati sind seit Verne wichtige Schauplétze der Inszenierung von Faktischem und
Fiktionalem. Jules Vernes Romane, die hier (neben Salgaris) den Prototypus bilden, sind einer-
seits klar Werke der Fiktion, nehmen andererseits aber auf vielfaltiges Faktenwissen Bezug: auf
naturwissenschaftliches, technisches, geo-, ethno- und historiographisches. Die Illustrationen
der Romane Jules Vernes dienen einerseits der Illustration und damit der Bekréftigung der Text-
Fiktionen, gleichsam der Effektverstdrkung. Andererseits zeigen sie vielfach Realien, und zwar
auf eine detaillierte und informative, ,allgemeinbildende‘ Weise: Karten und Objektdarstellun-
gen vermitteln Faktenwissen, auch an dieser Stelle. Gerade die Illustration im romanzo illustrato
alaJules Verne ist also eine Scharnierstelle, die fiktionale und faktuale Darstellungen miteinan-
der verbindet, ja das eine ins andere umkippen lassen kann. Vgl. zu Vernes enzyklopadischen
Ambitionen: Junkerjiirgen, Ralf. Jules Verne. Darmstadt: whg THEISS 2018, 8.
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tatsdchlich fast alle Abbildungen aus dem Feuilletonroman des 19. Jahrhunderts vor, weil
diese Gattung meine erste Leseerfahrung gepragt hat.?

Die Cimitero-Illustrationen sind als Bilder aus dem 19. Jahrhundert aber nicht al-
lein dessen metonymische Reprédsentationen, welche die Kohdrenz der fiktiona-
len Romanwelt unterstiitzen sollen; sie gehdren teilweise auch durch ihre Motive
und ihren Erstpublikationskontext zu eben der Geschichte um eine angebliche
Verschwoérung, auf die der Roman Bezug nimmt.

Was die Funktion dieser Bilder betrifft, so sollten diese einerseits die Atmosphare jener Epo-
che ausstrahlen und so dem Cimitero in gewisser Hinsicht die narrative Aura des Ottocento
verleihen. Andererseits habe ich zwischen diesen urspriinglich fiktionale Texte begleiten-
den Illustrationen auch einige Dokumente aus derselben Zeit versteckt, wie beispielsweise
Titelseiten von La Libre Parole [eine antisemitische Zeitschrift]. Dies soll den Leser wachriit-
teln, er soll sich sagen: ,Also ist das nicht nur alles erfunden! Es ist wirklich passiert [...].¢
Die Abbildungen im Cimitero erfiillen also eine zweifache Funktion.?

Alle Cimitero-Kapitel sind bebildert; die Illustrationen korrespondieren jeweils
zentralen Inhaltselementen der Kapitel und tragen in der Regel eine Bildlegen-
de, die dem Erzahltext entnommen ist. Dabei sind die Illustrationen Bildzitate,
die oft etwas ganz anderes illustriert haben. Manchmal ergeben sich auch Uber-
schneidungen zwischen alter und neuer Bedeutung, etwa bei Darstellungen his-
torischer Personen und Ereignisse.

24 Stauder, Thomas. Gesprdche mit Umberto Eco aus drei Jahrzehnten. Berlin: LIT Verlag 2012,
267. Ausgangspunkt ist die Frage Stauders zur ,,Funktion der Illustrationen“ in Ecos Romanen
und der Vergleich zwischen Konigin Loana und Il cimitero di Praga: Unterscheidet sich nicht nur
»die Art der Illustrationen in diesen beiden Romanen [...]%, sondern ,,auch deren jeweilige Rol-
le“? Eco weist darauf hin, dass auch die fritheren Romane schon bebildert waren; er sei schon
immer ,,ein multimedialer Erzdhler” gewesen. Dies begriindet er mit seiner Leser-Sozialisation,
also autobiografisch. (Stauder: Gesprdache mit Umberto Eco aus drei Jahrzehnten, 266.)

25 Stauder: Gesprdche mit Umberto Eco aus drei Jahrzehnten, 267.
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4 Il cimitero di Praga — die im Spannungsfeld
zwischen Faktualem und Fiktionalem
konstruierte Geschichte einer
Weltverschworungs-Fiktion

Il cimitero di Praga (2010) spielt in dem Jahrhundert, das den historischen und den
illustrierten Roman hervorgebracht hat: im Ottocento. Der Roman nimmt insbe-
sondere Bezug auf die vielleicht bekannteste und folgenreichste historische Welt-
verschworungstheorie: auf die Geschichte der sogenannten Protokolle der Weisen
von Zion. Eco hat sich mit diesen Protokollen, ihrer Rezeptions- und insbesonde-
re ihrer Entstehungsgeschichte iiber langere Zeit befasst und selbst zur Frage der
mutmafilichen Entstehungsbedingungen geforscht. Das Thema, so Eco zwei Jahre
nach Erscheinen des Romans in einem Interview,2¢ beschiaftige ihn seit langem;
gemeint ist das Thema Antisemitismus?” und — konkreter — die Geschichte eines
mit antisemitischen Absichten gefdlschten, angeblich ,jiidischen’ Dokuments: die
sogenannten Protokolle der Weisen von Zion.

Die Protokolle der Weisen von Zion, iibersetzt in verschiedenste Sprachen,
existieren in zahlreichen Varianten; sie wurden seit ihrer Entstehung im spaten
19. Jahrhundert viel rezipiert und oft ernst genommen; bis heute dienen sie antise-
mitischer Propaganda verschiedener Couleur. Es handelt sich in der Kernversion
um das vorgebliche Protokoll eines Treffens von Rabbinern in Prag, die eine jii-
dische Weltverschworung planen und dabei ausfiihrlich erdrtern, wie sie die
Welt politisch und wirtschaftlich in ihre Gewalt bringen wollen (im Wesentlichen
angelegt als Rede eines jiidischen Anfiihrers vor den anwesenden ,Weisen von
Zion®). Inhaltlich zentrale Punkte des fingierten Dokuments sind u. a. die Idee des
LWeltjudentums®, die Rechtfertigung auch unmoralischer und verbrecherischer
politischer Mittel durch die Zwecke, die Kritik an Liberalismus und Demokratie
als destabilisierend — wobei diese aber angeblich vom ,,Weltjudentum® geférdert

26 Stauder: Gesprdche mit Umberto Eco aus drei Jahrzehnten, 258-259, iiber den ,Friedhof in
Prag“: Frage T.S.: ,,Um die Genese Thres neuen Romans nachzuzeichnen, miisste man auf Ihre
Harvard Norton Lectures [= Im Wald der Fiktionen] vom Anfang der 90er Jahre verweisen, von de-
nen eine auf die gefdlschten Protokolle der Weisen von Zion eingeht, wobei Sie diese im Kontext
anderer falscher Dokumente analysieren und auch deren Entstehungsgeschichte schildern.*

27 Eco hat 2002 in L’Espresso einen Artikel publiziert, der rhetorisch fragt, ob die Italiener An-
tisemiten sind (,,Gli italiani sono antisemiti?“, wieder abgedruckt in: Eco, Umberto. A passo di
gambero, Guerre calde e populismo mediatico. Mailand: Bompiani 2006, 287-289): Hier weist er
auf das Vorwort des Italieners Julius Evola fiir eine Auflage der Protokolle von 1937 hin.
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werden, weil sie die bestehenden Staaten schwachen. Zur Zerriittung bestehender
Systeme beitragen soll ferner die Verbreitung der Lehren von Marx, Nietzsche und
Darwin durch Agenten des ,,Weltjudentums*“. Weitere Mittel dieser angeblichen
Verschworergemeinschaft sind die Verursachung von Finanzkrisen, die Untermi-
nierung der Macht der Kirche sowie Terroranschldge. Mit all dem wird vorgeblich
ein Komplex von Zielen verfolgt: die Schwidchung bestehender Staaten, bis die
nervlich und finanziell zerriitteten Biirger um einen Herrscher bitten; vorbereitet
wird ein Staatsstreich, der einen jiidischen Kénig an die Macht bringt. Angestrebt
ist die Installierung eines autokratischen Regimes mit scharfen Gesetzen und
stark beschnittenen Biirgerfreiheiten. Zentral erscheint die Idee der Etablierung
politischer Macht durch Terror, samt einem Hinweis auf die Moglichkeit, mittels
der neuen Untergrundbahntunnel Stddte in die Luft zu sprengen (die Metro in
Paris befand sich ab 1897 in Konstruktion). Pragend fiir die sogenannten Proto-
kolle ist die Integration diverser alter antisemitischer Stereotype (Rachsucht und
Verschlagenheit der Juden, Geldgier und Neigung zu Verschworungen) in eine
moderne Machtfantasie politisch-6konomischer Ausrichtung.

Eco interessiert sich vor allem fiir die Entstehungsgeschichte der Fialschung,
fiir verwendete Textvorlagen und Ideenlieferanten der Protokolle;? seine Uber-
legungen gelten dabei vor allem dem Anteil fiktionaler Texte an dem angeblich

28 Aufder Basis historischer Quellen und Hypothesen, darunter auch den Befunden Ecos, ergibt
sich folgendes hypothetisch rekonstruierte Bild der Geschichte der Protokolle, die 1900 (vielleicht
1897/98) auf der Basis diverser Texte mit verwendeten motivlichen Anregungen verfasst werden
(Indizien deuten auf die Pariser Bibliothéque nationale de France als Arbeitsplatz). Pjotr Ratsch-
kowski, 1885-1902, Leiter des russischen Geheimdienstes in Paris (Ochrana), 1asst der Hypothese
nach einen antiliberalen satirischen Text des franzdsischen Schriftstellers Maurice Joly umschrei-
ben (oder schreibt ihn selbst um); so entsteht ein antisemitisches Pseudo-Protokoll. Das Motiv ist
mutmafllich der Versuch, den russischen Zaren gegen liberalistische Krafte aufzuhetzen. Einer
anderen Hypothese zufolge ist Urheberin oder Veranlasserin die russische Okkultistin Juliana
Glinka. Unklar bleibt, ob es ein franzosisches Original gab (wie oft behauptet wird). Die erste
Publikation der Protokolle erfolgt in Russland 1903; besonders wirkmédchtig wird eine weitere
russische Publikation 1905 in einer Schrift von Sergej Nilus. Nilus verbreitet das Geriicht, Theo-
dor Herzl, Begriinder der Zionistischen Bewegung, sei der Urheber. Es entstehen Ubersetzungen
in verschiedene Sprachen, zwischen 40 und 80 Seiten lang; 1911 wird eine deutsche Fassung
durch den Antisemiten Ludwig Miiller von Hausen (,,Gottfried zur Beek®) verbreitet. 1921 erfolgt
eine Verkniipfung der (angeblichen) jiidischen Weltverschworung mit der angeblichen Weltver-
schworung der [lluminaten durch Nesta Websters Schrift World Revolution. The Plot against Civi-
lization. Verschiedene spekulative Theorien iiber die [lluminaten als die eigentlichen Drahtzieher
schliefen sich an. Im selben Jahr kommt es zur Entlarvung der Protokolle als Filschung (durch
einen Artikel von Philip Graves in der Londoner Times von 1921). 1933-1934 findet ein Prozess
um die Authentizitdt der Protokolle vor dem Obergericht des Kantons Bern (Schweiz) statt; laut
Gerichtsbeschluss kann die Echtheit des Textes nicht erwiesen werden; die Verurteilung befiir-
wortender Artikel als ,,Hetzliteratur® wird gerechtfertigt. Trotz der Aufklarung ab 1921 erfolgen
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auf faktische Ereignisse bezogenen Dokument. Neben anderen Schriften wird der
Cimitero-Roman zum Medium der Rekonstruktion. Auf dieser Basis ergeben sich
folgende Dependenzen: Hauptvorlage der Protokolle bildet Maurice Jolys Dialogue
aux enfers entre Machiavel et Montesquieu, 1864 anonym publiziert in Briissel,
ohne inhaltliche Bezugnahme auf Juden. Jolys Satire gilt der autoritaren Politik
Napoleons III., dessen politische Skrupellosigkeit ,Machiavelli‘ vertritt. 40 % der
Protokolle sind wortliche Ubernahmen aus Jolys Text. Jolys Vorlage wiederum
waren franzosische Unterhaltungsromane des 19. Jahrhunderts von Eugéne Sue
(Mysteéres du peuple; Le Juif errant) und Alexandre Dumas d. A. (Joseph Balsamo,
hier wird eine Weltverschworung der Jesuiten dargestellt). Eco selbst ist maf3gebli-
cher Entdecker dieser Abhdngigkeiten zwischen Romanliteratur und Protokollen.
Eine weitere Vorlage der Protokolle (neben Jolys Text) ist der Roman Biarritz (1868)
von Hermann Goedsche (Pseudonym: ,,Sir John Retcliffe“), genauer: die Darstel-
lung eines geheimen Treffens 1860 auf dem Prager Friedhof; der Fiktion nach
erfolgen regelmafiige Treffen von Vertretern des Judentums zwecks Besprechung
eines Welteroberungsplans. Den Roman kennzeichnen antisemitische Klischees
und eine antiliberale Grundtendenz in Ankniipfung an &dltere Vorstellungen iiber
eine jlidische Weltverschworung. Goedsches Roman von 1868 wurde 1876 als
Tatsachenbericht publiziert; Ausziige erschienen als ,,Rede des Rabbiners“ an
verschiedenen Stellen (in antiliberalen, katholischen Presseorganen), teils auch
als Zusammenfassungen der 12 ,,Reden”. Angebliche Quelle ist der Bericht eines
englischen Diplomaten ,,Sir John Readcliff“.

Il cimitero di Praga erzdhlt eine fingierte Entstehungsgeschichte der Proto-
kolle, in welche aber die von Historikern (und Eco selbst) recherchierten Bedin-
gungszusammenhinge (Vorgeschichte, Vorlagen, mutmaflliche Verfasser, Auf-
traggeber, Drahtzieher) in Form einer kohdrenten Geschichte integriert sind.?®
Die in die Handlung einflieBenden Informationen zur Vorgeschichte der frag-
lichen Verschworung sind teilweise Resultate von Ecos eigenen textkritischen
Forschungen und wollen als Beitrdge zur Analyse eines historischen Falles ernst-
genommen werden. Die Romanfiktion soll hier durchaus der Vermittlung von
historisch-faktualem Sachwissen dienen. Die paratextuellen Elemente, die dem
Romantext beigefiigt sind, iibernehmen daher eine wichtige Orientierungsfunk-
tion.

weiterhin Publikationen (in verschiedenen Sprachen); die Protokolle dienen zu politischen Pro-
pagandazwecken u. a. durch Henry Ford, durch die deutschen Nationalsozialisten, durch Anti-
semiten verschiedener Lander — und dies bis heute (vor allem in Russland und in Landern der
islamischen Welt).

29 Hier besteht eine Parallele zu Baudolino, wo es um die erfundene Entstehungsgeschichte des
(tatsédchlich existierenden!) Briefs des ,,Priesters Johannes* geht.
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Will Eisner hat die Geschichte der Protokolle in der Graphic Novel The Plot
(2005) nacherzihlt. Fiir diese hat Eco ein Vorwort verfasst. Wie es dort heif3t, muss
die Geschichte der Protokolle erzahlt werden, um ,,die grof3e Liige und den Hass,
den sie hervorbringt®, zu bekdmpfen.?® Thomas Stauder fragt Eco, ob er dies als
»Pladoyer fiir das politische Engagement der Literatur® verstehe und die ,,sozia-
le[...] Verantwortung von Romanautoren® betonen wolle.3! Eco bestétigt das, wei-
tet den Appell aber iiber den Roman hinaus auf Essays und andere publizistische
Formen aus.

Was Il cimitero di Praga betrifft, so muss ich [...] sagen, dass es zwar selten ist, Romane
hauptséchlich aus propagandistischen Zwecken zu verfassen, dass ich diesmal aber die-
ser Zielsetzung sehr nahe kam. Denn ich hatte festgestellt, dass nicht nur ich selbst, son-
dern auch viele Andere [...] auf die Filschung der Protokolle in gelehrten Aufsdtzen und
Biichern hingewiesen hatten, dass dies aber die 6ffentliche Meinung kaum beeinflusste und
die in den Protokollen enthaltene Idee von der jiidischen Weltverschworung weiter zirkulier-
te. Deshalb hatte ich die Hoffnung, durch die Schilderung der Entstehungsgeschichte dieser
Fdlschung in der unterhaltsamen Form eines Romans vielleicht ein grof3eres Publikum zu
erreichen. Da die Ubersetzungsrechte des Cimitero — soweit ich gehort habe — auch von ei-
nem arabischen Verleger erworben wurden, kann mein Roman nun méglicherweise auch
im arabischen Sprachraum dazu beitragen, die Liigen der Protokolle entlarven zu helfen.??

Inhalte, Konstruktion und Schreibweise der Romanerzdahlung sind auf die Aus-
einandersetzung mit dem Problemkomplex um Filschung, Liige und (Selbst-)Tau-
schungen abgestimmt. Ecos fiktiver Verfasser der Protokolle ist der 1830 in Turin
geborene, nun in Paris lebende Jurist Simon Simonini, ein Filscher, der durch
seine Falschungsaktivitédten in diverse politische Ereignisse verwickelt wird und
diese auch aktiv und gezielt beeinflusst. Aus seiner Perspektive wird der grofite
Teil der Handlung erzahlt: Simonini verfasst Tagebuchaufzeichnungen auf den
Rat eines Nervenarztes namens ,,Doktor Froide“ hin, den er konsultiert, weil er
unter einer Amnesie leidet: Er hat die meisten Erinnerungen an sein Leben ver-
loren. Durch den Schreibakt soll Simonini versuchen, sie wiederzugewinnen. Bei

30 Eco, Umberto. Einfithrung zu Will Eisner: Das Komplott. Miinchen: DVA-Verlag 2007, unpag.
Orig.: Secret Story of The Protocols of the Elders of Zion. New York: W. W. Norton 2005. Vgl. zum
Thema auch Stauder: Gesprdche mit Umberto Eco aus drei Jahrzehnten, 259.

31 Stauder: Gesprdche mit Umberto Eco aus drei Jahrzehnten, 259-260.

32 Stauder: Gesprdche mit Umberto Eco aus drei Jahrzehnten, 260-261. Stauder weist darauf hin,
dass die Behauptungen der Protokolle in den arabischen Landern aktuell noch von vielen ernst
genommen werden; Eco ergdnzt, auch in Deutschland wiirden die Protokolle weiterhin gelesen,
obwohl ihre Veroffentlichung verboten sei; der Text sei im Internet aber verfiigbar. In Italien sei
das Buch in okkultistisch-esoterischen Buchhandlungen greifbar. (Vgl. Stauder: Gesprdche mit
Umberto Eco aus drei Jahrzehnten, 261.)
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diesem Versuch schaltet sich — wie es scheint — ein in der Nachbarwohnung leben-
der Abbé namens Dalla Piccola stdndig ein, indem er die Aufzeichnungen Simo-
ninis parallel zu ihrer Entstehung kommentiert und um eigene Texte erweitert.
Allerdings trifft Simonini mit dem Abbé nie zusammen und erwégt schon bald,
dieser konne ein abgespaltener Teil seiner selbst sein, was sich bestétigt. Simo-
nini hofft, seine mentale Krise iiberwunden zu haben und nicht verriickt zu sein.
Allerdings wird diese Einschdtzung vom Romantext selbst unterlaufen. Simoni-
nis Pariser Leben ist vor allem gepragt durch Kontakte zu Geheimdiensten (zu
piemontesischen, franzosischen und deutschen), zu Geheimbiindlern, Geheim-
gesellschaften und Verschworern. In diesem Kontext verfasst er die (sogenannten)
Protokolle der Weisen von Zion, nutzt (,stiehlt®) Vorlagen und Anregungen, wird
aber auch selbst von einem Plagiator bestohlen. Der Romanschluss suggeriert,
dass er als Metro-Bombenattentadter zu Tode kommt. Die Persénlichkeitsspaltung
Simoninis wird von Eco psychologisch entsprechend geldufigen Interpretations-
mustern motiviert, desgleichen seine vielfachen Ressentiments, seine stereoty-
pen Denkweisen, der Hass auf Juden, Jesuiten, Freimaurer, Franzosen, Deutsche,
Italiener und Frauen. Wahrend in Baudolino das Falschen als ein Spiel erscheint,
das ,,Geschichte macht®, dabei aber niemandem wesentlich schadet (im Gegen-
teil soll die Falschung des Priester-Johannes-Briefs einmal dabei helfen, Friedrich
Barbarossa von seinem gewalttitigen Kreuzzug abzulenken), wird hier die Gegen-
geschichte erzahlt: iiber Filschungen als Instrumente des Hasses und der Aufhet-
zung, verfasst nicht von einem lebensfrohen Liigengeschichtenerfinder, sondern
von einem psychisch gestorten, ja wahnsinnigen Menschenhasser.

Die Konstruktion der Erzihlung wie auch der Inhalt (vor allem die Lebens-
geschichte eines Filschers) bedingen es, dass die Auf3erungen der Romanfiguren
weitenteils als Geriichte, unbegriindete Meinungen, Vorurteile, blof3e Behauptun-
gen, Irrtiimer oder Liigen erscheinen.

Dabei gehen Wahres und Erlogenes, Wirkliches und Fingiertes bis zur Unun-
terscheidbarkeit ineinander iiber — und das genau entspricht auch der Praxis des
Félschers, um die es inhaltlich geht. Der Roman ist hinsichtlich seiner stofflichen
Dimension dhnlich doppelgesichtig: Er bezieht sich auf eine erhebliche Zahl his-
torischer Prozesse, Ereignisse und Figuren.3* Andere Figuren sind fiktiv, darunter

33 Im Roman auftretende historische Figuren sind u.a. Giuseppe Garibaldi, Ippolito Nievo,
,Doktor Froide“, ein Nervenarzt in Paris, Dr. Charcot, Abbé Barruel, Pjotr Iwanowitsch Ratsch-
kowski, von 1884-1902 als russischer Geheimagent in Paris tétig (moglicherweise beteiligt an der
Entstehung der Protokolle der Weisen von Zion), Alexandre Dumas d. A., Hermann Goedsche so-
wie andere Romanciers und Publizisten, die durch Publikationen zur Geschichte der Protokolle
beigetragen haben.



Zwischen Fiktion, Dokufiktion und Metafiktion =——— 45

Simon Simonini, dessen Namen Eco allerdings der Schrift eines Verschw6rungs-
theoretikers, des Abbé Barruel, entnahm.34

5 Das Spiel der Bilder

Die Bilder im Cimitero sind in einem mehrfachen Sinn als ,dokufiktional‘ be-
schreibbar: Sie sind erkennbar Zitate historischer Bildmaterialien, die in ihren
urspriinglichen historischen Prdsentationskontexten zu erheblichen Teilen die
Funktion hatten, etwas zu ,dokumentieren‘, und zwar auf eine Weise, die sich
aus riickblickender Perspektive und von einem aufgeklarten Standpunkt her als
Jfiktional‘ beschreiben ldsst: Mit diversen Bild-,Dokumenten‘ geht es um die ,zio-
nistische Weltverschw6rung* aus der Perspektive derjenigen, die diese Bilder sei-
nerzeit ver6ffentlichten (teils auch schon aus derjenigen der Bild-Produzenten).
Die Bilder hatten den Status von ,Dokufiktionen‘ in dem Sinn, dass sie mittels
bildgenerierender Konstruktion von Figuren und Szenen etwas ,dokumentieren’
sollten, was sich anders nicht ,dokumentieren‘ lief3 — und dies auf eine durchaus
geldufige Weise der Wissensvermittlung und 6ffentlichen Information, namlich
im Medium der Druckgraphik. ,Doku‘-Fiktionen bietet Ecos romanzo illustrato
aber auch in dem Sinn, als er im Rahmen einer Roman-Fiktion historische Doku-
mente prasentiert, die mittelbar Einsichten in reale historische Zusammenhéange
katalysieren — insbesondere Einsichten in die Funktionsmechanismen einer his-
torischen Bildkultur und in deren politische Dimension.

Von der einen Seite betrachtet, zeigen sich dem Romanleser solche Bilder,
die zumindest teilweise als Pseudo-Plausibilisierungen der jiidischen Weltver-
schworung fungierten und insofern ,liigenhafte® Bilder sind, die den falschen

34 Barruel, 1741-1820, war Jesuit und verfasste eine Geschichte des Klerus wahrend der fran-
zodsischen Revolution, in der er u.a. behauptete, fanatische Jakobiner hdtten 1792 katholische
Priester gebraten und gegessen. Warnende Verschwdrungstheorien, die sich an die Idee der Exis-
tenz einer Geheimgesellschaft kniipften, entstehen zur Zeit der franzdsischen Revolution. 1797-
1798 verfasst der Abbé Barruel seine Mémoires pour servir a Ihistoire du jacobinisme — wie Eco
sagt, ,,als Antwort auf die Franzdsische Revolution®: ,,ein dem Anschein nach historisches Werk,
das sich jedoch wie ein Schauerroman liest.” (Eco: Im Wald der Fiktionen, 176.) Geheimagenten
verfassen fiir Napoleon einen Bericht, der auf die Angaben des Marquis de Luchet und des Abbé
Barruel zuriickgreift. 1806 bekommt Barruel einen Brief des Hauptmanns Simonini, der die Juden
ins Spiel bringt: ,,[...] die Freimaurerei seien [sic!] von Juden gegriindet worden, und sdmtliche
existierenden Geheimgesellschaften seien von Juden infiltriert” (so Simoninis Behauptung). ,,Es
scheint, daf} der Brief von Simonini in Wirklichkeit vom Agenten des Polizeiministers Fouché
stammte, der sich Sorgen iiber Napoleons Kontakte zu den franzosischen Juden machte.“ (Eco:
Im Wald der Fiktionen, 177.)
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...und jetzt beherrschen sie die Borsen und sind die Herren des
Kreditwesens. Deshalb kann der Sozialismus nicht umhin,

antisemitisch zu sein... (S.393)

Abb. 1: Die in einem nationalistischen Blatt pu-
blizierte Karikatur eines raffgierigen Juden il-
lustriert exemplarisch die Beteiligung des Jour-
nalismus an der Verbreitung antisemitischer
Stereotype — und damit eine publizistische Pra-
xis der Bekraftigung fiktionaler Konstrukte wie
das der jiidischen Weltverschworung. Zum typi-
schen Bildercode des Antisemitismus gehoren
physiognomische Merkmale des Geld-,Raffers".
Als authentische Titelseite einer Zeitung ist das
zu Ecos Sammlung historischer Bildmaterialien
gehorige Blatt allerdings ein ,echtes‘ Dokument,
so ,falsch‘ seine Suggestionen auch sind. (aus:
Eco: Der Friedhof in Prag, 403.)

Abb. 2: Eine weitere antisemitische Karikatur
stellt die aus Sicht des Blattes legitime Reaktion
der,guten Franzosen‘ auf das Judentum dar, das
hier wiederum stereotyp ins Bild gesetzt wird.
Die agitatorisch-performative Dimension die-
ser authentischen, dabei in den Kontext eines
propagandistischen Fiktionszusammenhangs
gehorenden und insofern liigenhaften Illustrati-
on wird durch das Sujet besonders betont. (aus:
Eco: Der Friedhof in Prag, 394.)
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Anschein faktualer Berichterstattung iiber die Verschworer von Prag bekraftigen
sollten. Von der anderen Seite betrachtet, sind die historischen Bildbestande fak-
tuales Material, an dem sich ablesen lasst, welche historischen Faktoren in der
Geschichte dieser Verschworungstheorie ineinandergegriffen haben. Der Roman
selbst ,dokumentiert’ also mit fiktionalen Mitteln, wie Verschworungstheoreti-
ker mit fiktionalen Mitteln zu ,dokumentieren‘ pflegten. Aber er setzt dabei auf
die Differenz zwischen rationalen und irrationalen Interpretationspraktiken —
und verortet seine impliziten Leser auf der Seite der rationalen Interpreten, die
(unter anderem) mit der Differenzierung zwischen Faktischem und Fiktionalem
arbeiten, auch wenn, ja gerade weil sie um deren historische Bedingtheit und
Relativitat wissen.

Die Bilder illustrieren den Text nicht einfach nur, sie treiben ein eigenes Spiel.
Mit dem Romantext sind sie dadurch verbunden, dass ihre Bildlegenden Zitate
aus dem Romantext bilden, allerdings aus dem Zusammenhang herausgelost. Da-
durch ,sprechen’ die Bilder nochmals nach, was im Roman seitens einer der Er-
zdhlerinstanzen gesagt wird — wie es in Romanen des 19. Jahrhunderts iiblich ist.

Le Petit Journal
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Abb. 3: Die Dreyfus-Affdre bildete einen Kul-
minationspunkt antisemitischer Tendenzen in
Frankreich zur Zeit der Romanhandlung. Die
Zeitungs-Titelillustration zeigt die Degradie-
rung des Leutnants Dreyfus, nicht in karika-
turistischem, sondern in realistischem Stil:
eine Szene, die so oder dhnlich stattgefunden
hat. Nicht die karikaturistische Uberzeich-
nung des Juden Dreyfus und nicht die Szene
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Degradavion djfltred Dreyius selbst lassen das Bild zum Funktionsteil eines

...ein riesiger Gardefeldwebel mit Federbuschhelm tritt vor den Gewebes aus Fiktionen werden, sondern der
Hauptmann, reift ihm die Epauletten, die Tressen, die Knopfe mittelbare Bezug zur 6ffentlichen Stimmungs-

vom Rock, nimmt ihm den Sibel ab, zerbricht ihn auf lage die die Dreyfus-Affére ausloste (au5'
seinem Knie und wirft die beiden Hiilften ’ ’ ’

dem Verriter vor die Fiifse... (S. 431) Eco: Der Friedhof in Prag, 433.)
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Eine ganze Reihe der in den Roman integrierten Bilder prasentieren sich schon in-
sofern als performanzaffin, als sie Schaupldtze zeigen, mehrfach verbunden mit
Performanzen, politischen, kdmpferischen, auch okkultistisch-spiritistischen.

6 Fazit

Il cimitero di Praga, so lasst sich bilanzieren, fiigt sich in einen ganzen Komplex
von Texten Ecos tiber Verschworungstheorien und konkreter iiber die Protokolle
ein. Hierbei spielen Bilder als literarische Gestaltungselemente sowie zumindest
implizit als Teil des thematisierten Gegenstandes (der Verschworungstheorie, des
politischen Propagandaapparates, der historisch wirkméchtigen ,,Liigen*) eine si-
gnifikante Rolle. Indem er teilweise historische Bildmaterialien eindeutig ideo-
logischen Charakters reinszeniert, macht Eco deutlich, dass und wie auch Bil-
der zur Genese und Popularisierung von Fiktionen beitragen, die als solche nicht
durchschaut werden sollen, ja an deren Wahrheit womdglich die Bildproduzen-
ten selbst glauben. AuRerdem demonstriert er dadurch, dass er Propaganda-Bil-
der mit anderen, ideologisch ,neutraleren‘ Bildern mischt (etwa mit Portréts his-
torischer Personen), wie sich Fiktionales und Faktendarstellung bis zur Ununter-
scheidbarkeit vermischen kdnnen. Dabei finden sich auf manchen Bildern selbst
bereits faktuale und fiktionale Bildelemente kombiniert; so mischen sich ,Ddmo-
nen‘ unter Menschen etc. Dass wiederverwendete Bilder von Figuren aus Roman-
fiktionen dazu dienen, vorgeblich ,historische® Personen zu portrédtieren, vertieft
die Konfusion ebenfalls.

Wie es der Text-Kritik bedarf, um einen Text wie die Protokolle als das zu
durchschauen, was sie sind, so bedarf es auch der Bild-Kritik. Hier setzt Ecos Ro-
man vor allem auf fiir die Leser erkennbare Briiche und Diskrepanzen. Dies gilt
insbesondere fiir die ,,Diana“-Sequenz. Die im Roman auftretende Figur wird, so
die Suggestion, gleich mehrmals ,,portradtiert”; tatsdchlich handelt es sich um Bil-
der verschiedener Provenienz, und die Figuren dhneln einander nicht einmal. Der
vergleichende Blick wird zum entlarvenden Blick. Als ein wichtiger Bestandteil
kritischer Analyse von Texten und Bildern erscheint — wie schon in Il nome del-
la rosa — der genaue Blick; der Detektiv muss nicht nur die Codes kennen, nach
denen man Texte entschliisselt, er sollte auch eine Brille nutzen.

Eco weify um die Macht der Interpretationen und er6rtert immer wieder (in
theoretischen Schriften wie in Romanen) deren Bedingtheiten — die jeweilige ,,En-
zyklopddie® des Interpreten, die angewandten Codes, die interpretationslenken-
den Ausgangshypothesen etc. — also: die Relativitdt von Interpretationen. Relativ
in diesem Sinn der durch diverse Faktoren bedingten Kontextabhdngigkeit sind
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Text-Interpretationen ebenso wie Interpretationen von Geschichte und histori-
schen Zusammenhédngen, von kulturellen Tatsachen, ja selbst die von Natur, inso-
fern diese stets aus dem Blickwinkel historisch-kultureller Codes und ,,Enzyklopa-
dien“ wahrgenommen wird. Bei aller Betonung dieser Bedingtheit von Interpreta-
tion hat Eco — im Gegenzug zu dem, was er an der Dekonstruktion wahrnahm und
kritisierte — nie die Differenzierung zwischen angemessenem und unangemesse-
nem Interpretieren preisgegeben, auch wenn, wie er weif3, diese Differenzierung
wiederum notgedrungen ein Akt der Interpretation ist. Nicht preisgegeben wird
auch die Differenzierung zwischen Faktualem und Fiktionalem; Eco spricht von
der wirklichen und den moglichen Welten, wobei er allerdings deutlich macht,
dass es sich vor allem um eine heuristisch notwendige Differenzierung handelt —
und man es im konkreten Fall einer Entscheidung iiber Faktizitat und Fiktionali-
tdt eben wiederum mit Interpretationen zu tun hat.

Dass Eco an der Differenzierung zwischen angemessenen und unangemes-
senen Interpretationen festhdlt, bietet die Grundlage seiner Kritik an politischen
Liigen, die auf unangemessenen Interpretationen beruhen, sei es, dass reale Inter-
pretanda absichtsvoll verzerrt interpretiert werden, sei es auch, dass sie erfunden
werden. Eine solche auf Tauschung respektive auf Propaganda abzielende Inter-
pretation ebnet die Differenz zwischen dem Faktischen und dem Fiktionalen ein,
ohne den Interpretationscharakter der eigenen Darstellung zu erkennen zu ge-
ben. Oft beginnen die Propagandisten und Tatsachenfdlscher dann ja sogar, an
ihre eigenen Liigen zu glauben. Dies allerdings ist alles andere als eine beruhi-
gende Vorstellung.
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Michael Niehaus
Erzdahlverfahren und Erzdahltechniken
dokufiktionalen Erzdhlens

Wenn man dokufiktionales Erzdhlen in der Literatur nicht als ein Genre, sondern
als eine ,,Schreibweise“! oder einen Darstellungsmodus auffasst, der ,,in unter-
schiedlichen Genres anzutreffen ist“2, verliert die Frage, ob der Text nun als Gan-
zer der Fiktion oder dem sogenannten faktualen Erzdhlen zuzuordnen ist, an Be-
deutung.? Kennzeichnend fiir diesen Darstellungsmodus sei, so Agnes Bidmon,
dass die Texte auf der Ebene des discours ,,dokumentarische und fiktionale Dar-
stellungsweisen mithilfe intertextueller, intermedialer oder transmedialer Verfah-
ren amalgamieren“.# An anderer Stelle heift es, fiir die ,,grundlegenden astheti-
schen wie ethischen Maximen des dokumentarischen Erzdhlens* spiele es eine
Rolle, ,,dass die im dokumentarischen Material eingefangenen Spuren von Rea-
litat explizit sichtbar gemacht werden®; dies geschehe dadurch, dass dieses Ma-
terial durch verschiedene Verfahren ,,in den Text einmontiert® werde.5 Zwischen
Einmontieren (wo die Heterogenitit sichtbar bleibt) und Amalgamieren (wo sie nur
noch dem Analysierenden zugédnglich ist) bewegen sich die dokufiktionalen Er-
zahlverfahren und Erzdhltechniken. Damit geht es letztlich auch um die Frage, in
welcher Weise sich das Dokumentarische dokumentiert. Weil es sich dokumen-
tiert, befriedigt dokufiktionales Erzdhlen keinen so genannten ,,Wirklichkeitshun-

1 Bidmon, Agnes. ,,Streng vertraulich! Dokufiktionales Erzdhlen als Schreibweise des Politischen
in der Literatur der Gegenwart anhand von Ilija Trojanows Macht und Widerstand*. In: Politische
Literatur. Begriffe, Debatten, Aktualitdt. Hg. Christine Lubkoll, Manuel Illi, Anna Hampel. Stutt-
gart: J. B. Metzler 2019, 421-440.

2 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 429.

3 Neuere Fiktionalitdtstheorien préferieren eine pragmatische Definition von Fiktionalitat.
Christian Klein und Matias Martinez fassen lapidar zusammen: ,,Die Klassifikation eines Tex-
tes als fiktional oder faktual ist eine Entscheidung, die letztlich auf textpragmatischer Ebe-
ne getroffen wird.“ (Klein, Christian/Martinez, Matias. ,Wirklichkeitserzihlungen. Felder, For-
men und Funktionen nicht-literarischen Erzdhlens“. In: Wirklichkeitserzdhlungen. Felder, For-
men und Funktionen nicht-literarischen Erzdhlens. Hg. Christian Klein, Matias Martinez. Stuttgart:
J. B. Metzler 2009, 1-13, hier 4.) Man kann aber auch bestreiten, dass es — pragmatisch gesehen —
einen Zwang gibt, diese pragmatische Entscheidung zu treffen. Fiir den vorliegenden Zusammen-
hang, der sich nicht mit ,ganzen Texten‘ beschéftigt, kann diese Frage zuriickgestellt werden.

4 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 429.

5 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 429.

a Open Access. © 2022 Michael Niehaus Dieses Werk ist lizenziert unter der Creative Commons
Attribution 4.0 Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110692990-003
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ger“®. Aber es kann als eine Antwort auf einen solchen ,Wirklichkeitshunger ver-
standen werden.

Dokufiktion wire also die Einheit der Differenz von Dokument und Fiktion,
weil der Unterschied von Fiktion und Dokument im dokufiktionalen Text irgend-
wie vorkommen, d. h. markiert sein muss. Dadurch wird die Vorstellung verhin-
dert, dass er auf eine ,Wirklichkeit‘ hin transparent sei. Weder gibt ein Dokument
eine objektive oder subjektive Wirklichkeit wieder, wie es ein autobiographischer
Pakt oder ein ,,Faktualitatspakt“” suggeriert, noch ist die Fiktion eine fiktionale
Wirklichkeit (wie es die merkwiirdige Rede vom Fiktionsvertrag nahelegt?). Inso-
fern ist der dokufiktionale Text etwas, was sich nicht selbst geniigt.

Um genauer zu verstehen, wie Dokument und Fiktion in einem Text ineinan-
dergreifen und sich aufeinander beziehen kénnen, muss man verschiedene Gra-
de oder Modi des Dokumentarischen und des Fiktionalen unterscheiden. Was das
Dokumentarische angeht, so bekommen wir in einem literarischen Text natiirlich
niemals ein Dokument zu Gesicht, sondern immer nur die Wiedergabe eines Do-
kuments. Diese Wiedergabe kann mehr oder weniger vollstdndig sein: als Kopie
eines sprechenden Dokuments wie etwa eines Reisepasses wie in W. G. Sebalds
Schwindel. Gefiihle,® als stumme Fotografie oder sonstiges Bildzitat (mit oder oh-
ne Legende), als typographisch hervorgehobenes Schriftstiick wie in Ein unsicht-

6 Vgl. zum Stand der Diskussion etwa Gittel, Benjamin. ,,,Wirklichkeitsverlust‘, ,Wirklichkeits-
hunger‘ und ,Neuer Realismus°‘. Zur Verschrankung von Gegenwartsdiagnostik, Poetologie und
Literaturwissenschaft“. In: IASL 43/1 (2018), 68-89.

7 Martinez, Matias. ,,Erzdhlen im Journalismus®. In: Wirklichkeitserziihlungen. Felder, Formen
und Funktionen nicht-literarischen Erzdhlens. Hg. Christian Klein, Matias Martinez. Stuttgart:
J. B. Metzler 2009, 179-191, hier 185.

8 Die Rede vom Fiktionsvertrag (als Gegenstiick zum autobiografischen Pakt a la Lejeune) wird
haufig mit der beriihmten Formel von Coleridge als ,willentliche Aussetzung des Unglaubens*
(willing suspension of disbelief) aufgefasst. So schreibt z.B. Jochen Mecke: ,Die Produktion
und Rezeption von Literatur vollzieht sich im kommunikativen Rahmen eines ,Paktes der Fik-
tion‘, der alle drei literarischen Gattungen umfasst und eine ,suspension of dishelief‘ voraus-
setzt, also die freiwillige AuBBer-Kraft-Setzung des Misstrauens seitens des Lesers.“ (Mecke, Jo-
chen. ,,Du musst dran glauben. Von der Literatur der Liige zur Liige der Literatur®. In: Diege-
sis 4/1 (2015). https://www.diegesis.uni-wuppertal.de/index.php/diegesis/article/view/188/255
(28.10.2019)). Dem Autor wird in einem solchen Fiktionsvertrag also, vereinfacht gesprochen, die
Lizenz zum Liigen erteilt, weshalb die Liige dann keine ist. Das ist ein seltsamer Vertrag, da er dem
Autor alle Rechte einrdumt und ihn zu nichts verpflichtet. Von einem Vertrag kann man sinnvoll
eigentlich nur sprechen, wenn dem Leser auf diese Weise die Frage, ob er nun etwas glauben soll
oder nicht, dadurch abgenommen wird. Aber so funktioniert das eben hdchstens bei Marchen
und Verwandtem.

9 Sebald, W. G. Schwindel. Gefiihle. Frankfurt a. M.: Fischer 1994, 135.



Erzdhlverfahren und Erzdhltechniken dokufiktionalen Erzihlens =——— 53

bares Land von Stephan Wackwitz,'© als ausgewiesenes oder unausgewiesenes
wortliches Zitat, als sinngem@dfle Wiedergabe mit eingebundenen Zitaten.

Was die Grade und Modi des Fiktionalen angeht, denen die folgenden Uber-
legungen gewidmet sind, so kennt die klassische Lehre von den sogenannten Fik-
tionssignalen keine Abstufung. Wenn aber, wie ich eingangs behauptet habe, die
Einordnung eines Textganzen als fiktional oder faktual aus der Perspektive des
Dokufiktionalen an Bedeutung verliert, muss auch dies iiberdacht werden. Ent-
sprechend weifd man in der neueren Theorie, dass der Begriff des (textinternen!')
Fiktionssignals insofern problematisch ist, als das Wort Signal eine absichtliche
Kundgabe unterstellt, wahrend die Zeichen, die Fiktionalitdt gegebenenfalls an-
zeigen, unter Umstanden auch als Symptome oder Indizien klassifiziert werden
konnen.'?

Die Zone der Unbestimmtheit, die durch diese Erwdgung fiir das dokufiktio-
nale Erzdhlen er6ffnet wird, soll im Folgenden tentativ an vier Beispielen beleuch-
tet werden, in denen es einerseits eine Bindung an das Dokumentarische gibt und
andererseits eine Uberschreitung des Dokumentarischen — was die Frage nach ei-
nem etwaigen ,,semidokumentarischen Pakt“? aufwirft. In allen vier Beispielen
geht es um die Ebene der Darstellung: Daher taucht z. B. in keinem der Beispiele
eine fiktive Figur auf.

1.

Ich beginne mit einem scheinbaren dokufiktionalen Nullpunkt: 1913. Der Sommer
des Jahrhunderts von Florian Illies aus dem Jahre 2012. Bekanntlich ist das Buch,
mit den Monaten als Kapiteln, wie eine Chronik angelegt und wirft Schlaglichter
auf eine gréflere Anzahl vor allem deutscher Geistes- bzw. Kulturgr6f3en am Vor-
abend des ungeahnten Ersten Weltkriegs. Die Schlaglichter sind mal nur einen
Satz lang — z. B.: ,,Apropos krankelnd: Wo steckt eigentlich Rilke?*“1* —, mal auch
mehrere Seiten.

10 Wackwitz, Stephan. Ein unsichtbares Land. Familienroman. Frankfurt a. M.: Fischer 2005.

11 Textexterne, also peritextuelle und epitextuelle Fiktionssignale, sind fiir den vorliegenden
Problemzusammenhang nicht relevant, da sie sich per definitionem nur auf den ganzen Text be-
ziehen.

12 Zipfel, Frank. , Fiktionssignale®. In: Fiktionalitdt. Ein interdisziplindres Handbuch. Hg. Tobias
Klauk, Tilmann Képpe. Berlin/Boston: De Gruyter 2014, 97-124, hier 103.

13 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 430.

14 Illies, Florian. 1913. Der Sommer des Jahrhunderts. Frankfurt a. M.: Fischer 2014, 13.
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Eines der bei diesen Schlaglichtern zum Einsatz kommenden Selektionsprin-
zipien ist die Dokumentierbarkeit: Was nicht dokumentierbar ist, das kann auch
nicht vorkommen. Insofern sind wir hier tatsdchlich am Nullpunkt des Fiktiona-
len. Das Buch von Illies war ldngere Zeit auf Platz 1 der Spiegel-Bestsellerliste im
Bereich Sachbuch und nimmt entsprechend keinerlei Fiktionalitit (etwa im Pa-
ratext) fiir sich in Anspruch. Der Bestsellerrang wurde dem Buch aber nur zuteil,
weil gleichwohl dokufiktionale Verfahren angewandt worden waren. In der fol-
genden Passage hat Else Lasker-Schiiler in ihrem klirrend kalten Mansardenzim-
mer eine unverhoffte Postkarte von Franz Marc bekommen:

Sie erstarrt in stillem Jubel. Auf winzigem Raum hat ihr ferner Freund hier einen ,Turm der
blauen Pferde‘ gemalt, kraftstrotzende Tiere, die sich zum Himmel tiirmen, ganz aus der Zeit
gefallen und doch in ihr stehend. Sie spiirt, dass sie ein einzigartiges Geschenk bekommen
hat: die ersten blauen Pferde des Blauen Reiters. Vielleicht spiirt diese besondere Frau, die
immer alles spiirt, sogar noch mehr — dass aus der Idee dieser Postkarte in den Wochen
danach im fernen Sindelsdorf ein noch viel gréf3erer ,Turm der blauen Pferde‘ entstehen
sollte, ein Gemadlde als Programm, ein Jahrhundertbild. Es wird spéater verbrennen, und es
wird allein diese Postkarte sein, die Fingerabdriicke von Franz Marc und Else Lasker-Schiiler
bis heute bewahrt hat, die auf alle Ewigkeit von dem Moment erzdhlen wird, als der Blaue
Reiter zu galoppieren begann.’®

Man kann hier das Zusammenspiel einiger Elemente beobachten. Einerseits wird
eine Szene aufgerufen, in der eine bekannte historische Figur allein (also ohne
Zeugen) ist. Dariiber hinaus werden aber auch Aussagen iiber ,innere Zustande
dieser Figur gemacht, von denen zundchst einmal auch und gerade die Erzahlin-
stanz nichts wissen kann (,,Sie erstarrt in stillem Jubel®; ,,Sie spiirt [...]%). Das
heif3t aber nicht, dass die Mitteilungen dieser inneren Zustdande als Fiktionssi-
gnale fungieren. Sie miissen auch keineswegs als Symptome oder Indizien fiir das
Vorliegen von Fiktionalitédt gewertet werden. Denn es ist moglich, dass sie iiber so-
genannte Ego-Dokumente wie inshesondere Briefe belegt werden kénnen.¢ Die-
se Dokumentierbarkeit liegt nicht zuletzt deshalb nahe, weil es sich um einen
zwar intimen, zugleich aber herausgehobenen Moment handelt, der, wie der zi-
tierte Abschnitt vorfiihrt, verschiedene Beziige und Anschlussmoglichkeiten bie-
tet. Diese Dokumentierbarkeit geht strukturell gesehen bereits in die Rezeptions-
situation ein: Wir unterstellen aus verschiedenen Griinden, dass der Erzahler bzw.
Illies das nicht schreiben wiirde, wenn er es nicht belegen konnte.

15 Illies: 1913, 23.

16 Inderdem Buch von Illies angehédngten ,,Auswahlbibliographie ist Else Lasker-Schiiler nicht
aufgefiihrt, sondern nur die Biografie von Sigrid Bauschinger. Dort wird allerdings auf diese Sze-
ne Bezug genommen und aus einem Brief zitiert (vgl. Bauschinger, Sigrid. Else Lasker-Schiiler.
Eine Biographie. Gottingen: Wallstein 2004, 196-197).
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Und das wird ebenfalls in dieser Passage markiert, wenn es zundchst heift,
dass Else Lasker-Schiiler etwas ,spiirt‘, dann aber, dass sie ,vielleicht‘ dariiber hin-
aus noch mehr ,spiirt‘. Damit deutet der Erzdhler ja an, dass er in der aufgerufenen
Situation eben keinen unmittelbaren Zugang zu den inneren Zustanden der Figur
hat und daher auf Vermutungen angewiesen ist. Die Formen des vermutenden
oder konjekturalen Erzdhlens sind — wie noch genauer gezeigt werden soll — ein
zentrales Verfahren des Dokufiktionalen. Das Konjekturale impliziert wiederum,
dass der Erzdahler sowohl eine Instanz ist als auch eine subjektive Spur hinterlasst:
Er sagt (als Instanz) zwar nicht mehr, als er sich zu vermuten berechtigt sieht,
aber zugleich schldgt sich darin das subjektive Begehren nieder, mehr dariiber zu
wissen. Dies wird zusétzlich signalisiert durch die Wahl des Prdsens als Darstel-
lungsmodus. Das narrative Prasens kann gewiss sehr verschiedene Funktionen
erfiillen,'” hier aber markiert es zundchst ganz klassisch statt der ,erzahlten Welt*
die ,besprochene Welt‘,8 in der eine andere Position des Sprechers impliziert ist.
Die Subjektposition des dokufiktionalen Erzdhlers ist strukturell durch ein Begeh-
ren nach Dokumentierbarkeit gekennzeichnet.

Entsprechend — das ist ein weiteres Element — kann dieses Subjekt das vermu-
tete ,Spiiren‘ der Figur proleptisch mit einer Zukunft verbinden und die erzdhlte
Situation auf diese Weise auratisieren. Franz Marcs gleichnamiges grof3formatiges
,2Jahrhundertgemalde® ist verschollen,'® doch das in 1913. Der Sommer des Jahr-
hunderts zwar nicht gezeigte, aber im Prinzip vorzeighare Dokument, die Postkar-
te2°, bewahrt, wie erzdhlt wird, noch die Fingerabdriicke von Sender und Adressat
usw. Darin liegt natiirlich auch eine zusatzliche Rechtfertigung dafiir, von diesem
Moment zu erzdhlen (schon die Postkarte selbst ,erzahlt, d.h. fordert zu einem
das Dokumentarische erweiternden Erzidhlen auf).

Was der Erzdhler hier dem Wissenshorizont von Else Lasker-Schiiler in der
konkreten Situation aus eigenem — hier spaterem — Wissen hinzufiigt, kommt ei-
ner thematischen Verlagerung gleich. Eine Erzdhlung kann sich — gleichsam unter
einem Vorwand - jederzeit von der entworfenen Situation in einer zeitweiligen
Abschweifung entfernen.?! Uber dieses Verfahren kann etwas nicht Dokumen-

17 Vgl. fiir einen Uberblick den Sammelband Avanessian, Armen/Hennig, Anke (Hg.). Der Prii-
sensroman. Berlin/New York: De Gruyter 2013. Anders als der Titel vermuten ldsst, geht es in den
Beitragen dieses Bandes nicht nur um den Roman.

18 Weinrich, Harald. Tempus. Besprochene und erzdihlte Welt. Miinchen: C.H.Beck 2001 [1964].
19 Es befand sich zuletzt im Besitz von Hermann Goring und es ist keineswegs sicher, dass es
verbrannt ist.

20 Sie befindet sich in der Staatlichen Graphischen Sammlung in Miinchen.

21 Im vorliegenden Fall fahrt die Erzahlung im nédchsten Absatz mit den Worten ,,Ger{ihrt sieht
die Dichterin, wie der grof3e Maler [...]* (Illies: 1913, 23) fort.
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tiertes durch etwas Dokumentierbares ersetzt werden, das die konkrete Situation
iiberschreitet und im Modus einer grof3eren Distanz wiedergegeben wird. An die
Stelle der nicht moglichen internen Fokalisierung tritt dann eine Nullfokalisie-
rung, die gerade nicht mit einem ,allwissenden Erzdhler‘ gleichzusetzen ist. Dies
ist, dajadie,Schlaglichter‘ die Dokumentierbarkeit zur Voraussetzung haben, das
allgemeinste dokufiktionale Verfahren in 1913. Es handelt sich um ein Verfahren,
das nur bei historischen Personen mit gut dokumentiertem Leben moglich ist (und
darin liegt vielleicht auch das Argerliche dieses Buches).

2.

Mein zweites Beispiel ist ebenfalls ein sogenanntes Sachbuch. Es heifdt Die Staats-
réte. Elite im Dritten Reich: Griindgens, Furtwdngler, Sauerbruch, Schmitt, ist aus
dem Jahr 2018 und stammt aus der Feder des Literatur- und Kulturwissenschaft-
lers Helmut Lethen. Das Thema des Buches geht aus dem Titel hervor. 1933 wurde
unter der Leitung von Hermann Goring mit groRem Pomp der PreufSische Staats-
rat ins Leben gerufen, mit dem der NS-Staat einflussreiche Intellektuelle an sich
binden wollte. Die vier genannten Personen gehorten diesem Staatsrat an (der im
Ubrigen nur wenige Male einberufen wurde). Diese Verhiltnisse werden im ers-
ten Teil des Buches unter Einbeziehung von konkret nachgewiesenen Quellen,
Forschungsliteratur usw. eingehend geschildert und analysiert.

Der Hauptteil des Buches ist jedoch mit ,,Geistergespriache® (erster und zwei-
ter Teil) {iberschrieben.?? In diesen Geistergespriachen trifft sich das Quartett —
der Theatermann, der Dirigent, der Starchirurg und der Staatsrechtler —, unterhalt
sich und diskutiert, obwohl Helmut Lethen in der Einleitung erklart, er habe ,,kein
Dokument finden“ kénnen, ,,das bezeugt hitte, dass sich Griindgens, Furtwang-
ler, Sauerbruch und Schmitt jemals getroffen haben. Umso reizvoller war es, ih-
re Treffen zu erfinden. An Originaltonen herrscht kein Mangel, aber die Fiktion
spricht lauter.“?? Weil Lethen ein Literaturwissenschaftler ist, benennt er in der
Danksagung am Ende auch noch einmal korrekt, was er gemacht hat. Er habe
namlich die Arbeit an diesem Buch fiir einige Zeit liegen lassen miissen, weil er
das Gefiihl gehabt habe, ,die Vorstellung dieses nicht existierenden ,Quartetts’
hochstens in Form eines Puppenspiels realisieren zu konnen.“ Eine ,,Dokufikti-

22 Lethen, Helmut. Die Staatsrdte. Elite im Dritten Reich: Griindgens, Furtwdngler, Sauerbruch,
Schmitt. Berlin: Rowohlt 2018, 85-200 und 273-298.
23 Lethen: Die Staatsriite, 16.
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on“, so Lethen weiter, miisse aber ,,eine Masse an Quellen, Wortlauten und Gesten
verschmelzen [...], wozu eigentlich nur ein Romancier fihig* sei.2

Wie bereits diese Kommentare deutlich machen, geht es hier um eine ausge-
stellte Fiktionalitat. Der fiktionale Anteil wird kategorial von einem nichtfiktiona-
len Teil gerahmt und abgegrenzt und dadurch legitimiert. Insofern handelt es sich
um einen hybriden Text.?> Das heif3t beim dokufiktionalen Erzdhlen aber gerade
nicht, dass innerhalb dieses Bereichs eine Art ,Narrenfreiheit‘ des ungebundenen
Fabulierens herrscht. Gerade innerhalb der Fiktion muss ja die ,,Masse an Quel-
len“ verschmolzen, also amalgamiert werden. Die Schwierigkeiten einer solchen
Verschmelzung werden hier in die Metapher des Puppenspiels gefasst: Die vier il-
lustren Herren drohen blof3e Puppen zu werden, weil sie insbesondere in ihren —
iibrigens nie mit Zitatzeichen versehenen — Reden und Bemerkungen Dokumen-
tiertes zum Besten geben. Ich gebe, um das Verfahren zu veranschaulichen, ein
sowohl einfaches wie auch etwas perfides Beispiel. Im dritten Geistergesprach des
Quartetts, abgehalten am Vorabend des Zweiten Weltkriegs, doziert der Chirurg
Sauerbruch iiber Prothesen, und gegen Ende heif3t es:

Griindgens wird die Unterhaltung zu sachlich, er kiindigt eine Anekdote iiber ,,Wiesengrund-
Adorno* an. Schmitt und Furtwéngler reagieren schon bei der Nennung des Namens leicht
gereizt. Wiesengrund habe sie selbst erzdhlt, so Griindgens: die Geschichte von Adorno und
der eisernen Prothesenhand. Er sei in einer Villa in Malibu, am Strand von Los Angeles,
eingeladen gewesen. Einer der Géste, als Hauptdarsteller des Films ,,The Best Years of Our
Life* beriihmt, habe sich friihzeitig verabschiedet. Adorno habe ihm ein wenig geistesabwe-
send die Hand gegeben und sei dabei heftig zuriickgezuckt. Der Abschiednehmende hatte
im Krieg die Hand verloren und trug an deren statt [sic!] eine aus Eisen gefertigte, aber prak-
tikable Klaue. Als die Eisenklaue den Druck der Hand erwiderte, habe Adorno sofort gespiirt,
dass er den Schrecken auf keinen Fall zeigen durfte. Also habe er versucht, das Schreckge-
sicht im Bruchteil einer Sekunde in eine verbindliche Miene zu verwandeln.

Griindgens fiihrt den Schrecken pantomimisch vor und versaut damit die Pointe der Ge-
schichte: Der ebenfalls eingeladene Chaplin — der Kriegsversehrte hatte inzwischen den
Raum verlassen — habe zur grof3en Erbauung des Publikums und zur Beschdmung des deut-
schen Philosophen die fiir Adorno peinliche Situation nachgespielt.

24 Lethen: Die Staatsrdte, 349-350.

25 Christian Klein und Matias Martinez stellen fest, dass ,,Wirklichkeitserzdahlungen haufig hy-
bride Texte“ seien; auf der Ebene der histoire weisen sie in diesem Zusammenhang auf ,,fiktive
Fallgeschichten” im ,wirtschaftlichen oder juristischen Diskurs“ hin: ,,Da diese fiktiven Elemen-
te aber im Sinne der Praxisregulierung oder der Festlegung allgemeiner Strukturmerkmale mit
Bezug auf die auf3ersprachliche Wirklichkeit funktionalisiert werden, verstehen wir sie als Wirk-
lichkeitserzahlungen.“ (Klein/Martinez: ,Wirklichkeitserzdhlungen®, 7). Bis zu einem gewissen
Grad ist der Fall der ,,Geistergesprache® analog, weil auch hier das Fiktive im Dienst einer Er-
kenntnis iiber die ,Wirklichkeit® steht. Jedoch ist dies letztlich ein sehr unklares Kriterium.
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Lacherlichkeit entstehe, meint Griindgens, wenn man sich selbst fiir den Brennpunkt des
Interesses halte, aber von anderen bei einer peinlichen Reaktion beobachtet werde.

Fiir jeden Mann, entgegnet Schmitt, sei so etwas peinlich. Er sei erstaunt, dass Adorno den
Mut besessen habe, die Selbstdemiitigung in einer Erzdhlung preiszugeben. Ob der Frank-
furter Philosoph diese Geschichte mit einem Kommentar versehen hat?

Wenn er sich recht erinnere, so Griindgens, habe Adorno gesagt, dass alles Grauen immer
nah am Lachen sei und nur auf diese Weise als Rettendes erkannt werden kénne.

Dariiber muss nun erst Schmitt und dann die ganze Runde herzlich lachen. Diese Juden!?®

Da das Quartett sich nie in dieser Form getroffen hat, ist natiirlich die ganze Unter-
haltung eine Fiktion. Aber es ist sozusagen eine moglichst sparsame, gleichsam
asketische Fiktion — eine Fiktion, die sich auf das Notwendige beschrankt. Und
das Notwendige besteht in dem, was jeweils gesagt wird und wie die anderen auf
dieses Gesagte reagieren. Die langeren Auslassungen sind dabei mehr oder weni-
ger aus Schriften dokumentierbar (wenn etwa Carl Schmitt tiber den Begriff des
Feindes spricht usw.), die moglichen Reaktionen sind hingegen vorgestellt.

Da die Geistergesprdche als fiktional ausgewiesen sind, riicken sie tendenziell
in die Ndahe von Gedankenexperimenten: Wenn diese vier Staatsrate sich wirklich
getroffen hatten, wie héatten sie in ihren Gesprachen aufeinander reagiert? Dieses
Verfahren des hypothetischen Erzdhlens, wie man das nennen konnte, weist —
obzwar auf einer anderen Ebene — eine Verwandtschaft zum mutmaf3enden oder
konjekturalen Erzihlen auf (das formal gesehen durch die Markierung als Fiktion
innerhalb der Fiktion nicht mehr markiert werden kann), insofern es ebenfalls
nicht in einfacher Weise etwas behauptet. Zu diesem Status passt, dass auch die
Geistergesprache nicht im epischen Prateritum, sondern im Prasens erzdhlt sind,
dieses Prdsens aber eben nicht mehr auf eine besprochene, sondern auf eine zu
Erkenntniszwecken konstruierte Welt verweist.

Das Besondere bzw. Perfide an diesem Ausschnitt hdngt damit zusammen,
dass Griindgens (ausnahmsweise) nicht etwas aus seinem eigenen Gedankengut
in den Mund gelegt wird, sondern eine Anekdote iiber einen anderen, iiber Ador-
no. Die Anekdote selbst ist natiirlich dokumentierbar. In den ,,Literaturhinweisen
zu den Geistergesprachen” hinten im Buch wird auf einen Aufsatz von Gunzelin
Schmid Noerr mit dem Titel Adornos Erschaudern verwiesen,?” und in der Tat hat
Adorno diese Szene in seinem kurzen Text Zweimal Chaplin in teilweise gleich-

26 Lethen: Die Staatsriite, 162-163.

27 Schmid Noerr, Gunzelin. ,,Adornos Erschaudern. Variationen iiber den Hindedruck®. In: Vier-
zig Jahre Flaschenpost: Dialektik der Aufkldrung 1947-1987. Hg. Willem van Reijen, Gunzelin
Schmid Noerr. Frankfurt a. M.: Fischer 1987, 233-241.
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lautenden Worten geschildert.?® Aber sie bezieht sich, wie an der Darstellung von
Griindgens selbst ablesbar, auf einen Vorfall aus dem Jahre 1946. Der Kriegsver-
sehrte, von dem die Rede ist, hat seine beiden Hinde im Zweiten Weltkrieg verlo-
ren, und davon handelt auch der genannte Film.?° Das Geistergesprach findet je-
doch vor dem Zweiten Weltkrieg statt. Dass Sauerbruch im vorangegangenen Ge-
sprach von den idealen ,,Experimentierbedingungen®3° fiir die Entwicklung von
Prothesen aufgrund der vielen Versehrten nach dem Ersten Weltkrieg gesprochen
hatte, verleiht dem Ganzen einen makabren Hintersinn.

Aus der Perspektive des dokufiktionalen Erzdhlens ergibt sich daraus die Fra-
ge, ob solche Machenschaften gegen eine Regel verstofien. Worauf darf sich der
Leser in einem dokufiktionalen Text verlassen? Ich glaube, es liegt in der Logik
des ,semidokumentarischen Pakts‘, dass man das nur von Fall zu Fall entschei-
den kann.3' In diesem Fall, wiirde ich sagen, ist der Anachronismus kein Regelver-
stof3. In gewisser Weise folgt das schon daraus, dass die Geistergesprache eben als

28 Hier die Stelle zum Vergleich: ,,Daf3 ich von ihm [Chaplin] rede, darf ich vielleicht mit einem
Privileg rechtfertigen, das mir, ganz ohne mein Verdienst, zuteil wurde. Er hat mich nachge-
macht; sicherlich bin ich einer der wenigen Intellektuellen, denen das widerfuhr, und die von
dem Augenblick Rechenschaft zu geben vermdgen. Wir waren, mit vielen anderen zusammen, in
einer Villa in Malibu, am Strande aufierhalb von Los Angeles, eingeladen. Einer der Géste verab-
schiedete sich friiher, wahrend Chaplin neben mir stand. Ich reichte jenem, anders als Chaplin,
ein wenig geistesabwesend die Hand und zuckte fast zugleich heftig zuriick. Der Abschiedneh-
mende war einer der Hauptdarsteller aus dem kurz nach dem Krieg beriihmt gewordenen Film
,The Best Years of Our Life‘ [sic!]; er hatte im Krieg die Hand verloren und trug an deren Statt aus
Eisen gefertigte aber praktikable Klauen. Als ich die Rechte schiittelte, und sie auch noch den
Druck erwiderte, erschrak ich aufs duferste, spiirte aber sofort, dafd ich das dem Verletzten um
keinen Preis zeigen diirfte, und verwandelte mein Schreckgesicht im Bruchteil einer Sekunde in
eine verbindliche Grimasse, die weit schrecklicher gewesen sein muf3. Kaum hatte der Schauspie-
ler sich entfernt, als Chaplin bereits die Szene nachspielte. So nah am Grauen ist alles Lachen, das
er bereitet und einzig in solcher Ndhe seine Legitimation gewinnt und sein Rettendes.“ (Adorno,
Theodor W. ,,Zweimal Chaplin“. In: Gesammelte Schriften, Bd. 10. Kulturkritik und Gesellschaft I.
Prismen. Ohne Leitbild. Hg. Rolf Tiedemann unter Mitwirkung von Gretel Adorno, Susann Buck-
Morss und Klaus Schultz, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1977, 362-366, hier 365-366.)

29 Es handelt sich um Harold Russell, der {ibrigens der einzige Schauspieler ist, der jemals fiir
ein und dieselbe Rolle — eben die in diesem Film — zwei Oscars bekommen hat (einen fiir den
besten Nebendarsteller und einen Ehren-Oscar als Symbolfigur fiir die Veteranen). Vgl. zur Bege-
benheit und ihren Hintergriinden auch Michael Niehaus: ,,,Gegenbeispiel‘. Eine Erwiderung auf
Thomas Bedorfs Uberlegungen zum Handedruck als phianomenlogischem Leitbeispiel“. In: z.B.
Zeitschrift zum Beispiel (2020), 11-27, besonders 18-27.

30 Lethen: Die Staatsrdite, 158.

31 Es geht hier um ein anderes Feld als das, was Thomas Stréssle in einem Essay Fake und Fik-
tion. Uber die Erfindung der Wahrheit, als ,,faketional“ (Stréssle, Thomas. Fake und Fiktion. Uber
die Erfindung der Wahrheit. Miinchen: Carl Hanser 2019, 39-51) bezeichnet. Auch die von Stréss-
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Geistergesprdche ausgewiesen sind. Anders gewendet: Das erkldartermaf3en hypo-
thetische Erzdhlen kann sich ebenso gut auf Dokumente aus der Vergangenheit
wie aus der Zukunft beziehen, wenn sie passen. Und hier passen sie gewiss. Ab-
gesehen davon kann jeder den Betrug bemerken.

Noch auf ein anderes dokufiktionales Erzdhlverfahren ist an dieser Stelle hin-
zuweisen. Es ist das der indirekten Wiedergabe im Modus einer grof3eren Distanz.
Abgesehen davon, dass die Anwesenden ziemlich misslungene Kommentare zu
der Adorno-Anekdote abgeben, hat Lethen (oder der Erzédhler?) sie Griindgens
auch ein wenig verfalscht wiedergeben lassen.?? Freilich ist das fehlerhaft formu-
liert, da sich der fiktive Griindgens ja gar nicht auf ein Dokument bezieht. Bei
Adorno ist es eben zundchst eine Anekdote {iber Charlie Chaplin, von Peinlich-
keit fiir ihn selbst ist nicht die Rede. Das allgemeine Verfahren besteht jedenfalls
darin, das Dokument, auf welches Bezug genommen wird, einerseits in indirek-
ter Rede (aus der man auf einen Wortlaut nicht schliefen kann) wiederzugeben
sowie andererseits durch den Filter einer weiteren Redeinstanz (deren Einsichts-
fahigkeit und Wahrhaftigkeit zweifelhaft sein kénnen). Mdgen die Herren tiber
Adornos von Griindgens iiberlieferten Kommentar lachen (,,Diese Juden!*), er hat
in Wahrheit eben zwar wortlich dhnlich, sinngemaf3 aber ganz anders gelautet.
Umgekehrt kann man den verfdlschten Titel des Films — er heif3t nicht ,,The Best
Years of Our Life“, sondern THE BEST YEARS OF OUR LI1VES — in der Rede von Griind-
gens sozusagen Adorno in die Schuhe schieben; dort steht er ndmlich ebenfalls
falsch.

3.

Das dritte Beispiel ist in jedem Falle dem Reich der Literatur zuzurechnen, ob-
wohl es in herkommlicher Weise wenig ,literarisch’ ist, insofern es den Geist der
duflersten Reduktion atmet. Es handelt sich um das Buch Felix und Felka von Hans
Joachim Schédlich aus dem Jahr 2018. Eine paratextuelle Gattungszuordnung hat
das Buch nicht; ebenso wie Die Staatsrdte und 1913 finden sich am Ende Hinweise
auf Quellen und sogar Zitatnachweise. Auch hier kommen keine fiktiven Figuren

le angestellten Analysen bewegen sich leider, was die erzdhltheoretische Seite angeht, in einer
binédren Logik.

32 Aberdas hat Jiirgen Habermas 1969 in seinem Nachruf auf Adorno auch nicht anders gemacht
(vgl. Harrasser, Karin. ,,Subjektivierung als Intussuszeption. Mit Adorno und Chaplin auf einer
Party in Malibu®. In: Szenographien des Subjekts. Hg. Lars Friedrich, Karin Harrasser, Céline Kai-
ser. Wiesbaden: Springer 2018, 155-166, hier 158-159).
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vor: Felix und Felka, das ist das jiidische Malerehepaar Felix Nusshaum und Fel-
ka Platek, beide 1944 in Auschwitz ermordet. Die Kraft dieser Dokufiktion beruht
darauf, dass sie ohne jeden doppelten Boden auskommt.

Felix Nusshaum stammte aus einer wohlhabenden Familie in Osnabriick (wo
ihm jetzt ein von Daniel Libeskind entworfenes und gebautes Museum gewidmet
ist). Das chronologisch aufgebaute Buch beginnt 1933 mit der Entfernung Nuss-
baums aus der Villa Massimo in Rom. Es folgt eine lange Reihe von Stationen vor-
iibergehender Wohnsitze, des Untertauchens, der Internierung, der Flucht, auf
denen Felix Nussbaum (dessen zuvor entstandene Werke 1932 bei einem Brand
in Berlin fast alle zerst6rt worden waren) den Grof3teil seines erhaltenen (Euvres
schuf. Das Buch schreitet diese Reihe ab in einzelnen, unverbundenen Szenen,
bisweilen unterbrochen durch eingeriickte Briefe Nussbaums, und zwar gewis-
sermafden unter Verzicht auf eine Erzdhlinstanz. Hier ein Beispiel:

Felix und Felka werden am 6. Oktober 1937, 11.00 Uhr, im Rathaus des I. Briisseler Bezirks
gesetzlich getraut.

Nach der der Trauung gehen sie in ein Restaurant zum Mittagessen.

»Schade, daf wir jetzt keine jiidische Hochzeit feiern®, sagt Felka. ,,Du trdgst einen weifen
Kittel, ich bin verschleiert.“

+Woher soll ich einen weif3en Kittel nehmen.“

,»Wir werden von unseren Eltern unter die seidene Chuppe gefiihrt.

Der Rabbi hélt einen Becher Wein in der Hand und spricht den Segen.

Wir trinken jeder einen Schluck.

Du steckst mir vor den beiden Zeugen einen silbernen Ring an den Zeigefinger und sagst:
,Durch diesen Ring bist zu mir angelobt nach dem Gesetz des Mose und Israels.*“

,Und wir hatten heute nicht einmal Eheringe.“

»Der Rabbi liest den Ehevertrag vor.

Er gibt ihn dir und du iiberreichst ihn mir.

So ist mein Leben gesichert.*

»Eigentlich sicherst du mein Leben®, sagt Felix.??

Der Dialog setzt sich noch eine Weile fort, wobei deutlich wird, dass der unter-
schiedliche Stellenwert, den das Paar der jiidischen Hochzeitszeremonie bei-
misst, damit zusammenhangt, dass Felix aus einer assimilierten jiidischen Fami-
lie stammt, Felka hingegen aus einer armen ostjiidischen Familie.

Der erste Satz der zitierten Passage (die, wie das ganze Buch, wiederum im
Présens steht) ist keine Fiktion, sondern gibt nur ein dokumentiertes Faktum wie-
der. Die im zweiten Satz enthaltene Proposition lief3 sich vermutlich einem Brief
entnehmen. Es wird nicht gesagt, in welchem Restaurant das Essen stattfindet,
wie das Ambiente ist, was die beiden gegessen haben usw. Das Restaurant (das

33 Schddlich, Hans Joachim. Felix und Felka. Reinbek b. Hamburg: Rowohlt 2018, 64.
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wir uns als Leser eben nicht ,ausmalen‘ sollen) ist also nur der formale Schauplatz
des Dialogs. Fiktion ist folglich nur der Dialog selbst, der als solcher schon des-
halb, weil nur die beiden Dialogpartner anwesend ist, nicht dokumentiert worden
sein kann, aber gleichwohl mit den bei Lethen vermiedenen Anfiihrungszeichen
in direkter Rede eingeriickt ist. Insofern wird zwar einerseits mit Nachdruck be-
hauptet, dass genau dies wirklich gesagt worden ist, andererseits geht zugleich
das Wissen, dass gewiss nicht so gesprochen wurde, in die Rezeptionssituation
ein. Denn so spricht man eben nicht: so hdlzern, so formalisiert, so verfremdet.

Hinzu kommt im zitierten Abschnitt, dass die ausgefallene Beschreibung der
Trauung in Briissel ersetzt wird durch die Beschreibung der Trauung, wie sie in
der polnischen Heimat Felkas hitte stattfinden kénnen. Eine solche Trauung lasst
sich beschreiben, weil sie sich als ein ritualisierter Vorgang wiederholt. Wenn die-
se Beschreibung — im Grunde eine iterative Erzdhlung — Felka als einem der Dia-
logpartner in den Mund gelegt wird, so wird damit behauptet, dass die formlose
Trauung vor dem Briisseler Standesamt von ihr auf der Folie der traditionellen
Trauung aufgefasst wird.

Wie ldsst sich der Status dieser Dialogpassagen, die den weitaus iiberwiegen-
den Anteil des Buches ausmachen, bestimmen? Man kann sagen, dass sie dazu da
sind, eine Wirklichkeit zu dokumentieren, ohne sie abzubilden. Es handelt sich
gewissermaflen um Protokollsdtze. Und Protokolle sind Dokumente, die nicht das
enthalten, was tatsdchlich gesagt worden ist, sondern was die Beteiligten gesagt
zu haben unterschreiben kénnen.?* In diesem Sinne stellen viele der Dialoge in
diesem Buch - es sind {ibrigens ausschliefllich Dialoge zwischen Zweien, meist
zwischen Felix und Felka — nicht nur ihre Kiinstlichkeit aus, sondern sind gleich-
sam als hypothetische Verdichtungen (oder als Figurationen) dessen zu verste-
hen, was die Beteiligten als Zusammenfassung ihrer Situationsbeschreibung gel-
ten lassen konnten. Der Erzdhler wird zum Protokollfiihrer und das Fiktionale
wird seiner Logik nach dokumentarisch, ohne zu fingieren, ein Dokument zu sein.

34 Nur der direkte Stil, die wortliche Rede, heifit es z. B. in einem Lehrbuch fiir Untersuchungs-
richter aus dem 19. Jahrhundert, biete die Gewéahr dafiir, dass derjenige, der ,,das Protokoll spa-
ter liest, sich lebendig in die Seele und damalige Stimmung des Deponenten zuriickversetzen
kann.“ (Jagemann, Ludwig Hugo Franz von. Handbuch der gerichtlichen Untersuchungskunde,
Bd. 1. Frankfurt a. M.: Kettembeil 1838, 615) Der direkte Stil erweckt den Anschein einer Unmit-
telbarkeit, die gerade nicht gegeben ist. Die Unmittelbarkeit ist eine Fiktion, das Protokoll eine
Konstruktionsleistung. In demselben Lehrbuch wird daher erklért, ,,nur ein Laie [...] kénnte auf
die Meinung verfallen, die Reden und Gegenreden, Vortrage und Erzdhlungen seien wortlich so
aufeinandergefolgt, wie sie in den Acten stehen®; in Wahrheit sei jeder ,,Satz, der in die Akten
geschrieben wird, [...] das Ergebnis einer Unterredung* (610-611).
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4.

Das letzte Beispiel ist hinsichtlich der Erzdhlverfahren und Erzdhltechniken das
komplexeste: das Buch Verzeichnis einiger Verluste von Judith Schalansky, eben-
falls aus dem Jahr 2018. Es handelt sich im emphatischen Sinne um ein Buch,
d. h. um ein Buch ohne Zuordnung zu einer Gattung, wenn man nicht den Be-
griff ,,Verzeichnis® als eine (dann nichtfiktionale) Textsortenbezeichnung gelten
lassen will.?> Nebst einer kurzen Vorbemerkung und einem Vorwort-Essay iiber
Verlust und Gedachtnis besteht das Buch aus zwdlf Abschnitten oder Texten, die
mit jeweils genau sechzehn Seiten alle den gleichen Umfang haben, aber in Stil
und Genre stark divergieren. Es gibt ganz und gar fiktionale Texte (in denen auch
fiktive Figuren auftreten), aber auch Formen des nature writing, zum Autofiktio-
nalen tendierende Texte sowie solche, die dem Feld des Dokufiktionalen zuzu-
rechnen sind. So gleich der erste Text, der mit ,,Siidliche Cookinseln TUANAKI,
auch Tuanabe“3¢ {iberschrieben ist. Nach einer kurzen, typographisch abgesetz-
ten Vorinformation?” iiber die besagte Insel, die anscheinend Ende 1842 bei einem
Seebeben untergegangen ist, beginnt der Text mit dem Satz:

Es war an einem lichten und vollkommen windstillen Apriltag vor genau sieben Jahren, als
ich eine mir unbekannte Insel namens Ganges auf einem Globus der Kartenabteilung der
Staatsbibliothek entdeckte.3®

An diesem Satz sieht man schon, was den Komplexitatsgrad dokufiktionalen Er-
zdhlens entscheidend erhoht: Es ist der unklare Status der ersten Person Singular,
die zudem das Pradteritum nach sich zieht.?® In den anderen drei Beispielen kam
ein auf die Erzdhlinstanz zu beziehendes ,,Ich“ entweder gar nicht vor oder le-
diglich im definierten paratextuellen Rahmen eines Metadiskurses. Hier aber ist
mit der Anwesenheit dieses Pronomens sogleich die schillernde autofiktionale Di-
mension auf dem Plan.

Indes spielt der autofiktionale Aspekt zunédchst einmal eine untergeordnete
Rolle, da dieses ,,Ich“ hier (anders als in anderen Texten im Verzeichnis einiger
Verluste) nicht mit einer Biografie versehen wird, sondern ausschliefilich als Ver-

35 Die Verfasserin ist auch als Buchgestalterin tdtig und erfolgreich.

36 Schalansky, Judith. Verzeichnis einiger Verluste. Berlin: Suhrkamp 2018, 29.

37 Alle sechzehn Texte setzen mit einer solchen Vorinformation ein.

38 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 29.

39 Natiirlich gibt es in der Moderne eine Unmenge von Erzdhltexten in der ersten Person Préasens.
Die — hier nicht ndher zu erlduternde — Behauptung besteht darin, dass dies keine dokufiktiona-
len Texte sein kdnnen.
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mittlungsinstanz dient: Es ist ein (figuratives) Ich, das durch eine Suchbewegung
(also durch Fremdreferenz) charakterisiert ist. Und auf dieser Suche (nach Doku-
menten) kommen Variationen verschiedener Modi des dokufiktionalen Erzdhlens
zum Einsatz, die in den drei anderen Beispielen bereits zu besichtigen waren. Das
»Ich“ ndhert sich der verlorenen, als utopischem Ort vorgestellten Insel Tuanaki
zundchst liber die zuganglichen Dokumente — insbesondere jener, die mit der Ex-
pedition des Namensgebers der im Untertitel genannten Inseln in Zusammenhang
stehen, also James Cook:

Es bestand kein Zweifel: Jener Entdecker, den ein kleiner Kontinent bis in die heutige Zeit
als den grofiten unter all seinen in jeden Winkel der Welt vordringenden Seefahrern preist,
musste auf seiner dritten und letzten Fahrt Tuanaki nur knapp verfehlt haben, ja, seine bei-
den einst als Kohlenfrachter im Nebel von Whitby vom Stapel gelaufenen Schiffe im Laufe
des 27. Mdrz 1777 nur unweit ihres Gesichtskreises voriibergesegelt sein — mit gebldhtem
Tuch, stolz wie Fregatten, in vollem Ornat.“®

Ganz anders als in Felix und Felka treibt das hier aufgetauchte Ich einen betracht-
lichen sprachlichen Aufwand, um die Dokumente in ein eigenes Vorstellungsbild
zu verwandeln, deren Ausgangspunkt das Modalverb ,,musste” ist, welches wie-
derum auf das konjekturale Erzahlen als dokufiktionales Verfahren verweist. Frei-
lich ist alles, was in der Folge iiber die Reise der Resolution und der Discovery er-
zahlt wird, von Quellen gedeckt, auch wenn es eine distanziert vorgestellte, mit
iterativen Bestandteilen durchsetzte und mit Reflexionen versehene Version der-
selben ist. Das Land, das Cook und seine Leute zwei Tage spdter entdecken, ist
nicht Tuanaki, sondern das etwa hundert Seemeilen entfernte Mangaia, wo ein
Insulaner schlief3lich an Bord der Resolution kommt. Eingeleitet von Wendungen
wie ,,So viel immerhin ist sicher [...]“4*und ,Verbiirgt ist auch [...]“42 ndhert sich
die Erzahlung dann der Begegnung Cooks mit dem Insulaner Mourua:

Eine Zeitlang musste er dem Kapitdn in dessen Kajiite gegeniibergestanden haben, Aug in
Aug, einander musternd, wie zwei Tiere, die sich nie zuvor gesehen hatten: Zwei Manner, der
gleichmif3ig runde Schiddel Mouruas neben dem an einen Vogel erinnernden Cooks [...].43

Die Begegnung zwischen den Beiden ist zugleich verbiirgt und fantasiert. Ein sol-
cher Darstellungsmodus, der in anderer Form auch im historiographischen Er-
zahlen vorkommt, kann weder als fiktional noch als faktual beschrieben wer-

40 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 32.
41 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 37.

42 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 37.

43 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 37-38.
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den.** Weil ein Verweilen der Schiffe vor Mangaia wegen der Brandung als unmog-
lich erachtet wird, bleibt es bei dieser kurzen Begegnung. Lediglich eine ,,eiserne
Axt“4> wechselt den Besitzer und wird zum Anhaltspunkt fiir die dokufiktiona-
le Ausweitung. Der ndchste Absatz beginnt mit der Wendung ,,Und hier verlief3en
mich die Uberlieferungen der Zeugen““¢. Die Ich-Erzéhlerin (etliche Erzihltheore-
tiker*innen miissten die Rechtméfiigkeit der weiblichen Form bezweifeln, da das
Geschlecht dieses ,,Ich* nirgends indiziert wird) mochte das unbetretene Land in
der Vorstellung betreten und kann sich dafiir durchaus auf spitere ,,Quellen“”
stiitzen,*® aber wie sich die Szene nach der Riickkehr Mouruas auf Magaia fortset-
zen ldsst, ldsst sich daraus nicht erschlief3en:

So konnte ich nur mutmaf3en, wie Mourua am Ufer empfangen wurde, auch wenn ich aus
irgendeinem unlauteren Grund mir genau ausmalte, wie ihn seine Landsleute mit Fragen
um das Wesen und die Herkunft der bleichen Besucher bedrangten und einhellig zu dem
Schluss kamen, Tangaroa hétte sie geschickt, jener einst auf Mangaia angebetete Gott, der
vor Urzeiten im Kampf seinem Bruder Rongo unterlegen und aufs offene Meer geflohen war.
Und ich sah vor mir [...]. In meiner kiimmerlichen Phantasie war es Mourua, der als erster
vor das Idol trat [...].4°

Hier wird erzahlt, indem gesagt wird, dass das Erzdhlte nicht im einfachen Indika-
tiv steht. Dieses Zeigen des Nicht-Indikativischen im Erzdhlvorgang ist nur mog-
lich, weil dieser auf ein Aussagesubjekt bezogen werden kann, von welchem es in
1913 von Florian Illies nur eine Spur gibt, das hier aber als ein ,,Ich® auftritt, wel-
ches sich dem Begehren nach dem Dokumentierbaren ganz iiberantwortet hat. Im
Schlussakkord des Textes stof3t das Ich tatsdchlich auf den Bericht eines polynesi-

44 Vgl. etwa die exemplarische Einzelanalyse, die Stephan Jaeger in seinem Beitrag Erzdhlen im
historiographischen Diskurs zu den Erzdhlverfahren in Jorg Friedrichs Buch Der Brand. Deutsch-
land im Bombenkrieg 1940-1945 (Friedrich, Jorg. Der Brand. Deutschland im Bombenkrieg 1940—
1945. Miinchen: List 2002) vornimmt. Jaeger stellt abschlieSend fest: ,,Es zeigt sich, dass die dua-
listische Unterscheidung von Historie und Fiktion die Besonderheit von Friedrichs Text nicht
erkldaren kann. Es ist ohne Zweifel Geschichte, aber Geschichte wird nicht im weitesten Sinne
nachgeahmt oder referiert, sondern als Konstrukt — als Geschichtswahrnehmung — re-inszeniert,
also neu erschrieben.“ (Jaeger, Stephan. ,,Erzdhlen im historiographischen Diskurs“. In: Wirk-
lichkeitserzihlungen. Felder, Formen und Funktionen nicht-literarischen Erzdhlens. Hg. Christian
Klein, Matias Martinez. Stuttgart: J. B. Metzler 2009, 110-135, hier 131).

45 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 38.

46 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 39.

47 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 39.

48 Dem Verzeichnis einiger Verluste ist anders als den drei {ibrigen Biichern keine Bibliografie
angehdngt. Vermutlich ist hier vor allem das Mangaia gewidmete Buch From Darkness to Light in
Polynesia von Rev. William Wyatt Gill aus dem Jahr 1894 gemeint.

49 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 39-40.
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schen Matrosen, der im Auftrag des Kapitdns eines englischen Schiffes 1842 sechs
Tage bei den Insulanern auf Tuanaki verbracht hat. An diesem Punkt springt ihre
Darstellung in die Prasentation einer Szene um. In einer finalen Verschmelzung
von Dokument und Fiktion wird die Szene der Begegnung wie folgt geschildert:

Einer von ihnen, zweifellos der Alteste, bedeutete dem Besucher, einzutreten, und als dieser
der Einladung folgte, fragte der Alte nach dem Kapitdn des Schiffes.

,Er ist an Bord“, antwortete der Matrose wahrheitsgemaf.

,2Warum kommt er nicht an Land?*, fragte der Mann, ohne die Miene zu verziehen. Um sei-
nen Hals baumelte das Muschelhorn.

»Er hat Angst, ihr konntet ihn toten.*

Stille kam auf, und fiir einen kurzen Moment schien die Brandung gefdhrlich nah. Der Alte
sah ins Bladtterwerk des Waldes. Endlich sagte er vollkommen ruhig: ,,Wir wissen nicht, wie
man totet. Wir wissen nur, wie man tanzt.“5°

Kann es sein, dass das keine Fiktion ist, dass dieser Satz, demzufolge es einen auf
immer untergegangenen Sehnsuchtsort des ewigen Friedens gibt, wo man nicht
zu toten, sondern nur zu tanzen weif3, tatsachlich dokumentiert ist? Hier der Be-
richt, den Judith Schalansky gelesen hat:

The chief asked me, Whence do you come? From Araura‘? I replied ,Yes!* ,Come inside the
house!* So I went inside; there were non but men there, no women as they have a separate
house. After I had sat down, the chief asked again, ,Do you come from Araura,‘ to which I
replied, ,I came from Araura‘[...]. ,A! Where is the captain of your ship?‘I told him he was
with the boat. ,He is afraid, lest you should kill him!* We do not kill men; we only know how
to dance (ura) and sing; we know nothing of war.‘>!

Der Ich-Erzdhlerin, also Judith Schalansky, gibt ihre Lektiire den abschlieflenden
Gedanken ein, dass ,,der Mythos [...] die h6chste aller Wirklichkeiten® ist und ,,die
Bibliothek der wahre Schauplatz des Weltgeschehens*.52

50 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 43.

51 Gill, Rev. William Wyatt/Smith, Stephenson Percy. ,Tuanaki, the lost Island“. In: Rarotonga
Records: Being Extracts from the Papers of the Late Rev. W. Wyatt Gill. Hg. The Polynesian Society,
1916, 29-31, hier 30-31. Dieser drei Seiten umfassende, in dem Buch Rarotonga Records: Being
Extracts from the Papers of the Late Rev. W. Wyatt Gill der Polynesian Society abgedruckte Bericht,
der diese Szene enthdlt, ist wohl alles, was von der Insel Tuanaki iibrig geblieben ist.

52 Schalansky: Verzeichnis einiger Verluste, 44.
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5.

Welche vorldufigen Schliisse iiber die Modi des dokufiktionalen Erzdhlens lassen
sich daraus ableiten? Der Modus ist bekanntlich eine der drei Kategorien, unter
denen Gérard Genette den narrativen Diskurs betrachtet und geordnet hat. Die
beiden anderen sind Zeit und Stimme. Die Begriindung, die Genette zu Beginn
seines Discours du récit fiir diese Dreiteilung angeboten hat, sind jedoch in den
anschlieflenden Diskussionen mehr oder weniger unbeachtet geblieben. Er will
ndamlich ,die Probleme der Analyse des narrativen Diskurses nach Kategorien
[...] ordnen, die der Grammatik des Verbs entlehnt werden*“s3. Klar ist: Das Verb
steht in einem Tempus (das ist die Kategorie der Zeit) und es steht in einer be-
stimmten Person (das ist die Kategorie der Stimme). Aber wie verhilt es sich mit
dem Modus?

Die Erzahlung hat ja nicht die Funktion, einen Befehl zu erteilen, einen Wunsch zu formu-
lieren, eine Bedingung anzugeben usw., sondern blof3 die, eine Geschichte zu erzdhlen, d. h.
tiber (wirkliche oder fiktive) Tatsachen zu ,,berichten®, sodass ihr einziger, jedenfalls cha-
rakteristischer Modus streng genommen nur der Indikativ sein kann.>*

Wenn Genette in der Folge Perspektive und Distanz als die ,,beiden wesentlichen
Weisen jener Regulierung der narrativen Information® bezeichnet, ,,die der Modus
darstellt”, so versucht er das nicht zuletzt damit zu rechtfertigen, dass es nicht nur
»einen Unterschied zwischen behaupten, befehlen, wiinschen usw. gibt, sondern
auch graduelle Unterschiede in der Behauptung, und dass diese Unterschiede ih-
ren Ausdruck fiir gew6hnlich in modalen Variationen finden®.>> Man kénne das,
was man erzdhlt, ,,mehr oder weniger nachdriicklich“ erzdhlen (aus geringerer
oder groflerer Distanz), und man kénne es ,,unter diesem oder jenem Blickwinkel*
erzahlen.>¢

Ich meine, dass dieser Ansatz fiir eine ndhere Bestimmung der Modi des doku-
fiktionalen Erzédhlens fruchtbar gemacht werden kann, wenn man die bei Genette
vorausgesetzte Opposition wirklich/fiktiv (bzw. faktual/fiktional) relativiert. Be-
trachtet man die Modi, von denen in der Grammatik gesprochen wird, so geht es
dort nicht nur um ,Grade der Behauptung‘ (obwohl auch das schon bemerkens-

53 Genette, Gérard. Die Erzdhlung. 3. Auflage. Paderborn: Fink 2010, 14.
54 Genette: Die Erzdhlung, 103.

55 Genette: Die Erzdhlung, 103. (Herv. i. 0.)

56 Genette: Die Erzdhlung, 103. (Herv. i. 0.)
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wert ist).5” Man unterscheidet neben dem Indikativ (also der Behauptung, dass
etwas so ist), dem Energikus (der kategorischen Behauptung, dass es so ist) sowie
dem Imperativ (dass etwas so sein soll) und dem Optativ (dass es so sein moge)
auch noch den Nezessativ (dass etwas so sein muss), Potentialis (dass es so sein
kann) und Konditionalis (dass es unter einer bestimmten Voraussetzung so ist).
Insbesondere den drei letzten Modi — also Nezessativ, Potentialis und Konditionalis
scheinen mir die in den vorliegenden Uberlegungen skizzierten dokufiktionalen
Erzdhlverfahren und Erzdhltechniken zu entsprechen, die es genauer zu bestim-
men und zu analysieren gilt.
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Eva-Maria Konrad
»Was aber feststand, waren ein paar Daten,
Fakten*“ — Dokufiktion als Grenzfall

Wie in Rezensionen und Forschungsbeitrdgen gleichermaflen betont wird, ist die
Lektiire von dokufiktionalen Texten anstrengend, verwirrend, herausfordernd,
manchmal sogar iiberfordernd. Uber Ursula Krechels Roman Landgericht, der
mir im Folgenden als Beispiel dienen wird und dem auch das titelgebende Zitat
entstammt, befindet etwa Friederike Gosweiner in ihrer Rezension, es sei ,,irritie-
rend [...], nicht zu wissen, wie weit die Fiktion reicht und wo hier tatsdchliche
Geschichte beginnt.“! Es wirke, als sei der Autorin

die Moglichkeit eines Romans, einer literarischen, philosophisch-abstrakten Darstellung,
zu wenig [gewesen] und sie wollte stattdessen eine hieb- und stichfeste, konkrete Ankla-
geschrift formulieren, die zwar poetisch klingt und so tut als sei sie Literatur, aber deren
Gewicht doch ein tatsdchliches, reales ist. Das ist schade, denn die Unentschiedenheit, die
sich daraus ergibt, stort. Bei aller noch so aufwendigen Recherchearbeit kann ein Roman
doch nie eine juristische Anklage sein, sondern bleibt Fiktion; und fiir eine tiberzeugende
literarische Darstellung des Schicksals der Hauptfigur braucht es allzu viel konkrete Akten-
realitdt nicht.?

Was an dieser Rezension deutlich wird, ist ein Unbehagen, eine Unzufriedenheit,
ja sogar eine gewisse Ratlosigkeit gegeniiber dem Text — Reaktionen, die sich auf
das Wesensmerkmal der dokufiktionalen Darstellung richten: Es ist genau der fiir
dokufiktionale Texte typische ,,Grenzgang zwischen Fakt und Fiktion“3, an dem
sich die Irritation (und Kritik) der Rezensentin entziindet, und damit steht sie
nicht allein.*

1 GOsweiner, Friederike. ,Ein jiidischer Kohlhaas. Ursula Krechels grof3er Roman ,Landgericht’
iiber das Schicksal eines jiidischen Exilanten, der nach Deutschland zuriickkehrt und vergeblich
nach Gerechtigkeit sucht®. In: literaturkritik.de vom 08.10.2012. https://literaturkritik.de/public/
rezension.php?rez_id=17203 (24.03.2020).

2 GoOsweiner: ,,Ein jiidischer Kohlhaas“.

3 Bidmon, Agnes. ,,Streng vertraulich! Dokufiktionales Erzdhlen als Schreibweise des Politi-
schen in der Literatur der Gegenwart anhand von Ilija Trojanows Macht und Widerstand“. In:
Politische Literatur. Begriffe, Debatten, Aktualitdt. Hg. Christine Lubkoll, Manuel I1li, Anna Ham-
pel. Stuttgart: J. B. Metzler 2019, 421-440, hier 423.

4 Auch Ilse Picaper bewertet Landgericht als ,,zweifellos interessantes, lesenswertes Buch [...],
[jedoch] nicht ohne Herausforderung an den Leser“ (Picaper, Ilse. ,,(Re)Lectures. Sie wollte
Zeugin sein. Zu Ursula Krechel, Landgericht. Roman“. In: Germanica 59 (2016), 205-212, hier
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Doch so verbreitet diese durch Dokufiktionen verursachte Verunsicherung
auch sein mag, so erstaunlich erscheint sie auf den ersten Blick in Anbetracht der
Tatsache, dass eine literarische Verbindung von Fakten und Fiktionen keinesfalls
ungewdhnlich ist. Wie auch immer man die dokufiktionalen Collagen genau be-
schreibt — als eine Mischung aus realen und fiktiven Bezugsobjekten und/oder
als eine Mischung aus fiktionalen und faktualen bzw. dokumentarischen Ver-
fahren oder Darstellungsweisen:> All dies ist aus anderen Texten und Genres
wohlbekannt. Kaum ein fiktionaler Text kommt ohne realweltliche Referenzen
aus, und doch fiihrt dieses Nebeneinander von realen und fiktiven Figuren, Orten
und Sachverhalten iiblicherweise nicht zu einer Irritation der Leser.® Und dass
sich die in faktualen und fiktionalen Texten iiblichen Darstellungsweisen nicht
nur miteinander verschranken konnen, sondern mitunter kaum voneinander zu
unterscheiden sind, hat schon Hayden White eindriicklich gezeigt.” Die Frage ist
also, wo das spezifische Irritationspotenzial dokufiktionaler Texte herriihrt.

Aktuelle fiktionalitdtstheoretische Uberlegungen kénnen darauf eine iiber-
zeugende Antwort geben. Auch wenn in der Forschung nach wie vor keine Einig-
keit dariiber herrscht, wie ,,Fiktionalitdt®“ genau zu definieren sei, haben sich in
den letzten Jahren doch zunehmend sogenannte ,institutionelle Theorien“ der

205). Hermann Weber urteilt, in ,,Krechels Darstellung verbindet sich — fiir den Leser unkon-
trollierbar — Recherchiertes und Erfundenes, Roman und Dokumentation* (Weber, Hermann.
,Landgericht. Roman. Von Ursula Krechel“. In: Neue juristische Wochenschrift 66.11 (2013),
762-763, hier 762). Und Sebastian Hammelehle kritisiert, Ursula Krechels ,Roman leidet un-
ter seiner Machart. Er will an einen Menschen erinnern, an das Unrecht, das ihm gesche-
hen ist, das Schicksal eines nur vordergriindig wieder eingegliederten Emigranten in der Ade-
nauerzeit thematisieren. Doch Krechel bleibt zu nah an ihrem Stoff“ (Hammelehle, Sebas-
tian. ,,Deutsche-Buchpreistragerin Ursula Krechel: Die Gerechtwerderin®. In: Spiegel online vom
9.10.2012. https://www.spiegel.de/kultur/literatur/danksagung-der-buchpreistraegerin-ursula-
krechel-in- frankfurt-am-main-a-860202.html (24.03.2020)).

5 Vgl. dazu kritisch Christian von Tschilschke, der zu Recht auf die ,,unvermeidliche[] semanti-
sche[] Unschirfe“ des Begriffes ,,Dokufiktion® hingewiesen hat: ,,Denn entweder wird dabei das
Dokumentarische mit dem Faktischen gleichgesetzt, wodurch der Bedeutungsunterschied zwi-
schen ,dokumentarisch‘ und ,faktisch‘ verwischt wird, oder es werden mit ,Dokument‘ und ,Fikti-
on‘ zwei Begriffe einander gegeniibergestellt, die nicht auf derselben logischen Anschauungsebe-
ne liegen“ (Tschilschke, Christian von. ,,Biographische Dokufiktion in der spanischen Literatur
der Gegenwart. Las esquines del aire von Juan Manuel de Prada und Soldados de Salamina von
Javier Cercas“. In: Literatur als Lebensgeschichte. Biographisches Erzdhlen von der Moderne bis
zur Gegenwart. Hg. Peter Braun, Bernd Stiegler. Bielefeld: transcript 2012, 377-400, hier 381).

6 Ich verwende durchgehend das generische Maskulinum, will damit aber ausdriicklich alle Ge-
schlechter eingeschlossen wissen.

7 Vgl. White, Hayden. Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe. Bal-
timore/London: Johns Hopkins University Press 1973.
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Fiktionalitdt durchgesetzt, die den ,,Begriff der Fiktionalitat iiber die regelgeleite-
ten Handlungen und Einstellungen von Personen (und nicht beispielsweise {iber
die semantischen Eigenschaften von Sdtzen oder die ontologischen Eigenschaf-
ten von Referenzobjekten) bestimm[en]“8. Fiktionalitit wird also begriffen als ein
durch (synchron und diachron variable) Konventionen festgelegter Umgang mit
bestimmten Werken, zu dem sich Autoren und Leser gleichermaf3en verpflichtet
fiihlen.

Einer der Vorteile einer institutionellen Fiktionalitdtstheorie fiir die Analyse
von Dokufiktionen liegt damit sofort auf der Hand: Die institutionelle Grundidee
einer regelgeleiteten Fiktionalitdtspraxis ist nicht an fiktionale literarische Texte
gebunden, sondern lisst sich auch auf andere Medien (wie z. B. den Film) iiber-
tragen.® Gerade fiir ein intermedial so verbreitetes Phdnomen wie die Dokufiktion
ist dieser Ansatz deshalb iiberaus attraktiv. Auch wenn die konkreten Konven-
tionen der aktuellen Fiktionalitdtspraxis im Folgenden am Beispiel literarischer
Texte nachgezeichnet werden, sollten die Uberlegungen und Riickschliisse also
durch kleinere Verdnderungen in den Formulierungen auf andere dokufiktionale
Werke iibertragbar sein.

1.

Die aktuelle Fiktionalitdtspraxis regelt den Umgang, den Autoren wie Leser mit
bestimmten Werken pflegen. In Bezug auf die Autorseite bedeutet dies konkret,
dass ein Text nur dann ein fiktionaler ist, wenn er mit einer ,,Fiktionalitatsinten-
tion“, d. h. ,,mit der Absicht hervorgebracht wurde, gemaf3 den Konventionen der
Fiktionalitdtsinstitution rezipiert zu werden.“1® Der Autor muss also beabsichtigt
haben, dass die Leser den Text und die in ihm enthaltenen Auf3erungen auf ge-

8 Koppe, Tilmann. ,,Die Institution Fiktionalitat“. In: Fiktionalitdt. Ein interdisziplindres Hand-
buch. Hg. Tobias Klauk, Tilmann Koppe. Berlin/Boston: De Gruyter 2014, 35-49, hier 41. Der
Grundstein der institutionellen Fiktionalitdtstheorie wurde von Peter Lamarque und Stein Hau-
gom Olsen in ihrem wegweisenden Buch Truth, Fiction, and Literature gelegt. Vgl. Lamarque,
Peter/Olsen, Stein Haugom. Truth, Fiction, and Literature. A Philosophical Perspective. Oxford:
Oxford University Press 2002 [1994].

9 Vgl. auch schon Koppe: ,,Die Institution Fiktionalitdt*, 47: ,,Die institutionelle Theorie der Fik-
tionalitat empfiehlt sich als Grundlage einer medieniibergreifenden Theorie“.

10 Koppe: ,,Die Institution Fiktionalitdt“, 35. Bezug nehmend auf die mafigebliche institutionel-
le Theorie von Lamarque und Olsen erldautert Képpe weiter: ,,Fiktionale literarische Werke ha-
ben demnach ihren Ursprung in fiktionalen Auflerungsakten. Fiir diese Akte ist konstitutiv, dass
ein Sprecher natiirlichsprachliche Sdtze in der Absicht duf3ert, dass Leser den Satzen gegeniiber
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nau die Weise rezipieren, die die aktuelle Fiktionalitdtspraxis fiir sie vorsieht. Um
diese Intention fiir die Leser erkennbar zu machen, ist der Autor des Weiteren ver-
pflichtet, den Text mit ebenfalls durch Konventionen festgelegten Fiktionalitatssi-
gnalen auszuzeichnen - z. B. durch eine entsprechende Markierung im Paratext
oder durch spezielle ,textinterne Merkmale [...], die eine tibermenschliche All-
wissenheit des Erzdhlers voraussetzen; dazu geh6ren inshesondere Einblicke des
Erzadhlers in die Gedanken- und Gefiihlswelt seiner Figuren.“1*

Uber die Normen, die die fiktionalitétstypische Rezeptionshaltung bestim-
men, herrscht in der Forschung keine vollstindige Einigkeit, im Wesentlichen
scheinen sie aber in den folgenden Ge- und Verboten zu bestehen: ,,Verboten ist
es den Adressaten fiktionaler Auf3erungen, vom Gehalt der Auflerungen (unmit-
telbar) auf das Bestehen der beschriebenen Sachverhalte in der Wirklichkeit zu
schliefien.“*? Ebenfalls verboten ist den Lesern ein Riickschluss von den fiktiona-
len Auflerungen auf eine entsprechende Uberzeugung des Autors, d. h. die fiktio-
nalen Auflerungen erlauben kein Urteil dariiber, ob der Autor die beschriebenen
Sachverhalte fiir wahr hilt oder nicht: ,,In fiktionalen Aulerungen, das zeigt das
Verbot von Schliissen auf Uberzeugungen sowie weitere Einstellungen des Spre-
chers, sind die in nicht-fiktionalen Kontexten giiltige[n] Bedingungen fiir Sprech-
akte (zumindest teilweise) aufgehoben.“13 Zu diesen Verboten fiir die Rezipienten
gesellt sich das Gebot, in eine ,imaginative Auseinandersetzung mit [den] fiktio-
nalen Auerungen“! zu treten. Dieses Gebot betrifft zwei unterschiedliche Aspek-
te: Zum einen sind die Leser dazu aufgefordert, sich vorzustellen, dass die fiktio-
nalen Auflerungen des Autors reale bzw. authentische Auflerungen eines (vom
Autor iiblicherweise verschiedenen) Erzihlers sind.’> Zum anderen sollen die Re-

eine fiktionstypische Rezeptionshaltung (,fictive stance‘) einnehmen.“ (Képpe: ,,Die Institution
Fiktionalitit*, 35-36).

11 Klein, Christian/Martinez, Matias. ,Wirklichkeitserziahlungen. Felder, Formen und Funktio-
nen nicht-literarischen Erzdhlens*“. In: Wirklichkeitserzdhlungen. Felder, Formen und Funktionen
nicht-literarischen Erzdhlens. Hg. Christian Klein, Matias Martinez. Stuttgart/Weimar: J. B. Metzler
2009, 1-13, hier 3.

12 Koppe: ,,Die Institution Fiktionalitdt®, 36.

13 Koppe: ,,Die Institution Fiktionalitat“, 37.

14 Koppe: ,,Die Institution Fiktionalitat®, 37.

15 Vgl. Koppe: ,,Die Institution Fiktionalitdt“, 37 Vgl. dazu auch Matias Martinez und Michael
Scheffel: ,,Der Autor produziert also Sétze, die zwar real, aber inauthentisch sind — denn sie sind
nicht als Behauptungen des Autors zu verstehen. Dem fiktiven Erzdhler hingegen sind diesel-
ben Sétze als authentische Satze zuzuschreiben, die aber imaginér sind — denn sie werden vom
Erzdhler behauptet, jedoch nur im Rahmen einer imagindren Kommunikationssituation® (Marti-
nez, Matias/Scheffel, Michael. Einfiihrung in die Erzihltheorie. Miinchen: C.H.Beck 2002 [1999],
17). Gertken und Koppe weisen zu Recht darauf hin, dass das formulierte Gebot eigentlich um den
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zipienten ,,die Sétze des Werkes zum Anlass nehmen [...], sich relevante Kontu-
ren einer Welt vorzustellen“1¢ — eine vorsichtige Formulierung, die einerseits zum
Ausdruck bringt, dass Leser das im Text Dargestellte imaginieren sollen, die ande-
rerseits aber auch beriicksichtigt, dass es selbstverstandlich kein ,,einfaches Ent-
sprechungsverhdltnis zwischen fiktionalen Satzen und vorzustellenden Sachver-
halten gibt“1”: Weder diirfen sich die Leser nur das vorstellen, was im Text gesagt
wird — sie miissen dariiber hinaus Leerstellen imaginativ fiillen, die der Text of-
fenldsst —, noch konnen sich die Leser an jeder Stelle genau das vorstellen, was im
Text gesagt wird — gerade bildhafte rhetorische Mittel lassen haufig einen grofien
imaginativen Freiraum. Zusammengefasst bestehen die Konventionen der aktu-
ellen Fiktionalitdtspraxis also zum einen in der ,,Fiktionalitdtsintention“ des Au-
tors, die durch entsprechende Fiktionalitdtssignale angemessen zum Ausdruck
gebracht werden muss, und zum anderen auf der Rezipientenseite sowohl in dem
Verbot, auf die Wahrheit des Gesagten und auf die Uberzeugung des Autors von
der Wahrheit des Gesagten zu schlieflen, als auch in dem Gebot, sich das Gesagte
und einen Erzdhler, der das Gesagte auf3ert, vorzustellen.!®

2.

Vor diesem Hintergrund wird nun schnell klar, warum Dokufiktionen fiir Irrita-
tion sorgen miissen: Unklar ist erstens, ob dokufiktionale Werke von ihren Au-
toren mit einer Fiktionalitdtsintention hervorgebracht wurden, d. h. ob sie mit der
Absicht verfasst wurden, dass die Rezipienten ihnen gegeniiber die fiir fiktionale
Werke typische Haltung einnehmen sollen. Entsprechend haufig zeigen auch die
Signale, die den Text als fiktional oder faktual ausweisen sollen, in unterschied-
liche Richtungen: Ursula Krechels Landgericht etwa wird im Paratext einerseits
als ,,Roman“ bezeichnet, beinhaltet aber ebenso ,,Nachweise*“!? iiber diverse Ar-

Zusatz erweitert werden miisste, dass ,,Leser sich [nur] insoweit eine konkrete Erzihlinstanz als
Sprecher vorstellen und gedanklich ausmalen sollen, als dies aufgrund der Textgrundlage sinn-
voll ist (wobei dies die Moglichkeit umfasst, dass es nicht sinnvoll ist).“ (Gertken, Jan/Koppe,
Tilmann. , Fiktionalitdt“. In: Grenzen der Literatur. Zu Begriff und Phdnomen des Literarischen.
Hg. Simone Winko, Fotis Jannidis, Gerhard Lauer. Berlin/New York: De Gruyter 2009, 228-266,
hier 261).

16 Koppe: ,,Die Institution Fiktionalitat“, 38.

17 Koppe: ,,Die Institution Fiktionalitat®, 38.

18 Zur Diskussion weiterer Ge- und Verbote vgl. Képpe: ,,Die Institution Fiktionalitdt“, 38-43,
und Lamarque/Olsen: Truth, Fiction, and Literature, Kap. 2.

19 Krechel, Ursula. Landgericht. Miinchen: btb 2014 [2012], 511.
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chive und Quellen, aus denen die Autorin geschépft hat und die sie im Text zum
Teil wortlich zitiert. Fragwiirdig erscheint bei Dokufiktionen deshalb des Weite-
ren, ob die Rezipienten wirklich nicht auf die Wahrheit des Dargestellten oder auf
die Uberzeugung der Autoren von der Wahrheit des Gesagten schlieen diirfen. Es
ist nicht einmal Klar, ob die Rezipienten tatsdchlich primadr dazu angehalten sind,
sich das Gesagte (und einen entsprechenden Sprecher) vorzustellen — oder ob sie
die Ausfiihrungen nicht vielmehr mit ihren bisherigen Uberzeugungen abgleichen
oder Erkenntnisse daraus gewinnen sollen. Auch wenn die aktuelle Fiktionalitéts-
praxis moglicherweise auf Teile der dokufiktionalen Werke anwendbar ist (darauf
wird spéter zuriickzukommen sein), zeigt sich doch sehr klar, dass Dokufiktionen
als Gesamttexte den Konventionen fiir die Produktion wie fiir die Rezeption fik-
tionaler Texte nicht (oder zumindest nicht eindeutig) entsprechen.

Offenkundig gelten aber genauso wenig die iiblichen Regeln der faktualen
Kommunikation. Indem Autoren Texte ,,als faktual markieren, sichern sie zu, dass
sie wahrhaftig, knapp, klar und relevant berichten.“2° Die Autoren faktualer Texte
verpflichten sich auf die Wahrheit, auf den Informationsgehalt, auf eine mogliche
Rechtfertigung sowie auf die Uberzeugung von der Wahrheit des Gesagten?! und
diirfen im Gegenzug erwarten, dass die Leser den Text entsprechend rezipieren.
Auch dies trifft moglicherweise auf Teile dokufiktionaler Werke zu, auf den Ge-
samttext aber sicherlich nicht: Der Leser darf weder davon ausgehen, dass alles
Dargestellte der Wahrheit entspricht, noch darf er auf eine entsprechende Uber-
zeugung des Autors schlief3en etc. Die durch Dokufiktionen ausgeloste Irritation
ldsst sich deshalb am besten so beschreiben, dass der Leser in stindigem Zweifel
dariiber ist, welchen Konventionen er bei der Lektiire des Textes nun folgen darf
oder sogar muss, da Dokufiktionen offenbar sowohl mit den Regeln des faktualen
als auch mit denjenigen des fiktionalen Diskurses brechen.

3.

Wie ist nun mit diesem Befund umzugehen? Aus fiktionalitdtstheoretischer Per-
spektive sind drei Moglichkeiten denkbar: Erstens lief3e sich angesichts der Mi-
schung aus Fakt und Fiktion, wie sie in Dokufiktionen auftritt, fiir eine Gra-

20 Klein/Martinez: ,,Wirklichkeitserzahlungen®, 3.

21 Vgl. zu diesen semantischen und pragmatischen Regeln fiir faktuale Behauptungen Searle,
John R. ,The Logical Status of Fictional Discourse* [1974/75]. In: Expression and Meaning. Studies
in the Theory of Speech Acts. Hg. John R. Searle. Cambridge: Cambridge University Press 1979,
58-75, hier 62.
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duierung der Fiktionalitdt (bzw. Faktualitdt) argumentieren. Zweitens scheinen
Dokufiktionen mithilfe einer kompositionalistischen Analyse greifbar zu werden,
d. h. mit einem theoretischen Zugang, dem zufolge fiktionale Texte nicht vollstan-
dig aus fiktionalem Diskurs bestehen miissen, sondern auch faktualen Diskurs
integrieren konnen. Die dritte Moglichkeit, Dokufiktionen theoretisch einzuhe-
gen, besteht schliefllich darin, Dokufiktionen als echte fiktionalitdtstheoretische
,Grenzfalle“ zu begreifen, d. h. als Werke, bei denen unklar ist, ,,ob ein Text mit
der fraglichen kategorialen Absicht [d.h. der Fiktionalitétsintention] hervorge-
bracht wurde.“??

31

Die erste Option, die Annahme einer Graduierung der Fiktionalitat, erscheint
zundchst insofern als attraktiv, als das konkrete ,,Mischverhdltnis“ zwischen Do-
kumentarischem und Fiktionalem nicht nur von Text zu Text,? sondern auch
innerhalb eines dokufiktionalen Textes stark variieren kann: In Ursula Krechels
Landgericht etwa finden sich auf den ersten ca. 400 Seiten nur recht verstreut do-
kumentarische Einfiigungen, wihrend die letzten 100 Seiten iibervoll von ihnen
sind. Sind die letzten Kapitel von Landgericht damit als weniger fiktional zu be-
werten als der Rest des Buches? Oder auf Dokufiktion im Allgemeinen gewendet:
Sind dokufiktionale Werke als weniger fiktional bzw. als faktualer zu beurteilen
als ,,normale“ Romane?

Vor dem Hintergrund der vorgestellten institutionellen Fiktionalitdatstheorie
scheidet diese Moglichkeit trotz einer gewissen Anfangsplausibilitat aus: Zum ei-
nen lasst sich nicht sinnvoll erkldaren, wie die Autoren dokufiktionaler Texte ihre
Werke mehr oder weniger mit der Intention hervorgebracht haben konnten, dass
die Rezipienten diesen Texten gegeniiber die fiktionalitdtstypische Rezeptions-
haltung einnehmen mogen. Fiktionalitdtsintentionen gehorchen (wie Intentio-
nen allgemein) ,,einer binidren Logik“?4, d.h. Autoren haben entweder eine Fik-
tionalitatsintention oder sie haben sie nicht. Zum anderen ldsst sich aber auch
nicht verstdndlich machen, inwiefern die Rezipienten dokufiktionaler Texte mehr
oder weniger nicht auf die Wahrheit des Gesagten schlief3en diirfen oder sich den
Inhalt der Texte mehr oder weniger vorstellen sollen etc. Zudem ist offenkundig,

22 Koppe, Tilmann. Literatur und Erkenntnis. Studien zur kognitiven Signifikanz fiktionaler litera-
rischer Werke. Paderborn: mentis 2008, 45.

23 Vgl. Oels, David/Porombka, Stephan/Schiitz, Erhard. ,,DokuFiktion — Editorial“. In: Non Fik-
tion. Arsenal der anderen Gattungen: Dokufiktion 1/2 (2006), 108-111.

24 Koppe: Literatur und Erkenntnis, 44.
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dass eine Erwdagung des numerischen Verhéltnisses von fiktiven und faktischen
Elementen oder von fiktionalen und faktualen Passagen in unserer aktuellen Fik-
tionalitdtspraxis keine Rolle spielt. Fiktionalitdt und Faktualitdt bemessen sich
nicht quantitativ nach der Anzahl bestimmter Elemente, sondern markieren ei-
nen qualitativen Unterschied in der Produktion und Rezeption von Texten. Eine
graduelle Interpretation der aktuellen Fiktionalitatskonventionen ist also nicht
sinnvoll moglich,?* sodass sich die Annahme eines graduellen Fiktionalitatsbe-
griffs (nicht nur) fiir die Analyse von Dokufiktion ausschlief3t.

3.2

Eine zweite Moglichkeit, Dokufiktion theoretisch einzufangen, besteht in einem
kompositionalistischen Fiktionalitdtsverstandnis. Markus Wiegandt etwa scheint
»mit der kompositionalistischen Explikation von Fiktion eine brauchbare fikti-
onstheoretische Grundlage gefunden, um sich mit Phdnomenen der ,Dokufiktion’
auseinander zu setzen [sic].“26 Anders als Peter Blume, auf dessen terminologisch
unscharfe Uberlegungen sich Wiegandt dabei stiitzt,?” begreife ich den Kompo-
sitionalismus — wie bereits angedeutet — als diejenige fiktionalitdtstheoretische

25 Vgl. dazu schon Gertken/Koppe: ,Fiktionalitat“, 260, Fn. 84: ,,[E]s ist unklar, woher die Gra-
dualitét des Begriffs eigentlich kommen (bzw. worauf sie beruhen) soll. Erstens ist es sicher nicht
so, dass die fiir fiktionale Texte konstitutive Intention mehr oder weniger stark vorliegt. (Sollte
das heif3en, dass man die Fiktionalitit eines Textes 6fters nur halbherzig intendiert?) Zweitens
scheint nicht der Fall zu sein, dass die Gradualitit auf dem Inhalt der Intention beruht (dies wiir-
de besagen, dass man einen Text mehr oder weniger als prop gebrauchen soll).“ Vgl. an anderer
Stelle auch noch einmal K6ppe, der zu Recht darauf hinweist, dass bei der Diskussion um Grade
der Fiktionalitat hdufig ,,eigentlich die Genese, die Interpretation oder die epistemischen Funktio-
nen der Texte, nicht ihre Fiktionalitdt im engeren Sinne* (Képpe: ,,Die Institution Fiktionalitét*,
47) zur Debatte stehen. Vgl. zu einer ausfiihrlicheren Diskussion von Graden der Fiktionalitat
auch Konrad, Eva-Maria. Dimensionen der Fiktionalitdt. Analyse eines Grundbegriffs der Litera-
turwissenschaft. Miinster: mentis 2014, Kap. 4.2.2.1.

26 Wiegandt, Markus. Chronisten der Zwischenwelten. Dokufiktion als Genre. Operationalisierung
eines medienwissenschaftlichen Begriffs fiir die Literaturwissenschaft. Heidelberg: Winter 2017, 39.
27 Problematisch an Blume ist unter anderem, dass sich seine Fiktionalitdtsdefinition nur auf
Gesamttexte, nicht aber auf die fiir Kompositionalisten eigentlich relevante lokale Ebene einzel-
ner Propositionen bzw. Textpassagen anwenden ldsst (vgl. Blume, Peter. Fiktion und Weltwissen.
Der Beitrag nichtfiktionaler Konzepte zur Sinnkonstitution fiktionaler Erzdhlliteratur. Berlin: Erich
Schmidt 2004, 78). Dariiber hinaus wird durch seine unscharfe Sprechweise von einer komposi-
tionalistischen Mischung ,,aus fiktionalen und nichtfiktionalen Elementen“ (Blume: Fiktion und
Weltwissen, 23) letztlich nie vollig klar, ob es sich seiner Meinung nach nun um eine Mischung auf
der Objekt- oder auf der Darstellungsebene handelt. Vgl. zu einer ausfiihrlichen Kritik an Blume
Konrad: Dimensionen der Fiktionalitdt, Kap. 4.1.1.1.
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Position, die fiktionale Texte als eine potenzielle Mischung aus fiktionalem und
faktualem Diskurs bzw. aus fiktionalen und faktualen Textpassagen versteht. Der
Kompositionalismus steht damit in Konkurrenz zum Autonomismus, dem zufolge
fiktionale Texte ausschliefllich aus fiktionalem Diskurs bestehen, und zum Pan-
fiktionalismus, der alle Texte unterschiedslos als fiktional beurteilt. Wahrend der
beriihmte erste Satz aus Tolstois Anna Karenina — ,,Alle gliicklichen Familien sind
einander dhnlich, jede ungliickliche Familie ist ungliicklich auf ihre Weise.“2?8 —
also sowohl von Autonomisten als auch von Panfiktionalisten als fiktional bewer-
tet wird, besteht fiir Kompositionalisten grundsétzlich die Mdglichkeit, diese Au-
Berung (auch) als faktualen Diskurs zu interpretieren.

So verstanden scheint der Kompositionalismus nun tatsédchlich fiir eine Ana-
lyse dokufiktionaler Texte von Vorteil zu sein: Erstens scheint die Strategie ge-
winnbringend, die fiir die Beurteilung des dokufiktionalen Gesamttextes proble-
matische Vermengung von Fiktionalem und Dokumentarischem ,,aufzuschliis-
seln” in eine Analyse einzelner Textpassagen und damit die globale Bewertung
durch eine lokale zu ersetzen. Zweitens bieten sich gerade dokufiktionale Texte
fiir eine derartige lokale Analyse an, weil sie es dem Leser — anders als ,,normale*
fiktionale Texte — in den meisten Fallen ersparen, erst mithsam nach Faktuali-
tatssignalen suchen zu miissen, d. h. nach Hinweisen darauf, dass eine konkrete
Passage in einem fiktionalen Text (auch) als faktualer Diskurs zu interpretieren
ist: In Ursula Krechels Landgericht etwa finden sich die dokumentarischen Pas-
sagen in Kursivschrift.?? Dadurch, dass das Dokumentarische also schon rein
optisch vom {iibrigen Diskurs abgehoben ist, hat der Leser keine Probleme mit
dessen Identifikation. Drittens scheint der Kompositionalismus aber auch auf

Wiegandt selbst konstatiert iiber seine kompositionalistische Sichtweise mit Bezug auf Blume:
»In diesem Sinne verstehe auch ich Fiktionalitét als Texteigenschaft literarischer Texte, die fikti-
ve Elemente integrativ neben Elemente mit aufertextuellem Referenzrahmen setzt* (Wiegandt:
Chronisten der Zwischenwelten, 39). Von meiner eigenen Position weicht dies nicht nur deshalb
deutlich ab, weil der Kompositionalismus hier klar {iber die Referenzobjekte definiert wird — eine
Festlegung, die in dieser Klarheit bei Blume nicht zu finden ist und der auch mein pragmatischer
Ansatz entgegensteht. Dariiber hinaus steht die Auffassung von ,,Fiktionalitat als Texteigenschaft
literarischer Texte“ (Wiegandt: Chronisten der Zwischenwelten, 39) einer institutionellen Fiktio-
nalitdtstheorie entgegen und scheint eher ein textimmanentes bzw. produktorientiertes Fiktiona-
litdtsverstandnis nahezulegen. Zu den Problemen produktorientierter Theorien, die Fiktionalitat
ohne Bezugnahme auf die Intentionen des Autors und das Verhalten des Rezipienten definieren,
vgl. Konrad: Dimensionen der Fiktionalitdt, Kap. 4.1.2.2.1.

28 Tolstoi, Lew. Anna Karenina. Aus dem Russischen neu iibersetzt und kommentiert von Rose-
marie Tietze. Miinchen: Carl Hanser 2013 [1878], 7.

29 Um nur noch ein weiteres Beispiel zu nennen: Auch in Ilija Trojanows Macht und Widerstand
sind die integrierten Ausziige aus realen Dokumenten graphisch abgesetzt. Vgl. dazu den infor-
mativen Aufsatz von Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, hier v. a. 437.
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das fiir Dokufiktion typische und wiederholt konstatierte Ineinandergreifen des
Dokumentarischen und Fiktionalen angemessen reagieren zu konnen. Christian
von Tschilschke etwa definiert ,,Dokufiktion“ dezidiert als ,,einen medien- und
gattungsiibergreifenden Darstellungsmodus, in dem sich dokumentarische und
fiktionale Elemente, Verfahren und Strategien verschrdnken®“3°. Der Komposi-
tionalismus scheint diese Verschrankung theoretisch reflektieren zu kdénnen, da
er nicht von einem Wechsel von fiktionalen und faktualen Passagen ausgehen
muss, sondern — zumindest im Rahmen eines pragmatischen, sprechaktbasier-
ten Ansatzes — das gleichzeitige Vorhandensein eines fiktionalen und faktualen
Sprechaktes annehmen kann.?! Dies gilt fiir kompositionalistische Paradebeispie-
le wie den ersten Satz aus Anna Karenina, der ja klarerweise nicht losgelost vom
weiteren Inhalt des Romans ist, sondern diesen schon thematisch vorwegnimmt.
Doch auch die dokumentarischen Einschiibe in Dokufiktionen scheinen geeig-
nete Kandidaten fiir eine derartige Analyse zu sein. So erzdhlt Ursula Krechel in
Landgericht die Geschichte Richard Kornitzers (realiter: Robert Bernd Michaelis),
einem deutschen Richter mit jlidischen Wurzeln, der im Dritten Reich zur Flucht
gezwungen ist und nach seiner Riickkehr nach Deutschland Wiedergutmachung
und spite Gerechtigkeit sucht. Uber diesen Richard Kornitzer heifit es an einer
Stelle:

Kornitzer dachte noch einmal an den Apfel, den ihm die junge Frau Dreis wie im Paradies
vom Dach des Kleiderschranks geholt hatte, und er fiihlte sich unendlich privilegiert, so
sehr, dafd er keine Worte dafiir hatte. [...] Er freute sich an seinem Richteramt, auch der
Umgang mit den Beisitzern fiel ihm nicht schwer, und — auf ganz existenzielle Weise — freute
er sich zu wohnen, wenigstens zeitweise, wenigstens versuchsweise. Er hatte den kleinen
Kindern in Berlin einige Male das Marchen von den Bremer Stadtmusikanten vorgelesen.
Etwas Besseres als den Tod findest du iiberall, hatte er betont. [...] Etwas Besseres als den

30 von Tschilschke: ,,Biographische Dokufiktion in der spanischen Literatur der Gegenwart®,
381-382.

31 Zu einer ausfiihrlichen Begriindung dieser Gleichzeitigkeit vgl. Konrad: Dimensionen der Fik-
tionalitdt, Kap. 4.2.2.2. Wichtig ist, dass der Kompositionalismus damit jedoch keine Graduierung
der Fiktionalitdt impliziert. Selbst in dem Fall, in dem eine Proposition als fiktional und faktual
analysiert wird, liegen beide Intentionen (die Fiktionalitéts- und die Faktualitatsintention) voll-
umfénglich vor. Der Kompositionalismus gesteht damit also lediglich einem global als fiktional
intendierten Diskurs faktuale Ausnahmen zu. Fiir den Fiktionalititsbegriff miissen (ebenso wie
fiir den Faktualitdtsbegriff) aber auf der globalen Ebene des Gesamttexts und auf der lokalen
Ebene einzelner Propositionen dieselben Bedingungen gelten, d. h. wenn man auf der lokalen
Ebene einen klassifikatorischen Fiktionalitatsbegriff vertritt — die entsprechende Proposition ist
vollumfanglich fiktional oder vollumfanglich faktual —, ldsst sich auf der globalen Ebene nicht
ohne Selbstwiderspruch ein komparativer Begriff vertreten, der den Gesamttext als mehr oder
weniger fiktional (oder faktual) ausweisen wiirde.
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Tod findest du iiberall, und er war ein Zeuge dieses richtigen und im richtigen Augenblick
zu zitierenden Satzes.

An den Oberbiirgermeister der Stadt, an die ihm zugeordnete Betreuungsstelle ,,Opfer des
Faschismus“ hatte er noch vom Dorf iiber dem See geschrieben: Fiir Ihre frdl. Anfrage vom 13.
ds Mts betr. meine Wohnung in Mainz danke ich Ihnen verbindlichst. Ich habe bisher noch keine
Nachrichtiiber den Zeitpunkt meines Dienstantrittes erhalten. Mit Riicksicht auf die Schwierig-
keiten der Wohnungsbeschaffung schlage ich vor, dafs ich zundchst fiir kurze Zeit allein dorthin
komme. Dafiir wiirde ich nur ein mobliertes Zimmer bendtigen. Genau so war es gekommen.
Die freundliche Hoffnung auf eine komfortable Zweizimmerwohnung, auf eine Intimitéat zer-
schlug sich vor seinen Augen [...].32

Es ware in der Tat unplausibel, an dieser und zahlreichen vergleichbaren Stellen
von einem steten Oszillieren zwischen fiktionalem und faktualem Diskurs auszu-
gehen: Die dokumentarische Passage ist nicht getrennt von der Fiktion, sondern
ergdnzt und bereichert sie. Dieses Ineinandergreifen scheint der Kompositiona-
lismus angemessen beriicksichtigen zu kdnnen, indem er die kursivierten Passa-
gen als fiktional und als faktual begreift. Zuletzt kann der Kompositionalismus
dadurch auch dem wiederholt betonten ,,besonderen Authentizitdtsgehalt“3* von

32 Krechel: Landgericht, 107-108.

33 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 429. Vgl. dazu auch den aufschlussreichen Aufsatz von
Huck, der sechs Strategien identifiziert, mit denen sich Dokufilme von den Massenmedien
abgrenzen und auf diese Weise durch einen ,falschen Umkehrschluss“ Glaubwiirdigkeit und
Authentizitdt zu gewinnen suchen (vgl. Huck, Christian. ,,Authentizitdt im Dokumentarfilm.
Das Prinzip des falschen Umkehrschlusses als Erzdhlstrategie zur Beglaubigung massenme-
dialen Wissens“. In: Authentisches Erzdhlen. Produktion, Narration, Rezeption. Hg. Antonius
Weixler. Berlin/Boston: De Gruyter 2012, 239-264, hier 252-260). Interessanterweise las-
sen sich einige der von ihm genannten Aspekte auch auf Krechels Landgericht {ibertragen:
Parallel dazu, dass der Dokumentarfilm laut Huck versucht, die ,gezeigte[n] Personen als
unverstellt aufzuzeigen“ (Huck: ,,Authentizitdt im Dokumentarfilm“, 255), wird auch Richard
Kornitzer von Ursula Krechel keineswegs als perfekte Figur dargestellt, sondern erscheint
ganz im Gegenteil wiederholt als Unsympath (vgl. Platthaus, Andreas: ,Ursula Krechels
,Landgericht’. In der Sache Kornitzer“. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 3.10.2012.
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/ursula-krechels-
landgericht-in-der-sache-kornitzer-11912092.html?printPagedArticle=true#pagelndex_2
(0710.2020), sowie Moller, Barbara: ,Der verzweifelte Kampf des Richard Kornitzer“. In:
Die Welt vom 30.01.2017. https://www.welt.de/kultur/medien/article161634391/Der-verzweifelte-
Kampf-des-Richard-Kornitzer.html (07.10.2020)). Auch die Autorin Krechel ,,mischt sich [also
ganz wie] der Dokumentarfilmer (vermeintlich) nicht ein ins Leben® (Huck: ,,Authentizitét im
Dokumentarfilm®, 259). In Bezug auf diese Art der Darstellung scheint damit beide Male ein ganz
dhnlicher Authentizitédtseffekt vorzuliegen, allerdings im Fall des literarischen dokufiktionalen
Textes nicht notwendig unter Zuhilfenahme des von Huck fiir Dokumentarfilme behaupteten
falschen Umkehrschlusses. Der wiederholte Wechsel der intradiegetischen Perspektive sowie
die teilweise extremen Zeitspriinge durch die groflen Analepsen in Landgericht entsprechen
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Dokufiktion und der ihr zugeschriebenen wichtigen Rolle bei der Wissensvermitt-
lung Rechnung tragen:3* Lasst man zu, dass fiktionale Texte auch faktualen Dis-
kurs beinhalten konnen, ldsst sich beides erklaren.

Als grundsatzliche Anhédngerin des Kompositionalismus halte ich diese Theo-
rie auch im Falle der Dokufiktion fiir attraktiv, weil sie diesem Phanomen wesent-
lich besser gerecht wird als ihre unmittelbaren Konkurrenten. Der Grund dafiir
liegt — wie bereits erldautert — vor allem darin, dass der Kompositionalismus auf der
lokalen Ebene der Propositionen bzw. einzelner Textpassagen zweifellos eine Rei-
he von Schwierigkeiten umgehen kann, vor denen der Autonomismus und Pan-
fiktionalismus wohl kapitulieren miissen. Und dennoch bin ich der Uberzeugung,
dass eine kompositionalistische Analyse letztlich nicht ausreicht, um Dokufiktio-
nen angemessen zu beurteilen. Insbesondere der erste und dritte genannte Vor-
teil des Kompositionalismus entpuppen sich bei genauerer Betrachtung als nur
vordergriindige Losungen der Probleme, die Dokufiktionen bereiten: Weder eriib-
rigt die feingliedrige lokale Analyse einzelner Textpassagen, wie sie der Kompo-
sitionalismus moglich macht, ein Urteil iiber den Status des Gesamttextes, noch
kann der Kompositionalimus das fiir Dokufiktionen typische Ineinandergreifen
von Fiktionalem und Dokumentarischem fiir jede einzelne Textpassage schliissig
erkldren.

Um die Schwierigkeiten dieser beiden Aspekte zu verdeutlichen, muss zu-
ndchst noch einmal betont werden, dass der Kompositionalismus eine Fiktiona-
litdtstheorie ist — und zwar diejenige Fiktionalitatstheorie, der zufolge fiktionale
Texte nicht vollstdndig aus fiktionalem Diskurs bestehen miissen. Hielte man den
Kompositionalimus fiir den korrekten theoretischen Ansatz zur Analyse von Do-
kufiktionen, ginge man also gleichzeitig implizit von der These aus, dass doku-
fiktionale Texte insgesamt, als Gesamttexte, fiktional sind. Damit miissten fiir die
Produktion und Rezeption dokufiktionaler Texte dann aber auch die Regeln der
aktuellen Fiktionalitdtspraxis gelten. Behauptet ware also, dass der Text mit ei-
ner Fiktionalitdtsintention verfasst wurde und dass die Leser ihn deshalb auch -
mit Ausnahme der als dokumentarische Einfiigungen gekennzeichneten Passa-

dariiber hinaus der von Huck genannten Strategie des Dokumentarfilms, der ,,Gradlinigkeit der
massenmedialen Erzdhlung® (Huck: ,,Authentizitit im Dokumentarfilm®, 258) zuwiderzulaufen.
34 Vgl. etwa Bidmon, die davon spricht, dass ,,ein wesentliches Element des dokufiktionalen
Erzdhlens die Wissensvermittlung® sei (Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 431). Vgl. in Bezug auf
die Dokufiktionen in mancherlei Hinsicht nicht undhnlichen ,,Wissenschaftsthriller* von Michael
Crichton und Frank Schétzing auch Hahnemann, Andy. ,,,Footnotes are real‘. Populdre Literatur
als Medium der Wissensvermittlung“. In: Non Fiktion. Arsenal der anderen Gattungen: Dokufiktion
1/2 (2006), 142-154.
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gen, die eine (zusétzliche) Faktualitétsintention signalisieren — der Fiktionalitéts-
praxis entsprechend rezipieren sollen.*

In Ursula Krechels Landgericht gibt es nun aber eine Vielzahl von Sdtzen, an
denen sich zeigen ldsst, dass genau dieses vom Kompositionalismus nahegeleg-
te Vorgehen verfehlt ware. So wird das integrierte dokumentarische Material et-
wa haufig kommentiert und bewertet, und zwar nicht in kursivierter Form — also
scheinbar im fiktionalen Diskurs. Die folgenden Beispiele, die stets unmittelbar
an kursivierte Passagen anschlief3en, stehen dabei exemplarisch fiir eine Fiille
von weiteren Vorkommnissen:

Hatte das Justizministerium seinem [Kornitzers] Vorgesetzten, dem Landgerichtsprésiden-
ten, seinen Antrag weitergereicht und um Stellungnahme gebeten? Vermutlich.3¢

Wie und bei wem ist dieser Eindruck entstanden? Bei den Parteien? Bei seinen Beisitzern?
Haben sie den Vorsitzenden der Kammer angeschwarzt?3”

Das war vornehm distanziert, aber in der Sache hart formuliert.3®

Und besonders eindriicklich in der folgenden Passage:

(Auf dem erhaltenen Blatt seiner Erkldrung befindet sich an dieser Stelle eine Bleistiftbe-
merkung eines, nein: d e s Leiters der nachfolgenden Untersuchung: Also Presse nicht we-
gen der Sache 1059/53? Das war in der Tat die Frage. War eine auflerordentliche Aufmerk-
samkeit vom Verhandlungsfiihrenden Richter initiiert worden? Oder war die Offentlichkeit
schon auf verschiedene Weise instruiert, und Landgerichtsdirektor Zeh mufite den Fall aus
néchster Nahe dokumentieren?)3®

Wer denkt hier nach? Wer spekuliert und kommentiert hier? Da die zitierten Pas-
sagen nicht kursiviert sind, miisste man eigentlich annehmen, dass die Fiktio-
nalitdtskonvention wirksam ist — und dass es sich dabei also um Uberlegungen
der Erzdhlinstanz handelt. Aber ist diese Annahme gerechtfertigt? Ist fernerhin

35 Vgl. zu diesem in Anlehnung an das ,,Reality Principle* formulierten ,,Fictionality Principle*
Konrad: Dimensionen der Fiktionalitiit, 466: ,,Alle AuBerungen in einem fiktionalen Text, bei de-
nen Faktualitdtssignale dies nicht ausdriicklich negieren, sind ausschliefilich dem fiktionalen
Diskurs zuzurechnen. Mit anderen Worten: Alle Auerungen, die nicht durch textimmanente Si-
gnale anders gekennzeichnet sind, sind als rein fiktionalen [sic] Aussagen zu interpretieren.* Vgl.
dazu auch Gertken und Kdppe, die vollig zu Recht behaupten, dass fiir ,,den Status eines Texts
als fiktional [...] diese primére Absicht [d. h. die Fiktionalitdtsintention] und nur sie ausschlag-
gebend* ist (Gertken/Koppe: ,,Fiktionalitdt®, 256, Fn. 80).

36 Krechel: Landgericht, 417.

37 Krechel: Landgericht, 466.

38 Krechel: Landgericht, 466.

39 Krechel: Landgericht, 430-431.
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davon auszugehen, dass diese Sdtze von der Autorin iiberhaupt mit einer Fiktio-
nalitdtsintention verfasst wurden? Soll sich der Leser also vorstellen, dass eine
Passage aus einem bestimmten Brief ,,vornehm distanziert, aber in der Sache hart
formuliert® war? Oder handelt es sich doch vielmehr um einen faktualen Diskurs,
in dem die Autorin selbst {iber reale Sachverhalte spekuliert? Oder stimmt mogli-
cherweise sogar beides?

In meinen Augen gibt es in Bezug auf diese und alle vergleichbaren Stellen
nur eine ehrliche Antwort: Es ldsst sich nicht mit Sicherheit sagen. Eine Ent-
scheidung zugunsten der Fiktionalitdt und/oder der Faktualitdt ist hier nicht
zweifelsfrei zu treffen, sodass die kompositionalistische Analyse ins Leere laufen
muss. Denn gerade gegen diese fiir Dokufiktion spezifische Unsicherheit in Bezug
auf den Textstatus hilft auch der Kompositionalismus nicht, ja, er geht in dieser
Hinsicht sogar am Wesentlichen der Dokufiktion vorbei: Was mit Ursula Krechels
Landgericht vorliegt, ist kein fiktionaler Text, in den nur einige dokumentarische
bzw. faktuale Einschiibe integriert waren, die den fiktionalen Text glaubwiirdiger
erscheinen lassen sollen.“*® Das Dokumentarische hat nicht nur Anteil an der Fik-
tion und ergédnzt diese, sondern umgekehrt ergdnzt und belebt auch die Fiktion
das Dokumentarische.*! Agnes Bidmon etwa weist auf die ,,Emotionalisierung
des Faktischen mithilfe der Fiktion“ hin, wodurch ,,eine besonders nachhaltige
Auseinandersetzung mit dem Text befordert*““2 werde. Anstelle eines global fiktio-
nalen Textes mit faktualen Einschiiben ist also von einer fiir dokufiktionale Texte
spezifischen Durchsetzung, einer permanenten Wechselwirkung von Fakt und

40 Dass Landgericht auf dem Titelblatt als ,,Roman* bezeichnet wird, ist kein Gegenargument.
Wie bereits erldutert, ist es fiir dokufiktionale Texte vielmehr gerade kennzeichnend, dass die
Signale in Bezug auf die Intention des Autors in unterschiedliche Richtungen weisen, sich al-
so Fiktionalitdts- neben Faktualitdtssignalen finden. Dementsprechend wére das Problem auch
damit nicht zu 16sen, dass der Gesamttext als faktual interpretiert wiirde, denn Ursula Krechels
Landgericht ist ebenso wenig ein faktualer Text, in den nur einige fiktionale Einschiibe integriert
wadren.

41 Vgl. dazu Ulrich Riidenauer, der feststellt, es gelinge Krechel, ,,das Dokumentarische und
Fiktionale im Roman auf kunstvolle Weise zu verkniipfen, zu verweben, sodass die Uberginge
noch kenntlich sind, aber das Gefundene vom Erfundenen davon getragen [sic] wird und das Er-
fundene vom Gefundenen getragen.“ (Riidenauer, Ulrich. , Die Archivarin des Verdringten®. In:
Zeit online vom 09.10.2012, https://www.zeit.de/kultur/literatur/2012-10/buchpreis-2012-ursula-
krechel (24.03.2020)). In dhnlicher Weise spricht auch Friederike Gosweiner von einem ,,Ineinan-
derflechten von Fakt und Fiktion“ (Gésweiner: ,,Ein jiidischer Kohlhaas*).

42 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 430 (beide Zitate). Vgl. zur Verschrinkung von Wissensver-
mittlung und emotionaler Anteilnahme im (insgesamt etwas anders gelagerten) Dokudrama
Steinle, Matthias. ,,Geschichte im Film: Zum Umgang mit den Zeichen der Vergangenheit im Do-
kudrama der Gegenwart“. In: History Goes Pop. Zur Reprdsentation von Geschichte in populdren
Medien und Genres. Hg. Barbara Korte, Sylvia Paletschek. Bielefeld: transcript 2009, 147-165.
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Fiktion auszugehen. Die Verschriankung von ,,dokumentarische[n] und fiktiona-
le[n] Elementen, Verfahren und Strategien“43, von der Christian von Tschilschke
spricht, betrifft somit nicht etwa nur einzelne Auflerungen, sondern potenziell
jeden einzelnen Satz des dokufiktionalen Textes. Sowohl hinsichtlich der Charak-
terisierung einzelner Textpassagen als auch in Bezug auf den Umgang mit dem
Gesamttext ermoglicht der Kompositionalismus also letztlich kein angemessenes
Urteil iiber Dokufiktionen. Auch wenn er fraglos geeigneter zur Analyse dieser
Texte ist als seine unmittelbaren Konkurrenten, st6f3t er bei der Dokufiktion doch
in mehrerlei Hinsicht an seine Grenzen — ein Scheitern, das meines Erachtens
ganz bewusst von Dokufiktionen provoziert wird.

33

Ich mochte deshalb fiir die dritte Option im Umgang mit dokufiktionalen Tex-
ten pladieren: Meiner Auffassung nach ist Dokufiktion als ein echter sogenann-
ter ,,Grenzfall“ zu verstehen, d. h. als Textform, bei der eine nicht aufzulosende
Unsicherheit dariiber besteht, ob die entsprechenden Werke mit einer Fiktiona-
litdtsintention hervorgebracht wurden oder nicht (und welchen Konventionen
dementsprechend auch bei der Rezeption zu folgen wire).** Aus einer fiktiona-
litdtstheoretischen Perspektive wird der Dokufiktion die Analyse als Grenzfall
am besten gerecht, weil sie die Irritation iiber die Gattungszugehorigkeit dieser
Werke, wie sie schon aus der einleitend zitierten Rezension von Friederike GOs-
weiner sprach,*® angemessen widerspiegelt: In meinen Augen ist es tatsdachlich
fundamental unklar, ob dokufiktionale Texte als fiktionale oder als faktuale in-
tendiert sind und wie sie deshalb zu behandeln sind.“® Diese Analyse als Grenz-

43 von Tschilschke: ,,Biographische Dokufiktion in der spanischen Literatur der Gegenwart*,
381.

44 Vgl. Koppe: Literatur und Erkenntnis, 45, sowie Gertken/Koppe: ,,Fiktionalitdt®, 258-259. Auch
Klein und Martinez besprechen eine ganze Reihe von ,,Borderline-Texten“ bzw. ,,Grenzfalle[n]“
(Klein/Martinez: ,,Wirklichkeitserzdhlungen®, 4), ohne jedoch konkret auf Dokufiktionen Bezug
zu nehmen. Wichtig ist zudem, dass Dokufiktionen nicht unter die von Klein und Martinez be-
handelten ,,Wirklichkeitserzdhlungen“ fallen, da diese laut Klein und Martinez — ganz anders als
Dokufiktionen — ,,nicht literarisch in einem engeren Verstdndnis sind, weil sie [...] keinen hohen
Grad an Poetizitat aufweisen“ (Klein/Martinez: ,Wirklichkeitserzdhlungen®, 6).

45 Vgl. Gosweiner: ,,Ein jiidischer Kohlhaas®“. Vgl. dhnlich auch Andreas Isenschmid, der Land-
gericht als ,,Doppelwesen aus historischer Recherche und Roman“ bezeichnet (Isenschmid, An-
dreas. ,,Ursula Krechel. Fremd im eigenen Land®“. In: Die Zeit vom 11.10.2012, 51).

46 Wohlgemerkt impliziert die Akzeptanz von Grenzféllen nicht die Einfiihrung eines dritten
Bereiches zwischen fiktionalem und faktualem Diskurs, wie ihn z. B. Marie-Laure Ryan mit den
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fall scheint mir auch der Interpretation von Agnes Bidmon zu entsprechen, die
dokufiktionale Texte explizit als ,,Grenzganger-Texte“” bezeichnet und deshalb
dafiir pladiert, den Umgang mit ihnen auf einen ,,semidokumentarischen Pakt*“*®
zu griinden, der darin besteht, ,,dass die Texte auf vielfaltige Weise entweder an-
deuten oder offen anzeigen, dass sie zugleich referentiell und konstruktiv verfah-
ren.“#° Auch dieser Vorschlag tragt der Sonderstellung der Dokufiktion zwischen
Fiktionalitdt und Faktualitat Rechnung, zieht aus der Einordnung als Grenzfall
jedoch eine andere Konsequenz, als ich sie abschlief3end vorschlagen mochte.
Wie Jan Gertken und Tilmann K&ppe darlegen, gibt es grundsatzlich drei
(sich wechselseitig nicht ausschlieSende) Moglichkeiten des Umgangs mit Grenz-
fallen:*° Entweder man nimmt an, dass Grenzfidlle sowohl fiktional als auch
faktual sind, dass die Unterscheidung zwischen Fiktionalitdt und Faktualitat al-
so nicht exklusiv ist. Oder man nimmt an, dass Grenzfialle weder fiktional noch
faktual sind, dass die Unterscheidung zwischen Fiktionalitat und Faktualitat al-
so nicht vollstandig ist. Oder man nimmt an, dass der Status von Grenzfillen
unauflésbhar vage bleibt, d. h. dass unentscheidbar ist, ob sie fiktional, faktual,
beides oder keines von beidem sind. Agnes Bidmon pladiert mit der Aussage,
dass dokufiktionale Texte ,,zugleich referentiell und konstruktiv verfahren*s, fiir
die nicht-Exklusivitdt der Unterscheidung. Der Vorschlag eines ,,semidokumen-

Hthree classes: fiction, nonfiction, and ,inbetween‘“ annimmt (Ryan, Marie-Laure. Avatars of Sto-
ry. Minneapolis/London: University of Minnesota Press 2006, 54). Grenzfdlle sind kein Drittes
zwischen fiktionalem und faktualem Diskurs, sondern Fille, in denen keine Klarheit dariiber be-
steht, welchem der beiden Diskurse ein Text zugehort. Zugestanden wird damit also lediglich
das Vorhandensein von Texten, die sich nicht eindeutig als fiktional oder faktual klassifizieren
lassen.

47 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 430. Bidmon stellt dariiber hinaus fest, dokufiktionales Erzdh-
len sei ,,bewusst als Grenzgang zwischen Fakt und Fiktion angelegt* (Bidmon: ,,Streng vertrau-
lich!“, 423). Auch Antonius Weixler bezeichnet ,,Dokufiction als eine ,innovative[] Hybridgat-
tung[]“ (Weixler, Antonius. ,, Authentisches erzihlen — authentisches Erzdhlen. Uber Authenti-
zitdat als Zuschreibungsphdnomen und Pakt“. In: Authentisches Erzdhlen. Produktion, Narration,
Rezeption. Hg. Antonius Weixler. Berlin/Boston: De Gruyter 2012, 1-32, hier 9).

48 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 430.

49 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 430.

50 Vgl. Gertken/Koppe: ,,Fiktionalitat*, 259.

51 Bidmon: ,,Streng vertraulich!“, 430. Vgl. auch Philipp Hubmann, der in Bezug auf Joachim
Gaertners Ich bin voller Hass — und das liebe ich!! — ein Text, den Antonius Weixler einleitend
als ,,dokumentarische[n] Roman* (Weixler: ,, Authentisches erzdhlen — authentisches Erzdhlen*,
25) bezeichnet — zusammenfassend festhilt: ,,Durch diese Verortung des Romans zwischen Do-
kumentation und Poesie wird augenscheinlich auch darauf verzichtet, einen bestimmten Kom-
munikationskanal, sei es der faktuale oder fiktionale, exklusiv zu nutzen“ (Hubmann, Philipp.
,2Dokumente des Amoks. Literarische Montage als narrative Authentifizierungsstrategie am Bei-
spiel von Joachim Gaertners Roman Ich bin voller Hass — und das liebe ich!!“. In: Authentisches
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tarischen Pakt[es]“5? scheint dariiber hinaus auch fiir die Unvollstdndigkeit der
Unterscheidung zu sprechen, wird damit doch eine dritte Kategorie zwischen
Fiktionalitdt und Faktualitdt angenommen, fiir die offenbar eigene Konventionen
gelten sollen. Auch all dies lasst sich unproblematisch in den Rahmen einer insti-
tutionellen Fiktionalitédtstheorie einfiigen: Gerade institutionelle Theorien sind
mit der Idee vereinbar, dass fiir bestimmte Gattungen, Genres oder Darstellungs-
weisen je spezifische Praktiken der Produktion und Rezeption existieren.
Dassich hier dennoch fiir die dritte Variante — und damit fiir die unauflésliche
Vagheit — pladieren mochte, liegt nicht nur daran, dass sich (wie zuvor gezeigt)
in Bezug auf viele Passagen in dokufiktionalen Texten nicht sicher entscheiden
lasst, ob sie als fiktionaler und/oder faktualer Diskurs intendiert (und deshalb
auch in dieser Weise zu behandeln) sind, sondern vor allem daran, dass mir die
provokative Zwischenstellung dokufiktionaler Texte zwischen Fiktionalitat und
Faktualitat als eine bewusst gewdhlte erscheint.>? Nimmt man fiir dokufiktiona-
le Texte eine eigene Sonderkategorie an, wie es ein ,,semidokumentarischer Pakt*
suggeriert, ware diese bewusste Provokation, dieser bewusste Grenzlauf zwischen
den Kategorien theoretisch eingehegt und den Regeln eines konventionalisierten
Umgangs — in diesem Fall also denjenigen des ,,semidokumentarischen Paktes* —
unterworfen. Meines Erachtens ldauft dies der Intention, die aus der speziellen
Konstruktion und Darstellungsweise dokufiktionaler Texte spricht, jedoch gera-
de entgegen: Sobald die Provokation zur Konvention wird, wird sie unwirksam.
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Zum Zusammenhang von
Textschwdrzungen und Authentizitat

F. C. Delius’ Unsere Siemens-Welt hat vor allem deshalb Literaturgeschichte ge-
schrieben, weil es Prozessgeschichte geschrieben hat. Als die Festschrift zum
125jdhrigen Bestehen des Hauses S., wie der Text im Untertitel heif3t, 1972 er-
schien, hat der Siemens-Konzern sofort auf Unterlassung, Verkaufsstopp und
Schadensersatz geklagt, und was dann nach jahrelangem Prozess iiber zwei
Instanzen und einem Vergleich schlie3lich ab 1976 mit richterlicher Genehmi-
gung publiziert werden durfte, war eine an insgesamt acht Stellen geschwarzte
Version.! In solchen Textschwidrzungen zeigt sich hier wie generell oftmals ein
Eingriff einer staatlichen Instanz. Geht die Schwarzung auf Anordnung der Ju-
dikative zuriick, markiert dies in der Regel eine Grenzziehung hinsichtlich der
in Art. 5 des Grundgesetzes festgeschriebenen Meinungs- und Kunstfreiheit. Die
Schwirzung signalisiert dann, dass die Kunstfreiheit zugunsten von (zumeist)
Personlichkeitsrechten beschnitten werden diirfe und miisse — zumindest in der
richterlichen Interpretation. Auch im Prozess um Unsere Siemens-Welt haben die
Anwilte der Klageseite damit argumentiert, dass auch ein Grof3konzern iiber Per-
sonlichkeitsrechte verfiige, sodass entsprechend die Kunstfreiheit in diesem Fall
eingeschrankt werden miisse.? Diese Strategie war letztlich juristisch erfolgreich —
wenn auch eher in mafligem Ausmaf3, wenn man die Schwarzung quantitativ be-
misst — und doch zugleich ein publicity-Desaster fiir den Siemens-Konzern.

Noch o6fter gehen Schwarzungen in Menge und Fallzahl auf den Eingriff der
Exekutive zuriick, denn ein Staat 1dsst sich bekanntlich nur ungern in die Karten
schauen, und wenn er schon zur Verdffentlichung von Regierungsdokumenten
verpflichtet wird, dann wird versucht, Staatsgeheimnisse vorher unkenntlich zu

1 Delius, F. C. Unsere-Siemens-Welt. Eine Festschrift zum 125jdhrigen Bestehen des Hauses S. Er-
weiterte Neuausgabe mit einem Anhang iiber den Prozef, iiber die Kunst der Satire, die Menschen-
wiirde des Konzerns, Bierpreise und den verlorenen Kredit des Hauses S. Mit einem Nachwort von
Friedrich Christian Delius. Hamburg: Rotbuch 1995.

2 Eine weitere, nicht erfolgreiche Strategie der Klageseite war sogar der Versuch zu argumen-
tieren, dass auch ein Konzern iiber die in Art. 1 des Grundgesetztes geschiitzte Menschenwiirde
verfiige. Beide Instanzen im Verlauf des Verfahrens, Landgericht wie Oberlandesgericht Stuttgart,
sind dieser Argumentation nicht gefolgt. Vgl. Delius: Unsere Siemens-Welt, 216.

a OpenAccess. © 2022 Antonius Weixler Dieses Werk ist lizenziert unter der Creative Commons
Attribution 4.0 Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110692990-005
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Andere SparmaBnahmen seien hier als Beispiel dafiir ge-
nannt, daB auch eine Weltfirma, die Milliarden-Umsitze macht,
mit jedem Pfennig rechnen muB, auch wenn er von den eige-
nen Mitarbeitern kommt. Wenn wir beispielsweise ]
|
|
I, \Y< .

wir Broschiiren wie »Begegnung mit Siemens«, die wir an Besu-
cher des Miinchner Siemens-Museums kostenlos verteilen, un-
seren Mitarbeitern fiir 5,50 DM anbieten.

Letztendlich gehort auch die Kurspflege unserer Aktien zum
Finanzgeschift. Nachdem wir im April 1972 die Bankexperten
und Mitglieder der Vereinigung fiir Finanzanalysen und Anla-
geberatung zu einem Informationsgesprich geladen und ihnen
eine Gewinnsteigerung fiir 1972 und 1973 um je 10% verspro-
chen hatten, zogen unsere Kurse sprunghaft an. Auch das An-
gebot unserer Optionsanleihe — fiir jeden Kenner ein todsi-
cheres Geschift — hat die Siemens-Euphorie an den Bérsen
und Bankschaltern Europas spiirbar beeinfluf3t.

Abb. 1: Schwarzung in Unsere Siemens-Welt, 100.

machen. Ein verbreitetes Verfahren, das eigentlich auch nur dann besondere
Aufmerksamkeit gewinnt, wenn etwas schiefgeht — wie das bei Pentagon-Doku-
menten immer wieder der Fall ist?> oder 2017 auch beim Abschlussbericht des
deutschen Geheimdienst-Untersuchungsausschusses;* oder wenn die Streichun-
gen so exzessiv ausfallen, dass von ,Ver6ffentlichen* kaum (oder nur noch in
Anfiihrungszeichen) gesprochen werden kann. In jiingster Zeit haben fiir Letzte-
res vor allem der Muller-Report,® der im April 2019 Donald Trumps vermeintliche,
von Russland unterstiitzte Wahlkampfmanipulation offenlegen sollte, sowie Mo-
hamedou Ould Slahis Guantanamo-Tagebuch (2015)¢ fiir Aufsehen gesorgt.

3 Vgl. o.V. ,Geschwérztes PDF-Dokument blamiert Pentagon“. In: DerStandard.de vom
02.06.2005. https://www.derstandard.de/story/2034120/geschwaerztes-pdf-dokument-
blamiert-pentagon (01.03.2021).

4 Vgl. Meister, Andre. ,Wir veroffentlichen den Abschlussbericht — ohne die Schwarzungen®.
Netzpolitik.org vom 24.06.2017. https://netzpolitik.org/2017/geheimdienst-untersuchungs
ausschuss-wir-veroeffentlichen-den-abschlussbericht-ohne-die-schwaerzungen/ (01.03.2021).

5 In dem insgesamt 448 Seiten umfassenden Muller-Report waren insgesamt 7,25 Prozent der
Textstellen geschwarzt.

6 Slahi, Mohamedou Ould. Das Guantanamo-Tagebuch [Guantdnamo Diary]. Stuttgart: Cotta
2015.
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men meines Lektors noch weif3.'"”

Wie sich herausstellt, hat NN an der IEEE—————_
I studiert. Sie habe, sagt sie, N
Hl, dann aber, I
I und anschliefdend an der I
Seminare in I bclegt, Auslands-
semester in [N verbracht, bevor sie ins Verlags-
wesen eingestiegen ist. Jetzt arbeitet sie als Ubersetzerin und
schreibt an einer Doktorarbeit iiber das Motiv der Unschuld im
Werk von I

Wir gehen wieder nach draufsen, stellen uns an die Balustra-

Abb. 2: Schwdrzung in Tod in Turin, 190.

40 Jahre nach dem Siemens-Delius-Prozess greift Jan Brandt das Verfahren
der Schwirzung in seiner Autofiktion Tod in Turin 2015 wieder auf, und auch
hier erfolgen die Schwirzungen nicht aus irgendeinem, sondern erneut aus ,,per-
sonlichkeitsrechtlichen Griinden“’. Und doch kénnte der Unterschied zwischen
diesen beiden literarischen Schwarzungsfallen grofier kaum sein. Zwar handelt
es sich in beiden Fadllen um Hybridtexte an der Schwelle von Fakt und Fiktion,
doch basiert in Delius’ ,,Dokumentarsatire“® das erkennbar in einem verfremden-
den Stil Beschriebene dennoch auf Dokumenten — zumindest wurde gerade diese
Faktualitdt des Dokumentarischen auch in der Dokumentarsatire zum zentralen
Streitpunkt in der Gerichtsverhandlung —, wdhrend in Brandts Autofiktion die
beschriebenen Erlebnisse vom autobiographischen Erzahler-Ich ausreichend be-
glaubigt (oder ausreichend fiktionalisiert) hatten werden kénnen. Bei Delius wird
die Schwarzung richterlich oktroyiert und ist fortan conditio sine qua non jeder Pu-
blikationsmoglichkeit, bei Brandt sind die ,,personlichkeitsrechtlichen Griinde“
nur fingiert. Zudem wird die Schwérzung vor der Erstpublikation vorgenommen,
ein gerichtlicher Eingriff wird damit lediglich als fiktive Moglichkeit antizipato-
risch vorgefiihrt. Letztlich bleibt auch unklar, welche Instanz die Schwéarzung bei
Brandt zu verantworten hat — ein Aspekt, der gleich noch genauer zu betrachten
sein wird.

7 Brandt, Jan. Tod in Turin. Eine italienische Reise ohne Wiederkehr. Koln: DuMont 2015, 5 [an
dieser Stelle ohne Paginierung].
8 Delius: Unsere Siemens-Welt, 187 et passim.
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Abb. 3 und 4: Florence Meuniers The Man Who Agreed.

Eine gédnzlich andere Spielart der Textschwirzung fiihrt Florence Meunier
2015 mit The Man Who Agreed vor.° Meunier nimmt sich einen dieser juristi-
schen Texte vor, die wir alle mittlerweile in unserem digitalen Zeitalter beinahe
tdglich vorgelegt bekommen und wohl nahezu immer ungelesen unterschrei-
ben und akzeptieren, hier konkret die Allgemeinen Geschiftsbedingungen des
Cloud-Speicherdienstes von Apple. Meunier streicht diese Geschiftsbedingungen
so zusammen, dass aus dem faktual-juristischen Kauderwelsch eine (letztlich
vielleicht gar nicht so) fiktionale Kurzgeschichte entsteht.

Alle drei hier vorgestellten Beispiele lassen sich in einem weiteren Sinne als
Dokufiktionen bezeichnen, da stets Dokumente mit literarischen Verfahren bear-
beitet, vorgefiihrt oder erzeugt werden. Grundlage oder Basis einer Dokufiktion,
gleichsam ihr Rohstoff oder Ausgangsmaterial, ist damit stets das Dokument (als
Text oder Material) oder das Dokumentarische (als Verfahren), mit dem dann in
mal mehr, mal weniger fiktionalisierender Weise umgegangen oder das um fik-
tionalisierende Verfahren ergédnzt wird. In Dokufiktionen geht es ,,gerade um die
Gleichzeitigkeit von referentiellem und konstruktivem, von dokumentarischem
und nicht-dokumentarischem Zugang zum verwendeten Ausgangsmaterial und
-stoff.“1° In der Forschung zur Dokufiktion wird denn auch zumeist die spezifische
Hybriditét der Texte zwischen Dokument(ation) und Fiktion untersucht, der Text-
status der zugrundeliegenden Dokumente wird dabei allerdings oft als ,,[e]chtes

9 Meunier, Florence. The Man Who Agreed. Ohne Verlagsangabe 2015. Hier und im Folgenden
zitiert nach: https://blog.supertext.ch/2015/01/lesenswert-wie-aus-den- 16-seitigen-icloud-agb-
eine-kurzgeschichte-wurde/ (01.03.2021).

10 Bidmon, Agnes. ,,Geschichte(n) zwischen Fakt und Fiktion. Formen und Funktionen dokufik-
tionalen Erzdhlens in Jugendbiichern von Dirk Reinhardt: EdelweifSpiraten und Train Kids.” In:
Fakt, Fake und Fiktion. Jahrbuch der Gesellschaft fiir Kinder- und Jugendliteraturforschung 2019.
Hg. Gabriele von Glasenapp u. a. http://www.gkjf.de/jahrbuch-2019-open-access/, 6377, hier 64.
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dokumentarisches Material“!! in seiner historischen Zeugenschaft'? fraglos ak-
zeptiert. Ziel dieses Beitrages soll sein, einige Uberlegungen zu diesem Textsta-
tus des Dokumentes anzustellen.®® Ein Textstatus, so soll gezeigt werden, der sich
am Beispiel der Textschwadrzungen ganz besonders pragnant untersuchen lasst.
Denn in den eingangs vorgestellten Beispielen zeigt sich an ein und demselben
Verfahren — der Schwirzung von gedrucktem Textmaterial — ein sehr unterschied-
licher Umgang mit diesem Textstatus (oder auch dem Medium) Dokument sowie
mit dem Verfahren der Dokumentation. Ja, noch entscheidender scheint zu sein,
dass der Status des Textes als Dokument hier je ein anderer ist, und dieser Sta-
tus hdngt wiederum wesentlich mit dem Verfahren der Schwarzung zusammen.
Um dies zu untersuchen, sind zunichst einige Uberlegungen zum Zusammen-
hang von Autorisierung, Authentifizierung und dem Dokumentenstatus anzustel-
len, bevor die drei eingangs skizzierten Beispiele noch einmal ndher untersucht
werden.

1 Das Dokumentarische am Dokument:
zum Verhaltnis von Authentizitdt und Dokument

Sowohl der Textstatus als auch das Verfahren der Dokumentation sind fiir die Gat-
tung Dokufiktion deshalb so zentral, weil an ihnen als Bezugspunkt oder Beglau-
bigungsgegenstand die Wahrhaftigkeit, die Originalitdt oder — was zumeist das-
selbe meint — die Authentizitdt der fiktiven und/oder fiktionalen Anteile der do-
kufiktionalen Erzdhlungen verbiirgt oder autorisiert werden miissen. Dabei wird
der Status eines Dokumentes als Dokument meist nicht hinterfragt, sondern oft-
mals als selbstverstdandlich vorausgesetzt und auch in der Rezeption tendenziell
kritiklos akzeptiert. Das liegt daran, dass Dokumente Schriftstiicke oder Objekte
mit auflergewthnlicher Wirkméachtigkeit sind. Da sie in Dokufiktionen zumeist die

11 Wiegandt, Markus. Chronisten der Zwischenwelten. Dokufiktion als Genre. Operationalisierung
eines medienwissenschaftlichen Begriffs fiir die Literaturwissenschaft. Heidelberg: Winter 2017, 45.
12 Assmann, Aleida. ,,Vier Grundtypen von Zeugenschaft“. In: Zeugenschaft des Holocaust. Zwi-
schen Trauma, Tradierung und Ermittlung. Hg. Fritz Bauer Institut. Frankfurt a. M.: Campus 2007,
33-51, hier 39. Vgl. dazu auch Bidmon: ,,Geschichte(n) zwischen Fakt und Fiktion“, 68.

13 Bei Wiegandt findet sich ein Kapitel, das sich mit der ,,Bestimmung des Dokumentbegriffs*
beschéftigt und diesen vor allem etymologisch erldutert. Er konstatiert aber auch, dass Doku-
mente ,,keineswegs die Tatsachen selbst [bedeuten], vielmehr scheinen sie als Darstellungen im
literarischen Kontext auf die faktuale Wirklichkeit zu verweisen.“ Wiegandt: Chronisten der Zwi-
schenwelten, 18.
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Funktion haben, die fiktionalen Erzdhlelemente zu beglaubigen, soll mittels der
Prasentation von Dokumenten oder dem ausgestellten Verfahren der Dokumenta-
tion die gesamte Erzahlung trotz ihrer Hybriditat zwischen Fakt und Fiktion in der
Rezeption authentisch wirken. Das Verhaltnis von Dokument, Autoritdt und Au-
thentizitit ist aber mitnichten so einfach und schon gar nicht so kausal und/oder
chronologisch zu verstehen wie hier gerade beschrieben. Thr Verhiltnis ist viel-
mehr ausgesprochen kompliziert und gleicht eher der Geschichte von der Henne
und dem Ei. Das ist schon in der Begriffsgeschichte so: ,Authentizitdt‘ entsteht
als Konzept historisch durch eine Institution oder Person, die iiber die Autoritat
verfiigt, ein Dokument authentifizieren zu konnen.'* Klassisch ist dies etwa der
Fall, wenn die Kirche die eine richtige Bibelauslegung als kanonisch autorisiert
und damit authentifiziert. Sichtbarer Ausweis dieses Prozesses ist die fast schon
sprichwortliche Kombination aus Amt und Siegel (oder Stempel). Auch die Autor-
schaft ist etymologisch eng an Autoritdt und Authentizitiat gebunden: lat. auctor
bezeichnet die*denjenigen, die/der auctoritas besitzt, d. h. eine Person oder In-
stitution, die etwas autorisieren und authentisieren kann;*® historisch waren das
eben diejenigen Personen, die iiber ein Siegel verfiigten. Im amtlichen Siegel lebt
dieser Autoritdtsaspekt bis heute fort: Ein Siegel autorisiert eine Person, aus ei-
nem normalen Blatt Papier ein offizielles Dokument machen zu konnen. So wie
ein Dokument also der autorisierenden und authentifizierenden Bestatigung be-
darf, wird umgekehrt — so konnte man diese historische Kernkonstellation inter-
pretieren — eine gew6hnliche Person (oder Institution) erst dadurch zu einer Auto-
ritdt, wenn sie iiber die Macht und Ausstattung verfiigt, etwas dokumentieren und
authentifizieren zu konnen. Wenn wir diesen Prozess aber als einen derartig sich
selbst erzeugenden, also als einen im besten Sinne autopoietischen Effekt verste-
hen, hat dies wiederum Folgen fiir die sowohl theoretische als auch analytische
Betrachtung von Dokumenten und von der auf diesen Dokumenten basierenden
Erzahlform der Dokufiktion.

Damit lassen sich in der Systematik der Begriffe bzw. Phdnomene ,Dokument*
und ,Authentizitat® einige Strukturanalogien erkennen. An anderer Stelle wurde
bereits versucht ausfiihrlicher darzulegen, dass es Authentizitdt in einem essen-

14 Vgl. Rottgers, Kurt/Fabian, Reinhard. ,,Authentisch”. In: Historisches Worterbuch der Philoso-
phie. Hg. Joachim Ritter. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1971, Bd. I, Sp. 691-692,
hier 691.

15 Aus dem Lateinischen auctoritas wird beispielsweise das Adjektiv authenticus. Vgl. Rottgers/
Fabian: ,,Authentisch®, 691, und Martinez, Matias. ,,Zur Einfithrung. Authentizitdt und Medialitat
in kiinstlerischen Darstellungen des Holocaust“. In: Der Holocaust und die Kiinste. Medialitdit und
Authentizitdt von Holocaust-Darstellungen in Literatur, Film, Video, Malerei, Denkmdlern, Comic
und Musik. Hg. Matias Martinez. Bielefeld: Aisthesis 2004, 7-21, hier 12.
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zialistischen Sinne nicht gibt, dass lediglich durch bestimmte Erzahlverfahren an-
geregt werden kann, einem Text, einem Bild oder einem anderen medialen Zei-
chentrdger in der Rezeption die Qualitdat der Authentizitdt zuzuschreiben.'® Im
Folgenden soll in diesem Beitrag gezeigt werden, dass Gleiches auch fiir Doku-
mente gilt, dass es also auch Dokumente als authentische Zeugnisse von realen
Ereignissen in einem essenzialistischen Sinne nicht gibt, sondern dass sie gleich-
sam erst als solche produziert — oder konstruktivistisch formuliert — konstruiert
werden miissen. Die eingangs genannten und in der zweiten Halfte dieses Beitra-
ges noch einmal ndher zu betrachtenden Schwarzungsverfahren dienen dabei als
Beispiele fiir drei unterschiedliche Verfahren einer solchen Konstruktion.

Bevor dies nédher betrachtet wird, sei noch eine etwas grundsatzlichere Be-
merkung zur erzdhltheoretischen Einordnung der Dokufiktion als Hybridgattung
zwischen fiktionalem und faktualem Erzdhlen vorangestellt: Generell spielt die
Authentifizierung der Darstellung selbstredend in allen Formen des faktualen
Erzdhlens eine zentrale Rolle. Grundsatzlich gilt: Wenn wir faktualem Erzdhlen
glauben, d. h. wenn wir den genannten Fakten in der Rezeption Authentizitdt zu-
schreiben, bedeutet das nichts anderes, als dass die Beglaubigung/Autorisierung
der genannten Daten (Ereignisse) funktioniert hat und diese von den Rezipi-
ent*innen als reale Fakten rezipiert werden.'” Das ist der ,referenzielle Pakt‘ (oder
faktuale Pakt). Unterm Strich heifdt das ja nichts anderes, als dass bei aller Wahr-
scheinlichkeit der Referenz die abschlieBende Zuschreibung eines Textes zu einer
faktualen Gattung letztlich nur aus einer Behauptung des Textes gefolgert wer-
den kann. Einer Behauptung kann man aber auch misstrauen. Der ,referenzielle
Pakt ‘ beruht also nicht nur auf einer Referenzbehauptung im Text, sondern auch

16 Weixler, Antonius. ,,Authentisches erzihlen — authentisches Erzihlen. Uber Authentizitit als
Zuschreibungsphdanomen und Pakt.“ In: Authentisches Erzdhlen. Produktion, Narration, Rezepti-
on. Hg. Antonius Weixler. Berlin/Boston: De Gruyter 2012, 1-32.

17 Vgl. Martinez: ,,Zur Einfiihrung®, 7-21; vgl in diesem Zusammenhang auch Knaller, Susanne.
»Genealogie des dsthetischen Authentizitatsbegriffs“. In: Authentizitdt. Diskussion eines dstheti-
schen Begriffs. Hg. Susanne Knaller, Harro Miiller. Miinchen/Paderborn: Fink 2006, 17-35; Knal-
ler, Susanne. Ein Wort aus der Fremde. Geschichte und Theorie des Begriffs Authentizitdt, Heidel-
berg: Winter 2007. Fiir die Autobiografie hat das auch schon Philippe Lejeune erkannt, dessen
wautobiographischer Pakt“ illokutionstechnisch v. a. ein ,,referentieller Pakt“ ist, in dem die*der
Autor*in die Referenz autorisiert und die Rezipient*innen diesem Referenzverhdltnis glauben.
Frank Zipfel weist entsprechend darauf hin, dass der autobiographische Pakt damit nur eine an-
dere Formulierung fiir die grundlegende Regel faktualen Erzdhlens bzw. ,,die allgemeinen Refe-
renzregeln der Sprache” ist, d. h. den Behauptungsregeln Glauben zu schenken, wie sie John R.
Searle oder den Kommunikationsregeln wie sie Paul Grice ,,ausformuliert haben“. Zipfel, Frank.
wAutofiktion. Zwischen den Grenzen von Faktualitat, Fiktionalitdt und Literaritat?“ In: Grenzen
der Literatur. Zum Begriff und Phdnomen des Literarischen. Hg. Simone Winko, Fotis Jannidis,
Gerhard Lauer. Berlin/New York: De Gruyter 2009, 287-314, hier 288.
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auf der Bereitschaft der Leser*innen, dieser diskursiven, rhetorischen Behaup-
tung Glauben zu schenken. In diesen vorangehenden Beschreibungen wurde
bewusst neutral formuliert im Hinblick auf die Instanz, die diese Autorisierung
vornimmt. In den allermeisten Fallen ist fiir die Autorisierung die Autorinstanz
zustandig. Mit anderen Worten: Wenn wir faktualem Erzdahlen Glauben schenken
und die Fakten als authentisch rezipieren, dann bedeutet das in der Regel nichts
anderes, als dass die Autorisierung der genannten Daten durch die Autorinstanz
funktioniert hat.!® Doch die Autorinstanz ist nicht der einzige Bezugspunkt ei-
ner Autorisierung und Authentifizierung. Gerade im dokumentarischen wie im
dokufiktionalen Erzdhlen wird der referenzielle Pakt in bedeutsamem Ausmaf3
durch die Authentizitdat und Autoritét erzeugt, die wir historischen Objekten oder
Dokumenten zuschreiben — ein Phdnomen, das entsprechend einmal als ,,Objekt-
authentizitdat” und einmal als ,,Referenzauthentizitat“ benannt wurde.®

Um im Folgenden den Versuch zu unternehmen, diese etwas ,naive‘ (durch-
aus im Schiller’schen Sinne) Vorstellung von authentischen Dokumenten naher
zu betrachten, wollen wir zu Beginn (und probehalber) eine radikalkonstrukti-
vistische Position einnehmen: Als Ausgangspunkt soll die Vorstellung dienen,
dass kein Dokument per se ein authentisches Dokument sein kann. Jedes Doku-
ment bedarf der Autorisierung durch eine zur Autorisierung befdhigte Instanz,
erst durch vorausgehende Verfahren der Autorisierung bzw. Authentifizierung er-
halten Dokumente ihren Status, erst dadurch unterscheiden sie sich von einem
gewohnlichen Blatt Papier. Selbst ein archdologisches Fundstiick, das, so mag ein
Einwand lauten, durchaus iiber eine ontologische oder ontische Qualitét des Au-
thentischen verfiigt, hat diese Qualitdt nicht an und fiir sich. Auch solchen Fund-
stiicken konnen wir diese Qualitat in der Rezeption erst dann zuschreiben, wenn
ihr Status als Dokument (bzw. archdologisches Fundstiick aus einer bestimmten
Epoche) durch empirische Methoden nachgewiesen und durch entsprechende In-
stanzen, die iiber solche Messmethoden verfiigen und die Autoritdt besitzen, die-
se Methoden auch korrekt anzuwenden, bestdtigt wurde. Am Ende bedarf es al-
so immer eines Sigels, das aus einem gewdhnlichen Fundstiick oder einem her-
kommlichen Blatt Papier ein Dokument mit Referenzauthentizitdt macht.

Gleiches gilt fiir das Hochwertphdnomen der Authentizitdt generell, sodass
sich, wie erwdhnt, einige Strukturanalogien beobachten lassen. Authentizitat
gibt es nicht, es ist weder eine ontologische noch eine ontische Qualitit; es gibt
nur narrative bzw. diskursive Verfahren, die anregen konnen, dass wir in der

18 Vgl. Martinez: ,,Zur Einfiihrung®.
19 Vgl. Weixler: ,,Authentisches erzdhlen — authentisches Erzdhlen®, 17-22; Knaller: Ein Wort aus
der Fremde, 8-22.
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Rezeption einem Text, einer Person etc. Authentizitdt zuschreiben, also einen
Authentizitatspakt schlieflen. Fiir dieses Rezeptionsphdnomen wurde, wie be-
reits erwdhnt, an anderer Stelle und etwas ausfiihrlicher eine Differenzierung
von Authentizitdtsbegriffen vorgeschlagen; diese Differenzierung lasst sich wie-
derum (nicht génzlich, aber doch) einigermafen strukturanalog (und ist dann
ahistorisch und vor allem systematisch zu verstehen) auf den Dokumentenstatus
iibertragen. Differenzieren lassen sich demnach erstens eine tendenziell vor-
moderne oder alltagssprachliche Vorstellung einer referenziellen Authentizitit
der Zuweisung, zweitens eine tendenziell moderne Vorstellung einer relationa-
len Authentizitdt der ,Erschreibung‘ und drittens postmoderne Verfahren einer
relationalen Authentizitdt der Zuschreibung. Formelhaft lasst sich dies wie folgt
darstellen:

referenzielle Authentizitdt der Zuweisung T=W
relationale Authentizitdt der ,Erschreibung* To>W
relationale Authentizitit der Zuschreibung T+ W

Die erste Form entspricht der auch heute noch giiltigen umgangssprachlichen Be-
deutung, bei der eine direkte Verbindung zwischen Bezeichnetem und Bezeich-
nendem angenommen wird. In der Formel steht das T somit fiir ,Text‘, das W kann
wiederum fiir Welt‘, Wirklichkeit‘ oder ,Wahrheit‘ stehen, das =-Zeichen steht fiir
Referenz. Anders formuliert: Bei einer referenziellen Zuweisung (oder ,,Referenz-
authentizitdt“) wird einem sprachlichen Zeichen die ontologische Qualitét eines
Objektes zugewiesen. Bei der zweiten Form wird zwar bereits erkannt, dass es sich
bei der Verbindung zwischen Signifikat und Signifikant immer um eine mediale
Relation handelt, eine direkte Referenzverbindung also nicht méglich ist, aber im-
mer noch angenommen wird, dass diese Relation relativ unproblematisch herzu-
stellen, d. h. zu ,erschreiben‘ ist (in der Formel durch den Pfeil symbolisiert). In der
dritten Variante, welche die ersten beiden Konzepte hinterfragt, wird Authentizi-
tdt als ein Phanomen verstanden, das lediglich durch Verfahren der Produktion
und/oder Narration angeregt werden kann, indem einer medialen Kommunikati-
on in der Rezeption das Pradikat ,authentisch’ zugeschrieben wird.2° Mit diesen
Authentizitdtstypen ist keine historische Entwicklung beschrieben; die drei Kon-
zepte 16sen einander nicht ab, sondern sind alle auch heute noch in Gebrauch. In
der umgangssprachlichen Verwendung des Begriffs findet sich etwa nach wie vor
die Vorstellung der referenziellen Zuweisung. Referenzielle Authentizitat ist damit

20 Vgl. Weixler: ,,Authentisches erzdhlen — authentisches Erzdhlen“. Findet also bereits in der
zweiten Form eine Verschiebung vom Inhalt zur Darstellung statt, verschiebt sich dies in der drit-
ten noch weiter in die Rezeption.
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ein Phdnomen, das relativ unverandert durch die Postmoderne hindurchgewan-
dert ist, wohingegen das relationale Zuschreibungsphdnomen Authentizitdt ein
die Bedingungen der Postmoderne reflektierendes Phdnomen darstellt.?* Dahin-
ter steckt die durchaus intrikate Wirkmachtigkeit des Authentischen: So kann uns
in der heutigen massenmedialen Kommunikation das Phdnomen eigentlich nur
in der letzten Variante begegnen, allerdings schreiben wir im Rezeptionsprozess
den Gegenstdnden dann aber die Qualitat der referenziellen Authentizitit zu.

Um diese Differenzierung nun auf Dokufiktion im Allgemeinen und den Do-
kumentenstatus im Besonderen anzuwenden, konnen wir in einem ersten Schritt
zunachst das ,,T“ fiir ,Text‘ durch ein ,,D“ fiir ,Dokument‘ ersetzen. Natiirlich kann
man Texte und Dokumente nicht einfach gleichsetzen bzw. das eine durch das an-
dere ersetzen, es gibt ja auch faktuale Texte, die aus Dokumenten zitieren.?? Es soll
im Folgenden aber vor allem um dokufiktionale Texte gehen, die die Dokumente
in ihrer Materialitdt zeigen. Im Bewusstsein der jeder Formel zwangslaufig inha-
renten Gefahren der Simplifizierung lasst sich das obige Schema dann wie folgt
auf Dokumente {ibertragen:

referenzielle Authentizitat: D=W
relationale Authentizitdt der Erschreibung: D->WwW
relationale Authentizitat der Zuschreibung: D+W

21 Damit wird hier explizit eine Gegenposition zu Stimmen eingenommen, die in der gegenwarti-
gen Konjunktur des Authentizitdtsbegriffes das Ende der Postmoderne zu erkennen glauben. Als
Epochenwende gilt diesen Positionen der Terroranschlag vom 11. September, etwa fiir Ulla Hasel-
stein, Andrew Gross und MaryAnn Snyder-Korber, die resiimieren: ,,The attacks seemed to be au-
thentic in a way, that postmodernism denied.“ (Haselstein, Ulla/Gross, Andrew S./Snyder-Korber,
MaryAnn. ,, Introduction: Returns of the Real“. In: The Pathos of Authenticity. American Passions
of the Real. Hg. Ulla Haselstein, Andrew S. Gross, MaryAnn Snyder-Korber. Heidelberg: Winter
2010, 9-32, hier 15). Auch Wolfgang Funk und Lucia Krdmer verstehen Authentizitit als einen
,»Schliisselbegriff nach-postmodernen Denkens und Fiihlens“ (Funk, Wolfgang/Krdmer, Lucia.
,JFiktionen von Wirklichkeit — Authentizitdt zwischen Materialitdt und Konstruktion®“. In: Fiktio-
nen von Wirklichkeit — Authentizitdt zwischen Materialitdt und Konstruktion. Hg. Wolfgang Funk,
Lucia Kramer. Bielefeld: transcript 2011, 7-24, hier 7). Als prominente Gegenstimme ist demge-
geniiber Jean Baudrillard anzufiihren, der 9/11 v. a. als symbolisches Bildereignis versteht: ,Wie
steht es aber um das reale Ereignis, wenn {iberall das Bild, die Fiktion, das Virtuelle die Realitdt
priagen? [...] Doch iibertrifft die Realitét wirklich die Fiktion? Wenn dies der Fall zu sein scheint,
dann nur deshalb, weil die Realitdt die Energie der Fiktion absorbiert hat und selbst zur Fiktion
geworden ist.“ Baudrillard, Jean. ,,Der Geist des Terrorismus. Herausforderung des Systems durch
die symbolische Gabe des Todes“. In: Der Geist des Terrorismus. Hg. Peter Engelmann. Wien: Pas-
sagen Verlag 2002, 11-35, hier 30.

22 Vgl. zur Differenzierung von Dokument und Text auch Wiegandt: Chronisten der Zwischenwel-
ten, 16-20.
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Mit diesem Schema kann folglich die Wirkméchtigkeit von Dokumenten (nicht
nur) im dokufiktionalen Erzdhlen erklart werden: Die umgangssprachliche Wir-
kung von Dokumenten liegt darin, dass sich in ihnen eine unmittelbare empi-
risch-ontologische Referenzialitédt auf die Welt/Wirklichkeit ausdriickt, wie dies
archdologischen Fundstiicken auch zu eigen ist — insofern ist die oben probehal-
ber angefiihrte, radikalkonstruktivistische Position hiermit schon wieder zuriick-
zunehmen. Wichtig an dieser Ubersicht erscheint iiberdies die Verbindung mit der
mittleren Formel, mit der die Einsicht ausgedriickt wird, dass Dokumente selbst-
redend durchaus Beweiskraft besitzen, dass Dokumente aber erst durch einen
Prozess der ,Erschreibung® bzw. Autorisierung oder Authentifizierung zu einem
Dokument gemacht werden miissen. In einer erweiterten Formel lief3e sich dies
auch als D < A > W darstellen. Wenn archdologischen Fundstiicken beispielswie-
se eine referenzauthentische Qualitat zugeschrieben wird, so wird oftmals verges-
sen, dass es fiir die Erlangung dieser Qualitat einer Autorisierung gemaf3 dieser
mittleren Formel bedarf. In der relationalen Form des dokufiktionalen Erzahlens
werden eine oder beide Seiten dieser Formel sodann als nicht unproblematisch
ausgestellt, d.h. es wird die Unmdoglichkeit einer ,reinen‘ Referenzauthentizitat
eines Dokumentes und/oder der medialen Kommunikationsform thematisiert.

Wenn medialen Kommunikationsformen heute generell misstraut wird, be-
deutet das nichts anderes, als dass wir uns bewusst sind, dass es in medialen
Kommunikationsformen keine Referenzauthentizitdt geben kann. Zuschreibung
bedeutet dann, dass durch eine kontextuelle, meist eben narrative ,Konstruktion’
eine Zuschreibung des Qualitatsmerkmals Authentizitdt angeregt werden muss.
Eine sehr wirksame Méglichkeit, eine solche Zuschreibung herzustellen, besteht
darin, gerade die Unmdéglichkeit von herk6mmlicher Authentizitit selbstreflexiv
zu thematisieren. Christian Huck umschreibt diesen Aspekt wie folgt: ,,Authen-
tifizierung [kann] jetzt nur noch durch den selbstreflexiven Bruch mit Authenti-
fizierungsregeln erreicht werden®.? Solche selbstreflexiven Formen lassen sich
entsprechend auch als meta-authentisches Erzdahlen bezeichnen. Auf das doku-
fiktionale Erzahlen iibertragen kann dies wiederum erkldren, warum ein ,,semido-
kumentarischer Vertrag“?* authentischer wirken kann als eine ,reine‘ Dokumen-
tation. Um eine solche Metaauthentizitdt herzustellen, stellen viele Erzdhlungen
eine Abweichung von der Norm des herkdmmlichen authentischen Erzdahlens aus.
Mit Huck lassen sich solche Normabweichungen allerdings als ,,falscher Umkehr-
schluss® beschreiben:

23 Huck, Christian. ,,Authentizitdt im Dokumentarfilm. Das Prinzip des falschen Umkehrschlus-
ses als Erzdhlstrategie zur Beglaubigung massenmedialen Wissens*. In: Authentisches Erzdhlen.
Produktion, Narration, Rezeption. Hg. Antonius Weixler. Berlin/Boston: De Gruyter 2012, 239-264.
24 Bidmon: ,,Geschichte(n) zwischen Fakt und Fiktion*, 69 [i. O. mit Herv.].
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Indem diese Differenz zu den als verfalschend angesehenen Massenmedien hervorgehoben
wird, soll dem Zuschauer folgender Umkehrschluss nahegelegt werden: Wenn die Verfah-
ren der Massenmedien angewendet werden, dann wird verfalscht und verstellt. Ergo: Wenn
die Verfahren der Massenmedien nicht angewendet werden, dann wird nicht verfalscht und
nicht verstellt.

Mit anderen Worten: Wenn gezeigt wird, was sonst nicht gezeigt wird, dann wird
scheinbar ,,alles gezeigt“. Dies wiederum ist ja genau das, was Dokufiktionen von
herkdmmlichem faktualen Erzdhlen unterscheidet. Indem fiktionalisierende Er-
zahlverfahren verwendet werden und indem diese als solche auch explizit ausge-
stellt werden, um damit auf die Unmdéglichkeit einer rein referenziellen Authenti-
zitdt hinzuweisen, werden die Rezipient*innen zugleich fiir diese Unmdglichkeit
besonders sensibilisiert. In vielen dokufiktionalen Erzdahlformaten werden daher
Dokumente einerseits in ihrer Materialitdt vorgefiihrt, andererseits dabei selten
blof3 ,naiv‘ prasentiert. Das in Reenactments Dargestellte, wie sie sich in filmi-
schen Dokufiktionen praktisch immer finden, wird beispielsweise durch die ge-
zeigten Dokumente beglaubigt und autorisiert, zugleich werden aber eben nicht
nur die Dokumente alleine gezeigt, sondern es wird auf die emotional starker wir-
kenden Reenactments zuriickgegriffen. Dariiber hinaus wird nicht selten durch
erzdhlerische Verfahren explizit vorgefiihrt, warum es sich bei den Dokumenten
iiberhaupt um Texte mit einem solchen Status handelt. Die Vorfiihrung des Do-
kumentenstatus in seiner Materialitadt zeigt sich an Textschwadrzungen aber ganz
besonders intrikat, wie nun im zweiten Teil dieses Beitrages gezeigt werden soll.

2 Der Fall Delius oder das Personlichkeitsrecht
eines Grof3konzerns

Die Ehre eines deutschen Grof3konzerns wird an drei Dingen verteidigt: an Bock-
wurst, Bier und Auschwitz. So kénnte man, natiirlich etwas verkiirzend und po-
lemisch, die Prozessgeschichte um Delius’ Unsere Siemens-Welt aus einer Zeit, als
die Biicher noch geholfen haben, zusammenfassen. In diesem Fall wollte Siemens
durch Klage auf Unterlassung die Veroffentlichung des gesamten Buches verhin-
dern. Zur Strategie des Konzerns und seiner Anwélte gehérte es dabei unter an-
derem, dass der bis dato noch relativ unbekannte Autor und der relativ kleine
Rotbuch Verlag schlichtweg durch die Verfahrenskosten finanziell ruiniert und so
zum Einlenken gezwungen werden sollten. Als diese Strategie nicht verfing, lief

25 Huck: ,,Authentizitdt im Dokumentarfilm*, 251.
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das Verfahren letztlich darauf hinaus, dass die Behauptungen zur historischen
Entwicklung des Siemens-Konzerts vom Gericht auf ihre Richtigkeit hin {iberpriift
wurden, bzw. genauer: Autor und Verlag deren Richtigkeit nachweisen mussten.
Geschwarzt werden mussten dann in der Neuauflage von 1976 jene Passagen, die
Delius nicht mit Dokumenten belegen konnte.

Doch der Reihe nach. Um zu verstehen, was der Prozess und der diesen ab-
schlieflende Vergleich mit dem Text gemacht haben, miissen wir uns zunachst
vergegenwadrtigen, wie der Status der satirischen Festschrift vor Beginn des Ge-
richtsverfahrens zu bewerten ist. Unsere Siemens-Welt ist als ,,Dokumentarsatire®
die Parodie einer Festschrift - man kdnnte auch sagen: ein als Eloge verkleidetes
Pasquill — und als solche zweifelsohne ein bedeutendes Beispiel der dokumenta-
rischen Literatur der 1970er Jahre, eine Strémung, die eine wichtige Vorlauferin
der zeitgenossischen dokufiktionalen Literatur ist, von der letztere aber iiblicher-
weise auch aufgrund ihres deutlich starkeren hybriden Status abgegrenzt wird.2¢
Miissen die in einer Satire prasentierten Daten damit aber stets auch belegbare
Fakten sein? Delius nimmt im mit ,,Zum Geleit* iiberschriebenen Vorwort zur ers-
ten Auflage fiir sich in Anspruch, , keine Zahl, kein Faktum, keinen Vorgang erfun-
den“?” zu haben. Nach der Klage von Siemens muss er diesen Referenzcharakter
des Textes in einem veranderten Vorwort wie folgt relativieren:

Das vorliegende Buch ist weder von der Siemens AG autorisiert noch in ihrer Verantwor-
tung geschrieben. Es handelt sich vielmehr um einen freiwilligen Festbeitrag eines freien
Siemens-Forschers zum 125jahrigen Bestehen dieses Unternehmens. Natiirlich kann dieses
Buch die Vorteile einer autorisierten Schrift des Hauses Siemens weder bieten noch ersetzen.
[...] Zahlen, Fakten, Vorgdnge wurden entsprechend dem satirischen Charakter der Schrift
zum Teil erfunden, zum Teil aus Ver6ffentlichungen wortlich oder in veranderter Form iiber-
nommen.2®

Nach Beendigung des Gerichtsverfahrens kann Delius 1976 ein zweites Vorwort
voranstellen, um die im ersten Geleitwort vorgenommene Einschrdnkung wie-
der zu kassieren. Nachdem dort zundchst beschrieben wird, dass der Passus von
den zum Teil erfundenen ,,Zahlen, Fakten, Vorgangen“ nur auf den Druck der Sie-
mens-Anwalte zuriickgeht, heifdt es sodann:

Damit der Leser nicht den gleichen Mif3verstindnissen [wie die Verantwortlichen im Hause
Siemens] erliegt, erklart der Verfasser hier noch einmal: Das diesem Buch zugrundeliegende
Material war so reichhaltig, daf3 der Verfasser nicht jede der Tausende von Einzelinforma-

26 Vgl. Wiegandt: Chronisten der Zwischenwelten, 64-70.
27 Delius: Unsere Siemens-Welt, 201.
28 Delius: Unsere Siemens-Welt, 9-10.
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tionen aufihre Richtigkeit iiberpriifen konnte, andererseits auch nicht genétigt war, irgend-
welche Zahlen, Fakten oder Vorgdnge zu erfinden.?®

Beide Vorworte sind je fiir sich bemerkenswert: Das erste Vorwort wiirde in letzter
Konsequenz bedeuten, dass durch das Eingestdndnis, dass Teile erfunden sind,
der Referenzcharakter des gesamten Textes in Frage gestellt wird, dass also auch
die auf Dokumenten basierenden Fakten in ihrem Geltungsanspruch relativiert
wiirden. Das zweite Vorwort reklamiert dann wiederum, dass es sich letztlich um
einen faktualen Text handelt, trotz aller satirischen Verfremdungseffekte. In bei-
den Fallen wird die Hybriditdt der Dokumentarsatire negiert.

Auch das Gericht negierte die Hybriditat des Textes und nahm im Verlauf des
Verfahrens eine Trennung in satirische und dokumentarische Textpassagen vor.
Diese Trennung des Textes kritisiert Delius als eine ,,Scheinlogik®“ des Gerichtes,
die zudem auch der Rechtsprechung des Bundesverfassungsgerichtes widerspre-
che, so der Autor in der ausfiihrlichen Dokumentation des Gerichtsverfahrens,
das der Neuauflage des Rotbuch Verlages von 1995 nachgestellt ist.?° In der Praxis
des Verfahrens fiihrte dies dazu, dass zundchst jeder Satz und jede Behauptung
danach bewertet wurde,

ob sie Tatsachenbehauptungen oder Satiren sind. Wenn ironische oder satirische Wendun-
gen und vor allem keine Zahlen vorliegen, gilt die Behauptung als satirisch, damit als Kunst.
Wenn ,lediglich’ Fakten oder prdzise Angaben vermittelt werden, gilt das als Tatsachenbe-
hauptung.3*

Letztlich interpretierte das Gericht die satirischen Passagen damit als rein fiktio-
nale Textabschnitte, die Tatsachenbehauptungen als faktuale. Von den von De-
lius grob geschatzten rund ,,4000 Zahlen, Fakten- und Datendetails“ des Buches
wurden von den Siemens-Anwalten ,,19 angeblich falsche Sitze, Halbsidtze, Wor-
ter oder Prozentzahlen® identifiziert;3? sprich, vor Gericht wurde am Ende ledig-
lich die Faktenwahrheit dieser 19 Textstellen verhandelt.

An dieser Stelle sei ein etwas grundlegenderer erzahltheoretischer Exkurs an-
gefiihrt: Generell unterscheidet die Erzdahltheorie bekanntlich die beiden Ebenen
des Geltungsanspruches bzw. des ,,pragmatischen Status“3? eines Textes, der ent-
weder faktual oder fiktional und ausschlief3lich aus paratextuellen Informatio-

29 Delius: Unsere Siemens-Welt, 11.

30 Delius: Unsere Siemens-Welt, 175-252, hierzu insbesondere 202.

31 Delius: Unsere Siemens-Welt, 201-202.

32 Delius: Unsere Siemens-Welt, 206.

33 Martinez, Matias/Scheffel, Michael. Einfiihrung in die Erzdihltheorie. Miinchen: C.H.Beck 2019,
16.
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nen zu entnehmen ist, vom ontologischen Status des dargestellten Inhaltes, der
entweder fiktiv oder real ist. Matias Martinez und Michael Scheffel verwenden in
diesem Zusammenhang in ihrer Einfiihrung in die Erzdihltheorie fiir faktual be-
zeichnenderweise auch das Synonym ,,authentisch®“.3* So wichtig und grundle-
gend diese Differenzierung ist, so wenig sagt sie doch iiber den Status eines Text-
zitates, eines Papierblattes, eines Filmausschnittes oder einer Audioaufnahme als
Dokument aus. Wenn in einem faktualen Text ausschlief3lich von realen Fakten
berichtet wird, heif3t dies noch lange nicht, dass uns auch historische authenti-
sche Dokumente prasentiert werden. Unsere Siemens-Welt kommt etwa durchge-
hend ohne Fufinoten oder explizite Verweise auf Dokumente oder andere Quel-
len aus. Wahrend der Nachweis durch Dokumente in historiographischen Texten
zum Beispiel eine grundlegende Arbeits- und Beweismethode ist, miissen wir den
Behauptungen von Texten in Autobiografien oder Dokumentationen in der Regel
eher Glauben schenken (oder genauer: uns mit der Autorisierung durch die Au-
torinstanz begniigen), da in letzteren der Darstellungsmodus nicht der des Bewei-
sens, sondern eher der des narrativen Nacherzdhlens oder Behauptens ist. W. G.
Sebald zum Beispiel fiihrt in seinem Werk diesen naiven Dokumentenglauben an
der Nase herum, wenn die in seinen Texten eingebauten historischen fotografi-
schen Dokumente gerade nicht das zeigen, was im Text behauptet wird, das sie
belegen.3>

Je nachdem, ob man das ,Doku‘ im Kompositum Dokufiktion als genetivus
subjectivus oder objectivus meint, kann damit die Verwendung von Dokumen-
ten in fiktionalisierenden Erzdhlformen oder das Darstellungsverfahren des Do-
kumentarischen als Unterbegriff des faktualen Erzdahlens gemeint sein. Da der
Dokumentenbegriff hierbei wesentlich ein Aspekt der medienmateriellen Ebene
zu sein scheint, kann man auch von der Dichotomie zwischen authentischem Do-
kument vs. vermittelndem Diskurs (oder kurz Dokument vs. Diskurs) sprechen. Um
in diese Dichotomie sodann noch die ,Fiktion‘ zu integrieren, mag die Typologie
von Christian Klein und Matias Martinez helfen, die in ihrem Sammelband Wirk-
lichkeitserzdihlungen vier mogliche Grenzfalle zwischen Fiktivitdt und Fiktionali-
tat unterscheiden: neben faktualen Erzdhlungen mit fiktionalisierenden Erzdhl-
verfahren und faktualen Erzdhlungen mit fiktiven Inhalten sind das noch fiktiona-
le Erzdhlungen mit faktualen Inhalten und fiktionale Erzdhlungen mit faktualem
Redemodus.3¢ Alle vier Formen konnen somit noch weiter danach unterschieden
werden, ob in ihnen die Inhalte mit authentischem Medienmaterial — also mit Do-

34 Vgl. Martinez/Scheffel: Einfiihrung in die Erzdhltheorie, 16.

35 Vgl. hierzu auch den Beitrag von Bernd Stiegler in diesem Band.

36 Klein, Christian/Martinez, Matias. ,Wirklichkeitserzdhlungen. Felder, Formen und Funktio-
nen nicht-literarischen Erzdhlens“. In: Wirklichkeitserzihlungen. Felder, Formen und Funktionen
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kumenten, Bildern, Filmen, Audioausschnitten, etc. — oder lediglich inhaltlich,
d. h. diskursiv vermittelt prasentiert werden. Lediglich im zweiten Fall ist eine sol-
che weitere Unterscheidung nicht ohne Weiteres notwendig.

Um damit auf ,unseren‘ Fall Delius zuriickzukommen: Unsere Siemens-Welt
ist ein Text, der iiber keine paratextuelle Gattungskennzeichnung verfiigt, sich
im Untertitel aber als Festschrift auszeichnet. Da Unsere Siemens-Welt der doku-
mentarischen Literatur der 1970er Jahre zuzurechnen ist, sind die Fiktionsmarker
etwas schwécher ausgepragt, als dies tendenziell in zeitgendssischen Dokufiktio-
nen zu beobachten ist, aber im durchweg ironisierenden Stil des panegyrischen
genus grande sind sie dennoch deutlich erkennbar. Im Schema von Klein/Marti-
nez ist Unsere Siemens-Welt damit eine faktuale Erzdhlung mit fiktionalisierenden
Erzahlverfahren, die den faktual-authentischen Inhalt diskursiv vermittelt. Oder
noch grundsitzlicher: Wahrend auf ,,der Ebene der histoire [...] real verbiirgte| ]
Ereignisse| ], Konstellationen oder Personen“ beschrieben werden, finden sich die
Hfiktionalen Darstellungsweisen“ vor allem auf der discours-Ebene? — in dieser
Hinsicht zeitgendssischen Dokufiktionen sehr dhnlich. Wobei diese Kennzeich-
nung eben nur bis zur Gerichtsverhandlung zutrifft. Ab der Auflage von 1976 &n-
dert sich mit der gerichtlich angeordneten Schwéarzung einiger kurzer Passagen
zwar nicht der Geltungsanspruch und auch nicht der ontologische Status des Be-
schriebenen, sehr wohl aber der Dokumentenstatus des Textes.

Von den 19 yvor Gericht stehenden‘ Textstellen seien an dieser Stelle ledig-
lich zwei ndher betrachtet, die aber gleichsam exemplarisch die Frontstellung
der beiden Parteien zeigen. Denn der Siemens-Delius-Prozess ist ein sehr zeit-
gebundenes Phdanomen und nur vor dem Hintergrund des bundesrepublikani-
schen Klassenkampfes zwischen links-aktivistischer Dokumentarliteratur und
der auf einer strengen Hierarchie basierenden kapitalistisch-patriarchalen Unter-
nehmenskultur der 1970er zu verstehen. So scheint Siemens vor allem deshalb
Klage gegen Delius’ Buch eingereicht zu haben, weil man erstens Schaden fiir
die ,,,Haus‘-Ideologie® bzw. die von oben gesteuerte interne Unternehmens- und
Arbeiterkommunikation sowie zweitens generell einen Image-Verlust fiirchtete.?®

nicht-literarischen Erzdhlens. Hg. Christian Klein, Matias Martinez. Stuttgart/Weimar: J. B. Metzler
2009, 1-13, hier 4-5 [i. O. mit Herv.].

37 Diese Konstellation sei ein Kernmerkmal von Dokufiktion, so Bidmon: ,,Geschichte(n) zwi-
schen Fakt und Fiktion®, 64.

38 So auch Delius in der Dokumentation des Verfahrens, wobei er noch als zwei weitere von
insgesamt vier Griinden fiir die Klage anfiihrt, dass sich fiihrende Siemens-Manager sowie Tei-
le der Siemens-Familie personlich beleidigt fiihlten und Delius schlief3lich auch dariiber speku-
liert, dass die Chefriege schlicht ein Exempel an ihm statuiert sehen wollte. Vgl. Delius: Unsere
Siemens-Welt, 186-187.
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Unter den am Ende geschwiérzten Stellen finden sich denn auch solche, die auf
den ersten Blick denkbar banal erscheinen (vgl. Abb. 1, die Schwérzungen sind
hier im Zitat durch graue Balken kenntlich gemacht):

Andere Sparmafinahmen seien hier als Beispiel dafiir genannt, dafd auch eine Weltfirma, die
Milliarden-Umsétze macht, mit jedem Pfennig rechnen muf3, auch wenn er von den eigenen
Mitarbeitern kommt. Wenn wir beispielweise nach der Ankiindigung von Bierpreiserhéhun-
gen Zehntausende von Bierkdsten aufkaufen und nachher zum neuen hoheren Preis an die
Mitarbeiter verkaufen und damit die Kassen des Hauses um 1 DM pro Kasten Bier starken.
Wenn wir Broschiiren wie ,,Begegnung mit Siemens“, die wir an Besucher des Miinchner
Siemens-Museums kostenlos verteilen, unseren Mitarbeitern fiir 5,50 DM anbieten.3®

Nicht nur vom Bierpreis, auch vom Preis fiir die Bockwurst hing damals also an-
geblich der interne Betriebsfrieden ab, beides diente der Unternehmensfiihrung
als Hebel fiir die Steigerung der Arbeitsmoral. Zumindest hat Siemens wahrend
des Verfahrens wiederholt versucht, das Gericht davon zu iiberzeugen, dass ,,der
Bierpreis neben dem Preis fiir die Bockwurst als der eigentliche Indikator fiir
die soziale Einstellung der Unternehmensleistung gilt und deshalb regelmaflig
Gegenstand besonders intensiver Verhandlungen mit dem Betriebsrat ist (OLG
137)“.4° Dass eine solche Bierpreispolitik {iberhaupt das Potenzial der Zerset-
zung der Arbeitsmoral haben und deshalb den Betriebsfrieden gefdhrden konnte,
ebenso wie der letztlich gdnzlich kleinbiirgerliche und unsouverdne Umgang da-
mit, dass dies in einer Satire publik gemacht wurde — Siemens hat auch versucht,
die Verbreitung von Gewerkschaftspublikationen, in denen Unsere Siemens-Welt
rezensiert wurde, zu unterbinden —, wirkt heute wie eine realsatirische Antwort
auf die reale Satire.

Die gerichtlich angeordneten Schwarzungen betreffen indes nicht nur solche
vermeintlich banalen Informationen, sondern durchaus auch Textstellen deutlich
gravierenderen Inhalts, wie z. B. die folgende:

Da nicht wenige von diesen in die Konzentrationslager eingewiesen wurden, herrschte eine
fiir die kontinuierliche Produktion nicht sehr férderliche Fluktuation. So fiigte es sich z. B.,
dafd die 2000 Haftlinge und Fronarbeiter, die Anfang 1943 von Siemens zur Installierung des
grof3en Vergasungskrematoriums im KZ Auschwitz eingesetzt waren, in eben diesem Krema-
torium ihr Ende fanden, und so verstummten auch die Zeugen fiir die Beteiligung des Hauses
an diesen unerfreulichen Zeiterscheinungen.*t

39 Delius: Unsere Siemens-Welt, 100.
40 Hier zitiert nach dem Anhang in: Delius: Unsere Siemens-Welt, 207.
41 Delius: Unsere Siemens-Welt, 48.
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Auch dass Siemens mit allen Mitteln versucht, seine Verstrickung an dem Mensch-
heitsverbrechen der Shoa nicht an die Offentlichkeit kommen zu lassen, ist Zeug-
nis einer Firmenpolitik, die typisch fiir die ,Erinnerungskultur‘ dieser Phase der
deutschen Nachkriegszeit ist. Inzwischen sind die grofien deutschen Konzerne
eher dazu iibergegangen, die eigene Firmengeschichte von Historikerkommissio-
nen aufarbeiten zu lassen.*?> Nach Auffassung des Gerichtes haben die von Delius
prasentierten Dokumente und Quellen ,,nicht ausgereicht“43, um diese Aussagen
zu belegen und mussten daher geschwarzt werden. Wobei dies keineswegs bedeu-
tet, dass diese Aussagen nicht zutreffend sind, das Gericht hielt in fragwiirdiger
Weise lediglich Verweise auf Publikationen, die in der DDR erschienen waren, fiir
nicht glaubwiirdig genug, um als Belege, sprich Dokumente zu gelten.

Auch in diesem Zusammenhang entpuppte sich das ganze Gerichtsverfah-
ren als ein grofies PR-Desaster fiir Siemens. Gegen Verdffentlichungen zu ihren
Verstrickungen in die Nazi-Apparatur im Allgemeinen wie in den Bau von Kon-
zentrationslagern im Besonderen war Siemens seit 1945 immer wieder gerichtlich
vorgegangen,** insofern war auch dieser Prozess nur eine konsequente Weiter-
fiihrung der bisherigen PR-Strategie. Doch einerseits wurde auch und gerade im
Zuge der Recherchen zum Prozess eine Fiille von Quellenmaterial zutage gefor-
dert, die das ganze Ausmaf3 der ,intensive[n] Zusammenarbeit der Siemens-Fir-
men mit dem Nazi-Staat und der Siemens-Grofien mit den Nazi-Grof3en” bis hin
zum Nachweis einer ,,faschistischen Ideologie im Hause* sowie auch den Umfang
der ,,Beteiligung an Vernichtungslagern“ deutlich machten.*> Und andererseits
wird auch an vielen weiteren Stellen in Unsere Siemens-Welt vergleichbar Schreck-
liches und werden dhnliche schwerwiegende Verstrickungen in Kriegshandlun-
gen oder gar Kriegsverbrechen geschildert. Generell ist es das Kernnarrativ der
Satirefestschrift, nachzuzeichnen, dass der Aufstieg der Siemens-Familie wie des
Konzerns iiberhaupt erst durch weitverzweigte Verwicklungen in Kriegsverbre-
chen und -geschifte moglich wurde. Die Schilderungen dieser Kriegsverbrechen
und Kriegsgewinne an all jenen Textstellen, die weiterhin lesbar gedruckt wer-
den durften, waren damit durch das Gerichtsverfahren jedoch nunmehr ,héchst-
richterlich® auf ihre Richtigkeit hin iiberpriift und damit gleichsam als historisch
verbriefte Fakten autorisiert.

Dieser Aspekt ist fiir die erzdhltheoretische Bewertung des ontologischen Sta-
tus des Textes sehr bedeutsam: Erst das Urteil macht aus der diskursiv mit fak-

42 Wobei es auch heute freilich noch zahlreiche unriihmliche Versuche der Geschichtsklitterung
gibt, besonders perfide etwa im Fall des Coburger Brose-Konzerns und der Stoschek-Familie.

43 Delius: Unsere Siemens-Welt, 207.

44 Vgl. Delius: Unsere Siemens-Welt, 210.

45 Delius: Unsere Siemens-Welt, 211.
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tualem Geltungsanspruch vorgetragenen Erzahlerrede ein durch ein Gericht au-
torisiertes und authentifiziertes Dokument. Der fiir den Leser einzige erkennbare
Ausdruck dieser gerichtlichen Autorisierung des Inhaltes sowie der Authentifi-
zierung des Textes als Dokument — sozusagen gleichsam das gerichtliche Siegel —
sind aber eben diese Schwarzungen. Wir nehmen in der Rezeption damit automa-
tisch einen ,richtigen Umkehrschluss‘ vor, indem wir alles, was nicht geschwarzt
ist, als richterlich autorisierte und authentifizierte Fakten erkennen. Dass der Text
Unsere Siemens-Welt durch das Gerichtsverfahren den Status als Dokument er-
halt, dndert also den Textstatus. Bei Dokufiktionen ist ja generell die spezifische
Hybriditat der Texte zwischen Fakt und Fiktion zu konstatieren. Im vorliegenden
Fall kann aber ndher unterschieden werden zwischen dem Geltungsanspruch des
Textes, der bei Delius ja schon vor dem Gerichtsverfahren der eines faktualen Tex-
tes war, und dem eigentlichen Textstatus, der nach dem Prozess und durch die
Schwiérzung fiir den Rezipienten deutlich erkennbar der eines Dokumentes ist.

3 Jan Brandts Tod des Autors in Turin

Im zweiten Beispiel, das hier ndher betrachtet werden soll, stellen sich die Text-
schwdrzungen in jeglicher Hinsicht als ein anderes Phdnomen dar. Jan Brandts
Tod in Turin ist als Autofiktion ebenso ein Hybridtext zwischen Fakt und Fikti-
on, beide Rezeptionsvertrdge werden schon in den Paratexten geschlossen. Die
Selbstkennzeichnung als ,,Materialband“ und ,,Turiner Journal“ etwa kennzeich-
nen den Text als autobiographisch und faktual, der Titel Tod in Turin wie der Un-
tertitel Eine italienische Reise ohne Wiederkehr sind hingegen deutliche Fiktions-
marker — nicht nur inhaltlich, denn Jan Brandt ist ja lebend aus Turin zuriickge-
kommen, sondern auch in ihrer Anspielung auf Thomas Mann und generell auf
literarische Italienreisen, in deren Genealogie stehend sich der Text sehr ausfiihr-
lich selbstinszeniert.*¢ Wie immer in autofiktionalen Texten haben wir es auch
in diesem Fall mit einer zumindest namentlichen Ubereinstimmung von Autor,

46 Diese Selbstinszenierung wird erkennbar ironisch schon im Peritext vorgefiihrt: So heifdt es
etwa auf der Umschlagriickseite, dass ,,alle deutschsprachigen Schriftsteller von Weltrang [...]
iiber ihre italienische Reise geschrieben® haben. Sekundiert wird diese ironische Geste durch ei-
ne aufklappbare Umschlagsillustrierung, die Tischbeins beriihmtes Gemalde Goethe in der r6mi-
schen Campagna (1787) neben einer Comiczeichnung zeigt, die Brandt in derselben Pose portrai-
tiert. Diese Selbstinszenierung und Ironisierung ist keine Kleinigkeit, wenn man Goethes Italieni-
sche Reise nicht nur als Fortsetzung von Goethes Lebensbericht, sondern, in einer Formulierung
Wagner-Egelhaafs, als die Feier seiner ,Wiedergeburt als Autor® versteht. Textintern wird dies
noch weitergefiihrt: Das zweite Kapitel besteht ausschlief3lich aus 20 Seiten lang angefiihrten Zi-
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Hauptfigur und Ich-Erzahler zu tun; allerdings nur vermeintlich, denn anders als
in Autobiografien, in denen mit ein und demselben Namen die Authentizitdt des
Beschriebenen autorisiert und beglaubigt wird, liegt in Autofiktionen in der Re-
gel nur eine fingierte Namensidentitdt vor. Das Beschriebene wird dadurch gera-
de nicht beglaubigt, vielmehr miissen der empirische Autor Jan Brandt, der Ich-
Erzadhler ,,Jan Brandt“ und die Hauptfigur ,,Jan Brandt“ als drei voneinander zu
trennende Entitaten aufgefasst werden.

In Tod in Turin beschreibt Jan Brandt seine Reise zur Turiner Buchmesse,
auf der die Ubersetzung seines Debiiterfolgs Gegen die Welt (2009) vorgestellt
und beworben wurde, es geht also darum, was es bedeutet, als junger Erfolgsau-
tor den ,Marktplatz Literatur® zu betreten. Tod in Turin ist entsprechend eine Art
Autorschafts-Bildungsroman; Brandt beschreibt darin gewissermafien das com-
ing-of-age seiner Autorschaft als eine Art ,Ankunftsroman’, der Brandts Eintritt
und ,Ankommen‘ im literarischen Betrieb thematisiert. Gerade diese Indienst-
nahme durch den Betrieb mit allen damit verbundenen Erwartungshaltungen
und Projektionen des Publikums will sich der ,Jan Brandt‘ dieser Geschichte
bestdndig entziehen. Anders formuliert: Der Ich-Erzdhler versucht sich der Au-
torisierungsfunktion zu entziehen, die hinter dem Konzept einer emphatisch
verstandenen oder rezipierten Autorschaft steckt. Was damit verweigert wird,
ist letztlich natiirlich auch die Vorstellung einer referenziellen oder relational-
erschreibbaren Authentizitit. Tod in Turin erzahlt somit den fingierten und von
der Hauptfigur herbeigesehnten Tod des Autors (oder der Autorfunktion) ,Jan
Brandt‘ in Turin.

Diese Verweigerung der Autorisierungsfunktion einerseits und von Authenti-
zitdtsvorstellungen andererseits ldsst sich unter anderem an dem Spiel mit Text-
schwédrzungen erkennen, das in Tod in Turin vorgefiihrt wird. Im Lektorenvor-
wort — es ist mit ,,Martin Kordi¢, Lektor, K6ln im Friihjahr 2015 unterschrieben —
wird die Notwendigkeit von Schwarzungen wie folgt erlautert:

Aus personlichkeitsrechtlichen Griinden sind einige Namen und einige biografische Anga-
ben geschwirzt oder verdandert worden. [...] Einige sagen, dass sie das, was sie hier sagen,
so nie gesagt haben — so hoflich, nett und auskunftsfreudig. Andere finden, Jan Brandt habe
sie insgesamt viel zu positiv dargestellt, in Wirklichkeit seien sie ganz anders, harter, boser,
damonischer. Daher mochte ich empfehlen, diese Reisereportage als Erzahlung anzusehen,
eine Fiktion voller Fakten.*”

taten von deutschsprachigen Autor*innen und ihren Italienreisen, gefolgt von einem ,,Und jetzt
ich.*“ Vgl. Brandt: Tod in Turin, 70—89.
47 Brandt: Tod in Turin, 5.
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Nichts an diesem Vorwort ist erhellend, im Gegenteil, mit jedem weiteren Satzteil
wird die Sache nur noch komplizierter oder — im Hinblick auf den hybriden Text-
status ist dies natiirlich bedeutsam - zunehmend indifferent und unentscheid-
bar. Die Funktion des gesamten Vorwortes ist letztlich nur darin zu sehen, den
Hybridstatus des Textes zwischen Fiktion und Faktendarstellung zu markieren,
davon abgesehen ist der vorgebliche Inhalt, eine juristische Absicherung zu lie-
fern, gdnzlich unnotig, weshalb es als Lektorenvorwort ein blof3 fingiertes ist. Nur
wird es als solches freilich nicht wahrgenommen, nicht nur die raumlich-zeitli-
che Verortung und die rhetorische Konvention der Unterschrift erzeugen einen
Authentizititseffekt, ein solches Vorwort ist nur bei faktualen Texten iiberhaupt
no6tig. D. h. was hier ebenfalls erzeugt wird, ist der Rezeptionseffekt, dass dem
Rezipienten alles nachfolgend Beschriebene als das Ergebnis einer griindlichen
Recherche und Dokumentation erscheint.

Aber damit immer noch nicht genug: Was ebenso lediglich fingiert ist, sind die
personlichkeitsrechtlichen Griinde, die hier als Begriindung fiir die Schwarzung
angefiihrt werden. Denn erstens hédtte Brandt in einer Autofiktion ja auch die Wahl
gehabt, die Namen einfach zu dndern oder das Dargestellte anders zu erzdhlen.
Die Schwarzungen sind also natiirlich vollkommen unnétig, aber dadurch frei-
lich ein umso bewusster gewéahltes Stilmittel. Zweitens wird die Schwarzung auch
deshalb als ironisches Spiel mit der personlichkeitsrechtlichen Klagefreude — die
letztlich immer eine Beschrankung der Freiheit der Kunst darstellt — vorgefiihrt,
weil selbstredend noch niemand in der Weltgeschichte des Personlichkeitsrechtes
aufgrund einer zu positiven, zu héflichen und zu netten Darstellung seiner Person
geklagt hat. Man konnte es fast als eine Ironisierung der Cancel Culture interpre-
tieren — avant la lettre, so miisste man freilich hinzufiigen, denn so alt ist der Text
inzwischen auch schon wieder bzw. so schnell entwickeln sich derzeit neue Dis-
kursregeln in der Gegenwartskultur. Und drittens wird hier in aller Deutlichkeit
auch noch ginzlich verunklart, auf wen und auf welche Instanz die Schwarzung
in Tod in Turin iiberhaupt zuriickgeht: Erfolgt sie aufgrund einer blof3 antizipier-
ten Klageandrohung, sprich in vorauseilendem Gehorsam, oder gab es eine solche
Androhung bereits, schliellich scheint Kordi¢ hier ja Reaktionen der im Text be-
schriebenen Personen zu referieren. Vor allem aber ist vollkommen unklar, ob die
Schwirzungen auf richterliche Anordnung zuriickgehen — die Begriindung ,,[a]us
personlichkeitsrechtlichen Griinden* ruft zumindest juristische Argumentations-
rhetorik auf —, oder ob Kordi¢ mit seiner Unterschrift und in K6ln im Friihjahr
2015 im Zuge seines Lektorats die Schwdrzungen vorgenommen hat. Und selbst
wenn wir Jan Brandt als Urheber des Anonymisierungsspiels annehmen, wissen
wir immer noch nicht, ob damit der empirische Autor oder die Erzdhlinstanz da-
fiir verantwortlich zeichnet. Im Text selbst duf3ert sich die Schwarzung dann wie
folgt (vgl. Abb. 2):
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Wie sich herausgestellt, hat ||| NG 2~ dor G <tudicrt. Sie

habe, sagt sie,
B :nd anschlicRend an der [N Seminare in
I ', Auslandssemester in [

I v<1bracht, bevor sie ins Verlagswesen eingestiegen ist. Jetzt arbeitet sich als Uber-
setzerin und schreibt an einer Doktorarbeit iiber das Motiv der Unschuld im Werk von

I

Deutlich erkennbar handelt es sich hier vor allem um ein ironisches Spiel mit
der Schwarzungstechnik, zu leicht hitte diese Passage auch schlicht anders um-
schrieben werden kénnen. Anders formuliert, es geht Brandt hier vor allem dar-
um, diese Technik als solche in seinem Text auszustellen. Der Rezeptionseffekt,
der damit erzeugt wird, ist, dass wir — mit Huck gesprochen - zunichst einen
falschen Umkehrschluss vornehmen. Denn wir nehmen an, dass hier alles oh-
ne autorschaftliche Filterung prasentiert wird, sogar in einer derartigen proto-
kollarischen Unmittelbarkeit, dass das, was nicht fiir die Offentlichkeit bestimmt
ist, geschwdarzt werden muss. Eigentlich muss in einer Autobiograf