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Elias Kreuzmair, Eckhard Schumacher
Literatur nach der Digitalisierung

Zeitkonzepte und Gegenwartsdiagnosen — Einleitung

Digitale Medien und weltweite Vernetzung verdndern die Wahrnehmung und
Reflexion von Gegenwart und Aktualitdt, Form und Modus von Zeitdiagno-
sen wie auch die Moglichkeiten und den Status von Gegenwartsliteratur. Ziel
des vorliegenden Bandes, der aus dem DFG-Forschungsprojekt ,,Schreibwei-
sen der Gegenwart. Zeitreflexion und literarische Verfahren nach der Digita-
lisierung“ hervorgegangen ist, ist eine Bestandsaufnahme und Analyse der
Schreibweisen, mit denen unter den Bedingungen der Digitalisierung Gegen-
wart reflektiert, veranschaulicht und profiliert wird. Ausgehend von der
These, dass Begriff und Verstandnis von Gegenwart auch Ergebnis je spezifi-
scher Schreibweisen sind,! sollen zeitdiagnostische und literarische Texte
aus den letzten 15-20 Jahren im Zusammenhang untersucht und vor dem
Hintergrund medien- und kulturwissenschaftlicher Zeitreflexion aufeinander
bezogen werden. Dabei gilt es, Semantiken der Gegenwart und literarische
Verfahren als Formen der Zeitreflexion in Auseinandersetzung mit digitalen
Medien und digitaler Kultur zu untersuchen.

Seit Mitte der 2000er Jahre erscheinen im Umfeld der Kultur- und Medien-
wissenschaften auffallend viele Texte, die Verdnderungen in der Auffassung von
Zeit konstatieren und diese Verschiebung kausal mit dem Phanomen ,Digitalisie-
rung‘ in Verbindung bringen. Im Modus einer Zeit- bzw. Gegenwartsdiagnostik,
die sich als hybride Wissensform zwischen fachwissenschaftlichen und allge-
meinen Diskursen bewegt, wird dabei Gegenwart als dominante Zeitform und
dominantes ,Thema‘ ins Zentrum geriickt.? Schon eine knappe Auflistung der re-
levanten Schlagworte zeigt, dass die zum Teil deutlich divergierenden Ansétze
gleichwohl einen Zusammenhang bilden: ,breite Gegenwart*,? , infinite digital

1 Vgl. dazu Eckhard Schumacher: Gerade Eben Jetzt. Schreibweisen der Gegenwart. Frankfurt
a.M. 2003.

2 Vgl. Eckhard Schumacher: ,,Present Shock. Gegenwartsdiagnosen nach der Digitalisie-
rung®. In: Merkur 72 (Marz 2018), S. 67—-77, sowie ausfiihrlicher ders.: ,,,Wenn alles jetzt pas-
siert’. Gegenwartsdiagnosen nach der Digitalisierung®. In: Thomas Alkemeyer u. a. (Hg.):
Gegenwartsdiagnosen. Kulturelle Formen gesellschaftlicher Selbstproblematisierung in der
Moderne. Bielefeld 2019, S. 63-79.

3 Hans Ulrich Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart. Ubers. v. Frank Born. Berlin 2010.

3 Open Access. © 2022 Elias Kreuzmair et al., publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-001
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now*,* »present shock®,” ,,extreme present“,6 ,,postcontemporary“,7 »Gegenwarts-

zentrismus®,® ,transitory present“,” ,,[plermanente Gegenwar »absolute Ge-
genwart“,"! ,,endlose Gegenwart“."> An diesen Gegenwartsdiagnosen fillt auf, dass
sie bei dem Versuch, gegenwiartige Verdnderungen der Zeit- und Weltwahrneh-
mung mit einem neuen Konzept von ,Gegenwart‘ zu fassen, selbst hdufig mit rhe-
torischen und literarischen Verfahren arbeiten, das Feld der Gegenwartsliteratur
fiir ihre Zeitdiagnosen aber weitgehend ausblenden und Beispiele eher aus
dem Bereich audiovisueller Medien und Formen der Netzkommunikation wah-
len. Ausgeblendet wird damit nicht nur das zeitdiagnostische Potenzial der
Gegenwartsliteratur, sondern auch die vielfdltigen Formen der Zeitreflexion,
der Problematisierung der Zeitwahrnehmung und die Arbeit am Begriff der
Gegenwart, die auch und gerade auf der Ebene literarischer Verfahren zu be-
obachten sind.

Der Sammelband setzt hier an, indem er zeigt, inwiefern literarische Verfah-
ren Gegenwartskonzepte neu konturieren oder hervorbringen und Gegenwartsli-
teratur so als wichtigen Ort der Zeitreflexion erkennbar werden lassen. Nach der
Etablierung des Web 2.0 und des mobilen Internets geschieht dies auf signifi-
kante Weise in der Auseinandersetzung mit jenen medialen Dispositiven, die mit
dem Stichwort der Digitalisierung adressiert werden. Ob Blogs und Social Media
Publikationsort, Thema oder Strukturelement literarischer Texte sind, sie verdn-
dern die Art und Weise, wie ein Text gemacht wird, wie und was erzdhlt wird —
und wie Gegenwart gedacht wird. So gilt es, Schreibprojekte in Blogs, auf Twitter
oder Facebook im Zusammenhang mit literarischen Texten zu diskutieren, die
auf andere Weise Schreibverfahren und Kommunikationsformen aus den Sozia-
len Medien aufnehmen, reproduzieren oder problematisieren.

Dabei ergeben sich nicht nur Verbindungen zu den Gegenwartsdiagnosen
der letzten Jahre, sondern auch zu verschiedenen Ansitzen in den Kulturwissen-

« 10
t,

4 William Gibson: ,,Dead man sings“. In: Ders.: Distrust That Particular Flavor. New York 2012,
S. 49-53, hier S. 53.

5 Douglas Rushkoff: Present Shock. Wenn alles jetzt passiert. Ubers. v. Gesine Schréder/Andy
Hahnemann. Freiburg 2014.

6 Shumon Basar/Douglas Coupland/Hans-Ulrich Obrist: The Age Of Earthquakes. A Guide to
the extreme Present. New York 2015.

7 Armen Avanessian u. a.: Der Zeitkomplex. Postcontemporary. Berlin 2016.

8 Roberto Simanowski: Die Facebook-Gesellschaft. Berlin 2016, S. 52.

9 Vgl. Boris Groys: In the flow. London/New York 2016.

10 Felix Stalder: Kultur der Digitalitdt. Berlin 2016, S. 149.

11 Marcus Quent (Hg.): Absolute Gegenwart. Berlin 2016.

12 Springerin 3/2016 (Schwerpunkt: ,,Endlose Gegenwart?*) sowie NO Festival und Kino GmbH
(Hg.): Endlose Gegenwart. Krems 2018.
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schaften, iiber die der Zeitbegriff ,Gegenwart‘ als ein relevanter Forschungsge-
genstand neu entdeckt worden ist. Einen Schwerpunkt bilden dabei begriffs-
und kulturgeschichtliche Studien zur Genealogie der Gegenwart, die an die
etablierte Fokussierung auf eine ,Verzeitlichung der Zeit‘ im Zuge der Sattel-
zeit anschlief3en und zugleich von ihr abriicken. Nun wird die ,,Geburt der
Gegenwart“ auf das 17. Jahrhundert vordatiert, wird nach ,literarischen Gegen-
wartsbeziigen vor der Sattelzeit” gefragt und es wird grundsatzlich die zuvor hau-
fig ausgeblendete Frage nach Begriff und Geschichte der Gegenwart aufgeworfen.”
Vergleichsweise selten wird dabei aber Gegenwartsliteratur in den Blick genom-
men — dies gilt fiir Aleida Assmanns kulturwissenschaftlich orientierte Studie zu
»Aufstieg und Fall des Zeitregimes der Moderne“** wie fiir die jiingste Konjunktur
popularwissenschaftlicher Biicher zum Thema ,Zeit*.”® In Arbeiten, die sich Fragen
von Zeitwahrnehmung und Zeitbewusstsein in der Literatur oder dem Verhaltnis
von Zeit und Narration widmen, werden Konzepte von Gegenwart und Prozesse
der Digitalisierung haufig nicht explizit reflektiert.'® Wenn von ,,der absoluten Ge-
genwart der Internetindustrie” gesprochen oder das ,,Zeitmuster der neuen
Medien* als ,,Delirium prasens® bezeichnet wird, geht es zumeist um andere
Medien und nicht mehr um Literatur.”” Wenn Gegenwartsliteratur explizit auch
mit Blick auf Konzepte von Gegenwart diskutiert wird, kommt die Auseinander-
setzung mit digitalen Medien bislang meist nur am Rande vor,'® wihrend Studien

13 Vgl. Achim Landwehr: Geburt der Gegenwart. Eine Geschichte der Zeit im 17. Jahrhundert.
Frankfurt a.M. 2014; Stefan Geyer/Johannes F. Lehmann (Hg.): ,,,Gegenwart‘ im 17. Jahrhun-
dert. Schwerpunkt.“ In: Internationales Archiv zur Sozialgeschichte der Literatur (IASL) 42/1
(2017), S. 110-278; Achim Landwehr: ,,Gegenwart. Erkundungen im zeitlichen Diesseits*. In:
Thomas Alkemeyer u.a. (Hg.): Gegenwartsdiagnosen. Kulturelle Formen gesellschaftlicher
Selbstproblematisierung in der Moderne. Bielefeld 2019, S. 43-61; Johannes F. Lehmann/Kerstin
Stiissel (Hg.): Gegenwart denken. Diskurse, Medien, Praktiken. Hannover 2020.

14 Vgl. Aleida Assmann: Ist die Zeit aus den Fugen? Aufstieg und Fall des Zeitregimes der Mo-
derne. Miinchen 2013.

15 Vgl. etwa Alexander Demandt: Zeit. Eine Kulturgeschichte. Berlin 2015 und Riidiger Safranski:
Zeit. Was sie mit uns macht und was wir aus ithr machen. Miinchen 2015.

16 Vgl. etwa Anna-Katharina Gisbert/Michael Ostheimer (Hg.): Geschichte — Latenz — Zukunft.
Zur narrativen Modellierung von Zeit in der Gegenwartsliteratur. Hannover 2017.

17 Vgl. etwa Ralf Kiihn: TempusRditsel zum TempusWechsel. Moderne Zeitdiskurse und Gegen-
wartsliteratur zwischen Berechnung und Verrdtselung der Zeit. Tiibingen, Diss. 2005; Johannes
Pause: Texturen der Zeit. Zum Wandel dsthetischer Zeitkonzepte in der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur. K6ln u. a. 2010.

18 Vgl. etwa Valentina Di Rosa/Jan Rohnert (Hg.): Im Hier und Jetzt. Konstellationen der Ge-
genwart in der deutschsprachigen Literatur seit 2000. K6ln 2019.
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zur ,Digitalen Literatur’ Fragen von Zeitwahrnehmung und Zeitreflexion nicht ins
Zentrum riicken.”

Mit seinem Fokus auf Phdnomene der Gegenwartsliteratur nach der Digitalisie-
rung setzt der vorliegende Band deshalb in mehrfacher Hinsicht neu an. Er lenkt
die Aufmerksamkeit auf die zeitgleich zirkulierenden Gegenwartsdiagnosen,
nimmt Impulse aus der Medienwissenschaft und der Soziologie auf und situiert
Gegenwartsliteratur im Rahmen einer , Kultur der Digitalitidt“.>® Im Unterschied zu
einer ersten Phase der Forschung zu Wechselwirkungen von Literatur und Digitali-
sierung in den Jahren um 2000, in der das Feld vor der Entwicklung des Web 2.0
sondiert wird,” setzt der Band ,nach der Digitalisierung* an. Er nimmt Reaktionen
auf die Konsolidierung digitaler Technologien seit Mitte der 2000er Jahre in den
Blick, die mit der Etablierung und Popularisierung von Web 2.0 (ab 2004), Sozialen
Medien (Wordpress ab 2003, Facebook ab 2004, Twitter ab 2006, Instagram ab
2010) und mobilem Internet (iPhone ab 2007) einsetzen. ,Nach der Digitalisierung
biilen die Dichotomien online/offline und digital/analog an Relevanz ein und der
Blick fiir die Parallelitit unterschiedlicher Medien wird geschérft.”? Im Mediendis-
kurs ist ,Digitalisierung* dabei gleichsam an die Funktionsstelle getreten, die in
den 1990er Jahren vom Konzept der ,Neuen Medien‘ besetzt war. Der Fokus liegt
nun aber weniger auf jener Innovations- und Revolutionsrhetorik, die den Hyper-
text-Diskurs der 1990er Jahre geprégt hat,” zu beobachten ist vielmehr eine Verla-
gerung zu Praktiken und einer Rhetorik der ,Remediation‘.**

So sind nach der Digitalisierung neue Schreibweisen der Gegenwart zu beob-
achten, werden neue Konzepte von Gegenwart entworfen, zugleich werden aber
auch vielfdltige Formen der Fortsetzung und Modifizierung eingefiihrter Rhetori-
ken, Metaphern und Darstellungsverfahren sichtbar. Bei der Veranschaulichung
der Abstrakta ,Zeit‘ und ,Gegenwart‘ kehren Bildfelder und narrative Muster wie-

19 Vgl. etwa Hannes Bajohr (Hg.): Code und Konzept. Literatur und das Digitale. Berlin 2016.
20 Vgl. Felix Stalder: Kultur der Digitalitdt. Berlin 2016.

21 Vgl. dazu u. a. Stephan Porombka: Hypertext. Zur Kritik eines digitalen Mythos. Miinchen
2001; Harro Segeberg/Simone Winko (Hg.): Digitalitdt und Literalitdt. Zur Zukunft der Literatur.
Miinchen 2005; Davide Giuriato u. a. (Hg.): ,System ohne General‘. Schreibszenen im digitalen
Zeitalter. Miinchen 2006.

22 Vgl. Kathrin Passig/Aleks Scholz: ,,Schlamm und Brei und Bits. Warum es die Digitalisierung
nicht gibt“. In: Merkur 69 (November 2015), S. 75-81; Florian Cramer: ,What is post-digital?* In:
APRJA. https://aprja.net//article/view/116068, 6.1.2014 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

23 Vgl. Eckhard Schumacher: ,Revolution, Rekursion, Remediation: Hypertext und World
Wide Web*. In: Albert Kiimmel u. a. (Hg.): Einfithrung in die Geschichte der Medien. Paderborn
2004, S. 255-280.

24 Vgl. dazu Jay David Bolter/Richard Grusin: Remediation. Understanding New Media. Cam-
bridge, MA 2000.
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der, die die Zeitreflexion schon ,vor‘ der Digitalisierung geprdagt haben — Krisen-
und Katastrophenrhetorik, Verfallsgeschichten, Dystopien. Der vorliegende Band
nimmt deshalb Neuentwicklungen, die durch Soziale Medien ermdglicht werden,
ebenso in den Blick wie Formen der Wiederkehr und Fortfiihrung etablierter Me-
dien, Darstellungsweisen und Diskurse.

Welche Verbindungen sich in diesem Sinn zwischen literarischen Formen
der Gegenwartsfixierung und zeitdiagnostischen Diskursen ergeben, verfolgt
der Beitrag von Eckhard Schumacher. Inwiefern die Fokussierung auf Gegen-
wart hdufig auch mit weiteren Zeitkonzepten wie ,,Futur II“ oder ,,Gleitzeit*
verkniipft wird, zeigen die Beitrdge von Klaus Birnstiel und Elias Kreuzmair.
Kontinuitaten und Diskontinuitdten in der literarischen und gegenwartsdia-
gnostischen Zeitreflexion verdeutlichen im vorliegenden Band etwa die Bei-
trdge von Eva Stubenrauch zu Verfahren der Mahnung, Distanzierung und
Resignifizierung in der Digitalisierungskritik und von Simon Sahner hinsicht-
lich der Verkniipfung von Grof3stadt- und Beschleunigungserfahrungen. Die
Komplexitat literarischer Reflexionen von Gegenwart zeigt sich in Kathrin
Rogglas komplexen Spielen mit textuellen Verfahren als Verfahren der Kritik,
die der Beitrag von Lilla Balint in den Blick nimmt, und in Juan S. Guses Ver-
fahren der Heimsuchung in Miami Punk, denen der Beitrag von Philipp Ohnes-
orge nachgeht. Dass es lohnt, auch das Schreiben {iber Literatur selbst in
seiner Gebundenheit an Zeitkonzepte zu untersuchen, fithrt Karin Krauthau-
sen am Beispiel von Holger Schulzes Uberlegungen zur ,,ubiquitiren Litera-
tur” vor Augen. Mit den Beitrdgen von Magdalena Pflock zu Sarah Berger und
Ann-Marie Riesner zu Stefanie Sargnagel lenkt der Band die Aufmerksamkeit
auf Autor*innen, die sich zwischen dem Schreiben auf Sozialen Medien und
der Publikation gedruckter Biicher bewegen. Nach den Besonderheiten des
Schreibens auf Twitter und anderen Sozialen Medien wird abschlief}end auch
im Gespréach zwischen Elias Kreuzmair und Johannes Pafimann gefragt.

Die Beitrdage des vorliegenden Bandes gehen auf Veranstaltungen und Dis-
kussionen im Rahmen des DFG-Forschungsprojekts ,,Schreibweisen der Gegen-
wart. Zeitreflexion und literarische Verfahren nach der Digitalisierung® an der
Universitat Greifswald zuriick, in dem neben den Herausgebern Magdalena
Pflock und Philipp Ohnesorge mitarbeiten. Erste Uberlegungen wurden im Rah-
men des Workshops ,,Gegenwartsliteratur nach der Digitalisierung. Zeitrefle-
xion und literarische Verfahren“ auf dem Germanistentag im September 2019
vorgestellt, an dem unter anderem Lilla Balint, Klaus Birnstiel, Karin Krauthau-
sen und Eva Stubenrauch beteiligt waren. Weitere Workshops im August und
Dezember 2020 widmeten sich dem ,,Miami-Komplex*“ in der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur sowie unter dem Titel ,Digitale Lektiiren, digitale Texte“
Schreibweisen der Gegenwart auf und mit Sozialen Medien. Aus diesen Work-
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shops und weiteren Diskussionen sind die Beitrdge von Johannes Pafimann,
Ann-Marie Riesner und Simon Sahner hervorgegangen. Ihnen und den iibrigen
Workshop-Teilnehmer*innen sowie den Teilnehmer*innen des Forschungs-
kolloquiums von Eckhard Schumacher im Wintersemester 2020/21, das sich
ebenfalls Fragestellungen aus dem Kontext des Forschungsprojekts widmete,
sei fiir ihre Beitrdge und Anregungen herzlich gedankt. Annica Brommann
und Hannah Willcox m&chten wir fiir ihre Unterstiitzung im Rahmen der ange-
sprochenen Veranstaltungen und bei der Arbeit am vorliegenden Band danken.



Eckhard Schumacher
Gegenwartsvergegenwadrtigung
Uber Zeitdiagnosen, literarische Verfahren und Soziale Medien

1 Realitatsgewitter: ,,Ergebenheit an die
Gegenwart*

,»Es wirkt nicht so, als hatte irgendjemand hier drauf3en wirklich Spaf3“, realisiert
Marla, die Protagonistin von Julia Zanges 2016 erschienenem Roman Realitdtsge-
witter, in einer wenig glamourds fortgeschrittenen Berliner Silvesternacht. Was
Marla auf dem Weg zur U-Bahn Kottbusser Tor beobachtet, wird von ihr nicht nur
reflektiert, sondern auch reproduziert: ,,Eine Miidigkeit liegt in der Luft, eine Er-
gebenheit an die Gegenwart. Die Gesichter sind den Smartphones zugewandt.*“!
Miidigkeit, Lihmung und ein alles erfassender Eindruck von Stillstand pragen
das Bild, das Marla vermittelt, allerdings ebenso deutlich wie deren vermeint-
liche Gegenpole — Unruhe, Nervositat, Hyperaktivitat. ,Manchmal habe ich
das Gefiihl, dass ich nur aus Gegenwart bestehe,? stellt Marla beim Liken,
Verlinken und Weiterleiten von Facebook-Videos fest und fiihrt so nicht nur
an dieser Stelle vor Augen, dass gerade in der smartphoneunterstiitzten Eng-
fithrung von Miidigkeit und Unruhe, von Lihmung und Ubersprunghandlung,
jene ,Ergebenheit an die Gegenwart* hervortritt, die das gesamte Buch pragt.
Die Fokussierung auf die Gegenwart, die den Wahrnehmungshorizont von
Marla kennzeichnet, bestimmt auf signifikante Weise auch den Modus des Erzdh-
lens, die Schreibweise des Romans. Die Geschichte, die erwartbare Komplikatio-
nen im weitreichend internationalisierten und gentrifizierten Berlin der 2010er
Jahre zwischen ,,Facebook-Gruppe®, ,,Genderverwirrung“ und ,,Post-Internet-Art*
entfaltet,’ wird angetrieben durch standige Statusupdates auf diversen Social-
Media-Kandlen. Absehbar wichtiger als die Entwicklung einer Handlung ist der
regelméafiige Blick auf MacBook und Smartphone, der im Stakkato der eingehen-
den Nachrichten nicht zuletzt das entstehen 14sst, was im Kontext von Netzkom-
munikation hiufig als ,Flow* bezeichnet wird.* Mit seinen kurzen Sitzen, die
hypotaktische Strukturen weitgehend ausblenden, seiner schlichten, aber prazi-
sen Sprache, den Beschleunigungseffekten direkter Rede, einem einfachen Pra-

1 Julia Zange: Realitditsgewitter. Berlin 2016, S. 33.
2 Ebd,, S. 89.

3 Ebd., S. 19f.

4 Vgl. Boris Groys: In the Flow. London 2016.

8 Open Access. © 2022 Eckhard Schumacher, publiziert von De Gruyter. [(co) T2l Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-002
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sens und dem Verzicht auf explizite erzdhlerische Selbstreflexion vermittelt auch
der Roman den Eindruck, dass er ,nur aus Gegenwart* besteht. So wirkt eine bei-
laufig erwdhnte ,,Mini-Kamera“ am Polo-Shirt-Kragen, die ,alle 15 Sekunden ein
Foto aus der Perspektive des Trigers“ schief3t,” letztlich ebenso selbstverstand-
lich wie die Tatsache, dass auf den gut 150 Romanseiten mehr als 100 mal das
Wort ,jetzt‘ verwendet wird. Die titelgebenden ,,Realitdtsgewitter®, vermittelt
iiber das Tempo, die Erzahlmuster und die Zeitreflexionsschleifen des Pra-
sensromans,® finden hier ebenso ihren Grund wie der Eindruck eines weit aus-
greifenden und weitgehend ausweglosen Leerlaufs.

Es scheint also einiges dafiir zu sprechen, in der Gegenwartsfixierung von
Marla einen weiteren Beleg fiir jenen ,present shock“ zu identifizieren, den
Douglas Rushkoff wenige Jahre zuvor in seinem gleichnamigen Buch als Kenn-
zeichen einer dauervernetzten Gesellschaft ausgemacht hat: ,,Wir erleben alles
im Liveticker, in Echtzeit, always-on“.” Da aber ,,der Ansturm von allem, was
genau jetzt passiert, so gewaltig ist“, sorgen, folgert Rushkoff, ,,neue Technolo-
gien und ein verdnderter Lebensstil“ nicht nur dafiir, ,,dass wir alles immer
schneller tun®, sie fiihren zugleich auch zu einem ,,Bedeutungsverlust von
allem, was nicht gegenwirtig ist“.® Diese Fixierung auf die Gegenwart présen-
tiert Rushkoff als zentrales Problem der heutigen Gesellschaft, wenn er mit
Blick auf die weltweite Vernetzung und das mit ihr verbundene ,,rigide digitale
Zeitregime“ einen ,,neuen Prasentismus“ diagnostiziert, der alles auf den ,,ge-
genwartigen Moment*“ fokussiere, aber gleichwohl ,,wenig mit Unmittelbarkeit
und Gegenwirtigkeit zu tun® habe.® Denn die Echtzeittechnologien der Smart-
phones und der Zustand des always-on fiihren Rushkoff zufolge nicht zu einer
intensiveren Fokussierung auf die Gegenwart. Aus seiner Sicht, die sich nicht
nur an dieser Stelle als nostalgischer Riickblick auf vermeintlich nicht mehr
mogliche authentische Erfahrungen erweist, sorgt der ,,present shock® viel-
mehr dafiir, dass man die Gegenwart gar nicht mehr als solche wahrnimmt,

5 Zange: Realitdtsgewitter, S. 19.

6 Zum Prisensroman vgl. Armen Avanessian/Anke Hennig (Hg.): Der Prdsensroman. Berlin/
Boston 2013.

7 Douglas Rushkoff: Present Shock. When everything happens now. London 2013; zitiert wird
im Folgenden nach der deutschen Ubersetzung: Present Shock. Wenn alles jetzt passiert. Frei-
burg 2014; vgl. dazu auch Eckhard Schumacher: ,,Present Shock. Zeitdiagnosen nach der Digi-
talisierung®. In: Merkur 72 (Mérz 2018), S. 67-77.

8 Rushkoff: Present Shock, S. 12.

9 Ebd., S. 13.



Gegenwartsvergegenwirtigung =—— 9

sondern nur noch ,,verzerrte Aufnahmen vom Echten und Unmittelbaren in
Form von Tweets und Status-Updates“.'°

So wie es eine Reihe von Anhaltspunkten dafiir gibt, Zanges Realitdtsgewit-
ter auf Rushkoffs Thesen zum ,,present shock® zu beziehen, bietet der Roman
auch Anschliisse an Francois Hartogs Uberlegungen zum ,,Regime des Présen-
tismus“, in dem die Gegenwart dazu tendiert, ,,sich selbst ihr eigener oder einzi-
ger Horizont zu werden“," an Byung-Chul Hans Thesen zur ,,Totalisierung der
Gegenwart®, derzufolge unsere Welt ein ,,absoluter Vorrang der Gegenwart*
kennzeichnet und die Zeit ,,zu blofler Abfolge verfiigbarer Gegenwart* zerstreut
wird,"? oder an Marcus Quents Beobachtungen zu ,,Symptomen der absoluten
Gegenwart®, die sich ,,den Zeitgenossen als rasanter und beziehungsloser Leer-
lauf” darstellt, zur ,,Verabsolutierung des Jetzt“, bei der nur noch ,,dumpfe Kon-
tinuitdt des Prasens, ununterbrochener Fluss der Aktualitdt, Au(toma)tismus
des Jetzt“ bleibt.?

Der Versuch, Zanges Roman in diesem Sinn als eine kultur- und medienkri-
tische Gegenwartsdiagnose zu lesen, die den Leerlauf von smartphonefixierter
Weltwahrnehmung vor Augen fiihrt, greift aber zu kurz und verfehlt letztlich
etwas, das den Roman gleichermaflen kennzeichnet. Die Sozialen Medien fun-
gieren hier weder nur als Marker fiir den Verlust eines vermeintlich realen Sozi-
allebens noch allein als Symptom einer haltlosen Gegenwartsfixierung. Der
Roman ist vielmehr, wie Elias Kreuzmair gezeigt hat, auch insofern ,,jenseits
von simpler Medienkritik, die Vereinsamung durch soziale Medien beklagt, zu
verorten®, als er digitale Medien zugleich als ein Dispositiv entwirft, das Refle-
xion ermdglicht und so auch das Potenzial von ,,Facebook als Reflexionsme-
dium* in den Blick riickt."* Dabei sind es gerade jene Schreibweisen, mit denen
sich Zange dem Zeitindex und dem Modus der Daueraktualisierung der Sozia-
len Medien anndhert, die Reflexionen zur Zeitwahrnehmung, zum Status von

10 Ebd., S. 16.

11 Francois Hartog: ,,Geschichtlichkeitsregime®. In: Anne Kwaschik/Mario Wimmer (Hg.): Von
der Arbeit des Historikers. Ein Worterbuch zu Theorie und Praxis. Bielefeld 2010, S. 85-90, hier
S. 86.

12 Byung-Chul Han: Im Schwarm. Ansichten des Digitalen. Berlin 2013, S. 80f.; vgl. auch
ders.: ,,Siidkorea — Eine Miidigkeitsgesellschaft im Endstadium. https://www.matthes-
seitz-berlin.de/artikel/byung-chul-han-suedkorea-eine-muedigkeitsgesellschaft-im-endst
adium.html, 4.9.2012 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

13 Marcus Quent: ,Vorwort”. In: Ders. (Hg.): Absolute Gegenwart. Berlin 2016, S. 7-15, hier
S. 7; ders.: ,,Absolute Gegenwart. Die Vereinheitlichung der Zeit“. In: Ebd., S. 1627, hier S. 16.
14 Vgl. Elias Kreuzmair: ,,Die Zukunft der Gegenwart (Berlin, Miami). Uber die Literatur der
,digitalen Gesellschaft‘“. In: Text + Kritik Heft 152 (Sonderband Digitale Literatur) [erscheint Ok-
tober 2021].


https://www.matthes-seitz-berlin.de/artikel/byung-chul-han-suedkorea-eine-muedigkeitsgesellschaft-im-endstadium.html
https://www.matthes-seitz-berlin.de/artikel/byung-chul-han-suedkorea-eine-muedigkeitsgesellschaft-im-endstadium.html
https://www.matthes-seitz-berlin.de/artikel/byung-chul-han-suedkorea-eine-muedigkeitsgesellschaft-im-endstadium.html
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Gegenwart und Gegenwadrtigkeit in Gang setzen und so weiterprozessieren,
dass sie digitalisierungskritische Vereindeutigungen zugleich nahelegen und
unterlaufen. Das ,,Echte und Unmittelbare“, das Rushkoff als Marker einer wirk-
lich erfahrbaren Gegenwart vermisst, wird auch bei Zange adressiert, es erscheint
aber nicht als einfacher Gegenpol zu Internet, Instagram und Facebook. Der
Roman zeigt in seiner hochtourig {iberdrehten Affirmation der ,,Ergebenheit an
die Gegenwart“ vielmehr, dass das vermeintlich Echte und Unmittelbare, wie
etwa Marlas Idee einer Verbindung ,,auf Hohe der Herzen®, auch klingen kann
,wie ein kitschiger Facebook-Eintrag*,'” wihrend das, was auf dem Bildschirm

passiert, als tatsdachliches, keineswegs verzerrtes ,,Realitatsgewitter* lesbar wird.

2 Allegro Pastell: ,,The Power of Now*

Mit Formen der Uberaffirmation, die Briiche und Kippmomente sichtbar machen,
von denen aus Denk- und Schreibbewegungen méglich werden, die komple-
xer ansetzen als die meisten vorliegenden Muster kulturkritischer Medien-
skepsis, arbeitet auf andere Weise auch Leif Randt in seinem Roman Allegro
Pastell.*® Allerdings erscheinen die Verhdltnisse in der Liebesgeschichte, die
Randt zwischen Jerome Daimler und Tanja Arnheim entfaltet, im Vergleich zu
Zanges Realitdtsgewitter gleichsam spiegelverkehrt: Wahrend Zange konse-
quent im Prédsens schreibt, setzt Randt geradezu iiberdeutlich auf die Vergan-
genheitsform; in dem Maf3, in dem Zange selbstreflexive Wendungen vermeidet,
lasst Randt kaum eine Mdéglichkeit aus, seine Figuren und deren Erwartungs-
erwartungen hyperreflexiv zu perspektivieren; wo Realitditsgewitter sich iiber
eine kaum zu bremsende Akkumulation von ,jetzt‘-Markierungen fortschreibt,
konstatiert Allegro Pastell in unaufgeregt ausgedehnten Perioden eine ,,allgemeine
Traurigkeit {iber das Verstreichen der Zeit“.”

Die Information, dass Jerome ,,bislang nie ein Fan purer Gegenwart gewesen*
war, ist vor diesem Hintergrund nur konsequent, und auch sein vermeintliches
Ankommen ,,in der totalen Gegenwart“, das im Roman auf den ,,2. Oktober 2018
datiert wird,'® dndert das Bild nicht grundsitzlich. So war es durchaus iiberra-
schend, dass in den ersten literaturkritischen Reaktionen auf Allegro Pastell ge-
meldet wurde, der Roman gebe seinen ,,Hauptfiguren eine merkwiirdigerweise

15 Zange: Realitdtsgewitter, S. 152.

16 Leif Randt: Allegro Pastell. K6ln 2020.
17 Ebd., S. 77.

18 Ebd., S. 108 u. 148.
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mitreifende Gegenwirtigkeit“,’ sei die ,perfekte Durchdringung der Gegen-
wart“, man werde bei der Lektiire geblendet ,,als schaute man ohne Sonnenbrille
direkt ins Licht der Gegenwart“?° und schlittere , mit Leif Randt geradewegs ins
Herz unserer schrigen Gegenwart“.?! Aber selbst wenn sehr viel mehr dafiir
spricht, mit Tanja Arnheim das Prinzip ,,Vorauseilende Wehmut“ und eine ent-
sprechend reflexiv gewendete Ausrichtung auf die Zukunft als zentrale Momente
des Romans zu begreifen,? bleiben Gegenwart und Gegenwirtigkeit gleichwohl
Fluchtpunkte, die der Roman — wenn auch implizit und indirekt — permanent
adressiert. Dies geschieht durch diffuse Verweise auf Eckhart Tolles Spiritua-
litdts-Bestseller ,,The Power of Now”,Z vor allem aber durch E-Mail-Nachrichten,
Instagram- und Telegram-Messages, die die als zukiinftige Vergangenheit distan-
zierte Gegenwart durch die minutitse Datierung und den unvermittelten Wechsel
ins Prasens gleichsam vergegenwartigen — allerdings immer nur in jenem Modus,
fiir den Charles Baudelaire Mitte des 19. Jahrhunderts in einem anderen, hier
aber nicht nur weit entfernten Zusammenhang die Formel der ,,représentation du
présent“ gefunden hat.?*

Man muss nicht Baudelaire bemiihen, um festzustellen, dass eine gleich-
ermaflen affirmative wie reflexiv-distanzierende Fokussierung auf Gegenwart
auch schon vor der Digitalisierung méglich war und einen vielfdltig ausgebauten
Topos der Moderne bildet.? Es fillt aber auf, dass sich viele Romane, die in den
letzten Jahren Digitalisierung, Netzkommunikation und Soziale Medien themati-
sieren oder auf der Ebene ihrer Schreibverfahren reflektieren, auf signifikante

19 Judith v. Sternburg: ,,Leif Randt: ,Allegro Pastell‘ - Schon sehr gut auf seine Weise“. In:
Frankfurter Rundschau. https://www.fr.de/kultur/literatur/leif-randt-allegra-pastell-schon-
sehr-seine-weise-13572914.html, 4.3.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

20 Jjoma Mangold: ,Das absolute Jetzt. An diesem Buch kommt kein Millennial vorbei: Leif
Randts Roman ,Allegro Pastell ist die perfekte Durchdringung der Gegenwart.” In: Die Zeit.
https://www.zeit.de/2020/11/leif-randt-allegro-pastell-rezension-buch-literatur/komplettan
sicht, 5.3.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

21 Jens-Christian Rabe: ,Leif Randt ,Allegro Pastell‘ —okay*. In: Siiddeutsche Zeitung. https://
www.sueddeutsche.de/kultur/leif-randt-allegro-pastell-roman-kritik-1.4834307, 7.3.2020
[zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

22 Randt: Allegro Pastell, S. 77; vgl. dazu den Beitrag von Elias Kreuzmair in diesem Band.

23 Randt: Allegro Pastell, S. 7 u. 157.

24 Charles Baudelaire: ,,Le Peintre de la vie moderne®. In: Ders.: Oeuvres completes. Hg. v.
Marcel A. Ruff. Paris 1968, S. 547.

25 Vgl. etwa Karl Heinz Bohrer: Ekstasen der Zeit. Augenblick, Gegenwart, Erinnerung. Miin-
chen/Wien 2003 sowie aus anderer Perspektive ders.: Jetzt. Geschichte meines Abenteuers mit
der Phantasie. Berlin 2017.


https://www.fr.de/kultur/literatur/leif-randt-allegra-pastell-schon-sehr-seine-weise-13572914.html
https://www.fr.de/kultur/literatur/leif-randt-allegra-pastell-schon-sehr-seine-weise-13572914.html
https://www.zeit.de/2020/11/leif-randt-allegro-pastell-rezension-buch-literatur/komplettansicht
https://www.zeit.de/2020/11/leif-randt-allegro-pastell-rezension-buch-literatur/komplettansicht
https://www.sueddeutsche.de/kultur/leif-randt-allegro-pastell-roman-kritik-1.4834307
https://www.sueddeutsche.de/kultur/leif-randt-allegro-pastell-roman-kritik-1.4834307
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Weise mit Verdnderungen der Zeitwahrnehmung auseinandersetzen und dabei
nicht zuletzt die Frage aufwerfen, was eigentlich Gegenwart heifdt, wie man im
literarischen Text Gegenwart thematisieren, reprasentieren oder allererst produ-
zieren kann. Das geschieht teilweise explizit und iiberdeutlich, wie auf je ver-
schiedene Weise bei Zange und Randt, pragt aber auch Texte wie Juan S. Guses
Miami Punk,? Joshua Grof3* Flexen in Miami*’ oder Marius Goldhorns Park,?® die
den Komplex ,Gegenwart eher beildufig ansteuern, nur punktuell adressieren
oder als Hintergrundfolie aufspannen.

So bildet sich derzeit ein Zusammenhang zwischen ganz unterschiedlichen
Texten und Autor*innen, der in vielen Hinsichten an eine anders gelagerte,
aber durchaus vergleichbare Konstellation aus den spaten 1990er Jahren erin-
nert. Die 1997 und 1998 erschienenen Biicher von Rainald Goetz, Alexa Hennig
von Lange, Thomas Meinecke, Andreas Neumeister oder Benjamin v. Stuckrad-
Barre, die von der Kritik unter dem Schlagwort ,Pop-Literatur‘ zusammenge-
fasst wurden, waren einerseits so unterschiedlich, dass man bei genauerem
Hinsehen eher Differenzen denn Ahnlichkeiten bemerken konnte, riickten an-
dererseits aber in ihrem jeweils dezidierten Bezug auf die Gegenwart aneinan-
der, in der Darstellung und Thematisierung von gegenwartigen Verhiltnissen
und, wichtiger noch, in dem je verschieden ausgepragten, aber gleichwohl ge-
teilten Interesse, Gegenwart und Gegenwartigkeit in den Schreibverfahren zu-
gleich herzustellen und zu reflektieren.”” Eben das ldsst nun, zwanzig Jahre
spater, auch die ebenfalls sehr verschiedenen Texte und Schreibweisen von Ma-
rius Goldhorn, Joshua Grof3, Juan S. Guse, Lisa Krusche, Leif Randt, Clemens J.
Setz, Julia Zange und einigen anderen aneinanderriicken, die in der Auseinan-
dersetzung mit Sozialen Medien, Cloud-Computing und Video Games Veran-
derungen in der Auffassung von Gegenwart registrieren und in ihren Schreibweisen
reflektieren. Und wie Ende der 1990er Jahre erregen diese zunachst diffus emergie-
renden Zusammenhidnge schnell die Aufmerksamkeit der Literaturkritik — wobei
an die Stelle des gemeinsamen Nenners ,Pop‘ nun das weniger griffige, aber un-
iibersehbar beliebte und in der Sache durchaus passgenaue Schlagwort ,Gegen-
wart‘ zu treten scheint.

26 Juan S. Guse: Miami Punk. Frankfurt a.M. 2019; vgl. dazu den Beitrag von Philipp Ohne-
sorge in diesem Band.

27 Joshua Grof3: Flexen in Miami. Berlin 2020.

28 Marius Goldhorn: Park. Berlin 2020; vgl. dazu den Beitrag von Simon Sahner in diesem
Band.

29 Vgl. dazu Eckhard Schumacher: Gerade Eben Jetzt. Schreibweisen der Gegenwart. Frankfurt
a.M. 2003.
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3 Flexen in Miami: ,,Gegenwartsstress*

,Hier entsteht eine Generation junger Kiinstler, die eine neue Sprache und neue
Formen suchen, um die Gegenwart zu erfassen“, kommentiert Insa Wilke im Feb-
ruar 2019 ein Podiumsgesprach mit Joshua Grof3 und Lisa Krusche.>® ,Es rumort
mal wieder in der jungen Gegenwartsliteratur”, meldet Miryam Schellbach im
Mai 2020 in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung und hat dabei ebenfalls Grof3‘
Flexen in Miami im Blick, aber auch Mindstate Malibu, einige Biicher aus dem
Korbinian Verlag, Guses Miami Punk und Randts Allegro Pastell. Dabei verbindet
sie die ,,absolute Gegenwartigkeit” der Cloud in Flexen in Miami mit einer ,,eige-
nen Form der Gegenwartserfahrung®, hebt hervor, dass der Roman die ,,digitale
Durchwirktheit der Gegenwart“ beschreibt und identifiziert Figuren, die medien-
bedingt zeitweise unter durch Klicks und Likes ,,quantifizierbarem Gegenwarts-
stress“ leiden, aber ,trotz ihrer allzeit blinkenden Bildschirme keinem Zwang zur
Gegenwart verfallen, weder gleichgiiltig noch zeitlos sind, sondern sich auf eine
distinkte Weise abgeklirt durch die Gegenwart bewegen“.>! Wie in den zeitgleich
zirkulierenden Zeitdiagnosen wird auch hier dem Wortfeld ,Gegenwart‘ einiges
aufgelastet, riicken verschiedene Lesarten und Begriffsverwendungen aneinan-
der, iiberlagern sich der Zeitindex des Prasens und das Paradigma der Prasenz.
Formen der Gegenwartigkeit im Sinne von zeit- wie raumlicher Anwesenheit oder
einer ,,absoluten Gegenwartigkeit®, die Vorstellungen von goéttlicher Omnipra-
senz aufruft, werden iiberblendet in die Vorstellung einer ,,digital durchwirkten*
Gegenwart, die uns umgibt, der man ,,verfallen kann®, die bei den Subjekten, die
ihr ausgesetzt sind, einerseits ,,Gegenwartsstress* auslosen kann, durch die man
sich andererseits aber auch ,,abgeklart” bewegen kann.

Eine vergleichbare Haufung von Gegenwartszuschreibungen stellt Flexen in
Miami auch schon in seinen Paratexten zur Verfiigung. So lasst der Verlag kaum
eine Méglichkeit aus, in Kurzcharakterisierungen des Romans das Wort ,Gegen-
wart‘ unterzubringen. Die Umschlagriickseite verspricht ,,eine Gegenwart, die bis
ins Extrem verzerrt ist“,>? dem Klappentext zufolge gelingt es Grof3, ,,klug und hu-

morvoll auszukundschaften, was es bedeutet, in unserer Gegenwart zu leben®,*

30 Insa Wilke, zit. nach Frank O. Rudkoffsky: ,,Was ist das fiir 1 Kritik vong Internet her? Jo-
shua GroB, Lisa Krusche und Lars Weisbrod im Gesprach bei lesen.horen 13. https://rud
koffsky.com/2019/02/, 24.2.2019 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

31 Miryam Schellbach: ,,Ich glaube, ich habe alles verstanden. Joshua Grof fiihrt mit ,Flexen
in Miami‘ in eine Gegenwart der schmelzenden Energiebalken®. In: Frankfurter Aligemeine Zei-
tung (14.5.2020).

32 Grof3: Flexen in Miami, Umschlag U4.

33 Ebd., Klappentext.


https://rudkoffsky.com/2019/02/
https://rudkoffsky.com/2019/02/
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und der Website des Verlags zufolge erzdhlt der Roman von ,,Traps, Glitches und
Unsicherheiten in der Realitit, die wir unsere Gegenwart nennen®.>* In dem Maf,
in dem die Verlagsparatexte der Kritik zentrale Stichworte zur Verfiigung stellen,
sind sie selbst auch als verschobene Wiederholung der ersten 6ffentlichen Diskus-
sion iiber einen Auszug aus dem Roman zu lesen, als Wiederaufnahme von Key-
words aus der Jury-Debatte nach der Lesung von Joshua Grof3 beim Bachmann-
Preis 2018. Der Text erzdhle ,,von einem Zeitgefiihl, das wir alle kennen“, und sei
auch insofern eine ,,Diagnose der Gegenwart®, erlautert Insa Wilke, die den Autor
zum Wettbewerb eingeladen hatte.* Das gegenwartsdiagnostische Potenzial, das
sie hervorhebt, sei nicht zuletzt darauf zuriickzufiihren, dass es sich um ,,einen
sehr gegenwartigen Text“ handele, bekraftigt in vielen Wiederholungsschleifen
auch Klaus Kastberger, ebenfalls Juror beim Bachmann-Preis.>® Um einen Text,
der etwas ,sehr, sehr Gegenwartiges” habe, und der, wie Kastberger gegen den
Einwand betont, es ginge doch nur um die aus den 1980ern bekannten Simulati-
ons-Konzepte, eine ,,Gegenwart der sozialen Medien* vermittle, eine ,,Gegen-
wart des Twitters, einen ,,Ton aus der Zukunft, der als etwas sehr Gegenwartiges
erlebt wird“.”’

Auch der Roman selbst bringt das hier fokussierte Schlagwort ins Spiel —
etwa in einem fiktiven Zitat aus Susan MacHalls ,kritischen Nachwort“ zu
ihrem gleichermafien fiktiven, fiir die Fiktion (und fiir das ,Ich‘) aber relevanten
Buch ,,Bubble Packs and Lean: The Stunning Story of Infamous Rapper Jellyfish
P: ,Jellyfish P verarbeitet unsere Gegenwart in seiner luziden Musik, und viel-
leicht kennt er sogar Auswege.“>® Eine Seite spiter erfahren wir vom erzihlen-
den ,Ich’, dass es auch selbst jeden Tag erneut versucht, ,,Gewohnheiten und
Muster aufzusprengen, damit diese verseuchte Selbstverstandlichkeit, die wir
Gegenwart nennen, ein bisschen verdnderbarer wiirde“.>® Hat man diese Sitze
im Zuge der Lektiire nicht ohnehin schon auf den Roman selbst zuriickgewen-
det, nicht bereits als poetologisches Programm gelesen, findet man sie in leicht
variierter Form auch in verschiedenen Interviews und Gesprachen zum Buch.
Besonders explizit entfaltet Grof3 seine Programmatik in einem Gesprach mit

33 Ebd., Klappentext.

34 Vgl. o. A.: ,Flexen in Miami“. https://www.matthes-seitz-berlin.de/buch/flexen-in-miami-
ebook.html, 0.]. [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

35 Insa Wilke, zit. nach 43. Tage der deutschsprachigen Literatur — Diskussion Joshua Grof.
https://bachmannpreis.orf.at/v2/stories/2915226/, 2018 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

36 Klaus Kastberger, zit. nach ebd.

37 Ebd.

38 Grof3: Flexen in Miami, S. 91.

39 Ebd., S. 92.
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Lisa Krusche fiir die Reihe Shut down? Read on! des Literaturforums im Berliner
Brecht-Haus, wenn er hervorhebt, es ginge ihm um ein ,,Anerkennen dessen,
was wirklich ist“, es ginge darum, ,,gegenwartig” zu sein, ihn beschiftige aber
vor allem, wie man mit der Sprache ,,Gegenwart fassen und gleichzeitig sich
auch aus ihr herausbewegen® kénne.*°

Die Suche nach Auswegen, den Wunsch, sich aus der Gegenwart herauszu-
bewegen, nimmt Grof3 auch mit seinem im Friihjahr 2021 erschienenen Prosa-
band Entkommen wieder auf. Wahrend der Klappentext eine , literarische Suche
nach den unleugbar notwendigen Moglichkeiten des Entkommens, nach den
Offnungen in unserer Gegenwart® ankiindigt, prizisiert der erste Text des Ban-
des, der bereits 2018 unter dem Titel ,,Schrdg am Schweben“ in der Frankfurter
Rundschau erschienen war, das durch Titel und Klappentext evozierte Bild: ,,Ich
will mich der Gegenwart nicht entziehen, auch nicht in Gedankenexperimen-
ten; ich will mich der Gegenwart aussetzen und in ihr durchléssiger werden.“*!

Wenn Grof3 diese Programmatik, die den Versuch eines Abtastens, Anerken-
nens und Ausbrechens aus der Gegenwart zusammenfiihrt, im Frithjahr 2020 in
seinem Corona-Tagebuch fiir den Bayrischen Rundfunk nochmals reformuliert,
wird deutlich, dass der Wunsch nach Authentizitdt, der hier im Sinne eines spi-
rituell aufgeladenen, quasihippiesken Hier-und-Jetzt-Gefiihls mitschwingt, glei-
chermaflen neoromantische Ziige tragt, eine Sehnsucht nach unverstellter
Prasenz sichtbar macht, aber auch in einen literarisch abgefederten Hallraum ab-
soluter Kiinstlichkeit eingebettet wird:

Ich versuche mich aus meiner menschlichen Zeitlichkeitsstruktur zu 16sen, ich versuche
gegenwartig zu sein. Ich will iiber das, was vor sich geht, nicht nur nachdenken im Sinne
von ob wir das iiberhaupt bewiéltigen konnen. Ich will wegkommen vom Bewaltigen und
vom Uberwinden. Ich will die Sonnenwirme spiiren, wie sie zwischen meinen sparlichen
Bartstoppeln in meine Poren hineinwirkt, wie sich das anfiihlt, umgeben von Bliitenstaub
iiberall, dazu weifde Schokolade, die nach kiinstlicher Vanille schmeckt und sofort in mei-
nem Mundraum schmilzt.*?

40 Joshua Grof3, zit. nach ,,Shut down? Read on! Joshua Grof3 & Lisa Krusche: Flexen in
Miami“. https://lfbrecht.de/mediathek/shut-down-read-on-joshua-gross-lisa-krusche-fle
xen-in-miami/, 2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

41 Joshua Grof3: Entkommen. Berlin 2021, Klappentext u. S. 12. Mit den ,,Twittererzahlungen
von Jellyfish P stellt der Band noch weitere Verkniipfungen mit Flexen in Miami her, vgl. ebd.,
S. 103-145.

42 Joshua Grof: ,,Ich will wegkommen vom Bewiltigen und vom Uberwinden®. https://www.
br.de/nachrichten/kultur/joshua-gross-corona-tagebuch,RvTxj02, 08.04.2020, 11:43 Uhr. [zi-
tiert nach einer am 10.04.2020 abgespeicherten Fassung, die nicht mehr verfiigbar ist].


https://lfbrecht.de/mediathek/shut-down-read-on-joshua-gross-lisa-krusche-flexen-in-miami/
https://lfbrecht.de/mediathek/shut-down-read-on-joshua-gross-lisa-krusche-flexen-in-miami/
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4 Corona-Tagebiicher: ,,Matrix eines Alarmismus*

Das Corona-Tagebuch ist fiir Joshua Grof3 nur ein Kontext von vielen, in denen
er seine Gedankengédnge zu Gegenwart und Gegenwartigkeit diffundieren 1asst.
Das Format des Corona-Tagebuchs ist fiir Uberlegungen zum Status und zur
Wahrnehmung von Gegenwart aber auch iiber diesen Fall hinaus interessant,
da im Friihjahr 2020 zugleich viele andere Autor*innen diese Form genutzt
haben, um das eigene Schreiben mit Fragen nach Zeitstrukturen und Formen
der Gegenwartsfixierung zu konfrontieren.**> Das lag auch insofern nahe, als
das Coronavirus fiir eine bemerkenswerte Uberlagerung, Verschiebung und
Rekonfiguration der Thesen und Debatten gesorgt hat, die sich im zeitdia-
gnostischen Diskurs zuvor am Prozess der Digitalisierung entziindet hatten.
So wurden die einschldgigen Stichworte aus dem Digitalisierungsdiskurs — welt-
weite Netzwerke der Ubertragung, der Zustand des always-on, permanente Aktu-
alisierung — wie auch die entsprechende Krisenrhetorik im Diskurs iiber das
Virus auch insofern reproduziert und reanimiert, als das Spannungsfeld von ex-
ponentieller Beschleunigung und Stagnation, von Panik, Prognose und Lock-
down sich nicht zuletzt auch auf die Wahrnehmung und das Verstdndnis von
Gegenwart ausgewirkt hat.

»In der Krise, die uns alle derzeit so fordert, erleben wir einen Moment
enorm verdichteter und beschleunigter Gegenwart®, stellt Ende Marz 2020 der
nordrhein-westfidlische Ministerprasident Armin Laschet in einem Zeitungsbei-
trag fest und folgert: ,,Das Jetzt fordert unsere ganze Aufmerksamkeit.“** Hier
werden nun nicht die digitalen Medien, die alles auf die Gegenwart ausrichten,

43 Vgl. dazu und zum Folgenden Lena Pflock u. a.: ,,Tag fiir Tag festhalten, reflektieren, revidie-
ren — Notizen zur Zeitwahrnehmung in Corona-Tagebiichern®. In: 54 books. https://www.54books.
de/tag-fuer-tag-festhalten-reflektieren-revidieren-notizen-zu-zeitwahrnehmung-gegenwart-
und-aktualitaet-in-corona-tagebuechern/, 2.5.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021]. Auf
54books war ab Marz 2020 das kollektive Corona-Tagebuch Soziale Distanz zu verfolgen, das auch
auf den Zeitindex der Sozialen Medien reagieren sollte: ,,Der fliichtige und schnelle Diskurs in den
sozialen Medien bildet einerseits gesellschaftliche Dynamiken rasch und intensiv ab, andererseits
stellt er ein gravierendes archivarisches Problem dar, weil sich die Verlaufe kaum nachtraglich
abbilden lassen. Deswegen soll hier der Versuch unternommen werden, diese Eindriicke (mit Ver-
linkungen zu eigenen und fremden Tweets) zu sammeln — soziale Distanz und sozialmediale
Nihe.“ https://www.54books.de/soziale-distanz-ein-tagebuch-1/, 17.5.2020 [zuletzt eingesehen am
7.6.2021].

44 Armin Laschet: ,Exit-Strategie: Jetzt miissen wir fiir die Zeit nach Corona planen.“ In: Die
Welt. https://www.welt.de/debatte/kommentare/article206868669/Exit-Stratgegie-Jetzt-mues
sen-wir-fuer-die-Zeit-nach-Corona-planen.html, 28.3.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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https://www.54books.de/tag-fuer-tag-festhalten-reflektieren-revidieren-notizen-zu-zeitwahrnehmung-gegenwart-und-aktualitaet-in-corona-tagebuechern/
https://www.54books.de/tag-fuer-tag-festhalten-reflektieren-revidieren-notizen-zu-zeitwahrnehmung-gegenwart-und-aktualitaet-in-corona-tagebuechern/
https://www.54books.de/soziale-distanz-ein-tagebuch-1/
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als Verursacher einer Krise identifiziert, der ,Moment enorm verdichteter und
beschleunigter Gegenwart* wird vielmehr auf ein Virus zuriickgefiihrt, das, wie
schon in der Friihphase der Pandemie spekuliert wurde, auf ,nassen Markten‘,
zwischen weggespiiltem Blut und Dreck, von Tieren auf den Menschen {iberge-
sprungen sein soll, dann aber schnell mehr oder weniger synchron weltweit zir-
kulieren konnte.

Da viele dariiber im Modus standig aktualisierter, sich gleichermaf3en rasant
verbreitender Updates in den digitalen Medien informiert wurden, hat sich eine in-
teressante Vervielfdltigung der Topik des Viralen ergeben: Der exponentiel-
len Ausbreitung des Virus korrespondierte nicht nur die hier besonders
treffend als ,viral‘ bezeichnete Verbreitung von Nachrichten, Geriichten und
individuellen Statusmeldungen zum Virus, sondern auch die Proliferation
der Auffassung, dass die Pandemie unsere Zeitwahrnehmung grundlegend
verandert. Verstarkt wurde dieser Eindruck auch dadurch, dass das Coronavi-
rus neu war und seine Aktivitdten wie deren Folgen in vielen Hinsichten unabseh-
bar erschienen. Selbst diejenigen, die sich professionell mit Viren befassten,
wussten vergleichsweise wenig und mussten den zwischenzeitig erreichten Wis-
sensstand permanent revidieren, korrigieren und aktualisieren — was etwa Woche
fiir Woche im ,,Coronavirus-Update“-Podcast des NDR mit dem Virologen Christian
Drosten zu verfolgen war.*> So ergaben sich auf unerwartete Weise bemer-
kenswerte Einsichten einerseits in Formen der Wissenschaft und der Wissen-
schaftskommunikation, die auf permanente Aktualisierung setzen und, wie
Julia Encke anmerkt, Interessierte ,,am komplexen Prozess der Theoriebildung
und am Erkenntnisgewinn live teilhaben* lief3en, und andererseits in die Routi-
nen einer philosophisch fundierten Zeitdiagnostik, deren ,,grof3e Theoretiker wie
Giorgio Agamben, Peter Sloterdijk oder Slavoj Zizek“ in einer v6llig neuen Situa-
tion ,,einfach sagten, was sie immer schon gesagt hatten, ihre bekannten Erkla-
rungsmuster nahmen und sie der gegenwartigen Situation iiberstiilpten, ohne
dass etwas Neues daraus hervorging®.*®

Eine andere Dynamik entwickelte sich zeitgleich in der Vielzahl von 6ffentlich
zugdnglichen Kandlen, iiber die der uniibersichtlich mehrgleisigen Vervielfalti-

45 Der Podcast wird archiviert unter https://www.ndr.de/nachrichten/info/podcast4684.html
[zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

46 jia [= Julia Encke]: ,,Christian Drosten“. In: Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung
(06.12.2020).
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gung viraler Prozesse geradezu massenhaft mit dem Schreiben von Tagebiichern
begegnet wurde. Der Rekurs auf ein etabliertes, spatestens seit Samuel Pepys
Aufzeichnungen aus dem 17. Jahrhundert zudem epidemieerprobtes Medium® er-
moglichte es, den global zirkulierenden Bedrohungsszenarien mit einer individu-
ell begrenzten, selbststandig fokussierten Perspektive zu begegnen, die durch die
Veroffentlichung auf eingefiihrten Websites, in Blogs und in den Sozialen Medien
aber zugleich den Anschluss an andere und auch an 6ffentliche Diskurse ermog-
lichte — iiber die vermeintlich eigene Filterblase wie {iber weiter ausgreifende Netz-
werke digital vermittelter Kommunikation. Als Medium der Fokussierung auf die
Gegenwart, mit dem man das, was aktuell passiert, Tag fiir Tag festhalten kann, in
dem Verdnderungen (wie auch deren Ausbleiben) schrittweise notiert, reflektiert
und, gegebenenfalls gleich am ndchsten Tag, revidiert werden kénnen, wirkt das
im Netz verdffentlichte Tagebuch der krisenhaften Situation auf besondere Weise
angemessen. Da es zugleich einen Rahmen bildet, in dem ohnehin regelmaflig
iiber Zeitverhdltnisse reflektiert wird, insbesondere iiber die Aporien und Pa-
radoxien der schriftlich vermittelten Gegenwartsfixierung,*® ergaben sich
schnell weitere Interferenzen mit eben der Situation, die durch das Virus ent-
standen ist. Viele der Corona-Tagebiicher thematisierten nicht nur, sondern re-
produzierten auch selbst jenes Neben- und Miteinander von Verlangsamung und
Beschleunigung, das nicht nur im politischen Diskurs den Eindruck eines ,,Mo-
ments enorm verdichteter und beschleunigter Gegenwart* vermitteln konnte.
Einerseits liegt die ,,Halbwertszeit vom Neuigkeitswert®, wie Kathrin
Roggla in ihrem Corona-Tagebuch auf der Website des Literaturhauses Graz

feststellt, ,,bei ca. sechs Stunden,*® andererseits ist, wie sie nahezu zeit-

47 Auf die Tagebiicher von Samuel Pepys wurde entsprechend schon zu Beginn der Epidemie
verschiedentlich verwiesen, vgl. etwa Andrea Diener: ,,Was unsere Seele beschiftigt. Drauflen
steht das Leben still, doch im Internet 1duft es auf Hochtouren weiter. Es gilt schlief3lich, einen
Ausnahmezustand literarisch zu verarbeiten — wie einst Samuel Pepys die Pest in London.* In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung (27.3.2020).

48 Schon gut zwanzig Jahre zuvor, 1998, vor der Entwicklung von mobilem Internet, Smart-
phones und Sozialen Medien, hat Rainald Goetz mit seinem Netz-Projekt Abfall fiir alle, in dem
er liber ein Jahr taglich tagesaktuelle Texte publiziert hat, in Form eines 6ffentlich gefiihrten
Tagebuchs im Publikationsmodus einer Tageszeitung den ,,Kick des Internets* inshesondere
»in der Geschwindigkeit, in Gegenwartsmoglichkeit, in Aktivitdtsndhe“ gesehen, vgl. Rai-
nald Goetz: Abfall fiir alle. Roman eines Jahres, Frankfurt a.M. 1999, S. 357. Ausfiihrlicher
dazu Schumacher: Gerade Eben Jetzt, S. 111-154.

49 Kathrin Roggla: ,,21.3.2020“. In: Literaturhaus Graz: Die Corona-Tagebiicher, Teil 2.
http://www.literaturhaus-graz.at/die-corona-tagebuecher-teil-2/ [zitiert nach einer am
05.04.2020 abgespeicherten Fassung, die nur noch in gekiirzter Form verfiigbar ist; zuletzt
eingesehen am 7.6.2021].
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gleich in einer Tageszeitung, der Frankfurter Allgemeinen Zeitung, erganzt,
»das o6ffentliche Leben stillgestellt, das Sozialleben eingefroren“.50 »Ich kann
nicht Schritt halten, der Diskurs bewegt sich in rasender Geschwindigkeit vor-
warts, die Situation kann sich jederzeit &ndern. Was heute dementiert wird, ist
morgen Realitét®,! reflektiert Roggla eine auch in vielen anderen Corona-Tage-
biichern geteilte Wahrnehmung der aktuellen Situation. Wenn sie feststellt, dass
»alles auf einmal passiert®, sich alles ,,zu schnell“ bewegt und alles ,,morgen“
schon ,,durch neue Nachrichten“ abgeldst wird,” beschreibt sie zugleich aber
auch den iiblichen Aktualisierungsmodus von Tagebuch und Tageszeitung. Der
zeigte allerdings unter den Bedingungen der Pandemie, trotz digitaler Vernet-
zung, geradezu iiberdeutlich seine Grenzen: ,,Ich komme also nicht durch zu der
Gegenwart der Lesenden®, schreibt Roggla angesichts einer fiinftagigen Verzoge-
rung bei der Verdffentlichung des Online- Tagebuchs, ,,bin irgendwie in der Vor-
zeit zuhause, aus der ich wie hinter dicken Glasscheiben winken kann, wahrend
es, kaum dass ich es niedergeschrieben habe, schon heifien kann: ,Ha, damals,
als wir noch diese Probleme hatten!““>> Dieses eher redaktionell denn medial
verursachte Problem verkompliziert sich nochmals im Blick auf den Zeitindex
der Mainahmen und Prognosen, mit denen der Ausbreitung des Virus begegnet
wurde. Da man immer erst ein, zwei Wochen spdter wissen konnte, was die
aktuell durchgefiihrten Maf3inahmen bewirkt haben, war im Prinzip auch die un-
mittelbare Gegenwart immer schon unzeitgemaf3, sodass verspdatete Einsichten,
verfriihte Aktivititen oder angemessene Aktualisierungen erst mit betrdachtlichen
Verzogerungen als solche sichtbar werden konnten.

Roggla hebt noch eine weitere Form dieser Gleichzeitigkeit des Ungleichzeiti-
gen hervor, die auch schon frither zu beobachten war, in der Corona-Krise aber
besonders deutlich sichtbar wurde — nicht nur in philosophischen Zeitdiagnosen:
,Wihrend immer neue Nachrichten hereinbrechen in immer engmaschigerem
Takt, deren Hyperaktualitdt seltsamerweise noch nicht einmal enervierend wirkt,
verhilt es sich doch oft so, als wiirde ich das immer Gleiche lesen.“>* Die mono-
thematische Fokussierung nahezu aller Kommunikationsmedien zeitigte ihre
hypnotischen, zugleich enervierenden wie beruhigenden Effekte nicht zuletzt da-
durch, dass permanent auf allen Kanidlen gesendet wurde, auch wenn es, wie

50 Kathrin Roggla: ,,Im Prognosefieber. Wenn alles auf einmal passiert, schreibt man anders:
Was Literatur in diesen Zeiten leisten kann — und muss.“ In: Frankfurter Allgemeine Zeitung
(21.03.2020).

51 Ebd.

52 Ebd.

53 Roggla: ,,21.3.2020.

54 Roggla: ,,Im Prognosefieber*.
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haufig, nichts, zumindest nichts Neues zu melden gab. Die vielen Tagebiicher
und die ungezdhlten Statusmeldungen in Sachen Corona, die die Timelines der
Sozialen Medien zeitweise wie einen monothematisch fokussierten Gruppenchat
erscheinen lieflen, reflektierten diese Konstellation gewissermafien in Echtzeit —
und setzten sie eben dadurch im Modus der Logik des Viralen fort.

»Kann es sein“, fragt sich Thomas Stangl im Grazer Corona-Tagebuch, ,,dass
all das, was uns eben noch als gegenwartig, aktuell, dringlich erschienen ist, von
nun an vollig fremd wird, weil sich einfach das Koordinatensystem gedndert
hat?“>® Und Kathrin R6ggla schreibt: ,,Werde ich jetzt eine Springerin zwischen
den Zeiten (Gegenwart, Zukunft 1 und Zukunft 2, rasende Vergangenheit)? Zu-
kunft ist durch die drohende Destabilisierung auf heikle Weise wieder vielfaltig
geworden, die breite Gegenwart beendet. Diese Schwierigkeiten werden uns noch
lange begleiten. Es ist nicht abzusehen, was das heif3t, dass jetzt eine neue Ara
beginnt.“ Der Vorschlag, den Réggla im Nachdenken iiber die Rolle von Pro-
gnosen aus ihren eigenen Prognosen ableitet, ist so einfach wie komplex und bil-
det nicht zuletzt einen brauchbaren Gegenentwurf zu der von Paolo Giordano in
seinem Corona-Tagebuch zeitnah in Buchform vorgelegten Forderung, ,,der Epi-
demie einen Sinn zu geben“.”” Roggla setzt auf das Programm einer Literatur,
das auch deshalb angemessen und zeitgemaf3 wirkt, weil es fiir viele — auch fiir
Roggla — nur bedingt ein grundlegend neues Koordinatensystem oder den Be-
ginn einer neuen Ara in Aussicht stellt:

Eigentlich wiren Texte ja hilfreich, die versuchen, die Lage zu erkennen, und insofern
sich doch der konkreten Beschreibung des Alltags zuwenden, aber eben einer, die nicht
auf etwas hinaus will, der Matrix eines Alarmismus genauso wenig wie dem Programm
einer Weltrettung folgend, einer der gemischten Realitdten, die dem Nebeneinanderher
von neuer Logik, alten Problemen, unerwarteten Auswirkungen der Situation gerecht
wird. [...] Es wird ein Arbeiten mit verschiedenen Zeitmodi sein miissen, die Zeitebenen
miissen wieder in Kontakt miteinander kommen, und so wird sich Literatur in dieser Situ-
ation mehr denn je als Zeitkunst erweisen miissen.*®

55 Thomas Stangl: ,,16.3.2020“. In: Literaturhaus Graz: Die Corona-Tagebiicher, Teil 2. http://
www.literaturhaus-graz.at/die-corona-tagebuecher-teil-2/ [zitiert nach einer im April 2020
abgespeicherten Fassung, die nur noch in gekiirzter Form verfiigbar ist; zuletzt eingesehen
am 7.6.2021].

56 Roggla: ,21.3.2020%.

57 Vgl. Paolo Giordano: In Zeiten der Ansteckung. Wie die Corona-Pandemie unser Leben ver-
dndert. Hamburg 2020.

58 Roggla: “Im Prognosefieber”.
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Mit Blick auf das ,,Prognosefieber” im Rahmen der Corona-Pandemie aktualisiert
Roggla hier poetologische Uberlegungen, mit denen sie auch zuvor schon den
Schlagworten der ,Aktualitdt und des ,Authentischen® begegnet ist, die
sie in ihrem Versprechen einer ,,vermeintlichen Bewegung auf der vermeintli-
chen Hohe der Zeit“ als ,,abgenutzten Fetisch unserer Mediengesellschaft*
begreift.59 So wie es gelte, die ,,Blindheiten® der ,,Aktualitdtssuggestion® lite-
rarisch zu ,,durchkreuzen und ,,auszuhebeln®, konnten Schriftsteller*innen
,Konstellationen® herstellen,®® mit den ,Formen des Authentischen“ und den
»Effekten des Aktuellen® spielen, um ,,ihre Arbeitsweise“ und zugleich eine
irritierende ,,Gegenwartsverlorenheit” sichtbar zu machen, als ,,Riss durch die
Zeit, als ,,Ansammlung von Ungleichzeitigkeiten®, als eine ,eigene Gegen-
warts- und Situationsverlorenheit“.°!

5 Instantanes Schreiben: ,,twittermdfig gerade
eben jetzt“

Was in den Corona-Tagebiichern erkennbar wird, ist eine Zuspitzung von Konstel-
lationen, die auch friither schon das Nachdenken iiber Zeitverhaltnisse und For-
men der Gegenwartsfokussierung im literarischen Schreiben geprdgt haben —
nicht erst seit, aber besonders ausgepragt in der Auseinandersetzung mit digi-
talen Medien. Rogglas Vorschlag, einer ,,Matrix des Alarmismus“ mit einem
immer schon mehrfach reflektierten ,,Arbeiten mit verschiedenen Zeitmodi“
zu begegnen, unterscheidet sich dabei durchaus grundlegend von Ansatzen, die
nicht, zumindest nicht programmatisch auf reflexive Distanz setzen, sondern auf
Formen der Partizipation, der teilnehmenden Beobachtung, des Eintauchens in
den ,Flow*.

59 Kathrin Roggla: ,,Editorial. Gegenwart vs. Futur zwei.“ In: Neue Rundschau 1 (2016), S. 5-8,
hier S. 6.

60 Eine wichtige Referenz ist fiir Roggla in dieser Hinsicht Alexander Kluge, der den von
Roggla herausgegebenen Schwerpunkt ,,Gegenwart vs. Futur zwei“ in der Neuen Rundschau
mit ,,14 Geschichten zum Stichwort ,Gegenwart‘“ er6ffnet, bei denen sich in der Gegenwart
schon insofern ,alle {ibrigen Zeiten tummeln®, als Kluge in seinen Geschichten Konstellatio-
nen u. a. aus den ,letzten Marztagen 2015%, ,,Weihnachten 2015, ,,5500 v. Chr.*, ,,1932“ und
,»435 v. Chr.“ direkt nebeneinander riickt und so nicht zuletzt vorfiihrt, was er seinem Text vor-
anstellt: ,,Die Gegenwart ist ein Angeber.“ Alexander Kluge: ,,14 Geschichten zum Stichwort
,Gegenwart‘“. In: Ebd., S. 9-21.

61 Roggla: ,Editorial. Gegenwart vs. Futur zwei.“, S. 7; vgl. dazu auch den Beitrag von Karin
Krauthausen in diesem Band.
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Welche Méglichkeiten sich mit der Einfiihrung Sozialer Medien ergeben
haben und was sich fiir das Schreiben in dieser Hinsicht verdndert hat, fiihrt
Stephan Porombka bereits 2010 vor Augen, wenn er von dem Schreck berich-
tet, der ihn getroffen hat, als er erst nach einem von ihm geleiteten Seminar iiber
»das Schreiben in der Gegenwart und fiir die Gegenwart“ in das ,,Facebook-Uni-
versum® eingetreten ist.° Da die Studierenden, die schon linger mit Facebook
vertraut waren, eben dort langst ihre eigenen ,Asthetiken fiir die Beobachtung
der Gegenwart“ entwickelt hatten, waren aus seiner Sicht eben diese Facebook-
Nutzer*innen die ,,Experten” fiir ,,Gegenwartskulturbeobachtung® — und nicht er
als Seminarleiter. Aufbauend auf dieser Einsicht und der These, dass ,,man diese
Medien ausprobieren muss, wenn man es darauf anlegt, auf der Héhe der Gegen-
wart zu bleiben, um iiber die Gegenwart zu schreiben®, konzipierte Porombka in
Facebook ein ,,soziales Experiment mit der Gegenwart, das in der Gegenwart statt-
findet und iiber das gemeinsam Gegenwart“ hergestellt wird.®® Dabei schlug ihm
nicht die ,,allenthalben in den Feuilletons“ konstatierte ,,Belanglosigkeit* entge-
gen, es stellte sich nicht der ,,kulturkritische Reflex* ein, der auch einen Grof3teil
der zeitdiagnostischen Digitalisierungskritik pragt, sondern eine relativ unge-
bremste Faszination angesichts eines ,,dialektisch mehrfach durchgewirbelten
und sich fortwahrend weiterwirbelnden Umgangs mit dem scheinbar Bedeu-
tungslosen, Belanglosen, Alltdglichen, Zufdlligen, Hinfalligen, Ephemeren®, den
man ,auf faszinierende Weise durch den Anschluss an den Strom von Neuig-
keiten, die im Sekundentakt nach unten weggedriickt wurden, selbst weiter-
wirbeln konnte“.®* Hingerissen berichtet Porombka von der Erfahrung, dass
sich ,,durch das Posten etwas Neues ergibt“, und zieht entsprechend die Re-
gister einer technik- und medienaffinen Innovationsrhetorik, die all das, was
fiir Rushkoff den ,,present shock® zu einem gravierenden Problem macht, ins
Positive wendet: ein ,,Gegenwartseffekt, die Jetztzeit, ein Flow, der eben nicht
auf der Stelle bleibt und sich auch nicht im Kreis dreht, sondern das, was ist,
immer weiter auf {iberraschende Weise vorantreibt und fiir die ndchste Anver-

wandlung und Umwandlung verfiighar macht“.®

62 Stephan Porombka: ,,My Secret Little Facebook-Text-Posting-Machine“. In: Ders./Mathias
Mertens (Hg.): Statusmeldungen. Schreiben in Facebook. Salzhemmendorf 2010, S. 201; vgl. aus-
fithrlicher dazu Eckhard Schumacher: ,Instantanes Schreiben. Momentaufnahmen nach der
Digitalisierung.“ In: Birgit Erdle/Annegret Pelz (Hg.): Augenblicksaufzeichnung — Momentauf-
nahme. Kleinste Zeiteinheit, Denkfigur, mediale Praktiken. Berlin 2021, S. 167-179.

63 Porombka: ,,My Secret Little Facebook-Text-Posting-Machine®, S. 202f.

64 Ebd., S. 204.

65 Ebd., S. 206.
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Das Selbstverstandnis des Schreibens als ,,etwas, das gar nicht fertig ist,
sondern selbst im Fluss ist“, beobachtet Porombka wenige Jahre spater auch
beim Schreiben auf Twitter, das aber ebenso, wie er hinzufiigt, letztlich das
Prinzip einer Kunst der Moderne aufruft und fortsetzt, die sich als ,,ihre eigene
Momentaufnahme* prasentiert und zugleich ,,ihr eigenes Verschwinden im
Blick“ hat und vorantreibt: ,,Statt sich selbst in der Gegenwart festzuhalten,
entwirft sie sich auf den nichsten Zustand hin.“®® Entsprechend gehe es auch
beim ,,Schreiben unter Strom“, wie Porombka an anderer Stelle das einschla-
gige Bildrepertoire fiir Soziale Medien aufruft, immer wieder darum, die ,,Ge-
gebenheiten der Gegenwart“ nicht zu ignorieren, mit den ,,Geraten* zu spielen,
um ,,die Gegenwart zu erkunden und literarisch zu reflektieren, um ,,neue Mog-
lichkeitsraume* fiir die Literatur zu entdecken: ,,Schreiben unter Strom heif3t, im
emphatischen Sinn jetzt zu schreiben®.®” Dass dies auch fiir ein friihes Para-
digma von ,Twitteratur® gilt, fiir Alexander Acimans und Emmett Rensins 2009
publiziertes Buch Twitterature. The World’s Greatest Books Retold Through
Twitter, in dem Klassiker der Weltliteratur in das Langenmaf3, den Modus und
das Format von Twitter iibertragen werden,®® hebt Porombka am Beispiel der
Twitter-Ubersetzung von Franz Kafkas ,,Die Verwandlung® hervor. Statt ,,in der
Vergangenheit” werde hier ,,in der unmittelbaren Gegenwart“ erzahlt: ,,Was hier
passiert, passiert namlich twittermzRig gerade eben jetzt.“

Auch in diesem Sinn fungiert Twitter haufig als ,,Metapher fiir die Revitali-
sierung vermeintlich toter Literatur®, betont Elias Kreuzmair in seinem Essay
,Was war Twitteratur?“ die nicht nur bei Porombka zu beobachtende ,,Konnota-
tion des sozialen Netzwerks mit Lebendigkeit, Unmittelbarkeit, Gegenwartigkeit
und Aktualitidt“.”® In dem Maf, in dem Twitter ,,als Ort einer vermeintlich un-
mittelbaren Kommunikation aufgerufen® und ,,gegen eine vermeintlich tote,
vermittelte, vergangenheitsbehaftete — gedruckte — Literatur in Stellung“ ge-
bracht wird, erscheint, wie Kreuzmair zeigt, auch ,Twitteratur‘ als eine ,,neue

66 Stephan Porombka: ,Nachwort®. In: Ders. (Hg.): Uber 140 Zeichen. Autoren geben Einblick
in ihre Twitterwerkstatt. E-Book. Berlin 2014, S. 141-147.

67 Stephan Porombka: Schreiben unter Strom. Experimentieren mit Twitter, Blogs, Facebook &
Co. Mannheim 2012, S. 11 u. 121.

68 Alexander Aciman/Emmett Rensin: Twitterature. The World’s Greatest Books Retold Through
Twitter. London 2009.

69 Porombka: Schreiben unter Strom, S. 57.

70 Elias Kreuzmair: ,,Was war Twitteratur?“ In: Merkur Blog. https://www.merkur-zeitschrift.
de/2016/02/04/was-war-twitteratur/, 4.2.2016 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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sprachliche Verdichtung der Fantasie, es gdbe eine literarische Form, die die
Gegenwart — das Leben — zu fassen vermoge®.”!

Derartige Revitalisierungsbewegungen, die gelegentlich auch vitalistische
Ziige tragen, richten sich allerdings nicht nur gegen eine vermeintlich tote Lite-
ratur, sie wenden sich, wie bei Porombka gesehen, auch gegen die seit Mitte
der 2000er Jahre verstarkt hervortretende Digitalisierungskritik, die im Feld der
Literatur wie in der zeitdiagnostischen Kulturkritik zu finden ist.”> Douglas
Rushkoffs Warnungen vor der Vergangenheitsvergessenheit des ,,present shock*
waren hier ebenso anzufiihren wie Roberto Simanowskis Bedauern angesichts
des ,,Verschwindens der Gegenwart“ und des ,,Verlusts reflexiver Welt- und
Selbstwahrnehmung® in der , Facebook-Gesellschaft“’> oder Hans Ulrich Gum-
brechts skeptische Anmerkungen zur ,,elektronischen Hyperkommunikation®,
die in einem ,,sich immer mehr ausweitenden Gegenwartsmoment der Gleichzei-
tigkeiten® alles verfiighar mache und halte, allerdings auf Kosten des Verlusts
von ,,Prdsenz”, von , korperlicher Anwesenheit* und des ,,Gespiirs fiir das, was
von Bedeutung ist und was nicht“.”*

Christiane Frohmann wendet sich in ihren Texten wie mit dem Programm
des Frohmann Verlags nicht zuletzt gegen solche Positionen, gegen die gangige
Annahme, ,mit der Digitalisierung ginge etwas kulturell Wesentliches verlo-
ren“.”® Eben jene Praxis des Schreibens und Lesens im Netz, die ,mitunter als de-
fizitdr, weil substanz-, kontext- und verantwortungslos beschrieben® werde,”®
erdffnet aus ihrer Sicht gerade das, was auch Porombka als ,,neue Moglichkeits-
raume* begreift. Den Vorwiirfen der Digitalisierungskritik begegnet Frohmann
mit ihrem Konzept des , Instantanen Schreibens®, in dem sie die in Blogs, auf
Twitter und in anderen Sozialen Medien entwickelten Schreib- und Publikations-
praktiken zusammenfasst. Meist minutios datiert, nahezu in Echtzeit publiziert,
héufig in chronologischen Timelines kontextualisiert und zumeist auch archi-
viert, hat der Modus des ,,Instantanen Schreibens“ aus Frohmanns Sicht neue
Schreib- und Lektiireweisen wie auch neue Sozialzusammenhénge generiert. Be-
trachtet man das ,,Netz als performativen Raum*, schreibt Frohmann, zielen die

71 Ebd.

72 Zur literarischen Digitalisierungskritik vgl. den Beitrag von Eva Stubenrauch in diesem
Band.

73 Roberto Simanowski: Facebook-Gesellschaft. Berlin 2016, S. 15.

74 Hans Ulrich Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart. Berlin 2010, S. 126f. u. 131.

75 Christiane Frohmann: ,Instantanes Schreiben* [Verschriftlichung eines am 29. Mai 2015 am
Literaturinstitut Leipzig gehaltenen Impulsreferats]. In: Leander Wattig. https://leanderwattig.
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kulturkritischen Vorwiirfe schon insofern ins Leere, ,,als dieses neue Schreiben,
Lesen und Publizieren befreiend, zuganglich und verbindend, mit einem Wort:
lebendig* wirkt.””

Ob ,,lebendig” tatsachlich das Wort ist, in dem sich das Potenzial des
LInstantanen Schreibens“ zusammenfassen lasst, ware ebenso zu diskutieren wie
die These, man miisse ,,gar nicht mehr alles rational verstehen wollen, um in
diesen Flow einzutauchen“.”® Seit der ersten Vorstellung des manifestartigen
Impulsreferats im Mai 2015 hat sich im Netz allerdings so viel verandert, dass
davon auszugehen ist, dass Frohmann angesichts von Troll-Terror, Mansplaining
und Misogynie in den Sozialen Medien das Schreiben, Lesen und Publizieren ver-
mutlich kaum mehr uneingeschrankt als ,,befreiend, zugédnglich und verbindend*
kennzeichnen wiirde.” Inshesondere im Blick auf ,,soziale Medien mit chronolo-
gischer Timeline“ zeigt sich aber immer wieder erneut, dass das ,,Instantane*
durchaus als ,,Unmittelbarkeits-Zeit-Raum® fungieren kann,*° der spezifische
Méoglichkeiten des Schreibens, Lesens und Publizierens erdffnet. Und auch der
Vorschlag, das Netz als ,,performativen Raum* zu begreifen, als ,,Raum fiir stan-
dig zu aktualisierende Statusmeldungen®, bleibt schon insofern relevant, als er
immer wieder erneut den Blick fiir Umgangsweisen mit dem Netz 6ffnen kann,
die nicht dem eingefahrenen Krisendiskurs folgen. So setzt etwa Berit Glanz auch
sechs Jahre spdter noch an diesem Punkt an, wenn sie in ihrem elektronischen
Newsletter Phoneurie — einer weiteren Form fiir die Aktualisierung von Status-
meldungen — betont, dass im Netz weiterhin an ,,vollig verschiedenen Orten [...]
unvermutet Raume fiir neue Formen von Literatur oder fiir neue Varianten der
Literaturrezeption“ entstehen.®!

Dass die Aussicht auf Unmittelbarkeit und Gegenwartigkeit allerdings immer
wieder attraktiver erscheint als distanzierende Reflexionshewegungen fiihrt Hol-
ger Schulze in seinem Buch Ubiquitdre Literatur vor Augen, in dem er nicht zu-
letzt an Frohmanns Thesen zum ,,Instantanen Schreiben“ ankniipft und zugleich
jene Bildfelder von Strom, Flow und Verwirbelung aufruft, die auch Porombkas
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Zugang zum Schreiben in Sozialen Medien pragen. Fiir seine ,,Partikelpoetik® lenkt
Schulze die Aufmerksamkeit auf ,,den breiten Strom, der durch alle Netzwerke und
Nachrichtenkandle flief3t“, auf das ,,Unfertige und Skizzenhafte, das Kombinatori-
sche und Materialhafte“ eines ,,allgegenwartigen* Schreibens, auf ,,flugs zirkulie-
rende Texte“, die er entsprechend als ,, Allgegenwartsliteratur® konzeptualisiert.?
Ein Aspekt dieser ,,Ubiquitdren Literatur®, der Schulze interessiert und fasziniert,
ist ihre ,,Leichtigkeit, Schnelligkeit und Vielschichtigkeit®, die er im Modus einer
»Instagrammatologie“ als Verwirklichung dessen sieht, was Italo Calvino mit
seiner futuristischen Literaturdsthetik prognostiziert hatte.®> Dabei erldutert
Schulze nicht nur, inwiefern diese Literatur das Jetzt ,,verkdrpert und schreibt®, be-
obachtet er nicht nur die ,,Intensitaten* und die ,,Ekstase des Jetzt“, die durch den
»Strom“, den ,,Flow“, die ,,Verwirbelung“ entborgen werden, kommentiert er nicht
nur Frohmanns Konzept des ,JInstantanen“,®* er nihert seinen Text durch seine
Rhetorik, sein Bildrepertoire und die Form der kurzen, pointierten Anmerkung zu-
gleich auch eben den Schreibweisen an, die er beschreibt, macht seinen Text nicht
zuletzt auch lesbar als einen Versuch einer performativen Poetik, der sich — wie auf
andere Weise auch Porombka — der Gegenstandsebene bewusst anndhert. Im
Modus teilnehmender Beobachtung wird die beschriebene Fokussierung auf die Ge-
genwart im eigenen Text in mehrfacher Hinsicht vergegenwartigt, nicht zuletzt da-
durch, dass Schulze als Beispiele fiir die ,,Partikelpoetik® wiederholt auch eigene
Tweets von seinem Account @mediumflow zitiert und kommentiert.%’

Was bei der Faszination fiir ,,Verwirbelung, ,,Strom* und ,,Flow* allerdings
haufig iibersehen wird, ist die Tatsache, dass das ,,Instantane Schreiben®, das
auf Twitter und in anderen Sozialen Medien zu beobachten ist, nicht auf die mit
den Schlagworten ,Unmittelbarkeit‘, ,Gegenwartigkeit‘ und ,Aktualitat be-
nannten Verfahren beschrankt bleibt und beschrankt werden kann. So wie
der kulturkritische Alarmismus ausblendet, dass im Netz keineswegs alles
nur noch ,,jetzt” passiert, gerdt der Faszination fiir das netzgestiitzte Schrei-
ben in der ,unmittelbaren Gegenwart* leicht aus dem Blick, dass es haufig
zugleich, und sei es implizit, die Moglichkeitsbedingungen des Instantanen
erkundet, die Vermitteltheit des vermeintlich Unmittelbaren vor Augen fiihrt
und dabei nicht zuletzt gdngige Auffassungen zum Verhiltnis von Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft irritieren kann.

82 Holger Schulze: Ubiquitdre Literatur. Eine Partikelpoetik. Berlin 2020, S. 11-14 u. 19; zu
Schulzes Ansatz vgl. auch die Beitrage von Karin Krauthausen und Magdalena Pflock in die-
sem Band.

83 Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 28 u. 143.
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85 Vgl. etwa ebd., S. 148-150 u. 166.
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6 Mindstate Malibu: ,,Die Verhandlung der
Gegenwart auf breiter Basis ist also moglich*

Angesichts derartiger Irritationen wie hinsichtlich der diversen zirkulierenden
Formen der Fokussierung auf Gegenwart spricht einiges dafiir, den Hinweis von
Marcus Quent im Blick zu behalten, immer auch die ,,Art und Weise, wie wir uns
auf Gegenwart beziehen, wie wir Gegenwart in unseren Beschreibungen Form
geben“ zu beriicksichtigen und die verschiedenen Formen der ,,Konstruktion der
Gegenwart in die Bild- und Formgebung und in die Weisen der Beschreibung*
von Gegenwart einzubeziehen.®® Dies gilt fiir die kultur- und literaturwissen-
schaftliche Faszination fiir Flow und Verwirbelung wie fiir die zeitdiagnostischen
Krisendiskurse und Verfallsgeschichten, die, wie auch Quent betont, durchaus
einen Anteil an jener ,,Totalisierung der Gegenwart“ haben, ,,die sie doch zu be-
schreiben und zu kritisieren versuchen®.®” Gerade vor diesem Hintergrund er-
scheint, wie an den oben angefiihrten Beispielen gezeigt, aber auch der Blick auf
die Konstruktion und die Beschreibung von Gegenwart in literarischen Texten
und Sozialen Medien aufschlussreich.

Interessant wird es haufig insbesondere dann, wenn unterschiedliche Posi-
tionen, verschiedene mediale Konstellationen und verschiedene Praxisfelder zu-
sammengefiihrt werden — wie in dem 2018 von Joshua Grof3, Johannes Hertwig
und Andy Kassier herausgegebenen Band Mindstate Malibu.®® So markiert der
Untertitel Kritik ist auch nur eine Form von Eskapismus nicht nur ein Dilemma der
Kritikabsorption einer neoliberal gepragten hyperkapitalistischen Gesellschaft,
das sich auf das Phantasma Malibu ebenso gut projizieren ldsst wie auf Miami,
das im deutschsprachigen Diskurs noch hdufiger adressiert wird — auch und ge-
rade im Blick auf ,Jetztkult, Geschwindigkeitsemphase, Gegenwartsheschwo-
rung“.®’ Er ruft zugleich die Frage auf, wie sich das Konzept der Kritik zu jenen
Prinzipien der ,,Hyperironie“,’® der ,,Uberaffirmation“ und des ,,Uberrealismus“**

86 Quent: ,Vorwort*, S. 14.

87 Ebd.

88 Joshua Grof3 u. a. (Hg.): Mindstate Malibu. Kritik ist auch nur eine Form von Eskapismus.
Fiirth 2018.
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Kreuzmair in diesem Band.

90 Charlotte Kraft: ,,Utopie der ,Hyperironie‘“. In: Grof3 u. a. (Hg.): Mindstate Malibu, S. 166-189.
91 Johannes Hertwig: ,,Grinden wie Delphine im Interwebs“. In: Joshua Grof3 u.a. (Hg.):
Mindstate Malibu, S. 16-39, hier S. 24f. u. 33f.
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verhalt, mit denen die am Band Beteiligten auf Twitter, Instagram, YouTube oder
eben im Buchformat arbeiten und spielen, die Twitter-Start-Up-Bubble um Dax
Werner und Startup Claus, der Sprach-, Bild- und Videokiinstler Kurt Prédel, der
Social-Media-Kunstdiskurs um Andy Kassier, Anika Meier und Signe Pierce, die
Musiker*innen Haiyti und MC Smook oder die Autor*innen Joshua Grof3, Lisa
Krusche, Leif Randt und Clemens Setz.

Die Einschidtzung, dass in Mindstate Malibu ,,auf wenigen Seiten eine ganze
Gegenwart zusammenfindet” und eine ,,Gegenwartsdiagnose® entworfen wird,
trifft auch dann einen Punkt, wenn sich drei Jahre nach Erscheinen abzeichnet,
dass das Buch moglicherweise nicht die Wirkmachtigkeit der Anthologien erlan-
gen wird, die Felix Stephan in seiner Rezension als Vergleich heranzieht:
Menschheitsddmmerung (1919), ACID (1969) und Tristesse Royale (1999).%?
Neben divers diffundierenden Reflexionen zu Authentizitdat, Affirmation,
Oberflache, Nonsense und Pop ist es vor allem das Stichwort ,Gegenwart’, das
die Texte und Bilder des Buchs miteinander verkniipfbar macht. ,,Mindstate Ma-
libu ist die Suche nach einer neuen Form, Gegenwart zu beschreiben, zu analysie-
ren und zu kritisieren. Wavy wie Palmen, prickelnd wie Softdrinks, und mit
glitzernder Oberflache wie das Meer“, schreibt Johannes Hertwig in seinem mani-
festartigen Essay ,,Grinden wie Delphine im Interwebs®, der in mehrfacher Hin-
sicht die Asthetik, die Programmatik und das Humorverstindnis des Bandes
vorstellt, indem er Schliisselbegriffe auftreten ldsst, sie in loser Kopplung mitein-
ander verkniipft oder als kryptische Codes gegeneinander ausspielt.”> Wahrend
die von einem ,,diabolischen Genie* aufgebrachte ,Idee mit der Authentizitat®,
die als ,,Anker, als Riickgriff auf das Echte und Wahre, das Gewohnte* fungieren
soll, sich Hertwig zufolge vor dem Hintergrund des im politischen Diskurs ausge-
pragten ,Demagogen-Shake mit geringem Fakten-Anteil“ als ,,s0 ungenau und
schwammig® erweise, dass das Konzept nur noch ,,schwerlich fiir die ernsthafte
Diskussion taugt“ und entsprechend als ,,nicht mehr relevant fiir die Gegenwart*
abgetan wird, erscheint die ,,Verhandlung der Gegenwart auf breiter Basis“ in
Form von ,,maximaler Affirmation“ durchaus moglich.”*

92 Felix Stephan: ,Performance am Limit. Wie kann man Kritik iiben, wenn es nichts
Kommerzielleres gibt als eine,klare Haltung‘? Die Anthologie ,Mindstate Malibu‘ ist der bis-
lang beste Beitrag zum Zentraldilemma des digitalen Daseins“. In: Siiddeutsche Zeitung
(27.11.2018).
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view mit MC Smook in Grof u. a. (Hg.): Mindstate Malibu, S. 210-223, sowie das von Kurt Pr6-
del produzierte Video zu MC Smook: ,,Grinden mit Delphinen®. https://www.youtube.com/
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https://www.youtube.com/watch?v%3DjZU4Ttc-gic%26t%3D82s
https://www.youtube.com/watch?v%3DjZU4Ttc-gic%26t%3D82s

Gegenwartsvergegenwirtigung =—— 29

Das zentrale Stichwort auch in dieser Hinsicht ist der im gesamten Buch
immer wieder beschworene ,Grind‘: ,,Der Grind ist die Gegenwart in einem Wort*,
dekretiert Hertwig mit postironischem Ernst, die ,,absolute Gegenwart®, in der im
Sinne einer ,,smarten Performance® allein der ,Moment* zihlt.” Es gibt durchaus
Griinde dafiir, den ,Grind‘ hier als ,,Zdhneknirschen des kapitalistisch gepragten
Subjekts® zu begreifen,96 wichtig ist aber, dabei die seit den spaten 1990er Jahren
vollzogenen Begriffsverwendungsverschiebungen im Blick zu behalten, die
das zundchst negativ konnotierte ,Grinden‘, das repetitive, tendenziell
stumpfsinnige Dauerklicken im Computerspiel oder zwischen Websites, nun-
mehr auch als affirmativ aufnehmbares Verfahren erscheinen lassen, in dem ,,Fun
und Lust am Spiel“, an ,,Oberflache®, am ,,Untheoretischen, aber zugleich Nicht-
naiven® im Modus der ,,Uberaffirmation® auch von ,,Nonsense und Sprachabfall“
ebenso moglich wird wie ein ,,Sensibilisieren und Aufzeigen der Mechanismen me-
dialer Spielarten®, die Sichtbarmachung einer ,,iiberschérften Realitit“.”” Ein ver-
gleichbares Maandrieren von Begriffen, Schlagwoértern und Assoziationen pragt
auch Joshua Grof3‘ Beitrag ,,.Die Zauberberg-Bubble®, in dem der ,Grind‘ als
,Abrieberscheinung der Gegenwart* imaginiert wird.’® Dabei korrespondiert dem
Wunsch nach einem Entkommen aus der ,,abgeschlossenen, vakuumverpackten®
und sich zugleich ,,verlingernden Gegenwart“ einerseits die ,,standige Anpassung
an die mutierende Extremgegenwart®, anderseits aber auch eine kritische Sich-
tung der ,,Schichtungsverhéltnisse der Gegenwart“.*”

Mindstate Malibu vorzuhalten, das Buch vollziehe letztlich nicht mehr als das,
was der Untertitel verspricht, prasentiere Kritik als eine ,,Form von Eskapismus®,
liegt nahe, greift aber zu kurz. In der {iberdrehten Reproduktion von gegenwarti-
gen Diskursen, Bildwelten und Schreibweisen macht es nicht zuletzt sichtbar, in
welchem Maf3 das Stichwort ,Gegenwart* derzeitig als Signatur einer Gegenwarts-
kultur unter den Vorzeichen der Digitalisierung diskutiert wird. Das fiihrt nicht
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96 Juliane Prade-Weiss: ,,Kritik und Kapitulation. Der Sammelband ,Mindstate Malibu‘ be-
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nur in die Untiefen der Tautologie, sondern erdffnet, weit iiber den engeren Zu-
sammenhang des Bandes hinaus, im Panorama der Bemiihungen um zitierfahige
zeitdiagnostische Begriffspragungen zwischen ,Present Shock‘ und ,breiter Gegen-
wart‘, zwischen der Rekonfiguration von Authentizitatsversprechen und der Reak-
tion auf digital vermittelte Realitatsgewitter, der Entwicklung neuer Schreibweisen
im Kontext neuer sowie nicht mehr ganz neuer Medien und der literaturkritischen
Suche nach der nachsten relevanten Entwicklung der Gegenwartsliteratur zugleich
weitreichende Einblicke in ganz unterschiedliche, oft gegenldaufige, aber immer
wieder auch aufeinander verweisende Versuche, Eigenheiten der Gegenwartskul-
tur nach der Digitalisierung zu erfassen.

Dass dabei auch beildufige Anmerkungen in literarischen Texten als Kor-
rektiv gegeniiber den gelegentlich zu beobachtenden Uberstrapazierungen des
Stichworts ,Gegenwart‘ fungieren konnen, zeigt sich in einer bemerkenswerten
Korrespondenz zwischen Guses Roman Miami Punk und dessen Rezeption in der
Literaturkritik. Wahrend auffallend viele Rezensionen betonen, der Roman sei eine
,Zustandsbeschreibung unserer Gegenwart*,'°° ein ,,fabelhaft vertrackter Roman
iiber Sinn und Unsinn der Gegenwart“,101 lasse ,,analoge und digitale Rdume* wie
,Gegenwart und Zukunft® ineinander iibergehen'® und vermesse ,,die eigene Ge-
genwart unter den nur minimal zugespitzten Bedingungen einer nicht allzu weit
entfernten Zukunft“,'® begegnet der Roman schon vorab derartigen Zuschreibun-
gen eines gegenwartsdiagnostischen Potenzials mit einem lakonischen Hinweis,

100 Felix Stephan: ,,Zerstoren und verwalten, zerstoren und verwalten. Der Roman ,Miami
Punk‘ erinnert an David Foster Wallace’ ,Unendlicher Spaf}‘ — nur mit Computerspielen. Im
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103 Michael Watzka: , Lebensinhalt Computerspiel. Die Fiktion als Gratwanderung zwi-
schen Selbsttechnik und Selbsttduschung: Juan Guses dystopischer Roman ,Miami Punk*“.
In: die tageszeitung. https://taz.de/Roman-Miami-Punk/!5587564/, 1.5.2019 [zuletzt einge-
sehen am 7.6.2021].
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der sich in dem in Miami Punk angefiihrten Programm eines ,Poetischen Staates*
findet: ,,Mein Gott, jeder aufmerksame Gang in den Supermarkt erzdhlt einem
doch mehr iiber unsere Gegenwart und ihren Zustand als die meisten zeitgendssi-
schen Romane, da muss man doch kleine Brétchen backen und nicht so das Maul
aufreiflen, wenn man fiir das Feuilleton schreibt.“'%*

104 Guse: Miami Punk, S. 463.
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1 Mogliche Zukiinfte

Nach der Zukunft, gegen die Zukunft: Manifeste wie das ,,manifesto of post-fu-
turism® (2009) von Franco ,,Bifo“ Berardi oder das ,anti futurist manifesto*
(2020) aus dem Kontext der Indigenenbewegung wenden sich explizit gegen
westlichen Fortschrittsoptimismus und im Zuge dessen auch gegen emphati-
sche Konzepte von Zukunft.! Zwar sind Manifeste und insbesondere ihre Titel
als Strategien politischer Positionierung nicht mit einer systematischen Refle-
xion von Zeitverhiltnissen gleichzusetzen. In ihrer Abgrenzung von Konzepten,
die als pragend fiir die westliche Moderne gelten, sind sie jedoch Symptome
einer unklaren Lage, die Eva Horn in ihrer Studie Zukunft als Katastrophe (2014)
wie folgt beschreibt: ,,Das gegenwartige Zeitgefiihl spiirt eine ,Metakrise‘ auf
sich zukommen, deren schwer iiberschaubare Faktoren sich unerkannt und un-
auffillig zu einem Desaster verkniipfen und aufaddieren, das seinerseits in dif-
fuse Bilder zerfallt.“* Die Spezifitiat der gegenwirtigen Empfindung von Zeit
liegt nach Horn also in einer grundlegenden Verunsicherung nicht nur dariiber,
was passieren wird, sondern auch dariiber, was gerade passiert. Gegenwartige
Zukunftsentwiirfe charakterisiert Horn {iber zwei Aspekte: ,,Jhr Modus ist das
Futur II, ihr Gegenstand Zukunft als Katastrophe.*> Diese beiden Merkmale ge-
genwartiger Zukunftsentwiirfe ergeben sich aus der Einsicht in die Probleme
auf Fortschritt setzender Zukunftskonzepte, die auch die Manifeste thematisie-
ren, das heift aus der Erkenntnis, ,,dass genau in diesem Fortschritts- und

Wachstumsprogramm die Katastrophe verborgen liegen konnte“.*

1 Vgl. Franco Bifo Berardi: After the Future. Hg. v. Gary Genosko/Nicolas Thoburn. Ubers. v.
Arianna Bove u. a. Oakland u. a. 2011, S. 165f. u. 0.V.: ,Rethinking the Apocalypse: An Indi-
genous Ant-Futurist Manifesto“. In: Indigenous Action. https://www.indigenousaction.org/
rethinking-the-apocalypse-an-indigenous-anti-futurist-manifesto/, 19.3.2020 [zuletzt eingesehen
am 7.6.2021]. - Der vorliegende Aufsatz ist im Rahmen des Forschungsprojekts ,,Schreibwei-
sen der Gegenwart. Zeitreflexion und literarische Verfahren nach der Digitalisierung” entstan-
den, gefordert durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft (DFG) — Projektnummer 426792415.
2 Eva Horn: Die Zukunft als Katastrophe. Miinchen 2014, S. 378.

3 Ebd.,, S. 12.

4 Ebd., S. 379.

3 Open Access. © 2022 Elias Kreuzmair, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-003
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Im Blick hat Horn mit ihrer Diagnose vor allem die Klimakrise und ihre Fol-
gen, die zu den beiden priagenden Faktoren des gegenwartigen Zukunftsden-
kens gehort. Der zweite Strang sind Computerisierung und Digitalisierung, die
in einem gewissen Rahmen noch von ihrem Potential zehrt, Fortschrittsglaubig-
keit zu aktivieren. Diese beiden Strange des Zukunftsdenkens weisen immer
wieder Beriihrungspunkte auf: Zu denken ist etwa an den beriihmten Bericht
Die Grenzen des Wachstums des Club of Rome von 1972, der wesentlich von der
digitalen Verarbeitung von Wetterdaten profitierte. Gerade diese Moglichkeiten
der Prognose verstiarkten die Aufladung von Computern mit utopischem Poten-
tial, das sie doppelt mit Zukunft verkniipft, ,,als Gegenstand von Zukunftsvor-
stellungen und als Mittel, um sie auch herzustellen“.?

Die Rede von der Digitalisierung als Zukunftsversprechen hat jedoch ihre
Kraft verloren, was zu ihrer Neubewertung fiihrt. Im Anschluss an Kim Cascone
hat Florian Cramer fiir diese Situation nach der Popularisierung und Kommerzia-
lisierung des Internets den Begriff ,post-digital* vorgeschlagen: ,,,Post-digital‘ [...]
refers to a state in which the disruption brought about by digital information
technology has already occurred“®. Diesen Zustand kennzeichnet nicht die Uber-
windung des Digitalen oder seine Substitution durch einen neuen Begriff im
Zukunftsdiskurs, sondern vor allem eine Verschiebung im Diskurs iiber das
Digitale. Cramer charakterisiert den post-digitalen Zustand als einen, in dem
ein ,,disenchantement with ,digital‘“ und ein ,,revival of ,old‘ media“ zu beobach-
ten sei.” Auf den ersten Blick kontraintuitiv kann auch die Nutzung analoger Me-
dien und Materialien als post-digital verstanden werden, wenn diese Nutzung als
Positionierung in einem digitalen Kontext geschieht.® Aus diesem Grund ist der
post-digitale Zustand eher durch ein Nebeneinander und durch Verkettungen
von digitalen und analogen Medien gekennzeichnet. Post-digital bezeichnet wie
andere ,,Post-“Begriffe tendenziell nicht die Uberwindung oder die Abkehr von
einem Zustand, sondern den Eintritt in eine Phase, in der Ausgangsoppositionen
wie digital/analog reflexiv kompliziert werden.

Diese Wahrnehmung von Digitalisierung als gebrochenem Zukunftsver-
sprechen wird, wie Eckhard Schumacher gezeigt hat, in aufféllig vielen Fallen
mit einer Prasentismus-Diagnose verbunden, und riickt ab Mitte der 2000er

5 Frank Bosch: ,,Euphorie und Angste: Westliche Vorstellungen einer computerisierten Welt,
1945-1990“. In: Lucian Holscher (Hg.): Die Zukunft des 20. Jahrhunderts. Dimensionen einer his-
torischen Zukunftsforschung. Frankfurt a.M./New York 2017, S. 221-252, hier S. 250.

6 Florian Cramer: ,,What is Post-Digital?”. In: David M. Berry/Michael Dieter (Hg.): Postdigital
Aesthetics. Art, Computation and Design. Basingstoke 2015, S. 12-28, hier S. 20.

7 Vgl. ebd., S. 13f.

8 Vgl. ebd., S. 19-22.
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Jahre immer deutlicher in das Zentrum des kulturkritischen Diskurses, ohne
dass dort vom Postdigitalen die Rede ist.” Ein besonders eindriickliches Zeug-
nis dieser Bewegung ist Present Shock. When Everything Happens Now von
Douglas Rushkoff aus dem Jahr 2013. War Rushkoff in den 1990er Jahren einer
der Autor*innen, die in Zeitschriften wie Wired den digitalen Utopismus befeuer-
ten, zeigt er sich in Present Shock gelautert. ,,I have been looking forward to the
twenty-first century“,10 beginnt Rushkoff das erste Kapitel, um fortzufahren: ,,We
were all futurists, energized by new technologies, new theories, new business
models, and new approaches that promised not just more of the same, but some-
thing different: a shift of uncertain nature [...].“!! Diese futuristischen Fantasien
waren mit der Jahrtausendwende Geschichte: ,,But then the millenium actually
came. And then the stock market crashed. And then down came the World Trade
Towers, and the story really and truly broke.“'? Die Computerisierung und im An-
schluss an diese die Digitalisierung als Projekt der Zukunft waren deutlich be-
schadigt, vor allem eine vergangene Zukunft, die zwischen den 1970er und den
1990er Jahren wesentlich an der gesellschaftlichen Imagination von Zukunft be-
teiligt war. Wenn die Prasentismus-Diagnosen also eine durch digitale Medien in-
duzierte Gegenwartsfixierung feststellen, stellen sie, wenn auch oft nur implizit,
Gegenwart auf eine zweite Weise ins Zentrum. Wo vorher die Digitalisierung
im Zeitdenken des zeitdiagnostischen Diskurses als utopische oder auch dys-
topische Zukunft funktionieren konnte, ist jetzt eine Leerstelle — umso mehr
liegt der Fokus auf der als krisenhaft empfundenen Gegenwart.

Den Prasentismus-Diagnosen und der Vorstellung einer ,,Zukunft als Katas-
trophe” als zentrale Aspekte der gegenwartigen Zeitschaft, wie Achim Land-
wehr die je aktuelle Konfiguration des Zeitdenkens bezeichnet,” sollen im
Folgenden um einen weiteren ergdanzt werden, der an beide anschlief3t, jedoch
noch einmal einen neuen Akzent setzt. Eine weitere Konsequenz der angespro-
chenen Verschiebungen ist eine Konjunktur des Zukunftsdenkens im Modus

9 Vgl. Eckhard Schumacher: ,,Present Shock. Gegenwartsdiagnosen nach der Digitalisierung*.
In: Merkur 72 (Mérz 2018), S. 67-77; Ders.: ,,,Wenn alles jetzt passiert‘. Gegenwartsdiagnosen
nach der Digitalisierung®. In: Thomas Alkemeyer u. a. (Hg.): Gegenwartsdiagnosen. Kulturelle
Formen gesellschaftlicher Selbstproblematisierung in der Moderne. Bielefeld 2019, S. 63-79
sowie Ders.: Instantanes Schreiben. Momentaufnahmen nach der Digitalisierung. In: Birgit
Erdle/Annegret Pelz (Hg.): Augenblicksaufzeichnung — Momentaufnahme. Kleinste Zeiteinheit,
Denkfigur, mediale Praktiken. Berlin 2021, S. 167-179.

10 Douglas Rushkoff: Present Shock. When Everything Happens Now. New York 2013, S. 9.

11 Ebd., S. 10.

12 Ebd,, S. 17.

13 Vgl. Achim Landwehr: Die anwesende Abwesenheit der Vergangenheit. Essay zur Geschichts-
theorie. Frankfurt a.M. 2016, S. 281-316.
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des Futur II, auch jenseits katastrophischer Szenarien wie sie Horn beschrieben
hat. ,,Futur zwei“ (Kathrin Réggla), ,,Futur 2.0“ (Armin Nassehi), ,,vorauseilende
Wehmut® (Leif Randt), ,,Futur II“ (Ja, Panik) und ,Zukunftsgenossenschaft®
(Armen Avanessian) sind jeweils Teil weitreichenderer Uberlegungen und mar-
kieren eine bestimmte Wahrnehmung von und einen bestimmten Umgang mit
Zukunft. Gemein mit Prasentismus-Diagnosen und der Imagination von Zukunft
als Katastrophe ist ihnen die Schwachung der Zukunft als Moglichkeitshorizont
und die Bezugnahme auf Digitalisierung und Klimakrise. Im Zuge dessen geht es
weniger um die Verwendung der grammatischen Form des Futur II, sondern um
den Eindruck, dass Zukunft Gegenwart nicht in Hinblick auf neue Méglichkeiten
offnet. Im Gegenteil: Die Handlungsoptionen in der Gegenwart werden als be-
schrankt wahrgenommen, weil eine reflexiv vorweggenommene Zukunft als
handlungsleitend gesetzt wird. Auf diese Weisen stellen sie nicht zuletzt, wie zu
zeigen ist, eine neu gewendete Wiederaufnahme der zuletzt in den 1990er Jahren
virulenten Frage nach dem ,,Ende der Geschichte“** dar.

2 Futur zwei (Kathrin Roggla)

,Wann leben wir denn eigentlich?“,l'5 fragt Kathrin Roggla im Editorial zu einer
von ihr herausgegebenen Ausgabe des Literaturmagazins Neue Rundschau aus
dem Jahr 2016. Diese Frage habe sie den Beitrdger*innen zu dieser Ausgabe ge-
stellt. IThre eigene Antwort gibt sie in verdichteter Form in dem Editorial:

Im JETZT, lautet eine der vagen Antworten, der kleinste gemeinsame Nenner, einem dem ,
Angriff der Gegenwart auf die tibrige Zeit* ganzlich unverwandten Ort. In einer Erregungs-
gesellschaft, dem Ort gezielter und ungezielter Mediennarration, in den ,fictitious times®,
bekannt aus einer provokativen Hollywoodrede, in einem JETZT, das immer im Spielen
iiber die mediale Bande besteht, in symbolischer Politik, die mit der realen nur noch indi-
rekt verbunden ist. [...] In einem Simultan der Finanz-, Rohstoff-, Bluechip- und Arbeits-
markte, wie es heute gerne formuliert wird, einem Simultan der digitalen Welten. [...] Wie
kann man ihnen literarisch nachgehen? Kann man sich noch aus der Zeit gerissen fiihlen,
oder ist es nicht gerade die Markierung der Verwerfung, die uns noch unsere Gegenwar-
tigkeit erfahrbar machen kann? Besteht nicht Erfahrung, also fiir die literarische Umset-

14 Vgl. zum ,.Ende der Geschichte* in den 1990ern Francis Fukuyama: ,,The End of History?*
[1989]. In: Simon Dalby u. a. (Hg.): The Geopolitics Reader. London 1998, S. 114-124 u. Jacques
Derrida: Marx’ Gespenster. Der verschuldete Staat, die Trauerarbeit und die neue Internationale.
Frankfurt a.M. 1995.

15 Kathrin Roggla: ,,Editorial. Gegenwart vs. Futur zwei“. In: Neue Rundschau 1 (2016), S. 5-8,
hier S. 5.
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zung interessante Erfahrung, in jenem Stolpern iiber die Zeitenldufte [sic!]? Und: Kommt
uns da nicht immer ein Futur zwei in die Quere, das uns lahmlegt?16

Roggla fiihrt in diesem Absatz vor, wie die naheliegende Antwort auf die ein-
gangs zitierte Frage nach der Gegenwart, die Diagnose jetzt zu leben, es ver-
fehlt, einheitsstiftend zu wirken. Einerseits sei zwar — damit schlieft sie an die
angesprochenen Prasentismus-Diagnosen an — eine Gegenwartsfixierung zu
diagnostizieren, andererseits spalte sich die Gegenwart permanent auf. Seinen
Kulminationspunkt erreicht die Passage mit der Frage nach der Zukunft, die als
nFutur zwei“ auf dieses uniibersichtliche Jetzt einwirke, die Zukunft als M6g-
lichkeitsraum aus dem Spiel nehme und zugleich fiir weitere Kalamitadten sorge.
Das ,,Futur zwei®, das als vollendete Zukunft in die Kalkulationen der Gegen-
wart eingespeist wird, blockiert den Blick in eine offene Zukunft. Im Zentrum
steht bei Roggla im Zuge dessen nicht unbedingt die Festlegung auf eine der
genannten Moglichkeiten, sondern, ganz im Sinn von Horn, die Diagnose der
Verunsicherung iiber die zeitlichen Verhiltnisse iiberhaupt, die eine eindeutige
Antwort auf die Frage ,,Wann leben wir denn eigentlich?“ gar nicht zulasst.

Im gleichen Jahr wie die Ausgabe der Neuen Rundschau erschien auch Rog-
glas Erzdhlband Nachtsendung. Unheimliche Geschichten, der sich als Umset-
zung des im Editorial angedeuteten literarischen Programms des ,,Stolpern([s]
iiber die Zeitenldufte [sic!]“ vor dem Hintergrund der Digitalisierung lesen
lasst."” Die 40 kurzen Erzdhlungen in Nachtsendung werden durch zwei jeweils
mit ,,Starter” betitelte Texte gerahmt. So beginnt der erste mit dem Satz ,,Nach
der Durchsage herrschte erst einmal Stille“,'® der zweite mit ,,Seit der Durch-
sage herrschte erst einmal Stille“." Die Variation der temporalen Prépositio-
nen deutet darauf hin, dass im zweiten Fall ein ldngerer Zeitraum vergangen
ist als beim ersten Mal. Was genau in diesem Zeitraum passiert ist, ist unklar,
moglicherweise wurden die zwischen den rahmenden Erzdhlungen liegenden
Geschichten erzahlt. So heifdt der letzte Satz des ersten mit ,,Starter* betitelten
Textes: ,,Eine Erzdhlung nach der anderen wiirde man auspacken.“20 Dass das

16 Ebd.

17 Zur Digitalisierung vgl. Alexandra Pontzen: ,,Unheimlich vertraut. Neokapitalismuskritik
und Ressentimentpoetik in Kathrin R6gglas Nachtsendung*. In: Friedhelm Marx/Julia Schéll:
Literatur im Ausnahmezustand. Beitrdge zum Werk Kathrin Rogglas. Wiirzburg 2019, S. 141-156,
hier S. 144: ,,Es existiert im Kosmos von Nachtsendung kein Jenseits des Digitalen, darin liegt
ein Teil seiner unheimlichen Wirkung.*

18 Kathrin Réggla: Nachtsendung. Unheimliche Geschichten. Frankfurt a.M. 2016, S. 5, Hervor-
hebung EK.

19 Ebd., S. 281, Hervorhebung EK.

20 Ebd., S.7.
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Verb dieses Satzes im Konjunktiv steht, ldsst diese Lesart wiederum als eine
mégliche, aber nicht eingetretene erscheinen.” Der letzte Satz der ersten ,,Star-
ter“-Erzdahlung wird von einer am Flughafen festsitzenden Erzdhlinstanz formu-
liert, die dariiber spekuliert, was sie jetzt tun wiirden, da ihr Flugzeug nicht
startet. Teil der Spekulationen der Erzdhlinstanz ist eine unmittelbar bevorste-
hende Katastrophe, die moglicherweise aufierhalb des Flughafens stattfinden
wird und deren Zuschauer*innen die gestrandeten Passagiere dann wéren:

Ja, man wiirde aus den riesigen Fensterfronten auf die dunkel werdende Stadtlandschaft
da drauf3en schauen und sich Dinge fragen. Wann das erste Haus zu brennen beginnt bei-
spielsweise, ob die Explosionen {iberhaupt zu vernehmen sein werden, ob der Rauch im
Nachthimmel verschwinden wird, oder ob es sich um ein lautloses Zuriicksinken der Ge-
bédude in die Schwérze Nacht handeln wird, ja, ganz ohne Gerdusche! Man wird sich fra-
gen, ob diese ganze Stadt zuriickgesaugt wird in eine Landschaftssituation aus der Welt
ohne Menschen [...].2

Die hier hypothetisch entworfene Situation imaginiert die Flugzeugpassagiere
als Uberlebende einer Katastrophe, moglicherweise des Weltuntergangs. Karin
Krauthausen hat unter anderem an der Erzdhlung ,,.Der Wiedereintritt in die Ge-
schichte I gezeigt, inwiefern der Band sich mit Blick auf solchen Szenarien des
»drohenden Endes® als eine Reaktion auf Francis Fukuyamas ,,Ende der Ge-
schichte® und als dessen Widerlegung lesen lisst.”

Das ,,Futur zwei“ greift die Erzahlung ,.Der Wiedereintritt in die Geschichte
II“ auf. Sie handelt vom Dreh eines Films, dessen Hauptfigur, ,,Geschéaftsfiihrer-
sitze [...], irgendwelchen Businessmiill, einen Austeritatsmurks“** von sich
geben soll. Die zentrale Figur besetzt der Regisseur mit einem kleinen Jungen.
Der Junge fiillt seine Rolle zwar zufriedenstellend aus, erweist sich aber abseits
des Drehs als immer schwieriger zu betreuen, sodass er einen standigen Beglei-
ter aus der Crew, Johan Wegener, ,.ein Kind der 90er Jahre“,” zur Seite gestellt
bekommt. Es fangt damit an, dass der Junge sich Zoltan — wortlich Sultan oder
Herrscher — nennt und eine eigene Schrift erfindet. Nach und nach entwickelt
Zoltan immer mehr Regeln: ,,War die erste Regel, dass man die Ausgaben im

21 Vgl. zur Funktion des Konjunktivs Karin Krauthausen: ,,Wette auf die Wirklichkeit. Erzdhl-
kalkiil in ,die ansprechbare‘ und ,Wiedereintritt in die Geschichte I‘ von Kathrin Réggla“. In:
Friedhelm Marx/Julia Scholl (Hg.): Literatur im Ausnahmezustand. Beitrige zum Werk Kathrin
Rogglas. Wiirzburg 2019, S. 157-183, hier S. 175-183. Siehe auch die Beitrdge von Lilla Balint
und Karin Krauthausen in diesem Band.

22 Roggla: Nachtsendung, S. 7.

23 Vgl. Krauthausen: ,,Wette auf die Wirklichkeit®, S. 178-180.

24 Roggla: Nachtsendung, S. 165.

25 Ehd., S. 166.
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Zimmer senken musste (welche auch immer), die zweite, dass das Biiro zu um-
gehen war, die dritte, dass man nur auf staatlich subventionierte Bodenbelédge
treten durfte, die nicht griin waren.“?® Einerseits sind diese Regeln ziemlich rat-
selhaft, andererseits schlieflen sie an die Figur an, die der Junge spielen soll.
Die ,,Zoltandiktatur“?’ steigert sich immer weiter, der Junge ldsst die Crew nach
,Beweise[n] fiir seine Markttheorie [...], eine Theorie, die niemand recht durch-
schaute und die mit dem Einbruch des chinesischen Exports zu tun hatte, mit
dem Absturz der dortigen Borsen, der auch nicht von der interventionistischen
Politik aufgehalten werden konnte“,”® suchen. Zoltan iibertrégt die Fiktion des
Films auf die Realitdtsebene der Erzidhlung, und auch wenn einige skeptisch
sind, macht doch die ganze Crew mit. Schlief3lich verschwindet er, {iber sein
Verbleiben gibt es nur eine Vermutung: ,,Zoltan selbst aber muss durch die
Pfiitzen gehiipft sein und fiir immer verschwunden sein in seinem neuen Spiel:
Wildnis. Endzeit. Atomunfall.“?° Sein Betreuer Johan muss ihn ersetzen, worii-
ber es im letzten Satzlapidar heifdt: ,Er machte es, wie zu erwarten, schlecht.“>°
Der Kunstgriff des Regisseurs des Films ist es, die Zukunft — das Kind - in die
Gegenwart zu versetzen. Die fiktive Zukunft beginnt jedoch die reale Gegenwart
der Erzdhlung zu beherrschen, in der man sich dann nach Ereignissen und aus
ihnen folgenden Maf3gaben zu richten hat, die noch gar nicht eingetroffen sind.
Die vollendeten Zukiinfte, und bei diesen handelt es sich in der Erzahlung vor-
nehmlich um 6konomische Zukiinfte, haben die Gegenwart also im Griff. Dies
ldsst sich im Kontext von Régglas Uberlegungen als Verweis auf den Optionen-
handel auf den Finanzmarkten verstehen, in denen gewissermafien mit der Zu-
kunft gehandelt wird.>' Dieses ernste Spiel des Jungen mit vollendeten
Zukiinften steigert sich schlief3lich in einem weiteren Schritt, wenn er in Rich-
tung eines postapokalyptischen Szenarios zu verschwinden scheint und damit
in fiir den Erzdhlband typischer Weise symbolisch in die Geschichte eintritt,
ohne dass dieses Wiedereintreten auserzihlt wiirde.>? Der Junge ist in Relation
zur Filmcrew dort, wo die Katastrophe schon eingetreten sein wird. Wenn
Johan, der den Jungen ersetzen soll, daran scheitert, schafft er es als in den
1980ern Geborener nicht, so im Modus des Futur II zu denken, um die kommen-

26 Ebd., S. 166f.

27 Ebd., S. 166.

28 Ebd,, S. 167.

29 Ehd,, S. 167f.

30 Ebd., S. 168.

31 Vgl. Elena Esposito: Die Zukunft der Futures. Die Zeit des Geldes in der Finanzwelt und Ge-
sellschaft. Ubers. v. Alessandra Corti. Heidelberg 2010.

32 Vgl. zu diesem erzdhlerischen Verfahren Krauthausen: ,,Wette auf die Wirklichkeit*.
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den Katastrophen, und damit sind am Ende vor allem die Folgen eines durch
kapitalistisches Wirtschaften erzeugten Klimawandels gemeint, zu verhindern.
Durch die Knappheit der Erzahlung und ihre sparsame Informationsvergabe —
man erfihrt beispielsweise nicht, wovon der Film eigentlich handelt, und ge-
rade Formulierungen iiber Zoltan haben an vielen Stellen den Charakter von
Vermutungen — wird eine Verunsicherung dariiber erzeugt, was nun genau der
Fall ist und was nicht. Mehrere Ebenen der Unsicherheit, Vorlaufigkeit und des
Vermutens legen sich also iibereinander: Einmal innerhalb der Erziahlung ,,Der
Wiedereintritt in die Geschichte II“, dann in Bezug auf das Erzdhlen und schlief3-
lich im Status der Erzdahlung als mogliche Geschichte innerhalb der Rahmener-
zahlung. Darin liegt eine zentrale Dimension der im Untertitel des Bandes
angedeutete Unheimlichkeit, die vor allem eine zeitliche ist: Man erkennt Spuren
von Zeiten wieder, die allerdings so unerwartet auftreten, dass man sie nicht end-
giiltig einordnen kann. Das ,,Futur zwei“ beschreibt in diesem Zusammenhang
die Materialisierung und die Wirkung von Zukiinften in der Gegenwart. Was an
dieser Stelle imaginiert wird, ist an der Schwelle zur Situation, die Horn in Die
Zukunft als Katastrophe mit dem Modus des Futur II verbunden hat: Fiktionen, in
denen der Weltuntergang schon stattgefunden hat und wir den Uberlebenden -
den letzten Menschen — zusehen, die hier in einem ganz anderen Szenario als im
konventionellen Katastrophenfilm auftreten. Wie viele andere zeitliche Verhalt-
nisse und Verschrankungen wird dieses Szenario in Nachtsendung im Vagen be-
lassen und ist schon in der Relation der ersten und der zweiten ,Starter-
Erzdhlung Teil von komplexen Prozessen der Uberlagerung und Verschiebung.*
Am Ende der zweiten ,,Starter“-Erzahlung hebt das Flugzeug dann ab: ,,Sie fah-
ren los, starten, und es ist eigentlich wie immer.“>* Der ,,Gegenverkehr aus der
Zukunft® fiihrt zum Gefiihl der Ausweglosigkeit und dem Eindruck, dass eine
schwer lokalisierbare Katastrophe stattfande, die eigentlich einschneidend sein
miisste, jedoch zu keiner Verdnderung der Lebensgewohnheiten fiihrt. Der ,,Wie-
dereintritt in die Geschichte® vollzieht sich dementsprechend nicht durch ein
Fortschreiten, sondern durch einen Sprung, durch eine Vorwegnahme der Zu-
kunft, ohne dass ein klarer Weg dorthin sichtbar wird. Deutlich wird nur, dass sie
so stattgefunden haben wird — und eher hilflose Versuche, die Gegenwart danach
auszurichten.

33 Fiir eine Lektiire mit Fokus auf Figuren der Wiederkehr vgl. Elias Kreuzmair: ,,Krisenerzdh-
lungen. Selbstmord und Gegenwartsliteratur.“ In: Jan Trna/Erkan Osmanovic¢ (Hg.): Literatur
und Suizid. Brno 2018 [=Briinner Beitrage zur Germanistik und Nordistik 32, Supplementum],
S. 153-168, hier S. 161-166.

34 Roggla: Nachtsendung, S. 283.
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3 Futur 2.0 (Armin Nassehi)

Eine zwar in der Gesamtanlage vordergriindig nebenséachliche, aber doch signi-
fikante Rolle spielt das ,,Futur 2.0 in Armin Nassehis Studie Muster. Theorie
der digitalen Gesellschaft (2019). Es markiert eine gidnzlich andere Haltung als
bei Horn oder Roggla, was sich in der Art und Weise der Thematisierung des
LFutur 2.0“ zeigt. Ausgangspunkt von Nassehis Uberlegungen ist eine Verschie-
bung des Digitalen nicht nur von der Zukunft in die Gegenwart wie im Fall der
Prasentismus-Diagnosen, sondern in die Vergangenheit. So heif3t es in der Ein-
leitung: ,Ich werde behaupten, dass die gesellschaftliche Moderne immer
schon digital war, dass die Digitaltechnik also letztlich nur die logische Konse-
quenz einer in ihrer Grundstruktur digital gebauten Gesellschaft ist“.?® Spétes-
tens mit den Sozialstatistiken Ende des 19. Jahrhunderts sei von einer ,digitalen
Gesellschaft’ zu sprechen. Nassehi bezeichnet die Digitalisierung als ,,die dritte,
vielleicht sogar endgiiltige Entdeckung der Gesellschaft“.*® Sie folgt auf die
»erste Entdeckung der Gesellschaft®, als die Nassehi die Umstellung des gesell-
schaftlichen Denkens auf Fortschritt und Neues im 18. und 19. Jahrhundert be-
zeichnet, und die ,,zweite Entdeckung der Gesellschaft®, die Nassehi in den
Liberalisierungs- und Pluralisierungsschiiben im 20. Jahrhundert sieht. Die Digi-
talisierung als ,,Entdeckung der Gesellschaft” riickt nun bisher verborgene Re-
gelmdfligkeiten in den Blick, darauf bezieht sich die titelgebende Rede vom
»Muster”. Wenn die ,,erste Entdeckung der Gesellschaft im 18. und 19. Jahrhun-
dert, deren Veranderbarkeit und die Moglichkeiten der Neugestaltung fokus-
sierte, den Blick also nach vorne wendete, verbreiterte die ,,zweite Entdeckung
der Gesellschaft“ durch die Inklusion bisher vernachldssigter Gruppen in das ge-
sellschaftliche Gleichheitsversprechen den Blick der Gesellschaft. Mit der ,,dritten
Entdeckung der Gesellschaft“, wie sie Nassehi entwirft, erfolgt dann eine im Un-
terschied zu den anderen beiden Phasen reflexive Verdopplung in der Musterer-
kennung, die weder einer Bewegung nach vorne noch zur Seite, sondern einer
Wendung auf sich selbst entspricht. Wenn Nassehi diese als ,vielleicht sogar
endgiiltige” bezeichnet,>” wird Digitalisierung als ein ,,Ende der Geschichte* zu-
mindest angedeutet, wodurch sich Nassehis Diagnose von Régglas deutlich un-
terscheidet. Diese Fassung der Digitalisierung impliziert einen gesellschaftlichen
Blick, der nicht Zukunft vor Augen hat, sondern Selbstbeschéftigung und -opti-
mierung. Wenn am Ende der Studie die Forderung einer ,,Wiedergeburt der

35 Armin Nassehi: Muster. Theorie der digitalen Gesellschaft. Miinchen 22019, S. 11.
36 Ebd., S. 45.
37 Ebd.
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Soziologie aus dem Geiste der Digitalisierung“>® steht, ist das einerseits ein

erwartbares Fazit einer soziologischen Studie, andererseits besetzt diese
»Wiedergeburt“ eben die Stelle, an der ein Ausblick in die Zukunft stehen
konnte. ,,Klimawandel“ und ,,Plattform-Kapitalismus“” als zentrale Gegenwarts-
probleme bekommen in diesem Abschnitt jeweils zwei Absdtze, was angesichts
des Umfangs von Nassehis Zeitdiagnose verschwindend wenig ist. In diesen Ab-
satzen wird im Wesentlichen erklart, es handle sich um komplexe Probleme,
die komplexe Losungen erforderten. Es passt zu dem lapidaren Satz, der dann
den Schlussabschnitt einleitet: ,,Wenn man es genau nimmt, hat sich alles gedn-
dert, und es bleibt doch alles beim Alten.““° Die Handlungsempfehlung lautet
dementsprechend auch nicht, wie es etwa Horn durchaus nahelegt, grundlegende
gesellschaftliche Verdnderungen anzustofien, sondern schlicht: ,,Debug*,*! also
Fehler zu suchen und zu beseitigen — Optimierung statt Neuprogrammierung.

Die Ausblendung von Zukunft als Mdglichkeitsraum zugunsten pragmati-
scher Losungen unter Einbezug aller gesellschaftlicher Teilsysteme zeigt sich
auch dann, wenn von zeitlichen Fragen die Rede ist. Diese stehen nicht im Zent-
rum der Argumentation, dennoch sind in Bezug auf zwei Aspekte Anschliisse an
die Présentismus-Diagnosen auszumachen. So heifdt es im Kapitel ,,Das Internet
als Massenmedium® in Bezug auf digitale soziale Netzwerke, der ,,Takt der time-
lines*“** wiirde zu einer ,totale[n] Gegenwartsorientierung“*® fiihren, die eine
durch digitale Medien induzierte Polarisierung und Uberhitzung der politischen
Debatte zur Folge hatten. In diesem Kontext steht auch die Thematisierung von
Zukunftsvorstellungen in dem Abschnitt ,,Intelligenz im Modus des Futur 2.0:

Im Modus des Futur II wird das Internet uns zeigen, dass die Menschheit eindeutig
Kkliiger, vorausschauender und weiser geworden ist. Denn fiir alles, was in der Zukunft
geschieht, wird sich in den Archiven eine ziemlich prazise Prognose finden lassen. Dass
das vor allem daran liegt, dass es so viele Prognosen gibt, dass die richtige stets dabei ist,
ist eine Sache, dass diese Prognosen nun alle post factum zuganglich sein werden, wird
uns eine Verheiflung erfiillen — im Futur II eben: Wir werden es gewufSt haben! |...] Das ist
dann so eine Art Futur 2.0,

Die etwas naive klingende Idee, dass die ,totale Gegenwartsorientierung* das
totale Archiv produzieren wird, das dhnlich wie Jorge Luis Borges* ,,biblioteca

38 Vgl. ebd., S. 319.
39 Ebd., S. 322-324.
40 Ebd., S. 324.
41 Vgl. ebd., S. 319.
42 Ebd., S. 283.
43 Ebd, S. 288.
44 Ebd., S. 292.
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de Babel“ aus der gleichnamigen Erzdhlung von 1941 alle méglichen Satze ent-
halt, ist als solche nicht interessant, auffillig wird sie durch den Kontext, in
dem sie sichtbar wird.*> Mit dem Kalauer ,,Futur 2.0“ legt Nassehi die Zukunft
symbolisch im Archiv ab.*® Damit ist das ,,Futur 2.0 Symptom einer Verschie-
bung im Zeitdenken, das seinen Ausgangspunkt in der Verschiebung der Rede
von der Digitalisierung als eine von einer zukiinftigen Entwicklung zu einer von
gegenwadrtigen oder sogar vergangenen Tatsache hat. Sich einer unsicheren, of-
fenen oder auch katastrophischen Zukunft zu widmen, ergibt aus der Perspek-
tive ,,Futur 2.0“ keinen Sinn, weil man sich sicher sein kann, dass man die
Zukunft gekannt haben wird. Statt eines Umgangs mit Zukunftswissen, das Pro-
gnosen auch erméglichen kénnten, entwirft das ,,Futur 2.0“ einen Zukunfts-
glauben, die sich als eine Form der Prophezeiung verstehen lasst. Das ,,Futur
2.0“ ist eine Meta-Prophezeiung, die zwar in einzelnen Versionen falsch gewe-
sen sein wird, dafiir aber auch die richtige Version der Zukunft enthalten haben
wird. Zugleich wirkt die Rede vom ,,Futur 2.0, das legt auch die Verwendung
der von Betriebssystem- oder Programmupdates bekannten Versionszahl nahe,
wie eine Parodie der Zukunftsversprechen, fiir die Computer einmal gestanden
haben. Zwar werden den Computern Prognosen zugetraut, aber unabhdngig
von der Prazision ihrer Prognosen sei die Linearitdt der Zeit irreversibel, daran
kénne auch eine noch so prizise digitale Prognose nichts dndern.”” Im Zusam-
menhang der Studie wird das ,,Futur 2.0 damit zu einem Appell an die Lese-
r*innen gegeniiber digitalen Transformationen Handlungsmacht zu entwickeln
und hat damit eher rhetorische als argumentative Funktion. Zugleich zeigt sich
in ihm noch einmal die Verkniipfung von Zukunft und Digitalisierung, die ge-
nauso wie ein emphatischer Bezug auf Zukunft oder Fortschritt symbolisch ver-
worfen wird. Mit der Prdasentismus-Diagnose in Bezug auf digitale Soziale
Medien ist das ,,Futur 2.0 ein Symptom eines Zeitdenkens, das im Hintergrund
von Nassehis Diagnose steht und das die Idee der Zukunft als Méglichkeitshori-
zont im Zuge der Reflexion des gegenwartigen Standes der Digitalisierung als
»dritte Entdeckung der Gesellschaft* nicht fiir relevant erachtet. Das Zukunfts-
denken in Muster setzt auf Problemorientierung und Pragmatismus — auf de-
bugging — und wagt sich kaum {iiber die Gegenwart hinaus. Wenn es denn eine

45 Vgl. Jorge Luis Borges: ,,La biblioteca de Babel“ [1941]. In: Ders.: Ficciones. Buenos Aires
1944, S. 85-95.

46 Das Futur II als grundlegende Dimension des Archivs, das festlegt, welche Ereignisse statt-
gefunden haben werden, allerdings mit einem deutlich skeptischeren Blick auf totale Archive
im Allgemeinen und das Netz im Speziellen, beschreibt Landwehr: Die anwesende Abwesen-
heit, S. 176-189.

47 Vgl. Nassehi: Muster, S. 291f.
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Krise geben sollte wie bei Roggla, ist diese aus Nassehis Sicht, die sich vor
allem gegen alarmistische Zeitdiagnosen richtet, ohne weiteres beherrschbar.
Das ,,Ende der Geschichte* scheint zwanzig Jahre nach Fukuyama durch die Di-
gitalisierung damit doch noch eingetreten.

4 Modus des Next (Leif Randt)

Laut Klappentext erzdhlt Leif Randts Allegro Pastell (2020) ,,Germany’s next
Lovestory“, was sich vor allem auf Tanja Arnheim und Jerome Daimler beziehen
ldsst.*® In der Selbstbezeichnung als ,,next Lovestory“ ist die Ausrichtung des
Romans auf das Nadchste als sein zentrales Prinzip beschrieben. Allegro Pastell
ist eine Exploration gegenwdrtigen Zeitempfindens, die im Gegensatz zu Horn,
Roggla und Nassehi auf individueller Ebene ansetzt. Die blof3e Feier des Jetzt,
die Allegro Pastell in einigen Rezensionen unterstellt wurde, ist nur eine von
mehreren Optionen.*® Vielmehr werden unterschiedlichen Haltungen zur Ge-
genwart und ein komplexes Neben- und Ineinander verschiedener Gegenwarts-
konzepte erprobt, was im weitesten Sinn als Prasentismus-Diagnose zu lesen
ist. Die Ausrichtung auf das Nachste kennzeichnet im Zuge dessen eine spezifi-
sche Kopplung von Gegenwart und Zukunft, die sich auf verschiedenen Ebenen
erkennen ldsst und die strukturell mit dem Futur II verkniipft ist.

In den Handlungen und Gedanken der Protagonist*innen von Allegro
Pastell zeigt sich die Ausrichtung auf das Nachste wesentlich durch Hyperre-
flexion. Bei dieser Hyperreflexion handelt es sich um einen Modus des Zu-
kunftsbezugs, gegenwartige Handlungen und Zustdnde werden in Hinblick
auf Entwicklungen in naher Zukunft reflektiert und bewertet. Beispielhaft
sind Passagen wie die folgende, die Tanja nach einer Episode mit genau do-
siertem und geplantem Drogenkonsum in einer E-Mail an Jerome formuliert:
»Ich lauere auf den Moment, in dem ich wieder fihig sein werde, Freude zu
empfinden. Morgen nach dem Aufwachen kénnte es so weit sein. Und abends
werde ich Badminton bei TiB spielen. Spatestens dann werde ich lachen und
mich freuen.“’° In der Selbstbeobachtung relativiert Tanja ihr gegenwirtiges
Tief, indem sie positive Erlebnisse in der Zukunft vorwegnimmt. Immer wie-

48 Leif Randt: Allegro Pastell. K&ln “2020, Klappentext.

49 Vgl. [joma Mangold: ,,Das absolute Jetzt.“ In: Die Zeit (5.3.2020); Jens Christian Rabe:
»Alles schon irgendwie okay.“ In: Siiddeutsche Zeitung. https://www.sueddeutsche.de/kultur/
leif-randt-allegro-pastell-roman-Kkritik-1.4834307, 9.3.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

50 Randt: Allegro Pastell, S. 58f.
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der greift sie ganz bewusst auf diese Strategie zuriick: ,,Ein Down ermoglicht Em-
pathie und Solidaritét [...]. Ich werde Sarah gleich noch mal schreiben. Und dann
wird sie antworten und sagen, dass alles okay ist. Und morgen werde ich wach
und gliicklich sein.“”! Solche Passagen sind paradigmatisch fiir Allegro Pastell.
Sie stellen auf individueller Ebene eine Beherrschbarkeit der Gegenwart und der
ndchsten Zukunft aus. Die Vorwegnahme der Zukunft erméglicht es zu denken,
dass die aktuelle Gegenwart nicht so schlimm gewesen sein wird.

In diesen Kontext gehoren auch die wiederkehrenden Gesprache {iber The-
rapien und das therapeutische Sprechen im Roman. Tanjas Freundin Amelie
bezeichnet sich als ,,austherapiert“,52 Tanjas Mutter ist Therapeutin und steht
ihr in einer Situation auch in dieser Funktion bei, Tanjas Schwester Sarah ist in
therapeutischer Behandlung. Die Wahrnehmung von therapeutischen Behand-
lungen in Allegro Pastell bringt diese mit dem hyperreflexiven Management der
eigenen Emotionen in Zusammenhang. Uber Amelie heif3t es beispielsweise:
»Tanja wusste, dass Amelie weiterhin unter einem gewissen Leidensdruck
stand, aber immerhin schien sie nunmehr zu wissen, welche Ursachen dieser
Druck hatte, und das war dann vielleicht schon viel.“>> Als therapeutischen Er-
folg schétzt Tanja also das Reflexivwerden des Leidensdrucks ein.

Zugespitzt ist die hyperreflexive Anlage des Romans im Begriff ,,/v]orausei-
lende Wehmut“,>* ein Konzept, das Tanja in einem Roman mit dem Titel ,,Pan-
optikumNeu*“ entwickelt hat, das die Figuren von Allegro Pastell aber auf sich
selbst anwenden: ,,,Vorauseilende Wehmut®, sagte er [Jerome] pl6tzlich, Tanja
blickte ihn an [...], sie nickte und sagte: ,Genau.*“ Dieser Klopstock-Moment be-
schreibt ein vom Liebespaar geteiltes Gefiihl: ,,Eine allgemeine Traurigkeit {iber
das Verstreichen der Zeit mischte sich mit einer warmen Euphorie, die sich vom
Magen her hinauf in seinen Brustkorb ausbreitete.“>> Auch im Begriff der ,voraus-
eilenden Wehmut* zeigt sich die den Roman bestimmende Hyperreflexion: Die
Gegenwart wird iiber den vorgestellten Riickblick aus der Zukunft eingeordnet.
Im Unterschied zu den ersten Beispielen geht es an dieser Stelle nicht um die
Wendung eines negativen Gefiihls ins Positive, sondern um die Verstiarkung
eines positiven Gefiihls durch die Idee, dass man sich in Zukunft an einen Mo-

51 Ebd., S. 60.

52 Ebd., S. 28. Zu verweisen ist in dieser Hinsicht auf die Rolle des futur anterieure fiir psycho-
analytische Konzepte in Jacques Lacans Fonction et champ de la parole et du langage en psy-
chanalyse (In: Ders.: Ecrits I. Paris 1966, S. 111-208). Fiir diesen Hinweis danke ich Patrick
Hohlweck.

53 Randt, Allegro Pastell, S. 28.

54 Ebd., S. 77.

55 Ebd.
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ment des Gliicks als Moment des Gliicks erinnern konnen wird. Er erhdlt seine
Giiltigkeit als ein solcher Moment erst aus der Perspektive, dass man ihn als Mo-
ment des Gliicks erlebt haben wird. Der hyperreflexive Blick aus der Zukunft in
die Gegenwart, der immer wieder die Frage stellt, wie die Gegenwart gewesen
sein wird, lasst Gegenwart durch Distanzierung ertraglich werden, wenn in
dieser ein iiberwaltigendes Zuviel an Leid oder Gliick zu spiiren ist, das einen
Kontrollverlust impliziert. Die Kosten dieser Distanzierung entstehen aus der
engen Verkniipfung von Gegenwart und Zukunft: Wenn Zukunft durch die Be-
arbeitung der Gegenwart besetzt ist, ist es schwer, sich diese als eine ganz an-
dere vorzustellen, auch wenn, wie oben angedeutet, sowohl Jerome als auch
Tanja zumindest ahnen, dass die Mdglichkeit bestiinde, das Verhdltnis von
Gegenwart und Zukunft auch anders zu denken.”®

Die Ausrichtung auf das Nachste zeigt sich auch dann, wenn schriftliche
digitale Medien zur Inszenierung des knappen Verpassens der Figuren ver-
wendet werden, was man als Inszenierung der Unmdglichkeit des volligen Ab-
gleichs zweier individueller Gegenwartserfahrungen gerade in ihrer Ausrichtung
auf das Nachste lesen kann. Durch die minutengenaue, aber niemals iiberein-
stimmende Datierung der Textnachrichten von Tanja, Jerome und anderen wird
impliziert, dass deren Kalkulationen in Bezug auf ein gemeinsames Leben gerade
nicht aufgehen. Besonders deutlich zeigt dieses Verpassen das 19. Kapitel mit
seiner Sammlung von E-Mails, iMessages, Instagram-Messages und Telegram-
Nachrichten an Tanja, die ohne deren Antworten wiedergegeben sind. Vor
Augen tritt dann ebenfalls, dass solche Nachrichten immer auch ein Appell an
die Angeschriebene sind, zu antworten und an die Kommunikation anzu-
kniipfen. In ihrer Ausrichtung auf Anschlusskommunikation zielen sie auf
das Nachste. Auch das Romanende funktioniert auf diese Weise. Tanjas den
Roman abschlieflende E-Mail an Jerome endet mit den Sitzen: ,,Ich vermute
unsere Leben sind noch lang. Lass uns das als Chance begreifen. // Ich liebe
dich—//Tanja“.57 Der Verweis auf das lange Leben, das noch Chancen bote,
lasst sich als Aufschub der Liebesbeziehung lesen, die so im Modus des
»Next“ und des Noch-nicht verharrt.

Mit der ,,Lovestory* von Jerome Daimler und Tanja Arnheim stehen im Zent-
rum von Allegro Pastell weniger kollektive Zusammenhdnge wie bei Réggla
oder Nassehi, sondern individuelle Lebensformen. Die Reflexionen verschiede-

56 Etwa in Jeromes Uberlegungen zum ,;sporadische[n] Mitarbeiten® (Randt: Allegro Pastell,
S. 56) oder Tanjas Idee, ihren neuen Roman ,,in einem Sommer der nahen Zukunft [...], in
einem Berlin neben unserer Zeit, in dem sich ein griiner Bundeskanzler gegen eine faschisti-
sche, weiblich angefiihrte Opposition behaupten musste“ (ebd., S. 131), anzusiedeln.

57 Ebd., S. 280.
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ner Haltungen zur Gegenwart lassen sich im Kontext der Prasentismus-Diagno-
sen lesen, wenn sie auch im Nebeneinander verschiedener individueller Gegen-
wartsbeziige ein komplexeres Bild zeichnen. Anschliisse dazu ergeben sich
auch iiber den Fokus auf digitale Kommunikationsformen. Die ,,Zukunft als Ka-
tastrophe spielt bei Randt hingegen keine Rolle. Darin zeigt sich auch die Be-
grenztheit des hyperreflexiven Modus des ,,Next“: Durch die Fokussierung
darauf, wie die Gegenwart in Bezug auf die nachste Zukunft verstehbar gewor-
den sein wird, wird eine Riickkopplungsschleife eingefiihrt, die das Denken des
ganz anderen sowohl im Individuellen als auch im Kollektiven mafgeblich er-
schwert. Zwar ist diese Riickkopplungsschleife strukturell von Régglas ,,Gegen-
verkehr aus der Zukunft“ zu unterscheiden, Randts Protagonist*innen teilen
aber mit denen Rogglas, dass sie mit Blick auf eine Vorstellung der Zukunft als
Méglichkeitshorizont blockiert sind. Randts Figuren scheint dies aber, und das
erinnert wiederum an Nassehis eher pragmatische Haltung, wenig auszuma-
chen - im Mittelpunkt steht ein ertrégliches Leben des*der Einzelnen.*®

5 Futur Il (Ja, Panik)

Obwohl sowohl Randt als auch Ja, Panik mit dem Stichwort ,Pop‘ verbunden
werden, nimmt die Diskurs-Pop-Band eine ganz andere Haltung zu Prédsentis-
mus-Diagnosen, Digitalisierung und Zukunft ein: Ja, Panik beschéaftigt sich in
der ersten Halfte der 2010er Jahre mit Kapitalismuskritik und utopischem Den-
ken als kiinstlerischer Praxis, was sich unter anderem in der Veroffentlichung
der Alben DMD KIU LIDT (2011) — das Akronym steht fiir ,,Die Manifestation des
Kapitalismus in unserem Leben ist die Traurigkeit* — und Libertatia (2014)
zeigt. Moritz BafBler beschreibt die sich in den Alben und ihren Begleittexten ab-
zeichnende Haltung wie folgt: ,,Man gibt die Zukunft nicht auf, obwohl die Dia-
gnose ewige Gegenwart lautet und man nicht iiber ein positives Konzept zur
Uberwindung der Retro-Kultur, geschweige denn des Kapitalismus verfiigt.“>°

58 Dieses pragmatische Verhéltnis er6ffnet innerhalb von Randts Werk weitere Anschliisse:
Schon im Vorgédngerroman Planet Magnon (2015) spielt ein Konzept mit dem Namen ,,post-
pragmatic joy“ eine zentrale Rolle. Vgl. dazu Heinz Driigh: ,Postpragmatic joy — Zu Leif
Randts ,Planet Magnon‘“. In: POP-Zeitschrift (Online-Ausgabe). https://pop-zeitschrift.de/
2016/01/15/postpragmaticjoyzu-leif-randts-planet-magnonvon-heinz-druegh15-1-2016/,
15.1.2016 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

59 Moritz BaB3ler: ,,Die Manifestation des Kapitalismus in unserem Leben. Diskurspositionen
im neuesten deutschen Pop-Song (Ja, Panik / Messer / Triimmer).“ In: Ingo Irsigler u. a. (Hg.):
Deutschsprachige Pop-Literatur von Fichte bis Bessing. Gottingen 2019, S. 305-322, hier S. 313.
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Dies ist der Kontext, in den das auf die beiden Alben folgende Buch Futur II
(2016) gehort. Es ist Ausdruck eines Beharrens auf einem emphatischen Kon-
zept von Zukunft, entgegen aller Prasentismus-Diagnosen. In Futur II werden
Episoden der Bandgeschichte in einem sich iiber 28 Tage erstreckenden kollek-
tiven E-Mail-Tagebuch erzadhlt. Sie werden nicht chronologisch wiedergegeben,
sondern sind thematisch geordnet. Die Abschnitte zu Komplexen wie der Al-
bumproduktion, den Bandfinanzen oder dem Touren werden meistens durch
Digressionen in den Nachrichten von Bassist Stephan Pabst oder Schlagzeuger
Sebastian Janata angestofen, es folgen E-Mails zum Thema aus verschiedenen
Abschnitten der Bandgeschichte, die dann von Sdnger Andreas Spechtl aus-
fithrlich kommentiert werden.

Dass es nicht darum gehen wird, eine konventionelle Bandgeschichte zu schrei-
ben, wird im Text vor allem von Spechtl reflektiert. An Tag 1 schreibt er, er habe

Angst, iiber dieses ganze Projekt verriickt zu werden, oder viel eher, dass der einzig gang-
bare Weg fiir dieses Projekt ist, dass ich dariiber verriickt werde. Denn wie erinnert man
sich an die Zukunft? Und wie an eine Vergangenheit, die sich nicht blof} aus verpassten
Chancen und netten Anekdoten speist? Woriiber werden wir spater sprechen? Und werde
ich hier die Antwort auf die Frage, warum ich eigentlich fiir diese Band keine Stiicke mehr
schreibe, finden? Wird es mir wieder einfallen, weshalb ich all diese Lieder geschrieben
habe?®°

Spechtl formuliert also den Wunsch, durch den Blick in die Vergangenheit einen
Weg in eine Zukunft zu finden. Die Befragung der eigenen Vergangenheit nimmt
vor allem zwei Punkte in den Blick, die eng miteinander verbunden sind. Erstens:
Wie konnte die musikalische Zukunft der Band Ja, Panik aussehen? Zweitens:
Was konnte die Position von Kiinstler*innen in einer Gesellschaft sein, innerhalb
derer kein Jenseits von kapitalistischen Produktionsweisen denkbar scheint und
jede Fiktion einer Position aulerhalb dieser Zusammenhange eine Form von
Selbstverleugnung ware? Die erste Frage wird von Spechtl im Gegensatz von
Werk- und Ereignisdsthetik adressiert: ,,Warum also seinen eigenen Songs an-
dauernd die Zukunft verbauen? / Bis jetzt haben wir es noch nicht geschafft,
Songs in Versionen zu denken und den erschaffenen Moment einer Version als
das eigentliche Werk.“*! Das Konzept von fertigen, aufgenommen Songs als Werk
stehen in diesen Uberlegungen dem Ereignis der Auffiihrung einer Version des
Songs als eigentliches Produkt der Band gegeniiber. Dieses Verhiltnis wird mit

»Retro-Kultur® bezieht sich auf die Pop-Gegenwartsdiagnosen von Simon Reynolds (Retroma-
nia. Pop Culture’s Addiction to It’s Own Past. London 2011) und Mark Fisher (Ghosts Of My Life.
Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures. Winchester 2014).

60 Die Gruppe Ja, Panik: Futur II. Berlin 2016, S. 20.
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einem zeitlichen Index versehen. Die ,,Songs in Versionen*“ haben immer neue Zu-
kiinfte, die abgeschlossenen Songs erlangen mit ihrer Aufnahme in einer endgiil-
tigen Version zwar den Status eines Originals, sind aber als solches auch
Vergangenheit.®® In diesem Kontext stellt Spechtl auch Uberlegungen zur Abhén-
gigkeit der Band von den Vorgaben von Labels, Vertrieb und Agenturen an, die
iiberhaupt erst Formate wie das Album von der Band forderten. Deren Rolle er-
scheint Spechtl allerdings durch die Moglichkeiten des Digitalen zunehmend
fraglich.®®

Diese auf die Produktion und Publikation von Musik bezogenen Reflexio-
nen werden im weiteren Verlauf von Futur II auf den Bereich des gesellschaftli-
chen Zusammenlebens und Wirtschaftens insgesamt ausgedehnt. Im Zentrum
steht zundchst das schon erwdhnte Album Libertatia. Die Arbeit am Album sei,
so schreibt Spechtl, von folgenden Fragen ausgegangen: ,,Wo ist eigentlich un-
sere Idee von einer Zukunft hin? Seit wann Beschleunigung zum Schimpfwort
und Entschleunigung zur Allzweckantwort auf das entfremdete Leben gewor-
den ist? Wir haben gefragt: Wohin mit uns, wenn wir drinnen nicht sein wollen
und es kein Draufien mehr gibt?“%* Die Idee eines utopischen Staats wird nicht
nur auf dem Album reflektiert, in Futur II berichtet Spechtl auch von konkreten
Uberlegungen, eine karibische Insel zu erwerben, um dort eine alternative Ge-
meinschaft aufzubauen.®® Diese Idee wird schlieBlich verworfen, inspiriert al-
lerdings ausgehend von den Schriften des postkolonialen Philosophen Edouard
Glissant eine Theorie des digitalen ,,Inselmenschen®:

Und wenn wir unsere sich stindig verdndernde Welt durch diese Linse [die Philosophie
Glissants, EK] betrachten, sind wir auch alle Inselmenschen und bewohnen Inseln mit
ungeheuer komplexen Zentren und flie3enden Peripherien: Lander, deren Netzwerke
sich iiber salzige Meere und digitale Null/Einsen ziehen. Wir konnen unserem Insel-Sein
also nicht entkommen.®®

Inseln stehen hier nicht fiir Abgeschiedenheit und Abgeschlossenheit, sondern
werden zu Knotenpunkten in einem weitverzweigten Netzwerk, das Spechtl als

62 Fiinf Jahre nach Futur II hat Ja, Panik Anfang 2021 nach sieben Jahren wieder neues Mate-
rial veroffentlicht und ist auch wieder aufgetreten. Auffallig ist dabei, dass dltere Songs im
Sinne von Spechtls Uberlegungen in Futur II neu interpretiert werden. Vgl. etwa hier: Studios
fiir Erwachsenenbildung: ,,DIE GRUPPE JA, PANIK live am FM4 Fest 2021.“ In: YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=1EFRpsrZt8o, 27.1.2021 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
Das neue Album soll Die Gruppe (Bureau B 2021) heif3en.

63 Vgl. Ja, Panik: Futur II, S. 56 f.

64 Ebd., S.182.

65 Vgl. ebd., S. 138-145.

66 Ebd., S. 145.
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ein digitales begreift. Mit Glissant reaktiviert der Ja, Panik-Sdnger das Netz als
Raum mit utopischem Potential. Dieses Konzept steht, auch wenn Spechtl in
Futur II den meisten Raum einnimmt, als eines von mehreren, die im Roman
entwickelt werden. Janata verschiebt seine Ankunft im Wiener Archiv durch
immer neue Eskapaden bis zum Ende des Textes und steht im Kontrast zur Intel-
lektuellenfigur Spechtl fiir das sorglose Genief3en der Gegenwart. Pabst richtet sich
im Berliner Archiv ein und entwickelt eine idiosynkratische Wissenschaft, die zu
geistiger Umnachtung und korperlicher Vernachldssigung einerseits fiihrt, ande-
rerseits aber zu einem Algorithmus, der angeblich die Zukunft vorausberechnen
kann. Pabst versucht das anhand von E-Mails iiber das Buch zu beweisen.®” In
Pabsts Behauptungen scheint die andere, sich auf die digitalen Prognoseméglich-
keiten beziehende Version der Kopplung Zukunft/Digitalisierung auf. Utopischer
Zukunftsbezug, prognostischer Zukunftsbezug und hedonistische Gegenwartsfeier
werden durch die drei mdnnlichen Bandmitglieder reprasentiert. Dieser Logik ent-
spricht, dass es am Ende Keyboarderin Laura Landergott ist, die sich auf die Suche
nach Spechtl macht, der auf mysteriose Weise verschwindet. Sie wird auf diese
Weise zur Herausgeberin des kollektiven Tagebuchs, dem sie noch einige Zettel
hinzufiigt, von denen sie vermutet, dass Spechtl sie vor seinem Verschwinden ge-
schrieben habe. Sie sichert die Einheit des Textes, die durch die unterschiedlichen
Entwiirfe der mdnnlichen Bandmitglieder auseinanderzufallen droht.

Die Einheit des Buches wird jedoch nicht nur durch die Figur Landergott,
sondern auch iiber Uberlegungen von Spechtl zum Futur II gestiftet. Schon an
Tag 16, also lange vor seinem Verschwinden, hatte er geschrieben:

Vielleicht ist das auch der eigentliche Grund, dieses Buch zu schreiben. Sich zu erinnern
und dadurch eine Zukunft zu verorten, die wir uns die letzten beiden Jahre [seit dem
Album Libertatia] so schwer ausmalen konnten. Denn in Wahrheit ist sie immer da. In
jedem E-Mail, das ihr mir schickt und in jeder meiner Antworten. Und in diesem Buch
wird sie sein, wie ein gelber DHL-Zettel im Postfach.®®

Zukunft wird als etwas beschrieben, das im Nachhinein vorhanden gewesen
sein wird, und zwar nicht als Ganzes, als verwirklichte Utopie, sondern als Spur
von etwas Kommendem. Darauf deutet der Vergleich mit der Paketbenach-
richtigung. Die Nachrichten der Band sind Sendungen, die auf eine Antwort
und auf neue Zukiinfte verweisen, ganz dhnlich wie es Spechtl zuvor als
neues Konzept fiir die Songs, die nur als Version existieren, vorgeschlagen
hatte. Zukunft im Futur II zu denken, heif3t bei Ja, Panik also nicht Bedro-
hung und Blockade wie bei Horn oder Réggla, bedeutet nicht ein Archiv ver-

67 Vgl. ebd., S. 243-248.
68 Ebd., S. 175.
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gangener Prognosen wie bei Nassehi, sondern beschreibt ein Vorgehen, dass
die kiinstlerischen Produkte offen halt fiir Anschlussmoglichkeiten und insofern
gerade die in den Prdasentismus-Diagnosen hervorgehobene Blockade des Zu-
kunftsdenkens iiberwindet. Die Anschlussmoglichkeiten kann man mit der Uto-
pie der digitalen ,,Inselmenschen® als Knotenpunkte eines Netzwerks denken,
aus dem eine Gemeinschaft entsteht. Wahrend das Futur II in den anderen Féllen
Zukunft als offenen Raum verhindert, ermdglicht der Modus des Futur II bei Ja,
Panik gerade, eine Fortsetzung zu denken, im Vertrauen darauf, dass Zukunft in
der Zukunft dagewesen sein wird. Dieses Vertrauen ist Nassehis Zukunftsglauben
nicht undhnlich, obwohl sich in den beiden Positionen vollig gegensatzlich Hal-
tungen zeigen.®® Wie Nassehi vertraut Spechtl zwar darauf, dass die Zukunft da
gewesen sein wird, aber wo bei Nassehi Gelassenheit und Vertrauen auf gesell-
schaftliche Problemldsung gegeniiber alarmistischem Krisengerede ist, ist bei Ja,
Panik das Vertrauen darauf, dass gesellschaftliche Verdnderungen eintreten
werden.

6 Zukunftsgenossenschaft (Armen Avanessian)

Wie Ja, Panik beschéftigt sich Armen Avanessian mit der Frage, wie ein in der
Gegenwart diagnostizierter Prasentismus iiberwunden werden kann. In mehre-
ren Verdffentlichungen hat sich Avanessian seit dem 2013 im Merve-Verlag er-
schienenen Band #Akzeleration Fragen der Zeit gewidmet.”® Ein zentrales
Konzept ist in diesem Zusammenhang das der ,,Zukunftsgenossenschaft®, eine
Parallelbildung zum Begriff der Zeitgenossenschaft. Avanessian versucht auf
diese Weise eine Alternative zu an Kritik gekoppelte Konzepte der Zeitgenos-
senschaft zu finden, die durch ihre Vereinnahmung durch den Kunstmarkt im
speziellen und den Kapitalismus im Allgemeinen unbrauchbar geworden
seien. Wesentlicher Ausgangspunkt ist neben dieser Kritik der Kritik die Diag-
nose einer Verschiebung in der gegenwartigen Zeitwahrnehmung:

Wir leben nicht nur in einer neuen oder beschleunigten Zeit, sondern die Zeit selbst — die
Richtung der Zeit — hat sich gedndert. Wir haben keine lineare Zeit mehr im Sinne einer

69 Diese Haltung liefle sich mit dem von Spechtl im Roman reflektierten kulturellen Katholi-
zismus der Band in Verbindung bringen: Vgl. ebd., S. 34-36.

70 Vgl. Armen Avanessian (Hg.): #Akzeleration. Berlin 2013; Ders./Robin Mackay (Hg.): #Akze-
leration#2. Berlin 2014; Ders./Suhail Malik (Hg.): Der Zeitkomplex. Postcontemporary. Ubers. v.
Ronald Vouillé. Berlin 2016; Ders.: Metaphysik zur Zeit. Berlin 2018.
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Vergangenheit, auf die die Gegenwart und die Zukunft folgen. Es ist eher umgekehrt: Die
Zukunft ereignet sich vor der Gegenwart, die Zeit kommt aus der Zukunft.”*

Das heif3t, dass Gegenwart sich nicht mehr aus Vergangenheit ergibt, sondern
Gegenwart durch Zukunft bestimmt ist. Avanessian formuliert damit eine klare
Gegenposition zu Nassehi und zugleich eine Radikalisierung von Rogglas Rede
vom ,,Gegenverkehr aus der Zukunft“, der hier nicht nur in der Gegenwart fiir
Irritationen sorgt, sondern die Gegenwart ganz und gar bestimmt. Es besteht
kein Zweifel mehr daran, dass Zukunft auf eine bestimmte Weise stattfinden
wird, worauf man dann schon in der Gegenwart reagiert. In diesem Sinn ist die
Zukunft schon abgeschlossen, sie wird stattgefunden haben, sodass man in der
Gegenwart mit ihr kalkulieren muss. Das Futur II, so konnte man mit Blick auf
die Frage des Aufsatzes formulieren, bestimmt die Gegenwart, ohne dass es
noch mégliche andere Zukiinfte gibt. Avanessian begriindet seine Diagnose
zum einen mit einem generellen Unbehagen am gegenwartigen Zeitempfinden
und zum anderen mit den Empfehlungsalgorithmen von Online-Shops und der
Praxis des predictive policing, durch das sich ein Teil der Polizeiarbeit auf die
praventive Verhinderung von Verbrechen fokussiert, deren Wahrscheinlichkeit
zuvor mit Algorithmen berechnet wurde. Auch den Handel mit sogenannten
Futures im Finanzsektor fiihrt Avanessian als Symptom eines spekulativen
Gegenwartsverstindnis an.”? All diese Entwicklungen machten die Idee nutzlos,
,Einfluss auf die Gegenwart zu nehmen, indem man versucht, ihr so nahe wie
moglich zu kommen®.”> Man brauche daher fiir ,ein Denken und eine Praxis,
die der spekulativen Zeitlichkeit [gerecht wird], in der wir leben (einer Zukunfts-
genossenschaft, wie ich vorhin gesagt habe), [...] Mittel zur Transformation des
Futurs in den Présens [!]“.”* Avanessian koppelt das Konzept der Zukunftsge-
nossenschaft, wie sich an dieser Stelle andeutet, explizit an Reflexion zur Gram-
matik, die jedoch das Futur II auflen vor lassen. Was bei Réggla das aus der
Zukunft kommende und die Gegenwart bestimmende ,,Futur zwei“ ist, nennt
Avanessian ,,indikative Zukunft“.”” Wie bei Roggla und anderen blockiert diese
Form der Zukunft Zukunft als Moglichkeitsraum. Wahrend Réggla diese zeitli-
chen Zusammenhange erst einmal beschreiben will, sucht Avanessian schrei-
bend nach Gegenstrategien. Als Strategie der Wiederherstellung einer offenen

71 Armen Avanessian/Suhail Malik: ,,Der Zeitkomplex.“ In: dies. (Hg.): Der Zeitkomplex, S. 7—
36, hier S. 36. Der Text ist als Dialog gestaltet, die zitierte Stelle ist als Rede von Avanessian
markiert.

72 Vgl. ebd., S. 9f.

73 Ebd., S. 24.

74 Ebd., S. 34, Hervorhebungen im Original.

75 Vgl. ebd., S. 32.
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Zukunft formuliert er das Konzept einer spekulativen Poetik, die als Arbeit an
und mit Sprache Méglichkeiten offenhalten soll.

In diesem Sinn kann man das im Jahr 2017 ver6ffentlichte Tagebuch einer
Miami-Reise als Versuch verstehen, das Konzept der Zukunftsgenossenschaft
einerseits noch einmal zu formulieren, aber andererseits auch schreibend um-
zusetzen. Das Miami der Gegenwart ist doppelt besetzt, insofern nicht zufallig
Gegenstand von Avanessians Tagebuch: Es steht einerseits fiir eine bestimmte
Auspragung des Kapitalismus, vom Strandkorper bis zum Immobiliengeschaft
ein Utopia des Neoliberalismus. Da Miami andererseits vom Ansteigen des
Meeresspiegels bedroht ist, tragt die Stadt jedoch zugleich die Konnotation
einer katastrophischen Zukunft mit sich. Geht es bei der Ankunft von Avan-
essian, die im Flugzeug durch das Ansehen von Miami Vice-Folgen vorberei-
tet wurde, zundchst um ,,die Miami zugeschriebenen Exotismen“, genauer
»[k]aribische Temperaturen, hohe Luftfeuchtigkeit, Jetlag“,”® und den Blick von
auf3en auf die Stadt, folgt daraufhin die im Titel angedeutete ,,Miamification* be-
ziehungsweise ,,Miamisis“,”” das heif}t die weitere Anniherung an die Stadkt.
Deutlich wird die Miamifizierung etwa, wenn Armen und seine Reisebegleitung
Marie ihr Verhalten beim Spaziergang durch die Stadt reflektieren: ,,[IJhr debat-
tiert weiter, ob eure Einkehr in die zwischen den Restaurants verstreuten Ge-
schifte der klimaintelligenten Kérperkiihlung dient oder ob es sich eher um
das miamitypische Highend-Shopping handelt.“’® Miami ist bei Avanessian
eine exemplarische Zuspitzung des Prasentismus der Gegenwart: ,,Von der
Alltagskultur bis in euer aktuelles Finanzsystem reicht eine ideologische Mat-
rix, die ohne Probleme miteinander und in sich selbst widerspriichliche Pha-
nomene - Jetztkult, Geschwindigkeitsemphase, Gegenwartsbeschworung
— kombiniert.“”® Avanessians Aufzeichnungen reflektieren Miami und den
Prasentismus, um in der schreibenden Reflexion der eigenen Position Moglich-
keiten dessen Uberwindung nachzuspiiren. Die Dringlichkeit einer Gegenstrate-
gie wird von Miami als Schauplatz vor Augen gefiihrt:

In sixty-five to seventy years all this will be gone. Der Anstieg des Meeresspiegels, die be-
schrankten Kapazitdten der Korallen, auf denen die Stadt nach ihrer Entsumpfung — we
did it, it’s us ourselves who did it no more than hundred years ago — gebaut ist, machen
Miami zu einer untergehenden Welt, ohne dass dies der Spekulationswut der Anleger Ab-
bruch tun wiirde. A drowning city. Auch Miami lduft die Zeit davon.®®

76 Armen Avanessian: Miamification. Leipzig 2017, S. 13.
77 Ebd,, S. 28.
78 Ebd., S. 29.
79 Ebd., S. 53.
80 Ebhd., S.79.
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In dieser Beschreibung verdichtet sich ein Zusammenhang von Stadt, kapita-
listischem Prasentismus und drohender Katastrophe. Trotz des drohenden
Verschwindens Miamis in naher Zukunft wird weiter in ,,diese plastic city“®'
investiert, werden Viertel gentrifiziert und Immobilien ,entwickelt‘. In Avan-
essians Aufzeichnungen wird seine Verstrickung in diese Zusammenhange
deutlich, wahrend er zugleich schreibend einen Ausweg sucht. Dieser Aus-
weg steht jenseits einer evaluierenden Kritik der Gegenwart, die nach Avan-
essians Ansicht selbst dem Prasentismus verhaftet bleibt, von dem sie sich
zu distanzieren versucht.

Inwiefern bringt Avanessians Tagebuch nun eine Form von Zukunftsgenos-
senschaft hervor? Aus den oben genannten Griinden ldsst sich die Reise nach
Miami als Reise in eine Zukunft verstehen, insofern sie naher an der Klimakata-
strophe und in ihrer Kommerzialisierung weiter vorangeschritten ist. Im Ver-
hiltnis zu Miami beschreibt Avanessian seinen Wohnort Berlin als restaurativ,
also der Vergangenheit zugewandt.®? Avanessian schreibt sein Journal bis auf
eine Ausnahme in der zweiten Person Plural. Durch diese Strategie wird die ei-
gene Verstrickung in die Verhiltnisse im Selbstgesprdach deutlich markiert und
im Appell an die Leser*innen deren Verstrickung zugleich angedeutet. In der
Selbstansprache erzeugt Avanessian aber auch eine Spaltung, die es aus Sicht
der spekulativen Poetik ermdglicht, dem kapitalistischen Prasentismus zu ent-
kommen. Durch diese grammatische Verschiebung deutet er seine Reflexion
auf seine Verstrickung an, die es ihm nach der Riickkehr aus Miami erméglicht,
die Zukunft wieder als Moglichkeitsraum zu begreifen und zwar in dem Mo-
ment, in dem er sich nicht mehr in der zweiten Person Singular anspricht, son-
dern in der ersten Person Singular schreibt. Zundchst wird dies — noch in der
zweiten Person Singular — konzeptuell reflektiert: ,,Du sollst dein Leben {iber-
schreiben, umschreibe dich, schreibe dich um, dich aus der Zukunft neu und
gibt den Dingen meine Bedeutung. [...] Mein Ich ist eine Angelegenheit des
Schreibens und Umschreibens. Ich umschreibe es und schreibe es um.“®> Wah-
rend Avanessian seine Poetik noch einmal beschreibt, vollzieht er den an sich
selbst gerichteten Befehl des Umschreibens von der zweiten zur ersten Person
Singular. Dies ermoglicht es ihm auch wieder, die Zukunft als offenen Horizont
zu sehen: ,,Mit einem Buchmanuskript im Gepack, zwar iibernédchtigt, aber den
Kopf endlich wieder frei fiir die anstehenden Projekte oder Moglichkeiten. [...]

81 Ebd., S. 120.
82 Vgl. ebd., S. 128.
83 Ebd.
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Indikativ werden.“®* Als ,,Indikativ-Werden“® bezeichnet Avanessian wie oben
angesprochen die Transformation von der Zukunft in das Prasens, die durch Zu-
kunftsgenossenschaft erreicht werden kann.

7

Das Zukunftsdenken der Moderne ist als ein Umgang mit dem zu denken, was
Elena Esposito als eine ,,schwindelerregendel...] Unsicherheitsvervielfachung“®®
bezeichnet hat: Weil Menschen Entscheidungen treffen, um Unsicherheiten zu re-
duzieren und diese Entscheidungen wiederum von den Entscheidungen anderer
abhangig machen, entstehen komplexe Zusammenhange von Unabwagbarkeit, die
Esposito mit Niklas Luhmann als ,,mehrfache Kontingenz“®” bezeichnet. Moderne
Gesellschaften haben verschiedene Strategien entwickelt, mit dieser mehrfachen
Kontingenz zurecht zu kommen, dazu gehoren die Wahrscheinlichkeitstheorie,
aber auch der Roman. Beide sind als Fiktionen zu begreifen, die auf die Realitat
zurlickwirken und Zukunft gemeinsam planbar machen, also zum gesellschaftli-
chen Unsicherheitsmanagement beitragen. Sie sind Auseinandersetzungen mit ge-
genwartigen Zukiinften, die nicht als kiinftige Gegenwart, die trotz alles Bemiihens
unbekannt bleibt, absolut gesetzt werden diirfen. Wiirden sie absolut gesetzt,
wiirde diese Zukunftsfiktionen die Moglichkeiten offener Zukunft negieren, anstatt
Teil eines produktiven Umgangs mit dieser offenen Zukunft zu sein.®® Zukunftsvor-
stellungen moderner Gesellschaften sind also danach zu befragen, wie sie sich zu
mehrfacher Kontingenz und dem Management von Unsicherheit verhalten.
Gegenwartig ist das Unsicherheitsmanagement von zwei Motiven gepragt:
der Klimakrise und der Vorstellung zukiinftiger Katastrophen sowie der Digi-
talisierung, die einerseits utopische Hoffnung an sich kniipfte und es anderer-
seits durch die Verbesserung prognostischer Moglichkeiten so scheinen ldsst,
als ware die offene Zukunft maflgeblich eingeschradnkt. In dieser Lage weist
Horn den katastrophischen Zukunftsfiktionen eine spezifische Rolle zu: Die un-
klare Lage erfordere, ,,dass eine mogliche Bedrohung glaubhaft, greifbar, kon-
kret vorstellbar wird — nicht als mégliche, sondern als gegebene Zukunft. [...]

84 Ebd.

85 Ebd., S. 127.

86 Elena Esposito: Die Fiktion der wahrscheinlichen Realitdit. Frankfurt a.M. 2007, S. 52.
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Die Zukunft als gegebene schildern, genau dies leisten Fiktionen.“® Die Frage
ist, ob die Auffassung katastrophischer Zukunftsfiktionen als ,,gegebener” Zu-
kunft im Sinne Espositos produktiv genutzt werden kann. Der Umgang mit die-
ser ,gegebenen Zukunft“ ist dafiir entscheidend: Das Katastrophische kann
entweder jede Idee einer offenen Zukunft verdecken und als bedriickend erfah-
ren werden oder es kann gerade dazu dienen, so zu handeln, dass die Zukunft
erneut als offen erscheinen kann.

Demgegeniiber setzen die hier vorgestellten Positionen mit Ausnahme von
Roggla nicht auf Katastrophenszenarien. Auch sie verhandeln aber in Bezug auf
die Struktur des Futur II das Problem der offenen Zukunft und die Frage der
Kontingenz. Nassehi und Ja, Panik vertrauen auf unterschiedliche Art gesell-
schaftlicher beziehungsweise kiinstlerischer Problembearbeitung, wobei Ja,
Panik in der Digitalisierung eher utopisches Potential sieht und die Klimakrise
in ihrer Kapitalismuskritik adressiert. Randts Figuren sind auf Planung und Be-
herrschung des eigenen Lebens und damit auf maximale Kontingenzreduktion
ausgerichtet. Diese Strategie nimmt die Zukunft in begrenztem Maf3e als offen
war und zwar nur insofern diese planbar ist. Digitalisierung erscheint als zen-
traler Teil der Gegenwartserfahrung, der vor allem von Jerome Daimler tenden-
ziell als mystisch {iberhoht wird. Avanessian setzt wie Ja, Panik grof3e Hoffnung
in kiinstlerisch-sprachliche Strategien zu einer erneuten Offnung der Zukunft,
die ihm durch einen unter anderem der Digitalisierung geschuldeten Prasentis-
mus aus dem Blick geraten scheint. Im Gegensatz zu Randts Figuren reflektiert
er seine eigene Verstrickung in die negativen Folgen von Digitalisierung und
des westlichen Lebensstils.

In den diskutierten Beispielen muss die Zukunft als Moglichkeitsraum,
wenn man diese Form der Unsicherheit als positiv wahrnimmt, gegen eine Ge-
genwartsfixierung, die alles andere ist als eine hedonistische Feier der Gegen-
wart, erst wieder er6ffnet werden. Verhandelt wird in diesem Kontext damit
auch - insbesondere bei Roggla und Nassehi, implizit bei Randt, Ja, Panik und
Avanessian — ob mit dem postdigitalen Zustand auch ein ,,Ende der Geschichte*
eintritt. Dieses neue ,,Ende der Geschichte ist nicht unbedingt durch eine fort-
schreitende Entwicklung von der Vergangenheit bis zur Gegenwart entstanden,
sondern durch die Verengung der Moglichkeiten durch den Blick aus der Zukunft
in die Gegenwart. Eben dieser Zusammenhang kristallisiert sich auf unterschied-
liche Weise in der Rede vom Futur II und ihm strukturell verwandter Konzepte.

89 Horn: Zukunft als Katastrophe, S. 386.



Eva Stubenrauch
Mahnung, Distanz, Resignifizierung
Textverfahren der Digitalisierungskritik

Das Schreiben iiber gegenwartige Netzwerkphdanomene wird haufig von einer nor-
mativen Spur begleitet. Zu diesem Eindruck kommt, wer sich auch nur wenige Mi-
nuten mit aktuellen Zeitdiagnosen und Narrativen des Digitalen als mittlerweile
unverzichtbarer Bestandteil unserer Gegenwartsgesellschaft auseinandersetzt.
Das Netz erscheint als die passende Metapher fiir eine vielgestaltig diagnostizierte
posthistorische Zeit, die nicht mehr nach vorn riickt, sondern grenzenlos in die
Breite flief3t — und als willkommener Anlass, eben diese Zeittendenz kritisch zu
bedugen. Kaum eine Zeitdiagnose unserer Gegenwart, die ihre Beobachtungen
nicht an digitalen Phdnomenen und Entwicklungen festmachen will. Selbst die
wissenschaftliche Beschiftigung mit Netzwerkphdnomenen ist nicht frei von emo-
tionalen Einstellungen zum eigenen Objektbereich. Alexander Friedrich formuliert
das ,,Verhdltnis von Metaphorizitdt und Normativitat*“ angesichts der Forschungs-
lage zu Netz(werk)metaphern als bleibende ,,offene Frage“.! Aus der scheinbar
wertfreien Beschreibung des Netzes als Organisationsprinzip mit ,,dezentralen
oder verteilten Strukturen wird so schnell die Utopie eines moglichen kollektiven
»Ausbrechens des Denkens aus der vermeintlichen Linearitdt von Sprache und
Schrift“.2 Diese Heilserwartung wird andernorts als naives ,,Klischee von Miitter-
lichkeit* netzwerkstruktureller Eigenschaften entlarvt, als ,,auf3erst ideologische,
illusionére Vorstellung®, die die Kosten der Vernetzung nicht mitbedenke und ,re-
alititsinkongruent* die Netz-Konsequenzen der Verflachung ausblende.’

Auf der affirmativen Seite fallen dabei Deskription und Praskription zusam-
men, wird ,Vernetzung* oftmals zum emphatischen Programm, das es méglichst
bald und auf vielen Ebenen umzusetzen gilt.* Auf der pejorativen Seite wird die
Deskription vielfach unterlaufen, lasst sich die Zeit-,Diagnose‘ nicht ohne den

1 Alexander Friedrich: Metaphorologie der Vernetzung. Zur Theorie kultureller Leitmetaphern.
Paderborn 2015, S. 25.

2 J6rn Miinkner/Jiirgen Frohlich: ,,Einleitung®. In: Netzstrukturen. Zur Kulturgeschichte sprach-
licher, visueller und technischer Netze. Perspecuitas Internet-Periodicum fiir medidyvistische
Sprach-, Literatur- und Kulturwissenschaft (2005), S. 1-8, hier S. 4f. http://www.perspicuitas.
uni-essen.de/sammelbd/netzstrukt/einleitung.pdf [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

3 Gerhard Frohlich: ,,Netz-Euphorien. Zur Kritik digitaler und sozialer Netz(werk)metaphern®.
In: Alfred Schramm (Hg.): Philosophie in Osterreich 1996. Wien 1996, S. 292-306, hier S. 303.

4 Vgl. Stefan Kaufmann: ,Netzwerk“. In: Ulrich Brockling u. a. (Hg.): Glossar der Gegenwart.
Frankfurt a.M. 2004, S. 182-189, hier S. 182.

8 Open Access. © 2022 Eva Stubenrauch, publiziert von De Gruyter. [(c) T2 Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-004
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Krankheitskontext lesen, der ihrer historischen Semantik innewohnt.” Geht man
von der Ebene der Diskurssemantik weg und blickt auf die Verfahrensweisen des
Schreibens und damit auf die Machart der Aussagen, so findet sich eine wenig
iiberraschende quantitative Asymmetrie: Netzwerkstrukturelle Formen sind in der
Textperformanz digitalisierungsemphatischer und -kritischer Statements nicht
gleich verbreitet. Einer Asthetik des digitalen Schreibens bedienen sich vermehrt
Autor*innen, die in der netzmedialen Rahmung Chancen fiir die Textproduktion
erkennen.® Forméasthetiken des Digitalen sind somit vor allem in solchen Texten
zu finden, die dem Digitalen einen avantgardistischen Beitrag zur Innovation
,herkommlicher Textverfahren zusprechen und den Neuen Medien somit einen
Mehrwert fiir ein Neues Schreiben abgewinnen.” Netzwerkpoetiken profitieren
hier von dem erzdhlerischen Potenzial neuer technischer Operationen, die {iber
ihren Neuheitswert hinaus in steter Entwicklung begriffen sind und so standig
neue Verfahrensweisen produzieren.®

Weitaus weniger verbreitet und weniger besprochen ist der Umgang dezidiert
digitalisierungskritischer Texte mit netzwerkstrukturellen Schreibweisen. Dass
sich die Digitalisierungskritik Verfahrensweisen des Digitalen bedient, scheint
zunachst als kontraintuitive Annahme — bis man genauer hinsieht. Die Asymmet-
rie in Vorkommen und Beachtung digitalisierungskritischer Netzwerkasthetiken
bildet den Ausgangspunkt meiner folgenden Uberlegungen. Dieser Beitrag riickt
gerade jene zeitdiagnostischen Umgangsweisen mit Netzverfahren ins Zentrum,
die in Anschlag gebracht werden, um vor einer zunehmenden Digitalisierung der
Gegenwartsgesellschaft zu warnen. Mit ,Mahnung‘, ,Distanz‘ und ,Resignifizie-
rung‘ schlagt dieser Beitrag eine dreiteilige Systematik der Funktionen digitalisie-
rungskritischer Schreibverfahren vor, die freilich korrigiert und erweitert werden

5 Vgl. zum begriffsgeschichtlichen Abriss der ,Zeitdiagnose‘ Eva Stubenrauch: ,, Kontrapunkt
moderner Historizitat. Erschopfung als Gegenwartsdiagnose bei Gorres, Nietzsche und Gum-
brecht®. In: Jan Gerstner/Julian Osthues (Hg.): Erschopfungsgeschichten. Kehrseiten und Kon-
trapunkte der Moderne. Miinchen 2021, S. 27-48.

6 So betont etwa Berit Glanz, selbst Autorin im Internet, in ihrem Nachwort zu Sarah Bergers
Kurztextsammlung bitte dffnet den Vorhang: @milch_honig 2019-2009 (2020) die besondere
Entsprechung der Rezeptionsmodi sozialer Netzwerke mit Erzahlverfahren der Autofiktion.
Berit Glanz: ,,,Die abgeschnittene Person‘ — Autofiktion in den sozialen Medien“. In: 54books.
https://www.54books.de/die-abgeschnittene-person-autofiktion-in-den-sozialen-medien/,
04.03.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

7 Vgl. Steffen Martus/Carlos Spoerhase: ,,Gelesene Literatur in der Gegenwart“. In: Dies. (Hg.):
Gelesene Literatur. Populdre Lektiire im Medienwandel. Sonderband Text + Kritik. Miinchen
2018, S. 7-20.

8 Vgl. fiir einen konzeptionellen Ansatz und einen genealogischen Uberblick die Studie von
Szilvia Gellai: Netzwerkpoetiken in der Gegenwartsliteratur. Stuttgart 2018, bes. S. 1-27.
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kann, hier aber einen ersten Vorstof3 bildet, sich dem Phianomenbereich der digi-
talisierungskritischen Zeitdiagnose zu ndhern.

Unter Netzwerkverfahren verstehe ich im Folgenden textstrukturelle Anord-
nungen, die eine netz(werk)artige Verflechtung imitieren und sich mit Netz-
(werk)metaphern beschreiben lassen. Auf Objekt- und Beschreibungsebene
dominiert hier die Auffassung einer zeichenvermittelten Wirklichkeit, die als
ein interkonnektives ,,Geflecht von Linien und Knoten, von Kanédlen und Kreu-
zungen* organisiert ist.” Textuelle Netzwelten sind Konstruktionen aus unter-
griindig weit verzweigten und dezentrierten Zusammenhéangen, die eine ,flach
hierarchisierte, modular angeordnete, kommunikativ dicht gekoppelte Matrix“
bilden'® und deren Bindeglied weder eine Essenz noch eine Hierarchie, sondern
die Relation ist." Eine netzwerkartige Textgenese lisst sich potenziell unabhén-
gig von den besprochenen Inhalten in der Organisationsstruktur des Textes
lesen und verfihrt zunehmend ausdifferenzierend und selbstbeziiglich.'?

Weil auch das (Inter-)Textparadigma des ausgehenden 20. Jahrhunderts
Beschreibungsgewohnheiten ausgebildet hat, mit denen semiotische Suprasys-
teme als Verwebungen und Verflechtungen gefasst werden, sind hier zwei wei-
tere Spezifizierungen netzwerkartiger Schreibverfahren seit der Digitalisierung
zentral. Erstens: Sie imitieren und inszenieren netzmediale Eigenheiten, etwa
in der Begrenzung, Positionierung und Anordnung von Zeichen in Chatverldu-
fen oder in der paratextuellen Aufbereitung konkret digitaler Materialitat wie
die der Siebensegmentanzeige. Zweitens: Schreibverfahren nach der Digitalisie-
rung nehmen wie ihr diskurssemantisches Aquivalent performativ Stellung zu
digitalen Phanomenen der Gegenwartsgesellschaft, etwa zu Formen der Bedeu-
tungsgenese, Vergemeinschaftung oder algorithmischen Organisation von Wis-
sen,’ und verhandeln in ihrer Form sowohl die Bedingungen der Méglichkeit
subjektiven Eingreifens als auch die spezifische Zeitlichkeit einer digitalisierten
Kultur.

Die vorgeschlagene dreiteilige Taxonomie betitelt mit ,Mahnung®, ,Dis-
tanz‘ und ,Resignifizierung‘ netzwerkstrukturelle Schreibverfahren der Digita-

9 Kaufmann: , Netzwerk®, S. 182.

10 Stefan Kaufmann: ,Einleitung. Netzwerk — Methode, Organisationsmuster, antiessentialis-
tisches Konzept, Metapher der Gegenwartsgesellschaft“. In: Ders. (Hg.): Vernetzte Steuerung:
Soziale Prozesse im Zeitalter technischer Netzwerke. Ziirich 2007, S. 7-21, hier S. 7.

11 Vgl. Kaufmann: , Netzwerk®, S. 184.

12 Siehe dazu Hartmut Bohme: ,Einfiihrung: Netzwerke. Zur Theorie und Geschichte einer
Konstruktion“. In: Ders. u. a. (Hg.): Netzwerke. Eine Kulturtechnik der Moderne. Koln u. a. 2004,
S. 17-36, hier S. 23 u. 33.

13 Vgl. zu diesen Merkmalen einer digitalen Kultur Felix Stalder: Kultur der Digitalitdt. Berlin
2016, S. 95-202.
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lisierungskritik, denen die Eigenschaft zukommt, dass sich ihre Form nicht
von ihrer Funktion 16sen ldasst. Wenn eine Digitalisierungskritik mahnt, wenn
sie sich distanziert oder wenn sie resignifiziert, dann auf eine jeweils eigene
Machart, der die Illokution inhédrent ist. Die Form ist mit ihrer Pragmatik
durchzogen. Die Pragmatik erlaubt dann auch eine vergleichende Subsump-
tion unterschiedlicher Formen in dieselbe Funktion der kritischen Schreib-
weise, sodass etwa Juli Zehs und Hans Ulrich Gumbrechts Texte trotz ihrer
immensen Formdifferenz unter dieselbe Funktion — ,Distanz‘ — fallen. Solche
Schreibweisen der Digitalisierungskritik, die ihrerseits netzwerkstrukturell
verfahren, finden sich in den hier besprochenen Texten sowohl auf mikro-
struktureller Ebene, in Form sich wiederholender digitaler Textpartikel im
Fortlaufen von Handlung bzw. Argumentation, als auch auf makrostruktureller
Ebene und damit als iibergreifendes Organisationsprinzip des Textes. Die vorge-
schlagene Taxonomie — Mahnung/Distanz/Resignifizierung — ermoglicht einen
vergleichenden Zugriff auf die verschiedenen Formen der Digitalisierungskritik
und ist im Folgenden exemplarisch zu entfalten. Mit ihrer Hilfe ldasst sich am
Ende, so der Anspruch, genauer bestimmen, wie die Digitalisierungskritik der
Gegenwart operiert und warum sie sich solchermafien intensiv der Formen be-
dient, von denen sie sich gleichzeitig entschieden abwenden mdochte.

1 Mahnung

Unter Schreibverfahren der Mahnung fallen solche Textphdnomene, die sich
einer Netzwerkdsthetik bedienen, um deren Problematik hervorzuheben. Die
Netzstruktur wird nicht affirmativ im Sinne progressiver Stiltendenzen verwendet
und auch nicht als Ausdruck seismographischer Gegenwartsprotokollierung,
sondern sie wird mit einem warnenden Gestus kombiniert. Die Oberflachenstruk-
tur mahnend verwendeter Schreibverfahren der Vernetzung unterscheidet sich
also in vielen Fallen nur marginal von affirmativen Umformungen tradierter Dar-
stellungsweisen. Der Unterschied liegt in der Motivation der Verwendung, die bei
den einen in der technisch inspirierten Erweiterung des schriftstellerischen
Formrepertoires, bei den anderen in der ideologiekritischen Analyse netzwerk-
struktureller Phdnomene und ihrer ubiquitaren Wirkung zu suchen ist. Schreib-
verfahren der Mahnung verwenden die Zitation der Netzstruktur zur Aufklarung
iiber die Gefahren der Digitalisierung. Dem kritisch-engagierten Impetus liegt
dabei hdufig die Annahme zugrunde, dass die mediale Durchdringung einer Ge-
sellschaft besonders dann problematisch wird, wenn sie nicht (mehr) bemerkt
wird. Wenn eine Gewdhnung eingetreten ist, dient die mahnende Sichtbarma-
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chung im Text zugleich der Transparenz eben jener Prozesse, die mehr oder
weniger unbemerkt unseren Alltag durchdringen.

Tobias Elsdsser: Play

Exakt diese Wirkung beansprucht Tobias Elsdssers Jugendbuch Play (2020). Schon
das Cover implementiert eine Text-Bild-Kongruenz und erweckt den Eindruck,"
der Roman handele vom glasernen Menschen (vgl. Abb. 1). Dargestellt ist ein
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Abbildung 1: Cover von Tobias Elsésser: Play (2020).

14 Das Cover ist auf der Vertriebsseite des Hanser-Verlages einsehbar: https://www.hanser-
literaturverlage.de/buch/play/978-3-446-26803-6/ [zuletzt eingesehen am 7.6.2021]. Copy-
right: Tobias Elsédfer, Play © 2020 Carl Hanser Verlag GmbH & Co. KG, Miinchen (Abdruck
mit freundlicher Genehmigung des Carl Hanser Verlags).
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mannliches Gesicht in Form eines Polygonnetzes, eines Gittermodells, das die
computergrafische Basis fiir dreidimensionale Objekte bildet. Das Drahtgittermo-
dell funktioniert als Grundlegung fiir Texturen, die die Struktur aus Kanten und
Knoten mit Oberflachen fiillen; je mehr Verzweigungen das Modell aufweist — wie
hier an der Augenpartie angedeutet —, desto praziser, feiner und ,echter® wird das
dreidimensionale Bild. Je hoher die Anzahl der Polygone, desto mehr Rechenleis-
tung wird fiir die Visualisierung des Modells benétigt. Das Cover spielt mit der vi-
sualisierten Metapher des vernetzten Menschen und nutzt eine Asthetik der
technologischen Berechenbarkeit des Individuums,® die auf Handlungsebene auf-
gegriffen wird — geht es doch um die dystopische Vorstellung, eine App kdnne aus
ungeschiitzten Daten sozialer Netzwerke prazise Modellierungen und Aussagen
iiber das Selbst erstellen. Insofern die Covergrafik nicht das dreidimensionale Ob-
jekt mitsamt seiner Oberflachenstruktur, sondern lediglich die modellierende
Grundmasse abbildet, wird die Aufmerksamkeit auf den technologischen Herstel-
lungsprozess gelenkt. Der visuelle Paratext reflektiert damit die ,Gemachtheit‘ der
Grafik, die in der ,authentischen‘ Endversion des 3D-Objekts zu verschwinden
droht und hier gerade der reflektierten Wahrnehmung iiberantwortet werden soll.
In der intermedialen Formanleihe verweist die Medialitdt des Textes auf die Medi-
alitdat von Big Data, deren Konstruktionsanteil bei der Datengenerierung an die
Oberflache geholt werden soll.

Wie ein Manifest gegen die ,Materialvergessenheit“! der digitalisierten Ge-
genwart zeigen sich Text und Paratext auch nach dem Aufschlagen des Buches:
Die Kapitel sind mit segmentierten, dreidimensionalen Zahlen nummeriert, die
den visuellen Stil der Titelgebung reproduzieren. Die Titelgebung wiederum
verweist auf den Play-Button der App MASCHINE, durch dessen zweimaliges
Betitigen die Handlung beginnt:'” Der 18-jahrige Protagonist Jonas stofit kurz
vor seinem Abitur online auf die MASCHINE, die vorgibt, seine Zukunft aus ihr
verfligharen Dateien berechnen zu kénnen. Das Ergebnis — die Aussicht auf ein
durchschnittliches Unternehmerleben wie das seines abwesenden Vaters — mo-
tiviert Jonas dazu, das Spiel ein zweites Mal zu beginnen und sich nach seinem
Abitur auf einen Roadtrip zu begeben, der mit maximal unvorhergesehenen
Handlungsverldufen die Berechnung der MASCHINE sabotieren soll.

15 Vgl. Martin Warnke: ,,Asthetik des Digitalen. Das Digitale und die Berechenbarkeit“. In:
Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft 59 (2014), S. 278286, hier bes. S. 279.
16 Siehe dazu grundlegend Stephan Kammer: ,,Visualitdt und Materialitédt der Literatur®. In:
Claudia Benthien/Brigitte Weingart (Hg.): Handbuch Literatur & visuelle Kultur. Berlin/Boston
2014, S. 31-47, S. 33.

17 Vgl. Tobias Elsdsser: Play. Miinchen 2020, Prolog, o.S.
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Play verhandelt damit tradierte Topoi des Jugendromans — Reise, Selbst-
findung, Distanzierung von den Eltern — im Gewand einer Digitalisierungskritik,
die den Spannungsaufbau der Handlung aus einem steten Ankdmpfen gegen
den Algorithmus generiert. Dazu nutzt die Textoberfliche wiederholt grafi-
sche Abweichungen vom Flief3text in Form von Chatverlaufsabbildungen und
Entscheidungsbdaumen, die verzweigte Variablen auflisten und zwischen Ent-
scheidungskontingenz und doch wieder vorgezeichneten Varianten changie-
ren: Selbstbestimmtheit gegen die App und ihre Prognose avanciert zum
zentralen Konflikt der Handlung, die voranschreitet, indem Jonas die algorith-
mischen Berechnungen mal befolgt, mal bewusst gegen sie entscheidet — und
damit jede Entscheidung digital determiniert trifft. Die Agency, die Jonas der
MASCHINE durch sein Verhalten zugesteht, wird im Text selbst reflektiert,
doch braucht es dazu eine andere Figur: ,Wenn du die App als Gegner be-
trachtest, hat sie bereits gewonnen. Du setzt auf Rot, auf Leute wie mich, mit
denen du eigentlich nichts zu tun haben willst, weil sie, wenn deine
Theorie stimmt, Konflikte und Arger bedeuten. Sinnvoller wire es, auf dein
Bauchgefiihl zu hoéren. Das macht dich weniger berechenbar.“!® Handlungslo-
gisch konsequent endet der Roman damit, dass sich die App selbst in ihrer
subversiven Programmatik gegen kommerzielle Datensammler offenbart. Die
Sabotage der digitalen Manipulation dupliziert sich auf der Ebene des Mani-
pulationsobjekts, das auf einmal zum Komplizen wird." An dem illokutiona-
ren Sprechakt des Romans — Warnung — ldsst sich mithin wenig Zweideutiges
finden. Vielmehr wird eindeutig ausgesagt, dass sich Algorithmizitdt nicht
umgehen lasst. Die Botschaft ist klar: Wer sich einmal auf sie eingelassen hat,
unterliegt ihrer ,totalen Vernetzung®, mit der man sich auch zunehmend
»selbst strangulieren® kann.

Materialitat, Intermedialitdat und Handlungslogik in Play gehen Hand in
Hand und erzeugen ein Konglomerat an Textverfahren, die der Funktion ,Mah-
nung‘ folgen. Visuell, reflexiv und narrativ wird somit die panoptische Vision
einer vollstandig vernetzten Gegenwart aufgerufen, in der selbst der Versuch,

18 Ebd., S. 218.

19 Vgl. ebd., S. 279.

20 Michael Andritzky/Thomas Hauer: ,,Alles, was Netz ist“. In: Klaus Beyrer/Michael An-
dritzky (Hg.): Das Netz. Sinn und Sinnlichkeit vernetzter Systeme. Heidelberg 2002, S. 11-18, hier
S. 18. Auch dieser Text ist ein Beleg fiir die oben formulierte Hypothese, dass eine Vielzahl an
wissenschaftlichen Publikationen mit Objektivitatsanspruch ihre normative Rahmung der The-
matik nicht zuriickhalten kann. Der Aufsatz beginnt mit einer epistemischen Klassifikation
verschiedener Kontexte des ,Netzes‘ — ,,Natur und Leben*, ,Verkehr*, , Kommunikation® —
und driftet in seinem letzten Abschnitt in eine Globalisierungskritik, die mit einem Pladoyer
fiir ,kleine iiberschaubare Netze‘ endet.
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die Berechnung zu manipulieren, algorithmisch prafiguriert ist. Nicht nur zieht
Elsdassers Roman seine Handlungsmotivation aus einem Roadtrip, der gegen die
technologische Prognostik gerichtet ist, er durchflicht seine Textoberflache bis
zum Schluss auch mit grafischen Markern digitaler Allprdsenz. Die Netzwerk-
struktur als metaphorischer Inbegriff des ,Dazwischen‘ verhindert also ihrer-
seits eine insulare Zwischenposition jenseits von Knoten und Kanten, da diese
immer wieder nur Teil des Netzes sein kann.”! Das digitalisierungskritische Ver-
fahren imitiert somit eine Netzwerkdsthetik, um ihre Gefahren in vehementer
Plastizitat vorzufiihren.

Uwe Tellkamp: Der Eisvogel

Formal ganz anders, jedoch funktional dquivalent verfahrt Uwe Tellkamps
Roman Der Eisvogel (2005), der in der Forschung vor allem hinsichtlich der
Motive Terror und Rechtskonservatismus oder diskursanalytisch auf die feuil-
letonistische Auseinandersetzung mit der politischen Haltung seines Autors
befragt wurde.?” Seinen Verfahren der Digitalisierungskritik, hier Teil einer
generellen Medienkritik, wurde bisher kaum Beachtung geschenkt. Sabrina
Wagner beschreibt Tellkamps Protagonisten Wiggo zwar aufgrund seiner
Aversion gegen elektronische Medien als jungen Mann, ,,der auf seltsame
Weise aus der Zeit gefallen wirkt“;?> Kai Sina bemerkt die kulturkritische Ab-
lehnung der ,,permanente[n] und unentrinnbare[n] Bestrahlung durch die
Medien, vor allem aber die andauernde Konfrontation mit den Nachrichten
in den Medien“** — verschirft allerdings sein Augenmerk der eigenen Hierar-
chisierung gemaf3 auf letztere.

21 Vgl. zur Metaphorik des Netzes als Struktur des ,Dazwischen‘ Sebastian Gieffmann: Netze
und Netzwerke. Archdologie einer Kulturtechnik 1740-1840. Bielefeld 2006, hier bes. S. 23.

22 Vgl. Kai Sina: ,,Das Haus an der Havel gegen den Schmutz der Moderne. Kulturkritik bei Uwe
Tellkamp®. In: Ders../Ole Petras (Hg.): Kulturen der Kritik. Mediale Gegenwartsbeschreibungen zwi-
schen Pop und Protest. Dresden 2011, S. 33-50; Maike Schmidt: ,,,Zuriick zum hohen Ton‘? Uwe
Tellkamps Der Eisvogel im Feuilleton®. In: Dies. (Hg.): Gegenwart des Konservativismus in Litera-
tur, Literaturwissenschaft und Literaturkritik. Kiel 2013, S. 295-307; Sabrina Wagner: Aufkldrer der
Gegenwart. Politische Autorschaft zu Beginn des 21. Jahrhunderts — Juli Zeh, Ilja Trojanow, Uwe
Tellkamp. Géttingen 2015, bes. S. 223-228; Eva Stubenrauch: ,,Die eigene Zeit hassen. Zeitdia-
gnostik als Maf3stab kollaborativer Wertung zwischen Gegenwart und Zukunft (Der Fall Tell-
kamp/Eisvogel)“. In: Sven Bordach u.a. (Hg.): Zwischen Halbwertszeit und Uberzeitlichkeit.
Geschichte der Wertung literarischer Gegenwartsbeziige. Hannover 2021, S. 41-64.

23 Wagner: Aufkldrer der Gegenwart, S. 224.

24 Sina: ,,Das Haus an der Havel gegen den Schmutz der Moderne*, S. 37.
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Die Darstellung der ,,Bestrahlung durch die Medien“ lohnt jedoch ebenfalls
einen Blick, greift der Text doch wiederholt auf verschiedene Schreibverfahren
zuriick, um die mediale Pragung der Gegenwart in seine Narration einzubinden
und sie doch von ihr abzugrenzen. Mehrere Stellen im Roman thematisieren Wig-
gos Streifziige durch die Grof3stadt, bei denen sich der Duktus des Erzdhlens ver-
andert und in die Beschreibung von Momentaufnahmen iibergeht. Geschildert
wird die Begegnung mit medialer Vermittlung, die als ,,porendurchdringender
Dunst, ein elektrisch knisterndes Arom“? gefasst wird. Sinnfillig beschreibt der
Text eine unfreiwillige kollektive Rezeptionssituation, die der Alltag in seiner Ge-
genwart bereithalt:

Die Menschen waren hellwach und sogen es mit geheimer Gier ein, niemand konnte auswei-
chen, las man die Zeitungen nicht mehr, schaltete die Fernseher und Radios, die Faxgerite
und Computer ab, so waren doch in den Schulen, Universitdten, Fabriken und Biiros Men-
schen, die sie nicht abbestellt oder abgeschaltet hatten, in den Schaufenstern flimmerten Vi-
deowdnde, Nachrichten schaumten auf wie zu lange gekochter Brei, Regenbogenmagma,
schnell erstarrt, schon splitternd an den Straflenrdndern, vom zerschnittenen Licht zer-
schnittene Scheiben, Zeitungen rollten auf, walzten sich in den U-Bahn-Stationen, an Kios-
ken zu farbkastenbunten Jagdstrecken aus, Handys pldrrten, Short Messages tickten iiber
Displays, Borsenbinder {iber Info-Screens [...].%°

Die ausladende Syntax in hypotaktischer Manie, die hier auch nur gekiirzt an-
gefiihrt wird, liest sich wie eine tradierte literarische Grof3stadtbeschreibung, in
der allerdings nicht Menschen, Gebdude und Verkehr den Eindruck von Uber-
fiille erzeugen, sondern die Rezeption medial vermittelter Nachrichten an allen
Ecken und Platzen. Detailliert beschrieben wird eine abwechselnde Medien-
wahrnehmung, die die Grenzen des materialen Raums und auch die Grenzen
leiblicher Anwesenheit {iberschreitet: Die Perzeption flimmernder Bildschirme
- ,,vom zerschnittenen Licht zerschnittene Scheiben* — und rasch aufeinander-
folgender Short Messages generiert eine Diffusion der Kérper im Raum, ein un-
ausweichliches Eingebundensein in die technologische Omniprdsenz, die sich
bis zu gewaltsamer Aufdringlichkeit steigert. Flimmern, Schaumen, Splittern,
Zerschneiden, Rollen, Walzen, Plarren, Ticken iiberantworten die Handlungs-
macht eindeutig der medialen Beschallung; die Technologie-Kritik speist sich
hier aus dem Textverfahren syndsthetischer Verdichtung, die wie der Satz kein
Ende nimmt und keine nicht-semiotisierte Raumbeschreibung erlaubt. Gleich-
zeitig baut die Szene an einem zunehmend pejorativ gerahmten Narrativ medi-
enhistorischer Evolution von Zeitung bis Short Message, die den Untergang des

25 Uwe Tellkamp: Der Eisvogel. Frankfurt a.M. 42018, S. 39.
26 Ebd.
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Abendlandes mit einer Prozesslogik menschlichen Kontrollverlusts angesichts
technologischer Entwicklung entwirft.

Nicht nur die Perzeptionsheschreibung erinnert an die Asthetik der Klassi-
schen Moderne, auch die druckgrafisch und strukturpositionell auffalligen Nach-
ahmungen des Zappens, Aufploppens und Klickens fiigen sich harmonisch in die
Tradition literarischer Darstellung bzw. Kritik zunehmender Modernisierung ein:

+++ AOL Time Warner 116,34 +++ 12 Technologies 53,21 +++ Yahoo 56,40 +++ Du, ich hab
’nen Freund. - Ja, sicher. Klar. Deshalb kénnen wir doch trotzdem. — Nee, du, Ficken is nich.
CNN: It’s the news. Soldaten und Nomaden. Pu:pushLetltGroove. EU legt Norm fiir Triller-
pfeifenkugeln fest. Diesen Weg. Auf den Hohn. Bin ich oft gegangen. Voglein sangen. Lieder.
Excuses for travellers. Suddenly everything fell out of place Suddenly everything Suddenly
everything ... everything ...~

Géanzlich unvermittelt und unerklart schiebt sich ein solcher Abschnitt in die
Narration, die ansonsten von multiperspektivischen Abschnitten des zusam-
menhdngenden Flief3texts getragen wird. Weder Ich-Erzdhler noch Figuren
nehmen zu der Formanleihe an Newstickern, Werbebannern, Chatverldaufen
und Radiomusik Stellung, so dass die Addition textuell imitierter intermedia-
ler Verweise wie aus der Form gefallen wirkt. Unterstiitzt wird dieser Eindruck
durch den kursivierten und eingeriickten Schriftsatz, der den Abschnitt noch
starker vom Rest des Textes isoliert.

Das Unverbundene des Medienmischmaschs bildetim Roman ein klares Op-
positionspaar mit konventionellen und nichttechnisierten Formen der Kommu-
nikation wie dem Briefeschreiben, ,,per Hand mit Tinte auf Papier“.28 Die
orthographisch inkorrekte Buchstabentilgung, die auf den konzeptionell
miindlichen Stil des Chattens referiert — ,,hab “nen*, ,,is nich“ —, wird in Eisvogel
dann auch Teil standardisierter Argumente der Technikkritik: ,,Ich hasse E-Mails,
die Leute kénnen sich iiberhaupt nicht mehr ausdriicken, einen richtigen Brief
schreiben“.?® Der ,richtige Brief* nimmt auflerdem eine andere Stellung als die

27 Ebd., S. 110, Herv. i. O.

28 Ebd,, S. 114.

29 Ebd. Siehe zu diesen kulturkritischen Topoi der Warnung vor medialer Evolution Kathrin
Passig: Standardsituationen der Technologiekritik. Berlin 2013, S. 9-25. Kai Sina weist zurecht
darauf hin, dass der Roman seine rechtskonservativen bis -radikalen Auflerungen in die Figu-
renrede verlagert und in grofien Teilen durch Kontrastierung mit anderen Figuren relativiert.
Die Aussage Wiggos kann somit nicht mit der Aussage des Textes identifiziert werden. Sina
macht jedoch ebenso folgerichtig auf den Umstand aufmerksam, dass die medienaversive Kul-
turkritik keine Gegenstimmen im Roman findet und entsprechend keine Distanz zu ihr aufge-
baut wird. Der Eisvogel kann damit im Ganzen technologiekritisch gelesen werden. Vgl. Sina:
,Das Haus an der Havel gegen den Schmutz der Moderne*, S. 46.
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Medienmimesis im Narrationsverlauf ein, wird zwar auch kursiviert wiedergege-
ben, aber eingebunden in Tagesablauf und erlebte Rede der Figuren, noch dazu
hinsichtlich der Eigenarten der Handschrift kommentiert sowie als Textgattung
,,Brief“ klar benannt.>® Der handschriftliche Brief, so die Logik der Verfahrens-
weise, ist erzdhlerisch anschlussfahig, kann eingebunden und wiedergegeben
werden, kann etwas bewirken und die Narration beeinflussen. Das Medienge-
misch hingegen entzieht sich der klaren Einordnung, steht zu den Figuren in
keinerlei reziproker Beziehung, sondern unterbricht die Kohdrenz ihres In der
Welt-Seins, und wirkt vermischend, verflachend und zersetzend auf den Fluss
des Kommunikationsorgans Sprache ein. Es drdngt sich auf, stért gewollte In-
sularitdt und Linearitdt mit zwanghafter Vernetzung und nivelliert Unterschei-
dungen, die sowohl der auf Aus- und Abgrenzung gepolte Plot des Romans als
auch die rhetorische Reminiszenz an die Kulturkritik der Frankfurter Schule so
dringlich anstrebt.

Mit Elsdssers Roman teilt Tellkamps literarische Zeitdiagnose die Pragmatik
der Mahnung, die die Verfahren beider Texte durchzieht: Beide nutzen Formanlei-
hen an digitale Formate, um auf ihre Folgen fiir Individualitdt, Sozialitat und
Textproduktion aufmerksam zu machen; wie Play setzt auch Der Eisvogel
dabei auf die Zitation netzwerkstruktureller Formsegmente, um sie und ihre
storende Wirkung weitgehend unkommentiert der durch die Texthaltung kri-
tisch praformierten Lektiirehaltung zu iiberlassen. Im Unterschied zu Elsdsser
baut Tellkamp jedoch auf die klassisch konservative Unterscheidung zwi-
schen E- und U-Kultur sowie von digitaler Vermittlung und scheinbarer analo-
ger Unmittelbarkeit. Die Differenz auf der Verfahrensebene liegt darin, dass
Play die totale digitale Durchdringung sichtbar macht, Tellkamps Roman hinge-
gen aus der Opposition von medialer Beriihrung und Unberiihrtheit sein kultur-
kritisches Programm generiert; totale Sichtbarkeit und Reiziiberflutung stehen
hier im Kontext eines elegischen Verlustnarrativs, das die nostalgische Utopie
vortechnisierter Kommunikation als Gegenmodell zur medialisierten Gegenwart
aufruft. Obwohl zwei 15 Jahre auseinanderliegende Romane mit ganzlich ver-
schiedenen Themen und Adressaten, produzieren doch beide gleichermafien
eingdngig in ihrer Formgebung technologie- und netzkritische Verfahren, die
die Mahnung als relevante Geste der digitalisierungsskeptischen Gegenwarts-
literatur ausweist.

30 Vgl. Tellkamp: Der Eisvogel, S. 216 u. 218f.
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2 Distanz

Kulturkritik im engeren Sinne braucht ein Verstandnis von Historizitdt und hat
ihre Wurzeln in der europdischen Aufkldarung. Ist doch ihr Grundgestus, auf
Basis eines selbstreflexiven Beobachtungsstandpunkts in der Gegenwart deren
defizitaren Status im Vergleich zu sentimentalisch idealisierten Vergangenheiten
zu beklagen.>' Seit 1900 lasst sich dariiber hinaus ein zunehmender Schwund der
Zukunft als segensreiche Projektionsfolie fiir die Verbesserung gegenwartiger Zu-
stdnde beobachten, der auch in den Zeitdiagnosen des 21. Jahrhunderts und ihrer
Kollektivthese einer deterministischen Gegenwart in Ausdehnung wiederholt
wird.

Hans Ulrich Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart

Unter zahlreichen Belegstellen fiir dieses rdumlich dominierte Zeitgefiihl nennt
Hans Ulrich Gumbrecht auch die ,,Hyperkommunikation“,32 deren grenzenlose
und unentrinnbare Netzwerkbildung ,,unsere breite Gegenwart“ versinnbild-
liche.?® Das Netzwerk ist hier Metapher fiir eine Zeitwahrnehmung, in der der
Eindruck dominiert, ,,daf3 unsere Gegenwart sich verbreitert hat, da sie nun von
einer Zukunft, die wir nicht mehr sehen, erreichen oder wéahlen und einer
Vergangenheit, die wir nicht mehr hinter uns lassen kénnen, umgeben ist*.>*
Gumbrechts Text bringt gegen die seinen Autor bedrangenden ,,Zudringlich-
keiten elektronischer Kommunikation® in Form von ,,mehreren hundert E-Mails,
die ich im Laufe eines normalen Arbeitstages erhalte“,>® ein anekdotisches
Schreiben in Anschlag. Ohnehin durchzieht die Logik selbsterlebter Fall-
beispiele fiir Inseln der Prasenz innerhalb des Stroms der breiten Gegenwart
die Gesamtstruktur des zeitdiagnostischen Buches. Die Abkapselung von der
,2Hyperkommunikation“ im Schutzraum eines kleinen Biiros innerhalb der

Universitdtsbibliothek ist in einer Reihe mit Zuschauersport und intensiven

31 Vgl. Georg Bollenbeck: , Kulturkritik: Ein unterschatzter Reflexionsmodus der Moderne*.
In: LiLi 137 (2005), S. 41-53, hier S. 48.

32 Vgl. zur Analyse der Simultaneitdtsdiagnose und zu ihrer Historisierung im Vergleich mit
Nietzsches Lebensphilosophie Eckhard Schumacher: ,,Present Shock. Gegenwartsdiagnosen
nach der Digitalisierung®. In: Merkur 72/826 (2018), S. 67-77, hier S. 74f.

33 Ich beziehe mich hier auf das letzte ,Analysekapitel‘, ,,Unbegrenzte Verfiigbarkeit. Uber
Hyperkommunikation (und Alter)“, in: Hans Ulrich Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart.
Ubers. v. Frank Born. Berlin 22015 [2010], S. 114-131.

34 Ebd., S. 49.

35 Ebd., S. 117.
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Erlebnissen zwischen Leser und literarischem Klassiker verortet. Gumbrecht
baut somit schreibend ein Paradigma prasentischer Erfahrung auf, das ein
Verhindern von Priasenz in der hektischen, digitalisierten und zeichenvermit-
telten Gegenwart als sein konstitutives Aufien braucht.

Das anekdotische Schreiben unterstiitzt auf Form- und Strukturebene die
programmatische Abschottung von der Zeit. Textpragmatisch dient die Reihung
kurzer lebensweltlicher Ausschnitte dazu, sich mittels prasentischer Kompen-
sation vom Aufden zu distanzieren, und das auch in der Schreibweise, die auf
die ,,sinnfillige Pragnanz* der Anekdote setzt.>® Paradoxerweise funktioniert
diese Distanz mit Nihe: Seine ,,antielektronische Haltung“>’ begriindet Gum-
brecht mit zahlreichen Verweisen auf sein fortgeschrittenes Alter und sein
,Altmodisch-Sein‘,® das ihn zum Vergleich der digitalen und vordigitalen Zeit
pradestiniert und noch dazu den Topos des unzeitgemadfien Zeitgenossen be-
dient.*® Diese Schreibhaltung durchzieht jedoch weniger eine meritokratische
Distanzierung als vielmehr ein Gestus der Augenhdhe mit den Lesenden, die
iiber die Geschichten des in die Jahre gekommenen Kulturkritikers des Ofteren
zum Schmunzeln gebracht und — verstarkt durch den anekdotischen Modus
des Beildufigen — Verstandnis fiir seine Digitalaversion ausbilden sollen. Statt
als ,,elektronisch erreichbare[r] Jedermann“*® inszeniert sich Gumbrecht als
digitaler Eremit, der sich seine ,Gesprachspartner* selbst aussucht und seine
Lesenden gewollt ins Vertrauen zieht, indem er beispielsweise frei heraus ,ge-
steht‘, noch immer handschriftlich Vortrige zu schreiben.*!

Der Hyperkommunikation seiner Gegenwart wirft der Kritiker vor, dass sie
,»die Konturen zerfrifdt, die bislang meinem Alltag Struktur und Spannung gege-
ben haben“.*” Er beklagt die abnehmende Ereignishaftigkeit kommunikativ-
rthetorisch ,.harte[r] Ubergdnge“*® und betrauert die ,,Briiche und Grenzen®, die

36 Christian Moser: ,,Die supplementdre Wahrheit des Anekdotischen. Kleists ,Prinz Friedrich
von Homburg* und die europdische Tradition anekdotischer Geschichtsschreibung®. In: Kleist-
Jahrbuch 2006. Hg. v. Giinter Blamberger u. a. Stuttgart, Weimar 2006. S. 23-44, hier S. 23.

37 Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart, S. 122.

38 Ebd.,, S. 131.

39 Vgl. Giorgio Agamben: ,,Was ist Zeitgenossenschaft?*“ In: Ders.: Nacktheiten. Frankfurt a.M.
2010, S. 21-35.

40 Vgl. Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart, S. 118.

41 Vgl. ebd., S. 126.

42 Ebd.

43 Ebd.
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auf dem ,,ewigen Computerbildschirm® eingeebnet wiirden.** Seine Diagnose —
»Alles schmilzt ineinander, alles ist ,fusion‘.“*> — belegt er mit mehreren anek-
dotischen Einblicken, wie die Schilderung eines denkwiirdigen Erlebnisses auf

dem tdglichen Nachhauseweg exemplarisch zeigt:

Ich kann mich noch gut an den spaten Nachmittag erinnern, als ich auf dem Weg nach
Hause die Straf3e versperrt von den Biichern und Mobeln eines Kollegen vorfand, dessen
Frau sie aus dem Fenster geworfen hatte nach der Lektiire der tdglichen E-Mail an seine
Geliebten, die sich beide nicht kannten — eine war eine Studentin, die andere eine Kolle-
gin —: Es war eine E-Mail, die er aus (erstaunlichem) Versehen sowohl an seine Gattin als
auch an die Kanzlerin der Universitit geschickt hatte.*®

Mit den ,,Gefahren des Ineinanderiibergehens“ und dem durch sie verursachten
»Hauch erotischer Aufladung® erklart sich Gumbrecht im Anschluss an die anek-
dotische Sequenz die Motivation seines Kollegen, fiir den Austausch mit den Ge-
liebten auf elektronische Kommunikationsmittel zuriickgegriffen zu haben.*’” Die
tragikomische Miniaturnarration setzt gegen die beklagte Nivellierung der
Netzkommunikation eine ,,wahre, noch unbekannte, merkwiirdige Begebenheit“,48
die ihre Pointe durch eine diskontinuierliche Abweichung von Gewohnheiten er-
halt. Der anekdotische Einschub impliziert Augenzeugenschaft sowie formale
Kiirze und fiihrt im unerbittlichen Kommentar humoristisch die alles fusionie-
rende Netzkommunikation mit dem faux pas einer Selbstentlarvung von Un-
treue eng.

In Gumbrechts Abhandlung hat die anekdotische Form eine klare Funktion:
Sie fiihrt die Grenzen und Briiche ein, die die hyperkommunikative Gegenwart
nicht mehr kenne, insofern sie nicht nur vom Rahmenbruch erzahlt, sondern
selbst einen solchen darstellt. Sie markiert ein Moment des Unvorhergesehenen
und der Nahkommunikation, bringt als Erzahlung zwischen Fakt und Fiktion den
Anspruch lebensweltlicher Beglaubigung in die Argumentation ein und wirkt
durch die pointierte Fassung als ,,disruptive Kraft“,* mit der die (Klage iiber die)
Stagnation der Gegenwart durchbrochen wird. Das anekdotische Schreibver-
fahren distanziert sich von der Netzwerkstruktur, wie Gumbrecht sie versteht,

44 Ebd., S. 130.

45 Ebd.

46 Ebd., S.123.

47 Ebd., S. 123f.

48 Sonja Hilzinger: Anekdotisches Erzdhlen im Zeitalter der Aufkldrung. Zum Struktur- und
Funktionswandel der Gattung Anekdote in Historiographie, Publizistik und Literatur des 18. Jahr-
hunderts. Stuttgart 1997, S. 17.

49 Moser: ,,Die supplementdre Wahrheit des Anekdotischen®, S. 24.
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bringt es doch ein Mindestmaf3 an Anschaulichkeit und Verdichtung in die
hyperkommunikative Zeit der ubiquitdaren losen Verbindungen. Gegen die dia-
gnostizierte gahnend mittelméafige und aufdringliche elektronische Kommuni-
kation fiihrt die textperformative Distanzierung mit dem Anekdotischen ein
Verfahren ins Feld, das seinen epistemischen Wert aus Bildlichkeit, Dramatik
und Witz bezieht.>®

Juli Zeh: Leere Herzen

Schreibverfahren der Distanz zeichnen sich dadurch aus, dass sie in der Text-
genese gegen eine selbstthematisierte Netzwerkstruktur prozessieren. Die
performative Abgrenzung gegen die kritisierte Gegenwartstendenz ist hier das
entscheidende Merkmal. In dem, wogegen angeschrieben wird, sind digitali-
sierungskritische Anspriiche hdufig kongruent: Negativfolie ist meist die Ni-
vellierung, Verflachung und Vereinnahmung digitaler Medien und der von
ihnen verursachten Zeitwahrnehmung der Gegenwart. Ein Vergleich der Ge-
genmittel des Diagnostizierten férdert jedoch bemerkenswerte Unterschiede
zutage. Die Abwehrhaltung ist demnach oft sehr dhnlich, die Schreibstrategie
der Abwehr hingegen different. Wahlte Gumbrecht mit anekdotischen Verfah-
ren einen Modus der Nédhe, Briiche und Kontingenz, so greift Juli Zeh in ihrem
digitalisierungskritischen Roman Leere Herzen (2017) auf eine gidnzlich an-
dere Schreibweise zuriick. Hier dominiert nicht das wiederholte pointierte
Fragment, sondern ein linearer Spannungsaufbau, der an topische Strukturen
der Heldenreise anschlie3t und der kritisierten Algorithmierung der Gegen-
wart einen narrativen Ausweg entgegenhalt.

Obwohl in Romanform, handelt es sich bei Leere Herzen ebenfalls um eine
Zeitdiagnose, die paratextuell angekiindigt wird. ,,Da, so seid Ihr“, bildet das
vorangestellte Motto der Handlung, die mit der Suizidpraxis ,,die Briicke* und
ihrem Angebot des sinnhaften Freitods fiir Individuen, deren suizidale Tendenz
mittels des Algorithmus Lassie in Netz und Darknet ermittelt wird, eine deutlich
nahzeitdystopische Qualitit aufweist.”’ Akteurnetzwerktheoretisch perspekti-
viert, erzdahlt der Roman von sozialen Netzwerkstrukturen, die der Algorithmus

50 Vgl. fiir diese Eigenschaften der Anekdote als literarische Form mit dsthetischer und episte-
mologischer Funktion Christian Moser: ,,Von der Sonne der Wahrheit zum Blitz der Erkenntnis:
Epistemische Funktionen der Anekdote — Antike und Neuzeit im Vergleich®. In: Roland If3ler
u. a. (Hg.): Europdische Griindungsmythen im Dialog der Literaturen. Bonn 2019, S. 463-476.

51 Vgl. Anne Fuchs: Precarious Times. Temporality and History in Modern German Culture.
Ithaca 2019, S. 282-287.
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zwischen den als unzweifelhaft suizidbereit getesteten Individuen und politi-
schen Organisationen — von Tierschutz bis Kalifat — generiert; Lassie hat damit
eine zentrale handlungstragende Funktion. Algorithmizitdt pragt die pro- und
antagonistischen Netzwerke, vermittelt zwischen ihnen und kulminiert schluss-
endlich in der Frage, ob private und politische Verdanderung und damit eine al-
ternative Zeitordnung moglich ist.

Neben der bei Juli Zeh erwartbaren Kritik an Datentransparenz halt die litera-
rische Zeitdiagnose auch eine Medienkritik bereit: Der Text reif3t wiederholt die
,Uberschwemmung* mit Informationen an, die zur Folge hat, ,,dass seit Jahren
niemand mehr weif, was er denken soll“.>? Die Kritik an der zunehmenden digi-
talen Uberwachung und Informationsdichte der nahenden Gegenwart von 2025
ist in Zehs Roman jedoch nur auf semantischer Ebene prasent, wahrend die
Handlungsstruktur ein erzdahlerisches Gegenmittel anbietet: Die klare Distanz
zwischen Netzwerkkritik und Netzwerkverfahren zeigt sich hier im makrostruktu-
rellen Narrationsgang, der den Ausgangs- und Endpunkt der Handlung an den-
selben Ort, dieselbe Figurenkonstellation sowie dieselbe Rezeptionssituation
bindet und auf Grundlage dieser Ahnlichkeit die Differenz in der Charakterent-
wicklung seiner Protagonistin Britta verortet: Der Anfang — ,, Knut und Janina
kommen um fiinf“>® — exponiert den Grundkonflikt der Handlung, indem die
Fernsehnachrichten iiber ein Selbstmordattentat berichten, das nicht von Brittas
Klienten veriibt wurde und auf ein mit der Briicke konkurrierendes Terrornetz-
werk hindeutet. Das Ende - ,,Knut und Janina kommen um sechs“>* — schildert
ebenfalls eine Rezeption der Fernsehnachrichten, die nun von einem Selbst-
mordattentat berichten, das nach auf3en wie ein missgliickter Putschversuch des
gegnerischen Terrornetzwerkes aussieht, tatsdchlich aber eine Intervention der
Briicke in den Putschversuch und damit eine Verteidigung der bestehenden Re-
gierung im Modus konkurrierender Anschldge darstellt.

Anfangs- und Endszene verweisen aufeinander und machen in ihrer zirku-
laren Anlage auf den Reifeprozess der Hauptfigur aufmerksam: Die Narration
funktioniert nach dem Schema der sdkularisierten Heldenreise, wie sie auch in ro-
mantischen Reiseschilderungen topisch geworden ist: Trennung von der Welt,
Durchkdmpfen zu hoherer Einsicht, Riickkehr an den Ursprungsort, nun aber mit
der Kraft, die Mitmenschen mit der Einsicht zu segnen.”® Am gleichen Ort endend,
an dem sie begonnen hat, ist Britta nicht nur von ihrer inneren Resignation geheilt,

52 Juli Zeh: Leere Herzen. Miinchen 2017, S. 20.

53 Ebd., S. 9.

54 Ebd., S. 332.

55 Vgl. Jonathan Campbell: Der Heros in tausend Gestalten. Ubers. v. Karl Koehne. Betlin
62019, S. 42-52.
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sondern wirkt zudem missionarisch auf ihre Freunde ein: ,,,Erst geht ihr jahrelang
nicht wahlen, und dann findet ihr es super, wenn das Regierungsviertel in die Luft
gejagt wird?‘ Das betretene Schweigen dauert an.“*® Leere Herzen verfolgt damit
eine aufkldrerische Mission: Die Einsicht, dass die Gegenwart falsch lauft, wird ge-
paart mit der Einsicht, selbst etwas an der eigenen und kollektiven Haltung zur
Zeit dndern zu kénnen — und damit trotz politischer Einwdnde mit der Regierung
auch die Demokratie zu retten.>’ Zehs Zeitdiagnose bringt also genau das in An-
schlag, was digitalisierungskritischen Stimmen oftmals fehlt: Narrative Kohdrenz,
sichtbare zukunftszugewandte Sukzession, iiberschaubare Linearitdt und tiefen-
strukturelle Entwicklung.

Hans Ulrich Gumbrecht und Juli Zeh setzen beide auf eine maximale Dis-
tanz zwischen den Inhalten ihrer Diagnose — breite Gegenwart, postpolitische
Stagnation, digitalmediale Uberschwemmung — und den Ausdrucksformen des
Diagnostizierens. Bei Gumbrecht dominiert ein kompensatorischer Anspruch,
der in einer Art Galgenhumor lediglich Strategien des Durchhaltens vorstellt.
Bei Zeh wird ein narrativer Ausweg angeboten, der Subjekt und Umweltsitua-
tion in der Einsicht notwendigen politischen Engagements verséhnen soll. Das
anekdotische Verfahren setzt damit auf Witz und persoénliche Ndhe, um ,ange-
nehm‘ zu diagnostizieren; die narrative Zielfiihrung der Heldenreise setzt statt-
dessen auf Kohirenz und Figurenentwicklung, um zur Uberwindung der Lage
aufzurufen. Die Diskurssemantik, derer sich beide Texte durch ihre zeitdiagnos-
tische Pragmatik verpflichten, dient beiden als Sprungbrett, um ihr fehlendes
Einverstandnis mit der gegenwartigen Lage durch stilistisch wiedererkennbare
Merkmale ihrer Autorschaft auf Formebene zu positionieren.

3 Resignifizierung

Im Unterschied zu Verfahren der Mahnung, die eine Digitaldasthetik reproduzie-
ren, um ihre Allgegenwart zu kritisieren und auf ihre Folgen hinzuweisen, und zu
Verfahren der Distanz, die den kritisierten Gegenwartserscheinungen ganz andere,
kompensierende Formen entgegensetzen, folgen Verfahren der Resignifizierung

56 Zeh: Leere Herzen, S. 346.

57 Auf die immersionshemmenden Briiche in der klischeebesetzten Handlungslogik mit Blick
auf das Ende verweist Sabine Schonfellner: ,,Erzdhlerische Distanzierung und scheinbare Zu-
kiinftigkeit. Die Auseinandersetzung mit biomedizinischer Normierung in Juli Zehs Romanen
,Corpus Delicti‘ und ,Leere Herzen‘. In: Zeitschrift fiir Germanistik 3 (2018), S. 540-554, hier
S. 546.
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einem Anspruch des subversiven Zitats. Die textuelle Aufnahme von Netzwerk-
strukturen hat hier — anders als in Verfahren der Mahnung — nicht das Ziel, durch
Imitation verdeckte Wirkmechanismen zu entlarven, sondern dient dazu, aus der
Ubernahme des kritisierten Codes seine Neutralisierung herzustellen.

Das Konzept der Resignifizierung ist Teil der Performativitdatstheorie Judith
Butlers, die es wiederum in Auseinandersetzung vor allem mit John L. Austin und
Jacques Derrida entwickelt hat. Austins Auffassung, die Gelingensbedingungen
des performativen Sprechakts seien eminent an seinen Kontext gebunden, findet
in Derrida einen Kritiker, der die performative Kraft vom Kontext in das Zeichen
selbst verlagert: ,,Der ,Ritus‘ ist keine [situative] Eventualitit, sondern als Iterier-
barkeit ein strukturelles Merkmal jedes Zeichens.“*® Zeichen erhalten laut Derrida
eine performative Wirkung aus ihrer Iterierbarkeit, aus ihrer Lesbarkeit als wieder-
holendes Zitat einer konventionalisierten Handlung. Die Iterierbarkeit des Zei-
chens generiere dann auch die Moglichkeit des Bruches mit dem Kontext, woraus
sich Bedeutungsverschiebungen des Zeichens in seiner Wiederholung ergeben
und somit eine Dynamisierung des Zitats folgt.”® Auf diese Thesen aufbauend ent-
wirft Butler eine Theorie subversiver Sprechakte, die sich gegen sprachliche
Verletzung zur Wehr setzen, indem sie sich diese aneignen, und aus ihrer Zita-
tion eine Wirklichkeitsverdnderung herbeifiihren: ,Die Resignifizierung des
Sprechens erfordert, daf3 wir uns neue Kontexte er6ffnen, auf Weisen sprechen,
die noch niemals legitimiert wurden, und damit neue und zukiinftige Formen
der Legitimation hervorbringen.“®° Die Verschiebbarkeit des Kontextes durch
sprachliche Wiederholung erhélt demnach ein revolutionédres Potenzial. Die wi-
derstandige Zitation bringt sprachliche Selbstreferenz, kontextuelle Kontingenz
und zukunftsoffene Verdanderbarkeit — Performativitit per definitionem® - zu-
sammen und verkniipft sie dariiber hinaus mit der Moglichkeit, vergangene
Verletzungen durch gegenwartige Aneignung zu transformieren.

Zugegeben kontraintuitiv und beinahe makaber wirkt eine Ubertragung des
Konzepts der Resignifizierung auf Digitalisierungskritik, zielen Butlers Uberle-
gungen doch vor allem auf eine Beschreibung der Selbstermédchtigung vormals
unterdriickter Gruppen. Strukturell und pragmatisch funktioniert der Mechanis-
mus der letzten Verfahrenskategorie, die dieser Beitrag herausstellt, jedoch iden-
tisch: Resignifizierend sind Verfahren, die aus der zitathaften Wiederholung

58 Jacques Derrida: ,,Signatur Ereignis Kontext“. In: Ders.: Randgdnge der Philosophie. Hg. v.
Peter Engelmann, 2., iberarbeitete Aufl. Wien 1999, S. 325-351, hier S. 343.

59 Vgl. Jorg Volbers: Performative Kultur. Wiesbaden 2014, S. 27.

60 Judith Butler: Hass spricht. Zur Politik des Performativen. Berlin 2016, S. 71.

61 Siehe zur naheren Bestimmung des Performativen Erika Fischer-Lichte: Performativitdt.
Eine Einfiihrung. Bielefeld 2012, S. 68-72, hier S. 71.
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digitaler Phdnomene ihre ,Reinigung‘ von bedrohlicher Wirkung oder Beschnei-
dung menschlicher Agency herbeifiihren. Auch hier impliziert die Resignifizie-
rung, dass Kontexte verschoben werden und die sprachliche Anleihe aus der
Referenz eine neue Pragmatik erzeugt. Nicht selten operieren auch digitalisie-
rungskritische Verfahren der Resignifizierung mit dem Anspruch auf Selbster-
machtigung und nutzen die kontextuelle Offenheit stilistischer Entlehnung, um
im Zitat neue Zielsetzungen anzugehen und auf Grundlage der Wiedererkenn-
barkeit eine eigene Programmatik zu entwerfen.

Roberto Simanowski: Stumme Medien
Roberto Simanowskis ,,Streitschrift fiir eine neue Medienbildung“62 aus dem Jahr
2018 beginnt unvermittelt mit einer spekulativen Narration, in der von einem zu-
kiinftigen Standpunkt aus riickblickend die Prasidentschaft Mark Zuckerbergs als
logische Nachfolge von Donald Trump motiviert wird. In einer mediengeschichtli-
chen Entwicklungslogik erzahlt Simanowski den Aufstieg eines Mannes, der sei-
nen Ruhm nicht langer aus Film und Fernsehen, sondern aus weltweit wirkenden
sozialen Netzwerken bezog, um, so die verschwdrungstheoretisch anmutende Er-
klarung, bewusst und heimlich seine Machtiibernahme vorzubereiten und sein
politisches ,,Programm der Visuellen Empathie (PVE)“ zu entwickeln,®® das sich
zum Ziel setzt, durch die ,,Verschiebung der Kommunikation vom rational-sprach-
lichen Bereich in den emotional-visuellen und von den politischen Kontroversen
zu den Freuden des Alltags“ den Menschen ,als sprachliches und politisches
Wesen zu iiberwinden“.® Uber die Auflistung mehrerer 6ffentlicher Auftritte Zu-
ckerbergs in den 2010er Jahren, die sich riickblickend als sukzessive Vorbereitung
seiner Wahlkampagne lesen lassen, entwirft Simanowski mit einem an den Auf-
stieg des Facebook-Magnaten gekoppelten Modell der ,,globale[n], affirmative[n]
Gemeinschaft“ die Weltgesellschaft der nahen Zukunft.®

Dieser Bucheinstieg wird nach etwas mehr als zwei Textseiten abgebrochen
und in die Frage iiberfiihrt, ob ,,man so oder dhnlich irgendwann Mark Zucker-
bergs Wahl zum Présidenten der USA kommentieren® werde.®® Die kausallogi-
sche Erzahlung der nahenden politischen Weltlage bedient sich — das wird

62 Roberto Simanowski: Stumme Medien. Vom Verschwinden der Computer in Bildung und Ge-
sellschaft. Berlin 2018, Textsortenbeschreibung im Klappentext.

63 Ebd., S. 8.

64 Ebd.,S.7.

65 Ebd., S. 8.

66 Ebd., S.9.
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spatestens nach ihrer Auflosung klar — genuin kontrafaktischer Elemente: Auf
Basis kollektiv gewusster historischer Fakten wie der Prasidentschaft Donald
Trumps und der statistisch nachgewiesenen Beliebtheit Mark Zuckerbergs wird
eine fiktionale Abweichung vom Geschichtsverlauf erzihlt.®” Der Prasident-
schaftsanspruch und -erfolg des Gurus der digitalen Welt markiert den ,,Diver-
sionspunkt“,68 an dem die Geschichte ihren imaginativ veranderten Verlauf
nimmt. Das Kontrafaktische spielt hier ganz elementar mit dem unterschwelli-
gen Wissen um die Wirkmacht von Big Data und ihrer ,Strippenzieher‘, um iiber
die historische Tatsache der Experimente ,,mit Formen des social engineering
und der ,emotionalen Ansteckung‘“®® durch Facebook und Co. die Dystopie
einer emotional kontrollierten Wahlerschaft zu erzeugen.”®

Beim Weiterlesen der Einfiihrung in den bereits hier erkennbar digitalisie-
rungskritisch oder zumindest -skeptisch argumentierenden Text entpuppt
sich Simanowskis Einstieg als ein padagogischer Kniff: Ziel des Buchs ist eine
,Didaktik des Schocks*,”* mit der Schiiler*innen auf Basis anregender spekulati-
ver Zukunftsszenarien an die Reflexion und Diskussion medialer Beeinflussung
ihrer Gegenwart herangefiihrt werden sollen. Mit Stumme Medien legt Simanows-
ki Lehrer*innen und anderen Vertreter*innen in Vermittlungsberufen warmstens
ans Herz, sich der erwiesenen Wirkkraft digitaler Narrative zu bedienen und ihre
Gefahr zu bannen, indem diese Wirkkraft Sichtbarkeit erhilt. Die ,,neue Medi-
endidaktik® proklamiert die Nutzbarmachung von Verschwoérungstheorien —
und zieht aus dem pragmatischen Argument, dass sie funktionieren, didak-
tisch-methodische Konsequenzen fiir einen medienkritischen Unterricht:
»leenager lieben das Spekulative und werden auf Erkldrungen drangen. Na-

67 Die Verbindung von Fakt und Fiktion ist das entscheidende Genremerkmal kontrafakti-
scher Erzahlungen und gleichzeitig das Differenzkriterium zur verwandten Gattung des Histo-
rischen Romans. Vgl. dazu Karlheinz Steinmiiller: ,,Zukiinfte, die nicht Geschichte wurden.
Zum Gedankenexperiment in Zukunftsforschung und Geschichtswissenschaft®. In: Michael Sa-
lewski (Hg.): Was wdre wenn. Alternativ- und Parallelgeschichte: Briicken zwischen Phantasie
und Wirklichkeit. Stuttgart 1999, S. 43-53.

68 Johannes Dillinger: Uchronie. Ungeschriebene Geschichte von der Antike bis zum Steam-
punk. Paderborn 2015, S. 14.

69 Simanowski: Stumme Medien, S. 9.

70 Kontrafaktische Erzahlungen wie diese sind dann auch nur sinnvoll mit kompositionalisti-
schen Ansédtzen zu untersuchen, die nicht von der generellen Fiktionalitdt aller erhobenen Tat-
sachen ausgehen, sondern prazise nach den Kombinationen und Umbriichen von Fakt und
Fiktion suchen. Vgl. dazu grundlegend Peter Blume: Fiktion und Weltwissen. Der Beitrag nicht-
fiktionaler Konzepte zur Sinnkonstitution fiktionaler Erzdhlliteratur. Berlin 2004 sowie Eva-Maria
Konrad: Dimensionen der Fiktionalitdt. Analyse eines Grundbegriffs der Literaturwissenschaft.
Miinster 2014.

71 Simanowski: Stumme Medien, S. 23.
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tiirlich muss man ihnen nicht erst sagen, was Oculus Rift ist oder dass VR fiir
Virtual Reality steht. Aber wie man damit Prasident wird, das werden sie wissen
wollen.“’? Simanowski schreibt hier nicht nur ein programmatisches Plddoyer
fiir resignifizierende Verfahren, sondern fiihrt sie mit seinem Text selbst durch,
stellt doch der Buchanfang performativ eine didaktische Situation her, in der
die Lesenden durch kontrafaktische Spekulation zur Reflexion medialer Ein-
flussnahme angeregt werden sollen. Beschreibung, Programmatik und Vermitt-
lung fallen zusammen und wiederholen die attestierten Eigenschaften des
Digitalen als Nahrboden fiir Fake News und Verschworungstheorien, um mittels
Fake News und Verschwo6rungstheorien Lerneffekte zu erzielen.

Diese durchaus bedenkliche angeleitete Versetzung des eigenen Lektiirepro-
zesses in eine didaktisch-asymmetrische Situation, in der man dem Autor durch
Lesen auf den Leim gehen soll, fiihrt damit performativ vor, wie Verfahren der
Resignifizierung funktionieren: Die Digitalisierungskritik verfahrt selbstrefe-
rentiell und unter Zuhilfenahme eines geteilten Kontingenzbewusstseins, um
in der Wiederholung des Kritisierten ein eigenes Programm zu etablieren. Der
Widerstand Simanowskis, der sich durch Verweise auf Adorno und die Kultur-
industrie sowie durch eine an Gumbrecht erinnernde Bezeichnung vermitt-
lungspréadestinierter Personen als ,,Digital Immigrants“ (im Gegensatz zu
,Digital Natives“) selbst als kulturkonservativ markiert,”> imitiert somit die Ge-
fahren digitaler Spekulation, um das Gefahrenpotenzial durch Immunisierung
der Jugend entlarvend zu neutralisieren und noch dazu eine Anleitung fiir un-
terhaltenden Unterricht zu konzipieren. Die kontrafaktische Narration des Be-
ginns wird dazu wiederholt in Form von rhetorischen Fragen aufgerufen und
verstetigt; die Digitalisierungskritik macht also den spekulativen Gestus in der
strukturellen Konstanz zum pragenden Verfahren ihrer Textgenese — natiirlich
nicht ohne auch dem lesenden und hoffentlich selbst lehrenden Adressat*in-
nenkreis ebendieses didaktische Verfahren anzuempfehlen.

Daniel Kehlmann: Ruhm

Formal ganz anders, aber mit programmatischen Beriihrungen und ebenfalls
unter Zielsetzung der Resignifizierung verfahrt Daniel Kehlmanns vielbeachte-
ter, aus neun Geschichten zusammengesetzter Roman Ruhm (2009). Ruhm ist
als literarisches Feuerwerk an autor- und metafiktionalen, intertextuellen sowie

72 Ebd., S. 24.
73 Ebd., S. 13, Herv. i. O.
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surreal-formexperimentellen Verweisen zu bezeichnen. Auf dieser Basis ent-
wirft der Roman mit jeder der neun Geschichten und also insgesamt eine kom-
munikationstechnologische Reflexion iiber die gegenwértige Disposition, mit
der Welt verbunden und trotzdem vollkommen isoliert zu schreiben und zu
existieren. Die Metaebene der Einzelnarrationen zeigt die grof3tenteils kontin-
gente Vernetzung der Figuren untereinander, die auch in der Textperformanz
Einfluss aufeinander ausiiben, ohne sich wirklich zu begegnen. Kehlmanns
Text imitiert somit in Mikro- und Makrostruktur ein Verfahren digitaler Netzre-
lationen, um eine eigene Poetologie zu skizzieren: Diese verbleibt nicht auf der
Ebene digitaler Affirmation oder Kritik, sondern macht sich das Spektrum der
Netzmetaphorik zunutze, um an den Moglichkeiten der Weltendarstellung auch
die Moglichkeiten des Weltenbewohnens zu verhandeln.

Fiir die hier zentrale Verfahrenskategorie der Resignifizierung wirft der Text
die sprachpragmatisch fundamentale Frage auf, ob Formen der Ironie ebenfalls
als subversive Umkehr des Gesagten fungieren kénnen. Kann die Wiederho-
lung im Modus des Uneigentlichen zusétzlich zur blof3en Dekonstruktion der
Referenz auch eine produktive Umdeutung leisten? ,,Ein Beitrag zur Debatte“,
die siebte Geschichte im Text, ist ein einziger Forenbeitrag aus Sicht eines zum
Klischeeinformatiker stilisierten Erzdhlers, von dem man an dieser Stelle nur
den Usernamen ,,mollwitt“ erfahrt. Die Narration ist {iber einzelne Figuren und
Handlungsstrange mit der ersten und mit der nachfolgenden Geschichte im
Roman verbunden; in der Lektiire aller drei Geschichten decken sich schritt-
weise und nach dem Muster analytischer Erzdhlungen, wie sie etwa im Krimi-
nalgenre verbreitet sind, erklarende Interdependenzen auf, die vormals nicht
entwirrbare Zufdlle im Nachhinein kausallogisch motivieren.

Das handlungstragende Moment der ersten Geschichte, ,,Stimmen*®, liegt
beispielsweise in der fiir Betroffene und Telefongesellschaft unerkladrlichen
Doppelvergabe von Handynummern, die erst in Geschichte acht aufgeklart, in
Geschichte eins jedoch in ihrer Konsequenz erldutert wird: einem kaum sozial
vernetzten Durchschnittshiirger auf einmal die — in erster Linie weiblichen —
Kontaktanfragen an einen bekannten Schauspieler eingebracht, damit sein rea-
les Leben auf den Kopf gestellt und seine Aufmerksamkeit ganzlich ins Virtu-
elle gezogen zu haben. Verursacher dieser zufélligen Fehlleitung von Kontakten
ist besagter ,riesen Hardcore-Fan von diesem Forum“ mollwitt aus Geschichte
sieben,”” der insgesamt trotz seines Berufs nicht nur als lebens- sondern auch
als technikunfdhig beschrieben und noch dazu sprachlich destabilisiert wird:

74 Daniel Kehlmann: Ruhm. Ein Roman in neun Geschichten. Reinbek bei Hamburg “°2020,
S.133.



Mahnung, Distanz, Resignifizierung = 79

Ich weif3, bin zu busy, zu viel Work und Alltag, aber grofie Thoughts erkenn ich, wenn ich
sie sehe. Dann abgelenkt, weil lordoftheflakes den iiblichen Bullshit und sich auch proc-
tor, 3helgoland und birnenfreund auf seine Seite geschlagen hatten, dazu zwei Neupos-
ter, die ich gar nicht kannte und denen ich erst mal heavy eins driiberslashen mufite.””

Slang, Anglizismen, abgebrochene und dadurch grammatisch-unvollstindige
Satzteile, Personenbeschreibung nach Nicknames und pointenlose Beildufigkeit
der Sprache ahmen nicht nur die konzeptionelle Miindlichkeit der Kommunika-
tionsform ,Forenbeitrag nach, sondern parodieren auch den tippenden Geek, der
nicht zur Identifikation einlidt, sondern der Licherlichkeit preisgegeben wird.”®

Eben dieser ldcherliche Protagonist, der im ,,Real Life (dem wirklichen!)“””
wiederholt ,,schwitzend wie immer, beschwert von seinem grotesken Kérper-
umfang, kleingewachsen, nackenlos, bedauernswert*“ auftritt,”® 16st demnach
— aus einer den Einzelgeschichten iibergeordneten Perspektive betrachtet —
einen Schmetterlingseffekt aus, der nicht nur das Leben eines vollig Fremden,
sondern dadurch auch das des verwechselten Schauspielers und noch dazu
das seines Chefs beeinflusst, der wiederum sein Doppelleben zwischen zwei
Frauen und zwei Familien mit der Ausrede seines unfihigen Mitarbeiters or-
ganisiert. Diese Narration der reigenhaften Zufallskette’? konstituiert sich
elementar aus resignifizierenden Zitaten des Digitaljargons. Der Jargon steht
nicht fiir sich, sondern dient in dieser ironischen Wiederholung auf den ersten
Blick der Figurencharakterisierung, bei genauerem Hinsehen und Weiterlesen
der riickwirkenden und vorausweisenden Handlungskonstitution und auf einer
weiteren Ebene dariiber letztlich der Romanpoetik Kehlmanns, die wiederum
iiber die metafiktionalen Aussagen im Text — ,,Geschichten in Geschichten in Ge-
schichten. Man weif nie, wo eine endet und eine andere beginnt“®° — auch Aus-
sagen iiber Moglichkeiten des Weltkontakts in der Gegenwart treffen.®!

75 Ebd., S. 140.

76 Vgl. dazu auch Bruno Dupont: ,Erzdhlen im Zeitalter des Internets. Daniel Kehlmanns
Ruhm und Daniel Glattauers Gut gegen Nordwind“. In: Germanica 55 (2014), S. 189-207, hier
S. 204.

77 Kehlmann: Ruhm, S. 134.

78 Ebd., S. 170.

79 Vgl. Michael Haase: ,,Die Vernetzung der Welt — zu Daniel Kehlmanns Ruhm*. In: Convivium
(2011), S. 345-367, hier S. 353.

80 Kehlmann: Ruhm, S. 201.

81 Die Parallele zwischen Gattungspoetik und Weltkonstruktion sieht auch Kirsten von
Hagen: ,,,Jeder ist iiberall, niemand irgendwo‘ — Weltwahrnehmung und -konstruktion bei Da-
niel Kelhmann (Ruhm, 2009) und Giulio Minghini (Fake, 2009)“. In: Christian Moser/Linda Si-
monis (Hg.): Figuren des Globalen. Welthezug und Welterzeugung in Literatur, Kunst und
Medien. Gottingen 2014, S. 509-521, bes. S. 510f.
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Die digitalisierungsskeptische Parodie des digital Einheimischen mollwitt
nutzt das netzwerksprachliche Zitat, um die Moglichkeiten der Weltordnung
iiberspitzt zu problematisieren. Die Resignifizierung dient hier der textlogisch
hohergelagerten Frage nach einer Struktur der gegenwértigen (literarischen)
Weltsituation. Die kritische Nuance des Romans lasst sich damit kaum mehr vom
affirmativ-utopischen Gebrauch einer digitalen Asthetik unterscheiden, nutzt
doch auch Kehlmann sie, um das Formrepertoire zu erweitern und besonders
avancierte textuelle Verflechtungen zu erzeugen. Die Resignifizierung blendet
dann auch die ,Raumversetzung‘ von Kérpern im Digitalen und Fiktionalen in-
einander und schafft damit die dominante poetologische These des Romans:
»Wenn einer so viel im Internet unterwegs ist wie ich, dann weif3 er, dafy — wie
soll ichs sagen? Also dann weif3 er, daf3 Wirklichkeit nicht alles ist. Daf} es
Riume gibt, in die man nicht mit dem Kérper geht.“®” Die unabléssige Zirkula-
tion von Informationen und Kontaktaufnahmen, die so gut wie nie bei den
eigentlich adressierten Figuren ankommen, erschafft eine Poetik fiktiver Zu-
stande, in der virtuell/fiktiv/imaginar ein 4quivalentes und zu ergdnzendes
Paradigma der Uneigentlichkeit bildet, das Stellung nimmt zu Moglichkeiten der
Textkonstruktion und dariiber hinaus die Lebensbedingungen des 21. Jahrhun-
derts listet. Der Literatur kommt in diesem Konglomerat an Uneigentlichkeit
dann auch keine herausgehobene Position zu, sie wird nicht als das Medium
der Kohdrenz inmitten von Medien der Vernetzung gerahmt.?> Bei Kehlmann
dominieren keine Textverfahren der Distanzierung, vielmehr muss sich Litera-
tur in die Bedingungen der globalisierten und kommunikationstechnisierten
Gegenwart einschreiben und die Vernetzung der Welt fiir die Vernetzung des
Texts produktiv machen.

Dabei mahnt Ruhm auch nicht, sondern nimmt den Schreibpraktiken im Netz
durch Ironie ihr Gefahrenpotenzial. Anders als Austin verlagern Derrida und But-
ler die Gelingensbedingungen des sprachlichen Ausdrucks nicht in den Kontext,
sondern in die Wiederholbarkeit und Wiedererkennbarkeit des Zeichens. Sind bei
Austin &dsthetische Rahmung und Ironie parasitire Formen des Sprachrituals,®*
so verhalt sich ihre Wirkung fiir Derrida nicht nachgelagert. Uneigentliche Ver-

82 Kehlmann: Ruhm, S. 146.

83 Ich stelle mich hier gegen das emphatische Schlusswort Duponts, der ein engagiertes Ver-
standnis von Literatur an den Tag legt, in dem der geformte Text den neuen Medien eine Ord-
nung geben soll. Vgl. Dupont: ,Erzdhlen im Zeitalter des Internets“, S. 207. Eine solche
Kunstemphase ,gegen‘ die digitalisierte Welt kann ich in Ruhm nicht erkennen.

84 John L. Austin: Zur Theorie der Sprechakte. Deutsche Bearbeitung v. Eike v. Savigny,
2. Aufl., Stuttgart 1979, S. 44.
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wendungen sind somit trotzdem als Zitat erkennbar und entwickeln aus der per-
formativen Kraft der Zeichen ein transformatives Potenzial.®> Von dhnlichen Pré-
missen geht auch Butler aus, wenn sie dem Ausdruck trotz kontextuell prekarer
Bedingungen eine Veranderbarkeit des Kontexts zuschreibt.®® Die komische Dar-
stellung mollwitts sowie seines Sprach- und Schriftgebrauchs im Netz nimmt der
Netzwelt ihre Ernsthaftigkeit und damit auch ihre Bedrohlichkeit. Auf groteske
Usernamen wie ,,birnenfreund“ oder ,,ruebendaddy* reduziert®” und durch moll-
witts Identitat in der realen Welt zusétzlich destabilisiert, sind die Netzakteur*in-
nen eindeutig unsouverdan markiert und durch die ironische Resignifizierung in
ihrer Handlungsmacht beschnitten. Dass die komisch-groteske Geschichte ,,Ein
Beitrag zur Debatte“ jedoch strukturell von den sehr ernsten und tragischen Ge-
schichten ,,Stimmen“ und ,,Wie ich log und starb“ flankiert wird, nimmt der Iro-
nie die Reinheit ihrer Komik. Mollwitts tatsachliche Auswirkungen und die rein
zufdllig zerstdrten Leben der von ihnen bedingten Figuren verleihen der Lektiire
der ironischen Uneigentlichkeit einen bitteren Beigeschmack. An der umkehren-
den Zielrichtung der Resignifizierung in umgeleitete poetologisch-existenzielle
Fragestellungen der Zeit dndert das jedoch nichts.

4 Ausblick

Angesichts solcher formal-struktureller Eingestandnisse bleibt die Frage, was
die Digitalisierungskritik von der -affirmation unterscheidet, wenn selbst die
pejorative Rahmung auf Netzdsthetiken zuriickgreift. Insgesamt liegt die Ver-
mutung nahe, dass sich die intellektuellen Stimmen unserer Gegenwart in
stabilen ideologiekritischen Traditionen bewegen und entsprechende Erkla-
rungsgewohnheiten ausgebildet haben, die den medialen Bedingungen der
Diskurspartizipation eine wirklichkeitsstiftende Energie beimessen. Anstatt
sich von den beklagten Phdnomenen abzuwenden, ist es daher nur konse-
quent, das Beklagte der Wahrnehmung anheimzustellen und es aus der Ge-
wohnung in die kritische Reflexion zu transportieren.

85 Vgl. Derrida: ,,Signatur Ereignis Kontext“, S. 339.

86 Siehe dazu ausfiihrlich Judith Butler: Anmerkungen zu einer performativen Theorie der Ver-
sammlung. Ubers. v. Frank Born. Berlin 2016. Zwar geht es Butler hier besonders um die Aus-
drucksfahigkeit des Korpers; diese leitet sie jedoch von der sprachlichen ab, das in der
Performanz subversive Einwirken auf den Kontext gilt also fiir beide Ausdrucksdimensionen.
87 Kehlmann: Ruhm, S. 145.
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Netzstrukturen erweisen sich dariiber hinaus als geeignete Beschreibungs-
kategorie, um aus zeitdiagnostischer Nahsicht Ordnungen zu sehen, die jedoch
nur lose verbunden sind und vielmehr assoziativ als essentiell zusammenhan-
gen. Der Objektbereich deckt sich hier also praktisch mit der Perspektive der Be-
obachtung: Wo der Gegenwartskommentar durch seine Nahe zum Gegenstand
zwangslaufig Gefahr lduft, entscheidende Linien und Tendenzen zu iibersehen,
ist das Netzwerk eine mehr als passable Denkfigur, die Verkniipfungen und Un-
schérfe integriert — und sich zudem bestens als Anhaltspunkt der Kritik eben-
dieses Losen und Unscharfen eignet.

Auflerdem macht sich bemerkbar, dass auch im digitalkritischen Lager
eine Einsicht in die Einfliisse vom Materialen des Medialen auf das Mentale
herrscht,®® so dass die Gegnerschaft gegen digitale Formen auch mit eben sol-
chen Materialisierungen bestritten werden muss. In mahnenden und resignifi-
zierenden Texten richtet sich die Netzwerkstruktur gegen die Netzwerkstruktur,
in distanzierenden werden Liicken des Netzes oder seine lineare Auflosung in
Aussicht gestellt. Die Kritik macht demnach iiberwiegend Formeingestandnisse
und unterscheidet sich schlielich durch ihre Pragmatik von der Affirmation.
Sie setzt mit der Sichtbarmachung, Alternativgestaltung oder Umkehr Strate-
gien formaler Agency gegen die eingestandene Formdominanz des Digitalen
und bemiiht sich um {iberwindende Aussichten aus dem Sog der netzwerk-
strukturellen Gleichzeitigkeit.

88 Vgl. dazu einschlédgig und iiberblickshaft Andreas Reckwitz: ,,Die Materialisierung der Kul-
tur®. In: Friederike Elias u. a. (Hg.): Praxeologie. Beitrdige zur interdisziplindren Reichweite pra-
xistheoretischer Ansdtze in den Geistes- und Sozialwissenschaften. Berlin/Boston 2014, S. 13-25.
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Fern des Gleichgewichts
Zur Poetik gegenwartiger Literatur (Zeitpfeil und Zeitverlust)

1 ,Flow* und ,Fliegleichgewicht‘ als
Charakteristikum digitaler Gegenwartsliteratur
(Holger Schulze)

Folgt man der Diagnose von Holger Schulze, dann ist die Geschichte der ,,Grof3e[n]
Literatur” ebenso wie die ihrer Autoren, Verleger und Ausleger nun an ein Ende
gekommen.! Betroffen sind das Medium des Buches und ,,die literarische Form*,
aber auch die ,,grof3en Stoffe* sowie die Institutionen, die bisher zu Rahmung und
Traditionsbildung der Literatur beigetragen haben.? Verabschiedet werden
Verlags- und Urheberrecht genauso wie Stilistik und Asthetik, Literaturkritik
ebenso wie Literaturwissenschaft, aber auch Papier, Layout und Bindung
sowie Archive und Bibliotheken.®> Was hingegen von dem studierten Komparatis-
ten und heutigen Kultur- und Musikwissenschaftler zur Literatur der Gegenwart
erklart wird, heif3t — wie sein Buch — Ubiquitdre Literatur (2020), und diese gehore
nicht zu den ,groflen‘, sondern zu den ,kleinen Formen‘, allerdings mit besonde-
rem Anspruch: ,Kleine Form‘ bezeichnet hier nicht allein die Kiirze oder eine Art
des aphoristischen Zuschnitts, sondern verweist auf Gilles Deleuzes und Félix
Guattaris Konzept der ,kleinen‘ oder ,minderen Literatur‘, la littérature mineure,
die sich durch ein besonderes politisches Potential auszeichnet.* Was nun auf

1 Holger Schulze: Ubiquitdre Literatur. Eine Partikelpoetik. Berlin 2020, S. 54. — Der vorlie-
gende Beitrag wurde ermdglicht durch die Unterstiitzung des Exzellenzclusters Matters of Ac-
tivity. Image Space Material (gefordert durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft im Rahmen
der Exzellenzstrategie des Bundes und der Lander EXC 2025 — 390648296).

2 Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 54.

3 Vgl. ebd., S. 109: ,Bibliotheken und Feuilletonredaktion, germanistische Seminare und
Deutschstunden, Buchlesungen und Literaturfestivals sind kaum maf3gebliche Orte der Litera-
tur, schon lange nicht mehr.“ Vgl. zum Urheberrecht ebd., S. 67: ,,Ubiquitdre Literatur ist
weder auf Urheberschaft noch auf ordnungsgemafie Lizenzabrechnung bedacht: Sie will
umgenutzt, abgebraucht und neu geschrieben werden.” Vgl. zur ,,minderen, oft lappischen
Praxis“ des neuen Schreibens ebd., S. 54.

4 Vgl. Gilles Deleuze/Félix Guattari: Kafka. Fiir eine kleine Literatur. Frankfurt a.M. 1976, S. 27,
hier zitiert nach Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 43f.: ,Das also sind die drei charakteristi-
schen Merkmale der kleinen Literatur: Deterritorialisierung der Sprache, Kopplung des Indivi-
duellen ans unmittelbar Politische, sowie eine kollektive Aussageverkettung®.

3 Open Access. © 2022 Karin Krauthausen, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-005
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diesem Wege als ,ubiquitdre Literatur von der ,grof3en’, tradierten Literatur
geschieden, aber weiterhin als ,Literatur’ verhandelt wird, sind die getweete-
ten und geposteten Inhalte in den digitalen Kommunikationsmedien. Viele der
Beispiele von Schulze entstammen dem Kurznachrichtendienst Twitter und sind
daher in der Lange beschrénkt (140 bzw. jetzt 280 Unicode-Zeichen) sowie auf
eine sofortige Verdffentlichung und Reaktionen angelegt. Es sind jedoch nicht
der Dienst und seine Formate, die die dort verdffentlichten Inhalte als Literatur
qualifizieren, sondern das Zirkulieren der Inhalte auf den digitalen Endgerdten
(Telefon, Computer etc.) und die Tatsache, dass viele diese Offentlichen Beitrége
lesen, bewerten (liken), eventuell kommentieren und weiterverbreiten (retwee-
ten), so Schulze:

Die Partikel, die auf unseren Leseapparaturen zirkulieren, den universal-mobilen End-
gerdten, sie sind die Literatur dieser Gegenwart — gleich ob wir sie gerne lesen oder ver-
schmihen. Diese Texte konsumieren wir: massenhaft und unaufhérlich, mit grofitem
Genuss, zu allen Tageszeiten und an allen Orten, ungeachtet der sozialen Klassen, dynas-
tischer Herkunft und — horribile dictu! — ungeachtet der Monatsgehalter, Aktienportfolios
oder parteipolitisch empfundener Nihe. Partikelstrome sind der Kanon.”

Die Twitter-Kultur wird bei Schulze zum Modell fiir die Literatur der Gegen-
wart schlechthin, und dies wohl auch iiber den Zeitindex (der Dienst ist 2006
entstanden) und die medialen Bedingungen der Plattform hinaus. Das mag

5 Ebd., S. 27. Die vermeintlich absolute Inklusion des Twitter-Dienstes und anderer digital-so-
zialer Medien wird dem Autor im Laufe des Buches klugerweise selbst suspekt. So verweist er
auf die Inklusion auch von ,,Arschlécher[n] und Trollen®, die das eigentliche Ideal verfehlt,
ebd., S. 105. Die soziale Selektivitat des Kurznachrichten-Mediums Twitter bzw. der digitalen
Welt Sozialer Medien sowie des reflexiven Mehrwerts des ubiquitdren Schreibens wird bei
Schulze jedoch nur am Rande zum Thema - vgl. ebd., S. 73: ,,Fiir welche Klasse kann die Wirk-
lichkeit denn tatsdchlich kontingent und immer auch anders und spielerisch neu gedeutet
werden?“ Eine wichtige Frage, die vom Autor leider nicht weiterverfolgt wird. Denn fiir Inter-
net-Plattformen, -Portale, -Dienste und Soziale Medien gilt, dass sie Kommunikation privati-
sieren und dabei eine von allen Kontexten und Verantwortlichkeiten befreite Form der
Auferung installieren, die (gerade aufgrund der durch die Riickkopplungsangebote der in-
stallierten Algorithmen ebenfalls begiinstigten Affekt-Gemeinschaften) eher Demokratie-
zersetzend wirken kann. ,Unmittelbarkeit’ und ,Freiheit der Rede‘ sind Topoi in der Ver-
marktung dieser hochgeriisteten Technologien durch Plattformunternehmen, wahrend die
Vermittlungstechnik tatsdchlich eher mit zunehmenden Kontrollmoglichkeiten fiir Staaten
und Unternehmen einhergeht. Dies ist aber alles nicht Teil von Schulzes Beschreibung der
ubiquitdren Literatur und ihrer medialen Bedingungen. Siehe zur Konfiguration aus digita-
ler Technik, Markt, Politik und Information Joseph Vogl: Kapital und Ressentiment. Eine
kurze Theorie der Gegenwart, Miinchen 2021, S. 117-142 (Kapitel ,,Spiele der Wahrheit*).
Dort auch Literaturangaben zur umfangreichen Kritik der digitalen Medien.
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iiberzogen klingen und entspricht im Stil den mal zugespitzten, mal launi-
schen Verdffentlichungen auf Twitter, die er unter dem Schlagwort der ,ubi-
quitdren Literatur® zur neuen und eigentlichen Literatur erklart. Aber neben
markig formulierten Grof3-Thesen finden sich in Schulzes Buch auch aufmerk-
sam beobachtete und anschaulich beschriebene Schreibweisen und Lektiire-
bedingungen, die zu den populdren digitalen Kommunikationsmedien der
2000er Jahre gehoren und in ihrer Teilhabe an bzw. Wirkung auf Gegenwarts-
literatur selbstverstdndlich ernst zu nehmen sind. Daher wird sein theoretischer
Einwurf fiir die Frage interessant, die den vorliegenden Beitrag motiviert: Wie ist
das Verhaltnis von ,explizit literarischer‘ Literatur (wie ich sie nenne — in Schul-
zes Perspektive: ,grof3e‘ Literatur) und Zeit/Zeitlichkeit unter den Bedingun-
gen der digitalen Schreib-, Lese- und Publikationsformate zu denken? Im
Folgenden werde ich Schulzes Charakterisierung als Ausgangspunkt nehmen,
das heifdt sie kurz in ihren wesentlichen Aspekten Literarizitdt, Schreibweise
und Zeitlichkeit aufrufen, um mich dann auf die von Schulze und anderen ver-
wendete Leitmetapher des ,Flow‘ und damit verbunden: des ,Flief3gleichgewichts’
zu konzentrieren.

Zundchst muss festgestellt werden, dass trotz der Verabschiedung von
Literaturgeschichte und Literaturkritik/-wissenschaft auch in der ubiquitdren
Literatur eine Tradition weiterhin bestehen bleibt: Die von Schulze so ge-
nannte grofle Literatur (inklusive ihrer Medien, Formate und Institutionen)
bleibt der Maf3stab fiir die Bewertung und Beschreibung der ubiquitdren Lite-
ratur. Es werden weder der Literaturbegriff noch der Textbegriff, weder die
Kategorien Genre und Kanon noch gar die Instanz der Autorschaft aufgege-
ben. Aber auch eine Neudefinition dieser seit dem 18. Jahrhundert in ihrem
modernen Verstandnis mehr und mehr ausdifferenzierten Konzepte leistet
Schulze nicht, allenfalls reichert er sie mit neuen Beispielen an. Wenn er das
Ende der ,groflen‘ Literatur ausruft und die besondere Twitter-Textualitat als
neue und eigentliche Erscheinungsweise von Literatur proklamiert, wieder-
holt er zudem eine zentrale Geste der literarischen Avantgarden des 20. Jahr-
hunderts und bricht insofern keineswegs mit der Geschichte literarischer und
literaturkritischer Programmatiken. Diesen Anschluss an Inszenierungsstra-
tegien der ,groflen‘ Literatur zeigt auch Schulzes positive Bezugnahme auf li-
terarische Verfahren (bzw. Verfahrensrevolten) und Autor*innen seit den
1960er Jahren. Das Manifest beruft sich dabei auf die Auflésung kohdrenter
Plot-Strukturen und Figuren-Psychologie und nennt die Autoren Rolf Dieter
Brinkmann, Ferdinand Kriwet und Andreas Neumeister. Damit bettet Schulze
die ,kleine‘ Literatur letztlich doch in die von ihm kritisierte Tradition der
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,grofien’ Literatur ein.® Und nur vor diesem Hintergrund kann Schulze die schrei-
benden und lesenden Account-Inhaber*innen als ,Autor*innen‘ bezeichnen, die
Nachrichten als ,Texte‘ (obwohl sie neben schriftlicher Sprache auch Bilder und
Hashtags enthalten sowie alle Arten von Memes transportieren), das Senden und
Veroffentlichen als ,Publizieren‘ und die erfolgte Kommunikation eben als
,Literatur‘.

Die Besonderheit der Kommunikation in den auf digitaler Technik beruhen-
den Sozialen Medien wird von Schulze unter mehreren Gesichtspunkten beschrie-
ben.” Dazu gehért zunichst die Schreibweise: ,,Ubiquitdres Schreiben operiert
stets nach diesem Prinzip: Herauskopieren, Uberfiihren, Einfiigen, Modifizieren,
Rekombinieren, Umkomponieren, Ausfabulieren, Weiterschreiben, Umschneiden,
Neuordnen, Absenden. Das ist der Text. Das ist die literarische Praxis.“® Wenn lite-
rarisches Schreiben so als regelméafiige Wechselwirkung von Lesen, Schreiben und
Veroffentlichen beschrieben wird, ist das allerdings nicht v6llig neu, da sich die
Prinzipien auf die Anderungskategorien der klassischen Rhetorik zuriickfiihren
lieBen (Hinzufiigen, Weglassen, Wiederholen, Umstellen, Ersetzen). Die entschei-
dende Differenz zur Tradition besteht Schulze zufolge darin, dass das Lesen sich
nicht auf Texte einer homologen Bezugskategorie ,Literatur‘, sondern auf kursie-
rende Wort- und Bildeinheiten in digital-sozialen Medien (und dariiber hinaus:
iiberall in stidtischen Umwelten) bezieht.® Solche an den Zeichenwelten dieser
Medien — und nicht an dem Archiv der gedruckten Biicher — orientierte ,,Schreible-
seschreib-Wirkungsschleifen“!® begriinden eine Art des Schreibens, das nach

6 Das Vorgehen ist sinnvoll, wenn es darum geht, der ubiquitdren Literatur eine institutio-
nelle Aufmerksamkeit und eventuell Anerkennung zu verschaffen. Es kénnte aber auch
dazu beitragen, diese neue Textsorte {iber bewahrte Beschreibungskategorien und Analysever-
fahren weiter zu erschlief3en.

7 Ich gehe im Folgenden nur auf zwei Aspekte ein (Schreibweise und Zeitlichkeit) und iiber-
gehe weitere wichtige Charakterisierungen wie etwa die omniprasente Perspektive der 1. Per-
son Singular oder den diaristischen Gestus.

8 Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 130. Und er fahrt ebd. fort: ,,Das ist das generative Prinzip.
Das ist die Poetik.”

9 Vgl. ebd., S. 146: ,,Das instantane Schreiben der ubiquitdren Literatur sucht keine Referen-
zen und Quellen und Inspirationen aus Literatur oder Schreiben. Es speist sich direkt und kor-
perlich, rhythmisch und sensorisch, taktil und kinetisch aus den Handlungen, Bewegungen
und Wegen des taglichen Lebens.“ Vgl. auch ebd., S. 13 (mit Bezug auf Rolf Dieter Brinkmanns
bei der Bewegung im stadtischen Raum gesprochene Aufnahmen): ,,Denkempfindungen,
Namen von Ladengeschaften, Aufschriften und Beobachtungen — instantan aufgezeichnet, ar-
chiviert, umgeschrieben. Die Metropolenerfahrung bringt durch Kontingenz und Uberlagerung
eine andere Art zu schreiben hervor.“ — Das Sich-Auf8ern in den Netzwerken und Nachrichten-
kanélen der Gegenwart habe diese Schreibweise zu einem Massenphdnomen gemacht.

10 Ebd., S. 141.



Fern des Gleichgewichts —— 87

Schulze folgende Charakteristika aufweist: Es ist erstens kontingent motiviert und
beildufig (wie eine Kritzelei)," zweitens eine regelméfige Tatigkeit (eine tagliche
»Schreibgymnastik“'?), dabei drittens haufig mit einer gewissen Eile und emotio-
nalen Dringlichkeit verbunden,®® setzt viertens eine nicht-homogene Vielheit
voraus (an Schreibenden und Lesenden),'* verfihrt fiinftens eher {iber die Kombi-
nation von gefundenem Material (found footage) als iiber ausgefeilte Spracharbeit
und narrative Konstruktion,'” weshalb es sechstens eher im Skizzenhaften ver-
bleibt, also zwar Effekte produziert, aber nicht auf Finalitdt und Kohdrenz zielt,'®
und somit siebtens insgesamt dem ,Instantanen‘ angehort, da so ein ,,Unmittelbar-
keits-Zeit-Raum* etabliert wird."” Das Resultat ist eine Schreibweise, die sich aus
dem Momentanen — im Sinne eines Zufélligen und Fliichtigen — speist und dieses
als ,Gegenwart‘ zum Thema macht.'® Der beschriebene Modus des Schreibens und
Lesens legitimiert in Schulzes Traktat eine Ausweitung des Text- und Literaturbe-
griffs, der nun alles umfasst, was in den digital-sozialen Medien und somit auf
den Endapparaten der Nutzer erscheint: ,,Die Literatur ist allgegenwartig. Sie be-

11 Vgl. ebd., S. 44: ,Nicht nur an Hauserwdande und Wirtshaustische, Latrinen und Baum-
stamme, Pinnwdnde und Plakate wird aber gekritzelt oder geritzt, sondern auch in Texteinga-
befelder, Kommentarstringe, Kurznachrichtendienste: [...].“

12 Ebd., S. 131.

13 Vgl. ebd., S. 86 iiber die neue Schreibtechnik: ,,Utopisch ist daran nur wenig. Eher ist es
nervig und angespannt, schnell und aggressiv.*

14 Vgl. ebd., S. 105: ,Es ist ein anderes Schreiben, ein Schreiben der vielen Stimmen, der
widersprechenden Stimmen, der Stimmen, die andere Momente und Konflikte erzdhlen.“
Vielheit heif3t hier nicht Homogenitédt oder Kollektiv — es ist eine zuféllige und in sich hetero-
gene Vielheit.

15 Vgl. zu ,Abbau der Meisterschaft und der Kontrolle iiber das Werk® sowie der Aufwertung
des Alltaglichen in der Literatur des ausgehenden 20. Jahrhunderts ebd., S. 13f. (Hier wieder
im Anschluss an das Schreiben von Rolf Dieter Brinkmann formuliert). Vgl. auflerdem ebd.,
S. 37: ,Der Plot verbaut die Welt, die Lesewelt, die Denkwelt, die Empfindungswelt.“

16 Vgl. ebd., S. 61: ,,Die Spiel- und Umgestaltungswut der ubiquitdren Literatur operiert nicht
mit Blick auf Bedeutungen und Aussagen, Absichten oder gar Ziele. Was in ihren Sétzen steht,
was ihre Bilder zeigen, in ihren Liedern gesungen wird, das ist meist ein Effekt [...].“

17 Der Begriff geht auf die Autorin, Verlegerin und Komparatistin Christiane Frohmann zu-
riick. Vgl. Christiane Frohmann: Prdraffaelitische Girls erkldren das Internet. Berlin 2018, Nr. 136
(unpaginiert), hier zitiert nach Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 139. Vgl. auflerdem Christiane
Frohmann: , Instantanes Schreiben* [Verschriftlichung eines am 29. Mai 2015 am Literaturinsti-
tut Leipzig gehaltenen Impulsreferats]. In: Leander Wattig. https://leanderwattig.com/wasmit
buechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohnmann-literaturinstitu-leipzig-
20150529, 2015 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

18 Vgl. Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 142: ,Aus dem Knauel des Instantanen wird Schrift,
Grammatik und Gegenwart“ und ,,Der Moment, in Wort oder Bild gefasst, wird gerahmt, ge-
speichert und weitergereicht. Das ist alles. Das ist die Aufmerksamkeitskapsel.“


https://leanderwattig.com/wasmitbuechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohmann-literaturinstitu-leipzig-20150529
https://leanderwattig.com/wasmitbuechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohmann-literaturinstitu-leipzig-20150529
https://leanderwattig.com/wasmitbuechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohmann-literaturinstitu-leipzig-20150529
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wegt sich durch meine Hande als Kurznachricht und Bewegtbild, wird kurzer
Wortwechsel und Verkaufsbotschaft, dann Werbefilm, Diagramm: Uberall folgt sie
mir — und ich folge ihr.“®

Was so als Gegenwartsliteratur ausgerufen wird, ist in den Formaten und
damit in den Erscheinungsweisen vielfaltig (wenn auch grundsétzlich radikal kiir-
zer als die eingebiirgerten Literaturformate Erzihlung oder gar Roman), im dialo-
gischen, wenn nicht gar dissonanten Wechselspiel der vielen Tweets/Posts
produziert und durch schnelle Ver6ffentlichung gekennzeichnet. Gerade die me-
dial bedingte stark beschleunigte Distribution begriindet den Topos der Unmittel-
barkeit, den Schulze und andere der ubiquitdren Literatur zuschreiben. Dieser
Topos der Unmittelbarkeit bezeichnet also Schreibweisen, die kaum institutionell
vermittelt, verzégert und ,entfremdet‘ erscheinen (und haufig weniger durchgear-
beitet sind).?® Erstaunlicherweise wird ,Unmittelbarkeit‘ in diesem Zusammen-
hang aber als eine diffus-endlose raumliche und zeitliche Ausdehnung begriffen.
So heifit Gegenwartsliteratur bei Schulze ,,Allgegenwartsliteratur®,” und Allge-
genwart impliziert hier das allumfassende Alltégliche (also die gewohnte, fiir ge-
wohnlich wenig bemerkenswerte und damit auch wenig konturierte Umwelt),
dem das Schreiben in digital-sozialen Medien Aufmerksamkeit und Prasenz ver-
leiht: als ein Momentanes, das ,von allein‘ (scheinbar unbearbeitet und unvermit-
telt), aber nun ,merklich‘ in Erscheinung tritt. Die Vertffentlichung ist insofern
eine ,,Aufmerksamkeitskapsel“, aber eine, die aufgrund ihrer massenhaften Er-
scheinung ein endloses ,Jetzt und Jetzt“ behauptet.? Die uniiberschaubare Zahl
der offentlich gemachten Moment-Aufmerksamkeiten konstituiert das ,Instantane’
der ubiquitdren Literatur. Wobei diese Schreibweise, wie Christiane Frohmann
bemerkt, die Ausstattung des Mediums mit einer ,,chronologische[n] Timeline*

19 Ebd., S. 24. Vgl. auch ebd., S. 12f.: , Text ist iiberall, Sprache ist iiberall. Abgebildet, notiert,
in Verbindung mit Bildern, Ideogrammen, in Bewegung animiert, abgefilmt, dargestellt und
ablesbar. Unaufhorlich umgeschrieben, neu reingesendet als Untertitel, Kommentar und
Anmerkung.“

20 Der Topos der Unmittelbarkeit und die Verweigerung von mehrstufiger stilistischer Arbeit
haben allerdings ldngst ihrerseits eine kanonische Tradition der Literatur, so etwa schon in der
,Erlebnislyrik‘ des Sturm und Drang, die iiberdies institutionell durchaus auch auf die Be-
schleunigung durch neue mediale Moglichkeiten (zum Beispiel Almanache) reagiert und
von diesen profitiert hat. Vgl. zu dem Topos der Unmittelbarkeit und des ,Jetzt‘ in der
Gegenwartsliteratur Eckhard Schumacher: Gerade. Eben. Jetzt. Schreibweisen der Gegen-
wart. Frankfurt a.M. 2003.

21 Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 11.

22 Ebd., S. 142 und S. 135.
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voraussetzt.”> Was in der ubiquitdren Literatur als Gegenwart gerahmt und
publiziert wird, ben6tigt als strukturierenden Hintergrund also eine lineare
und sukzessive Ordnung durch Datum und Uhrzeit oder eine andere Art von
Ablaufindikator. Die Erfahrbarkeit eines Moments setzt auch in digital-sozialen
Medien die Korrelation mit einer Chronologie voraus, von der sich der Moment
absetzt. Diese Erfahrbarkeit des Moments hat iiberdies mit der Form und ge-
nauer: mit der Kiirze der Form zu tun, da diese den ,Augenblick‘ favorisiert (und
zwar als Aufforderung: ,Augenblick mal), insofern ,mit einem Blick‘ alles erfasst
werden kann, was auf dem Bildschirm erscheint. Die topisch proklamierte
ebenso wie die medial konfigurierte Zeitlichkeit der ubiquitdren Literatur
wiaren demnach ausgedehnt und begrenzt zugleich: Sie fokussieren explizit
und emphatisch auf ein massenhaft produziertes Jetzt-Moment (was eine Art
Entzeitlichung provoziert), aber dies nur vor dem Hintergrund einer medial
verankerten Abfolge, die den Moment zu einem diskreten Element macht. Die
diskrete Begrenzung ist zudem nicht allein zeitlich, sondern auch rdumlich
wirksam, da sie an eine konkrete visuelle Form gebunden bleibt: Jeder Jetzt-Mo-
ment erscheint in einer zwar variablen, weil endgerdteabhdngigen Formatierung,
die jedoch jeden einzelnen geposteten Inhalt (den ,Text) auf dem Bildschirm zu
einem Sprach-Bild macht, also qua Rahmung begrenzt. Die Diskretheit geht
zudem mit einer Relativierung einher, insofern jeder Inhalt nur einer von uniiber-
schaubar vielen ist und diese Menge auch notwendig voraussetzt. Wenn Schulze
also die ubiquitdre Literatur als eigene und umfassende Kategorie postuliert, dann
beruht deren Ganzheit auf einer Unzahl ungeordneter Partikel. Einige dieser vielen
,Text‘-Partikel finden sich gelegentlich zu tempordren Verbindungen zusammen
(etwa, wenn sie retweetet werden) und erreichen damit grof3ere Aufmerksamkeit,
einige von ihnen bilden gegebenenfalls neue Strukturen aus, wahrend andere Par-
tikel weitgehend unbemerkt und anschlusslos im digitalen Raum verbleiben.

Ein letzter Punkt ist relevant: Schulze wahlt zur Charakterisierung des be-
sonderen Modus der ubiquitdren Literatur respektive der mit ihr verbundenen
Schreibweise die Metapher des ,Flow‘. Demnach bringen nicht die Autor*innen
mit ihrer technischen und kiinstlerischen ,,Meisterschaft“ die ubiquitdre Litera-
tur hervor, sondern es ist ,,der Strom, der Flow, der dies entbirgt“.?* Die Eigen-

23 Zum Instantanen und der es medial rahmenden chronologischen Timeline vgl. Froh-
mann: ,Instantanes Schreiben®. Vgl. hierzu auflerdem Eckhard Schumacher: ,Instantanes
Schreiben. Momentaufnahmen nach der Digitalisierung®. In: Birgit Erdle/Annegret Pelz
(Hg.): Augenblicksaufzeichnung — Momentaufnahme. Kleinste Zeiteinheit, Denkfigur, mediale
Praktiken. Paderborn 2021, S. 167-179.

24 Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 137. Vgl. zu,Flow‘/,alles flief3t* im ,Netz* als einer Art Rea-
lem, das sich an die Stelle der symbolischen Ordnungen setzen kénne, Frohmann, ,,Instanta-
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zeit der digitalen Literatur besteht in einem Prozess der endlosen Formwerdung,
oder genauer: die endlose Formwerdung wird hier mit Zeit und Zeiterfahrung
identisch gesetzt.”” Paradigmatisch hierfiir ist die Metapher der ,,Verwirbelung®,
die Schulze zur Charakterisierung der Schreibdynamik in den digital-sozialen Me-
dien verwendet.?® Im Verstandnis der Physik ist mit,Verwirbelung® (zum Beispiel
in einem Wasserstrudel) eine nicht-lineare, auf den Feedback-Schleifen einer gro-
Ben Zahl von Teilchen beruhende und insofern komplexe Dynamik gemeint. Die
offene Zeitlichkeit des Prozesses sowie die Etablierung und Persistenz von Form
gehoren hier eng zusammen; sie bilden die Geschichte des Wirbels und gewisser-
maflen seine Identitdt. Eine vergleichbare Dynamik evoziert Schulze, wenn er
davon spricht, dass die ubiquitére Literatur ,,von vielerlei Aktivitaten und Ereignis-
sen“ aufgerufen und im Fluss gehalten wird, wodurch die Schreibenden weiter-
hin in den Prozess eingebunden werden wie in einem ,,Flie3gleichgewicht®, das
aus dem kontingenten Strom der vielen Partikel emergiert und sich durch die Zu-
strome erhilt.”” Es sind die vielen geposteten Text-/Bild-/Meme-Partikel der vielen
Leser*innen und Schreibenden, die aufeinander stof3en, sich dabei spontan in neue
Richtungen abdriangen, neue Verbindungen nahelegen, neue Spriinge erlauben, die
eine Partikelpoetik (Schulzes Untertitel) konstituieren. Literatur heifit in diesem
Sinne: Aus der Menge der ,Text‘-Begegnungen entsteht eine Art fluider Ordnung,
die sich halten kann, insofern die Bewegung der Partikel, das heif3t ihr Zustrom,
sich fortsetzt — eben dies ist das temporadre Gleichgewicht. Der ausgezeichnete Mo-
ment des ,,Jetzt und Jetzt®, der die ubiquitdre Literatur kennzeichnet, geht hervor
aus dem gewohnlichen ,Strom* der vielen ,Momente‘ — Momente ,,des Lesens und
Suchens und Schreibens und Antwortens, des Aufforderns und Nachhakens, Wei-
terschreibens und Weitersuchens, Auswahlens und Hinzufiigens, des Wiedersu-

chens und Neufindens, des Weiterreichens, Weiterschreibens und Weiterlesens“.?®

nes Schreiben®: ,,,Vor dem Gesetz. Das im Netz der Flow ist’; man muss oder darf gar nicht
mehr alles rational verstehen wollen, um in diesen Flow einzutauchen. [...] Im Netz, zumindest
da, wo es wirklich flief3t, gibt es keine symbolische Ordnung; Inhalte bewegen sich, wirken
aufeinander und verdndern sich, so entsteht virtuelle Realitét.“

25 Vgl. Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 135: ,,Ubiquitére Literatur lobt das Jetzt. [...] Sie ver-
korpert und schreibt das Jetzt. Im engeren Sinne ist sie darum dieses Jetzt, in Worten und
Artikulationen, in Fundstiicken und Satzbriichen [...]. Sie ist allgegenwirtig und sie liigt kei-
nen Zusammenhang. [...] Sie driftet. Sie setzt sich fort und schreibt sich fort.*

26 Ebd., S. 138: ,,Was ist das Jetzt, das sich ereignet? Es ist eine Verwirbelung, kompakt und
komprimiert, von vielerlei Aktivitdten und Ereignissen in einem kleinen Punkt.*

27 Ebd., S. 115: ,,Allgegenwartige Musik und allgegenwartige Texte halten ein Fliegleichge-
wicht aufrecht. Sie verkniipfen Subjektivitdten, sie binden Personae aneinander”.

28 Ebd., S. 88. Vgl. auch ebd., S. 135 zu ,,Jetzt und Jetzt“: ,,Ubiquitdre Literatur lobt das Jetzt.
[...] Sie verkorpert und schreibt das Jetzt. Im engeren Sinne ist sie darum dieses Jetzt, in Worten
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Folgt man der Metapher des ,Flow‘ und des ,Flief3gleichgewichts‘, dann
ware der kreative Impuls der ubiquitdren Literatur — und damit in Schulzes Ver-
standnis: der Gegenwartsliteratur schlechthin — mit Hilfe der Thermodynamik
zu erklaren, wie sie im 19. Jahrhundert hauptsédchlich in der Physik (unter ande-
rem bei Rudolf Clausius, Hermann von Helmholtz und Ludwig Boltzmann) ini-
tial ausgeprdagt und im 20. Jahrhundert in der Biologie der ,offenen Systeme*
(Ludwig von Bertalanffy) und in statistischer Physik sowie Chemie (Ilya Prigo-
gine) weiter entwickelt wird. Mit dem thermodynamischen Konzept der ,offenen
Systeme‘, die zwar im Idealfall Fliegleichgewichte etablieren, aber im Moment
ihrer Emergenz und in ihrer Fahigkeit zu Adaption und Weiterentwicklung als
,fern des Gleichgewichts‘ zu begreifen sind, ist selbst bereits eine Vorstellung
von Zeit (und sogar von Narration) verbunden, die in Schulzes Partikelpoetik
nicht in den Blick gerit.”® Dieses Wissen fiihren die Metaphern des ,Flow*
und des ,Flief3gleichgewichts® bei Schulze gleichsam unerkannt mit sich. Im
Folgenden soll es expliziert und in die Diskussion {iber die Gegenwartsliteratur
hereingeholt werden.

2 Zeitpfeil und Narrativitat in der Nicht-
Gleichgewichts-Thermodynamik
(Ilya Prigogine/Isabelle Stengers)

Um die Bedeutung von Schulzes Metaphern zu verstehen, muss man ein wenig in
der Wissenschaftsgeschichte stobern. Dies bietet sich auch insofern an, als die

und Artikulationen, in Fundstiicken und Satzbriichen [...]. Sie ist allgegenwirtig und sie liigt kei-
nen Zusammenhang. [...] Sie driftet. Sie setzt sich fort und schreibt sich fort.“

29 Vgl. zur Biologie und Thermodynamik offener Systeme im 20. Jahrhundert (im Gegensatz zur
Thermodynamik geschlossener Systeme im 19. Jahrhundert) Ludwig von Bertalanffy: General
System Theory. Foundations, Development, Applications. New York 1968, S. 39f.: ,,Conventio-
nal physics deals only with closed systems, i. e. systems which are considered to be isolated
from their environments. Thus physical chemistry tells us about the reactions, their rates,
and the chemical equilibria eventually established in a closed vessel where a number of re-
actants is brought together. Thermodynamics expressly declares that its laws apply only to clo-
sed systems. [...] However, we find systems which by their very nature and definition are not
closed systems. Every living organism is essentially an open system. It maintains itself in a conti-
nuous inflow and outflow, a building up and breaking down of components, never being, so
long as it is alive, in a state of chemical and thermodynamic equilibrium but maintained in a so-
called steady state which is distinct from the latter. [...] It is only in recent years that an expan-
sion of physics, in order to include open systems, has taken place.*
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Thermodynamik fiir die Frage des vorliegenden Beitrags in mehrfacher Hinsicht
von Bedeutung ist: Erstens fiihrt sie im 19. Jahrhundert die Zeit und sogar einen
Zeitpfeil (also eine Entwicklungsrichtung) in die ewigen und insofern zeitlosen
naturwissenschaftlichen Gesetze ein — sie weist also ein besonderes Verhaltnis zur
Zeit auf; zweitens befragt sie auf der mikroskopischen Ebene das Verhalten einer
grof3en Menge an Molekiilen oder Atomen, und zwar im 20. Jahrhundert auch dar-
auf hin, wie aus deren zufdlligen Bewegungen und Begegnungen neue Strukturen
entstehen konnen — dieses naturwissenschaftliche Forschungsobjekt ist dem Ge-
genstand der Partikelpoetik, also dem Schreiben der Vielen und dem Partikel-Cha-
rakter der Tweets/Posts in den digital-sozialen Medien, analog; drittens muss sich
die Thermodynamik bei ihren Vorhersagen iiber das Verhalten der Partikel auf
Wahrscheinlichkeiten verlassen und Unentscheidbarkeiten (Bifurkationen mit
gleicher Wahrscheinlichkeit fiir beide Seiten) einbeziehen — eine solche ,Wette
auf die Zukunft, die zudem mit individuellen, nicht verallgemeinerbaren Entwick-
lungen umgehen muss, riickt die thermodynamische Beschreibung in die Ndhe
des Erzihlens (allerdings eher desjenigen der explizit literarischen Literatur), wie
die Naturwissenschaftler schlief3lich selber feststellen.

Im 19. Jahrhundert erobert die Physik mit der Thermodynamik (mechanische
Warmetheorie) ein neues Wissensgebiet, das die klassischen Vorstellungen der
Mechanik und Dynamik nicht nur erganzt, sondern in Teilen auch in Frage stellt.
Angestofien wird die Entwicklung zundchst durch die Erfindung und Weiterent-
wicklung der Dampfmaschinen (seit dem spéten 18. Jahrhundert), also Maschi-
nen, die durch die Verbrennung (von Kohle und anderen Stoffen) Warmeenergie
erzeugen, die in Arbeit umgesetzt wird, so wie bei den Dampfférdermaschinen
der Bergwerke und den dampfbetriebenen Lokomotiven. Der wirksame Hebel re-
sultiert aus einem Druck, der in einem weitgehend geschlossen Volumen durch
die Erhitzung von Wasser und das Entstehen von Wasserdampf aufgebaut wird.
Wenn dieser Druck auf mobile Elemente wie zum Beispiel Stempel und Kolben
ausgerichtet wird, dann kann die Warmeenergie in mechanische Energie um-
gewandelt und dementsprechend Hebe-, Zug- oder sonstige mechanische Ar-
beit verrichtet werden. Die Verantwortlichen fiir diese Leistung finden sich
auf der Mikroskala: Es sind die sich bewegenden Molekiile, also die grofle
Zahl kleiner Partikel, die auf die zugefiihrte Warme reagiert in der Art, dass
eine Ausdehnung und/oder Verdnderung des Aggregatzustands eintritt (etwa
von fliissig zu gasformig). Wegen der grof3en Zahl von Partikeln und Partikel-
bewegungen greifen aber die Bewegungsbeschreibungen der klassischen Physik
nicht mehr, und es bedarf einer statistischen Betrachtung und Voraussage. Dies
fiihrt ab dem letzten Drittel des 19. Jahrhunderts zu einem Aufschwung der statisti-
schen Physik, die das Verhalten der Molekiile nicht eindeutig bestimmen kann,
sondern iiber das Kalkiil der Verhaltenswahrscheinlichkeit beschreibt. Fiir das
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Selbstverstidndnis der Naturwissenschaften ist dieser Ubergang von Determina-
tion zu Probabilitdt durchaus ein Problem. Jedoch wird die Unsicherheit in den
Voraussagen hier noch nicht als ontologische Bedingung verstanden, sondern
der Uniiberschaubarkeit der Informationsmenge und damit der Perspektive der
Wissenschaftler zugerechnet.

Die physikalischen Untersuchungen zur Umwandlung von Warme in Dampf-
maschinen fiihren bereits bei Léonard Sadi Carnot dazu, dass er diese Transfor-
mation als Kreisprozess versteht, bei dem samtliche zugefiihrte Warme in Arbeit
iibersetzt werden kann.’® In der Folge werden aus den Beobachtungen auch Na-
turgesetze abgeleitet, so vor allem der erste Hauptsatz der Thermodynamik, der
sogenannte Energieerhaltungssatz,®! wie ihn Hermann von Helmholtz physika-
lisch und mathematisch begriindet: Demnach sind in geschlossenen Systemen
verschiedene Krifte bzw. Energieformen (wie Warme und Arbeit) ineinander um-
wandelbar und die gesamte Energiebilanz bleibt konstant. Rudolf Clausius ge-
lingt wenig spdter der Nachweis, dass in Dampfmaschinen nur ein Teil der
Wirme in Arbeit umgewandelt werden kann.>? Dabei stellt er fest, dass die Ener-
gieumwandlung nur in einer bestimmten Richtung ablduft, also thermische Ener-
gie nur vom warmeren auf den kalteren Korper iibergeht, aber nicht umgekehrt
(,uncompensirte Verwandlung‘), was einen Bruch mit der klassischen Mechanik
bedeutet, da letztere das Prinzip der Reversibilitit aller Prozesse vertritt.>> Clau-

30 Léonard Sadi Carnot geht dabei noch davon aus, dass in der Dampfmaschine alle Warme
umgewandelt, also keine Warme verloren wird — das wird Mitte des 19. Jahrhunderts von Ru-
dolf Clausius widerlegt. Vgl. Sadi Carnot: Réflexions sur la puissance motrice du feu et sur les
machines propres a développer cette puissance. Paris 1824.

31 Vgl. zum ,Princip von der Erhaltung der Kraft Hermann von Helmholtz: Uber die Erhaltung
der Kraft, eine physikalische Abhandlung, vorgetragen in der Sitzung der physikalischen Gesell-
schaft zu Berlin am 23sten Juli 1847. Berlin 1847. Angedacht hatte dies bereits Julius Robert
Mayers mit seinen Thesen zur ,Erhaltung der Kraft‘ und seiner quantitativen Bestimmung des
Umrechnungsfaktors zwischen Warmeentfaltung und mechanischer Arbeit. Vgl. Julius Robert
Mayer: ,,Bemerkungen iiber die Kréafte der unbelebten Natur.“ In: Annalen der Chemie und
Pharmacie 42/2 (Mai 1842), S. 233-240.

32 Vgl. Rudolf Clausius: ,,Ueber die bewegende Kraft der Warme und die Gesetze, welche sich
daraus fiir die Warmelehre selbst ableiten lassen®. In: Annalen der Physik und Chemie, 155/3
(1850), S. 368-397.

33 Vgl. Rudolf Clausius: ,,Ueber die Anwendung der mechanischen Warmetheorie auf die
Dampfmaschine“. In: Annalen der Physik und Chemie, 173/3 (1856), S. 441-476 und 173/4
(1856), S. 513-558, hier S. 449, Anm. 1: ,Eine Art von uncompensirten Verwandlungen bedarf
hierbei noch einer besonderen Bemerkung. Die Warmequellen, welche dem verdnderlichen
Korper Warme mittheilen sollen, miissen hohere Temperaturen haben, als er, und umgekehrt
diejenigen, welche ihm negative Warmemengen mittheilen oder ihm Warme entziehen sollen,
niedrigere Temperaturen. Bei jedem Warmeaustausch zwischen dem verdnderlichen Kérper
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sius qualifiziert die nicht-umkehrbaren Prozesse weiter, indem er den Wirkungs-
grad der Umwandlung von thermischer in mechanische Energie berechenbar
macht und die Grée der Entropie (,Verwandlungsinhalt‘ bzw. S) einfiihrt.>* Diese
wird zum Maf fiir jenen Teil der Energie in einem System, der nicht umgewandelt
wird, aber auch nicht mehr fiir andere Verwendungen zur Verfiigung steht. Jede
Energieumwandlung und damit auch jede Verrichtung von Arbeit weist einen An-
teil an Entropie auf, was den Anteil der verwertbaren Energie auf lange Sicht ver-
ringert. Vor diesem Hintergrund formuliert Clausius 1865 den ersten und zweiten
Hauptsatz der mechanischen Warmetheorie fiir das geschlossene System des Uni-
versums (,, Welt*): ,,1) Die Energie der Welt ist constant. | 2) Die Entropie der Welt
strebt einem Maximum zu.“>

Nachdem bereits eine Richtung und Entwicklung in die Prozesse einge-
fiihrt wurde, wird nun diese Richtung mit der Degradierung von Energie (und
damit mit Entropie) verbunden. Helmholtz wird das Verhiltnis von Energie
und Entropie etwas eingdngiger als Kombination von abnehmender ,freier
Energie (nutzbare Energie) und zunehmender ,gebundener Energie (Entropie) be-
zeichnen. Die Summe von freier und gebundener Energie bleibt im geschlossenen
System der Welt gleich, aber die Entwicklung bewegt sich irreversibel hin zu einer
Maximierung der gebundenen Energie, also der Entropie.’® Am Ende dieser Ent-
wicklung steht die apokalyptische Vision eines thermischen Gleichgewichts, in
dem keine freie Energie mehr vorhanden ist, also keine Veranderung mehr még-
lich ist und ein toter Zustand eintritt.>”

und einer Warmequelle findet also ein unmittelbarer Uebergang von Warme aus einem Kor-
per von hoherer Temperatur in einen solchen von niederer Temperatur statt, und darin liegt
eine uncompensirte Verwandlung, welche umso grofler ist, je verschiedener die beiden Tem-
peraturen sind.“ — diese Unumkehrbarkeit des Prozesses ist ein Bruch mit der klassischen
Mechanik, die alle Prozesse als reversibel begreift. Darin irritiert die mechanische Warme-
lehre die Mechanik und Dynamik respektive die Physik des 19. Jahrhunderts. Vgl. dazu Ilya
Prigogine/Isabelle Stengers: Das Paradox der Zeit. Zeit, Chaos und Quanten. Miinchen/Ziirich
1993, S. 37-50.

34 Vgl. Rudolf Clausius: ,,Ueber verschiedene fiir die Anwendung bequeme Formen der Haupt-
gleichungen der mechanischen Warmetheorie“. In: Annalen der Physik und Chemie, 201/7 (1865),
S. 353-400.

35 Ebd., S. 400.

36 Vgl. Hermann von Helmholtz: ,,Die Thermodynamik chemischer Vorgédnge.* In: Sitzungsbe-
richte der Koniglich-Preussischen Akademie der Wissenschaften zu Berlin, 1. Halbband (1882),
S. 22-39, und 2. Halbband (1882), S. 825-837, hier S. 23.

37 Vgl. Rudolf Clausius: Ueber den zweiten Hauptsatz der mechanischen Wirmetheorie. Ein
Vortrag, gehalten in einer allgemeinen Sitzung der 41. Versammlung deutscher Naturforscher und
Arzte zu Frankfurt/M. am 23. September 1867. Braunschweig 1867, S. 17: ,,Die Entropie der Welt
strebt einem Maximum zu. Je mehr die Welt sich diesem Grenzzustande, wo die Entropie ein
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Indem der zweite Hauptsatz eine Irreversibilitdt und zudem eine bestimmte
Tendenz in die Prozesse der Welt einfiihrt, bricht die Thermodynamik mit der for-
malen Symmetrie und prinzipiellen Reversibilitat, wie sie die klassische Mecha-
nik und Dynamik vertreten. Von einer Welt, die in reiner Gegenwart verharrt und
daher gewissermafien aufierhalb der Zeit anzusetzen ist, geht die Thermodyna-
mik zu einer Welt iiber, die sich in einer unumkehrbaren Entwicklung befindet
und daher einen Zeitpfeil aufweist. Dieser Pfeil impliziert bereits ein Ende, in-
sofern das Wahrscheinlichkeitskalkiil ein thermisches Gleichgewicht mit ma-
ximaler Entropie voraussagt. Mit Ludwig Boltzmanns kinetischer Gastheorie
lasst sich dieser ,wahrscheinlichste‘ Zustand als maximale ,Unordnung’ der
Molekiile und Atome begreifen, eine starre und insofern finale homogene
Durchmischung, ohne die Mdglichkeit neuer Strukturbildung.>®

Wahrend die Thermodynamik des 19. Jahrhunderts unwiderruflich die Zeit
in ihre Gegenstande einfiihrt, entdeckt die Thermodynamik des 20. Jahrhun-
derts die Produktivitdt von Nicht-Gleichgewichtszustdnden fiir die Entstehung
von neuen Strukturen. Zundchst verandert sich der Fokus: Nicht mehr geschlos-
sene Systeme stehen im Zentrum der Analyse, sondern offene Systeme und ihre
internen Regelungen (Strukturen bzw. Strukturhierarchien, also Ordnungen), die
dem {iibergreifenden Gesetz der Entropie widerstehen kénnen, solange Energie
zugefiihrt wird. Offene Systeme sind verdnderliche Systeme, das heifdt, sie sind
zur Adaption fahig, und zwar weil sie prinzipiell oder in Teilen ,fern des Gleichge-
wichts‘ operieren — etwa indem sie bei stark verdnderten Umweltbedingungen
,dissipative Strukturen‘ entwickeln, die mit den verdnderten Materie- und Ener-
giestrdmen umgehen und den Umbau des Systems vorbereiten.>® Die Fahigkeit

Maximum ist, ndhert, desto mehr nehmen die Veranlassungen zu weiteren Verdanderungen ab,
und wenn dieser Zustand endlich ganz erreicht ware, so wiirden auch keine weiteren Verdnde-
rungen mehr vorkommen, und die Welt wiirde sich in einem todten Beharrungszustande
befinden.“

38 Vgl. Ludwig Boltzmann: ,,Uber die Beziehung zwischen dem zweiten Hauptsatz der mecha-
nischen Warmetheorie und der Wahrscheinlichkeitsrechnung respektive den Sétzen iiber das
Wirmegleichgewicht“[1877]. In: Ders.: Wissenschaftliche Abhandlungen, Bd. I1. Leipzig 1909,
S. 164-223. Zu Entropie als wahrscheinlichster Zustand der Verteilung ebd., S. 215-223. Fiir
Boltzmann ist insbesondere das Verhdltnis der reversiblen Bewegungen der Molekiile auf der
mikroskopischen Ebene und der irreversiblen Entwicklung des Gesamtsystems ein Problem,
das er zu l6sen versucht, da er die klassische Mechanik mit der Thermodynamik vereinen will.
39 Vgl. zu dissipativen Strukturen und dem notwendigen Durchgang von Systemen durch
Phasen fern des Gleichgewichts Ilya Prigogine/Isabelle Stengers: Dialog mit der Natur. Neue
Wege naturwissenschaftlichen Denkens [1980]. Miinchen/Ziirich 1981, S. 148-154. Die Struktu-
ren sind dissipativ, weil sie mehr Energie verbrauchen und damit auch mehr Entropie produ-
zieren als wenn Systeme u. a. iiber Flief3gleichgewichte den fiir den Systemerhalt notwendigen
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von offenen Systemen, Phasen fern des Gleichgewichts zu iiberstehen und pro-
duktiv zu nutzen, macht ihre ,Lebendigkeit aus. Wenn offene Systeme durch Ni-
schenbildung ,Flief3gleichgewichte® installieren konnen, dann hilft ihnen dies,
eventuelle Fluktuationen in den Zustromen zu kompensieren und die Koha-
renz des Systems in einem gewissen Rahmen zu sichern.*® Offene Systeme
sind jedoch grundsdtzlich auf verwertbare Energie angewiesen und daher
auch in Phasen des Flief3gleichgewichts nicht mit dem thermischen Endzu-
stand gleichzusetzen, den Clausius vorausgesagt hat. Die Thermodynamik der
offenen Systeme ist fiir die Metapher des ,Flow‘ auch deshalb so interessant,
weil sie nicht per se auf Stabilitat und Identitdt rekurriert, sondern an den
Schwankungen und Instabilitdten interessiert ist, mit denen offene Systeme
umgehen und die sie fiir die Bildung neuer Strukturen nutzen kénnen. Die Fa-
higkeit, fern des Gleichgewichts zu operieren, ist fiir die Resistenz gegen
Struktur-Degradierung notwendig. Indem sie Strukturen bilden und aufrecht-
erhalten sowie gegebenenfalls neu bilden, widerstehen offene Systeme tem-
porér der Entropie-Tendenz des Universums (indem sie Entropie nach Auflen,
also jenseits ihrer Systemgrenzen verlagern). Dafiir benétigen sie den unablassi-
gen Zufluss und die Umwandlung von Energie und Materie/Material.

Fiir Schulzes Metapher des ,Flow* und des ,Flie3gleichgewichts‘ sind aus
dem thermodynamischen Weltmodell zundchst vor allem die mikroskopische
Beschreibung (viele Partikel) und die Charakterisierung der offenen Systeme
(abhingig von Zufliissen) von Bedeutung. Der Flow, den Schulze sowohl fiir
das Schreiben der einzelnen Autor*innen auf Twitter wie fiir das System der
ubiquitdren Literatur als Ganzes anfiihrt, gewinnt an Konkretion, wenn man die
Metapher ernst nimmt und auf das ihr zugehorige Wissensfeld zuriickfiihrt. Wie
aus den zufdlligen Begegnungen in einer grofien Zahl von Partikeln erste Struk-
turen entstehen und sich eventuell weiter entwickeln, kann man mit der Ther-
modynamik des 20. Jahrhunderts begreifen als ,,globale Drift, die sich aus den
StoBen zwischen Teilchen ergibt®.*! Fiir diese Drift gilt, ,,daf} ,kleine® Variatio-

Energieaufwand regeln und dabei reduzieren. Dissipative Strukturen sind zumeist Ubergangs-
phanomene: Entweder sie entwickeln sich (zu Systemen) oder sie vergehen.

40 Vgl. Bertalanffy: General System Theory, S. 158: ,,The living cell and organism is not a static
pattern or machine-like structure consisting of more or less permanent ,building materials’ in
which ,energy-yielding materials’ from nutrition are broken down to provide the energy re-
quirements for life processes. It is a continuous process in which both so-called building mate-
rials as well as energy-yielding substances (Bau- und Betriebsstoffe of classical physiology) are
broken down and regenerated. But this continuous decay and synthesis is so regulated that
the cell and organism are maintained approximately constant in a so-called steady state
(Fliessgleichgewicht, [...]).“

41 Prigogine/Stengers: Das Paradox der Zeit, S. 41.
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nen (Variabilitidt der Individuen, mikroskopische Stof3e) iiber einen grofleren
Zeitraum eine Evolution auf kollektiver Ebene hervorrufen kénnen“.*? Dies
meint hier nicht die fatale Entwicklung in Richtung eines thermischen Gleich-
gewichts und maximaler Entropie, sondern die Emergenz von Neuem. Auch
die Turbulenz in einem Fluss ist in der Perspektive der Thermodynamik eben
keine ungeordnete Verwirbelung, sondern im Gegenteil bereits eine Formie-
rung von Ordnung, die sich aus der Molekiilmenge des Flusses heraushildet
und so lange hilt, wie die Zufliisse und Randbedingungen konstant (Flief3-
gleichgewicht) oder zumindest in einem tolerierbaren Rahmen bleiben — der
bekannte Strudel The Whirlpool im Niagara Fluss belegt eine solche Existenz-
weise {iber lange Zeit, wie sein Eintrag in alten Karten belegt.”> Was sich auf
diesem fluiden Wege entwickelt, weist eine hohe Empfindlichkeit gegeniiber
den Ausgangsbedingungen auf, aber ohne deterministisch aus ihnen ableit-
bar zu sein. Prigogine und Stengers verweisen hier auf das Moment der
,Selbstorganisation‘, das spontane Emergenzen kennzeichnet und sie per se
als Ereignisse charakterisiert.** Der kreative Impuls jeder Evolution ist, so
die beiden Autor*innen, iiber drei Mindestvoraussetzungen definiert: Irreversi-
bilitat, Ereignishaftigkeit und Instabilitit (das Fern-des-Gleichgewichts), wobei
letztere eben nicht als drohendes Ende, sondern als Anfang gedacht wird. Und
ausgehend von diesem thermodynamischen Systemdenken fordern Prigogine
und Stengers, die Tatsache anzuerkennen, dass sich das Verstandnis von Na-
turgesetzen im 20. Jahrhundert entschieden verdndert hat und eine Wende
hin zum ,Erzdhlen‘ nimmt:

42 Ebd., S. 41.

43 Die Vielzahl der Molekiile in einem Fluss oder Strom ist — anders als in einem Kristall —
nicht durch eine stabile Ordnung fixiert, sondern eher homogen ungeordnet. Vgl. zu Turbulenz
als organisierter Entitat J. Scott Turner: The Extended Organism. The Physiology of Animal-Built
Structures. Cambridge/Mass./London 2000, S. 3: ,Eddies develop when the inertia of a flowing
fluid becomes just powerful enough to overcome the viscous forces that keep fluids flowing
smoothly.“ Solche Emergenzen lassen sich nicht mit den mathematischen Verfahren der
klassischen Physik beschreiben, sondern verlangen eine probabilistische Anndherung und
damit die statistische Physik. Fiir Prigogine und Stengers ist diese Wahrscheinlichkeit in den
Beschreibungen jedoch kein Ausdruck von Unwissenheit (also fehlende Informationen des
Beobachtenden), sondern entspricht einem ontologischen Moglichkeitsraum: Die entstehen-
den Strukturen kénnen unterschiedliche Entwicklungen nehmen, die objektiv gleich wahr-
scheinlich sind. Vgl. Prigogine/Stengers: Das Paradox der Zeit, S. 30f.

44 Ebd, S. 56 und S. 91-98. Vgl. dazu auch neuere Beschreibungen der Emergenz von Struktu-
ren iiber Autokatalysis und self-assembly. Fiir eine Zusammenfassung der Vorstellungen von
Autogenese in den Naturwissenschaften (insbesondere vor dem Hintergrund der Thermodyna-
mik) vgl. das Kapitel ,,Autogenesis“ in Terrence W. Deacon: Incomplete Nature. How Mind
Emerged from Matter [2012]. New York/London 2013, S. 288-325.
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[Die Naturgesetze] driicken nicht linger Gewiflheiten, sondern Méglichkeiten aus, und
sie fiihren in die Sprache der Physik ein narratives Element ein, das mit der Idee des
Ereignisses zusammenhangt, die von der herkémmlichen Formulierung [in der klassi-
schen Mechanik und Dynamik] nur als Illusion oder als Ergebnis einer approximativen Be-
schreibung verstanden werden konnte.*

Der Verweis auf das Erzdhlen ist kein rhetorisches Beiwerk, sondern gehort bei
Prigogine und Stengers zum Kern der Argumentation. Schon die Entdeckung
der Irreversibilitdat und damit der Zeitlichkeit im 19. Jahrhundert bringt die Na-
turwissenschaften in die Nahe der Geschichtserzahlung — was sie zugleich von
der Geschichtsvergessenheit und ewigen Gegenwart der klassischen Mechanik
erlost. Die Entdeckung der Instabilitat und damit der Nicht-Gleichgewichts-Zu-
stande als hochst produktiver Faktoren fiir die Entstehung von Neuem und die
Emergenz von Ordnungen bringt die Naturwissenschaften zudem in die Ndhe
der Literatur:

Instabilitdt bedeutet also, da3 Fluktuationen moéglicherweise kein blofies ,Rauschen’
mehr sind, sondern die globale Entwicklung des Systems bestimmen. Ereignisse kdnnen
infolgedessen nicht mehr auf ein regelméfiges, reproduzierbares Verhalten reduziert werden.
Damit kommt ein narratives Element in die Physik. Was wir weit vom Gleichgewicht entfernt
als ,Ursache‘ der Entwicklung zu erkennen vermégen, hangt von den Umstédnden ab. Ein und
dasselbe Ereignis, ein und dieselbe Fluktuation konnen véllig vernachlassigbar sein, wenn
das System stabil ist, und ganz wesentlich werden, wenn das System durch Nichtgleichge-
wichts-Zwinge in einen instabilen Zustand getrieben wird.*®

Fern des Gleichgewichts wird es interessant fiir die Thermodynamik — ebenso wie
fiir die explizit literarische Literatur, denn Verallgemeinerungen sind nicht mog-
lich, wenn kleinste Verdnderungen grof3e Wirkung erzeugen und die Geschichte
des Systems auf individuelle Art neu ausrichten. Schulzes Partikelpoetik 1asst
dieses Moment der Instabilitdt hingegen aus der Beschreibung der ubiqui-
tdaren Literatur aus — das Flief3gleichgewicht ermo6glicht die temporare Stabilitat
und ein Verharren im ,,Jetzt und Jetzt“, das die Dimension der Geschichtlichkeit
in den Hintergrund riickt. Weder die Instabilitéit (Fern-des-Gleichgewichts) noch
die weitere Ausdifferenzierung zum System werden explizit adressiert. Vielmehr
wird mit dem Topos der ,Unmittelbarkeit’ ein Schreiben verteidigt, das die
sprach-kiinstlerische Entfremdung der explizit literarischen Literatur mit Verve
verweigert, aber damit auch die Chance des Durcharbeitens vergibt. Die ubi-
quitdre Literatur verbleibt gewissermafien in einer in Ansdtzen kanalisierten
Drift der Partikel, ohne die nachste Stufe der Selbstorganisation zu nehmen. Der

45 Prigogine/Stengers: Das Paradox der Zeit, S. 16.
46 Ebd., S. 93.
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Flow der ,Texte‘ hat zwar eine erkennbare ,Turbulenz‘ mit eigenem Flief3-
gleichgewicht hervorgebracht, doch der weitere Verlauf des Prozesses bleibt
unbedacht. Wer die Geschichte der ubiquitdren Literatur beschreiben und ver-
stehen will — also nicht allein Topoi identifizieren und propagieren will —,
wird auch danach fragen miissen, inwieweit diese Formierung zu einer Ge-
schichte fahig ist, also die Ausdifferenzierung ihrer Strukturen anstrebt.
Schulzes ,Poetik‘ (eine Art Manifest und Manual) ist selbstverstandlich ein
solcher Versuch, dem partikular-fluiden Geschehen eine Kontur zu verleihen —
durch Selbstvergewisserung innerhalb der Gemeinschaft derjenigen, die ubiquit-
are Literatur produzieren, aber auch durch jene institutionelle Anerkennung, die
die ausfiihrliche und bestdndige Buchform, der Vertrieb eines anerkannten Ver-
lags und die wissenschaftliche Kommunikation an Universitdten ermdéglichen.
Wenn es gelingt, wird aus der ,kleinen‘ Literatur wohl eine ,grof3e‘ Literatur wer-
den. Wenn nicht, wird sie ein temporadres Genre gewesen sein.

3 Tempus und Modus als narrative Technik
(Gérard Genette, Kathrin Roggla)

Die Uberlegungen von Prigogine und Stengers erlauben es, Wahrscheinlich-
keit nicht nur als Notlosung fiir die wissenschaftliche Beschreibung, sondern
als ontologische Wahrscheinlichkeit und somit als Eigenschaft der Wirklich-
keit zu begreifen, als Raum des Unbestimmten und der Méglichkeiten. In die-
ser Bewirtschaftung des Modalen kommen sich Thermodynamik und Literatur
dann erstaunlich nahe. Das Pendant des Wahrscheinlichkeitskalkiils ist fiir
die beiden Autor*innen dabei nicht allein die Literatur, sondern auch die
Geschichtsschreibung:

Was wdre geschehen, wenn...? Diese Frage stellt natiirlich der Historiker. Jetzt stellt sie
sich auch der Physiker, wenn er es mit einem System zu tun hat, das er nicht mehr als
kontrollierbar beschreiben kann. Diese Frage, die den Unterschied zwischen einer narrati-
ven und einer rein deduktiven Wissenschaft ausmacht, beruht nicht auf unzureichender
Erkenntnis, sondern auf dem intrinsischen Verhalten des gleichgewichtsfernen Systems.
An Verzweigungspunkten, das heift bei kritischen Schwellenwerten, wird dieses Verhal-
ten instabil und kann sich zu verschiedenen stabilen Funktionsweisen hin entwickeln.
Wir kénnen hier nur mit Wahrscheinlichkeiten arbeiten [...].*’

47 Ebd., S. 93f. Die Einschatzung der Geschichtserzdahlung als Probabilidtsdenken ist in dieser
Allgemeinheit allerdings nicht vollig iiberzeugend.



100 — Karin Krauthausen

Mit dem Modus (,Was wire geschehen, wenn* ist aus der Perspektive der
Grammatik ein Bedingungssatz und zwar im Irrealis der Vergangenheit)
bringt die Thermodynamik nach der Entdeckung des Zeitpfeils einen weiteren
wichtigen Faktor ins Spiel, der das klassische Bild der Naturwissenschaft ver-
riickt und die Briickenbildung zu den Geisteswissenschaften und Kiinsten
starkt. Geschichtserzdahlung ebenso wie das Erzdahlen von Geschichten greifen
nicht nur auf Zeitordnungen zuriick, sondern kennen auch das Gedanken-
und das Sprachspiel mit alternativen Entwicklungen. Insbesondere fiir die Ro-
manpoetik ist Wahrscheinlichkeit seit dem friihen 18. Jahrhundert ein zentra-
les Kriterium fiir die Beglaubigung fiktiver Welten und die Ausdifferenzierung
ihrer Darstellungsverfahren gewesen.*® Die Einfirbung der Figuren- und/oder
Erzdhlerrede durch den Modus (in grammatischer Hinsicht: Indikativ, Kon-
junktiv oder Imperativ) sind gleichermafien selbstverstandliche Verfahren der
Literatur. Tempus und Modus sind in der Literatur allerdings rein sprachlich
(grundsétzlich also grammatisch) und zudem intentional narrativ gefasst —
anders als in der Thermodynamik, die Zeit und Wahrscheinlichkeit empirisch,
in der physischen Welt und an den dort beobachtbaren Verdnderungen fest-
macht. Die sprachliche und narrative Verfasstheit wirft die Frage auf, wie Zeit
und Modus in Erscheinung treten, und zwar sowohl in der explizit literarischen
Literatur als auch, im Vergleich dazu, in der ubiquitdren Literatur. Der Vergleich
betrifft also zwei mediale Konfigurationen von Gegenwartsliteratur: die der digi-
tal-sozialen Medien und die des Buchmediums, wobei im Folgenden vor allem
die Erscheinung des Tempus im Zentrum der Uberlegungen steht.

Zieht man Gérard Genettes beeindruckend klare Darstellung narrativer
Strukturen heran, dann basiert das narrative Tempus auf einer Dualitidt: dem
Verhdltnis der ,,Zeit des Erzdhlten*“ und der ,,Zeit der Erzdhlung®, dem also, was
innerhalb der Diegese als Zeitordnung zu erkennen ist, und der Zeit, die fiir das
Erzihlen der Geschichte aufgewendet wird.*® Die Definition der sprachgebun-
denen, literarischen Zeit als Verhéltnis zweier Zeitlichkeiten vermeidet die Re-
duktion der Zeit auf eine abgebildete, behauptete Zeit und setzt vielmehr auf
deren Vermitteltheit durch , Text“ (auch: Erzihlrede/discours).>® Das Verstind-
nis von Tempus baut bei Genette dabei wesentlich auf seiner dreigestaltigen Be-

48 Vgl. zur Romanpoetik Riidiger Campe: Spiel der Wahrscheinlichkeit. Literatur und Berech-
nung zwischen Pascal und Kleist. G6ttingen 2002.

49 Gérard Genette: Die Erziihlung. Paderborn 2010, S. 17. Genette beruft sich hier auf die Un-
terscheidung zwischen ,Erzdhlzeit’ und ,erzdhlter Zeit’ von Giinther Miiller. Vgl. Giinther Miil-
ler: ,,Erzdhlzeit und erzdhlte Zeit“. In: Festschrift fiir Paul Kluckhohn und Herman Schneider,
gewidmet zu ihrem 60. Geburtstag. Tiibingen 1948, S. 195-212.

50 Genette: Die Erzdhlung, S. 12.
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stimmung des Erzdhlens auf, das heif3t auf der Differenz zwischen ,,Geschichte*
(histoire — ,narrativer Inhalt“ bzw. Diegese), ,,Erzahlung® (récit — Text bzw. Er-
zahlrede/discours) und ,,Narration“ (narration — ,,produzierende[r] narrative[r]
Akt“ in seiner ,,realen oder fiktiven Situation®).>! Die Zeit spielt dabei vor allem
im Verhiltnis von Geschichte (histoire) und Erzdhlung (récit) eine Rolle, also im
Verhaltnis von Diegese und Text, wihrend der Akt des Erzdahlens bzw. die reale
oder fiktive Erzdhlsituation ausgeblendet bleibt.>?

Genette fiihrt wohlgemerkt kein neues Zeitkonzept ein — die Zeit der Die-
gese entspricht bei ihm der gewohnten messbaren Zeit und ihrer Einteilung in
Jahre, Monate und Tage. Im Verhiltnis von Geschichte (histoire) und Erzdhlung
(récit) - und damit in ihrer explizit narrativen Seinsweise — tritt die Zeit dann
jedoch als Bezug zwischen der (in der Logik des Diegese, also der erzdhlten
Wirklichkeit) konventionell-korrekten Folge der Ereignisse und der Ordnung
dieser Abfolge in der Darstellung (dem Text) in Erscheinung, und zwar gerade
dann, wenn die Darstellungsordnung mit der Logik der erzdhlten Welt in Kon-
flikt gerit.>® Eine solche formale Umordnung oder Deformation der erzihlten
Zeit durch die Erzdhlzeit, die Korrumpierung der diegetischen Zeit durch eine
Pseudo-Zeit“ (,,dieser falschen Zeit, die einer echten so dhnlich sieht*) macht
nach Genette eine der wesentlichen Attraktionen der Literatur aus.”” Die Rela-
tion ,Zeit‘ (der Geschichte/histoire) und ,Pseudo-Zeit‘ (des Textes) wird von ihm
unter drei Aspekten beschrieben: in Bezug auf die Abfolge von Ereignissen
(also die Chronologie), in Bezug auf die Dichte oder Frequenz von Ereignissen
sowie — als problematischster Fall — in Bezug auf die Dauer. Abfolge und Fre-
quenz lassen sich relational verstehen, aber Dauer ist ein Zustand und dieser ist
in seiner narrativen Form schwer zu qualifizieren oder gar zu quantifizieren. In

51 Ebd., S. 11f. Alle drei Teile werden bei Genette — ganz im Sinne des franzdsischen Struktura-
lismus — nicht iiber die Identitédt des Unterschiedenen, sondern iiber das Relationale der Diffe-
renz begriffen. Es steht hier (wie bei der dualen Verfasstheit des Tempus) die differentielle
Bewegung und damit der Wandel (je nach literarischem Beispiel) im Vordergrund. Genette be-
schreibt diese dreiteilige Relationierung der Erzdhlung noch genauer iiber die Aspekte Tempus,
Modus und Stimme (voix), wobei er unter Modus die Formen ,,der narrativen ,Darstellung‘“ ver-
steht, die wiederum fiir die Relation von Geschichte (histoire) und Erzdhlung (récit) wesentlich
sind, und unter Stimme die Weise, ,,wie in der Erzdhlung oder dem narrativen Diskurs die Narra-
tion selber [also der Akt des Erzédhlens bzw. die Instanz, KK] impliziert ist“, die sowohl fiir die
Relation zwischen Narration (narration) und Erzdhlung (récit) wie fiir die Relation von Narration
(narration) und Geschichte (histoire) wesentlich ist. Vgl. ebd., S. 14f.

52 Das gilt ebenso fiir den Modus. Vgl. ebd., S. 15.

53 Das allerdings ist genau genommen bereits bei einfachsten alltagssprachlichen Aussagen
der Fall, etwa: ,,Als ich aus dem Haus trat, regnete es.“

54 Genette: Die Erzdhlung, S. 18.
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Bezug auf Dauer kommt Genette deshalb zu jenen Aussagen, die bemerkens-
wert und fiir die hier im vorliegenden Beitrag verhandelten Fragen weiterfiih-
rend sind, da er die Zeitlichkeit der Literatur an die Konstellation von Medium
und der durch dieses Medium bedingten Wahrnehmung bindet: ,,Das, was man
gemeinhin so nennt [die Dauer einer Erzdhlung], kann nur [...] die Zeit sein, die
man braucht, um sie zu lesen [...].“>> Deutlicher noch formuliert er in seiner Ein-
leitung tiber die Erzdhlung (récit): ,,Der narrative Text hat, wie jeder andere
Text, keine andere Zeitlichkeit als die, die er metonymisch von seiner Lektiire
empfingt.“®

Wenn es um die Zeitlichkeit des Textes geht, dann verweist Genette diese
wegen ihrer fehlenden Messbarkeit also in den Bereich des Imaginéren (,Pseudo-
Zeit, ,Quasi-Fiktion der Erzdhlzeit®), aber zugleich bezieht er sie durchaus empi-
risch auf das Medium (in diesem Fall: das Buch) und die Disposition, die dieses
fiir den Konsumenten bereitstellt.”” Zeit ist in der Literatur demnach eine indivi-
duelle Erfahrung (Menschen lesen unterschiedlich schnell), die aber wesentlich
an die Materialitdt der Zeichen und genauer: an ihre Sukzession — von Buchstabe
zu Buchstabe, Zeile zu Zeile und Blatt und Blatt — gebunden ist.”® Dementspre-
chend misst Genette die Geschwindigkeit von Texten an dem Verhdltnis von
erzdhlter Zeit, also der in der Geschichte (histoire) implizit oder explizit ver-
handelten Zeit der Stunden, Tage und Jahre, und ,.einer Linge, der des Textes,
die in Zeilen und Seiten gemessen wird“.>® Damit wird die Zeitlichkeit des
Textes bei Genette an den Erfahrungsraum des Mediums gebunden.

Ubertridgt man Genettes Analyse auf die ubiquitire Literatur, dann ldsst sich
die Verweigerung von literarischen Figuren und narrativer Verwicklung zunachst
als Versuch werten, die Ebene der Geschichte (histoire) auszustreichen. Hinzu
kommt die Ablehnung von Stilistik, komplexer Erzdhlhaltung und Werkcharakter,

55 Ebd., S. 53.

56 Ebd., S.17.

57 Ebd., S. 18.

58 Vgl. dazu ebd., S. 18, iiber die Empirie der Pseudo-Dauer (also der Dauer der Erzdahlung/
récit): ,,Pseudo-Dauer (faktisch [die] Textlinge)“. Tzvetan Todorov — von dessen Ausfiihrungen
Genette zundchst ausgeht — nennt dies die ,Zeit der Wahrnehmung der Lektiire* (,,le temps de
la perception (de la lecture)“, auch ,,Temps de la lecture®) und setzt sie in ein Verhéltnis zur
Zeit des Schreibens respektive der Auflerung (,le temps de 1’énonciation (de I’écriture)“, auch
~Temps de L’Ecriture®). Tzvetan Todorov: ,Les catégories du récit littéraire“. In: Communicati-
ons 8 (1966), S. 125-151, hier S. 141.

59 Genette: Die Erziihlung, S. 54. Was dann beispielsweise fiir Marcel Prousts vielbindige A la
recherche du temps perdu als Geschwindigkeit kalkulierbar ist, wére etwa fiir die abschliefiend
erzahlte Matinee bei den Guermantes: ,,190 Seiten fiir 2 oder 3 Stunden®, also auf der textuel-
len Ebene eine stark gedehnte Zeit, ebd., S. 57.
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also eines grof3en Teils der Arbeit an der Vermittlung des Erzahlten, weshalb die
ubiquitdre Literatur — durch die Brille von Genettes Erzdhltheorie betrachtet — auf
einen bloflen Text bzw. eine blofle (Erzdhl-)Rede reduziert scheint. Affirmiert man
wie Schulze zudem vor allem die Wechselwirkung von Lesen und Schreiben sowie
die Jetzt-Erfahrung, dann wertet das die Narration (narration), also den Akt des
Aussagens und Erzdhlens enorm auf. Demnach hatte man es bei der ubiquitdaren
Literatur mit einem Erzahlen zu tun, das zwei Relata aus dem Modell von Genette
entweder ausstreicht (die Diegese) oder zumindest stark reduziert (den Text), um
alles Gewicht auf das dritte Relatum (den produzierenden Akt) zu legen. Fiir Ge-
nette wire damit die Kategorie des Erzdhlens schon nicht mehr auf die produ-
zierten Resultate anwendbar, da er Geschichte (histoire), Erzahlung (récit) und
Narration (narration) nicht als je fiir sich stehende literarische Instanzen ver-
steht, sondern eben in ihrer dynamischen, interdependenten Konfiguration be-
greift.®® Beschreibt man die Zeitlichkeit des ubiquitdren Erzdhlens dennoch
gemafl Genettes Vorgaben, dann ldsst sich die eigentiimliche Verquickung von
emphatisch behauptetem und erfahrenem ,Jetzt‘ (die von Schulze prononcierte
Allgegenwart) und Geschichtslosigkeit — bzw. im Grunde: Zeitlosigkeit — gleich-
wohl genauer fassen. Das digital-soziale Medium selbst begrenzt die Moglichkei-
ten der rdaumlichen Ausdehnung und damit auch der erfahrbaren Dauer (bei
Genette: ,Pseudo-Dauer‘), wenn die Linge der Zeichenkette sich auf die Lange
eines Tweets reduziert und im iiberschaubaren Rahmen des Screens zu einer
simultanen Ordnung bzw. zum Bild gerdt. Die produzierten ,Texte‘ sind diskrete
Elemente, die keine Dauer in Genettes Sinn, also keine zeitliche Ausdehnung der
Lektiire mehr setzen, da sie mit einem Blick und im Augenblick erfasst werden
konnen. Bemerkenswert und prasent werden diese Texte iiber den hervorgehobe-
nen narrativen Akt, ein Akt des Aussagens (der auch zum Inhalt werden kann,
vgl. Christiane Frohmann: ,,Ich poste Ich poste Ich poste. / Ich twittere Ich twit-
tere Ich twittere.“®!). Damit wird aber Erziihlen wesentlich iiber eine spezifische
Performanz, eben den Moment des Erscheinens definiert. In der Konsequenz er-
geben weder der einzelne ,Text‘ noch die Summe der diskreten ,Text‘-Einheiten
formal oder inhaltlich eine Abfolge oder kennen gar Anfang und Ende. Das Resul-
tat ist eine Multitude an bildhaften Text-Partikeln, die den Strukturierungen der

60 Vgl. ebd., S. 13: ,,Geschichte und Narration existieren fiir uns also nur vermittelt durch die
Erzdhlung. Umgekehrt aber ist der narrative Diskurs oder die Erzdhlung nur das, was sie ist,
sofern sie eine Geschichte erzdhlt, da sie sonst nicht narrativ ware (man denke etwa an die
Ethik Spinozas), und sofern sie eben von jemanden erzihlt wird, denn sonst wire sie (wie etwa
eine Sammlung archiologischer Dokumente) iiberhaupt kein Diskurs.“

61 Frohmann: ,Instantanes Schreiben“.
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Zeit enthoben scheint, da die erzahlte Zeit verworfen und die Zeit der Erzdhlung
auf den akkumulierten Augenblick reduziert wurde.

Das Spiel mit der Zeitlichkeit von Erzahlung — und insbesondere mit ihrer
Aufhebung - ist selbstverstandlich kein Alleinstellungsmerkmal der ubiqui-
taren Literatur, sondern gehort zu den etablierten Mitteln der explizit literari-
schen Literatur. Dies soll zum Abschluss noch einmal in Erinnerung gerufen
werden, um die Differenz dieser beiden Formen und Formate zu markieren. Ka-
thrin R6ggla hat in ihrem Band die alarmbereiten (2010) mit der Erzdhlung ,,die
ansprechbare” eine Erzdhlsituation entworfen, die ebenfalls, aber in vollig an-
derer Art auf den ,produzierenden narrativen Akt‘ fokussiert, wobei sie diesen
nicht unumwunden als Erzdhlen behauptet, sondern in eine Ambivalenz zwi-
schen Aussagen (Sprechen) und Erziahlen zwingt.®® Der Text gibt ein Telefonge-
sprach wieder, das zwei namenlos bleibende Frauen fiihren, und er legt mit
diesem fiktiven medialen Setting eben auch eine Zeitvorstellung nahe: ein
Jetzt‘, das durch eine scheinbar vollkommene Konvergenz von Erzdhlzeit und
erzdhlter Zeit bestatigt wird. Doch wird dieses Gesprach durchgangig im Kon-
junktiv Prasens und aus der 1. Person Singular heraus dargeboten, das heif3t
eine Wechselrede zwischen den zwei Individuen findet nicht statt. Vielmehr
wiederholt die eine der beiden in ihrem Sprechen durchgehend die Rede ihres
Gegeniibers, und zwar ohne diese zu kommentieren oder irgendeine ,eigene*
Reaktion darauf zu zeigen. Der szenische Bericht des ,,ich® konstituiert das Er-
zahlte wie das Erzdahlen und begriindet damit eine ungewohnliche Sprech- und
Erzahlsituation, wie schon der Beginn zeigt:

ich solle erstmal luft holen. also erstmal luft holen, bevor ich weiterredete. man kénne
mich gar nicht verstehen, man verstehe nicht, was ich sagen wolle. also erstmal einatmen
und ausatmen, ja? das ausatmen, habe sie sich sagen lassen, das vergesse man so leicht.
dabei sei das ausatmen noch wichtiger als das einatmen, warum wisse sie auch nicht.
vielleicht weil verbrauchte luft schadlicher sei als gar keine luft, wobei sie sich das nicht
vorstellen konne, ihr sei eine verbrauchte luft stets lieber gewesen als gar keine, weil man
selbst aus verbrauchter luft noch etwas sauerstoff rauskriegen konne.*>

62 Vgl. zum Folgenden genauer Karin Krauthausen: ,,Speaking Anomalies. Subjunctive Narra-
tion in Kathrin Roeggla’s ,die ansprechbare‘ and ,Wiedereintritt in die Geschichte I‘“. In: Mo-
dern Language Notes (MLN). German Issue: On Anomalies. Hg. v. Jocelyn Holland/Joel Lande.
134/3 (2019), S. 550-571, und Karin Krauthausen: ,,Die Dringlichkeit der Form. Rdgglas struktu-
raler Realismus.“ In: Uta Degner/Christa Giirtler (Hg.): Gespenstischer Realismus. Texte von
und zu Kathrin Réggla. Wien 2021, S. 81-102.

63 Kathrin Roggla: ,,die ansprechbare®. In: Dies.: die alarmbereiten. Frankfurt a.M. 2010,
S. 29-53, hier S. 29.
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Das Ich, das hier spricht, spricht nicht im eigenen Namen, sondern wiederholt
die Rede ihres Gegeniibers: Dieses Gegeniiber weist das Ich an, ,erstmal Luft zu
holen’, doch dieser Satz taucht nur in der Wiederholung durch das Ich im Text
auf. Die prasentische und dialogische Rede eines Telefongesprédchs wird in eine
monologische indirekte Rede umgewandelt und damit das Indiz fiir Nachtrag-
lichkeit und Vermitteltheit — beides Indikatoren des Erzdhlens — gesetzt. Doch
trifft diese Qualifizierung als indirekte Rede noch nicht den besonderen Charak-
ter dessen, was hier mit der Rede der Figur, dem Erzdhlen und in der Folge mit
dem Tempus passiert — dieser besondere Charakter soll nun kurz ausgefiihrt
werden.

Zundchst gilt, dass die Rede hier nicht mehr fiir die sprechende Figur ein-
stehen kann. Insofern das Ich die Rede einer anderen wiederholt, aber an keiner
Stelle selbst (mit ihren eigenen Worten) in Erscheinung tritt, steht zwar der Akt
der Aussage, aber nicht das Ausgesagte fiir die Sprechende ein. Da diese Rede
nicht durch eine weitere Ebene der Darstellung ergdnzt wird, sondern der Mo-
nolog alles Erzdhlte ausmacht, gilt zudem, dass die Figur dieser Rede zur Er-
zdhlinstanz wird, wobei das Erzdhlen nun durchgingig aus einem Sprechen
besteht, das ein anderes Sprechen wiederholt. Es wird also weder eine souver-
ane Erzahlinstanz noch eine auf die Figur selbst verweisende Rede angeboten.

Nun konnte dieses Sprechen aus der Ich-Perspektive durchaus auf den Zu-
sammenfall von Sprechen/Aussagen und Erzédhlen verweisen und zudem eine
Emphase auf den narrativen Akt legen, der hier mit dem — allerdings stark ver-
mittelten, da indirekten — Sprechen der Figur verbunden wire. In der Rede des
Ich kdmen also mindestens Narration (narration) und Geschichte (histoire) zu-
sammen, und aus deren besonderer Summenbildung ergdbe sich der Text res-
pektive die Erzdhlung (récit). Doch wird die Rede des Ich auch insofern gestort,
als die eingesetzte Grammatik hier nicht eindeutig auf eine indirekte Rede ver-
weist, sondern einen weiteren Horizont einfiihrt, denn die Rede des Ich ist
durchgdngig im Konjunktiv gehalten. Dies gilt bis in die letzte Konsequenz:
Auch die Rahmung des Konjunktivs durch den Indikativ fehlt bzw. sind die
verba dicendi et sentiendi im Indikativ weggelassen — letztere leiten normaler-
weise die indirekte Rede ein. In ,,die ansprechbare“ wird also an keiner Stelle
ein ,er sagte‘ oder ,sie sagte‘ vor die konjunktivischen Aussagen gestellt, etwa
in der Art: ,sie sagte, ich solle erstmal Luft holen‘.®* Aber allein die Nennung
der verba dicendi et sentiendi wiirde — so der Grammatiker Peter Eisenberg —

64 Genau diese Auslassung suggeriert dann — trotz des ungewshnlichen Konjunktivs —, dass
der Text den Charakter einer direkten Rede, also szenische Elemente aufweist, wie sie fiir die
Darstellung eines Telefongesprachs nicht uniiblich waren.
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dem Leser die notwendigen Unterscheidungskriterien an die Hand geben, ob
der Konjunktiv hier nur die Vermitteltheit der Rede (indirekte Rede) anzeigt,
oder vielmehr grofere Zweifel an dem Ausgesagten markiert.®> Aufgrund der
Kontextlosigkeit des Konjunktivs tritt in der Erzdhlung hingegen die grundsatz-
liche Funktion des Konjunktivs starker in Erscheinung, und diese ist es, nach
Eisenberg, ,Nicht-Faktivitat‘ zu indizieren.®® Damit riickt die Rede des Ich in
einen Bereich ein, in dem nicht nur unklar ist, wer hier spricht (das Ich spricht
die Rede einer anderen), sondern auch, welchen Status das Gesagte einnimmt.
Die Emphase des Aussage-Akts wird damit deutlich zuriickgenommen und ein
Ambiguitdtsmarker gesetzt, der iiber die Geschichte (histoire) hinausreicht, da
er den narrativen Akt selbst infiziert.

Der entkontextualisierte und insofern freigesetzte Konjunktiv bewirkt aber
noch eine weitere Relativierung, denn er entkernt die grammatische Tempus-Ord-
nung. Liest man das durchgédngig gebrauchte Konjunktiv Prasens als verkiirzte in-
direkte Rede, dann gilt: Die indirekte Rede kann auch dann im Konjunktiv Prasens
stehen, wenn das Gesprach in der Vergangenheit stattgefunden hat. Allein die
Kontextualisierung durch ein ,sie sagte‘ (,sie sagte, ich solle erstmal luft holen‘)
konnte die Nachtraglichkeit der indirekten Rede eindeutig anzeigen. Daraus folgt,
dass die logisch schwierige, aber grammatisch erlaubte Indizierung einer Gleich-
zeitigkeit moglich wére: ,sie sagt, ich solle erstmal luft holen.’ Damit wére das Pra-

65 Peter Eisenberg: Grundrifi der deutschen Grammatik: Der Satz. Bd. 2. Stuttgart/Weimar
1999. Demnach hangt der Modusgebrauch in der indirekten Rede vor allem an den einleiten-
den Verben, den verba dicendi et sentiendi. Diese konnen faktiven (z. B.: verstehen, vergessen,
entschuldigen) oder nicht-faktiven (z. B.: meinen, glauben, hoffen) Charakter haben, was wie-
derum Auswirkungen auf den folgenden Modus hat: Nach nicht-faktiven Verben kann der
Konjunktiv ebenso moglich sein wie der Indikativ, wahrend er nach faktiven Verben zumeist
unmdglich ist. Wenn sowohl ein Indikativ wie ein Konjunktiv moglich sind, dann impliziert
die Entscheidung fiir den Konjunktiv eine Distanznahme oder Abschwachung: ,,Der Konj
Prds kann stehen, wenn der Sprecher sich nicht zur Wahrheit des Komplementsatzes beken-
nen muf’.“ Ebd., S. 117. Doch beschreibt dies zundchst nur eine Verteilungshaufigkeit und
insofern eine Norm, aber noch keine grammatische Funktion. Anders ist es bei Verben wie
,behaupten’, ,berichten’, ,erzdahlen’, ,mitteilen‘, ,sagen‘, die sowohl faktiven wie nicht-faktiven
Charakter annehmen konnen. Hier kann sowohl Indikativ wie Konjunktiv folgen, doch der Kon-
junktiv setzt eine entscheidende Markierung: Der Normalfall des Indikativs wiirde die Faktivitat
der Aussage weder bestdtigen noch leugnen, aber der Konjunktiv ,,dient der Signalisierung von
Nicht-Faktivitdt.“ Ebd., S. 118.

66 Dies war in den dlteren Grammatiken allein fiir den Konjunktiv II vorgesehen — Eisenberg
fasst den Konjunktiv tatsdchlich neu. Er 16st den Normal-Modus des Indikativs aus der Funk-
tion, Faktivitdat zu behaupten. Stattdessen setzt er auf Seiten des Konjunktivs an, dem er eine
markierte Position und klare Funktion zuschreibt: Nicht-Faktivitdt anzuzeigen — dies ist die
systemische Funktion des Konjunktivs, die in Rogglas Text aktiviert wird.
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sentische der direkten Rede, das in der fiktiven Situation des Telefongesprachs an-
gelegt ist, potentiell in der tatsachlich realisierten grammatisch-narrativen Form
der Erzdhlung noch enthalten. Doch um das Verhdltnis des rekapitulierten Ge-
sprachs zur aktuellen Sprech- und Erzéhlsituation des Ich fiir den Leser zu kldren,
miissten die fiir die indirekte Rede {iblichen verba dicendi et sentiendi vorhanden
oder alternativ ein explizit erzdhlter raumzeitlicher Rahmen eingefiigt worden
sein. In ,,die ansprechbare® gibt es aber nur einen Hinweis zu Zeit und Ort des ori-
ginalen Gesprachs, und dieser Hinweis suggeriert eher die aporetische Gleichzei-
tigkeit von Erzdhltem und Erzdhlen: ,krefeld, elisabethstrafSe 52, nachts um zwei
am telefon*.*”

Der ambivalente grammatische Modus macht die Bestimmung der Zeitord-
nung also sowohl auf der Ebene der Geschichte (histoire) wie auf der Ebene der
Erzdhlung (récit) nahezu unmoglich — ob das Geschehen in der Vergangenheit
oder in der Gegenwart anzusetzen ist, kann hier weder fiir die Ebene der Die-
gese noch fiir die des Textes beantwortet werden. Damit wird aber auch die Re-
lationierung der beiden in Bezug auf das narrative Tempus unscharf. Zwar wird
die Zeit der Lektiire von ,,die ansprechbare” der des erzahlten Telefongesprachs
vermutlich in etwa entsprechen, das heif3t das Verhdltnis zur Seitenzahl scheint
angemessen. Doch ist diese Einschatzung in keiner Weise zu belegen, da die
Diegese und ihre Darstellung, also narrativer Inhalt und Text die Konvention
der Zeitordnung iiber den Einsatz der Grammatik unterlaufen. Was als reine Ge-
genwart durch das zu Beginn der Erzahlung vermerkte Telefongesprach und
den vermeintlichen Zusammenfall von Erzdhlzeit und erzédhlter Zeit indiziert
scheint, wird durch den freigesetzten Konjunktiv unterminiert. Die Erzahlung
(récit) stort durch das Sprachspiel des ambivalenten Modus die Erkennbarkeit
des grammatischen und des narrativen Tempus. (Erzdhl-)technisch versiert
wird hier Gegenwart gleichermafien behauptet wie diffundiert, und in der Kon-
sequenz geht Zeit verloren. Und dieser Zeitverlust wird zum Gegenstand des Er-
zahlens: Wahrend das Telefongesprach sich drohenden Katastrophen widmet
(und dabei eine Kolonialisierung der Gegenwart durch mdégliche apokalypti-
sche Zukiinfte aufzeigt), gerdt das Gegeniiber des Ich in eine nicht ndher be-
stimmte, tatsdchliche Not, die mit dem Tod endet. Doch wird letzterer nicht im
eigentlichen Sinne ,erzdhlt‘ (das heif3t beschrieben), sondern allein iiber den
paradoxen Wechsel in den Konjunktiv des Futur II dargeboten — damit ist

67 Roggla: ,,die ansprechbare”, S. 29. Diese Situierung stellt nicht klar, wer von den beiden
telefonierenden Frauen an dieser Adresse anzutreffen ist. Auch die Angabe der Adresse und
Uhrzeit leisten eben keine giiltige raumzeitliche Verortung, da sie in einer Spannung zur fol-
genden modalen Verunsicherung inshbesondere des Tempus stehen.
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der dramatische Héhepunkt der Erzahlung vollstandig zum Sprachspiel ge-
worden, aber explizit als unmdogliches Sprechereignis:

ich werde ihr doch nicht sagen, dass die fehlende reaktionsbereitschaft in eine fehlende
reaktionsmdglichkeit umschlage, und ihr von irgendwelchen méglichen schmerzen er-
zdhlen, die einsetzen konnten, demnéchst einsetzen wiirden oder gar schon eingesetzt
hatten, schmerzen, die daraus resultierten, dass ein dekompositionsprozess begonnen
habe, der beginne, wenn die lunge schlappmache. ich werde ihr doch nicht sagen, dass
sie es nicht mehr zum fenster geschafft habe, dass sie ihre mafinahme gegen atemnot
nicht mehr habe vollziehen kénnen, sondern liegengeblieben sei, zuriickgeblieben in die-
sem sich schlagartig erhitzenden und verrauchten raum.

ich werde doch nicht in einer abartigen vergangenheitsform mit ihr sprechen. ich werde
ihr doch nicht sagen, dass sie angekommen sei an einem ort, an dem plusquamperfekt
und futur 2 zusammenfléssen, das werde ich doch nicht sagen, und dass das mein letzter
satz gewesen sei.®®

Angesichts dieses Sprechens in einem elliptischen und nun verstarkt aporeti-
schen Konjunktiv kann man ,,die ansprechbare* als grammatisch-narrative In-
szenierung eines absoluten Zeitverlustes lesen. Was bleibt, ist die Behauptung
des Sprechens als Erzdhlen, und das heif3t auf den ersten Blick: Ein blofSer
Sprechakt wird zum narrativen Akt. Doch ist diese Uberblendung von Sprechen
und Erzdhlen nicht mit dem von Schulze und Frohmann beschriebenen Gestus
der unmittelbaren und hochprasentischen Rede (,,Ich poste Ich poste Ich
poste.“) in der ubiquitdren Literatur gleichzusetzen. Zum einen wird das Spre-
chen in ,,die ansprechbare“ trotz der 1. Person Singular (,,ich®) entschieden ent-
subjektiviert (gesprochen wird nur die Rede einer anderen) und die Moglichkeit
der Selbstvergegenwirtigung im Sprechen und qua Auerung damit zwar aufge-
rufen, aber zugleich negiert. Zum anderen wird die Prasenz der prasentischen
Rede (ihr generelles Potential zur Vergegenwértigung) von Anfang an durch den
freigesetzten Konjunktiv gestort und letztlich zur Beute einer Absenz (auf der
grammatischen Ebene: der fehlenden verba dicendi et sentiendi; auf der narrati-
ven Ebene: des Zeitverlustes). Wiahrend die Poetik der ubiquitédren Literatur also
,Allgegenwart‘ (bzw. ,Unmittelbarkeit‘, ,Jetzt und Jetzt) als durch die sozial-digi-
talen Plattformen ermoglichte (aber vermeintlich nicht durch diese beeintrach-
tigte) Wirklichkeit behauptet und damit die selbstverstdndlich vorhandene
Bedingtheit und Vermitteltheit unsichtbar macht, wird in Régglas Literatur ge-
rade die Bedingtheit und Vermitteltheit von Zeit und Gegenwart zu Anlass und
Gegenstand des Erzdhlens, das deswegen weder im Erzdhlen von Geschichten
noch im bloflen Sprechen aufgehen kann. Dem emphatisch behaupteten und un-

68 Roggla: ,,die ansprechbare®, S. 53.
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hinterfragten ,Jetzt‘ der ubiquitdren Literatur stellt die explizit literarische Literatur
Konstellationen entgegen — Konstellationen von erzdhlter Zeit und Pseudo-Zeit,
aber auch Konstellationen von Tempus und Modus sowie von Sprechen und Er-
zdhlen.*” ,Gegenwart* ist hier ein unbekanntes und nicht ungefihrliches Gegen-
iiber, dem man sich wie im Duell ndhert, im ,, Tigersprung” wie Roggla in einem
ihrer zeitdiagnostischen und poetologischen Beitrige schreibt.”® Vielleicht ist das
der markanteste Unterschied zur Poetik der ubiquitdren Literatur: Fiir Gegenwart-
sautor*innen wie Roggla geht ein ,,Riss durch die Zeit“, der durchaus dringlich
nach der Arbeit der Literatur verlangt, um der vom kollektiven ,JETZT“ weder er-
kannten noch kompensierten ,,Gegenwartsverlorenheit“ zu entkommen.”

69 Und dieses Potential ist keineswegs auf die Buchliteratur beschrankt, sondern kann
ebenso in digitalen Formaten zum Tragen kommen. Vgl. hierfiir die Analyse der temporalen
Strukturen in Wolfgang Herrndorfs Blog Arbeit und Struktur (2010 bis 2013) in Schumacher:
»Instantanes Schreiben®, S. 176-179 sowie Magdalena Pflocks Beitrag zu Sarah Berger in diesem
Band.

70 Kathrin Roggla: ,,Gegenwart vs. Futur zwei. Editorial“. In: Neue Rundschau. Gegenwart vs.
Futur zwei 127/ 1 (2016), S. 5-8, hier S. 7. Vgl. zur etymologisch verbiirgten Verbindung von
»gegenwart (praesentia)“ und Krise bzw. der Duellsituation (,Gegen‘), die Gegenwartserfah-
rung bedeutet, Stephan Kammer/Karin Krauthausen: ,,Gegenwart, gegenwart*. In: Neue Rund-
schau. Gegenwart vs. Futur zwei 127/1 (2016), S. 141-154, hier S. 142f.

71 Roggla: ,,Gegenwart vs. Futur zwei*, S. 5: ,,JETZT, [...], der kleinste gemeinsame Nenner*,
und S. 7: ,,Der Riss durch die Zeit. Die Gegenwartsverlorenheit, die mich im hdchsten Maf3e
irritiert, die manchmal wie eine Ansammlung von Ungleichzeitigkeiten aussieht, manchmal
wie eine eigene Gegenwarts- und Situationsverlorenheit, manchmal wie eine perfide organi-
sierte Sache.*






Klaus Birnstiel
Gleitzeit

Zu einem literarischen Lebensgefiihl der Gegenwart

1 Blaue Stunde

In einer prapandemischen Gegenwart gab es Drinks an den Bars von Hoteldach-
terrassen. Erlauben wir uns einen raschen Tempuswechsel, dorthin zuriick, fiir
einen zitierten Moment nur. Menschen ,,in beigefarbenen Regenménteln* nip-
pen hier an den Gldsern, gereicht von einem jungen Mann in einem ,,hochwer-
tige[n] Hemd*“:

Weil es der fiinfundsechzigste Geburtstag meiner Mutter ist, stehen Senioren in beigefar-
benen Regenmanteln auf der Dachterrasse. Am Himmel haben sich Wolken aufgetiirmt,
es nieselt ganz leicht. Meine Mutter spricht zur Begriifiung ein paar Worte und verweist
auf die Bar. Dort stehe ich und winke. Fiir mich ist nicht auszumachen, welche der anwe-
senden Gaste Freunde meiner Mutter und welche normale Kururlauber sind. Die meisten
wirken sympathisch auf mich, weil ihnen die schnell ausgetrunkenen Aperitifs fiirsorg-
lich glanzende Augen gemacht haben. Fiir diese Leute scheine ich noch ein Junge zu
sein. Dabei bin ich schon seit sieben Monaten mit dem Studieren fertig, dabei verdiene
ich schon Geld, dabei trage ich ein qualitativ hochwertiges Hemd.'

2 Gegenwarts-Schimmern

Leif Randts Roman Schimmernder Dunst iiber Coby County, dem die zitierte Szene
entstammt, brachte vor zehn Jahren das Lebensgefiihl einer Zeit zur Anschau-
ung. Ob diese mit den lebensweltlichen Verdnderungen der Covid-19-Pande-
mie wirklich zu Ende gegangen ist, wird sich erweisen miissen. In dem
fiktiven Ort Coby County, einer touristischen Destination, die vage an die
Westkiisten-Szenarien amerikanischer Vorabendserien erinnert, lebt Wim, ein
junger Literaturagent. Die Handlungszeit umfasst einen kurzen Sommer, in
welchem Wesley, Wims bester Freund, ein paar merkwiirdige Dinge tut und
dann wieder nicht tut. Wims Freundin Carla trennt sich von ihm und wird
durch eine ,,Carla Zwei“ ersetzt; einige Ungliicksfille und ein heraufziehender
Sturm scheinen das Stadtleben voriibergehend zu bedrohen. Schnell aber ver-

1 Leif Randt: Schimmernder Dunst iiber Coby County. Berlin 2011, S. 9.

8 Open Access. © 2022 Klaus Birnstiel, publiziert von De Gruyter. [(c<) T2 Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-006
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fliichtigen sich die grauen Wolken wieder, und Wims Leben geht weiter seinen
aufregungslosen Gang. An dem Text fasziniert (noch immer, muss im Abstand
eines Dezenniums nunmehr dazugesagt werden), dass innerhalb der Diegese
gar nicht wirklich viel passiert, er aber doch eine tableauhafte Suggestions-
wirkung entfaltet. Das Lebensgefiihl, das dieses Tableau zum Bild gerinnen
lasst, haben viele Kritikerinnen und Kritiker mit ,der Gegenwart‘ in Verbin-
dung gebracht. Dabei schildert der Roman das Leben in Coby County als eine
Mischung zwischen Cluburlaub und Kreativwirtschaft — eine Verschmelzung
von Utopia und Prenzlauer Berg, wie Elmar Krekeler es in der Berliner Mor-
genpost treffend auf den Punkt gebracht hat.”? Der Roman bedient sich dsthe-
tischer Verfahren der Pop-Literatur und entwickelt diese weiter. Oberflache
ersetzt Tiefe, Anmutung verdrdngt das Wesenhafte. Die sozusagen verspie-
gelte Oberflache des Romans, das offensichtlich Artifizielle, erzeugt sicher-
lich keinen effet du réel — aber doch den Eindruck einer eigentiimlichen
Gegenwirtigkeit.> Das Gegenwirtige im Roman, es scheint die Gegenwart
selbst zu sein. Menschen kommen und gehen, Dinge geschehen, aber eine
eigentlich signifikante Entwicklung, eine Geschichte, findet nicht statt. Die
Bewohnerinnen und Bewohner von Coby County scheinen in einer Art per-
manenten Gegenwart zu leben, ohne grofie Verdnderung, ohne wirkliche
Vergangenheit und Zukunft — eine Gegenwart, die ich ,Gleitzeit' nennen
mochte. Integriert wird diese Gegenwart im Roman, das sei noch hinzuge-
fiigt, durch den ebenso dezenten wie allgegenwartigen Gebrauch digitaler
Applikationen wie SMS, E-Mail und so weiter.

3 Gleitzeit (I): nach dem Boom

Der Begriff ,Gleitzeit’ stammt aus dem modernen Management. Er meint ur-
spriinglich ein postfordistisches Arbeitszeit-Regime, in welchem Arbeitnehmerin-
nen und Arbeitnehmer Beginn und Ende ihres jeweiligen Arbeitstages selbst
festlegen. Gearbeitet wird also nicht mehr in einem festgelegten Stundenrhyth-
mus, sondern der Arbeitstag beginnt, je nach Lage und Laune, mal spater und
mal wieder friiher. Die geleistete Arbeitszeit wird auf einem Arbeitszeit-Konto

2 Elmar Krekeler: ,Avantgarde im Altersheim. In seinem Berlin-Roman beschreibt Leif Randt
eine vor sich hinddmmernde Gesellschaft.“ In: Berliner Morgenpost (5.8.2011), S. 19.

3 Klaus Birnstiel/Michael Multhammer: , Transzendierter Pop: Leif Randt, Schimmernder
Dunst iiber Coby County.“ In: Thomas Diillo u. a. (Hg.): Was erzdhlt Pop? Miinster 2018, S. 156—
168.
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verwaltet und dariiber monetarisiert. Die Gleitzeit gehort zu den modernen
Trends in der Arbeitswelt wie Home-Office, Co-Working und so weiter, die alle-
samt selbst vom Gebrauch digitaler Technik nahegelegt und unterstiitzt werden.
All diesen Trends ist gemeinsam, dass sie das fordistische Arbeits- und Produk-
tionsregime flexibilisieren und zu seiner Auflésung beitragen — was mitunter
nicht zu einer Reduzierung, sondern zu einer Intensivierung der Arbeit fiihrt,
doch dies nur am Rande. Gleitzeit-Regelungen werden oftmals als Entlastung der
Arbeitnehmenden inshesondere im Zusammenhang mit Sorge-Aufgaben bewor-
ben. Mit ihnen verschwimmt aber auch ein Stiick weit die Grenze zwischen Ar-
beitszeit und Freizeit. Arbeitssoziologisch und ideengeschichtlich sind Aufstieg
und Verdanderung kapitalistischer Zeitorganisations- und Zeitbewirtschaftungsre-
gimes umfassend untersucht worden. Dietmar Siif3 ordnet den Aufstieg neuer
Zeitorganisationsmodelle wie der Gleitzeit in die industrielle Transformation
»nach dem Boom*, also seit den siebziger Jahren des 20. Jahrhunderts ein.”
Schon Norbert Elias hatte die Verdnderungen von Zeitwahrnehmung, Zeitkon-
zepten und Zeitbewirtschaftung in historischer und soziologischer Makroperspe-
ktive untersucht und ihre Schliisselrolle im Aufstieg des Kapitalismus erwiesen.®

4 Gleitzeit (I1): Leitmetapher

Die literarische Darstellung von Arbeitswelt und Arbeitszeit wurde und wird,
gerade fiir die Gegenwartsliteratur, ebenfalls umfassend untersucht.® Was den
Begriff der,Gleitzeit fiir Uberlegungen zur Gegenwartsliteratur interessant
macht, ist im vorliegenden Zusammenhang aber weniger sein konkreter, auf
die gegenwartige Arbeitswelt bezogener Gehalt. Vielmehr erscheint er in einem
erweiterten und iibertragenen Sinn passend fiir Phdnomene der Entgrenzung
von Zeit, des Verschwimmens und der Uberlagerung zeitlicher Ebenen und
Strukturen, die weit iiber die Grenzverwischung von Arbeit und Freizeit hinaus-

4 Zur jlingeren Geschichte der ,,Flexibilisierung” von Arbeits- und Freizeit vgl. Dietmar Siif3:
»Stempeln, Stechen, Zeit erfassen. Uberlegungen zu einer Ideen- und Sozialgeschichte der
,Flexibilisierung‘ 1970-1990.“ In: Archiv fiir Sozialgeschichte 52 (2012), S. 139-162. Siif}’ histo-
rische Rahmung folgt Anselm Doering-Manteuffel/Lutz Raphael: Nach dem Boom. Perspekti-
ven auf die Zeitgeschichte seit 1970. Gottingen 2008.

5 Norbert Elias: Uber die Zeit. Arbeiten zur Wissenssoziologie II. Ubers. v. Holger Fliessbach/
Michael Schroter. Frankfurt a.M. 1984.

6 Siehe, mit Studien zu Texten von Kathrin Réggla, Feridun Zaimoglu, Rainer Merkel und
anderen, Iuditha Balint: Erzdhlte Entgrenzungen. Narrationen von Arbeit zu Beginn des
21. Jahrhunderts. Paderborn 2017.
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gehen. Zeitliche Ordnungen und Unterscheidungen wie ,friiher’, ,jetzt‘ bezie-
hungsweite ,heute‘ oder ,in der Zukunft* beziehungsweise ,spater‘ verschwim-
men in dieser Vorstellung einer ,Gleitzeit‘ zu einem konturlosen Ganzen, das als
permanentes Prasens erscheint. Recht verstanden, kann ,Gleitzeit® eine Leitme-
tapher sein fiir die Erfahrung einer dekonturierten Gegenwart, eine Abbreviatur
fiir gegenwartige Erfahrungswelten und ihre dsthetische Reprasentation. Wim
Enderssons spannungsloses Leben spielt sich in dieser Gleitzeit ab, zwischen
Biiro und After-Work-Lounge, unaufgeregtem Sex und iiberschaubarer sozialer
Interaktion. In dieser Gleitzeit zu leben, erscheint in Leif Randts Roman weder als
kulturkritisch zu verdammender Schwundzustand menschlicher Existenz noch als
unbedingt erstrebenswerte Utopie — die Gleitzeit, das ist einfach die Gegenwart.

5 Gegenwartsdiagnosen

Dieses bestimmte Lebensgefiihl, das der Roman zum Ausdruck bringt, lasst sich
auf verschiedene zeitdiagnostische und philosophische Begriffe bringen, die die
blof3e Stimmungsbeschreibung als ,Gleitzeit‘ vertiefen und systematisieren helfen.
Damit 6ffnet sich das Feld einer eigentiimlichen Textsorte. Effekte der Entgren-
zung von Zeit werden nicht nur lebensweltlich wahrgenommen und soziologisch
erforscht. Sie werden ebenfalls in einer ganzen Fiille von kulturtheoretischen,
zeitdiagnostischen Grofiessays beschrieben und kommentiert. Der Skopus der
Diagnosen reicht dabei vom Lebensweltlich-Alltaglichen bis zum Geschichtsphilo-
sophisch-Globalen und verbindet beides zu mitunter kithnen Lagebeschreibungen
von unterschiedlicher Plausibilitdat. Wie Eckhard Schumacher pointiert aufgezeigt
hat, sind es in allen gegenwartigen Entwiirfen dieser Art Phdnomene und Effekte
der Digitalisierung der Lebenswelt, die fiir die iberwiegend als krisenhaft wahrge-
nommene Verdnderung der Gegenwartserfahrung verantwortlich gemacht wer-
den.” Das Korpus dieser Texte eint dariiber hinaus eine spezifische Schreibweise:
Getragen von einem kulturkritischen Generalbass, spannen sie weit ausgreifende
Thesen zur Kultur der Gegenwart als einem holistisch lesbaren Ganzen. Damit er-
innern sie an einen Ton, der in den letzten Jahrzehnten aus den Wissenschaften
vom Menschen weitgehend verschwunden und in die Feuilletons abgewandert ist.
Im deutschsprachigen Raum ist es der Nachhall Friedrich Nietzsches, Oswald
Spenglers und anderer, der diesen Ton pragt.

7 Eckhard Schumacher: ,,,Wenn alles jetzt passiert’ — Gegenwartsdiagnosen nach der Digitali-
sierung®. In: Thomas Alkemeyer u. a. (Hg.): Gegenwartsdiagnosen. Kulturelle Formen gesell-
schaftlicher Selbstproblematisierung in der Moderne. Bielefeld 2019, S. 63-79.
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6 Breite Gegenwart

Wer iiber Gegenwart reden will, kommt kaum umhin, diese Konzepte in irgend-
einer Weise auf- und zur Kenntnis zu nehmen. Thre Evidenzen erwirtschaften sie
jeweils auf verschiedener Grundlage. Unterschiedlich ist daher auch ihre Uber-
zeugungskraft. Die Wahl des Rahmenentwurfs hat Konsequenzen fiir den weite-
ren Gedankengang. Komplexere Rahmenannahmen, so die Hoffnung, fiihren zu
komplexeren Ergebnissen. Daher fallt der Blick auf einen noch immer zu wenig
beriicksichtigten, im Genre der Gegenwartsdiagnostik seltsam alleinstehenden
Vorschlag. Fiir die verdanderte Gegenwartserfahrung hat Hans Ulrich Gumbrecht
vor einem Jahrzehnt den Begriff einer ,breiten Gegenwart ins Spiel gebracht.
Auch Gumbrechts zeitdiagnostischer Wurf belastet die Digitalisierung als Treiber
der Entwicklungen, wenn er den ,,Alltag der meisten Zeitgenossen in einer Fu-
sion von Bewuftsein und Software* sich vollziehen sieht.® Die von ihm entfaltete
Vorstellung einer ,breiten Gegenwart* speist sich aber mindestens aus zwei ver-
schiedenen Quellen, genauer gesagt einer Menge an gegenwartsdiagnostischen
Beobachtungen, verbunden mit einer geschichtsphilosophischen These. Die
Gegenwartsbeobachtungen bestehen darin, Trends wie einen memory boom
zu diagnostizieren, eine Ubersittigung mit Erinnerungskultur, ein Defizit an
Zukunftserwartung und einen kulturellen Mangel an ekstatischer Prasenz. Die
geschichtsphilosophische These, die Gumbrecht mit den Alltagsbeobachtun-
gen verkniipft, ist selbst eigentlich auch eine Art Erzdhlung und lasst sich wie
folgt zusammenfassen: In der spaten Moderne ist der Zukunftsglaube der
Aufklarung zusammengebrochen; an die Stelle einer erwartungsfrohen Zu-
kunftshoffnung tritt eine plastische Apokalyptik, fiir die die Zukunft als ver-
schlossen und bedrohlich erscheint. Die Vergangenheit hingegen hat sich
verwandelt von einem stets je neu zu aktualisierenden oder nicht zu aktuali-
sierenden Traditions- und Wissensreservoir zu einer bestdndigen Dauerpra-
senz, welche die Gegenwart iiberw6lbt und belastet. Aus dem Verschwinden
von Vergangenheit und Zukunft in der geschichtsphilosophischen Form der
,Sattelzeit® (Koselleck) ergibt sich fiir Gumbrecht, dass die Gegenwart ,breiter
wird. War Gegenwart in der Konzeption der historischen Zeit zu einem Null-
raum geschrumpft, einer immer schon im nachsten Moment vergangenen
Ubergangszone zwischen Vergangenheit und Zukunft, verwandelt sie sich
nunmehr in einen Raum, in dem sich vielfdltigste Phanomene aus eigentlich
unterschiedlichen zeitlichen Ordnungen unterscheidungslos begegnen. Die

8 Hans Ulrich Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart. Ubers. v. Frank Born. Berlin 2010, S. 13.
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einstmals linear vergehende Zeit wird so zur Flache, zur planen Ebene der
Koprisenzen.’

7 Gleitzeit, breite Gegenwart und Erzdhlen

Auf den ersten Blick kdnnte es scheinen, als waren Erfahrung und Begriff einer
,Gleitzeit’ und einer ,breiten Gegenwart‘ den Grundprinzipien des Erzdhlens,
das heifdt der in irgendeiner Form linearen oder zumindest konsekutiven narra-
tiven Darbietung eines Geschehens, mehr oder weniger diametral entgegenge-
setzt. Zumindest dhnlich argumentiert Douglas Rushkoff in seiner atemlosen
Apokalypse Present Shock. Wenn alles jetzt passiert (2014), wenn er der Gegen-
wart einen ,,Kollaps des Erzahlens“'® attestiert. Schlielich lehrt die strukturale
Narratologie, dass das Erzdhlen davon lebt, die Ordnungen der linearen zeitli-
chen Sukzession moglichst geschickt zu bewirtschaften. Klassische erzdhltech-
nische Mittel wie Analepse und Prolepse kénnen dieser Auffassung nach nur
funktionieren, wenn es schon im Material eine Ordnung des Vorher und des
Nachher gibt, wenn Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft unterscheidbare
Horizonte sind, vor denen Figuren agieren und Handlungen sich entwickeln
konnen." Im Kern der strukturalen Narratologie steckt demnach eine aristoteli-
sche Figur:

Ein Ganzes ist, was Anfang, Mitte und Ende hat. Ein Anfang ist, was selbst nicht mit Not-
wendigkeit auf etwas anderes folgt, nach dem jedoch natiirlicherweise etwas anderes ein-
tritt oder entsteht. Ein Ende ist umgekehrt, was selbst natiirlicherweise auf etwas anderes
folgt, und zwar notwendigerweise oder in der Regel, wahrend nach ihm nichts anderes
mehr eintritt. Eine Mitte ist, was sowohl selbst auf etwas anderes folgt als auch etwas an-

9 Aufdie deutlich kulturpessimistischen Obertdne von Gumbrechts Einschatzung hat unter an-
deren Aleida Assmann hingewiesen. In ihrer kritischen Revision von Gumbrechts Zeitdiagnose
identifiziert sie dessen Prasenz-Begriff mit Nietzsches Begriff des Lebens. Die decouvrierend ge-
meinte Gleichsetzung bereitet den Boden fiir Assmanns Pladoyer gegen Gumbrecht und pro
domo, das heifit fiir die von Assmann vertretene Form von Kulturwissenschaft als ein in den
Kategorien Kultur, Geddchtnis und Identitdt zentriertes Unterfangen, vgl. Aleida Assmann: Ist die
Zeit aus den Fugen? Aufstieg und Fall des Zeitregimes der Moderne. Miinchen 2013, bes. S. 247-265.
10 Douglas Rushkoff: Present Shock. Wenn alles jetzt passiert. Ubers. v. Gesine Schréder/Andy
Hahnemann. Freiburg 2014, S. 25.

11 Das grundsatzlich ,strukturale’, jedoch nicht unbedingt im engeren Sinn ,strukturalistische’
Theoriedesign der verschiedensten narratologischen bzw. erzdhltheoretischen Ansétze zeigt
Michael Scheffel: ,Narratologie — eine aus dem Geist des Strukturalismus geborene Disziplin?“
In: Martin Endres/Leonhard Herrmann (Hg.): Strukturalismus, heute. Briiche, Spuren, Kontinui-
tdten. Stuttgart 2018, S. 45-60.
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deres nach sich zieht. Demzufolge diirfen Handlungen, wenn sie gut zusammengefiigt
sein sollen, nicht an beliebiger Stelle einsetzen noch an beliebiger Stelle enden, sondern
sie miissen sich an die genannten Grundsitze halten."

Zwar lassen sich Erzdhlarrangements durchaus unter Absehung von der normati-
ven Setzung der Ganzheit und der Sukzessivitdat beschreiben. Die Beschreibung
muss diese Differenz dann aber jeweils markieren, und aus der Markierung der
Differenz entsteht das narratologische Begriffsinventar und entfaltet seine de-
skriptive Kraft. In unserem Zusammenhang weit wichtiger ist jedoch, dass bereits
Aristoteles in der literarischen Kunst eine Uberschneidung, Aquivalenz oder
wechselseitige Substitution kausaler und temporaler Folgerichtigkeit am Werk zu
sehen scheint. Das Nach, das auf den Anfang folgt, ist ebenso ein kausales wie
ein temporales. Die Anordnung der Erzdahlelemente in zeitlicher Sukzession lasst
deren Abfolge als begriindet erscheinen. Temporale Sukzession simuliert kausale
Folgerichtigkeit beziehungsweise iiberdeckt deren Liicken. Damit balanciert lite-
rarisches Erzdhlen stets entlang der Kante des logischen Fehlschlusses post hoc
ergo propter hoc. Die temporale Sukzession suggeriert Kausalitdt. Schwindet die
Bindungskraft der iiberkommenen temporalen Ordnung von Vergangenheit, Ge-
genwart und Zukunft, so wie es die Uberlegungen zu einer,breiten Gegenwart
und andere zeit- und gegenwartsdiagnostische Denkfiguren nahelegen, dann
fallt diese stabilisierende Funktion im Erzdhltext tendenziell aus. Das Nicht-Ver-
gehen von Zeit kann die Nicht-Kausalitdt der Ereigniskette nicht mehr iiberde-
cken. Die Elemente des Geschehens (temporal-kausal motiviert beziehungsweise
pseudomotiviert) werden dariiber zu bloen Ereignissen: Zeit vergeht nicht, und
nichts passiert.

8 Prdasenz-Zeigen

Freilich kommt auch ein Erzdahltext wie Randts Schimmernder Dunst nicht voll-
standig ohne temporale Sukzession und Kausalitatserwartung aus. Schon die
kaum hintergehbare Linearitdt des Textes beziehungsweise der Schrift ist hierfiir
verantwortlich. Die Bewirtschaftung der Gleitzeit als Erzdhlstrategem dimmt die
Erkennbarkeit von Temporalitat und Kausalitdt aber weitgehend ab. Eben
dariiber gelingt es, vom Lebensgefiihl der Gegenwart zu ,erzdahlen‘. Gerade
weil dieses Erzdhlen in Leif Randts Schimmerndem Dunst iiber Coby County
nichts erzahlt, entsteht der zundchst ziemlich irritierende Eindruck, dass im

12 Aristoteles: Poetik. Griechisch/Deutsch. Ubers. u. hg. v. Manfred Fuhrmann. Stuttgart 1994,
S. 25.
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wortlichen Sinne nichts passiert. Es passiert nichts, und vor allem, es geht
nichts voran, und doch entwirft der Roman in prazisen Beobachtungen und
quasinarrativen Miniaturen ein prazises Bild dessen, was man unsere ,Gegen-
wart‘ nennen konnte. An die Stelle des Erzédhlens tritt ein Ausstellen, ein Zei-
gen, das Gegenwart prasent werden ldsst.

9 Unbehagen

Anders und doch dhnlich verhdlt es sich in einem jiingeren Text. Johanna
Maxls 2018 erschienenes Debiit Unser grofies Album elektrischer Tage ist ein
kryptischer, bisweilen hermetischer Text. Vordergriindig kreist das Geschehen
um das Verschwinden einer gewissen Johanna, das aber kaum Anlass zu einer
griffigen und greifbaren Erzdhlung gibt. Stattdessen montiert der Text Versatz-
stiicke aus Alltags- und Popkultur, Internet und Feminismus, Nachtleben und
Tagtraum zu einem Kaleidoskop der Gegenwart:

Nachts saf3 das 21. Jahrhundert mit unserer Johanna in der Kiiche und erzdhlte ihr Witze
iiber sich selbst. Es nippte an seinem Whisky mit Milch und blickte misstrauisch auf zu
ihr: Falle ich dir denn noch nicht lastig? Aber nein, sprach Johanna, das Jahrhundert be-
sanftigend; du bist sehr lustig! Da stiirmte es hinaus auf die Strale! Unheilvoll, sich wan-
delnd. Es hatte ihr nicht geglaubt. Da rannte die Dunkelheit vom Himmel, vor dem
Jahrhundert fliichtend. Da rannte die Dunkelheit. Und durch das l6chrige Futter ihres
Mantels fielen die gestohlenen Tage, und lagen nutzlos auf der Strafie herum, und sonsti-
ger Unrat, lag nutzlos auf der Strae herum. Begrub die Kiinstlerin und Millionédrstochter
Lana Del Rey unter sich. Da rannte die Dunkelheit.'

Der Gebrauch des Préteritums in diesem Text macht deutlich, dass der auch hier
zu beobachtende Gleitzeit-Effekt, entgegen der ersten Intuition, nicht strikt an
die Verwendung des Prasens gebunden ist. Anders als bei Randts Schimmernder
Dunst, dessen gleichsam atraumatisches Erzdhlen strikt auf die Effekte von Sound
und Oberfldche setzt, legt Unser grofies Album elektrischer Tage Spuren eines kol-
lektiven Unbehagens aus, welche sich als inkommensurables Rétsel iiber die
breite Gegenwart legen. Am ehesten ldsst sich dieser Aspekt eines Lebensgefiihls
der Gleitzeit, ihre dunkle, von untergriindigen Latenzen bestimmte Bedrohli-
chkeit, mit dem unter anderem von Mark Fisher breiter entfalteten Konzept
einer hauntology als Grundstimmung der Gegenwart begreifen. Hatte Jacques
Derrida den Begriff der,Hantologie in markenzeichenhaft homophoner Weise
aus dem franzdsischen hanter und der ontologie amalgamiert, um kurz nach

13 Johanna Maxl: Unser grofies Album elektrischer Tage. Berlin 2018, S. 13.
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dem Ende der Ost-West-Konfrontation die geisterhafte Prasenz des Marxis-
mus in einer vermeintlich nachmarxistischen Gegenwart zu fassen, so nutzt
Fisher ihn als Klammerbegriff, der eine ebenso individuelle wie kollektive
psychische Disposition zwischen Trauma und Depression zu umgreifen ver-
sucht und deren Niederschlag in populiren Artefakten beschreibt.'*

Auch hauntology ist, wie ,breite Gegenwart‘ und ,Gleitzeit‘, ein Stim-
mungsbegriff. Als solcher lebt auch er mehr von Evidenzen und weniger von
analytischer Kraft. Der eigentiimlichen, zwischen Latenz und Langeweile os-
zillierenden Stimmungslage in Maxls Text gibt er einen treffenden Namen.
Ein solches Stiick Prosa als ,Roman‘ zu bezeichnen, ware wohl tatsdchlich
eine fehlgeleitete gattungstypologische Ubung. Der im Titel schon enthal-
tene Begriff ,Album‘ trifft es besser — man mag an das Musikalbum denken,
vielleicht aber auch an das Fotoalbum mit seinen sepiaténigen Abziigen ge-
frorener Gegenwart. Erzahlt wird auch hier wenig bis nichts — aber wiederum
gezeigt: das Album versammelt eine Reihe von Bildern, mal offen realistisch,
mal seltsam poetisch verfremdet; immer wieder aber finden sich deiktische
Vektoren oder Anker — Begriffe, Ereignisse, Kunstwerke, Markennamen — die
in die extradiegetische Realwelt weisen und das Lebensgefiihl der breiten
Gegenwart evozieren helfen.

10 Korrelation und Analyse

Die Gleitzeit-Anmutung ldsst sich also offenbar auf verschiedene Textstrategien
und Gestaltungselemente zuriickfithren. Mal entsteht sie aus dem Prasens-Er-
zdhlen, mal aus der weitgehenden Plot-Armut oder aus der Episodenhaftig-
keit des Erzdhlten. Zum strengen, vor allem narratologischen Analysebegriff
taugt ,Gleitzeit‘ nicht. Doch verdichten sich hier verschiedenste Elemente zu
dem, was andernorts als literarische Stimmung beschrieben worden ist: Textin-
terne Inhalts- und Struktureigenschaften, textexterne Rezeptionslagen und emo-
tionale Effekte entfalten ihre Stimmungswirksamkeit vor dem Horizont einer
spezifischen, das heif3t spezifisch gegenwartigen, zeitlichen und kulturellen Kons-
tellation. Dass sich diese Konstellation vor allem in zeitdiagnostischen Texten, wie
sie in den vergangenen Jahren Konjunktur hatten, niederschldgt und aus diesen
herausprdparieren lasst, heif3t nicht, dass es literaturwissenschaftlich sinnvoll
oder notwendig ware, nach textgenetischen Abhangigkeiten zwischen den diag-

14 Mark Fisher: ,,What is Hauntology?“ In: Film Quarterly 66/1 (2012), S. 16-24. Fiir hilfreiche
Erlduterungen der Zusammenhange danke ich Philipp Ohnesorge.
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nostischen und den literarischen Texten zu suchen. Markierte intertextuelle Be-
ziige lassen sich schwerlich ausmachen. Die Plausibilitdt der These, dass ,Gleitzeit
zumindest etwas von einem literarischen Lebensgefiihl und einer Stimmung
der Gegenwart trifft, ergibt sich nicht aus den nicht oder kaum vorhandenen
textuellen Abhdngigkeiten zwischen literarischem Gegenwartstext und kultur-
philosophischem Diagnoseversuch, sondern gerade daraus, dass beide, Roman
wie Grof3essay, offenbar ein gemeinsames Problemkontinuum aufnehmen be-
ziehungsweise diesem selbst angehdren: dem Problem Gegenwart. Literarische
und kulturkritische Schreibweisen nehmen ihren Ausgang in unterschiedlichen
Sensibilitdten und bedienen sich unterscheidbarer Register. Der Evidenzeffekt,
der sich einstellt, wenn etwa Leif Randts Schimmernder Dunst auf Hans Ulrich
Gumbrechts breite Gegenwart projiziert wird (oder umgekehrt), verbliifft. Offen-
bar greifen beide Texte Gegenwatrt in je eigener, dabei aber stets eigentiimlich zu-
einander kongruenter Sensibilitat auf. Dass Gumbrechts namenloses Erzdhler-Ich
sich dabei eher in den Gestus des dlteren, europdisch gepragten Intellektuellen
hiillt, wahrend der Kulturdiagnostiker Wim Endersson bei Randt sich als semi-ur-
baner Hipster in der Normalisierungsphase der New Economy gibt, tut der Ein-
heit ihrer Differenz keinen Abbruch. Selbstverstandlich lassen sich literarisches
und essayistisches Schreiben im Ernst unterscheiden. Doch stellen sich in der
Lektiire von Randts Roman Evidenzeffekte von Gumbrechts theoretischer Be-
schreibung ein, die alleine im Essay in dieser dsthetischen Verdichtung dann
doch nicht zu haben sind. Der Eindruck, die augustinische, teleologisch akzentu-
ierte Zeitordnung der progressiven Abfolge von Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft sei irgendwann in oder nach der Postmoderne verloren gegangen, wird
in Wim Enderssons lassig-kiihlen, aufregungslosen Lebensbildern von Terrassen-
partys und postkoitaler Kuchenbestellung unmittelbar augenfillig. Die gedankli-
che Figur aus Gumbrechts Unsere breite Gegenwart, der Horizont der Zukunft
verschliefle sich zunehmend, mag man wiederfinden in der sich anbahnenden
Katastrophe — die, und das ist keine Pointe und dann vielleicht doch, zum Ende
des Romans einfach ausfallt.

11 Quid pro quo

Korrelation statt Analyse, Korrelation als Analyse: Elemente von Literatur und
Theorie, Roman und diagnostischem Essay nach diesem Muster des quid pro quo
zu substituieren, ist fiir beide erhellend. Wie alle Evidenzbeweise ist jedoch
auch dieser mit dem Makel behaftet, argumentativ nicht restlos plausibilisier-
bar zu sein. Ob das eigentiimliche Lebens- und Zeitgefiihl von Randts Roman
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Gumbrechts breite Gegenwart ,ist‘, 1asst sich nicht iiber eine Kette von Schliis-
sen erweisen, seien sie deduktiv oder induktiv. Das so reizvolle Spiel des evi-
denzhasierten Wechselverkehrs zwischen Roman und Kulturtheorie birgt
daher auch die stete Gefahr repetitiver Langeweile. Im literarischen Text das
Wesen einer Zeit auffinden zu wollen, es sodann aus diesem herauszuprapa-
rieren und den Sekretdren der Nationalbildung zur weiteren Verwaltung zu
iibergeben, hat innerhalb der deutschen literaturwissenschaftlichen Tradition die
Methode einer ganzen Generation in Verruf gebracht. Zu textfern, zu idealistisch,
zu teleologisch und schliellich auch zu national erschien diese Geistesge-
schichte, als dass sie nach der sozialgeschichtlichen Neuausrichtung der Literatur-
wissenschaft in den sechziger und siebziger Jahren des 20. Jahrhunderts noch
ambitioniertere Vertreter erlebt hatte. Die Engfiihrung von dsthetischem Artefakt
und kulturtheoretischer Diagnose ist seither aus der Normalwissenschaft sehr
weitgehend verschwunden. Im Zeitungs- und Zeitschriftenfeuilleton taucht sie ge-
legentlich in essayistischer Form wieder auf. Wollte man versuchen, das Gegen-
wartig-Evidente, ja auch die zeitdiagnostische Virulenz der Gegenwartsliteratur
wieder stdarker sichtbar zu machen, wére eine kontrollierte Strategie der Eng-
fiihrung von kulturtheoretischer Zeitdiagnostik und Literatur zu suchen. Anstatt
das kulturtheoretische Interpretament einfach vor den literarischen Text zu setzen
und seine Evidenz zu behaupten (wer sieht, sieht, wer nicht sieht, sieht nicht),
miisste es darauf ankommen, den Evidenzeffekten mit literaturwissenschaftlichen
Mitteln weit starker auf den Grund zu gehen. Andernorts ware dies auszufiihren.

12 Vaseline

Einstweilen bleibt es bei den Evidenzen. Gleitzeit, breite Gegenwart auch in einem
dritten Text, dem Roman Pixeltdnzer (2019) von Berit Glanz. Dieser spielt in der
Welt der Start-Ups und Netzexistenzen; der Text verbindet die Geschichte einer
jungen Elisabeth, von allen nur ,,Beta“ genannt, mit einer digitalen Spurensuche
nach der expressionistischen Tdnzerin Lavinia Schulz. Daraus ergibt sich eine
zweite narrative Spur, die wiederum hauntologische Ziige tragt. Auf der ersten Er-
zdahlebene aber evoziert auch dieser Text Gegenwart als ein Nichtvergehen von
Zeit, beziehungsweise als Endlosschleife sich wiederholender Minisequenzen:

Ich sitze an meinem Schreibtisch und spiele mit meinem Rubik-Wiirfel. Die blaue Seite ist
fertig. Das freut mich, gestern habe ich Gelb geschafft. Gelb musste ich wieder auseinan-
derdrehen, um Blau zu schaffen. Weif3, Gelb, Blau, Rot, Griin, Orange. Sechs Farben, fiinf
Arbeitstage. Am Freitag drehe ich morgens Griin und nach dem Mittag Orange, dann
kommt das Wochenende. Wenn eine Deadline bevorsteht, drehe ich samstags Orange und
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argere mich freitags. Beim Drehen trinke ich Kaffee und esse Schokoriegel von der Snack-
bar. Wenn ich alle Farben durchhabe, fange ich wieder von vorn an.”®

In der Gleitzeit auch dieser breiten Gegenwart verschwimmen die Tage, verlie-
ren die zeitlichen Horizonte an Kontur. Beschleunigung ist hier kein Problem,
das die oft beklagten Modernisierungsschdaden hervorrufen wiirde. ,,Wusstest
Du, dass beim Speedcubing Vaseline auf den Wiirfel geschmiert wird? Dann
kann man ihn schneller drehen¥, rit ein Kollege.'®

13 Nach der Digitalisierung, nach dem Erzdhlen

Effekte der Digitalisierung werden sowohl in den kulturkritischen Diagnosen
von Rushkoff, Gumbrecht und anderen als Quelle dieser Phdnomene ausge-
macht als auch in den literarischen Texten herangezogen und ausgestellt. Auf
die rekurrenten Topoi und Diskursroutinen der Gegenwartskritik und ihr durch-
aus auch begrenztes Diagnosepotential wurde bereits aufmerksam gemacht."”
Gleichwohl lassen sich an den Schnitt- und Reibungsflachen von postnarrativer
Literatur und kritischem Diskurs interessante Phianomene beobachten, die vom
fortlaufenden Irritationspotential der Digitalisierung nicht nur Zeugnis ablegen,
sondern dieses oftmals selbst geschickt ausnutzen und bewirtschaften. In un-
zahligen kulturtheoretischen oder -kritischen Diagnosen werden Verdnderungen
der kulturellen Gemengelage, der Kraftlinien und Bruchkanten des Gegenwarti-
gen als Effekte der Durchdringung der Alltags- und Lebenswelt mit digitalen
Dispositiven beschrieben. Die von Effekten der Digitalisierung sowohl inhalt-
lich wie poetologisch gepragte Literatur stellt demgegeniiber ein vergleichs-
weise schmales Segment der Gegenwartsliteratur dar. In diesen Texten dient
der rekurrente Verweis auf digitale Verhaltensroutinen nicht nur als evidente
Aktualitatsmarkierung, er verdndert auch das Erzdhlen selbst.

15 Berit Glanz: Pixeltdnzer. Frankfurt a.M. 2019, S. 9.

16 Ebd., S. 11.

17 Essayistisch pointiert Eckhard Schumacher: ,,Present Shock. Gegenwartsdiagnosen nach
der Digitalisierung.* In: Merkur 72 (Marz 2018), S. 67-77.
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14 Aus-Gleiten: Tendenzen ‘21

Ob sich ,Gleitzeit* als literarisches Lebensgefiihl noch etwas langer halten wird,
und ob die Reflexe der Digitalisierung das Erzdhlen und die Literatur der ndchsten
Gegenwart weiterhin bestimmen werden, ist von dieser begrenzten Warte aus
nicht abzusehen. Andere Trends, neue Tendenzen werden sichtbarer, unabgegol-
tene Latenzen melden sich zuriick. Dem literarischen memory boom scheint noch
immer keine Grenze gezogen, und fiir feuilletonistische wie literaturwissenschaft-
liche Thesenbildungen zu einem neuen Realismus, einer neuen Ernsthaftigkeit
und einem neuen Zug zur Authentizitdt gibt es geniigend Texte und ausreichend
Argumente. Schon im Riickblick auf die Literatur der Jahre nach 2000 wurde mit
guten Griinden argumentiert, dass diese sich von den Spieldynamiken einer
literarischen Postmoderne weitestgehend emanzipiert hat.'® Zwar hat die Gleit-
zeit-Literatur nicht unbedingt viel mit der literarischen Postmoderne im engeren
Sinne gemein. Auch der literarische Klimawandel aber ist ein unaufhaltsamer
Prozess. Getrieben von globalgesellschaftlichen Debatten wie der Me-Too-Diskus-
sion, die feministische Fragen medial anders (das heif3t: digital) verhandelt, oder
der Diskussion um postkoloniale und postmigrantische Identitaten und ihre kul-
turelle Sichtbarkeit, zeichnet sich in der allerneuesten Gegenwartsliteratur eine
politisch zugespitzte, literarisch noch verdichtete und verscharfte Auseinander-
setzung um Fragen von Gleichberechtigung, Diversitdt und Reprdasentation ab.
Eine Tendenz zum Debattenbuch, sei es eher literarisch, sei es eher essayistisch,
zeugt von einer erhdhten Virulenz politischer, sozialer und kultureller Fragen in
einem Diskussionsumfeld nach der Digitalisierung, das iiber eben diese Digitali-
sierung einem erheblich erweiterten und verdanderten Kreis von Akteurinnen und
Akteuren die Moglichkeit zur Teilhabe gibt. Gatekeeping-Strukturen des Lite-
ratur- und Kulturbetriebs dndern sich rasant, Offentlichkeiten diesseits der
Strukturen der alten Bundes- und auch der sogenannten Berliner Republik or-
ganisieren sich. Identitdt, Diversitdt und Teilhabe scheinen die Themen der
Stunde. Gerade aber an einem politisch und theoretisch streitbaren Roman
wie Mithu Sanyals Identitti (2021), der postkoloniale Theorie, Identitdtsdebat-
ten, Popkultur und Offentlichkeits-Knalleffekte nach der Digitalisierung im
Text wie in der Diskussion zum Text nutzt und in ein iiberraschendes literari-
sches Arrangement {iberfiihrt, zeigen sich Weiterwirken und Fortentwicklung
literaristhetischer Tendenzen des letzten und des vorletzten Jahrzehnts.!® Die

18 Erik Schilling: , Literarische Konzepte von Zeit nach dem Ende der Postmoderne.* In: Le-
onhard Herrmann/Silke Horstkotte (Hg.): Poetologien des deutschsprachigen Gegenwartsro-
mans. Berlin/Boston 2013, S. 171-185.

19 Mithu Sanyal: Identitti. Miinchen 2021.
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Geschichte von der vermeintlichen Entlarvung der Figur Saraswati, Professo-
rin fiir postkoloniale Theorie, als iiber-deutsche Sarah Vera Thielmann, mit
der die Verwirrungen des Romans nicht enden, sondern allererst beginnen,
erweist einmal mehr: Das Authentische, das ist das Kiinstliche.
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Kathrin Rogglas wir schlafen nicht

,»Es wiirde noch was geschehen. Aber was kann denn heute iiberhaupt noch
geschehen?“,! fragt Kathrin Roggla in ihrem Essay iiber Ulrich Peltzers Roman
Alle oder keiner (1999). Sie beobachtet, indem sie, wenn auch nur implizit,
die klassische Gegeniiberstellung von Erzdhlen und Beschreiben aufruft, dass
Peltzers Buch auf bemerkenswert statische Art beginnt und eine Weile in
einem nicht-dynamischen Zustand verweilt — eine narrative Trdgheit — bevor
diese ,,statische[n] visuelle[n] Situationen“ sich auflésen und eine Dynamisie-
rung erfahren.” Régglas Bemerkungen zu Peltzer sind hier insofern von Be-
lang, als wir von ihnen ausgehend eine Poetik des Romans in nuce zutage
férdern kénnen, die iiber Peltzers Erzdhlungen als unmittelbaren Gegenstand
hinausgeht. Was auf dem Spiel steht, ist eine Verbindung zwischen der angeb-
lichen Krise der Erzdhlung (und vielleicht des Erzdhlens) und der sozialpoliti-
schen Ordnung nach 1989. Régglas Verwendung der konjunktivischen Form
,wiirde“ (,,es wiirde noch was geschehen®) evoziert Unsicherheit in Bezug auf
die Moglichkeit, dass etwas geschehen konnte. Zugleich hilt sie den Verdacht
fest, dass, wenn etwas geschehen wiirde, es nicht die Indikativform ,,wird“ er-
fordern wiirde, weil letztere deutlicher erzdahlerische Handlung implizieren
wiirde. Indem sie ihrer Einsicht eine literaturtheoretische Wendung marxisti-
scher Art gibt, verbindet Roggla den erzdhlerischen Stillstand mit der umfas-
senderen historisch-ideologischen Bewegungslosigkeit, den sie zu Beginn des
21. Jahrhundert am Werk sieht. Ihre Formulierung ,[a]ber was kann denn
heute {iberhaupt noch geschehen?“ deutet auf die politischen, 6konomischen
und sozialen Bedingungen, die die Triebfeder fiir erzahlerische Handlung
sind.? Jedoch ist das im Europa nach dem Kalten Krieg offensichtlich nicht so.

1 Kathrin R6ggla: ,,Entscheide Dich! Oder: Finito la musica!“. In: Paul Fleming/Uwe Schiitte
(Hg.): Die Gegenwart erzéihlen. Ulrich Peltzer und die Asthetik des Politischen. Bielefeld 2014,
S. 206. — Der vorliegende Aufsatz erschien zuerst in englischer Sprache: ,,Rhythm, Form, Cri-
tique: Kathrin Roggla’s wir schlafen nicht (2004).“ In: The German Quarterly 93/4 (2020),
S. 503-518, der Text wurde iibersetzt von Elias Kreuzmair und Hannah Willcox. Erste Uberle-
gungen wurden im Rahmen des Workshops ,,Gegenwartsliteratur nach der Digitalisierung.
Zeitreflexion und literarische Verfahren“ auf dem Germanistentag 2019 vorgestellt.

2 Roggla: ,,Entscheide Dich! Oder: Finito la musica!“, S. 205.

3 Vgl. ebd.

3 Open Access. © 2022 Lilla Balint, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-007
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Wenn man Rogglas Diagnose des friihen 21. Jahrhunderts fiir einen Moment
folgt, kann man sich durchaus wundern, was noch geschehen konnte, das die
Bezeichnung ,Handlung‘ verdienen wiirde. Oder, anders gefragt, aus Sicht der
Romantheorie: Was vermag der Kunst des Erzdhlens neues Leben einzuhau-
chen? In der posthistorischen Gegenwart der frithen 2000er sind es ,,allenfalls
Unternehmensfusionen®, die erwdhnenswerte Ereignisse darstellten, behauptet
Réggla.” Thre Einschitzung ist aus Griinden der Kontextualisierung wichtig,
weil Rogglas experimenteller dokumentarischer Roman wir schlafen nicht, um
den es in diesem Aufsatz geht, in genau diese Jahre des vermeintlichen politi-
schen und sozialen Stillstands fallt.> Wir schlafen nicht, 2004 versffentlicht,
wurde vor der Finanzkrise geschrieben, die in die zahllosen anderen sogenann-
ten Krisen iiberging, die Europa seither erfahren hat und die Handlung, laut
Roggla, wieder vorstellbar gemacht haben.® Obwohl wir schlafen nicht keine
Unternehmensfusion nacherzihlt, stammt sein erzdhlerischer Antrieb aus dem
Bereich der Okonomie. Strukturiert durch eine Reihe von Interviews, die Réggla
mit bei einer Finanzinstitution Beschaftigten unterschiedlichen Status gefiihrt
zu haben behauptet,” préisentiert sich der Text selbst auf den ersten Blick als
ein Protokoll, das die diskursive Logik der New Economy sichtbar und seine
spezifischen Arten des Sprechens hoérbar macht.

Das Interesse dieses Aufsatzes am sich selbst so bezeichnenden Roman wir
schlafen nicht geht jedoch {iber rein thematische Fragen hinaus. Obwohl die Be-
schiftigung mit der Okonomie (und dem tkonomischen Diskurs) an sich bereits
auffillig ist, komplizieren die dsthetischen Eigenheiten, die mit Sorgfalt gearbei-
tet sind, die dominierende Lesart von wir schlafen nicht als einen Text iiber
die Ausbreitung der 6konomischen Logik und ihre Auswirkungen auf (wenn
nicht ihre Kolonisierung von) Sprache. Die unverkennbare Betonung der eigenen
Sprechweise durch den Text — in wir schlafen nicht ,,bwler-deutsch® genannt —
geht bis zu dem Punkt, dass Sprache selbst die eigentliche Protagonistin zu wer-
den scheint, und wirft die Frage der Relationalitét auf. Wie positioniert sich wir
schlafen nicht selbst gegeniiber seinem Gegenstand? Dementsprechend befragt

4 ,Sind jene Konflikte des 20. Jahrhunderts nicht Schnee von gestern, ist jede Praxis des Wi-
derstands (gegen was iiberhaupt?) nicht ausgeschlossen, weil es keinen Grund mehr gibt?*,
fragt sie provokativ, wahrend sie den beschriebenen Zustand zugleich beklagt, ebd., S. 206.

5 Vgl. Kathrin Roggla: wir schlafen nicht, Frankfurt a.M. 2004.

6 ,,Doch wie schnell sich das Blatt wenden kann, wissen wir in Europa seit 2008, Finanzkri-
sen, Schuldenkrisen, Eurokrisen, die zahlreichen Proteste hervorgerufen haben und jetzt eine
gewaltige Demokratiekrise nach sich ziehen®, schreibt Réggla in ,,Entscheide Dich®, S. 206f.

7 Dies ist sowohl in Rezensionen von als auch in der Literaturkritik zu wir schlafen nicht eine
viel besprochener Fakt. Im dritten Teil dieses Aufsatzes werde ich die Methoden untersuchen,
mit denen der Text mit den Effekten von Realitdt und Fiktionalitdt spielt.
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dieser Aufsatz sowohl die Modalitdten der Darstellung der New Economy als
auch die Verfahren, mit denen der Text den Standpunkt entwirft, von dem aus er
dies tut (oder tun kann).

Als wir schlafen nicht 2004 erschien, war Roggla eine etablierte Stimme der
deutschsprachigen Literaturszene, Autorin von drei Biichern und zahlreichen
Theater- und Radiostiicken. Geboren in Salzburg im Jahr 1971 und seit 1992 in
Berlin wohnend, wird sie als eine der formal innovativsten deutschsprachigen
Gegenwartsautor*innen angesehen, besonders anerkannt fiir die experimen-
telle Natur ihrer Hybridtexte, die nicht nur Genregrenzen auf die Probe stellen,
sondern auch die feinen Linien zwischen fiktionalen und dokumentarischen
Modi befragen. Roggla ist in Deutschland und der Schweiz fiir ihre viel gelobten
Poetikvorlesungen bekannt und hat zudem die deutschsprachige literarische
Offentlichkeit bedeutend mitgeprigt.® Seit 2015 ist sie Vizeprasidentin der Berli-
ner Akademie der Kiinste.

TIhre Laufbahn begann Roggla als Regisseurin, sie debiitierte mit der Kurzge-
schichtensammlung niemand lacht riickwdrts (1995) als Autorin, die zwei Jahre
spéter von ihrem ersten Roman abrauschen (1997) gefolgt wurde. In Irres Wetter,
2000 veroffentlicht, wendet sich Roggla Berlin an der Jahrtausendschwelle zu
(die beriihmten ,nuller Jahre). In der Folge wurde ihre poetische Neigung zu ak-
tuellen Ereignissen und Tendenzen der Gegenwart ausgepragter und kristalli-
sierte sich insbesondere um zwei Themen: die Anschldge vom 11. September 2001
und die Okonomie. Ersterer war Anlass fiir ihren hybriden Prosatext really ground
zero (2001) und das Theaterstiick fake reports (2002) und weitete sich nach und
nach zu einer Untersuchung der Relationen zwischen Medien, Reprasentation
und Katastrophen in die alarmbereiten (2010) und in ihrer jiingsten Prosasamm-
lung Nachtsendung (2016) aus. Rogglas Interesse an wirtschaftlichen Zusammen-
hangen und der Ausbreitung der 6konomischen Logik gab nicht nur den Anstof3
zu wir schlafen nicht, der sowohl als Theater- als auch als Radiostiick adaptiert
wurde (beide 2004), sondern fiihrte auch zu einer andauernden Auseinanderset-
zung mit der Okonomisierung verschiedener sozialer Sphiren, von Literatur und
Kunst, und von Sprache in einem weiteren Sinn. Wahrend erstere Texte wie ,,Ge-
spensterarbeit, Krisenmanagement und Weltmarktfiktion® (2009) und ,,Beitrag
zu einem kleinen Wachstumsmarathon® (2012) inspirierte, wurde die Finanzkrise
von 2008 in dem Radiostiick ,,der tsunami-empfanger“ (2010) aufgegriffen.

8 Roggla hatte die Poetikdozenturen an der Universitédt Saarbriicken (2013), der Universitat
Ziirich (2016) und der Universitdt Bamberg (2017) inne. 2019 war sie TransLit-Professorin an
der Universitdt Koln.
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Angesichts des Schwerpunkts auf politisch aufgeladenen Gegenwartsthe-
men steht Régglas Werk fiir eine andauernde Befragung der Méglichkeiten
des Engagements und den Bedingungen von Kritik in der Gegenwart — in ver-
schiedenen Genres und Medien. Wir schlafen nicht bildet dahingehend keine
Ausnahme. Ausgehend von Rogglas kurzen poetologischen Bemerkungen iiber
die Unmoglichkeit narrativer Handlung zwischen dem Ende des Kalten Krieges
und der Finanzkrise von 2008 nimmt dieser Aufsatz eine vermeintlich einfache
Frage in den Blick: Was treibt die Erzahlung von wir schlafen nicht anstelle von
Handlung voran? Angeregt von dieser Frage werde ich in den ersten beiden Tei-
len auf textuelle Bewegung als Schliissel zur Darstellung der New Economy fo-
kussieren. Der dritte Abschnitt erweitert, gestiitzt auf die Analyse der textuellen
Bewegung und ihrer Verwicklung mit Sprache, den Gegenstandsbereich der Un-
tersuchung, um erstens den Begriff des Dokumentarischen wiederaufzunehmen
und zweitens auf die Selbstpositionierung des Textes gegeniiber der Okonomie
und die Verfahren einzugehen, mit denen der Text {iber dsthetische Autonomie
in der Gegenwart reflektiert und diese verhandelt.

1 Bewegung, vorwadrts

Roggla bindet Theorie und Praxis aneinander. Wir schlafen nicht ldsst sich als
eine praktische Antwort auf ihre Frage ,,Was kann denn heute iiberhaupt noch
geschehen?“® lesen. Nicht viel, so legt der Roman nahe — das heifit, abgesehen
vom Sprechen. Sieben Figuren, nur einmal am Beginn des Romans in etwas, was
ein dramatis personae zu sein scheint, mit Namen erwdhnt und dann einfach
durch ihre Stellenbezeichnung adressiert, beginnen Unterhaltungen miteinander
und mit der Erzdhlinstanz, die fiir den grofiten Teil unsichtbar bleibt, aber deren
Anwesenheit nichtsdestotrotz durch den Konjunktiv I der meisten Sitze markiert
ist. Das Ereignis, das sie zusammenbringt, ist eine sogenannte Fachmesse, auf
der sie sich in unterschiedlichen Konstellationen versammeln und von einer
Figur, von der wir annehmen, dass sie die Erzdhlinstanz ist, befragt werden.

Wir schlafen nicht wird der in ihren Kommentar zu Peltzers Roman Alle oder
keiner implizierten Romanpoetik gerecht, indem Roggla den Roman in einem
stindigen Zustand des narrativen Stillstands hdlt und das Begehren des*der
Leser*in nach einem sich entwickelnden Plot unterlauft. Wahrend der Text ohne
Plot bleibt, kommen die Figuren in einen Redefluss, einen Strom endloser Rede,
der kontinuierlich flief3t und gédnzlich unkontrollierbar scheint, als ob die den

9 Roggla: ,,Entscheide Dich“, S. 206.



Rhythmus, Form, Kritik —— 129

Roman eréffnenden Sidtze bestatigt werden miissten: ,,die online-redakteurin:
also das reden sei schnell gelernt, ,das haste hier ziemlich schnell drauf!‘ da sei
ja schlieBlich nichts auRergewshnliches dran“.'® Dass sie ihre Protagonist*innen
aus der New Economy in einer Interviewsituation auftreten lasst, betont eben ge-
rade Kommunikation und ruft Jonathan Crarys Individuum des gegenwartigen
Kapitalismus auf, ,,who is constantly engaged, interfacing, interacting, com-
municating, responding, or processing within some telematic milieu®."

Der Schliisselmoment in Bezug auf die textuelle Bewegung liegt in der
permanenten Produktion sprachlicher Auflerungen. Was die Erzdhlung an-
stelle von Handlung vorwartstragt, inmitten all des Redens, ist, dass das Spre-
chen selbst die treibende Kraft wird. Es ist das Rasende, das Obsessive und
der fast triebhafte Modus des Sprechens, der Bewegung erzeugt und die*den
Leser*in in den Text zieht. Roggla, die weniger am erzdhlerischen Fluss und
viel mehr an den sozialen Dimensionen der Produktion von Aulerungen in-
teressiert ist, nennt es ,Redezwang®, um deutlich zu machen, dass es die
Sprache ist, die hier spricht. Sie spricht durch die Figuren, wenn wir so wollen,
eher als dass Individuen Sprache nutzen, um miteinander zu kommunizieren:
»Der Redezwang meiner Figuren, der Zwang zur permanenten Selbstdarstel-
lung, zum Selbstentwurf, wirkt sozial gesteuert und sozial hervorgebracht. Er
ist absolut unindividuell“,'? erklart Réggla in ihren Poetikvorlesungen an der
Universitdt Duisburg-Essen.

Bemerkenswert in wir schlafen nicht ist also die Kopplung dieses ,,Rede-
zwang[s]“ mit dem Erzdhlen ohne Plot, weil das Fehlen von Handlung es dem
Sprechen erlaubt, in den Vordergrund zu treten. Da wenig narrative Handlung
geschieht, wird die Aufmerksamkeit auf die Bewegung innerhalb der Sprache
verschoben. Sprache selbst wird auf diese Weise zur eigentlichen Protagonis-
tin von wir schlafen nicht. Wenn wir Rogglas Affinitdt zu den Theorien von
Foucault beriicksichtigen,'® wird offensichtlich, dass hier Sprache sowohl als

10 Roggla: wir schlafen nicht, S. 8.

11 Jonathan Crary: 24/7. Late Capitalism and the End of Sleep. London/New York 2013, S. 15.

12 Kathrin Roggla: ,,Essenpoetik. Drei Vorlesungen als Poet in Residence an der Universitat
Duisburg-Essen, 1.—5. Dezember 2014, In: Universitdt Duisburg-Essen. https://www.uni-due.
de/imperia/md/content/germanistik/lum/roeggla-essenpoetik.pdf, 2014 [zuletzt eingesehen
am 7.6.2021], S. 15-16.

13 Vgl. Rogglas ,,Essenpoetik®, in der sie Foucaults Idee der Gouvernementalitét als ,,die Ge-
samtheit von Prozeduren, Techniken, Methoden, welche die Lenkung der Menschen unterein-
ander gewdhrleisten® zitiert, ebd., S. 12.


https://www.uni-due.de/imperia/md/content/germanistik/lum/roeggla-essenpoetik.pdf
https://www.uni-due.de/imperia/md/content/germanistik/lum/roeggla-essenpoetik.pdf
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Ort als auch als Mechanismus von Macht einer Befragung und Priifung unter-
zogen wird: ,,Weil ich wissen will, wie Macht heute funktioniert und was das
mit diesem Redezwang zu tun hat.“!

Wenn dies jedoch der Fall sein sollte, ist es notig, praziser zu bestimmen, was
genau eigentlich in wir schlafen nicht gedufiert wird. Was horen wir? Régglas Prot-
agonist*innen sprechen iiber ihre erworbene und perfektionierte Unfahigkeit sich
auszuruhen: ,,der partner: ob er sich vorstellen kénne, arbeitslos zu sein? aber
nicht doch. ,das geht jetzt doch zu weit, ja?*“;® ,die key account managerin:
fiir sie sei das der absolute horror gewesen. [...] das wolle sie nicht noch einmal
erleben®.!® Sie erziihlen zudem, wie das Ethos des permanenten Arbeitens sich
insgesamt in gestorten taglichen Schlafgewohnheiten und Schlaflosigkeit nieder-
schldgt: ,,der senior associate: er denke dexedrin, also keine hexerei. mit dexedrin
werde so was leicht gemacht. oder ephedrine, so vom wirkstoff her. [...] wachma-
cher eben, amphetamine®."” Wihrend die Produktivitéit des Senior Associates die
Folge von Medikamenten ist, wahlt die Online-Redakteurin Alkohol: ,,alleine der
alkohol halte einen wach. [...] hier ein sektchen, da ein sektchen, da werde kein
unterschied gemacht: ein sektchen gebe es iiberall und die folge davon sei ein
standig aufgekratzter zustand“.’® ,,die key account managerin“ macht den Zu-
stand der Schlaflosigkeit explizit: ,,,ich meine, das ist ja klar‘, daf3 man hier nicht
viel zum schlafen komme, [...] man halte sich gegenseitig wach®, behauptet sie,
was von ,,der partner” bestatigt wird, fiir den der beschriebene Zustand ,,kein aus-
nahmezustand [ist], das sei mehr der normalzustand*“.”

Wir schlafen nicht bewegt sich flieBend von der allgemeinen Unfdhigkeit
sich auszuruhen und zu entspannen zur genauen Beschreibung des Kaffee-, Al-
kohol- und Medikamentenkonsums, der es erlaubt, Leistung und Effizienz auf-
rechtzuerhalten, bis hin zu vermeintlichen kérperlichen Anpassungsprozessen,
die die erwdhnten Substanzen iiberfliissig machen (,,das laufe bei ihm rein iiber
den adrenalinspiegel ab“?°). Régglas Protagonist*innen sprechen iiber und stellen
die erfolgreiche Internalisierung von etwas dar, was wir schlafen nicht ,,durchhal-
ten“ nennt, das Ethos des permanenten Arbeitens und permanenter Produktivi-
tat, das die New Economy am Leben hélt. Aufgrund der Einférmigkeit ihres
Sprechens ununterscheidbar voneinander, verhalten sich die Figuren so, als

14 Ebd., S. 31.

15 Roggla: wir schlafen nicht, S. 172.
16 Ebd., S. 172f.

17 Ebd.,, S. 176.

18 Ebd,, S. 177.

19 Ebd., S. 177f.

20 Ebd., S. 176.
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wiirden sie Crarys Behauptung gegen das zeitliche Regime des Neoliberalis-
mus zehn Jahre frither vorwegnehmen: ,,Within the globalist neoliberal para-
digm, sleeping is for losers“.*!

Im Gegensatz zu Crary jedoch, der Schlaf als ,,an uncompromising interrup-
tion of the theft of time from us by capitalism“? ansieht und es als den letzten
Zufluchtsort des Widerstands gegen den Angriff der neoliberalen Effizienz konzi-
piert, nehmen die Figuren von wir schlafen nicht den Zustand der Schlaflosigkeit
stolz fiir sich als Ergebnis ihrer Fahigkeit in Anspruch, sich an die Widrigkeiten
des Arbeitslebens anzupassen. Indem sie dies tun, widerlegen sie durch ihre
Praxis Crarys Behauptung, dass ,sleep poses the idea of human need and in-
terval of time that cannot be colonized and harnessed to a massive engine of
profitability“.?> Ausgehend vom sloganhaften Titel von Régglas Buch ist es
wenig iiberraschend, dass die Figuren unabldssig zum Zustand der Schlaflo-
sigkeit zuriickkehren. Es ist ihr Vergessen des ideologischen Wesens ihrer
Aussagen, deren Inbegriff die folgende Auflerung ist: ,,,wer von der heiligkeit
des schlafs spricht, hat die letzten zwanzig jahre verpennt“.?*

Genauso entscheidend fiir die Asthetik des Textes ist, dass die Figuren
nicht nur {iber Ruhelosigkeit sprechen, sondern auch in einer Form oder einem
Modus, der dieser Unruhe entspricht:

die key-account-managerin: ja, das sage sich so leicht, eine auszeit nehmen, einfach mal
abschalten. als kime man dann automatisch auf urlaubsgedanken, aber auf so urlaubsge-
danken komme man nicht, und wenn sie mal urlaub habe, wiirde sie auch nicht an diesen
urlaub denken, im gegenteil, sie werde dann nervos. bzw. letztens sei sie andauernd nervos
gewesen. sie habe einfach nicht abschalten konnen und habe immer im biiro angerufen, ob
dies oder das schon erledigt wire. ob man an dies oder das gedacht hétte. und die seien
natiirlich umgekehrt auch standig mit ihren problemen angekommen. also im endeffekt sei
sie dann doch dauernd im biiro gewesen, obwohl es ihre auszeit gewesen sei.?®

Am auffalligsten an dieser Passage ist ihr Rhythmus, der von der Wiederholung
der Schliisselworter und Phrasen wie ,,urlaubsgedanken®, ,,urlaub®, ,,nervos*
und ,,biiro“ bestimmt ist, die einen Satz an den ndchsten drangen und dabei
nicht nur einen dichten semantischen Zusammenhang zwischen ihnen stiften,
sondern auch Kohédrenz durch Kadenz. Die Schliisselsdtze vermitteln ihre Be-
deutung nicht nur semantisch, sondern, viel entscheidender fiir unsere Frage-
stellung, durch die rhythmische Wiederholung, die die Sdtze vorwdrtstreibt und

21 Crary: 24/7, S. 26.

22 Ebd., S. 10.

23 Ebd,, S. 23.

24 Roggla: wir schlafen nicht, S. 178.
25 Ebd., S. 171.
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den manischen Zustand der Sprecher*innen sichtbar macht. Régglas Figuren
sprechen in arbeitsamer Eile iiber ihre Unfahigkeit sich auszuruhen:

der senior associate: er komme erst gar nicht runter. meist suche er sich gleich wieder
einen neuen stref3, also er wiirde sagen: so richtig runterkommen tue er nicht. wieso
auch? das runterkommen sei fiir ihn viel stressiger, als sich einen neuen stref3 zu organi-
sieren. es erscheine einfacher, sich auf demselben aktionslevel zu halten, ja ihm er-
scheine der eigentliche stref8 gar nicht so stressig wie das runterkommen.?®

Aus der Perspektive der Bewegung ist das rasende narrative Tempo der zentrale
Aspekt der Asthetik des Textes. Um den Effekt sprachlicher Eile im Schreiben zu
erzielen, wechselt Roggla zwischen kurzen und langen Satzen. Die langeren be-
stehen oft aus mehreren kurzen Sdtzen, die zu Ellipsen verkiirzt sind, wahrend
Kommata und andere Satzzeichen einzelne Bestandteile verbinden, oft auf gram-
matisch eigenwillige Art und Weise (,,meist suche er sich gleich wieder einen
neuen stref}, also er wiirde sagen: so richtig runterkommen tue er nicht“¥). Rog-
glas narratives Verfahren eliminiert Pausen, wie Kremer treffend bemerkt,?® und
erzeugt ,.ein kaum steigerbares Erzihltempo“.? Das erregte Sprechen und seine
stdandig beschleunigte Gangart, die den Text dominiert, machen deutlich, dass,
was auf dem Spiel steht, nicht einfach ein ,,redezwang* ist — ein zwanghaftes
Sprechen iiber die neuralgischen Punkte und Effekte der New Economy —, son-
dern genauer ein ,,redezwang®, der in einem rasenden Tempo vorwartsstiirzt und
der nicht zum Stillstand kommen kann, wenn die Arbeit beendet ist.

die online-redakteurin: ach, sie stiinde dann unter redezwang. miisse standig telefonieren,
stundenlang. [...] es sei eben wie ein zwang. als wiirde durch dieses stidndige quasseln
sich etwas abarbeiten konnen, was sich in ihr angestaut habe — ,,nennen wir es leerlauf®,
der dann noch vor sich gehe, ,,wie bei einem ldufer — der bleibt nach dem laufen auch
nichteinfach stehen [...]**°

Das schnelle erzahlerische Tempo von Rogglas Text verankert das Thema von
Ruhe und Schlaflosigkeit auf der tieferen rhythmischen Ebene des Textes und
fiigt sich damit zugleich in seine Grundstruktur ein. Trotz des fast vollkomme-
nen Fehlens von Handlung, oder eher, trotz des Eintretens in eine spezifische
Spannung mit der plotlosen Erzdhlung, ist wir schlafen nicht ein schneller Text,

26 Ebd., S. 14.

27 Ebd., S. 124.

28 ,Dem Text [werden] Erzdhlpausen genommen*, schreibt Christian Kremer: Milieu und Per-
formativitdit. Deutsche Gegenwartsprosa von John von Diiffel, Georg M. Oswald und Kathrin
Réggla. Marburg 2008, S. 114.

29 Ebd.

30 Roggla: wir schlafen nicht, S. 124.
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ein ruheloser Text, der sich fast selbst vorauseilt und dabei die*den Leser*in
mit vorwartstreibt, wiahrend sie*er von einem Satz zum néchsten hastet. In die-
ser Hinsicht stiitzt sich der Text auf eine Asthetik der Kongruenz von Form und
Inhalt und ahmt — durch ihre nachdriickliche Ubereinstimmung — den unablis-
sigen Vorwartssog, die Erregung nach, die aus der Logik der unabldssigen Pro-
duktivitdt und des permanenten Wachstums folgt, die in der New Economy
vorherrscht. Statt die Effekte der letzteren diskursiv zu transportieren, dient die
bewusste Einheit von Form und Inhalt dazu, diese auf der affektiven und habi-
tuellen Ebene erfahrbar zu machen.

2 Denkmuster, zirkuldr

Esstellt sich jedoch die Frage, wie diese Feststellung mit der weitgehenden Einig-
keit innerhalb der Forschungsliteratur in Einklang zu bringen ist, dass Réggla in
wir schlafen nicht eine experimentelle Asthetik vorlegt, die auf (narrativen) Brii-
chen und Irritation basiert.

Ein solches Moment der Irritation 1dsst sich etwa in Régglas ausgedehnter
Verwendung des Konjunktiv I finden, der das gesprochene Wort verfremdet und
in zitierte Rede verwandelt. Die Erzdhlinstanz erhalt dadurch, obwohl sie zumeist
unsichtbar bleibt, in nahezu jedem Satz eine unheimliche Prasenz. Rogglas Ge-
brauch der indirekten Rede und dessen Effekte wurden ebenso umfassend disku-
tiert wie die Praxis der durchgingigen Kleinschreibung, die den Text in die Nahe
der avantgardistischen Poetik der Wiener-Gruppe riickt.>' Wihrend beide Verfah-
ren insofern signifikant sind, als dass sie die Aufmerksamkeit auf die poetische
Form und die verschiedenen Textstrategien richten, erlaubt eine Analyse des
Rhythmus und des Tempos von wir schlafen nicht die Refokussierung auf und ein
besseres Verstindnis fiir die experimentelle Asthetik des Textes.

31 Vgl u.a. Eva Kormann: ,,Wer spricht? Zur ,wackeligen‘ Sprechposition bei Kathrin Roggla.“
In: Iuditha Balint u. a. (Hg): Kathrin Réggla. Miinchen 2017, S. 124-142; Karin Krauthausen: ,,,0b
das jetzt das interview sei‘. Das konjunktivistische interview in kathrin régglas roman wir schila-
fen nicht.“ In: Kathrin Roggla. www.kathrin-roeggla.de/text/karin-krauthausen-ob-dasjetzt-
das-interview-sei, 2004 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021]; Ann Katharina Schaffner: ,,,Cata-
strophe Sociology‘ and the Metaphors We Live By: On Kathrin Réggla’s wir schlafen nicht.“
In: The Modern Language Review 112/1 (2017), S. 205-222. Schonfield untersucht den Text im
Kontext klassischer Rhetorik und Sprachkritik, vgl. Ernest Schonfield: ,,Producing Ethos in
Kathrin Roggla’s wir schlafen nicht.“ In: Ders.: Business Rhetoric in German Novels. From Bud-
denbrooks to the Global Corporation. Rochester 2018, S. 153-170.


http://www.kathrin-roeggla.de/text/karin-krauthausen-ob-dasjetzt-das-interview-sei
http://www.kathrin-roeggla.de/text/karin-krauthausen-ob-dasjetzt-das-interview-sei
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Kehren wir fiir einen Augenblick zu ,d[er] key-account-managerin“ und
ihrem Monolog iiber den ,,urlaub“ zuriick, um festzustellen, an welcher Stelle
eine Irritation entsteht. Die Passage beginnt und endet mit dem Wort ,,auszeit”,
das somit etwas rahmt, was einem manischen Bericht {iber die psychologisch be-
dingte Unmoglichkeit gleichkommt, eine Pause zu machen (,,ja, das sage sich so
leicht, eine auszeit nehmen, einfach mal abschalten“; ,,also im endeffekt sei sie
dann doch dauernd im biiro gewesen, obwohl es ihre auszeit gewesen sei“*?). Mit
dem Biiro schlief3t der Absatz an dem gleichen Ort, an dem er begonnen hat. An-
ders als zu Beginn jedoch, als eine Arbeitspause noch moglich erscheint, wird
ihre Unmoglichkeit am Ende des Zitats sowohl auf der semantischen Ebene als
auch durch den gehetzten Sprachstil der Passage demonstriert.

Entscheidend ist dabei vor allem letzteres, denn die Unmdoglichkeit der
Pause manifestiert sich auf diese Weise performativ in Form der habituellen
Gedanken- und Sprachmuster. Liasst man das weiterhin hohe Tempo des
Absatzes aufler Acht, das an Geschwindigkeit nicht nachldsst, tritt inhaltlich eine
gewisse Zirkularitat in Erscheinung. Wird der Fokus dementsprechend auf das Was
der Darstellung gerichtet, weist die Narration trotz des unabldssigen Drangs nach
vorne eine statische Qualitdt auf. Ungeachtet der Vorwartsgewandtheit des grund-
satzlichen textuellen (und 6konomischen) Tempos, das sie mit erschaffen und er-
halten, sind die Figuren unausweichlich in ihren Denkmustern gefangen. Sie
kommen nicht nur auf ihre eigenen ,,durchhalteparolen®, die sie permanent
wiederholen und bekréftigen, sondern in sinnbildlicher Weise auch auf das
Arbeiten und das Biiro immer wieder zuriick.

Diese zirkuldre Bewegung wird noch deutlicher, weil keine Kommunikation
in irgendeinem emphatischen Sinn stattfindet, trotz all der Gespréache, die den
Text ausmachen. Statt miteinander zu sprechen, sprechen die Figuren zueinan-
der, sodass kaum eine Interaktion entsteht:

der partner: wie lange er schon auf den beinen sei? konne er jetzt nicht sagen, er wisse
das langst nicht mehr. [...]

die key account managerin: ,,also ich empfind’s nicht als belastend.*

der senior associate: trotzdem wiirde er sagen, ein adrenalin-junkie sei er nicht —

die key accountmanagerin: ,,also ich komme damit klar.“>

32 Roggla: wir schlafen nicht, S. 175.
33 Ebd., S. 177.
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Wahrend in der Forschungsliteratur bereits darauf hingewiesen wurde, dass die
Figuren iiber keine individualisierte Sprechweise verfiigen und deshalb als
,choir of similar voices“>* verstanden werden sollten, unterstreicht ihre schein-
bare Unfdhigkeit, sich trotz der fundamentalen Gleichheit und Parallelitédt ihrer
Gedanken miteinander zu unterhalten, ihre unabweisbare Verstrickung in eine
Zirkularitat der Gedanken. Anders gesagt: Der Zustand der Nicht-Kommunika-
tion wird gerade durch die manische Wiederholung gleicher Worte, Ausdriicke
und Satze produziert, die die Dialoge und Denkmuster der Figuren ausmachen.
Diese Zirkularitat erhdlt noch mehr Nachdruck, indem die habitualisierten
Muster nach Momenten, die kritische Distanz implizieren und in denen sich
die Moglichkeit andeutet, dass Régglas Figuren doch iiber ein Mindestmaf3
an Zweifel gegeniiber ihrer Sprache verfiigen, ungeriihrt wiedereinsetzen. ,,,sehen
sie’, die frage sei doch die: in wessen durchhalteparolen stecke man drin? ja, in
wessen durchhalteparolen halte man sich versteckt?”, fragt die Online-Redak-
teurin und fiihrt das plotzliche Aufblitzen einer kritischen Einsicht weiter aus:
,»es seien jedenfalls nur noch durchhalteparolen, in denen man stecke, nur
noch ein durchhalteeifer, durch den man sich bewege, ja, man miisse sich mitt-
lerweile eingestehen, daf3 es rund um einen nichts mehr gebe als diesen durch-
haltedreck“.* Gleichwohl wird ihr unerwartetes Verstindnis der ideologischen
Natur der ,,durchhalteparolen®, welche das weitaus robustere Konstrukt 6kono-
mischer Produktivitdt diskursiv untermauern, beinahe sofort vom Text absor-
biert, der seine Bewegung wiederkehrender Gedanken und Rede fortfiihrt.
Wihrend die Online-Redakteurin nach ihrer kritischen Aussage den Text ver-
ldsst, wie es die Praktikantin bereits im Kapitel ,,rauskommen (die praktikantin)“
getan hat, bleibt ihr Ausscheiden beinahe unbemerkt. Obwohl beide aus dem
Text herausgeschrieben werden, bleibt die Sprache davon unberiihrt und schrei-
tet ungehindert weiter voran. Die Praktikantin, die ,,raus aus diesen hallen in
eine andere bewegungsart“ will, erahnt bereits, dass sie ,,zuriick auf start!«3°
enden wird, womit sie ironisch auf das Brettspiel Monopoly verweist. Da die be-
kannte Monopoly-Anweisung, ,,zuriick auf los!“, den Enthusiasmus verliert, der
von der Homophonie zwischen ,,Los“ und ,,]Jos“ ausgeht und der die Riickkehr
zur Startposition (Los) mit der unaufhorlichen Dynamik der Anweisung ,,los!* auf-
14dt, erhalt die abgewandelte Form einen deutlich unheilvolleren Ton. ,,[Z]uriick

34 Kyra Pahlberg: ,,,short sleeping, quick eating‘. Produktivitdt und Sprechen bei Kathrin
Roggla. In: Iuditha Balint u. a. (Hg): Kathrin Réggla. Miinchen 2017, S. 278-297, hier S. 290.

35 Roggla: wir schlafen nicht, S. 189.

36 Ebd., S. 158.
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auf start” bezieht sich somit nicht nur auf ein Wiederanfangen, sondern auch
auf das unaufhorliche Aufsagen der gleichen Ausdriicke, der sprachlichen Ha-
bitualisierung der New Economy (,,es geht um ein commitment fiir das system,
das man nicht so einfach erwerben kann“?*”). Obschon sich ein Ausweg aus
»diesen hallen“ erahnen ldsst, ist die dort gesprochene Sprache ihren raumli-
chen Beschrdankungen langst entflohen und hat die Rede weit jenseits dieser
Beschrankungen monopolisiert, wie es ihre lakonischen Bemerkungen impli-
zieren: ,,zuriick auf start®, zuriick an den Anfang, noch einmal, gefangen in
einer endlosen Zirkularitét.

Die zirkuldre Bewegung manifestiert sich also nicht nur auf der Ebene der in-
dividuellen Rede, sondern auch in der Fahigkeit der Sprache, von Ereignissen un-
beeinflusst zu bleiben, oder genauer gesagt: die Denk- und Redemuster bleiben
bemerkenswert bestandig, ungeachtet dessen, was geschieht. Wir schlafen nicht
verdeutlicht dies an einer Textstelle, die so etwas wie eine Handlung anzudeuten
vermag, denn die Kritik der Online-Redakteurin an den ,,durchhalteparolen® er-
Offnet die vage Erinnerung an einen Tod (,,da hat wohl jemand seinem leben ein
ende gesetzt“38), um welchen herum der formelhafte Diskurs zu zerfallen scheint —
allerdings nur fiir einen Moment. Denn nicht einmal der Tod, so deutet wir schlafen
nicht an, ist in der Lage die Zirkularitdt zu durchbrechen. Die Sprache erholt sich
schnell und kehrt im Kapitel ,,wiederbelebung (ich)“ zuriick: ,,wieder da, das
ganze bwler- deutsch“,* stellt die Erzihlinstanz fest.

Kehrt man vom Blickwinkel der Bewegung aus zur Frage der Asthetik in wir
schlafen nicht zuriick, ldsst sich also eine entgegengesetzte Bewegung beobach-
ten. So wird die New Economy dsthetisch iiber zwei verwobene und paradox
wirksame Krafte hergestellt: die unabldssige Vorwartsgewandtheit, die von
ihren Subjekten produziert wird und gleichzeitig auf sie einwirkt, wahrend
diese selbst in der Zirkularitdt ihrer Argumentationen, den sich wiederholenden
Ausdriicke und Gedankenfiguren verhaftet bleiben. Das Moment der Irritation
liegt genau in diesen inkongruenten Vektoren der Bewegung. Wahrend das Er-
zahltempo vorwarts prescht, indem die Narration die Eile dringender verbaler
Kommunikation nachahmt, und sowohl die rastlose Aktivitat und die 6konomi-
sche Produktivitdt als auch ihre affektive und sinnliche Konditionierung greif-
bar macht, konnen die Figuren selbst — das heif3t, die Produzent*innen und
die Opfer dieses rasenden Rhythmus — der zirkuldren Bewegung ihrer Gedan-
ken und Worte, die sie regelmaf3ig an ihren Ursprung zuriickfiihren, nicht

37 Ebd.,, S. 158.
38 Ehbd., S. 215.
39 Ebhd., S. 219.
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entkommen. In den meisten Fallen ist dieser Ursprung ein Zustand konstan-
ter Arbeit und Unruhe. Obwohl es verlockend erscheint, dieser Zirkularitat
eine letzte Kraft des Widerstands zuzuschreiben, erfordert wir schlafen nicht
eine andere Beschreibung. Statt irgendein Potential fiir Widerspruch oder
Kritik zu bergen, wird die Zirkularitdt der Denkmuster und der Sprache, die
ihre Subjekte fest unter Kontrolle hat, zur notwendigen, formal antitheti-
schen Bedingung fiir Produktivitat.

3 Selbstpositionierung

Doch wie reflektiert der Text seine eigene Position? Oder anders gefragt:
Wie konzipiert er den Standort, den Literatur gegeniiber der Okonomie ein-
nimmt? Die Relevanz dieser Fragen scheint zunédchst gering, so wird wir
schlafen nicht, wie Schonfield schreibt, tendenziell als ,,an investigation into
a particular genre of corporate rhetoric““° gelesen, eine paradigmatische
Position, die seine Rezeption seit seiner Veréffentlichung dominiert hat.
Mit dhnlicher Stofirichtung wurde im deutschen Feuilleton vor allem seine
vermeintlich dokumentarische Qualitdt herausgestellt und der Text als ,,eine
Art Jargonprotokoll, ein Originaltonhérspiel zum Lesen“*! oder als ,,Bericht
aus der zugerichteten neuen Arbeitswelt“*? bezeichnet. In der Literaturwis-
senschaft kam der Komplexitdat des Begriffs ,Dokumentation‘ grof3ere Auf-
merksamkeit zu, mit einem Fokus auf Régglas permanentem Spiel mit dem
Faktualen: seiner Beschworung, Missachtung und Komplexifizierung.** Im Riick-
griff auf die Analyse der textuellen Bewegungen soll dieser dritte Teil das Ver-
stdndnis der Rolle, die das Dokumentarische in wir schlafen nicht spielt, scharfen
und gleichzeitig den Blick auf bislang unerforschte Aspekte des Textes werfen:
Die Verfahren, mit denen er den Status des Dokumentarischen kompliziert und
die eindeutig dsthetischen Strategien herausstellt, die das ,,bwler-deutsch* iiber-
haupt erst sichtbar werden lassen.

40 Schonfield: ,,Producing Ethos in Kathrin Réggla’s wir schlafen nicht*, S. 153.

41 Holger Noltze: ,Klettern im Kontrollgebiet.“ In: Frankfurter Allgemeine Zeitung (7.4.2004),
S. 36.

42 Stephan Schlak: ,,Und doch sagt viel der schlaflos sagt.“ In: Siiddeutsche Zeitung (7.8.
2004), S. 14.

43 Vgl. Michael Navratil: ,,Einspruch ohne Abbildung. Zur doppelten Diskursivitdt von Ka-
thrin R6gglas Dokumentarismus.“ In: Iuditha Balint u. a. (Hg): Kathrin Réggla. Miinchen
2017, S. 143-160 und Krauthausen: ,,Das konjunktivistische Interview*.
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In der Auseinandersetzung mit Rogglas dokumentarischer Technik sind
die musikalischen Elemente wie der metrische Rhythmus und das narrative
Tempo bisher noch nicht untersucht worden. Auf Michael Navratils Annahme
griindend, dass ,,[z]war alle Realitéit ,gemacht [ist]; aber manche Teile von ihr
[sind], so miisste man mit Blick auf Rogglas Werk hinzufiigen, [...],gemachter*
als andere, beruhen starker auf diskursiver Konstitution und konnen nicht oder
nicht mehr auf eine aufler-sprachliche Dimension der Realitdt rtickbezogen
werden®,** lasst sich Régglas dokumentarische Strategie am ehesten mit
dem Terminus des ,Diskursdokumentarismus‘ beschreiben. Navratils Begriff
des ,Diskursdokumentarismus‘ bringt dabei zum Ausdruck, dass wir schlafen
nicht die diskursive Konfiguration und Konstruktion des vermeintlich Realen,
welches bereits Produkt des Fiktionalen sei, offen zu legen sucht, anstatt sich
einer geradlinigen dokumentarischen Agenda hinsichtlich der New Economy
und den ihr zu Grunde liegenden Prinzipien zu verschreiben.

Um die Perspektive der textuellen Bewegung ergdnzt, gewinnt das Konzept
des ,Diskursdokumentarismus‘ an Komplexitit, weil auf diese Weise auch subti-
lere Markierungen des Diskursiven wie das Tempo und der Rhythmus einbe-
zogen werden konnen. Wenn letztere als integraler Bestandteil des Diskurses
verstanden werden, erscheint der Begriff des ,Diskursdokumentarismus’
noch geeigneter, denn wir schlafen nicht entwickelt ein beinahe instinktives
Verstandnis fiir das Tempo und das Zeitregime der New Economy und erfasst
affektiv die Forderungen, die diese an ihre Subjekte stellen, welche sie sowohl
erzeugen als auch erhalten. In diesem Sinne situiert sich der Text in keiner ex-
ternen Position gegeniiber seinem Gegenstand, sondern unterliegt der herr-
schenden zeitlichen Logik und dem Druck, den letzterer ausiibt.

Wahrend wir schlafen nicht also tief von dokumentarischen Strategien
durchdrungen ist, gilt Rogglas Warnung gegen einen ,falsch verstandenen
Dokumentarismus“*® weiterhin. Um sich von schematischen Vorstellungen
des Dokumentarischen (und infolgedessen auch der Realitit) zu l6sen, argu-
mentiert sie fiir eine kritische Auseinandersetzung mit seinen formalen und
dsthetischen Eigenschaften: ,als wiirden plotzlich die autoren und autorin-
nen wieder losziehen in die welt und ihr qua recherche material entreifien,
das sie dann nur ins rechte licht riicken missten, und fertig ist der text«,*°
Wir schlafen nicht fiihrt eine solche Kritik an einem oberflachlichen Verstand-
nis der Beziehungen zwischen literarischem (sogar dokumentarischem) Werk

44 Navratil: ,Einspruch ohne Abbildung*, S. 149.

45 Kathrin Roggla: das stottern des realismus. fiktion und fingiertes, ironie und kritik. Pader-
born 2011, S. 5.

46 Ebd.
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und seinem Gegenstand performativ vor. Noch bevor der*die Leser*in sich dem
Text selbst widmen kann, wird der Status des Realen (und des Fiktionalen) in der
Danksagung problematisiert, wodurch sich dhnliche Strategien in der Erzdhlung
andeuten:

diesem text liegen gesprache

mit consultants, coaches,

key account managerinnen,
programmierern, praktikanten usw.
zugrunde.

ich mochte mich hiermit bei all
jenen gesprachspartnern bedanken,
die mir ihre zeit und erfahrung

zur verfligung gestellt haben.
kathrin réggla®”

Die Danksagung verfolgt eine doppelte Strategie. So verspricht sie Wirklich-
keitsndhe und einen faktualen Status des Textes, tut dies jedoch, wie
die Typographie andeutet, in Form von freien Versen und verweist damit
auf sein poetisches Wesen. Sie fiihrt somit genau das vor, was Eva Kormann
als eine der charakteristischen Eigenheiten von Rogglas Prosa bezeichnet:
»die Trennungslinie zwischen fiktional und nicht-fiktional [wird] in den Tex-
ten dieser Autorin so oft unterlaufen“.*® Wir schlafen nicht verortet sich
demnach in einem liminalen Raum zwischen dem Nicht-Fiktionalen und
dem Fiktionalen, indem er beide Modi eng miteinander verwebt, was den
Status beider durch ihre Beziehung zueinander grundlegend problemati-
siert.*? ,,So dokumentarisch*,® schreibt Réggla und spielt auf ihre eigene
Prosa an. Die Ergdnzung um das pragnante ,,so“ weist das Dokumentarische
dabei als Anndherung aus, die letztlich unausweichlich auf die dsthetische

47 Roggla: wir schlafen nicht, o.S.

48 Eva Kormann: ,,Wer spricht? Zur ,wackeligen‘ Sprechposition bei Kathrin Réggla.“, S. 129.
49 ,Diese unterwanderung der dokumentarischen form durch fiktive elemente hat mich
immer fasziniert,“ schreibt Rggla und verbindet damit die Vermischung von Fakten mit fik-
tiven Elementen besonders eng mit einer Asthetik des Dialogs: ,,sie [die Unterwanderung]
offnet noch einmal einen ganz anderen raum, einen weiteren zwitterzustand, in dem sich zu
bewegen zur erstellung einer dsthetik des gesprédchs eigentlich unumgénglich ist“. Kathrin
Roggla: ,,stottern, stolpern und nachstolpern. zu einer dsthetik des literarischen gespréachs.*
In: Kultur & Gespenster 2 (2006), S. 98-107, hier S. 106.

50 Kathrin Roggla: ,,Eine Deklination des Zukiinftigen.* In: Dies.: Die falsche Frage. Theater,
Politik und die Kunst, das Fiirchten nicht zu verlernen. Berlin 2015, S. 6-33, hier. S. 20.
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Dimension verweist, welche immer schon im Dokumentarischen eingeschrieben
ist. Wenn wir schlafen nicht also die diskursiven Eigenheiten des ,,bwler-deutsch*
offenlegt, einer Sprechweise und ihre entsprechenden Denkmuster, die weit iiber
den 6konomischen Bereich hinausreichen und die diskursive Macht und Einfluss
auf die Alltagssprache gewonnen haben, so tut der Roman dies (und kann dies
tun) aufgrund der poetischen Strategien, die es wahrnehmbar machen. Auf diese
Weise problematisiert und destabilisiert der Text nicht nur den Status des Doku-
mentarischen, sondern fragt zugleich, was es ist, das jene erh6hte Wahrnehm-
barkeit hervorruft, die es dem Dokumentarischen iiberhaupt erst ermdglicht,
als Modus hervorzutreten.

Dabei gibt es zwei Bedingungen fiir seine Sichtbarkeit: Erstens verdichtet
wir schlafen nicht den Unternehmensjargon stark. Die scheinbar lose Strukturie-
rung des Textes, die auf den Interviews aufbaut, stellt auf den ersten Blick den
Eindruck her, die Konversationen seien wortgetreu aufgezeichnet. Mit der Ein-
teilung in Kapitel deutet sich jedoch das Prinzip einer Strukturierung an, das
Roggla ,,die literarische Durchdringung“! nennt. Wihrend der Text vor allem
mit Wiederholung von Sprech- und Denkmustern — den ,,durchhalteparolen —
arbeitet, um die Art und Weise zu veranschaulichen, in der die Sprache der
New Economy sich durch die Figuren verbalisiert (ohne, dass diese die Kont-
rolle iiber ihre Sprache und somit ihre Subjektivitat erhielten), ist der Jargon
selbst das Ergebnis dessen, was ich,Verdichtungsprozess‘ nennen mochte und
das in Rogglas eigenen Worten als die ,,absolut schriftliche Stilisierung® be-
schrieben werden kann, die die ,,radikale Miindlichkeit“>* des Textes behindert.

,Verdichtung* bietet sich dabei besonders als Begriff an, da sie die beiden
unterschiedlichen, sich jedoch iiberschneidenden Aspekte desselben Prozesses
meint: So ergibt die Strategie des Verdichtens unvermeidlicherweise eine poeti-
sche Sprache und riickt den nicht-dokumentarischen Charakter der Dichtung in
den Vordergrund. Trotz der dokumentarischen Geste, die in wir schlafen nicht
heraufbeschworen wird, ist die Sprache des Textes unbestreitbar ebenso Pro-
dukt dsthetischer Strategien wie sie Widerhall wirklicher Interviews ist, was in
Kombination den Effekt von Authentizitit erzeugt.” Das ,,bwler-deutsch® mit
all seinen Trivialitdten und Klischees wird durch eine dsthetische Strategie
sichtbar gemacht, die linguistische Elemente verwirft, die die Banalitdt des be-
triebswirtschaftlichen Soziolekts mindern wiirden und erzeugt damit eine hy-
perbolische und stark verdichtete Version desselben.

51 Ebd., S. 17.

52 Ebd., S. 13.

53 Vgl. Roggla: das stottern des realismus, S. 7: ,,was es in der literatur nattirlich gibt, sind
authentische effekte: miindliche zitate, anspielungen, zeitgeschichtliche verweise*.
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Neben dem Verdichtungsprozess, der die Rhetorik der New Economy auf ihre
grundlegende Leere reduziert, ist es zweitens der Prozess der Remediatisierung,
der das ,,bwler-deutsch“ wahrnehmbar macht. Als poetische Sprache operiert
es nicht mehr im Bereich des Okonomischen, sondern im Medium der Literatur,
wodurch seine Logik und Rhetorik sichtbar werden. Der verdichtete betriebs-
wirtschaftliche Diskurs wird dabei von seinem iiblichen Einsatzgebiet gelost.
Eingesetzt in den Bereich der Literatur werden seine Eigenschaften und Kon-
turen deutlich scharfer. Demnach sind es die eindeutig poetischen Techniken
der Verdichtung und der Remediatisierung, die zusammen die Sichtbarkeit,
oder eher Wiedererkennbarkeit, des Jargons erzeugen. Sie zu analysieren ist
wichtig, da sie die Verfahren sichtbar machen, mit denen Réggla dsthetische
Strategien und das Medium der Literatur selbst im Text impliziert.

Wenn dem so ist, ist allerdings notwendig festzustellen, in welchem Maf3e
diese doppelte Strategie in wir schlafen nicht Anwendung findet. Dazu muss ein
Blick auf Roégglas Poetikvorlesung an der Universitat Duisburg-Essen gerichtet
werden, in der die Autorin Méglichkeiten der Kritik untersucht und argumentiert,
die herkommliche Art der Kritik sei in der Gegenwart unméglich geworden. Um
eine (schwache) Auffassung von Kritik wiederzuerlangen und eine potentielle
Form dafiir zu finden, bezieht sich Roggla auf Rainald Goetz, dessen dsthetischer
Praxis sie eine ,,hysterische Affirmation* bescheinigt, die sie als ,,eine Teilstrategie
kritischer Arbeit“>* beschreibt. Dabei ist es durchaus lohnenswert, sich Rogglas
Einschitzung von Goetz, ihrem Zeitgenossen und enfant terrible des deutschen
Literaturbetriebs, ndher zu widmen. Goetz‘ Texte fiihren haufig performativ aus
und bauen auf das, was Roggla ,,Formen des eifrigen Dabeiseins“>® nennt, womit
gemeint ist, dass Goetz in der Gestaltung seiner Figuren keine Position kritischer
Distanz einnimmt, sondern von einer Position der bewussten Beteiligung aus
schreibt. Obwohl ,,hysterisch“ affektiv aufgeladen ist und damit dem verdichteten
und iibertriebenen Wesen des ,,bwler-deutsch® in wir schlafen nicht dhnelt, ist fiir
die weitere Bearbeitung meiner Fragestellung also von grofierer Bedeutung, dass
»Affirmation® eine affektive Haltung impliziert, die gleichzeitig an eine bestimmte
Positionalitdt gebunden ist.

Rogglas Evaluation der (Un)mdglichkeiten kiinstlerischer Autonomie und
Kritik er6ffnet damit die Moglichkeit, zu untersuchen, inwiefern sich der Text
gerade mit Hilfe seiner Sprache und den entsprechenden asthetischen Strate-
gien gegeniiber seinem eigenen Gegenstand positioniert. Dies iibersteigt das

54 Roggla: ,,Essenpoetik®, S. 3.
55 Ebd.
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Klischee, dass ,,[d]ie Business Analysten sich selbst [analysieren]“,”® wie Rog-

glas Verlag es im Klappentext der Taschenbuchausgabe von wir schlafen nicht
vorschldgt. Denn es sind keineswegs die Business Analysten, die sich selbst
analysieren. Stattdessen wird der analytische (und vielleicht sogar kritische)
Blick auf den Manager-Diskurs von einer Position aus ermdglicht, die nicht ein-
mal die eigene Positionierung als notwendig aufierhalb von diesem Diskurs
wahrnimmt.

Um zu bestimmen, auf welche Arten wir schlafen nicht seine eigene Position
gegeniiber seinem Gegenstand reflektiert und konzeptualisiert, ist es notwendig,
eine Szene gegen Ende des Romans genauer zu betrachten. In dem Kapitel, das
ironischerweise den Titel ,,streik” trdgt, lehnen sich die Interviewten weder gegen
ihre Arbeitskonditionen noch den Diskurs auf, der diese formt, sondern gegen
die Interviewsituation selbst. ,,[A]ber eines wiirde ich schon gerne wissen, von
den toten erwecke man keinen so schnell, heifle es, warum mache man es dann
bei ihnen? wieso herrsche bei ihnen diese lebendigkeit?“,”” fragt die Erzéhlin-
stanz und zielt damit spottend auf die Lebendigkeitsdiskurs der Figuren ab. Aus
der Unsichtbarkeit tretend, die den Konjunktiv I der Erzdhlinstanz durchgéngig
gewahrt, ruft sie unerwarteterweise das Pronomen ,,ich*“ in Kombination mit dem
Konjunktiv I auf, um die interviewten Figuren anzuklagen, iiber den tatsdchlich
eingetretenen Tod hinwegzusehen und sich im Unklaren dariiber zu sein, dass es
eben diese Rhetorik der Lebendigkeit ist, die ihre pausenlose Arbeit antreibt und
sie in einen halbtoten Zustand versetzt, wahrend sie parallel konstant mit der
Idee von Unsterblichkeit liebdugeln (,,wahrscheinlich sei er mit keinem sinn fiir
sterblichkeit ausgestattet“>®). Die Interviewten jedoch verweigern die Antwort
und kehren die etablierten Rollen um: ,,,ja, das erfahren wir jetzt von ihnen! jetzt
erzdhlen sie mal‘“,” erwidern sie, verwandeln die Erzdhlinstanz in ein Untersu-
chungsobjekt und identifizieren sie somit als eine aktiv an eben jenen (linguisti-
schen) Verhiltnissen Beteiligte, die der Text offenlegt:

- ja, was ist mit ihnen? sie sind ja auch andauernd dabei?

— er hat sich langsam gedanken diesbeziiglich gemacht.

,warum machen sie das? hat man sie doch sicher schon mehrmals gefragt®. ja, ,,warum
machen sie das eigentlich? und wie lange machen sie das schon?“¢°

56 Roggla: wir schlafen nicht, Klappentext.
57 Ebd., S. 216.

58 Ebd., S. 200.

59 Ebd., S. 216.

60 Ebd.
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Die Erzahlinstanz gesteht den Protagonist*innen an dieser Stelle die Fahigkeit
zur direkten Rede zu, kehrt jedoch direkt in den konjunktivischen Modus zu-
riick, indem die Frage in erweiterter Form noch einmal Wiederholung erfahrt:

ob man ihnen verraten kénne, warum das hier gemacht worden sei?
ob man ihnen mal erzdhlen kdonne, was das solle.
ob man sie mal in kenntnis setzen kdnne, was der antrieb fiir das gewesen sei.®!

Der Konjunktiv I betont den Rollentausch erneut und fiihrt eine maf3gebliche
Unbestimmtheit beziiglich dessen ein, worauf sich in den drei Sdtzen mit ,,das*
bezogen wird — und demnach auch hinsichtlich der Position von Literatur ge-
geniiber der Sprache der New Economy. Als Demonstrativpronomen verweist es
anaphorisch auf einen vor ihm stehenden Gesprachsgegenstand, haufig um
diesen hervorzuheben. Der Text verweigert jedoch eine Einschrankung gegen-
iiber dem tatsdachlichen Gegenstand, auf den das ,,das” referiert. Der Rollen-
tausch lasst vermuten, dass der Gebrauch des ,,das“ durch die interviewten
Figuren auf die konkrete Situation des Interviewt-Werdens anspielt und dass
es auch sie sind, die den Antrieb, die zugrundeliegende Motivation, wie von
der Erzdhlinstanz berichtet, befragen. Da der Text allerdings wieder in den
Konjunktiv I verfallt, konnte es sich ebenso um die Erzdhlinstanz handeln, die
in der 3. Person Singular auf sich selbst verweist und die priifenden Fragen an
die Interviewten richtet — wodurch sich das ,,das* ausweiten lief3e und all das
einschlieflen wiirde. In diesem Fall ndhme die Erzdhlinstanz die kritische Be-
fragung der Interviewten erneut auf und iiberpriifte ihre Motivation, ,,[all] das
hier“®? mitzumachen, ihre Bereitschaft, ein System nicht nur durch ihre Ar-
beit, sondern auch durch Sprache und Diskurs zu erhalten. Der Konjunktiv I
ldsst hier eine kritische Position (der Erzdhlinstanz) grammatisch mit einer zu-
sammenfallen, die ihre eigene Beteiligung (die der Interviewten) fundamental
missachtet. Die Ambiguitét des ,,das“ verstarkt so, was bereits die vertausch-
ten Perspektiven aufzeigen: Es gibt keine dufdere Position von der aus eine ob-
jektive und unbeteiligte Beobachtung moglich ware.

Was der Rollentausch am Ende von wir schlafen nicht zur Diskussion stellt, ist
der Platz, den Literatur in der Gegenwart unter den Bedingungen der verstarkten
Okonomisierung des Sozialen und der Sprache selbst einnimmt. In ,,Essenpoetik®,

61 Ebd.,, S. 217.
62 Ebd., S. 216.
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Rogglas Poetikvorlesungen an der Universitdat Duisburg-Essen, entfaltet sie von
einem anderen Blickwinkel aus die theoretischen Fragestellungen, die sich aus
diesem plotzlichen (narrativen) Rollentausch ergeben: ,,Aber wer spricht im Text
noch mit wem? Wer ist der strenggenommene Interviewpartner, wer wird von
wem beim Reden beobachtet, wessen Miindlichkeit bleibt im Raum, wenn ich
die indirekte Rede, den Konjunktiv einbringe? Also wer zitiert hier wen und wer
hort zu“, fragt sie und untergribt gerade eine allzu eindeutige Unterscheidung
zwischen Beobachter*in und Beobachteten. So wird nicht nur die Einseitigkeit
der Beobachtung in Frage gestellt, sondern auch die Position, von der aus der
Akt des Beobachtens vollzogen werden kann: ,,Wer suggeriert hier Neutralitat,
eine Auflenposition, und wer will geh6rt werden? Was will sich {iberhaupt stan-
dig Gehor verschaffen, welch Monster?“®* Wir schlafen nicht betreffend wire die
einfache Antwort auf diese Frage, dass das Monster, auf das Réggla sich be-
zieht, das ,,bwler-deutsch“ bzw. die diskursiven Fundamente der New Eco-
nomy sind. Allerdings ldsst sich die Monstrositdt in wir schlafen nicht nicht
allein dem 6konomischen Diskurs zuordnen. In diesem Kontext erscheint ein
Interview von besonderer Relevanz, in dem Réggla ihre Texte ,kleine Text-
monster* nennt.®® Folglich ldsst wir schlafen nicht die Frage danach, wer
oder was das Monster sein kénnte, unbeantwortet: Ob es tatsdchlich nur der
Soziolekt der New Economy ist, der sich erfolgreich auf andere Bereiche und so-
ziale Subsysteme ausdehnt, oder ob Literatur sich konstant um Raum und Macht
in Opposition zu, Konkurrenz mit oder Zustimmung zu der Rhetorik und den dis-
kursiven Formationen des betriebswirtschaftlichen Diskurses bemiiht. Roggla ver-
tauscht die Rollen am Ende ihres Textes, um eine kritische Distanz gegeniiber der
allzu schnell herbeizitierten Sicht herzustellen, Literatur sei per se in der Lage, die
Verhiltnisse, die sie darstellt, zu transzendieren. Im Gegenteil: wir schlafen nicht
theoretisiert und entlarvt eben gerade die Verwobenheit von Literatur und Okono-
mie. In der erzdhlten Welt gibt es keine Position aufierhalb systemischer Verflech-
tungen, aus der Kklassische Auffassungen von Kritik ableitbar oder ausfiihrbar
waéren.

63 Roggla: ,,Essenpoetik®, S. 33.

64 Ebd.

65 Karin Krauthausen/Kathrin Roggla: ,,Experten ohne Auftrag. Interview mit der Autorin Kath-
rin Roggla zu Ausnahmezustand und Literatur.“ In: Trajectoires 3. http://journals.openedition.
org/trajectoires/337, 2009 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021]; zur Relevanz von Monstern in Rog-
glas Poetik vgl. Andreas Stuhlmann: ,,,Kleine Textmonster‘. Zu Kathrin Rogglas poetischem Ver-
fahren.“ In: [uditha Balint u. a. (Hg): Kathrin Roggla. Miinchen 2017, S. 79-106, hier 101f.
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4 Fazit

Durch seine Einordnung von wir schlafen nicht in Bezug auf Rogglas Bestim-
mung der frithen 2000er als eine Ara, die narrative Handlung verunméglicht,
hat dieser Aufsatz ausgefiihrt, dass Bewegung im Text durch ein hektisches
Erzahltempo erzeugt wird, das sowohl das Rasende als auch die Ideologie der
Produktivitat in der New Economy nachahmt. Zugleich wird die ununterbro-
chene Reproduktion seiner Vorwartsbewegung durch eine ihm entgegenge-
setzte zirkuldre Textbewegung moglich, das heif3t durch die Wiederkehr der
immergleichen Sprach- und Denkmuster. Statt Literatur eine Kraft zuzuschrei-
ben, die der 6konomischen Logik entgegensteht, unterliegt wir schlafen nicht
der fieberhaften zeitlichen Logik der Produktivitdt, um den zwangslaufigen Ein-
fluss zu reflektieren, den Okonomie auf Literatur hat. So gelesen, ist wir schla-
fen nicht weniger ein Text iiber Okonomie — wobei ,iiber‘ eine Auflenposition
gegeniiber dem Gegenstand markiert — als ein Text, der die vielfdltigen, subti-
len Verflechtungen zwischen Okonomie und Kunst, die (Un-)Mdglichkeiten
einer Kunstautonomie unter diesen Bedingungen und die Konsequenzen des-
sen fiir Kritik reflektiert. Vorausgesetzt, dass Rogglas Text seine eigene Posi-
tion als untrennbar gebunden an die Verhiltnisse, die er beschreibt, entwirft,
sollte seine eigene manische Form als ein Gegenmittel gelesen werden, als die
,hysterische Affirmation“,°® die Roggla Goetz zuschreibt, die es in ihrer iiber-
triebenen und hyperbolischen Beschaffenheit vermag, Verhdltnisse sichtbar
zu machen. Wir schlafen nicht sollte also als kritische Praxis einer ,hysteri-
schen Affirmation“ verstanden werden.

66 Roggla: ,Essenpoetik®, S. 3.
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Glitches als Heimsuchung in Juan S. Guses Miami Punk

1 Halluzinationen und Erscheinungen: Glitches

in Miami Punk

Als ich dann horte, wie meine Mutter wiitend Geschirr abstellte, weil ich noch immer
nicht zum Friihstiick gekommen war, da stief3 ich hektisch den Kater von mir, der gegen
die in der Konsole steckende ISS64-Kartusche stief3 u. damit etwas in Gang setzte, das
meine Augen versteinern lief3: Die Spieler verwandelten sich in epileptische Streifen. Das
Bild war nicht eingefroren, sondern vital u. lebendig. Wie durch ein schwarzes Loch in
die Lange gezerrte Wesen sahen die Figuren aus. Auch der Sound war gestort. Statt der
tiblichen Publikumsrufe horte man nur ein kratzendes, synthesizerartiges Larmen, wah-
rend die Spieler ihrerseits scheinbar wahllos verschwanden, nur um dann in sich selbst
gefaltet wieder zu erscheinen, wobei sich ihre Missgeburtlichkeit bei jeder Aktion ver-
anderte, sodass der gesamte Bildschirm durchzogen war vom Aufblitzen der langge-
streckten Extremitdten der Gestalten in bunten Hemdchen. Lang u. diinn wie die
zittrigen Beine eines Weberknechtes, kurz bevor er vom Staubsauger eingesogen wird,
so habe ich sie in Erinnerung. Da saf3 ich nun u. hérte meine Mutter, wie sie den Flur
heruntergelaufen kam, u. sah wie die verkriippelten Spieler schreckliche Deformationen
durchliefen, die mir bereits vertraut waren, denn das war ja im Grunde das Grausame
daran, dass ich das alles irgendwie schon kannte, von den Tagtrdumen, die mich heim-
suchten. Jedenfalls dachte ich: Gleich wird meine Mutter mich erreichen, denn ich horte
sie ja schon, als plotzlich das Bild einfror u. eine menschliche Gestalt in einer blauen
Jeans u. einem weiflen Hemd seitlich ins Bild gelaufen kam, in der Mitte stehen blieb,
mich direkt ansah u. mich fragte: ,,Wie geht es dir? Was hast du heute gemacht?“ Ich
verspiirte eine extrem reale Angst davor, irgendwo gefangen zu sein — anders kann ich
es nicht beschreiben, als in irgendeiner Weise gefangen zu sein an einem Ort, den nie-
mand kennt, den niemand erreicht, wo niemand nach mir suchen wiirde. U. dieses Ge-
fiihl, das ich nie wieder vergessen wiirde, zischte durch mein Kinderhirn u. 1ahmte mich
u. verschwand nicht, ganz egal wie heftig u. abrupt ich auch nickte. Nur die Schritte
meiner Mutter auf dem Flur waren mir von der Wirklichkeit geblieben u. gaben mir die
Hoffnung, dass sie jeden Moment durch die Tiir ins Wohnzimmer kommen u. genervt
den Panasonic abschalten u. mich befreien wiirde.’

1 Juan S. Guse: Miami Punk. Frankfurt a.M. 2019, S. 133f. - Die Uberlegungen zum Glitch im
Kontext eines literarischen Verfahrens der Heimsuchung in Guses Miami Punk sind Teil des
Dissertationsprojekts Verfahren der Heimsuchung. Gespenster des Realismus nach der Digitali-
sierung. Ausgangspunkt sind Diskussionen im Rahmen des Forschungskolloquiums Neuere

3 Open Access. © 2022 Philipp Ohnesorge, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-008
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Was in dieser Passage des Romans Miami Punk von Juan S. Guse passiert und
dazu fiihrt, dass der autodiegetische Erzadhler in eine kindliche Existenzkrise
geworfen wird, mag fiir einen Teil der Leser*innen nostalgische Erinnerungen
an Episoden vor der Heimkonsole hervorrufen und fiir eine*n andere*n kom-
plett unverstdndlich sein: ein Glitch im Computerspiel International Superstar
Soccer 64 (,,1SS64“) des japanischen Studios Konami fiir das Nintendo 64, in Eu-
ropa erstverdffentlicht 1997. Dieser Glitch wird hervorgerufen durch einen Stof3
gegen die Spielkartusche, der zur Folge hat, dass die Spieldateien nicht mehr
korrekt ausgelesen werden konnen und so die visuelle Darstellung manipuliert
wird. Hier unbeabsichtigt durch den weggestof3enen Kater hergestellt, ist diese
Manipulation des ordnungsgemafien Spielbetriebs als ,Cartridge-Tilt‘ eine ver-
breitete Technik zur Induzierung eines Glitch, welchen die Online-Version des
Merriam-Webster’s Dictionary definiert als ,,a usually minor malfunction®, ,,a
minor problem that causes a temporary setback® oder ,,a false or spurious elec-
tronic signal“.? Das Spiel stiirzt nicht ab, sondern lduft mitsamt grafischer Arte-
fakte weiter. Was in der zitierten Passage als Glitch hervorgerufen wird, ist
vorab nicht ersichtlich, erinnert den Protagonisten aber — und das ist gerade
,das Grausame‘ daran — an das, was ihn in seinen Tagtraumen ,heimsucht‘. Die
erzahlte Vergangenheit ist bereits vorab bestimmt von einer Spur, die die Lek-
tlire des Glitch-Phdnomens pragt und daher bestimmt, wie es erzahlt wird: Die
sich unnatiirlich verzerrenden und expandierenden Spielfiguren werden als ge-
spenstisch konnotiert, spuken durch das erinnernde Erzdhlen wie schon zuvor
als Tagtraum durch das Erzahlte. Das in der Dictionary-Definition in den Mittel-
punkt gestellte Fehlerhafte des Glitch scheint hier schon das Einfallstor fiir alle
moglichen Gespenster zu sein, welche die Zeit- und Raumordnungen innerhalb
der Diegese verwirren, wenn diese — wie durch den Glitch induziert — entgleist,
also gewissermafien aus der Spur des Erwartbaren gerdt. Was hier im Mittel-
punkt steht, ist nicht lediglich eine erinnerte Episode aus der Vergangenheit
des Protagonisten, sondern sind die Elemente, die dazu fiihren, dass die dama-
lige Gegenwart bereits damals ,heimgesucht‘ wurde von fehlerhaften Ereignis-
sen, bzw. ,spurious signals‘. So sagt der Erzdhler bereits zuvor iiber seine
Halluzinationen bzw. Erscheinungen:

deutsche Literatur von Prof. Dr. Eckhard Schumacher am Institut fiir Deutsche Philologie der
Universitédt Greifswald. Den Teilnehmer*innen und vor allem Dustin Matthes, mit dem zusam-
men ich einen Vortrag iiber Glitches und Gespenster in Miami Punk gehalten habe, bin ich
dankbar fiir ihre Hinweise und Diskussionsbeitrage.

2 0. V.: Lemma ,glitch“. Merriam-Webster. https://www.merriam-webster.com/dictionary/
glitch, o. ]. [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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Meine Erinnerungen an die Anfange dieser Halluzinationen sind vage. Besonders gut
habe ich noch den Regenwurm vor Augen, der sich aus dem Inneren meiner Handinnen-
flache windete, o. als ich sah, wie mein Vater, der das Altglas raustrug, widerstandslos
durch die Garagentiir glitt, in der wir den Miill zwischenlagerten, u. kurz darauf wieder
direkt vor der Garage auftauchte, als wére er an der falschen Stelle geladen worden. Mei-
nen Eltern verschwieg ich diese Erscheinungen.’

Dem Erzdhlten haftet also bereits hier durch die Fokalisierung die Spur einer
anderen Ordnung oder einer anderen Zeitwahrnehmung an, die in der Wieder-
gabe der eigenen Vergangenheit noch weiter ,heimgesucht® wird. Was es mit
solchen erzdhlerischen Spuren auf sich hat, wird zu untersuchen sein. Doch
vorerst einen Schritt zuriick — bereits die Grundkonstellation von Guses Roman-
text mutet an, als sei die Diegese nicht korrekt geladen worden: Schauplatz der
Handlung ist Miami, allerdings in einer Version, der das Meer abhandengekom-
men ist, in der sich der Atlantik bis hinter die Bahamas zuriickgezogen hat. Statt-
dessen offenbart sich im zerkliifteten Abgrund lediglich eine Gebirgslandschaft. In
dieser Version Miamis, deren zeitliche Verortung im Wesentlichen unserer Gegen-
wart zu entsprechen scheint, sind es vor allem sozio-6konomische Aspekte, die als
Folgen der Abwesenheit des Meeres eine Rolle spielen: Arbeitsplatzverlust,
Perspektivlosigkeit, Vereinzelung und Verschworungsnarrative liefern Erkla-
rungsmodelle, als einziger konstruktiver Vergemeinschaftungsraum fiir die
jungen Erwachsenen, die im Mittelpunkt des Romans stehen, fungiert ein omino-
ser Kongress, der sich in der brutalistischen Leerstands-Ruine des Rowdy-Yates-
Komplex eingenistet hat. Computerspiele und Glitches spielen nicht nur in der
oben zitierten Passage eine Rolle, sondern sind konstruktives Element der Hand-
lung: Wahrend in der Stadt ein letztes Turnier des veralteten First-Person-Taktik-
Shooters Counter-Strike 1.6 durchgefiihrt wird, nimmt das Erzdhlen einen namen-
los bleibenden Turnierteilnehmer (aus dessen Perspektive auch die oben zitierte
Passage erzihlt ist) in den Fokus, der Zeuge immer merkwiirdiger werdender
Geschehnisse innerhalb und auf3erhalb der Spielwelt wird. Im Mittelpunkt des
zweiten dominanten Erzdhlstrangs steht die junge Spieleentwicklerin Robin,
die zwar in der Szene gefeiert wird, jedoch von der Realisierung ihrer kiinstleri-
schen Indie-Games nicht leben kann, zwischen Forderprogrammen und Dayjobs
als IT-Beauftrage einer ortsansassigen Firma hin und her treibt und mit der
Entwicklung ihres Malware-gestiitzten, prozessual sich aus den Social-Media-
Profilen der Spieler*innen generierenden ,,avantgardistische[n] RPG“* nicht
wesentlich vorankommt. So entspinnt sich auf 635 Seiten eine Handlung, in

3 Guse: Miami Punk, S. 131f.
4 Ebd., S. 212.
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deren Verlauf es zu weiteren (vermeintlichen) Glitches wiahrend des Counter-
Strike-Turniers kommt, und an deren Ende sich schlie8lich der Kongress mit-
samt des Rowdy-Yates-Komplexes aus seiner Verankerung reif3t und als quasi-
utopisches Luftschiff einfach davonschwebt- ein weiteres glitchy Moment in
der Diegese des Romans, das schliefllich auch der (an dieser Stelle wiederum
heterodiegetische) Erzdahler nicht anders darstellen kann als unter Riickgriff auf
das sprachliche Inventar des Gespenstischen: ,,Heimsuchung, das war das Wort,
das sich aufdrangte. Riickkehr ins Gedachtnis, Befreiung aus der Verschiittung,
unverhoffte Bergung.*’

Dieser Aufsatz setzt sich damit auseinander, wie Glitches in Guses Roman
erzdhlt werden. Im Mittelpunkt steht die Frage, ob sie lediglich auf der Ebene
der histoire eine Rolle spielen oder ob das Erzdhlen selbst einen Versuch dar-
stellt, das Fehlerhafte des Glitch als kiinstlerisches Modell der Stérung produk-
tiv zu machen, wie es in der Glitch Art der 1990er und 2000er Jahre geschehen
ist. Etwa zwanzig Jahre spdter bewegen sich gegenwartsliterarische Texte wie
Miami Punk in einem Koordinatensystem, das die Diskurse und Asthetiken der
Digitalisierung langst normalisiert und eingehegt hat, das statt von einem ver-
meintlichen, wie auch immer gearteten und zu bestimmenden ,Zeitalter* der Di-
gitalisierung von einer ,postdigitalen‘ Konstellation® ausgeht: Glitches sind in
ihrer Phdanomenalitdt geldufiger Bestandteil der Erfahrungswelt der 2010er und
friihen 2020er Jahre, es ist also davon auszugehen, dass sie nicht aufgrund
eines spektakuldren Schauwerts Gegenstand des Erzdhlens werden, sondern
aufgrund der oben bereits angedeuteten Tendenz, durch ihre unerwartete Feh-
lerhaftigkeit bzw. Abweichung eine erzdhlerische Spur zu legen, die oftmals die
Dimension der Zeitlichkeit des Erzdhlten adressiert. Was das genau heift, soll
im Folgenden erldutert werden. So ist es schlieflich Ziel dieses Beitrags, die bereits
angedeutete Verwandtschaft von Glitches und Gespenstern als Ausgangspunkt fiir
die Formulierung eines literarischen Verfahrens produktiv zu machen, das an Vik-
tor Sklovskijs Begriff der Verfremdung angelehnt ist und diesen mit Ludwig Jagers
Uberlegungen zur Spur zusammendenkt. So soll ein Verfahren der Heimsuchung
skizziert werden, in dessen Kontext auch Glitches eine Rolle spielen.

5 Ebd., S. 625.

6 Zum Begriff der Postdigitalitdt bzw. des Postdigitalen vgl. insbesondere Kim Cascone: ,,The
Aesthetics of Failure: ,Post-Digital° Tendencies in Contemporary Computer Music*“. In: Compu-
ter Music Journal 24 (2000), S. 12-18. AuBBerdem Florian Cramer: ,,What is ,Post-Digital‘?“ In:
APRJA 3/1(2014), S. 11-24.
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2 ,,[A] spaceman’s word for irritating
disturbances* — Der Glitch in der Kunst

In dem Zeitraum, in dem sich Computer, Heimkonsolen und Smartphones im pri-
vaten Bereich durchsetzen, Unterhaltungs- und Medienkonsum neu formieren und
das Internet eine globale Vernetzung ermdoglicht, gewinnt der Begriff ,Glitch in der
Kunst an Bedeutung. Bereits im englischsprachigen Verbreitungskontext ist dabei
seine Herkunft vermeintlich ungeklért: ,,Etymology unknown.*’ Spuren fiihren ins
Jiddische bzw. Deutsche, wie die US-amerikanische Medienwissenschaftlerin Caro-
lyn L. Kane ausfiihrt:

Simply put, a glitch is a nice way to say ,screw-up.‘ The word derives from the German
glitschen meaning to slip, the Old High German gliten, meaning to glide, and the Yiddish
glitshen, meaning to slip or skid off course. In computing, a glitch denotes a problematic,
annoying, or unintended error that, like the definition of error, tends to be negligible,
quickly absorbed by the larger, still-functioning system. For example, a website stalls or
fails to load, an online video halts or stutters in the middle of a scene, or strange, unex-
pected color artifacts splatter across a newly rendered graphics file. When a glitch ap-
pears, it indicates a relatively rare moment of unplanned, unprogrammed mediation that,
for many glitch artists, provides an opportunity to connect on-screen phenomena with
off-screen computational abstractions.®

Der Glitch ist also ein bestimmter, zu vernachldssigender Fehler, hat aber, an-
ders als etwa ein ,Bug‘, kein eliminierendes Potenzial: Das System, in dem er
auftritt, besteht und funktioniert weiter. Oftmals sind Glitches lediglich vorii-
bergehend, ,annoying‘ und daher ,negligible‘.” Auch im ersten Verwendungs-

7 0. V.: Lemma ,glitch, n“, Oxford English Dictionary. https://www.oed.com/view/Entry/
789992rskey=xHJoC2, 0. ]. [zuletzt eingesehen am 7.6.2021]. Hier ist allerdings wichtig zu be-
riicksichtigen, dass der OED-Eintrag seit 1989 nicht aktualisiert wurde.

8 Carolyn L. Kane: High-Tech Trash. Glitch, Noise, and Aesthetic Failure. Oakland 2019, S. 15.
Die feministische Aktivistin und Kunsttheoretikerin Legacy Russell weist auflerdem auf den
Charakter einer aktiven Bewegung, die mit Glitch bezeichnet wird, hin. Legacy Russell: Glitch
Feminism. A Manifesto. London/New York 2020, S. 28f: ,,The etymology of glitch finds its deep
roots in the Yiddish gletshn (to slide, glide, slip) or the German glitschen (to slip). Glitch is thus
an active word, one that implies movement and change from the outset; this movement trig-
gers error.

9 Die popkulturelle Verbreitung des Begriffs ,Glitch® verdankt sich, zumindest meiner Vermu-
tung nach, sicherlich auch dem 1999er-Hollywood-Erfolg The Matrix der Wachowski-Schwes-
tern. So sind es in der Simulationslogik des Films gerade Déja-vus, die einen ,Glitch in der
Matrix‘ anzeigen — eine Parallelisierung, die mit der bis hierhin skizzierten Phdnomenologie
des Glitch d’accord geht, bringt dieser die Handlung in der Binnen-Simulationsdiegese nicht
zum Absturz, sondern zeigt lediglich an, dass sich jemand von auflen eingewdhlt hat oder


https://www.oed.com/view/Entry/78999?rskey%3DxHJoC2
https://www.oed.com/view/Entry/78999?rskey%3DxHJoC2
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kontext, in dem der Glitch in dieser Form sprachlich auftritt, schwingt diese
Konnotation mit: In der Raumfahrt bezeichne er eine so minimale Verdnderung
der Stromspannung, dass keine Sicherung dagegen helfe.'® Das Time Magazine
beschreibt ,Glitch® 1965 dementsprechend als ,,a spaceman’s word for irritating
disturbances“,!! wodurch einerseits das Motiv der (nicht bedrohlichen) Irrita-
tion wieder aufgegriffen wird, andererseits mit dem Begriff ,disturbance’, also
Storung, das Feld des Fehlerhaften erweitert bzw. genauer bestimmt wird.

Nun deutet sich hier an, wie der Glitch auch kiinstlerisch produktiv ge-

macht werden kann und in welche Tradition er sich damit einreiht:

Glitch and noise are well established techniques in the avant-garde. Throughout the
twentieth century, scratching, desaturation, illegibility, and broken materials were used
to mark something askew in psychic and social registers. Such anti-communicative stra-
tegies were quickly rationalized into mainstream cultural styles. This was the fate of the
avant-garde from Dada and Surrealism, to the experimental cinema of the 1960s,
through glitch art today.*?

Als Vorgdanger*innen der Glitch Art werden nicht nur die klassischen Avantgar-
den genannt, sondern auch die Musik von John Cage bis zu den Einstiirzenden
Neubauten oder die Arbeiten Andy Warhols bis Gerhard Richters.”® Die Auf-
merksamkeit werde hier weg von der lesbaren Textur (in Form musikalischer
Noten, grammatisch-syntaktisch korrekter Sitze oder figurativer Malerei) ge-
wendet und stattdessen gerate die phdnomenale Materialitdt in den Fokus. Als
,Sound‘ ordnet etwa Komponist und Musikwissenschaftler Kim Cascone den
auditiven Glitch historisch dem Futurismus zu, der ein Interesse fiir Gerdusch
und Liarm (,Noise‘) zeige. Die Opposition, an der sich diese Differenz festma-
chen lasse, ist dabei das Musikalische versus das Zufillige: ,, This [=Luigi
Russolos Manifest L’arte dei rumori von 1913] was probably the first time in
history that sound artists shifted their focus from the foreground of musical
notes to the background of incidental sound.“!* Nach diesem Modell werden
Momente der Storung relevant im Kontext einer Abweichungsasthetik: ,,Man
wird durch eine Stérung gezwungen, sich auf etwas zu beziehen, das nicht

etwas dhnliches am ,Source Code‘ manipuliert wurde. Vgl. o. V.: ,The Matrix — Deja vu“.
https://youtu.be/z_KmNZNT5xw, 2008 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

10 Vgl. Russell: Glitch Feminism, S. 29.

11 O. V.: ,Space Exploration: Portrait of a Planet [Page 3]“. http://content.time.com/time/sub
scriber/article/0,33009,841905-4,00.html, 1965 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

12 Kane: High-Tech Trash, S. 48.

13 Vgl. Hugh G. Manon/Daniel Temkin: ,,Notes on Glitch“. In: World Picture 6 (2011). http://
worldpicturejournal.com/WP_6/Manon.html, 2011 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

14 Cascone: ,,The Aesthetics of Failure®, S. 14.


https://youtu.be/z_KmNZNT5xw
http://content.time.com/time/subscriber/article/0,33009,841905-4,00.html
http://content.time.com/time/subscriber/article/0,33009,841905-4,00.html
http://worldpicturejournal.com/WP_6/Manon.html
http://worldpicturejournal.com/WP_6/Manon.html
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geschehen ist, so dafl Intentionalitdt, Ubereinstimmung und Einvernehm-
lichkeit sich selbst als ,Nachtraglichkeit eines Nicht-Geschehenen‘ erkennen
miissen.“’” Ausgangspunkt bleibt der korrekte, natiirliche Gebrauch eines
technischen Instruments, dessen funktionale Verwendung ein gewiinschtes
Ergebnis produziert. Erst in Abweichung von diesem Schema entsteht etwas
Neues, das jedoch immer nachtréglich ist.’® Vor diesem Hintergrund wird
eine Unterscheidung plausibel, die zwei verschiedene Typen voneinander
abgrenzt:

Some glitch artists further distinguish between ,wild‘ and ,domesticated‘ glitches. Wild
glitches are found ,naturally‘ in one’s computing practices, including encounters with
slow image-processing speeds, low bandwidth, jilted video display, or poor graphics ca-
pacities. Wild glitches are spontaneous and undomesticated, they occur unintentionally
and without provocation, but after they are detected, they are ,caught‘ and harnessed for
use in an artwork by using anti-debugging techniques, a simple screen capture, or gra-
phics editing software (akin to ,found art). In contrast, a ,domesticated® or harvested
glitch is purposely created and manufactured for artistic use."”

Beispielhaft nennt Kane auf der Seite des ,wilden‘ Glitch verschiedene Méglich-
keiten, den Code bzw. die zugrundeliegenden Anwendungsabldufe zu manipu-
lieren (,data bending‘) — hier funktioniert der Code als eine Art Black Box:
Welche Inputs welche Glitches hervorrufen, lasst sich nicht voraussagen, nur
dass etwas passiert wird intendiert. ,Domesticated glitches‘ hingegen lassen
sich gewissermafien sekundar produzieren, durch verschiedene Filter in Photo-
shop oder anderen Video-/Ton- und Bildbearbeitungsprogrammen, die nach-
traglich appliziert werden. Hier ist allerdings schon im Voraus klar, welcher
Effekt erzeugt werden soll.

So wie andere Techniken der Stérung arbeitet also auch der Glitch auf der
Ebene der Materialitdt eines Kunstwerks. Zwar gibt es auch Verfahrensweisen,
die die Materialitdt physisch manipulieren, etwa, indem Bauteile neu ver-
drahtet (,circuit-bending®) oder durch Materialien (Wasser, Sdure) beeinflusst
werden, die z. B. mit den Schaltplatinen in Beriihrung geraten, jedoch ist es —

15 Albert Kiimmel/Erhard Schiittpelz: ,,Medientheorie der Stérung/Stérungstheorie der Me-
dien. Eine Fibel“. In: Dies. (Hg.): Signale der Stérung. Miinchen 2003, S. 9-13, hier S. 10. Zum
Begriff der Storung aus medientheoretischer Perspektive und vor dem Hintergrund des
Kommunikationsmodells von Claude Shannon und Warren Weaver vgl. im selben Band: Er-
hard Schiittpelz: ,,Frage nach der Frage, auf die das Medium eine Antwort ist“, S. 15-29.

16 Daher sieht Legacy Russell eben auch positives, kiinstlerisch-emanzipatives Potenzial im
Manifest ihres ,,Glitch Feminism®, sich einer Ordnung durch Stérung zu entziehen: ,,As glitch
feminists, we want to ghost the binary body.“ Russell: Glitch Feminism, S. 65.

17 Kane: High-Tech Trash, S. 15.
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und das ist hier das Entscheidende — zumeist die digitale Materialitdt einer
Datei, die beim Glitch in den Fokus gerit:

The ultimate glitching experiment: choose a media file at random and transcribe its leng-
thy hex code by hand from the computer screen (error is inevitable). Then delete the file
and reenter the code from the handwritten sheets (more error). Press save. Open the file
with the appropriate software: a glitch. Such an experiment lays bare the analog/digital
nexus of glitch art.'®

Hier liegt auch ein Unterschied im Vergleich zu den oben genannten vorange-
gangenen Formen der Stérung: Es zeigt sich, dass die Oberflachen der digitalen
Interfaces und Erzeugnisse sich nur mit Abstrichen aus ihrer (digitalen) materi-
ellen Beschaffenheit ablesen lassen. Eine Tatsache, die Olga Goriunova und
Alexei Shulgin in einem Lexikon der Software Studies als eine ,gespenstische
Konventionalitdt’ bezeichnen, in deren innere Struktur man mit Hilfe von
Glitches lediglich einen kurzen Blick werfen kénne:

A glitch is a singular dysfunctional event that allows insight beyond the customary, omni-
present, and alien computer aesthetics. A glitch is a mess that is a moment, a possibility
to glance at software’s inner structure, whether it is a mechanism of data compression or
HTML code. Although a glitch does not reveal the true functionality of the computer, it
shows the ghostly conventionality of the forms by which digital spaces are organized.'

Es wird also deutlich, dass mit dem Glitch eine Asthetik der Stérung, der Abwei-
chung und des Un- bzw. Zufalls?® an einem Punkt angelangt ist, an dem sie
zwar ebenfalls die jeweils medial gegebene Materialitat adressiert. Ihre Funkti-
onsweise bzw. ,innere Struktur® ist mit dem Wechsel vom Analogen ins Digitale
jedoch ldangst nicht mehr so offensichtlich gegeben wie zuvor — die ,true func-
tionality of the computer* bleibt verhiillt.

18 Manon/Temkin: ,Notes on Glitch“.

19 Olga Goriunova/Alexei Shulgin: ,,Glitch“. In: Matthew Fuller (Hg.): Software Studies. A
Lexicon. Cambridge und London 2008, S. 110-119, hier S. 114.

20 Ich danke Heide Volkening fiir den Hinweis, dass im Kontext des Fehlerhaften in der litera-
rischen Moderne auch der Unfall kiinstlerisch produktiv gemacht wird. Vgl. Inka Miilder-Bach:
»Poetik des Unfalls“. In: Poetica 34 (2002), S. 193-221.
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3 ,,The digital revolution is over“ — Postdigitale
Literatur und Glitches

Anlass fiir Cascones Essay iiber postdigitale Tendenzen in der Musik ist im Jahr
2000 ein Zitat des MIT-Informatikprofessors Nicholas Negroponte (,,The digital
revolution is over.“?):

The Negroponte epigraph above inspired me to refer to this emergent genre as ,post-digital‘
because the revolutionary period of the digital information age has surely passed. The
tendrils of digital technology have in some way touched everyone. With electronic
commerce now a natural part of the business fabric of the Western world and Hollywood
cranking out digital fluff by the gigabyte, the medium of digital technology holds less fasci-
nation for composers in and of itself.?

Dieses neue (musikalische) postdigitale Genre nennt er im weiteren Verlauf
seiner Ausfiihrungen auch schlicht ,glitch“.? Der Literatur- und Medienwis-
senschaftler Florian Cramer hebt ebenfalls das historische Ereignis der Digita-
lisierung hervor, das — erfahren als Einschnitt, Umbruch oder gar ,Revolution’
— beendet sei: ,,In this sense, the post-digital condition is a post-apocalyptic
one: the state of affairs after the initial upheaval caused by the computerisa-
tion and global digital networking of communication, technical infrastruc-
tures, markets and geopolitics.“** Werde das Digitale in populdrkulturellen
Darstellungen assoziiert mit einer sauberen, kiihlen Asthetik, die sich bei-
spielsweise in den glatten Formen von Apple-Produkten niederschlage, breche
das Postdigitale hiermit: ,,The simplest definition of ,post-digital® describes a
media aesthetics which opposes such digital high-tech and high-fidelity cleanli-
ness.“” Eine solche postdigitale Asthetik fiihre zur Hybridisierung ,alter und
,neuer‘ Medien: ,,Lo-fi imperfections are embraced - the digital glitch and jitter
of Cascone’s music along with the grain, dust, scratches and hiss in analog re-
production — as a form of practical exploration and research that examines ma-
terials through their imperfections and malfunctions.“*® Wie ldsst sich ein
solcher Befund — das Eintreten in ein ,postdigitales Zeitalter’ — auch auf literari-

21 Nicholas Negroponte: ,,Beyond Digital.“ In: Wired 6/12 (1998).

22 Cascone: ,, The Aesthetics of Failure®, S. 12.

23 Vgl. ebd., S. 15: ,An emergent genre that consciously builds on these ideas is that which I
have termed ,post-digital,‘ but it shares many names, as noted in the introduction, and I will
refer to it from here on out as glitch.”

24 Cramer: “What is ,Post-Digital‘?, S. 13.

25 Ebd,, S. 14.

26 Ebd., S. 18.



156 —— Philipp Ohnesorge

sche Phanomene iibertragen und spielt auch in diesem Kontext der Glitch eine
Rolle?

Die Auseinandersetzung philologischer Perspektiven mit einem (post-)digi-
talen Schreiben? bzw. Literatur nach der Digitalisierung hebt insbesondere
zwei Aspekte hervor: Einerseits sind Tendenzen zu beobachten, die gerade die
technischen Gegebenheiten der Digitalisierung zum Ausgangspunkt nehmen
und ihre Auswirkungen auf das Schreiben literarischer Texte thematisieren. So
lassen sich Programmcodes oder Bots entwerfen, die automatisch Texte gene-
rieren, Inputs weiterverarbeiten oder rekombinieren.?® Besonders Fragen nach
Autorschaft, Subjektivitdt und Authentizitédt stehen dabei im Zentrum. Aufier-
dem gerat der Publikationskontext des Internets in den Fokus: Social Media
(insbesondere Twitter) zeitigt ein ,,instantanes Schreiben®,? in dem Schreib-
prozess und Publikationszeitpunkt quasi ineinander fallen, was nicht nur
Uberlegungen zu Publizitit und Literarizitit anschliefen lisst, da ,, Twitter
nicht nur immer wieder unsere Wertungskategorien in Frage [stellt], sondern
auch verindert, wie literarische Texte aussehen“.’® Das Instantane ist aufer-
dem an einem verstarkten Interesse fiir eine Beobachtung und Dokumentation
des Gegenwartigen erkennbar: Momentaufnahmen und Augenblicksaufzeich-
nungen, die Rainald Goetz oder Wolfgang Herrndorf bereits friih in Blog-Projek-
ten betrieben, werden durch die mediale Konstellation von Social-Media-
Plattformen noch weiter begiinstigt.>! Der Glitch spielt im Kontext dieser litera-

27 Das Prifix steht hier in Klammern, weil die Begriffe ,postdigital‘ und ,digital‘ gerade in Ver-
bindung mit dem Substantiv ,,Schreiben“ oder , Literatur” oftmals quasi dquivalent verwendet
werden. Was beispielsweise Cramer 2016 als ein ,,postdigitales Schreiben“ bezeichnet, ist im
Untertitel des betreffenden Sammelbands eine Assoziation von Literatur und ,dem Digitalen‘.
Vgl. Florian Cramer: ,,Postdigitales Schreiben“. In: Hannes Bajohr (Hg.): Code und Konzept. Li-
teratur und das Digitale. Berlin 2016, S. 27-43.

28 Vgl. Kenneth Goldsmith: Uncreative Writing: Managing Language in the Digital Age. New
York 2011; aufierdem Hannes Bajohr: ,,Das Reskilling der Literatur. Einleitung zu Code und
Konzept“. In: Ders. (Hg.): Code und Konzept. Literatur und das Digitale. Berlin 2016, S. 7-21
oder eben auch Cramer: ,,Postdigitales Schreiben®.

29 Christiane Frohmann: ,,Instantanes Schreiben* [Verschriftlichung eines am 29. Mai 2015 am
Literaturinstitut Leipzig gehaltenen Impulsreferats]. In: Leander Wattig. https://leanderwattig.
com/wasmitbuechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohnmann-literaturins
titu-leipzig-20150529, 2015 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

30 Elias Kreuzmair/Magdalena Pflock: ,,Mehr als Twitteratur — Eine kurze Twitter-Literaturge-
schichte®. https://www.54books.de/mehr-als-twitteratur-eine-kurze-twitter-literaturge
schichte/, 2020 [zuletzt eingesehen am 7..2021].

31 Vgl. Eckhard Schumacher: , Instantanes Schreiben. Momentaufnahmen nach der Digitali-
sierung®. In: Birgit R. Erdle/Annegret Pelz (Hg.): Augenblicksaufzeichnung — Momentaufnahme.
Kleinste Zeiteinheit, Denkfigur, mediale Praktiken. Paderborn 2020, S. 167-179.


https://leanderwattig.com/wasmitbuechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohmann-literaturinstitu-leipzig-20150529
https://leanderwattig.com/wasmitbuechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohmann-literaturinstitu-leipzig-20150529
https://leanderwattig.com/wasmitbuechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohmann-literaturinstitu-leipzig-20150529
https://www.54books.de/mehr-als-twitteratur-eine-kurze-twitter-literaturgeschichte/
https://www.54books.de/mehr-als-twitteratur-eine-kurze-twitter-literaturgeschichte/
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turwissenschaftlichen Diskurse des ,unkreativen‘ oder ,instantanen‘ Schreibens
noch keine besondere Rolle, bietet aber als Kulminationspunkt eines Stérungspo-
tenzials die Moglichkeit, Reflexionen dariiber anzustellen, wie die Darstellung
einer Gegenwart iiberlagert bzw. ,heimgesucht‘ wird von Spuren des Vergangenen
oder Zukiinftigen, das nicht aktuell, sondern virtuell®? gegeben ist. So ist bemer-
kenswert, dass die technische Vokabel ,Glitch® — ,,a spaceman’s word for irritating
disturbances” — in den Texten junger Gegenwartsliteratur einen Platz gefunden
hat.

Joshua Grof3’ 2020 erschienener Roman Flexen in Miami etwa beginnt gera-
dezu programmatisch mit dem Satz: ,,Ich ahnte iiberall Glitches, das geht zu-
riick auf meine Mutter.“>> Eine von der postdigitalen conditio bereits ginzlich
neu formierte Subjektivitdt wird hier verbunden mit der miitterlichen Abstam-
mung. Spdter, als der Protagonist online ein Selbstmordvideo abruft, ist sein
Eindruck ebenfalls mit einem Rahmenbruch verkniipft, eine vermeintliche kom-
munikative Interaktion wird als unméglich enttarnt, weil die Ubertragung plétz-
lich stoppt: ,,Ich schaute sie an, kopfschiittelnd, fragend. Ihr Gesicht fror ein, ein
Glitch.“** In Park von Marius Goldhorn, im gleichen Jahr erschienen, induziert ein
von Google-Maps generiertes 3D-Modell der Umgebung einer Figur, die sich in
Paris befindet, eine Erinnerung: ,,Es erinnerte ihn an eine Ausgrabungsstatte. Oder
ein Ruinenfeld. Ein Monolith, der Tour Montparnasse, stand dort, dunkelgrau und
verpixelt, wie ein Glitch in der Textur der Stadtlandschaft.“** In Lisa Krusches
Bachmannpreis-Text ,,Fiir bestimmte Welten kimpfen und gegen andere®,
ebenfalls von 2020, dessen Protagonistin sich durch eine postapokalyptische
Diegese bewegt, von der sich nicht eindeutig sagen lasst, ob diese eine Com-
puterspielwelt oder eine Science-Fiction-Zukunft darstellt, oder hier die

32 Zum Begriff der Virtualitdt vgl. Dawid Kasprowicz/Stefan Rieger: ,Einleitung®. In: Dies.
(Hg.): Handbuch Virtualitit. Wiesbaden 2020, S. 1-22, insbesondere S. 13: ,,Das Virtuelle ist
hier eine mogliche Erinnerung, die im Prozess des Bewusstwerdens vergegenwartigt wird,
wobei sie weiterhin als Erinnerung begriffen wird und damit im ,Geprage ihrer urspriinglichen
Virtualitat* verbleibt [...]. Sie dndert ihren Modus, vielleicht auch ihren Sinn, aber nie ihre Be-
schaffenheit. Dies kann auch fiir vergangene, aber nun vergegenwartigte Zukunftsvorstellun-
gen der Fall sein, deren Aktualisierung von der Wechselwirkung aus Empfindung und
Wahrnehmung abhingen [...]«.

33 Joshua Grofi: Flexen in Miami. Berlin 2020, S. 7.

34 Ebd., S. 189.

35 Marius Goldhorn: Park. Frankfurt a.M. 2020; zu Goldhorns Park vgl. auch den Beitrag von
Simon Sahner in diesem Band.
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Grenzen flieflend sind, kommt bemerkenswerterweise lediglich einmal das
Wort ,Glitch® vor (als ,,mystische[r] World Glitch, den es nie geben wird, weil er
nichts ist auer ein Mythos“*), allerdings typographisch leicht abweichend aus-
gehend von einem ,glitschige[n] Gefiihl auf den algigen Stufen“*” schliellich
ein Fleck, den sie allerhdchstens fiir einen Glitsch halten wiirden, und [sic!]
erst viel zu spat begreifen, dass es ein anderer Avatar war“.>® Johannes
Hertwig schreibt in einem einleitenden programmatischen Text des Bandes
Mindstate Malibu iiber einen ,,Uberrealismus*: ,,Denn der Uberrealismus bil-
det die Realiét auf zweiter Ebene ab, um durch Uberhéhung, Zuspitzung oder
Content-Glitches die Frage nach dem Wesen der dargestellten Realitdt in
hyperkomplexen, medial gebrochenen Modellen aufwerfen zu kénnen.“*

Der Befund, dass in literarischen Texten das Wort ,Glitch® (bzw. ,Glitsch‘)
zu finden ist, ist sicherlich an sich nicht der Rede wert, auch wenn die genann-
ten Beispiele bereits eine bemerkenswerte Nahe von medialer Stérung und Zeit-
reflexion (als gegenwartige Ahnung bzw. Stillstand bei Grof3, als Erinnerung bei
Goldhorn, das, ,was es nie geben wird* bei Krusche bzw. eine ,Realitadt zweiter
Ebene‘ bei Hertwig) beobachten lassen. Wenn aber eine Gattung wie der
Roman, der ,sich seit dem 19. Jahrhundert nicht gedndert““° habe und in sei-
ner Behdbigkeit deutlich langsamer auf neue Formen und Texturen der Wirk-
lichkeit reagiert, sich nun eines Darstellungsvokabulars bedient, das den
Glitch nicht nur zum Thema macht, sondern ins Inventar des Beschreibens
aufnimmt, dann ist damit vielleicht auch einfach ein Beweis dafiir erbracht,
dass ,,Digitalitdt so normal geworden ist, dass es nicht mehr als Hauptmerk-
mal gelten kann®.*! Selbst fiir den derart konventionalisierten Roman lie3e
sich dann sagen, dass er als eine Form von postdigitaler Literatur gelten kann,
die ,,mehr [wire] als blof digital produzierte, sondern solche, die dieses Wirk-
lichkeitsverstandnis selbst zeigt, anstatt es nur zu sagen, wie man mit Witt-
genstein formulieren konnte — Literatur, die das Digitale selbst performt, die
autofaktografisch Beschreibung, Produktionsweise und Resultat ineins [sic]
fallen 1dsst“.“? Auch und gerade realistische Schreibweisen wollen seit jeher

36 Lisa Krusche: ,Fiir bestimmte Welten kdmpfen und gegen andere®. https://files.orf.at/viet
nam?2/files/bachmannpreis/202019/fr_bestimmte_welten_kmpfen_und_gegen_andere__lisa_
krusche_749180.pdf, 2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021], S. 12.

37 Ebd,, S. 3.

38 Ebd,, S. 10.

39 Johannes Hertwig: ,,Grinden wie Delphine im Interwebs®. In: Joshua Grof} u. a. (Hg.): Mind-
state Malibu. Kritik ist auch nur eine Form von Eskapismus. Fiirth 2018, S. 16-39, hier S. 25.

40 Bajohr: ,Das Reskilling der Literatur®, S. 14.

41 Ebd., S. 18.

42 Ebd., S. 14.
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programmatisch eine Gegenwart in ihrer konkreten Qualitdat beschreibbar ma-
chen: ,Mit realistischen Verfahren wird [...] insbesondere die Beobachtbarkeit
von aktueller Praxis bzw. aktuellen Praktiken in einer Gesellschaft der Gegenwar-
ten insinuiert, reflektiert und analysiert; Realismus postuliert mithin Relevanz,
provoziert Interesse, bewirtschaftet Aufmerksamkeit und produziert kommuni-
kative Anschlussfihigkeit.“*> Mit Bajohr gesprochen ist das Relevante unserer
Gegenwart folgendermaflen bestimmbar: ,,Die Liquidierung der Realitat, die
sich in ihrer finiten Substanz auf- und von ihrer materialen Fixiertheit loslost,
gehort zu den offensichtlichsten Umwilzung [sic] der Gegenwart.“** Lisst
sich Miami Punk als ein Projekt betrachten, das eine solche Umwalzung in der
Gegenwart darstellbar macht und eben dariiber implizit eine (realistische)
Relevanz postuliert, mithilfe der Integration eines Verfahrens der Heimsu-
chung, zu dessen Elementen auch ein glitchhaftes Erzdhlen gehort? Kann
man in literarischen Texten Glitches finden, die ,autofaktographisch®, ,mit
der Materialitdt spielend* als derart realistisch verfahrende Momente der St6-
rung auch von Zeitwahrnehmung und -reflexion betrachtet werden kénnen?

4 ,,Riickkehr ins Gedachtnis, Befreiung aus
der Verschiittung, unverhoffte Bergung* — Lesen
als Transkription und ein Verfahren
der Heimsuchung

Macht man sich auf die Suche nach dem Wort ,Glitch® in Miami Punk, so wie
zuvor in den erwdhnten gegenwartsliterarischen Texten, fillt einerseits auf,
dass das Wort insgesamt nur viermal im Roman auftaucht — jeweils in einer ein-
zelnen Episode, die spater noch genauer in den Fokus genommen werden soll.
Bemerkenswert ist jedoch, dass in der eingangs zitierten Textstelle der Glitch
kein einziges Mal beim Namen genannt wird, obwohl hier etwas erzidhlt wird,
das eindeutig — ,cartridge-tilting* inklusive — als Glitch ausgewiesen werden

43 Kerstin Stiissel: ,,Praxisfaszination. Realistische Gegenwarten®. In: Stefan Geyer/Johannes
Lehmann (Hg.): Aktualitdt. Zur Geschichte literarischer Gegenwartsbeziige vom 17. bis zum
21. Jahrhundert. Hannover 2018, S. 127-154, hier S. 127f.

44 Hannes Bajohr: ,,Schreibenlassen. Gegenwartsliteratur und die Furcht vorm Digitalen®.
https://0x0a.li/de/schreibenlassen-gegenwartsliteratur-und-die-furcht-vorm-digitalen/
#12, 2014 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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kann. Einerseits mag dies erzdahllogisch begriindbar sein: Der autodiegetische
Erzédhler dieser Szene ist zum Zeitpunkt der Handlung (etwa Ende der 1990er
Jahre) acht Jahre alt,* es ist unwahrscheinlich, dass ,Glitch* zu seinem Wortschatz
gehort. Allerdings wird die Episode analeptisch erzihlt, der Protagonist erinnert
sich an eine Erfahrung seiner Kindheit: ,,Als Kind hatte ich oft Albtrdume.““°
Das erzahlerische Vokabular, das hier bemiiht wird, folgt diesem ersten the-
matisch-zusammenfassenden Satz der Episode und bedient sich gerade nicht
des Inventars technischer Stérungsmetaphern. Signifikant ist hingegen eine
Haufung von Vokabeln subjektiver Kategorien der Realitdts- und Zeitwahr-
nehmung: Neben den Albtraumen, die die Geschichte einfiihren, sind es
,Einbildungen u. Halluzinationen“.*” Die eigene ,,Angst“ wird beschrieben als
»etwas unheimlich Bildhaftes, das sich iiber die Wirklichkeit legte®.*® Im Wei-
teren werden die Episoden als ,,T.algtréiume“49 und ,,Erscheinungen” bzw. ,,Visio-
nen“’° charakterisiert, die ,,Erinnerungen an die Anfinge dieser Halluzinationen
sind vage*“,! und mit dem achten Geburtstag ist der Punkt markiert, an dem
H[dliese Verinderungen begannen“.* Ist dieses Vokabular erst einmal aufgerufen,
wird auch deutlich, warum es erzdhlerisch bemiiht wird, wenn der Glitch auftritt
und es heifdt: ,,[D]enn das war ja im Grunde das Grausame daran, dass ich das
alles irgendwie schon kannte, von den Tagtraumen, die mich heimsuchten.“>?

Mit dem Glitch ist also etwas in Gang gesetzt, was als Heimsuchung charak-
terisiert wird und ,spontan und wild®* auftritt, eine Spur zu den Halluzinati-
onserfahrungen des Protagonisten legt. Als Storung der Immersionserfahrung
des Computerspiels wird die erzahlte Wahrnehmung zuriickgeworfen auf die
Materialitat des Dargestellten, das verzerrte Bild, das ,nicht eingefroren, son-
dern vital u. lebendig [war]“,” sich verdndert, verzerrt und wuchert. Gerade
ausgehend von dieser Wahrnehmung ,glitcht‘ auch das Erzdhlen in ein ande-
res Register, in einen anderen Rahmen oder ein anderes Skript,”® wird gewis-

45 Vgl. Guse: Miami Punk, S. 133.

46 Ebd., S. 130.

47 Ebd., S. 131.

48 Ebd.

49 Ebd.

50 Ebd., S. 132.

51 Ebd., S. 131.

52 Ebd., S.132.

53 Ebd., S.133.

54 Vgl. Kane: High-Tech Trash, S. 15.

55 Guse: Miami Punk, S. 133.

56 Vgl. Ludwig Jager: , Transkriptivitdt. Zur medialen Logik der kulturellen Semantik®. In:
Ders./Georg Stanitzek (Hg.): Transkribieren. Medien/Lektiire. Miinchen 2002, S. 19—-41, hier



,nicht eingefroren, sondern vital u. lebendig® — 161

sermafien in seinem Verfahren von der ,Vitalitat’ und ,Lebendigkeit‘ des Glitch,
heimgesucht’, insofern als hier von einer Spur geredet werden kann, die Gegen-
wartiges und Vergangenes neu verkniipft: Indexikalisch verweist die Art und
Weise des Erzdhlens darauf, was diesem Erzdhlen als realistisch-naturalisierbarer
Akt des Wahrnehmens vorausgeht.”” So betrachtet erinnert dieses Textbeispiel
daran, was Viktor §k10vskij 1916 als ,,Ziel der Kunst® beschreibt: ,,den Stein stei-
nern zu machen® und ,ein Empfinden des Gegenstandes zu vermitteln, als
Sehen, und nicht als Wiedererkennen“.”® Genau das von ihm skizzierte Verfah-
ren der Verfremdung namlich, das eben den Effekt haben soll, auf die Erkennt-
nis der Materialitat des kiinstlerischen Produkts abzuheben, illustriert §1<lovsl<ij
mit einem Beispiel, das in seinen Ausfiihrungen eventuell verwundert, vermu-
tet man doch vielleicht eher modernistische Formexperimente der historischen
Avantgarden. Der Formalist bemiiht jedoch stattdessen ein Beispiel aus einer
Erzdhlung Tolstojs — ,,Der Leinwandmesser® —, in der die Verfremdung darin
besteht, dass eine Passage, in der die Institution des Eigentums beschrieben
wird, aus der Perspektive eines Pferdes erzdhlt ist, das dieses Phdnomen anders
wahrnimmt, aus den Verhaltensweisen der Menschen nur ablesen kann und
(gerade als Objekt des Eigentumsrechts) hinterfragt.”® Gerade hierin werden
»die Dinge, die Kleidung, die Mtbel, die Frau und de[r] Schrecken des Krieges*,
so die bekannt gewordene Wendung, der Automatisierung entrissen, die sie
ansonsten ,,fri}t«.%°

S. 30: ,,Ich mochte die beiden skizzierten Verfahren transkriptive Verfahren bzw. Transkriptio-
nen nennen. Die symbolischen Mittel, die das jeweils transkribierende System fiir eine Tran-
skription verwendet, nenne ich Transkripte und die durch das Verfahren lesbar gemachten,
das heif3t transkribierten Ausschnitte des zugrundeliegenden symbolischen Systems Skripte,
wahrend das zugrundeliegende symbolische System selbst, das fokussiert und in ein Skript
verwandelt wird, als ,Quelltext‘ bzw. Prdtext bezeichnet werden soll.“ Vgl. zur Thematisierung
alternativer, konkurrierender Lesarten zudem S. 33: ,Man konnte auch sagen, indem die Tran-
skription ein Skript konstituiert und neben sich das Feld der Prétexte fiir alternative Lektiiren
offnet, 6ffnet sie zugleich den Raum fiir Postskripte, die ihrerseits als Skript-Behauptungen das
iterativ-endlose Spiel der Lektiiren in Gang halten*.

57 Zum Zusammenhang von Indexikalitdt und Spurbegriff vgl. Uwe Wirth: ,,Zwischen genuiner
und degenerierter Indexikalitit: Eine Peircesche Perspektive auf Derridas und Freuds Spurbegriff*.
In: Sybille Krdmer u. a. (Hg.): Spur. Spurenlesen als Orientierungstechnik und Wissenskunst [2007].
Frankfurt a.M. 22016, S. 55-81.

58 Viktor Sklovskij: ,,Die Kunst als Verfahren® [1916]. In: Jurij Striedter (Hg.): Russischer For-
malismus. Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa. Miinchen 1988,
S. 3-35, hier S. 15.

59 Vgl. ebd., S. 17-19.

60 Ebhd., S. 15.
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Insbesondere der realistische Text, der in diesem Fall ja auch Miami Punk ist,
der als im Groflen und Ganzen konventioneller Roman eine Diegese entwirft, die
zwar komplex ausfallt, aber mit ein wenig Aufwand und genauer Lektiire leshar
ist, braucht also diese Momente der Verfremdung umso mehr, die die Lektiire aus
den Fugen werfen und die automatisierte Rezeption behindern.®! Momente, in
denen dies geschieht, suchen den Romantext heim, als erzahlerische Glit-
ches, denen genau das gelingt, den Effekt auf die Lektiire zu iibertragen, sie
ebenfalls wieder ,,nicht eingefroren, sondern vital u. lebendig® werden zu
lassen. Gerade vor diesem Hintergrund kommt es in der zitierten Passage
auch zu einer gespenstischen Ansprache dieser Heimsuchung, als ,eine
menschliche Gestalt in einer blauen Jeans u. einem weifien Hemd seitlich ins
Bild gelaufen kam, in der Mitte stehen blieb, mich direkt ansah u. mich
fragte: ,Wie geht es dir? Was hast du heute gemacht?*“®* Die Frage konfrontiert
den Protagonisten wie das Erzahlen mit dem Verlangen nach einer Antwort,
konfrontiert ihn bzw. es auf gespenstische Weise mit einer Ansprache — ,unheim-
lich, ,heimsuchend’, ,albtraumhaft’ und ,bedrohlich‘. Jacques Derrida nennt die-
ses Verhdltnis in Marx’ Gespenster eine ,gespenstische Dissymmetrie“ bzw.
den ,,Visier-Effekt“, der ausgehend von Shakespeares Hamlet das Moment be-
schreibt, das die Ansprache des Gespensts von anderen absetzt, das die Heimsu-
chung als etwas charakterisiert, das nicht direkt adressiert werden kann: ,,Wir
sehen nicht, wer uns erblickt.“®> Was Kane fiir die Asthetik des Glitch beschreibt —
dass die Metaphorik der ,Black Box‘ sich anbietet, weil gerade nicht ersichtlich ist,
welche (kiinstlerischen) Aktionen welche ,Reaktionen‘ des Materials hervorrufen®*

61 In dieser Hinsicht ldsst sich in puncto ,aus-der-Spur-Geraten‘ bzw. ,in-der-Spur-Bleiben‘
wiederum die Verbindung zum Phdnomen des Glitch herstellen, v. a. im Computerspiel-
Kontext: Gerade in der Speedrun-Szene, in der Spieler*innen darum konkurrieren, ein Spiel
moglichst schnell abzuschlief3en bzw. ,durchzuspielen‘, werden Glitches genutzt, um out
of bounds zu geraten. D. h. dass Schwichen in der Codierung (z. B. Clips, also ,[d]as Uber-
lappen von zwei normalerweise festen Objekten*) ausgenutzt werden, um die vom Spiel be-
grenzte Diegese gewissermafien zu verlassen, die intendierte Abfolge der Spielereignisse zu
manipulieren und so eine schnellere Zeit zu erzielen. Vgl. etwa Matthias Regge: ,,Frames, Strats
und Weltrekorde — Das Speedrun-Lexikon“. https://www.redbull.com/de-de/speedrun-fiir-an
faenger-lexikon, 2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

62 Guse: Miami Punk, S. 133.

63 Jacques Derrida: Marx’ Gespenster. Der Staat der Schuld, die Trauerarbeit und die neue
Internationale [1993]. Frankfurt a.M. 2004, S. 21.

64 Kane: High-Tech Trash, S. 62: ,Now that digital computing has been around for over half a
century, the postwar metaphor of the black box may seem outdated [...]. The trope is none-
theless invoked here as a rhetorical device to signal the gap between code and interface under-
pinning all digital media. [ ... D]igital glitch aesthetics are materially and symbolically
distinct from their precursors. Namely, where prior media glitches involved a hands-on
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— wird hier auf besondere Art und Weise literarisch durchgespielt. Der Glitch pro-
duziert ein Phdnomen, zu dem man sich als Frage neu verhalten muss, ohne zu
verstehen, woher diese Frage kommt. Es ist ja nicht so, dass der Glitch einfach nur
wiedererkannt wird als Halluzination. ,Das Grausame* daran ist das, was neu ge-
sehen wird: dass dem Protagonisten bewusst wird, alles bereits zu kennen, ,von
den Tagtraumen’, die ihn ,heimsuchten‘. Als Heimsuchung wird das Verfahren
der Verfremdung gewissermaflen zirkuldr, Vergangenheit und Gegenwart iiberla-
gern und storen sich gegenseitig. Auch in diesem Sinne ldsst sich im Kontext der
Beschiaftigung mit dem Glitch wieder von einer Spur reden: ,,Spuren sagen uns
nichts, sondern sie zeigen uns etwas.“®” Metadiegetisch passiert hier das, was Le-
vinas in Die Spur des Anderen beschreibt: ,,Die authentische Spur dagegen stort
die Ordnung der Welt.“%®

So verfdhrt dieser Text, indem der Glitch seinen Modus des Erzahlens heim-
sucht, ihn als Moment der Stérung normalisierter Lektiiren ,angreift‘: ,,Die Matrix
des Gewohnlichen und Geordneten gibt die Folie ab, auf der sich die Stérung als
Spur abzeichnen kann“.%” Die Verwendung des Begriffs der Stérung in diesem
Kontext ldsst sich mit den oben thematisierten Gedanken Sklovskijs bzw. insbe-
sondere seinen Ausfiihrungen zur Verfremdung parallelisieren. Folgt man dem
zeichen- und medientheoretischen Modell der ,Transkriptivitat* Ludwig Jagers,
ist mit der Stérung ein Moment bezeichnet, das als bindre Opposition der ,, Trans-
parenz“ (eines Zeichens, eines Textes, eines Mediums) zugeordnet werden kann:
»otorung‘ soll also jeder Zustand im Verlauf einer Kommunikation heifien, der
bewirkt, dass ein Zeichen/Medium (operativ) seine Transparenz verliert und in
seiner Materialitdit wahrgenommen wird, und ,Transparenz‘ jeder Zustand, in dem

hacking of a canvas or media platform, in digital media, we necessarily move to a systems-level
glitch where visual noise can, typically, only be generated by way of manipulating nonvisible,
abstract code. Put differently, the black box creates a boundary around the media that prevents
it from receiving a direct inscription on its material substrate, as analog glitches (painting,
photography, film, and television) could. The vast majority of digital glitch art demands
intervention on the level of abstract code. In this sense, a digital artist is not an artist at all
but rather, a programmer”.

65 Sybille Krdmer: ,,Das Medium als Spur und als Apparat®. In: Dies. (Hg.): Medien. Computer.
Realitdt. Wirklichkeitsvorstellungen und Neue Medien [1998]. Frankfurt a.M. °2018, S. 73-94,
hier S. 79.

66 Emmanuel Lévinas: Die Spur des Anderen. Untersuchungen zur Phdnomenologie und Sozial-
philosophie [1983]. Freiburg/Miinchen 72017, S. 231.

67 Sybille Krdmer: ,Immanenz und Transzendenz der Spur: Uber das epistemologische Dop-
pelleben der Spur®. In: Dies. u. a. (Hg.): Spur. Spurenlesen als Orientierungstechnik und Wis-
senskunst [2007]. Frankfurt a.M. 22016, S. 155-181, hier S. 160.
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die Kommunikation nicht ,gestort® ist, also das Zeichen/Medium als Medium nicht
im Fokus der Aufmerksamkeit steht.“®® Gerade diese ,Verschaltung‘ von Stérung
und Transparenz entspricht der Gegeniiberstellung von Verfremdung und Automa-
tisierung, wie sie im literaturwissenschaftlichen Formalismus virulent war. Jager
nun betrachtet ,,die Sprache als Archimedium des Medialen iiberhaupt“®® und
schreibt dazu:

[Di]e spezifische Medialitdt von Sprachzeichen [liegt] in ihrer aposemischen Natur, also
darin, dass sie den Interaktionspartnern in der Form in sich bedeutungsloser, materialiter
erscheinender Ausdrucksgestalten als gemeinsame Projektionsflache von Semantisie-
rungsprozeduren dient, in denen nicht nur die Anschlussfahigkeit des intendierten und
des verstandenen Sinns jeweils auf dem Spiel steht, sondern mehr oder minder auch das
Sprachspiel insgesamt, einschlieflich der Rollen, die die Spieler in ihm einnehmen.”®

Das, was fiir Jager als Konzept der Transkription im Mittelpunkt steht, ist die
Aufzeichnung dieser Semantisierungsprozeduren, eben als ,kontinuierliche
und durch stdndige Selbstlektiire gesteuerte Um-Schreibung der Mentalitat
in eine mediale Textur“.”! Textproduktion ist in diesem Sinne das Lesen von
Spuren (,aposemischer Natur‘), die in Stérung oder Transparenz variieren, und
Um-Schreiben in eine neue mediale Textur, die demselben Prinzip unterworfen
ist (Stérung und Transparenz). Kulturelle Semiosis ist genau das,’? eine Aus-

68 Ludwig Jiger: ,Intermedialitit — Intramedialitidt — Transkriptivitit. Uberlegungen zu eini-
gen Prinzipien der kulturellen Semiosis“. In: Arnulf Deppermann/Angelika Linke (Hg.): Spra-
che intermedial. Stimme und Schrift, Bild und Ton. Berlin/New York 2010, S. 301-323, hier
S. 318. Der Begriff der Transparenz spielt also auch im Kontext realistischer Schreibweisen eine
besondere Rolle. Vgl. ebd., S. 317: Transparenz soll verstanden werden ,,als ein funktionales
Stadium symbolischer Interaktion, in dem die jeweils verhandelten Semantiken in ihrer Gel-
tung unproblematisch sind und einen gleichsam ungestorten Realismus des Mediatisierten
ermdglichen®.

69 Ludwig Jager: ,Zeichen/Spuren. Skizze zum Problem der Sprachzeichenmedialitat®. In:
Georg Stanitzek/Wilhelm VofSkamp (Hg.): Schnittstelle: Medien und Kulturwissenschaften. K6ln
2001, S. 17-31, hier S. 17f. Vgl. aulerdem Ludwig Jager: ,,Sprache als Medium. Uber die Spra-
che als audio-visuelles Dispositiv des Medialen“. In: Horst Wenzel u. a. (Hg.): Audiovisualitdt
vor und nach Gutenberg — Zur Kulturgeschichte der medialen Umbriiche. Wien 2001, S. 19-42.

70 Jager: ,,Zeichen/Spuren®, S. 22.

71 Ebd., S. 27. Instruktiv zum Begriff der Transkriptivitat ist auf3erdem insbesondere Georg Stanit-
zek: , Transkribieren. Medien/Lektiire: Einfithrung.“ In: Ders./Ludwig Jager: (Hg.): Transkribieren.
Medien/Lektiire. Miinchen 2002, S. 7-18, hier S. 11: ,,Die Thematisierung von Transkriptionsprozes-
sen vermag dazu beizutragen, Probleme der ,Performativitdt‘ medialer Phdnomene genauer
in den Blick zu nehmen - inklusive, und hiervon nicht zu trennen, der Performativitit ihrer
Darstellung®.

72 Vgl. Jager: ,Intermedialitdt — Intramedialitdt — Transkriptivitat®, S. 318: ,,Intra- und interme-
diale Transkriptivitdt markieren insofern im Bereich der kulturellen Semiosis ein Feld medialer
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handlung verschiedener Verfahren des Um-Schreibens — nennt man sie nun
Storung und Transparenz oder Verfremdung und Automatisierung —, die letzt-
lich nie abgeschlossen sein kann, da ,,das Signifikat urspriinglich und wesens-
maBig [...] Spur ist, [...] es sich immer schon in der Position des Signifikanten
befindet“.”® Gerade hierin besteht auch die Verbindung zu der von Bajohr ange-
sprochenen postdigitalen ,Liquidierung der Realitit‘: Der Protagonist liest Phdno-
mene unterschiedlicher Ontologien und Zeiten (Tagtraume, Glitches, Wirklichkeit
bzw. Vergangenheit und Gegenwart) zusammen, die Verbindung bzw. Aquivalenz
von ,on‘ und ,off* ist fiir ihn selbstverstandlich. So wie die Tagtrdume in der Die-
gese Miami Punks die Wahrnehmung bzw. Lektiire eines Glitch durch den Pro-
tagonisten als Erinnerungen an ,Halluzinationen‘, ,Erscheinungen‘ oder ,Visionen*
,heimsuchen‘, also als Momente der Stérung, so sucht die Logik des Glitch das
ordnende Erzdhlen des Romantextes heim, der so als das in den Mittelpunkt
tritt, was er ist: ,in der Form in sich bedeutungsloser, materialiter erscheinen-
der Ausdrucksgestalten‘ gegebene ,Projektionsfliche von Semantisierungspro-
zessen‘. Diese konnen sich als Transkriptionen transparent offenbaren, oder
Momenten der Storung unterliegen — das was schlief3lich als Produkt des Erzdh-
lens gegeben ist, ist immer nur lesbar als Spur und als solche auf gespenstische
Weise nie prasent: ,,Etwas ist nicht Spur, sondern wird als Spur gelesen. Es ist
der Kontext gerichteter Interessen und selektiver Wahrnehmung, welcher aus
,bloRen‘ Dingen Spuren macht.“’* Die ordnende, sinnstiftende Funktion des Er-
zahlens wird so zur Spur — zur Spur einer einzelnen Lektiire, einer ,erscheinen-
den Ausgestaltung‘. In diesem Sinne ist ein solches Erzdhlen immer schon nur

Operationen, die fortwdhrend zwischen der fragilen Geltung unproblematischer Semantik
auf der einen sowie Prozessen transkriptiver Rekonzeptualisierungen auf der anderen Seite
oszillieren“.

73 Jacques Derrida: Grammatologie [1967]. Frankfurt a.M. 2016, S. 129.

74 Sybille Kramer: ,,Was also ist eine Spur? Und worin besteht ihre epistemologische Rolle?
Eine Bestandsaufnahme®. In: Dies. u. a. (Hg.): Spur. Spurenlesen als Orientierungstechnik und
Wissenskunst [2007]. Frankfurt a.M. 22016, S. 11-33, hier S 16. Vgl. auRerdem Erika Linz/Gisela
Fehrmann: ,,Die Spur der Spur. Zur Transkriptivitat von Wahrnehmung und Ged&chtnis®. In:
Dies./Cornelia Epping-Jager: Spuren Lektiiren. Praktiken des Symbolischen. Miinchen 2005, S. 89—
103, hier S. 89: ,,Spuren sind eben keine Abbilder von Sachverhalten oder Ereignissen. Sie halten
zwar etwas Nicht-Gegenwaértiges fest, aber immer nur als Hinterlassenschaft eines vollzogenen
Prozesses, der selbst jedoch nicht mehr einholbar ist. Zu einem Zeugnis vollzogener Prozesse
werden Spuren dabei erst dadurch, dafi sie in hypothetischen Deutungsakten als solche gelesen
werden. Eben diese Bestimmungsmomente der Spur als Verweis auf ein nicht einholbar Vergan-
genes wie als Prozessierungsergebnis von Lektiiren weisen sie eher als Verfahren denn als Pha-
nomen aus. Diese inhdrente Operativitat scheint den Spurbegriff in besonderer Weise dafiir zu
pradestinieren, gegen reprasentationale Bedeutungs- und Wahrnehmungsmodelle eingesetzt zu
werden®.
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als Spur lesbar, ,,denn im Zeichenprozess selbst liegt gleichsam ein Moment
von Mortifikation und Auferstehung®, wie Christian Begemann iiber die ,Ge-
spenster des Realismus‘ schreibt.”> Wo andere Texte aber darauf reagieren,
indem sie diese Tatsache gewissermaflen verschleiern wollen, macht ein
Roman wie Miami Punk dieses Prinzip der Spur zum Verfahren: ,Heimsu-
chung, das war das Wort, das sich aufdrdngte. Riickkehr ins Geddchtnis, Be-
freiung aus der Verschiittung, unverhoffte Bergung.“’®

5 ,,[Dlie bizarren Glitches u. Erscheinungen, die
wir auf cs_office beobachtet hatten* — Lektiire
als Spurenlesen

Der Latenz des Glitch als Spur steht seine Prasenz als Zeichen entgegen: Ledig-
lich an vier Stellen tritt das Wort ,Glitch® im Roman auf, jeweils nur in einem
der zahlreichen Erzdhlstrange. Grofle Teile der Handlung sind dem einleitend
bereits angesprochenen Counter-Strike-Turnier gewidmet, an dem auch der (na-
menlose) Protagonist der oben ndher in den Fokus genommenen Episode teil-
nimmt. Wihrend eines Vorrundenspiels auf der Hostage-Map cs_office’”” ereignet
sich — wiederum innerhalb der Spieldiegese — etwas Seltsames, was von den Er-
wartungen des professionellen Counter-Strike-Spielers, der mehrere tausend
Stunden innerhalb dieser Welten verbracht hat, abweicht:

Ich wollte gerade iiber den Raum, in dem die Biiroutensilien lagern, zuriicklaufen [...], als
ich plotzlich bemerkte, dass da noch eine Geisel stand, in diesem kleinen Lagerraum,
neben einem der Regale. Sie hatte das gleiche Angestellten-Character-Model wie die ande-
ren (gleiches weifles Hemd, gleiche Jeans, gleiche blaue Krawatte). Ich dachte erst, es han-

75 Christian Begemann: ,,Gespenster des Realismus. Poetologie — Epistemologie — Psychologie
in Fontanes Unterm Birnbaum*. In: Dirk G6ttsche/Nicholas Saul (Hg.): Realism and Romanti-
cism in German Literature. Bielefeld 2013, S. 223-253, hier S. 232.

76 Guse: Miami Punk, S. 625.

77 Hostage-Maps sind Spiellevel, die in einem Modus gespielt werden, der das Motiv der Gei-
selnahme als Ausgangspunkt nimmt: In einem bestimmten Welt-Setting (cs_office ist situiert
in Biirordaumlichkeiten und deren ndherer Umgebung) startet das Team der ,Terrorists‘ mit
einer gewissen Anzahl an gefangengenommenen Geiseln, die sie vor den ,Counter-Terrorists*
schiitzen miissen, welche versuchen, die Geiseln zu befreien. Hostage-Maps werden in 30
Spielrunden gespielt, die jeweils ungefahr zwei Minuten lang dauern. Nach 15 Runden wech-
seln die Spieler die Teams, das Team, das zuerst 16 Runden gewonnen hat, gewinnt die Partie
(bzw. ,die Map®).



,nicht eingefroren, sondern vital u. lebendig® — 167

dele sich womoéglich um eine der mir folgenden vier Geiseln, die von hinten durch die
Wand geclipt war. Doch als ich mich umdrehte, sah ich, dass mir nach wie vor vier Geiseln
hinterherliefen. Da standen also fiinf statt vier identische Geiseln in diesem Raum u. ich
wusste nicht, woher die fiinfte kam, aber es war mir in der Hektik der Situation irgendwie
auch egal. Aus Reflex driickte ich E, um auch sie mitzunehmen, doch statt mir zu folgen,
fing die Geisel an zu sprechen. U. statt der {iblichen Audiofiles, die bei Geiseln abgespielt
werden, horte ich eine ganz andere Stimme, gelassener u. hoher. Die Geisel sah mich an u.
erzdhlte mir, es sei schon zu wissen, dass jmd. ihm zuhore. Er glaube, vieles von dem, was
auch ich in meinem Leben getan habe, hétte ich getan, damit man mir zuhort. Sie beklagte,
dass er schon viel zu lange in diesem Biiro sei u. die immer gleichen Papierkdrbe u. Bespre-
chungsrdume u. Flipcharts nicht mehr ertragen kénne. Er konne das Knacken der schlafen-
den Rohrenmonitore bei Nacht, das Brummen der Kaffeemaschine u. das Klirren von
zerschossenem Glas einfach nicht mehr h6éren u. bat mich, ich weif} es noch genau, nicht
wegzugehen u. bei ihm zu bleiben, denn er wolle mir aus seinem Leben erzdhlen, davon,
wie er hier gelandet war. Es sei eine Geschichte {iber das Gefiihl, die Kontrolle iiber das ei-
gene Leben zu verlieren, es einer falschen Sache zu opfern, eine Geschichte {iber die trau-
rige Einsicht, nicht alles zu jedem Zeitpunkt in der Hand gehabt zu haben, eine Geschichte
von einer Gruppe von Freunden, die gemeinsam eine Reise unternehmen wollten. Es fiihlte
sich an, als wiirde ich unheimlich lange dort stehen u. der Geisel zuh6ren, wie in einem
Traum, in dem manchmal wochenlange Gesprache zu Momenten komprimiert werden. In
Wirklichkeit diirften es nur ein paar Sekunden gewesen sein, denn kurz darauf u. noch
bevor die Geisel mit ihrer eigtl. Erzahlung beginnen konnte, kam einer der Brasilianer her-
ein, der Simon ausgeschaltet hatte, sah mich im Lagerraum stehen u. schoss mir in den
Kopf.”®

Auffallig ist, dass hier parallel zur bereits untersuchten Passage wieder eine
Ansprache stattfindet: Dieses Mal geht es nicht darum, den Protagonisten
nach einer Erzdhlung zu fragen (,Wie geht es dir? Was hast du heute ge-
macht?‘), sondern ihn mit einer eigenen Erzdhlung zu konfrontieren. Insbe-
sondere eine weitere Entsprechung fallt jedoch ins Auge: Kein einziges Mal
fallt das Wort ,Glitch‘. Zwar reagiert der Protagonist hier souverdner als im
Alter von acht Jahren und stellt Vermutungen iiber durch Wande geclipte Gei-
sel-Spielfiguren an, doch die Verunsicherung bzgl. Zeitwahrnehmung und
Realitétsstatus (,wie in einem Traum®) ist analog zur Kindheitsepisode.

Zum ,,Glitch®“ wird dieses Ereignis jedoch in der Nachbetrachtung. Der Prota-
gonist halt die Spielereignisse erst fiir eine seiner Halluzinationen,”® im Verlauf
zeigt sich allerdings, dass auch andere Spieler*innen Zeug*innen dhnlicher Phéa-
nomene werden, welche sich allesamt auf cs_office ereignen: , Logpile hatten
cs_office als Map gewdhlt u. auch hier kam es min. dreimal zu Glitches.“8° So

78 Guse: Miami Punk, S. 498f.
79 Vgl. ebd., S. 531f.
80 Ebd., S.533.
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verliert der kompetitive Charakter des Turniers schliefilich immer mehr an Rele-
vanz: ,,Obwohl es eigtl. einiges iiber unser morgiges Aufeinandertreffen zu be-
sprechen gegeben hitte, kreisten unsere Unterhaltungen nicht um den weiteren
Turnierverlauf, sondern um die bizarren Glitches u. Erscheinungen, die wir auf
cs_office beobachtet hatten.“®! So versuchen die Spieler*innen, die Glitches zu
reproduzieren und begeben sich auf Ursachenforschung: ,,Helle bat darum, sich
die Installationsdatei, die hier verwendet worden sei, auf ihren eigenen Laptop
ziehen zu diirfen, um zu iiberpriifen, ob sich die Glitches noch einmal wiederho-
len lieRen.“®? SchlieBlich wird das online live iibertragene Turnier so zum Medi-
enereignis innerhalb der Szene: ,,Des Weiteren veroffentlichten eine Handvoll
Zeitschriften u. Portale kleinere Art. {iber die Glitches u. ,dieses kuriose letzte
Turnier eines sterbenden Spiels in einer sterbenden Stadt*.“®

Damit sind alle Vorkommnisse von ,,Glitch“ bzw. ,,Glitches“ im Romantext ge-
nannt, 6fter kommt das Wort nicht vor. Wahrend das im vorangegangenen Kapitel
untersuchte Ereignis aus anderen Griinden (ein solches Vokabular steht der Er-
zahlinstanz nicht zur Verfiigung) naturalisierbar ist, legt der Text hier eine andere
Spur iiber mehrere hundert Seiten, die eigentlich erst in der Relektiire lesbar ist:
Schauplatz der Turnierereignisse ist die Firmenzentrale eines in Miami ansdssigen
Unternehmens, Nowak Inc. — hier arbeitet die einleitend erwdhnte Indie-Spieleent-
wicklerin Robin Green-Touré in der IT. Zu Beginn des Romans ist eine Auflistung
ihrer Arbeiten zu finden. Dazu gehort neben ,,Zerstoren und Verwalten, Honda
2070 AT Punk, Maschinen-Sammler-Mann, Tennis Extrem, Miami Mineau, Fiese
Gdste [und] E. X. E.“ auch ein Spiel namens ,,Die Wahrheit iiber cs_ofﬁce“.84 Es
liegt also nahe — und wird dariiber hinaus auch noch weiter verschiedentlich an-
gedeutet —, dass Robin die Spielversion manipuliert hat, die auf den Rechnern am
Wettkampfort aufgespielt ist. Es ist allerdings kaum denkbar, dass die Lektiire zu
diesem Zeitpunkt eine Verbindung zu einer Textstelle leisten kann, die gewisser-
maflen im Voriibergehen in einer Aufzahlung fiktiver Spieletitel eine mogliche Er-
klarung fiir etwas andeutet, was dann erst iiber 400 Seiten spater auserzahlt wird.
Es muss also davon ausgegangen werden, dass die Spur, die hier gelegt wird,
nicht als solche lesbar ist, wie bereits erwahnt: ,,Es ist der Kontext gerichteter
Interessen und selektiver Wahrnehmung, welcher aus ,blof3en‘ Dingen Spuren
macht.“®> Dass die Spur hier von einem naiven Ursache-Wirkung-Schema als
immer erst Nachtrdgliches abweicht, die Andeutung also in der Erzdhlchrono-

81 Ebd,, S. 531.
82 Ebd., S. 535.
83 Ebd., S. 576.
84 Ebd., S. 87.
85 Kramer: ,,Was also ist eine Spur?*, S. 16.
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logie vor dem Ritsel, der Aktivierung des hermeneutischen Codes®® liegt, er-
schwert die Lektiire zusatzlich. So iibertragt sich das Verfahren der Heimsu-
chung hier ganz konkret auch auf die Lektiire, die erst nachtraglich bzw.
durch Wiederholung verschiedene Spuren aktualisiert bzw. lesbar macht,
wenn die Erinnerung an eine zuriickliegende Erst- die Relektiire heimsucht.
Vielleicht ist es spatestens hier (und zumindest vorerst) eben nicht so, dass
,[m]an liest. Und versteht.“®” Stattdessen spielen Fragen zur Zeitlichkeit der
Lektiire eine Rolle — manche Wege kénnen nur zu einem bestimmten Zeit-
punkt beschritten werden.

Ebenso ldsst sich die betrachtete Episode auch in Beziehung zu der vom Pro-
tagonisten erzdhlten Kindheitserinnerung an den ISS64-Glitch setzen, denn auch
hier wird wieder ein Skript aktiviert, dass den Grund fiir das Phdnomen in der
eigenen Wahrnehmungssouveranitat sucht: ,,Meinerseits war ich wahrend des
Matchs gegen die Brasilianer im ersten Moment felsenfest davon iiberzeugt gewe-
sen, dass die sprechende Geisel nicht real gewesen war u. es sich blof3 um eine
meiner Halluzinationen gehandelt hatte.“®® Auch an dieser Stelle: Fast 400 Sei-
ten liegen zwischen diesen beiden Textpassagen. Worauf der Erzdhler sich be-
zieht, ist im besten Fall als dunkle Erinnerung noch latent abgespeichert. So
bezeichnet ein Verfahren der Heimsuchung in Guses Roman ein Experiment mit
Bedeutungsproduktion, das sich analog zu dem formulieren ldsst, was Jager als
das ,,Spur-Prinzip“ der Transkriptivitit kultureller Semiosis®® bezeichnet: Inner-
halb automatisierter Lektiiren manifestieren sich verfremdende Alternativen, ge-
rade in der Anlage des Romans werden intramedial Transkriptionsprozesse
gestOrt oder aber transparent gemacht, das heifit von Spuren alternativer Lektii-
ren ,heimgesucht‘.’® Dies geschieht, dem romanhaften Erzihlen geschuldet, pro-
zessual — die Fragmentiertheit zahlreicher unterschiedlicher Handlungs- und
Erzdhlstrange begiinstigt also ein solches Verfahren der Heimsuchung, das in
dieser Form erneut das darstellbar macht, was Bajohr als die ,Liquidierung der
Realitédt bezeichnet. Vor allem eine Veranderung im Konzept von Gegenwart auf
der Basis einer Digitalisierung bzw. im Kontext einer Postdigitalitat gehort zu die-

86 Vgl. Roland Barthes: S/Z [1970]. Frankfurt a.M. 2012, S. 23f.

87 Moritz Bafler: ,,Populdrer Realismus“. In: Roger Liideke (Hg.): Kommunikation im Populd-
ren. Interdisziplindre Perspektiven auf ein ganzheitliches Phdnomen. Bielefeld 2011, S. 91-103,
hier S. 91. Mit dem aus Bernhard Schlinks Der Vorleser (1997) entliehenen Zitat beschreibt Baf3-
ler die Verfahrensweise eines Realismus, der eine automatisierte Lektiire ermoglicht, die nicht
mit Hindernissen auf der Textebene zu kdmpfen hat.

88 Guse: Miami Punk, S. 531-532.

89 Vgl. Jager: ,Intermedialitat — Intramedialitat — Transkriptivitat“, S. 306—-309.

90 Vgl. Guse: Miami Punk, S. 133.
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ser Gegenwartsbeschreibung: eine inhdrente Stérung von Gegenwart, die immer
Spuren ihrer Heimsuchung von Virtualitaten aufweist, Spuren von Gespenstern
der Vergangenheit oder Zukunft.

6 Die Wahrheit iiber cs_office - Fazit

Robins Manipulation der Counter-Strike-Map cs_office hat als ,domesticated
glitch‘ eine kiinstlerische Intention: die Stérung einer etablierten Ordnung. Ist
der Titel ihrer Arbeit, die vor diesem Hintergrund wichtig wird — Die Wahrheit
iiber cs_office —, ernst zu nehmen, dann wird mit dieser ratselhaften Strategie
sogar eine gewisse Dringlichkeit verbunden, denn immerhin geht es um die
Wahrheit. Lasst sich dieses Rétsel jedoch {iberhaupt 16sen? Wie versuchen die
Figuren des Romans ebendies?

Das beschriebene Phinomen, die Interaktion mit einer iiberschiissigen Gei-
sel innerhalb der Spielwelt, die eine Geschichte erzdahlen mdéchte, wovon der
Protagonist Zeuge wird, ist bei weitem nicht das einzige Ereignis, das hier ein-
tritt. Anderen Spielern geschehen abweichende Unheimlichkeiten — Anderun-
gen im vertrauten Spielumfeld, den Abldufen innerhalb der Spielwelt, den
Spielfiguren und dem Sounddesign —, nicht lange dauert es, bis ,,erstaunlich
viele Leute [ ... i]n einem eigens eingerichteten Subreddit [...] in immer langer
werdenden Kommentaren dariiber [diskutierten], was sich hier in Miami abge-
spielt hatte“.”! Verschiedene Motive werden analysiert, unterschiedliche Lesar-
ten angelegt und Erklarungsmodelle bemiiht. Letztlich ldasst sich das Ratsel
jedoch nicht 16sen. ,,,Aber was denn iiberhaupt? Wir haben ja immer noch nicht
verstanden, wie die Sachen zusammenhéngen.* ,Vielleicht gar nicht.* ,Dann er-
spart das eine ganze Menge Arbeit.*“*?

So geschieht hier genau das, was Jager als ,transkriptive Verfahren‘ bezeich-
net, die die ,Praskripte, die als Spur gegeben sind, umwandeln in konkrete
Skripte, neben denen ,Postskripte‘ stehen, , konkurrierende Transkriptionen, [...]
die ihrerseits als Skript-Behauptungen das iterativ-endlose Spiel der Lektiiren
in Gang halten“.”> Was so als Verfahren beschrieben wird, ist hier wiederum
etwas anderes als das oben in Anlehnung an Sklovskij formulierte Verfahren der
Heimsuchung. Was die ,Liquidierung der Realitdt‘ ebenfalls darstellt, ist eben
dieser Prozess der kommunikativen, intersubjektiven Aushandlung, auch als

91 Ebd., S. 533.
92 Ebd., S. 539.
93 Jager: , Transkriptivitat®, S. 11. Vgl. Fufinote 56.
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diskursives Konkurrieren verschiedener Lesarten, als {iberkomplexe Vernetzt-
heit (,, ... immer noch nicht verstanden, wie die Sachen zusammenhingen*)
oder beliebig herbeifingierte Erklarungskonstrukte — Fake News und Ver-
schworungstheorien sind postdigitale Phdnomene und kommen ebenfalls in
Miami Punk vor.’* Hier geht es vielleicht auch um das, was eine der Stiarken
des romanhaften Erzdahlens sein kann: eine Art Versuchsanordnung bzw.
einen klar strukturierten Ablauf darzustellen. Ein Heimsuchungsverfahren
ware eine Funktionsweise des Textes, realistisch-automatisierte Lektiiren (bei-
spielsweise als ein Ritsel um den Ursprung des Glitch) anzureichern bzw. zu
konfrontieren mit einer aus diesen Lektiiren ausgeschlossenen Fremdheit, die
nicht einhegbar ist, und stattdessen eben ,,nicht eingefroren, sondern vital u.
lebendig*.

Wenn Jager die Medialitdt des Sprachzeichens hervorhebt und Bedeutung als
die Fahigkeit charakterisiert, zu transkribieren, kommt auch er nicht umhin,
genau diese Prozessualitdt zu betonen: ,,Wenn also die latente strukturelle Spal-
tung des Zeichens als semantische Befremdung evident wird, kann der Diskurs
immer durch semantisches Mdandern Wege durch parasemische Netze suchen, auf
denen die Interaktionspartner keinen Anlass sehen, die hypothetische Unterstel-
lung geteilten Sinnes zu thematisieren.“®® So lasst sich gerade im Kontext einer
Literatur, die das Digitale selbst performt, wie Hannes Bajohr es fordert, indem sie
den Glitch thematisiert und als Stérungsmodell {ibernimmt, die ,Liquidierung der
Realitdt® in den Fokus nehmen: Als ein Spiel von Heimsuchungen, die als Spuren
,vital und lebendig‘ bleiben. Dazu gehort, dass Gegenwart hier einerseits nicht
erzahlt wird als Eindeutigkeit des immer Gegebenen, Wirklichen oder Echten,
sondern bereits in der Darstellung die Storung durch als vergangenes oder zu-
kiinftiges Virtuelles angelegt ist, die sich als glitchhafte Schicht dariiberlegt.
So kommt es zu einer Entnaturalisierung allzu realistischer Lesarten, auf deren
ebenfalls immer medial vermittelte Gegebenheit hingewiesen wird. Insbesondere
stehen dabei, wie gesehen, Zeitreflexionen im Mittelpunkt: Zur postdigitalen Ge-
genwart gehort eine Zeitwahrnehmung der Heimsuchung,”® eine Transkriptivitit,
die von Momenten der Riickkehr, der Ahnung, der dunklen Erinnerung, Wieder-
holung und Verheifung beeinflusst wird und lebt.

94 Vgl. Guse: Miami Punk, S. 299-305.

95 Jager: ,Zeichen/Spuren®, S. 23.

96 Vgl. in diesem Kontext etwa auch Mark Fisher: Ghosts of My Life. Writings on Depression,
Hauntology and Lost Futures. Winchester 2014.






Simon Sahner
Ein Blick zuriick in die Gegenwart
Marius Goldhorns Park im Spiegel des technischen Fortschritts

1 Einleitung — Heine, Rilke und Goldhorn in Paris

In den Jahren 1843, 1903 und 2019 schreibt jeweils ein deutscher Autor {iber die
Stadt Paris. Heinrich Heine berichtet seine eigenen Eindriicke, Rainer Maria Ril-
kes Alter Ego Malte Laurids Brigge fiihrt Tagebuch in der Stadt und Marius
Goldhorn l4sst seinen Protagonisten Arnold im Roman Park (2020) drei Tage in
sommerlicher Hitze durch die Metropole taumeln. Sie alle erleben die Grof3stadt
auch im Kontext der technischen Entwicklungen ihrer jeweiligen Epoche und
mit einem dementsprechend unterschiedlichen Gefiihl fiir Zeit und Raum. Auch
wenn es sich um teilweise sehr verschiedene Texte handelt — nur ein Teil von
Park spielt in Paris und Heines Berichte sind nicht fiktional — lohnt es sich zu
Anfang zunichst alle drei in den Blick zu nehmen, bevor der Fokus auf Gold-
horns Roman liegen wird. Was sie verbindet ist eine Wahrnehmung von Raum
und Zeit im Angesicht technischen Fortschritts, der auf dieses Verhéltnis ent-
scheidenden Einfluss nimmt.

Als Heinrich Heine Mitte des 19. Jahrhunderts in Paris lebte und ,,Berichte
iiber Politik, Kunst und Volksleben* fiir die Augsburger Allgemeine Zeitung ver-
fasste, die er 1852 in dem Band Lutetia zusammenstellte, schrieb er im Mai 1843
auch iiber ,[d]ie Er6ffnung der beiden neuen Eisenbahnen, wovon die eine
nach Orléans, die andere nach Rouen fiihrt“,! und stellte — offenbar selbst be-
wegt von der Bedeutung der technischen Errungenschaft — eine ,,Erschiitterung
[fest], die jeder mitempfindet, wenn er nicht etwa auf einem socialen Isolirsche-
mel steht“. Fiir Heine, der in einer Zeit aufgewachsen war, in der der Transport
durch Pferdekraft iiber Land die einzige Beschleunigung gegeniiber dem Laufen
darstellte, muss die Entwicklung einer dampfbetriebenen Eisenbahn, die bereits
Anfang der 1840er Jahre Geschwindigkeiten von bis zu 100 km/h erreichte, d4hn-
lich gewirkt haben, wie fiir die Menschen des 21. Jahrhunderts das mobile Inter-
net. ,,Mir ist, als kdmen die Berge und Walder aller Lander auf Paris angeriickt.
Ich rieche schon den Duft der deutschen Linden; vor meiner Thiire brandet die

1 Heinrich Heine: Lutezia. Berichte iiber Politik, Kunst und Volksleben. In: Heinrich Heine Séku-
larausgabe. Werke, Briefe, Lebenszeugnisse. Bearb. v. Lucienne Netter. Bd. 11. Berlin/Paris 1974,
S. 180.
2 Ebd.

8 Open Access. © 2022 Simon Sahner, publiziert von De Gruyter. [(co) IT2ZI=nM| Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-009
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Nordsee“,> notiert Heine am 5. Mai 1843 in seinem Bericht fiir die Allgemeine

Zeitung. Die Erfindung der Eisenbahn und die Mo6glichkeit Distanzen, deren
Uberbriickung ehemals mehrere Tagesreisen erforderte, in wenigen Stunden
zu iiberwinden, verdnderten die Wahrnehmung davon, wie Raum und Zeit zu-
sammenhdngen. Die Berge und Wilder, die mehrere hundert Kilometer ent-
fernte Nordsee, sie scheinen fiir Heine ndaher geriickt zu sein, der Raum, in
dem sich alles befindet, scheint sich verkleinert zu haben, weil sich sein Ver-
hiltnis zu Zeit verdndert hat.* Wolfgang Schivelbusch spricht in diesem Zu-
sammenhang auch mit Blick auf die Textstelle bei Heine von einem Topos der
»Vernichtung von Raum und Zeit“, mit ,,dem das friihe 19. Jahrhundert die
Wirkung der Eisenbahn beschreibt“.”

Etwa sechzig Jahre nach Heine schreibt Rainer Maria Rilke in Paris das dia-
rische Prosabuch Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. Inzwischen
hatte sich die Einwohnerzahl der Stadt verdreifacht, sie hatte die Weltausstel-
lung 1900 erlebt, war elektrifiziert worden und verfiigte mit der Métro iiber ein
U-Bahn-System. Die Geschwindigkeit und die Intensitdat, mit der Menschen,
Waren und Informationen transportiert wurden und sich bewegten, hatte sich
weiter erh6ht. Raum und Zeit hatten ihr Verhaltnis weiter verandert und die
Welt war noch niher zusammengeriickt.® Der Tagebuchschreiber Brigge be-
merkt: ,Ich habe heute einen Brief geschrieben, dabei ist es mir aufgefallen,
dafd ich erst drei Wochen hier bin. Drei Wochen anderswo, auf dem Lande zum
Beispiel, das konnte sein, wie ein Tag, hier sind es Jahre.“” Was Brigge an dieser
Stelle zu bemerken meint, ist eine Ausdehnung von Gegenwart, drei Wochen,
einrelativ kurzer Zeitraum, fiihlen sich an wie Jahre. Die Dichte des Geschehens
um ihn herum, die Schnelligkeit des Austauschs von Menschen und Informatio-
nen dehnt das Zeiterleben und verkleinert den Raum. Gerade die grof3en Stadte
in der zweiten Halfte des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts werden durch
ihre Komplexitdt und technologischen Fortschritt zu etwas, das Armin Nassehi
als ,,Synchronisationsmaschine* bezeichnet.® Mit Blick auf die Stadt als Raum
stellt Nassehi fest, dass hier ,,die Gleichzeitigkeit von Verschiedenem an einem

3 Ebd,, S. 182.

4 Vgl. Wolfgang Schivelbusch: Geschichte der Eisenbahnreise. Zur Industrialisierung von Raum
und Zeit im 19. Jahrhundert. Frankfurt a.M. 2018, S. 38f.

5 Ebd.,, S. 35.

6 Vgl. Schivelbusch: Geschichte der Eisenbahnreise, S. 43.

7 Rainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. Frankfurt a.M./Leipzig
1996, S. 11.

8 Vgl. Armin Nassehi: ,,Dichte Rdume. Stadte als Synchronisations- und Inklusionsmaschi-
nen“. In: Martina Low (Hg.): Differenzierungen des Stddtischen. Opladen 2002, S. 211-232.
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Ort sichtbar wird“.” Durch die Wahrnehmung von disparaten Geschehnissen
zur gleichen Zeit am gleichen Ort kommt es zu einer ,,Dynamik der Zeit, der Be-
schleunigung und ungleicher Zeitreihen, die standig koordiniert werden miis-
sen. Stidte synchronisieren unterschiedliche Zeitreihen von Verschiedenem.“!°
Was sich bei Heine und Rilke in ihrer Wahrnehmung der grof3stadtischen Le-
bensweise andeutet und spater durch die Erfindung des Telefons, des Flug-
zeugs und des Fernsehens fortsetzt, erreicht zu Beginn des 21. Jahrhunderts
durch ein Netz aus digitalen Medien und schnellen Fortbewegungsmitteln seine
aktuelle Verfassung: Die permanente Gleichzeitigkeit des Verschiedenen. Be-
reits im Jahr 1995, zu einer Zeit als ein eigener Internetzugang noch nicht den
Standard darstellte und mobiles Internet noch ein Traum der Zukunft war,
stellte Gotz GroBklaus fest: Die ,,alte Raum-Karte [wird] in den schnellen Gesell-
schaften unseres elektronischen Zeitalters abgeldst [...] durch eine neue Zeit-
Karte“.! Diese Beobachtung einer Paradigmenverschiebung manifestiert sich
schlief3lich in Marius Goldhorns Park als literarisches Abtasten von scheinbar
endloser Gegenwart.'?

Raum, Zeit und Medien hdngen zusammen. Das ist keine neue Erkenntnis,
aber es lohnt, sie sich noch einmal ins Gedachtnis zu rufen, wenn im Folgenden
diese Zusammenhange mit Blick auf Goldhorns Roman betrachtet werden sol-
len. Im Sinne der Medientheorie von Marshall McLuhan und der Annahme,
dass Medien im weitesten Sinne Transportmittel sind, ist bereits die Eisenbahn
bei Heine ein Medium.? Sie leistet als solches ,,die Ubertragung von etwas (das
noch genauer zu bestimmen wére) von einem Punkt in Raum und Zeit zu einem
anderen (der noch genauer zu bestimmen wire)“."* Mit der Erfindung der

9 Ebd., S. 215.

10 Ehd.

11 Gotz Grofiklaus: Medien-Zeit, Raum-Zeit. Zum Wandel der raumzeitlichen Wahrnehmung in
der Moderne. Frankfurt a.M. 1995, S. 103.

12 Vgl. Endlose Gegenwart. Donaufestival-Reader Vol. 2. Krems 2018.

13 Schivelbusch stellt gar eine konkrete Verbindung zwischen dem Computer und der Ei-
senbahn her, die beide Versuche seien, ,,die Welt iiber die von ihnen erzeugten Erscheinun-
gen nachzubilden und zu reproduzieren. Beide sind erfolgreich. Und sie erreichen ihr Ziel
durch ihre Machinationen. Ob die Welt, die sie erschaffen, das globale Netzwerk einer
dampfgetriebenen industriellen Produktion und Beférderung ist oder die digitalisierte Cy-
berwelt der Information — es ist ihre Weltmaschine.“ (Wolfgang Schivelbusch: ,,Weltmaschi-
nen: Die Dampfmaschine, die Eisenbahn und der Computer. Vorwort zur amerikanischen
Neuausgabe 2014“. In: Ders.: Geschichte der Eisenbahnreise. Zur Industrialisierung von Raum
und Zeit im 19. Jahrhundert. Frankfurt a.M. 2018, S. I-X, hier S. IV).

14 Lorenz Engell: ,Wege, Kanile, Ubertragungen. Zur Einfiihrung.“ In: Claus Pias u. a. (Hg.):
Kursbuch Medienkultur. Die mafigeblichen Theorien von Brecht bis Baudrillard. Diisseldorf 1999,
S. 127-133, hier S. 127.
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Dampfmaschine und bald darauf der Eisenbahn kommt es zu einer Steige-
rung von etwas, das Grof3klaus als ,,Grad der zeit-raumlichen Durchstruktu-
rierung“’® bezeichnet. Je hoher dieser Grad sei, desto hoher sei — mit Norbert
Elias gesprochen — auch ,,der Grad ,der kognitiven Meisterung von Zusam-
menhingen in Raum und Zeit*“.!® Das fiihre dazu, dass jede Generation von
Medien!’ »jeweils die giiltigen Parameter von Raum und Zeit, von raumzeitli-
cher Ndhe und Ferne revolutioniert und neue Zusammenhange von Raum
und Zeit“!® stiftet. Heine, Rilke und Goldhorn verarbeiten diese jeweils neuen
Zusammenhdnge im medialen und technischen Kontext ihrer Zeit und stellen
dadurch literarisch eine sich immer weiter verdichtende Gegenwart dar, die
im digitalen Nomadentum von Arnold in Park ihren vorlaufigen Hohepunkt
erfahrt. Soweit die These der folgenden textnahen Betrachtung des Romans
im Kontext aktueller zeittheoretischer Gegenwartsanalysen.

2 Reisen auf Zeit-Karten — Gegenwart in Park

Uber hundert Jahre nach Brigge reist Arnold, der Protagonist des kurzen Ro-
mans Park von Marius Goldhorn, mit dem Zug von Berlin nach Paris, um von
dort drei Tage spater nach Athen weiterzufliegen, wo er seiner Ex-Freundin
Odile bei einem Filmdreh helfen soll. In seinem Erleben der Stadt, das nur we-
nige Tage wihrt, ist die Gegenwart noch weiter ausgedehnt, immer wieder geht
sein Blick auf die Zeitanzeige seines Smartphone, bereits der zweite Satz des
Romans markiert die Zeit: ,,Es war 14.21 Uhr.“* Wihrend der Zugfahrt schreibt
er in einem Chat mit seinem Freund Veysel in Berlin, verschickt Nachrichten an
Odile in Athen, die unbeantwortet bleiben, liest alte Nachrichten von ihr, 16scht
sie und kommt ,,[e]ine Stunde und sechsundzwanzig Minuten spiter“* in Paris
an. Fast wie eine Reminiszenz an seine literarischen Vorgidnger wirkt da seine
Vorstellung ,,wie Odile in einer Bahnhofshalle aus dem 19. Jahrhundert, an eine

15 Grof3klaus: Medien-Zeit, Raum-Zeit, S. 12.

16 Ebd.

17 Es sei angemerkt, dass Grof3klaus eine kategorische Unterscheidung zwischen ,,Generation
von Bewegungsmaschinen“ (Eisenbahn, Auto, Flugzeug etc.) und ,,neue Mediengenerationen®
(Fotografie, Film, Computer etc.) vornimmt. Im Sinne eines erweiterten Medienbegriffs kann
aber fiir alle diese Falle von Medien die Rede sein.

18 Grof3klaus: Medien-Zeit, Raum-Zeit, S. 12.

19 Marius Goldhorn: Park. Frankfurt a.M. 22020, S. 9.

20 Ebd., S. 14.
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gusseiserne Sdule gelehnt, auf ihn wartete“.?! Anders als bei Heine und Rilke
sind hier Eisenbahn und die Métro aber nur der geringste Teil eines medialen
Zusammenhangs, der das Gegenwartserleben von Arnold beinahe bis zur tem-
poralen Erstarrung treibt.

Ubernimmt man den Begriff der,Zeit-Karte* von Grof3klaus, dann l4sst sich
mit Blick auf die Fortbewegung von Arnold feststellen, dass im Zentrum seines
Reisens tatsdchlich Zeit als entscheidende Kategorie steht. Zwar bewegt er sich
innerhalb von wenigen Tagen von Berlin nach Paris und dann weiter nach
Athen, die europdischen Metropolen sind jedoch nur der Raum, in dem sich Ge-
genwart als Zeit konstituiert. Entscheidend ist nicht der Ort, sondern die Zeit.
Arnold ist stindig eingebunden in eine Markierung von Gegenwart. Auf bei-
nahe penetrante Weise halt er die Zeit fest und positioniert sich in einem Ge-
fiige von Gegenwart, Zukunft und Vergangenheit. Dabei ist Arnolds Erleben
zundchst vor allem geprdgt von einem Verschrianken und Verschieben von
Zeitebenen. Bereits auf dem Weg nach Paris, das selbst nur Durchgangssta-
tion ist, fallen mehrere Zeiten zusammen. Das Lesen und darauffolgende L&-
schen der Nachrichten von Odile, die vor allem aus der Zeit ihrer ersten
Begegnung und ihrer kurzen Beziehung stammen, holen die Vergangenheit
zundchst in die Gegenwart. Sie ist nun nicht mehr in Gdnze nachvollziehbar,
sondern riickt an die Gegenwart heran; bis zu dem Punkt als Odile wenige
Wochen vorher wieder Kontakt aufgenommen hat. Sobald er in Paris angekom-
men ist, setzt er sich wieder in Bezug zu einer Zeit-Karte, indem er feststellt: ,,Es
war 17.03 Uhr. Er dachte: In drei Tagen bin ich in Athen.“**> Durch den sich
immer wiederholenden Blick auf das Smartphone und das Festhalten der ak-
tuellen Uhrzeit, wird eine permanente Gegenwart konstituiert. Jedes Erleben ist
immer im Hier und Jetzt. Das zeigt sich auch im wiederholten Aktualisieren von
E-Mails und Nachrichten, das hdufig mit dem Blick auf die Uhrzeitanzeige auf
dem Display einhergeht. Durch das Abrufen der aktuellen Nachrichten oder zu-
mindest durch die Versicherung, dass man keine Nachrichten verpasst hat, wird
ein Gegenwartigbleiben inszeniert, das nicht zulésst, dass eine Diskrepanz zwi-
schen der Wahrnehmung und dem Verlauf der Zeit entsteht.

Was Arnold zunéchst vor allem in den Tagen in Paris erlebt, was sich aber
als thematisches und strukturelles Zentrum durch die gesamte Erzdhlung zieht,
ist das Gefiihl einer permanenten Gegenwart, in der sich Zeit auf engstem Raum
verdichtet. Damit schlief3t der Roman erkennbar an aktuelle Zeit-Diskurse zur
Wahrnehmung von Gegenwart im Kontext digitaler Medien an. In seinem Buch

21 Ebd.
22 Ebd.
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Present Shock: When Everything Happens Now (2013) macht Douglas Rushkoff
dieses Zeiterleben zum Fokus seiner Betrachtung der Gegenwart. Seiner These
zufolge hat die digitalisierte Gesellschaft ihre Wahrnehmung und ihr Denken,
kurz ihr ganzes Sein auf ein immerwadhrendes Jetzt projiziert. Wahrend das
Ende des 20. Jahrhunderts von einem Futurism, einer Fokussierung auf das Zu-
kiinftige, gekennzeichnet gewesen sei, sei der Beginn des nédchsten Jahrhun-
derts geprigt von Presentism, einer starren Perspektive auf die Gegenwart.”>
Das sei nicht zuletzt die Folge fehlender, grof3er Erzdahlungen, die eine klare
temporale Struktur vorgeben und in eine Zukunft weisen konnten: ,,Our digital
devices and the outlooks they inspired allowed us to break free of the often re-
pressive timelines of our storytellers, turning us from creatures led about by fu-
ture expectations into more fully present-oriented human beings.“** Dabei ist
diese Orientierung an einer Gegenwart laut Rushkoff nicht in dem Mafle erstre-
benswert, wie sie in dem Zitat zundchst scheinen mag. Vielmehr erkennt er in
dem festgestellten Drang, auf digitalen Endgerdten Ereignisse an unterschiedli-
chen Orten auf der ganzen Welt gleichzeitig zu verfolgen, eine Dissoziation des
Gegenwartserlebens. In dem unermiidlichen Bestreben gegenwartig zu sein,
verlieren wir — so Rushkoff — die Gegenwart in Wahrheit aus dem Blick:

By dividing our attention between our digital extensions, we sacrifice our connection to
the truer present in which we are living. The tension between the faux present of digital
bombardment and the true now of a coherently living human generates the second kind
of present shock, what we’re calling digiphrenia — digi for ,digital,’ and phrenia for ,dis-
sordered condition of mental activity.*

In Arnolds Verhalten dufiert sich das, was Rushkoff Digiphrenia nennt: Eine
psychische Spannung, die daraus entsteht, dass das konkrete Erleben einer loka-
len Gegenwartigkeit, dem sprichwortlichen Hier-und-Jetzt-Sein, in Konflikt gerat
mit einem Zeiterleben im digitalen Raum, dessen Ziel zum einen ist, nicht hinter
das aktuelle Geschehen zuriickzufallen, gegenwdrtig zu sein, zum anderen aber
auch die Moglichkeit bietet, unterschiedliche Zeiten in den Raum der Gegenwart
zu holen. Fiir Arnold resultiert daraus ein Ubetfliegen von Handlungen, visuellen
Eindriicken und Informationen, die aber nicht verarbeitet werden:

Er dachte: Eigentlich ist alles in Ordnung im Moment. Er schaltete den Fernseher ein. Ein
Kleinkind trug einen viel zu grofien Hirnstrommesser mit roten und blauen Elektroden
auf dem Kopf. Arnold wurde sehr miide. Arnold wachte auf. Es war 11.02 Uhr. Arnold

23 Vgl. Douglas Rushkoff: Present Shock: When Everything Happens Now. New York 2013, S. 3.
Siehe auch den Beitrag von Eckhard Schumacher in diesem Band.

24 Rushkoff: Present Shock, S. 72f.

25 Ebd., S. 75.



Ein Blick zuriick in die Gegenwart =— 179

hatte neun Stunden und dreizehn Minuten geschlafen. Arnold setzte sich auf. Er dachte:
Morgen fliege ich nach Athen. Er dachte an Odile. Er suchte nach einem frischen T-Shirt.
Arnold nahm sein MacBook und las das Gedicht iiber die Aliens. Arnold dachte: Wie
komme ich darauf, dass sie die Erde zerstéren wollen? Vielleicht wollten sie mich nur iiber
ihre Ankunft informieren. Er machte Acid Mt. Fuji von Susumu Yokota an. Er schaute nach
seinem Kontostand auf der Website seiner Bank. Er war okay. Arnold las den Wikipedia-
Eintrag der Terra-Nova-Expedition. Er dachte dariiber nach zu masturbieren. Arnold fragte
sich, ob er vollkommen verzweifelt oder eigentlich alles in Ordnung war.?®

Die Frage, die sich Arnold am Ende dieses Abschnitts stellt, soll wohl eine Dis-
sonanz zwischen dem eigenen Erleben und der Wahrnehmung disparater Ein-
driicke zur gleichen Zeit ausdriicken. Die Voraussetzung fiir diese Empfindung
ist die Annahme, dass die sinnliche Wahrnehmung des Raumes, das physische
Sein im Hier-und-Jetzt, in Konflikt gerdt mit einem vor allem medial vermittel-
ten Gegenwartsgeschehen. Grof3klaus zufolge hat in dieser Medienrealitat
Lhichts ,seinen Ort‘, sondern alles ,seine Zeit“,*” dem gegeniiber steht jedoch
der Mensch als Korper, der immer seinen Ort haben muss: ,,All experience is
local. Everything we see, hear, touch, smell, and taste is experienced through
our bodies. And unless one believes in out-of-body experiences, one accepts
that we and our bodies are permanently fused. We are always in place, and
place is always with us.“*® Diese Setzung einer Korpererfahrung, die zwingend
einen Ort haben muss, steht zu Beginn des Textes ,,The Rise of Glocality. New
Senses of Place and Identiy in the Global Village” von Joshua Meyrowitz. In sei-
nem Beitrag aus dem Jahr 2005 formuliert Meyrowitz mit Blick auf den damals
aktuellen Stand der digitalen Technik und des Internets seine Interpretation
des Begriffs Glocality als das Eingebundensein in eine ,,interconnected global
matrix®,?” daher existieren das Lokale und das Globale gleichzeitig im Status
der Glokalitit.>® Dieses Leben in Glokalitdten fiihre jedoch zu einer ,,dissocia-
tion between physical place and experiantial space®.*!

Was in Arnolds Erleben in Park und bei der Diagnose eines Present Shock
durch Rushkoff direkt zusammenhangt mit der Moglichkeit digitaler Kommu-
nikation und dem permanenten Zugriff auf Nachrichten und Informationen im
Internet — das, was Hans Ulrich Gumbrecht an anderer Stelle als ,,Hyperkom-

26 Goldhorn: Park, S. 36f.

27 Grof3klaus: Medien-Zeit, Raum-Zeit, S. 112.

28 Joshua Meyrowitz: ,,The Rise of Glocality. New Senses of Place and Identity in the Global
Village“. In: Krist6f Nyiri (Hg.): A Sense of Place: The Global and the Local in Mobile Communi-
cation. Wien 2005, 21-30, hier S. 21.

29 Ebd., S. 23.

30 Vgl. ebd. S. 25.

31 Ebd,, S. 27.
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munikation“ beschrieben hat®? — konstatierte also Grofiklaus bereits 1995°>
und Meyrowitz gar schon 1987. In seiner Monografie Die Fernseh-Gesellschaft
stellt Meyrowitz bereits Ende der achtziger Jahre, zu einer Zeit als das Internet
in der heutigen Form noch nicht existierte, fest: ,,Die elektronischen Medien
haben die Bedeutung von Ort, Zeit und physischen Barrieren als Einfluf3gro-
Ren der Kommunikation nachhaltig verdndert.“>* Den Grund dafiir findet er
bereits damals in der Méglichkeit, Gegenwartsgeschehen wahrzunehmen, das
sich nicht am gleichen Ort vollzieht, an dem sich der wahrnehmende Mensch
befindet.>® Das Gefiihl einer Dissoziation angesichts zeit-raumlicher Verschie-
bungen aufgrund technischen Fortschritts ist demnach nichts, was sich erst
im Zeitalter weit verbreiteter digitaler Medien und eines mobilen Internetzu-
ganges zeigt, sondern von Grof3klaus, Meyrowitz und anderen bereits mit
Blick auf das Fernsehen gedacht wurde. Sogar Heines Gefiihl eines kleiner gewor-
denen Raumes mittels einer schnelleren Mobilitdat — die Nordsee scheint ihm be-
reits vor seiner Pariser Haustiir zu beginnen — ist in gewisser Weise bereits eine
,Digiphrenie‘ avant la lettre.® Die Landschaften, die im 19. Jahrhundert aufgrund
der neuen, schnellen Reise- und Kommunikationsmoéglichkeiten, ,,ihr Jetzt in
einem ganz konkreten Sinne verlieren®,* so Schivelbusch, sind daher bereits Vor-
boten einer Wahrnehmungsverdanderung durch elektronische Medien, die Arnold
erfahrt. Die These eines Present Shock, der Rushkoff zufolge das neue Jahrtausend
aufgrund der sich weiter verdichtenden Gegenwartswahrnehmung durch fortge-
schrittene Digitaltechnik pragt, operiert daher mit Pramissen, die sich bereits zu
Zeiten finden lassen, die nach Rushkoff noch von einem Zukunftsdenken be-
stimmt waren und teilweise Digitalitat im heutigen Sinne noch gar nicht kannten.
Das falsifiziert Rushkoffs Diagnose zwar nicht, implementiert sie jedoch in einen
grofleren Zusammenhang von Zeit-Raum-Verhéltnissen, die an technische Ent-
wicklungen gebunden sind. Damit erscheint die Fokussierung auf Gegenwart, die
Rushkoff ausmacht, nicht mehr als Zasur, sondern vielmehr als Ergebnis einer for-
cierten Entwicklung, die bereits im 19. Jahrhundert begonnen hat.

32 Vgl. Hans Ulrich Gumbrecht: Unsere breite Gegenwart. Berlin 2010, S. 114-131.

33 Vgl. Grof3klaus: Medien-Zeit, Raum-Zeit, S. 108-112.

34 Joshua Meyrowitz: Die Fernseh-Gesellschaft. Wirklichkeit und Identitdt im Medienzeitalter.
Weinheim/Basel 1987, S. 21.

35 Vgl. ebd.

36 Mit Blick auf die These von Armin Nassehi, dass bereits die Gesellschaften des 19. Jahrhun-
derts strukturell digital organisiert gewesen seien, lief3e sich gar die Frage stellen, ob der von
Rushkoff eingefiihrte Begriff der Digiphrenia an dieser Stelle nicht sogar besser passt, als man
auf den ersten Blick vermuten wiirde. (Siehe dazu: Armin Nassehi: Muster. Theorie der digita-
len Gesellschaft. Miinchen 2019, insbesondere S. 57-63.)

37 Schivelbusch: Die Geschichte der Eisenbahnreise, S. 43.
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3 Erzeugung von Vergangenheit und Zukunft
durch Semantisierung

In Park manifestiert sich insbesondere im zweiten Teil des Romans, der in der
nahen Vergangenheit spielt, wie sehr diese Orientierung an einer Zeit-Karte mit
digitaler Technik zusammengedacht wird. Die Fixierung auf Uhrzeiten, die An-
zeige und Markierung von Zeiten und Zeitabldaufen, zum Beispiel dem minuten-
genauen Festhalten der Schlafenszeit, ist im Vergleich zu den Tagen in Paris
sogar gesteigert:

Vier Tage spater stand Arnold in seiner Kiiche. Er riihrte ein Vitaminpulver in ein Glas
Leitungswasser. Er blickte auf die Waschmittelreste in der offen stehenden Waschmaschi-
nenschublade. Er entsperrte sein iPhone. Es war 12.12 Uhr. Arnold dachte: 12.12 Uhr. Er
dachte: Mir kommt es vor, als sei alles um mich herum gemacht. Arnold schaute aus dem
Fenster. Er betrachtete die Biume im Sommerwind. Arnold dachte: Das ist viel zu schon.
Arnold blickte auf sein iPhone. Es war 12.14 Uhr. Er betrachtete die Waschmaschine. Ar-
nold versuchte vierzig Minuten lang, ein Gedicht zu schreiben.*®

Die genaue Taktung von Handlungsabldufen, die entlang einer Zeitlinie verlau-
fen, die Arnold durch das hdufige Festhalten der Uhrzeit auf seinem iPhone erst
entstehen lasst, dehnt die Wahrnehmung dieser Ablaufe im Verhéltnis zur Zeit
aus. Dadurch, dass jede Handlung in eine Beziehung zu der Zeit gestellt wird,
innerhalb der sie ablduft, verliert die einzelne Handlung an Bedeutung. Sie
steht lediglich noch fiir eine Position auf einem Zeitstrahl. Parallel dazu scheint
die Zeit gedehnt zu werden. Besonders deutlich wird das am Zusammenhang
des obigen Zitats mit einem kurz darauffolgenden Ausschnitt:

Zwei Tage spater war es Samstag. Arnold lag auf dem Boden und stellte sich eine Leiche
auf einer Matratze mit Memory-Schaum vor. Er entsperrte sein iPhone. Es war 12.12 Uhr.
Arnold dachte: 12.12 Uhr. Ist das Zufall? Oder sehe ich so oft diese Uhrzeit, weil ich so oft
auf die Uhr schaue? Intensiviere ich die Wahrscheinlichkeit dieses Phdnomens? Erzwinge
ich durch Wiederholung Mystik? Erhohe ich die Erfahrung des Sinnvollen, wenn ich nur
héufig genug das Gleiche tue?*®

Dieser Moment der temporalen Erstarrung einer Gegenwartserfahrung kann als
zentrale Aussage des Romans gelesen werden. Die Wiederholbarkeit von Zeit
und ihres Erlebens fithren zum vollstandigen Stillstand der Gegenwart. Die se-
mantische Leere des eigenen Tuns und Wahrnehmens wird durch stetige Wie-
derholung zu umgehen versucht. Diese Wiederholung geht jedoch einher mit

38 Goldhorn: Park, S. 64f.
39 Ehbd,, S. 66.
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einem Bewusstsein fiir Zeit, wodurch sich auch die Zeit stets zu wiederholen
scheint. Das Zeiterleben von Arnold ist ein Phdnomen, das auch Boris Groys be-
schreibt: ,,The present has ceased to be a point of transition from the past to the
future, becoming instead a site of the permanent rewriting of both past and fu-
ture [...].”*° Was Groys anhand von Gegenwartskunst erkennt, die sich als das
benannte permanent rewriting darstellt, zeigt sich in Goldhorns Roman als die
Repetition von bedeutungslosen Vorgangen, die den Eindruck einer zeitlosen
Gegenwart konstruieren. Dieser Verlust eines Gefiihls fiir ein Vorher und ein
Danach fiihrt zu etwas, das Groys als ,phenomenon of unproductive wasted
time“*! bezeichnet. Zeit wird registriert und markiert, sie wird jedoch nicht se-
mantisch gefiillt, wodurch einerseits das Gefiihl verschwendeter Zeit entsteht,
andererseits aber der Eindruck einer endlosen Gegenwart. Die repetitiven und be-
deutungslosen Handlungen markieren keine Punkte auf der Ebene der Zeit, zu
denen sich Arnold in Beziehung setzen kénnte, alles ist Gegenwart, weil es keine
Vergangenheit und keine Zukunft gibt.

Das Kontrastfeld zu diesem totalen Stillstand bei gleichzeitiger Fokussie-
rung auf Zeit, bildet zumindest fiir einige Wochen die Beziehung mit Odile, die
im Verlauf der Handlungsvergangenheit auf die Phase der totalen Gegenwarts-
erstarrung folgt. Ab dem Zeitpunkt, da Odile in Arnolds Leben tritt, erfahrt er
Momente, die mit Bedeutung aufgeladen sind. Als er am Morgen nach der ers-
ten gemeinsamen Nacht die Wohnung verldsst, um einzukaufen, verbringt er
,keine Sekunde zu lang im Kiosk“.*? Die Anwesenheit von Odile in seinem
Leben gibt seinem Handeln instantan eine Bedeutung, als ware mit Odile eine
Zasur in den Verlauf der Zeit eingefiigt worden, die eine Vergangenheit sowie
eine Zukunft markiert:

Odile sagte: Morgen kaufe ich Remoulade.

Arnold dachte: Morgen.

QOdile sagte: Eigentlich finde ich deine Wohnung sehr schon.
Er sagte: Morgen kaufe ich eine grofle Tube Remoulade.*?

Es scheint, als wiirde Arnold in diesem Moment selbst klar werden, dass es nun
eine Zeitdimension gibt, die nicht mehr direkt erfahrbar ist, sondern die auf
eine konkrete Zukunft verweist, auf ein Morgen. Die Zeit, die er gemeinsam mit
Odile verbringt, wird von Arnold nicht mehr als starre Gegenwart wahrgenom-
men, sondern als ein sinnhaftes Vergehen von Zeit. Paradoxerweise fiihrt eben

40 Boris Groys: ,,Comrades of Time*. In: e-flux journal 11(2009), unpaginiert.
41 Ebd.

42 Goldhorn: Park, S. 95.

43 Ebd., S. 97.
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diese Sinnhaftigkeit des Erlebten dazu, dass das Verhaltnis von Zeit und Erle-
ben als irrelevant wahrgenommen wird. Beinahe plakativ mutet an, wie Odile
die Zeitwahrnehmung Arnolds aktiv auf3er Kraft setzt, als sie auf seine Frage
nach der Uhrzeit antwortet mit ,,Keine Ahnung*.** Hatte Arnold bis zu diesem
Punkt der Erzdhlung seine Zeit durch den zwanghaften Blick auf sein Smart-
phone strukturiert und festgehalten, scheint er nun von diesem Diktat befreit
Zu sein.

Die Zeit der Beziehung, insgesamt sechs Monate, ist lediglich durch para-
taktische Ereignissdtze beschrieben, die durch eine iterative Erzdhlweise den
Verlauf eines gemeinsamen Erlebens schildern:

Ein halbes Jahr lang af3en sie morgens Brote.

Sie aflen abends in billigen Restaurants.

Sie zogen sich aus, sie zogen sich an.

Sie alen Edamame und Ramen. Pho Bo, Pho Ga, Bun Bo. Soljanka, Borschtsch, Schtschi.
Sie kochten Spaghetti alla puttanesca.

Sie schauten schlechte Dokus iiber Roboter.

Sie zogen sich gegenseitig aus.*

Insgesamt vierzig dieser gemeinsamen, teilweise sehr spezifischen Handlungen
werden aufgelistet, bevor Odile Arnold verldsst, um nach London zu gehen. Viru-
lent ist hier nicht nur das Verhaltnis von erzidhlter Zeit zu Erzahlzeit, das im Ver-
gleich eine wesentlich stdrkere Raffung aufweist, sondern insbesondere auch die
weitgehende Abwesenheit von digitaler Technik und einer Zeiterfassung — zwei
Elemente, die das Erleben Arnolds bis zu diesem Moment der Handlung gepragt
hatten. Zeit wird in diesem Sinne als Orientierungsgrofie bedeutungslos, sobald
sie nur als Teil eines bedeutungsvollen Handelns wahrgenommen wird: Sechs
Monate vergehen, ohne dass Arnold es bemerkt, konnte man es formulieren. Er
erlebt Gegenwart, ohne sie als solche bewusst wahrzunehmen. Da die Diskrepanz
zwischen einem lokalen und digitalen, globalen Gegenwartserleben drastisch
verringert worden ist, verschwindet auch das Gefiihl einer Dissoziation zwischen
dem ,,physical place and experiential space“,*® um an dieser Stelle noch einmal
Meyrowitz aufzurufen. Diese kurze Episode in der erzdhlten Vergangenheit des
Romans stellt die einzige Phase der Erzahlung dar, in der Zeit eine bewusst unter-
geordnete Rolle spielt.

44 Ebd., S. 99.
45 Ebd., S. 101.
46 Meyrowitz: ,,The Rise of Glocality*, S. 27.
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4 Sehnsucht nach einem Vorher und einem
Nachher

Mit der Ankunft in Athen in der Erzdhlgegenwart beginnt ein Bewusstsein fiir
Zeitempfinden einzusetzen, das sich von dem zwanghaften Gegenwartserleben
in Form einer Erstarrung insofern unterscheidet, als Arnold sich nun in Bezug
zu dieser Wahrnehmung setzt. Als er Athen erreicht und dort wieder auf Odile
trifft, lage die Vermutung nahe, dass es zu einem Wechsel des Zeitempfindens
kommt, der dem der ersten Phase der Beziehung dhnelt. Stattdessen markiert
das Erreichen Athens und das Zusammentreffen mit Odile den Beginn einer an-
deren Wahrnehmung Arnolds von sich selbst im Kontext von Gegenwart. Dies
geschieht jedoch weniger bewusst als vielmehr in Form einer sublimen Perzep-
tion von temporalen Zusammenhangen, ohne dabei zundchst eine konkrete Re-
flexion iiber diese Verdnderung zu initiieren.

Im Gesprach mit Odiles Freundin und Mitbewohnerin Esther erfahrt er be-
reits kurz nach seiner Ankunft eine Unsicherheit der eigenen Wahrnehmung.
Wahrend der drei Tage in Paris hatte er einen terroristischen Anschlag in der
Stadt in den Nachrichten verfolgt, kann sich aber nun — nur wenige Tage spater —
an nichts Genaues mehr erinnern. Das nur kurze Zeit zuriickliegende Ereignis ver-
schwimmt bereits mit anderen Wahrnehmungen, die gleichzeitig stattgefunden
haben: ,,Arnold wurde Kklar, dass er das tatsachlich nicht wusste. Er erinnerte sich
nur vage an die Berichterstattung. Was hatte er gemacht? Uber die Aliens nachge-
dacht? Arnold dachte an sein Gedicht. In ihm flackerten erschopfte Bilder von
Sand auf, ein Strand, eine Wiiste. Er atmete tief durch.“* Verstirkt wird diese Un-
sicherheit iiber die eigene Erinnerung noch durch Esthers Erzdhlungen von einem
anderen, fritheren Anschlag in Paris, als sie selbst einmal dort war, und dadurch,
dass Odile nichts zu dem aktuellen Anschlag in den Nachrichten finden kann.
Diese Vagheit, das Verschwimmen von Ereignissen, die sich nicht mehr einer Zeit
ihres Geschehens zuordnen lassen, und Odiles finalisierende Feststellung, dass
es ,[e]gal“*® sei, sind eine zunichst unbewusste Irritation von Arnolds eigener
Zeitwahrnehmung. Der Wunsch nach einer Katastrophe, ,,damit alles wieder an
seinen Platz riickt“,*’ ist als Folge davon zum ersten Mal die konkrete Suche
nach etwas, das sich zuvor lediglich im Subtext seiner Zeitwahrnehmung erken-
nen lief3: Es bedarf eines semantisierten Einschnitts, der die permanente Ge-
genwart in ein Vorher und Nachher trennt. Arnolds Tagtraum davon, ,,wie

47 Goldhorn: Park, S. 113.
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Odile und er sich im Ascheregen kiissten,*® ist nicht nur eine medial ge-

pragte Idealvorstellung einer Vereinigung zweier Menschen, sondern auch die
Sehnsucht nach einem Moment, der — hier in Form einer miterlebten Katastrophe
— als bedeutungsgeladen erfahren wird.

Was Arnold in der Folge wahrend der Zeit in Athen erfahrt, konnte man als
den Wunsch nach einer temporalen Tiefendimension beschreiben. Die Irritation
iiber die Realitdt der eigenen Erinnerungen angesichts einer Gegenwart, die
sich aus sich iiberlagernden Ereignissen auftiirmt, entladt sich in einer Sensibi-
litat fiir Zeitebenen, die sich in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft einteilen
lassen. Seine Idee fiir eine Funktion eines Textverarbeitungsprogrammes, ,,mit der
man einen ganzen Text aus dem Prdsens ins Prateritum setzen konnte“,”! ist
ebenso wie seine Vorstellung von Gebdauden der Gegenwart als Ruinen der Zu-
kunft die bereits erwdhnte sublime Perzeption von Zeitverhdltnissen. Der Anblick
der lediglich etwas mehr als fiinfzehn Jahre alten Gebdude der olympischen
Spiele von 2004 16st bei Arnold das plotzliche Gefiihl einer existierenden Vergan-
genheit und einer bevorstehenden Zukunft aus:

Thm kam das verfallene Areal edel vor, vielleicht, weil es ein noch relativ unberiihrtes
Bruchstiick war. Erinnerung und Gegenwart fielen ineinander, und in diesem Moment
wurde ihm klar, was das fiir ein ungeheurer Fortschritt im menschlichen Denken war, das
asthetische Bewusstsein der Ruine, die Musealisierung der Welt. Hatte Odile Arnold nicht
gefragt, ob er das Stativ aufbauen konne, er hitte sich fiir einen kurzen Moment im Ein-
klang mit seiner Umwelt befunden. Er zog das Aluminium-Stativ auseinander. Er dachte:
Alles, was der Mensch macht, ist, die Erde in eine Ruine zu verwandeln, einen eingezdun-
ten Abgrund zu hinterlassen, aber fiir wen? Arnold sagte: Wie eine Ruine aus der Zukunft.>?

Das Olympia-Areal, das nur wenige Jahre nach seiner Erbauung seinen Zweck
bereits verloren zu haben scheint, ist ein Ort, an dem Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft gleichzeitig zu existieren scheinen. Die im historischen Ver-
gleich geringe Zeitspanne, in der die Gebdude erbaut, genutzt und ihrem
Verfallen iiberlassen wurden, verdichtet eine Zeiterfahrung, die sich sonst iiber
mehrere Dekaden oder gar Jahrhunderte erstreckt. Diese heterotopische Quali-
tat des Ortes spiirt Arnold zwar, eine aktive Reflexion {iber die Bedeutung und
die Griinde dieser Empfindung bleibt jedoch aus.

Doch trotz dieser erhdhten Sensibilitat fiir temporale Zusammenhange ist
Arnold nicht in der Lage die von ihm erhoffte Katastrophe, die Zadsur, die die
Gegenwartsstarre unterbricht, wahrzunehmen und als solche zu erkennen,

50 Ebd.
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selbst als sie direkt vor seinen Augen geschieht. Gegen Ende seines Aufenthalts
in Athen erlebt er an mehreren Tagen Demonstrationen und zuletzt gewaltsame
Aufstande im Stadtteil Exarchia, der tatsdchlich fiir seine teilweise heftigen
Straflenkdmpfe zwischen Autonomen und der Polizei bekannt ist. Als Arnold mit
Odile und Esther das erste Mal in Exarchia ist, sieht er durch das Straf3enfenster
eines Restaurants Demonstrant*innen, die vor der Polizei fliehen, wahrend Esther
die Handlung eines Films beschreibt. Die Diskrepanz zwischen Esthers fiktiona-
ler Erzdhlung und dem realen Geschehen, das durch die Scheibe des Fensters
wahrgenommen wird, 16sen eine dhnliche Dissoziation aus, wie die Gleichzei-
tigkeit des Verschiedenen, das iiber digitale Medien vermittelt wird:

Zwei Manner rannten zu schnell, in echter Angst vorbei. Ein paar Sekunden spater folgte
eine Menge schwarzgekleideter Frauen und Madnner mit Motorradhelmen. Die Verfolgten
versteckten sich in einem Café. Aus dem Nichts tauchten Eisenstangen auf. Die schwarzge-
Kkleideten Frauen und Manner schlugen das Schaufenster des Cafés ein. Arnold blickte eine
unbeteiligte Frau mit Einkdufen an. Sie zuckte mit den Achseln. Die schwarze Funktions-
kleidung, die die meisten trugen, war von ein und derselben Trekking-Marke. Wut, Aktivis-
mus, Interesse fiir die Weltlage, dachte Arnold, auch alles potentielle Konsumzapfhéihne.53

Die Gleichgiiltigkeit, mit der Arnold die politischen Kampfe auf der Strafie im
Zusammenspiel mit kapitalistischen Interessen betrachtet, ist ein Hinweis dar-
auf, dass in der Konsumlogik des Kapitalismus auch Aufstinde und Revolutio-
nen letztlich konsumierbare Ereignisse sind. In einem Reisefiihrer wird der
Stadtteil als ,,von sogenannten Anarchisten regiert“>* beworben, Arnold emp-
findet die Umgebung als eine ,,Kulisse fiir linksalternative Tourismuserfahrung*
und beobachtet eine ,,alternative Krisen-Stadtfithrung®, bei der die Tourist*innen
aufgefordert werden, mit den Straflenhdndler*innen um Second-Hand-Kleidung
zu feilschen.” Die ,,angenehme folkloristische Abwechslung®,”® als die Arnold
die Zurschaustellung politischer Kimpfe empfindet, verweist auf eine Logik des
Kapitalismus, der er sich selbst nicht entziehen kann. Ahnlich wie der Terroran-
schlag in Paris 16sen auch die teilweise gewalttdtigen Demonstrationen bei Ar-
nold keine entsprechende Reaktion aus. Beide Ereignisse erscheinen auf die
gleiche Weise als konsumierbare Gegenwart.

Selbst als er sich einige Tage spiater selbst mitten in gewalttdtigen Aus-
schreitungen wiederfindet, empfindet er keine entsprechende emotionale Reak-
tion zu den Ereignissen, die er weiterhin eher als medial vermitteltes Spektakel
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denn als die potenzielle und von ihm erhoffte Zasur der Gegenwartserfahrung
wahrnimmt: ,,Arnold stellte sich zu einer Gruppe Touristen mit China-Nudeln in
der Hand, die sich fragten, wo der lustige Junkie mit der Fuck-the-Police-Flagge
war, mit dem sie sich eben noch unterhalten hatten. Irgendjemand hatte den
Redemption Song angemacht.“>” Obwohl Arnold sich in einer durchaus gefihr-
lichen Situation befindet, erscheinen die Gewalt, das Feuer, die fliegenden
Steine und Flaschen um ihn herum lediglich als Teil eines Spektakels fiir Touris-
t*innen, die teilweise auch selbst daran teilnehmen. Als sich die Situation um Ar-
nold beruhigt, stellt er wie nach dem Ende eines Konzerts oder einer Veranstaltung
fest: ,,Das scheint es fiir heute gewesen zu sein.“’® In dieser indifferenten Haltung
Arnolds gegeniiber den Straflenkampfen, dem aktiven politischen Kampf, der sich
in seiner direkten Umgebung abspielt, ist eine Unfahigkeit erkennbar, zwischen
der physischen Realitdt der Gewalt und ihrer medialen Reprdsentation zu unter-
scheiden. Genauso wie Arnold das Attentat in Paris und weitere aktuelle Ereignisse
mehr oder weniger emotionslos auf seinem Laptop oder seinem iPhone beobach-
tet, registriert er auch die Gewalt um ihn herum als medial vermitteltes Schauspiel.
Die Szene wahrend der Demonstration und der Straflenkdmpfe wirkt wie ein Ver-
weis auf einen Moment wenige Tage zuvor in Paris, als er noch lediglich Videos
von Demonstrationen angeschaut hatte:

Er schaute sich ein paar Videos der Unruhen von 2005 an, und er dachte, wie zufrieden
ihn die Aufnahmen pliindernder Menschen damals gestimmt hatten. Die Bilder waren
ihm wichtig oder neu vorgekommen, weil er dieses schaukelnde, rauschende Schwarz-
Weif3-Bild einer Kameradrohne nie zuvor gesehen hatte. Sein jugendliches Ich war davon
tiberzeugt gewesen, dem Beginn von etwas sehr Groflem beizuwohnen, zum Beispiel dem
Ende des Kapitalismus. Arnold wusste damals noch nicht, dass alles verebbt, alle Auf-
stande und jedes Gefiihl.>®

Riickblickend scheint dieser Moment ein proleptischer Verweis auf Arnolds
Wahrnehmung der tatsdchlichen Proteste wenige Tage spater in Athen zu sein.
Hatte er iiber zehn Jahre zuvor Unruhen als bedeutend wahrgenommen, nicht
zuletzt, weil die Imperfektion der Videoaufnahmen Relevanz und Authentizitat
suggeriert hatte, sieht er sich nun — selbst als teilweise partizipativer Teil von
politischen Unruhen - nicht in der Lage ihre Bedeutung zu erkennen oder sich
emotional in Beziehung zu ihr zu setzen. Was hier angedeutet scheint, ist eine
Unfahigkeit die Realitéit als solche wahrzunehmen, weil sie bereits durch me-
diale Vermittlung mehrfach in ahnlicher Form erlebt wurde. Die Hyperrealitat
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medial vermittelter Ereignisse 16st bei Arnold eine Ent-Tduschung im Wortsinn
aus: Die Realitdt wirkt im Vergleich zu ihrem Simulacrum nicht realistischer.
Erst als er die sich ihm darbietende Szenerie mit dem iPhone fotografieren will,
wird das reale Geschehen der Proteste wieder dsthetisiert: ,,In einer dunklen
Gasse nahm er sein iPhone und schoss ein Foto: im Vordergrund eine geschmol-
zene Plastikmiilltonne vor Athener Apartmenthdusern, im Hintergrund Sirenen-
licht und sich neu zusammenrottende Polizisten.“®° Das digitale Festhalten der
Realitdt erzeugt in dem Moment die ,,simulierende Dimension der Hyperrea-
litat“®! im Sinne Baudrillards. Dass Arnold jedoch bevor er das Foto tatsichlich
machen kann, das iPhone von einem Polizisten weggerissen und er selbst in Ge-
wahrsam genommen wird, ist nur folgerichtig in der Konsequenz der Zeitwahr-
nehmung, die erneut am Erleben einer Zasur scheitert.

5 Die Gegenwart als zeitlose Schwellenphase

Das Ende des Romans ist geprdgt von einem Gefiihl von Zeitlosigkeit, die Ar-
nold zunéchst in Folge des verlorenen iPhones iiberkommt. Mit dem Verlust der
permanenten Verbindung zu einer medial vermittelten Gegenwart setzt fiir Ar-
nold eine Form der Zeitwahrnehmung ein, die zwar nicht mehr geprégt ist von
einer starren Gegenwart, die jedoch auch nicht in eine sinnhafte Zukunft reicht.
Nicht in die Moglichkeit einer Zeit- oder Gegenwartserfassung in Form digitaler
Medien eingebunden zu sein, erzeugt hier Zeitlosigkeit. Als er, nachdem die Po-
lizei ihn freigelassen hat, auf einer Anhohe iiber die Stadt blickt, denkt er ,,an
die simple Ordnung des Universums zu seiner Anfangszeit. An den Beginn der
Zeit. Und Arnold wurde Kklar, dass er ein Ausdruck von Komplexitdt war, den
das Universum erreicht hatte. IThm wurde klar, dass die silberne Kette, die Odile
und er sich vor weniger als einem Jahr online bestellt hatten, von einer Super-
nova vor Milliarden Jahren geschmiedet worden war.“®? Der Zeitraum, der hier
aufgerufen wird, ist weniger ein Blick in eine konkrete Vergangenheit, sondern
vielmehr auf eine temporal losgeldste Ebene, in der eine Gegenwart, wie sie Ar-
nold bisher erfahren hat, keine Rolle mehr spielt: ,,Er wusste nicht, wie lange er
dort stand.“®>
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Als er sich schliefilich am Flughafen von Athen wieder von Esther und
Odile verabschiedet, besteht keinerlei Verbindung mehr zu einer digital vermit-
telten Gegenwart; wahrend Arnold iiber kein Smartphone mehr verfiigt, haben
die anderen beiden keine Netzverbindung. Beinahe {iberzogen symbolisch tritt
Arnold damit in ein Umfeld ein, das auflerhalb von Zeit stattfindet. In Folge der
Aufstinde der Nacht zuvor sind samtliche Strom- und Kommunikationsnetze
der Stadt zusammengebrochen und Arnold ist gezwungen in einem Hotel zu
iibernachten, das aber selbst iiber keine Elektrizitdt oder einen Internetzugang
verfiigt. Wahrend er dort darauf wartet, in sein Zimmer gehen zu kénnen, stof3t
er in einem Kunstkatalog auf das Gemalde Abend iiber Potsdam von Lotte Laser-
stein aus dem Jahr 1930, in dessen zentraler weiblicher Figur er Odile zu erken-
nen meint. Die Bedeutung, die damit am Ende des Romans auf dieses Gemalde
gelegt wird, riickt die bisherige Gegenwartserfahrung Arnolds in einen histori-
schen und politischen Kontext.

Lasersteins Darstellung eines mondanen Abends vor dem Hintergrund
Potsdams ist, so Kristin Schroeder in einer ausfiihrlichen Analyse des Ge-
maldes, die Darstellung des ,,political hangover in the aftermath of Weimar’s
decadent years“.®* Laserstein zeige einen Moment des Ubergangs, indem sie
einerseits durch Ankldnge an Vermeer und Leonardo da Vinci auf die Kunst-
historie verweise, andererseits aber einen konkreten Moment ihrer Gegenwart ab-
bilde. Die Positionierung junger Menschen aus der gegenwartsbegeisterten
Metropole Berlin in einem historischen Vorstadtumfeld deutet zudem die Span-
nungen zwischen der Gegenwart der Weimarer Republik und der bereits drauen-
den gesellschaftlichen und politischen Umwalzungen und Verbrechen in der
nahen Zukunft der dreiRiger Jahre an.®® Die Zeit scheint in dem Gemilde ebenso
stillzustehen, wie die Gegenwart, in der Arnold sich befindet. Die abgebildeten
Personen in Abend iiber Potsdam sind eben nicht in der pulsierenden Grof3stadt,
sondern im landlichen und ruhigen Potsdam. Der dargestellte Moment wird zu-
satzlich eingefroren, darauf weist Schroeder hin, da die Fliissigkeit, die die junge
Frau rechts im Bild in ein Glas gief3en will, im Moment, da sie iiber den Rand des
Krugs flieBen will, im Stillstand des Gemaldes eingefangen ist: , Laserstein dece-
lerates time and delays the completion of the event, thwarting progress indefi-
nitely. As time lags and the figures linger, the apparent solidity of the scene
begins to crumble, offering a deceptively incohesive world in suspension.“®® Das

64 Kristin Schroeder: ,,An Ambivalent Elegy: Lotte Laserstein’s Evening Over Potsdam (1930)*.
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Gemalde spiegelt daher in seiner riickblickenden Symbolhaftigkeit®” im Kontext

des Romans in gewisser Weise die Situation, in der sich Europa am Ubergang zum
kommenden Jahrzehnt, den zwanziger Jahren des 21. Jahrhunderts, befindet. Be-
sonders symbolisch mutet da das Ende des Romans in Athen an. Athen, als die
Hauptstadt Griechenlands, ist mit der Finanzkrise von 2010 beinahe zum Symbol
fiir die ersten grof3e Risse im europdischen Selbstbild dieses Jahrhunderts gewor-
den und steht durch die menschenunwiirdigen Camps fiir Gefliichtete auf Lesbos
gleichzeitig fiir die aktuelle Identitéts- und Humanitétskrise der EU am Ubergang
zu den 2020er Jahren. Arnold jedoch sieht in der zentralen Figur des Gemaldes
lediglich Odile, die er in dem Moment als ,,die erste Bewohnerin seiner Zukunft“®®
zu erkennen meint. Er steht damit in seinem Scheitern an Erkenntnis auch in der
Tradition eines beriihmten Protagonisten deutscher Popliteratur.

Von ersten Rezensionen wurde Park in den Bereich der Popliteratur geriickt
und an seine dementsprechenden Vorginger angebunden.®® Bereits Christian
Krachts namenloser Protagonist in Faserland reiste 1995 auf der Suche nach
etwas, das sich nie genau manifestierte, und zeigte sich als junger Mann ohne
Halt und Bewusstsein fiir die eigene Position in der unmittelbaren Gegenwart.
Es erscheint daher beinahe zu naheliegend Arnold als die fiir das Jahr 2020 ak-
tualisierte Version dieser iibermdchtigen Reprasentationsfigur der deutschen
Popliteratur zu verstehen. Goldhorn strukturiert aber gerade das Ende seines
Romans mit Nachdruck auf diesen Vergleich hin. Krachts Erzdhler sucht im let-
zten Teil von Faserland vergeblich auf einem Ziiricher Friedhof nach dem Grab
von Thomas Mann und verschwindet danach ohne Hinweis auf eine Zukunft in
der Mitte des Ziiricher Sees. Die ergebnislose Suche nach der Ruhestitte des
deutschen Grof3schriftstellers Mann wurde auch als die symbolische, schei-
ternde Suche nach einer deutschen Identitdt — gemafl dem Mann-Zitat ,,Where I
am, there is Germany* — interpretiert.”® Parallel dazu ist Arnold am Ende von
Park unfahig in dem Gemalde Abend iiber Potsdam etwas anderes zu erkennen
als seine Freundin und zeitweise Geliebte Odile, mit der er eine Zukunft imagi-

67 Das Stddelmuseum beschreibt das Gemailde ,,[a]us unserer heutigen Perspektive |...] gera-
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niert, die angesichts der Trennung und des dargestellten Verhaltnisses als du-
Berst unwahrscheinlich erscheint. In der Konsequenz dieser Unfdhigkeit den
entscheidenden Hinweis auf seine Suche nach Zukunft zu erkennen, ver-
schwindet Arnold dhnlich wie der Faserland-Erzéhler in der Zeitlosigkeit eines
Hotelzimmers ohne Strom und Internetverbindung.

Als er schlie3lich mit seinem Laptop auf dem Hotelbett sitzt und alle Pro-
gramme auf3er dem TextEdit-Programm geschlossen hat, markiert nun der schwa-
cher werdende Akku die vergehende Zeit:

Bei 71 % hatte er drei Gedichte geschrieben.

Bei 56 % hatte er sieben Gedichte geschrieben.

Bei 23 % hatte er mit einem Website-Generator eine Internetseite gebaut.
Bei 22 % schrieb er das Gedicht seines Traumes aus Paris neu.”!

Damit wird schlief3lich zum Ende des Romans der Verlauf von Zeit in der Wahr-
nehmung Arnolds konkret an ein digitales Gerdat gebunden. Als der Akku leer
ist und Arnold ihn aufgrund fehlender Elektrizitdt auch nicht mehr laden kann,
scheint auch die Zeit um Arnold herum stillzustehen: ,,Arnold bewegte sich
nicht.“”? So lautet der letzte Satz und bringt damit auch die Zeit fiir Arnold zu
einem Ende. Entscheidend fiir die Wahrnehmung und Darstellung von Zeit in-
nerhalb von Park ist jedoch, dass Arnold vor diesem letztendlichen Stillstand
aus dem Fenster Menschen sieht, die den Flughafen stiirmen. Es wird also eine
Zukunft geben, vielleicht sogar eine grundlegend neue Zukunft in Form der
Zasur, die Arnold herbeigesehnt hat. Die Zeit bleibt nur in Arnolds Wahrneh-
mung stehen. Damit steht am Ende des Romans eine Trennung zwischen der
starren Gegenwartswahrnehmung von Arnold in einem digitalen Umfeld und
dem tatsdchlichen Verlauf der Zeit, der unabhdngig von dieser Wahrnehmung
geschieht und damit auch eine Zukunft enthlt.

6 Fazit — Nicht neu, aber gegenwartig

Heinrich Heine und Rainer Maria Rilke leben und schreiben im 19. und zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts beide in einer Zeit des rasanten technischen Fort-
schritts. In der Lebenszeit von Heine in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts
wird nicht nur die dampfbetriebene Eisenbahn erfunden, die bald weit vonein-
ander entfernte Orte verbindet, sondern auch das erste elektrische Licht entwi-
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ckelt, sowie die Telegrafie im grofieren Umfang ausgebaut. In den ersten Le-
bensjahrzehnten von Rilke wird das Telefon patentiert, elektrisches Licht wird
nun kommerziell verfiig- und dadurch verbreitet nutzbar, das Auto wird erfun-
den und die Briider Lumiére entwickeln den Kinematographen. Gleichzeitig
und dadurch bedingt und beschleunigt entwickelt sich die Grof3stadt als Le-
bensraum und gesellschaftliches Konzept und quasi als eigene Form des Zu-
sammenlebens.”> In den zu Anfang zitierten Passagen aus Heines Pariser
Zeitungsartikeln und aus Rilkes fiktionalisierten Aufzeichnungen der eigenen
Grof3stadterfahrungen scheint etwas hindurch, was zumindest bei Rilke durch-
aus eine zentrale Rolle spielt, was sich aber insbesondere durch den gesamten
Roman Park zieht: Eine perzeptive Uberforderung aufgrund der technischen
Entwicklung und dadurch verdnderter Wahrnehmungsverhiltnisse. Und so-
wohl bei Heine und Rilke als auch bei Goldhorns Protagonisten Arnold hangt
diese Uberforderung zusammen mit einer Verschiebung des Zeit-Raum-Verhilt-
nisses. Wahrend sich diese Auseinandersetzung mit temporalen und spatialen
Kategorien in den Texten von Heine und Rilke lediglich am Rande zeigt, steht
sie bei Goldhorn im Zentrum der Narration.

Die Riickgriffe auf die Zeit eines rasanten technischen Fortschritts im
19. Jahrhundert und damit einhergehende Uberforderungen, die unter anderem
Georg Simmel 1903 als eine ,,Steigerung des Nervenlebens, die aus dem raschen
und ununterbrochenen Wechsel duflerer und innerer Eindriicke hervorgeht®,”
beschreibt, zeigen jedoch, dass die perzeptive Uberforderung angesichts stin-
dig wechselnder und neuer Sinneseindriicke keine grundlegend neue Erfah-
rung des digitalisierten 21. Jahrhunderts ist. Gerade die Frage, die Schivelbusch
aufwirft, ob die ,,Eisenbahn, der Beschleuniger der industriellen Revolution, und
der Computer verschiedene Punkte auf derselben Kurve der Entwicklung von Ma-
schinen einnehmen®,” ist ein Hinweis darauf, dass Erfahrungen einer Uberforde-
rung aufgrund technischer Entwicklung keine genuine Erfahrung des frithen
21. Jahrhunderts sind. Schivelbusch stellt am Beispiel von Heines Wahrnehmung
der brandenden Nordsee vor seiner Haustiir in Paris fest, dass die beiden Orte —
Paris und die Nordseekiiste — ,,ihr altes Hier und Jetzt“’® verlieren. Diese Fahigkeit
Orte, die weit voneinander entfernt sind, medial zu vereinen und dadurch im ers-
ten Moment eine Uberforderung zu erzeugen, haben nicht nur die Eisenbahn,

73 Siehe dazu auch Georg Simmel: ,,Die Grof3stadte und das Geistesleben®. In: Ders.: Gesamt-
ausgabe. Aufsditze und Abhandlungen 1901-1908. Hg. v. Otthein Rammstedt, Bd. 7/I, Frankfurt
a.M. 2017, S. 116—-131.

74 Ebd., S. 116.

75 Schivelbusch: ,,Weltmaschinen®, S. I.

76 Schivelbusch: Geschichte der Eisenbahnreise, S. 39.
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sondern in grof3erer Intensitdat und anderer Form auch der Computer und das
Internet. Die Vernichtung von Zeit und Raum, die Schivelbusch konstatiert,
und die dadurch hervorgerufene Uberforderung erfihrt auch Arnold in Park.
Simmels Beschreibung einer solchen Uberforderung in ,,Die Grofstiddte und
das Geistesleben® ldsst sich beinahe ohne Veranderung auf Arnolds Gegen-
wartswahrnehmung in den Grof3stadten des 21. Jahrhunderts mit permanen-
tem Internetzugang iibertragen:

Der Mensch ist ein Unterschiedswesen, d. h. sein Bewuftsein wird durch den Unterschied
des augenblicklichen Eindrucks gegen den vorhergehenden angeregt; beharrende Eindrii-
cke, Geringfiigigkeit ihrer Differenzen, gewohnte Regelmafligkeit ihres Ablaufs und ihrer
Gegensdtze verbrauchen sozusagen weniger Bewuf3tsein, als die rasche Zusammendran-
gung wechselnder Bilder, der schroffe Abstand innerhalb dessen, was man mit einem
Blick umfaft, die Unerwartetheit sich aufdrangender Impressionen.””

Zwar lasst sich im Zuge des technischen Fortschritts, der Digitalisierung und
der weiter beschleunigten Informations- und Kommunikationsinfrastruktur
eine Forcierung und Zuspitzung dieser Entwicklung iiber den Verlauf des 20.
und die ersten Jahrzehnte des 21. Jahrhunderts nicht leugnen, das dndert je-
doch nicht die prinzipielle Feststellung, dass die Diagnose einer Uberforderung
nicht grundsatzlich neu ist. Sie wird lediglich an gegenwartige technische und
inzwischen auch digitale Umwelten angepasst. Park thematisiert so einen ak-
tuellen theoretischen Diskurs iiber Zeitwahrnehmung und Gegenwart und be-
wegt sich dabei in dem Spektrum von Fortschrittsiiberforderung und der
Diagnose eines entropischen Stillstands durch Digitalisierung, das zahlreiche
Debatten zu Gesellschaft und Digitalisierung der letzten Jahrzehnte gepragt
hat. Mit Blick auf die Zeit der Industrialisierung lassen sich diese Erfahrungen
auch an Diskurse des 19. Jahrhunderts anschlief3en.

Marius Goldhorns Park ist damit in gewisser Weise ein Zeitroman fiir das
21. Jahrhundert im umgekehrten Sinne. Er bildet einen gegenwértigen gesell-
schaftlichen Zustand im Europa des friihen 21. Jahrhunderts durch die Perspek-
tive einer einzelnen Person anhand aktueller Gegenwartsdiskurse ab. Anders
als die Zeitromane des 19. und frithen 20. Jahrhunderts stellt er damit nicht
durch verschiedene Reprasentationsfiguren ein gesellschaftliches Panorama
dar, sondern geht den umgekehrten Weg, den einer Perspektivenverengung. Er
ist zudem ein Zeitroman in dem Sinne, dass Zeit als Diskursthema und als ent-
scheidender Parameter im Zentrum dieser Auseinandersetzung mit Gegenwart
stehen. Zeit ist dabei in der personal eingeschrankten Perspektive der Narration
keine unabhédngige Gréfie, sondern grundlegend der Wahrnehmung des Protag-

77 Simmel: ,,Die Grof3stddte und das Geistesleben®, S. 116f.
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onisten unterworfen. Im Fokus dieser Zeitwahrnehmung steht der Einfluss von
Medien. Hervorzuheben ist dabei vor allem, wie deutlich sich Park an Thesen
wie der des Present Shock von Rushkoff anlehnt. Gleichzeitig schlief3t der
Roman an die genannten Theorien von Grof3klaus und Meyrowitz an und ver-
bindet die permanente medial vermittelte Gegenwart im Zuge der Digitalisierung
mit der Hyperrealitatstheorie von Baudrillard. Der Roman verengt damit seine
Gegenwartsdiagnose auf eine Reihe medien- und zeittheoretischer Diskurse.

Gleichzeitig ist die These eines prasentischen, gesellschaftlichen Stillstands
in Form einer Fokussierung auf die Gegenwart nicht zuletzt aufgrund von um-
fassender Digitalisierung, wie sie Rushkoff aufstellt und Goldhorn literarisch
umsetzt, insofern in Frage zu stellen, als sie die zukunftsorientierten Nutzungs-
und Partizipationsmoglichkeiten des Internets und der Digitalisierung ignorieren
muss, um ihre Aussage untermauern zu konnen. Politische und gesellschaftliche
Bewegungen wie Fridays For Future oder Black Lives Matter, ebenso wie Social-
Media-basierte Aktionen wie #metoo haben in den letzten Jahren gezeigt, wie
gerade der technische und digitale Fortschritt und damit einhergehende Kommu-
nikationsstrukturen dafiir genutzt werden, Zukunftsperspektiven aufzuzeigen,
statt gegenwartige Zustande der Gesellschaft zu akzeptieren.

Park verbleibt somit in seiner zeitdiagnostischen Aussage in einem engen
Bereich eines kulturpessimistischen Theoriediskurses, der in Teilen bereits im
ausgehenden 19. Jahrhundert gefiihrt wurde und der zu Beginn des 21. Jahrhun-
derts lediglich einen Teil des digitalen Fortschritts erfasst und seinen Blick
nicht auf einen zukunftsorientierten Umgang damit richtet. Zwar steht am Ende
des Romans durch das Gemadlde von Laserstein auf Seiten der Erzdhlinstanz der
Ausdruck eines Bewusstseins fiir eine Schwellenzeit, da diese jedoch von Ar-
nold nicht erkannt wird, bleibt am Ende der Stillstand.



Ann-Marie Riesner
,Dem mitnehmbaren Internet heimlich
einsagen, was ich mir wirklich denke*

Dokumentarisches Echtzeit-Erzdahlen und fiktionale Devianz
bei Stefanie Sargnagel

31. September 2013

Ich wurde gerade auf meiner Fahrt vom Reumannplatz in der vollgestopften U-Bahn 10
Minuten angeatmet von jemandem, der etwas mit Wurst gefriihstiickt hat. Es war schon
ganz warm und feucht auf meiner Wange.'

So erzihlt Stefanie Sargnagel® 2013 eine just erlebte Begebenheit im OPNV. Ob-
gleich eine syndsthetisch nah am Erlebten geschilderte Episode, wird diese er-
zdhlerisch in die Vergangenheitsform gesetzt. Gerechtfertigt wird dies durch die
Erzahlsituation, die erst nachtraglich von zu Hause aus, ,,vorm Computer“,3 die
»gerade® noch erlebte Episode wieder aufruft. Versteht man diese erzédhlerische
Tempus-Entscheidung auch als eine medientechnisch bedingte, so ldsst sich
vermuten, dass das Erscheinen der mobilen Medien in Sargnagels Schaffen zum
Paradigmenwechsel wird. Am 13. Februar 2014 schreibt Sargnagel, sie habe
Jjetzt ein Smartphone“* und tatsichlich wichst unmittelbar die Zahl der Posts
an, in denen Sargnagel direkt aus der Situation heraus im Prdsens zu erzdhlen
scheint: ,,Die Menschen torkeln strange durch die U-Bahn*,> schreibt Sargnagel
am 1.3.2014, und gut zwei Wochen spdter: ,,18.3.2014 Ich sitze gerade allein im
Dunkeln im Park*.®

Fiir Stefanie Sargnagels schriftstellerische Praxis auf Facebook’ kénnte also

gelten, was Roberto Simanowski 2016 in seinem Essay zur Facebook-Gesell-

1 Stefanie Sargnagel: In der Zukunft sind wir alle tot. Neue Callcenter-Monologe. Berlin 2014,
S. 20.

2 Durch die Ubernahme des Kiinstlernamens ,,Stefanie Sargnagel“ wird hier die Annahme ad-
aptiert, dass es sich um eine in den Sozialen Medien geschaffene und sich dort stetig weiter
produzierende Kunstfigur handelt.

3 Sargnagel: In der Zukunft sind wir alle tot, S. 27.

4 Ebd., S. 9. Vorherige Posts zum Erwerb eines Smartphones bei Sargnagel werden weiter
unten besprochen.

5 Ebd., S. 18.

6 Ebd., S. 28.

7 Im Folgenden wird vor allem auf Stefanie Sargnagels Schaffen auf Facebook eingegangen.
Obwohl die Autorin auch auf Twitter und Instagram tédglich aktiv ist und mittlerweile letztere

3 Open Access. © 2022 Ann-Marie Riesner, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-010
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schaft schrieb: Simanowski beobachtet auf Facebook, ,,dass immer mehr Men-
schen so gut wie alles, was sie erleben, auch dokumentieren und einander pra-
sentieren®.® Dies wiirde durch mobile Gerdte und perspektivisch ,,durch
immersive Augmented-Reality-Technologie*® enorm verstirkt. Die mobilen Me-
dien fiihren zu einer erhéhten Frequenz des Postens, da auch von unterwegs
geschrieben werden kann.'° Solche Technologien ermdglichen zudem eine zu-
nehmend intuitive und widerstandsfreie, auf tacit knowledge basierende Medi-
enhandhabe, welche sich auch ,,in unmittelbarer Mitteilung des Erlebten“!! in
nebenher erzeugten Posts dufert, wobei letztere gar nicht mehr getippt werden
miissen, sondern teils durch Sprachdiktierfunktion generiert, teils durch Bilder,
Ton und Video ersetzt werden. Diese Medienhandhabe, der hoher getaktete Zu-
gang zu Sozialen Medien und das medientechnisch vereinfachte Posten fiihrten
dazu, dass man in einem nahezu synchron geposteten Stream-of-Consciousness
,die Gegenwart [...] permanent festhalt“,> wie Simanowski weiter ausfiihrt. Die
erzdhlerischen Entscheidungen fiir Prasens und Ich-Perspektive, wie sie auch in
Sargnagels Schreiben zu bemerken sind, ergeben sich dabei — im Anschluss an
das Phantasma eines stetig mitschreibenden Aufzeichnungsdispositivs — quasi
von selbst, konnte man im Anschluss behaupten. So beschreibt die Narratologin
Ruth Page, die weitaus haufigste Ausformung der Statusmeldung im englisch-
sprachigen Facebook seien so genannte ,Breaking News“, also im ,,Present
Tense“ verfasste Posts zu ,,Events, External States, or Internal States“."> Die Anei-
nanderreihung solcher Updates ergeben nach Philipp Lejeune einen Prasens-ori-

beiden Plattformen priferiert, ist nach wie vor Facebook ,,de[r] Kanal mit dem sie am héufigs-
ten in Verbindung gebracht wird“. Antonia Thiele: Stefanie Sargnagel: Autorin. Burschenschaft-
lerin. Matriarchin. Rotkdppchen. Frankfurt a.M./Basel 2019, S. 13. Auf Facebook hat Sargnagel
ihr Schreiben entwickelt und dabei vor allem eine Heterogenitat an Textgenres, Schreibweisen
aber auch Textldngen aufgebaut, die im Folgenden genauer betrachtet werden sollen. Diese
Vielzahl an Textsorten hétte Sargnagel auf Twitter wegen der Zeichenbeschrankung und auf
Instagram wegen der Bilddominanz niemals erschaffen kdnnen.

8 Roberto Simanowski: Facebook-Gesellschaft. Berlin 2016, S. 16.

9 Ebd.

10 ,,The devices represent an additional point of internet contact for those with access to lap-
tops and desktops, and they allow first-time connectivity for those without. This means more
opportunities to contribute content to the social Web through taking and uploading photos,
audio, or video; commenting on or editing sites; writing posts; and updating status through
Twitter or Facebook. The social Web is amplified by adding physical information.*“ Alexander
Bryan: The New Digital Storytelling: Creating Narratives with New Media. Westport 2011, S. 142.
11 Simanowski: Facebook-Gesellschaft, S. 16.

12 Ebd.,, S. 15.

13 Ruth Page: ,,Re-examining narrativity: small stories in status updates®. In: Text & Talk 30/4
(2010), S. 423-444, hier 431f.
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entierten Zeitsog, welcher die ,,Vergangenheit ausloscht und die Zukunft leug-
net“.' Stefanie Sargnagels Praktiken auf Facebook gehen jedoch iiber die iibli-
chen Kommunikationspraktiken hinaus, bei denen User*innen tagein, tagaus
stoisch die Frage ,,Was machst du gerade?“ beantworten und damit plattform-
konform und zu Zwecken der ,,Selbstvermarktung“® ein Profil bespielen. Mit Ste-
phan Porombkas Ausfiihrungen zu ,,Schreiben unter Strom“ muss man ,die
Facebookseite als grof3en Schreib- und Produktionsraum [...] begreifen, in dem
man die Vorgaben des Mediums nutzen kann, um eigene Erzahlformate zu entwi-
ckeln.“!® Wie ich unter dem Schlagwort ,Schreibszene Soziale Medien‘ bereits an-
derswo argumentiert habe," basiert das Schreiben auf Sozialen Medien auf
einem Wissen um die technischen, inhaltlichen und sozialen Regeln und Kon-
junkturen der jeweiligen Plattform, welche aber eher zur kreativen — bei Sargnagel
auch subversiven — Nutzung anregen als das Schreiben, technikdeterministisch
gedacht, vorherzubestimmen. Dass das Schreiben auf Facebook auch in eigenen
technischen Umgebungen stattfindet, namlich vor allem auf mobilen Geraten,
fiihrt zu neuen Konzepten von Autorschaft, Stimme und vor allem der Mittelbar-
keitsbedingungen des Schreibens. Die dort bereits angefiihrte These, dass das
Erzdhlen in sozialen Netzwerken und von mobilen Gerdten aus nun standig
»den Ort des Erlebens, den Ort des Schreibens und den Ort des Publizierens
zusammen/[fithrt]“, wodurch ,,die Moglichkeit des quasi zum Erleben deckungs-
gleichen Erzihlens in greifbare Nihe riickt“,'® soll im Folgenden erzihltheore-
tisch im Schreiben Stefanie Sargnagels ndher untersucht werden: Steigert die
Verwendung von mobilen Gerdaten und das Schreiben auf Sozialen Medien
Phianomene wie zeitdeckendes Erzahlen, Erzdhlen in Echtzeit, das Erzdhlen
im Prasens und in der Ich-Perspektive, wie es gerade genannte Studien nahe-
legen? Wird dadurch der Eindruck des Erzdhlens als Momentaufnahme und

14 Philippe Lejeune: ,,Autobiography and New Communication Tools“. In: Anna Poletti/Julie
Rak (Hg.): Identity Technologies. Constructing the Self Online. Madison 2014, S. 247-258, hier
S. 250. Zitiert nach: Roberto Simanowski: ,,Soziale Netzwerke (Social Media).“ In: Matias Marti-
nez (Hg.): Erzdhlen. Stuttgart 2017, S. 95-98, hier S. 95.

15 Ramon Reichert: ,,,Biografiearbeit‘ und,Selbstnarration‘ in den Sozialen Medien des Web
2.0.“ In: Alexandra Strohmaier (Hg.): Kultur — Wissen — Narration. Bielefeld 2013, S. 511-535,
hier S. 513.

16 Stephan Porombka: Schreiben unter Strom. Experimentieren mit Twitter, Blogs, Facebook &
Co. Mannheim 2012, S. 106.

17 Ann-Marie Riesner: ,Stefanie Sargnagels Statusmeldungen (2017) — oder Die Aushandlung
einer ,Schreibszene Soziale Medien‘.“ In: Anne-Rose Meyer (Hg.): Internet — Literatur — Twit-
teratur. Berlin 2019, S. 37-59.

18 Ebd., S. 43.
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als authentische Dokumentation beférdert? Steht das Prasens fiir die Faktua-
litdt der Inhalte oder welche Spiele mit Fiktion entwickelt Sargnagel aus
ihrer Erzahlperspektive? Welche Funktionen haben dann andere Tempus-
Verwendungen und Erzdhlperspektiven, die bei Sargnagel weiterhin haufig
auftreten?

Im Folgenden wird in zwei Schritten auf das Schreiben Stefanie Sargnagels
in Sozialen Medien, vor allem auf Facebook, zugegangen. Zuerst werden das
Smartphone und das Posten von unterwegs in Stefanie Sargnagels Posts als
haufig reflektierte Gegenstande inhaltlich untersucht. Die mobilen Gerdte wer-
den bei ihr, dies ist die These, in dem Spannungsfeld kommentiert, welches fiir
das sogenannte Intimate Computing typisch ist: Die enge Bindung an die Medi-
entechnik fiihrt in der Nutzer*innen-Wahrnehmung zu entweder dem gefiihlten
Verschwinden der Technik, oder aber dazu, dass diese ,,affektiv aufgeladen
oder sogar libidinds besetzt“? ist, wobei durch mediale Stérung jederzeit beide
Zustande durchbrochen werden kdnnen. So thematisiert Sargnagel das mobile
Schreiben als Kippfigur zwischen dem Phantasma einer immer mitschreibenden
Aufzeichnungstechnologie und der aufreibenden Kollaboration mit stérungsanfal-
ligen nicht-menschlichen Akteuren, wobei sie nicht ohne satirische Seitenhiebe
auf Smartphone-Nutzung im Allgemeinen auskommt. Dieses Spannungsverhaltnis
soll in einem ersten Analyseschritt nachvollzogen werden. Des Weiteren wird die
erzdhlerische Nutzung des Tempus Prasens und der Ich-Perspektive in Sargnagels
Schreiben in der diachronen Entwicklung und im Kontrast zu anderen von Sargna-
gel verwendeten Tempora untersucht. Beobachten lasst sich, dass seit der Verwen-
dung mobiler Medien durch die Autorin ein klarer Anstieg der Verwendung des
Tempus Prasens zu beobachten ist, wobei aber andere Tempora nicht ganzlich
verdrangt werden. Experimente mit zeitdeckendem Erzdahlen und mit dem Pra-
sens werden dabei einerseits zur Erzeugung von Authentizitdt und Faktizitdt, an-
dererseits aber gerade zur Fiktionalisierung und grotesken Ubertreibung genutzt,
wobei die Grenzen flief3end sind. Damit lasst sich die These formulieren, dass die
Effekte des Prasens bei Sargnagel ihr polemisches Schreiben beférdern, welches
gegen die auf Sozialen Medien herrschenden Codes wie Authentizitat und Fakti-
zitdt verstofit.

19 Timo Kaerlein: , Intimate Computing. Zum diskursiven Wandel eines Konzepts der Mensch-
Maschine-Interaktion®. In: Zeitschrift fiir Medienwissenschaft 15/2: Technik | Intimitét (2016),
S. 30-40, hier S. 32.
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1 Kunst, die ,,nebenher geschieht* — das
Smartphone als mobiles Aufzeichnungsgerat?

Nach ihrer Arbeitsweise befragt, gibt Sargnagel seit Jahren dhnliche Antworten:
sich stundenlang an den Schreibtisch zu setzen und Inhalte lang zu reflektie-
ren, bevor man sie niederschreibe, sei gar nicht ihr Ansatzpunkt. Dies konnten
ja ,Romanautorin[nen]“ tun, ,,die sich zu einer festen Zeit an den Schreibtisch
setz[en]“,?° erzihlt sie im Juli 2017 in der Zeit. Sie hingegen habe ihre Ideen un-
terwegs und poste diese dann sogleich: ,,Ich hab auch keinen Entwurfsordner
fiir meine Posts, alles wird direkt verdffentlicht, héchstens nachtraglich ein
wenig korrigiert.“” So lautet der Werkstattbericht der Social-Media-Kiinstlerin,
die mit der Fremdzuschreibung ,,Street Artist“?*> durch ihre Kommiliton*innen
der Kunsthochschule Wien gliicklicher war als mit ihrer Vereinnahmung in den
Literaturmarkt:

Eigentlich liegen mir Schreibauftrage iiberhaupt nicht, da ich mich eigentlich auch nicht
als Schriftstellerin sehe und meinem Bediirfnis nach Ausdruck und meinem Erzdhldrang
durch Zeichnungen oder Text ohnehin immer gleich im Internet gebiindelt, reduziert und
moglichst pointiert nachgehe und das schwammige Schwafeln zu jedem Thema oder das
Ausdenken von Geschichten lieber Leuten iiberlasse, die das konnen oder gerne tun.”

Thre eigene Praxis des ,,Postens* stellt Sargnagel somit wiederholt der miihsamen
Arbeit klassischer ,,Schriftsteller*innen® entgegen. Anstatt ,,zehn Stunden lang
allein vor dem PC zu sitzen und zu tippen, [...] unternehme sie lieber einfach was
mit Leuten — die Kunst passiere dann eher, irgendwie nebenher“®, erzihlt Sarg-
nagel 2018 im Interview mit Antonia Thiele — zu einem Zeitpunkt also, an dem
die Autorin bereits viele mehrseitige Texte verdffentlicht hat und schon fleif3ig an
ihrem Roman Dicht arbeitet, der im Oktober 2020 erschien.”” Dennoch bleibt die
Ablehnung gegen Schreibtisch-Arbeit bestehen und die ausfiihrliche Dokumen-
tation des Romanschreibens als Leidensprozess auf Facebook und Twitter zei-

20 Eva Biringer: ,,Stefanie Sargnagel: ,Das Matriarchat muss her‘. Stefanie Sargnagels neues
Buch besteht aus ihren Statusmeldungen in sozialen Netzwerken. Ein Gesprach iiber Thera-
pien, die Quarterlife Crisis und Kérperkult. Interview vom 27. Juli 2017“. In: Die Zeit. http://
www.zeit.de/kultur/2017-07/stefanie-sargnagel-statusmeldungen-buch-facebook, 2017 [zuletzt
eingesehen am 7.6.2021].

21 Ebd.

22 Thiele: Stefanie Sargnagel, S. 69.

23 Sargnagel: In der Zukunft sind wir alle tot, S. 10f.

24 Thiele: Stefanie Sargnagel, S. 20.

25 Stefanie Sargnagel: Dicht. Aufzeichnungen einer Tagediebin. Hamburg 2020.
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gen ein dhnliches Bild. Kurz vor der Buchpublikation 2020 schreibt Sargnagel
beispielsweise auf Twitter: ,,ich hatte 2 jahre zeit fiir das buch und plétzlich
sind es 2 Wochen lol soll ich lieber doch schnell noch facebook copypasten®.?

Dass Kunst ,,nebenher” geschieht und von der widerstandigen Tatigkeit des
Schreibens befreit wird, ermdglicht Sargnagel, indem sie in ihren inszenierten
Schreibszenen sowohl den zeitlichen Abstand zwischen Erleben und Schreiben
sowie den Aufwand des Verfassens gegen Null tendieren ldasst. Posten wird
dabei in die unmittelbare Nahe von reinem Denken geriickt, als wortwortlich
unmittelbar geduBerte Gedanken: ,,22.6.2016 Meine wahren Gedanken hort man
nur im Internet und im Vollrausch.“*” Gekoppelt wird dies mit der medientech-
nischen Annahme, dass Gedanken ungehindert in ein widerstandslos aufzeich-
nendes Mediendispositiv flieBen, welches sogleich Text erzeugt und diesen
auch veroffentlicht. Bei Sargnagel wird dieses ideale Dispositiv metonymisch
verkiirzt als ,das mitnehmbare Internet“ beschrieben:

das mitnehmbare Internet erweitert meine wirklichkeitswahrnehmung immer um ein
leichtes gefiihl einer irrealen erzahlung. alles knistert dann mehr und wird zu einem fan-
tasieland, wenn ich das Internet dabei hab, dem ich heimlich einsag, was ich mir wirklich
denke bei der klagenfurt Stadtrundfahrt und an was mich der hydrant erinnert.?®

Dementsprechend diktiert Sargnagel dem vernetzten Smartphone ein, was sie
erlebt, was sich beispielsweise wie folgt liest: ,,16.9.2016: Ich sitz gerade im Ki-
mono in einem Tempel im Pilgerort Koyasan. Ich war im heiflen Onsen nackt
baden und trinke jetzt am Boden sitzend Griintee mit Blick auf einen Garten.“?
Gleichzeitig hdufen sich, vor allem zwischen 2015 und 2017, medienrefle-
xive Posts, in denen Sargnagel zum Ausdruck bringt, dass ihre Schreibszene
von einer Vielzahl an Faktoren sowie menschlichen und technischen Akteuren
abhidngt. Das Schreiben auf dem Smartphone ist vor allem auf einen vollgelade-
nen Akku angewiesen (,,Ich geh dann mit meiner mama ins burgtheater und

26 Stefanie Sargnagel [@stefansargnagel] (15.02.2020): ,,ich hatte 2 jahre zeit fiir das buch und
plotzlich sind es 2 Wochen lol soll ich lieber doch schnell noch facebook copypasten®.
[Tweet]. https://twitter.com/stefansargnagel/status/1228644295697162240. [zuletzt eingesehen
am 7.6.2021].

27 Stefanie Sargnagel: Statusmeldungen. Berlin 2017, S. 181.

28 Stefanie Sargnagel [Stefanie Sprengnagel] (23.7.2017): ,das mitnehmbare Internet erwei-
tert meine wirklichkeitswahrnehmung immer um ein leichtes gefiihl einer irrealen erzdh-
lung. alles knistert dann mehr und wird zu einem fantasieland*. [Facebook Statusmeldung].
https://www.facebook.com/stefanie.sargnagel/posts/10155043550808037 [zuletzt eingese-
hen am 7.6.2021].

29 Sargnagel: Statusmeldungen, S. 221.
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mein akku wird leer sein, deshalb schreib ich mal jetzt schon: mir is so fad ich
will sterben*>®), Textverarbeitungsprogramme mischen sich in die Textproduk-
tion ein (,,2.9.2016 mein Autocorrekt verbessert Facon immer zu Favoriten
aus.“’") und ohne WLAN oder mobilen Internetzugang wird kein Text veroffent-
licht (,,7.6.2016 Gibt’s in Wien einen Wald mit WLAN?“??). So hatte Sargnagel
bereits 2011 gepostet, nun ein Smartphone zu besitzen, wenn dieses jedoch
nicht stindig mit dem Internet verbunden ist, ermoglicht auch dieses Gerat
keine ,mobile Aufzeichnungsszene®.>> Des Weiteren flieRen auch Sargnagels
Reflexionen zum Verhalten anderer Autor*innen (,,7.9.2015: Soll ich auch so
einen Social-Media-Text {iber Begegnungen mit Fliichtlingen schreiben?“>*)
und Leser*innen (,,31.10.2016 Ich krieg immer nur 5000 likes fiir: rechts ist
schlecht, links ist gut, alle Kinder geben die Hinde um den Planeten im
Kreis.“?®) in den Sozialen Medien in ihr Schreiben ein. Auf Twitter hat Sargna-
gel des Weiteren Screenshots von ,, Tweetberatung mit Freunden“3® gepostet.
Schreiben in Sozialen Medien wird damit eine hdchst voraussetzungsvolle
Tatigkeit, deren komplexes Zusammenwirken von menschlichen und nicht-
menschlichen Akteuren erst im Fall des Nicht-Funktionierens offenbar wird.
So sind es materielle, diskursive und soziale Akteure, die Inhalt, Form, Zeit-
punkt, Verbreitungsgrad, Einbettung, Kontextualisierung etc. ihrer Texte mit-
bestimmen. Jeder Post emergiert als eine im Latour’schen Sinne fliichtige
JInskription‘,>” die ohne die Arbeit dieser vielzdhligen Akteure undenkbar ist.

30 Stefanie Sargnagel [Stefanie Sprengnagel] (21.9.2014): ,ich geh dann mit meiner mama ins
burgtheater und mein akku wird leer sein, deshalb schreib ich mal jetzt schon®. [Facebook Sta-
tusmeldung]. https://www.facebook.com/stefanie.sargnagel/posts/10152403668393037 [zu-
letzt eingesehen am 7.6.2021].

31 Sargnagel: Statusmeldungen, S. 214.

32 Ebd., S. 177.

33 Martin Stingelin/Matthias Thiele: ,,Portable Media: von der Schreibszene zur mobilen Auf-
zeichnungsszene“. In: Dies. (Hg.): Portable Media: Schreibszenen in Bewegung zwischen Peripa-
tetik und Mobiltelefon. Miinchen 2010, S. 7-27.

34 Sargnagel: Statusmeldungen, S. 36.

35 Ebd., S. 244.

36 Stefanie Sargnagel [@stefansargnagel] (14.06.2020): , Tweetberatung mit Freunden*.
[Tweet]. https://twitter.com/stefansargnagel/status/1272223736222138369/photo/1 [zuletzt
eingesehen am 7.6.2021].

37 Vgl. hierzu u. a. Bruno Latour: ,,Drawing Things Together: Die Macht der unverdnderlich
mobilen Elemente“. In: Andréa Bellinger/David J. Krieger (Hg.): ANThology. Ein einfiihrendes
Handbuch zur Akteur-Netzwerk-Theorie. Bielefeld 2006, S. 259-308.
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Ahnlich hat der Medienwissenschaftler Jérgen Schifer die Akteur-Netzwerk-
Theorie in seiner Interpretation der Netzliteratur fruchtbar gemacht:

Im Anschluss an Uberlegungen der Akteur-Netzwerk-Theorie liegt der Unterschied zur Li-
teratur in biblionomen Werkmedien vielmehr darin, dass netzliterarische Werke als fliich-
tige Materialisierungen eines zwischen menschlichen Akteuren als Textproduzenten,
-vermittlern und -rezipienten, Programmierer, Designer etc. und nicht- menschlichen Ak-
teuren wie Computern als programmierbaren Maschinen, Interfaces etc. verteilten
Kommunikationshandelns mit einem veranderlichen Text emergieren.>®

Vergleichbares gilt auch fiir das Schreiben von Stefanie Sargnagel, wenn diese
von ihrem Zusammenarbeiten mit Akkus, Plattformlogiken, Sperr- und Losch-
Praktiken, sozialer Gruppenbildung, Algorithmen, Autokorrektur, Diktierfunktion
und Schreibprogrammen, Fan-Erwartungen, intertextuellen Beziigen, Handy-
empfang und Internetverbindung berichtet. Damit aber wird nicht nur die von
ihr selbst erzeugte Illusion der Widerstandslosigkeit der Medientechnik wie-
der in Zweifel gezogen, sondern auch die Illusion der Unmittelbarkeit der
Ubertragung. Nicht nur produktionsésthetisch, auch zeitlich gesehen schie-
ben sich Vermittlungsschritte zwischen Erleben, Schreiben und Posten, was
den Effekt des Echtzeiterzahlens reflexiv unterlauft.

Sargnagels Umreifien des vorgestellten Spannungsfeldesistauch ein Kom-
mentar zum Umgang mit Medientechnologien wie Smartphones und mit digitalen
Umgebungen. Das Smartphone ist bei Sargnagel unentbehrliches Schreib-, Kom-
munikations- und Informationsgerdt und dabei gleichzeitig das ,,kleine Tor zur
Holle, in der die Menschen ohne Augen, Nase und speichelnden Miinder allein
ihre moralischen Vorstellungen, stressigen Meinungen und optimierte aktivierte
Selbstwahrnehmung sind“.>* Das wohlbekannte Prokrastinieren in Sozialen

Medien oder den Weiten des Internet allgemein erméglicht den ,MiifRiggang*,*°

38 Jorgen Schifer: ,Netzliteratur®. In: Natalie Binczek u. a. (Hg.): Handbuch Medien der Litera-
tur. Berlin/New York 2013, S. 481-501, hier S. 481.

39 Sargnagel: Statusmeldungen, S. 192.

40 Sargnagel erzdhlt im Interview mit der Zeit: ,,Mich inspiriert Miifliggang, herumspazieren,
Schabernack. Nichts tun finde ich immer gut. Und natiirlich das Internet. Der Nachteil ist, dass
dadurch meine Aufmerksamkeitsspanne sinkt. Selbst wenn mir ein Buch voll taugt, lege ich es
nach sechs Seiten weg, weil ich nur kurz was am Handy schaue und dann eine Stunde im In-
ternet bin.“ Was sie im Internet gern tue sei ,,[h]Jerumspringen bei Instagram, Facebook, selbst
was rausposten, schauen, was kommentiert wurde. Wenn ich aus irgendwelchen Griinden
zwei Wochen mal nicht im Internet war, weif3 ich oft gar nicht, was ich dann im Internet ma-
chen soll. Trotzdem bin ich voll Anti-Internet-Bashing. Schon deshalb, weil sich im Internet
alles von selbst archiviert. So unordentlich wie ich bin, wiirde sich das sonst alles verlieren.*
Biringer: ,,Stefanie Sargnagel: ,Das Matriarchat muss her‘“.
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den Sargnagel als Inspirationsquelle fiir Texte schdtzt, sorgt aber auch nach
iiberméBigem Konsum fiir regelméRige Uberreizung der Nerven: ,Kann mir
bitte jemand das internet wegnehmen?“,*! fragt Sargnagel daher duflerst regel-
mafdig. Eben diese polemischen Aussagen zum Internet sowie der ausgelGste
Miifliggang stellen aber wiederum genau das Material, welches Sargnagels Le-
ser*innen so an ihr schatzen: ,,mich nervt Facebook so aber ich weifd nicht
womit ich sonst prokrastinieren soll“,*? schreibt sie am 31. Mirz 2017.

2 Erzahltechniken: Posten als Transmission
reinen Denkens?

Das aufwendig inszenierte und immer wieder besprochene Mediendispositiv ist
bei Sargnagel eng an erzdhlerische Verfahren gekoppelt, die ebenso vielfaltig
und in sich widerspriichlich sind wie die beschriebenen Reflexionen zur
Schreibszene am Smartphone. Im Folgenden soll zuerst die Inszenierung von
Posten als Transmission reinen Denkens in scheinbar dokumentarisch verfah-
renden, zeitdeckend und im Prdsens verfassten Posts untersucht werden. Nach-
vollzogen wird der medientechnische wie erzdhlerische Wandel hin zu einem
klaren Anstieg an Posts, die diese Effekte hervorbringen. Schnell schldgt diese
Zuspitzung jedoch in ihr Gegenteil um, da Sargnagels Experimente mit zeitde-
ckendem Erzdhlen und mit dem Prasens immer wieder ins Fiktionale bis Fan-
tastische kippen und sich des Weiteren nach wie vor eine hohe Anzahl an Posts
in Vergangenheitsformen und anderen Textmodi nachweisen lassen.

Die Inszenierung des Postens als Transmission reinen Denkens ermdglicht
Stefanie Sargnagel eine ganz eigene Erzdhlperspektive, die Unmittelbarkeit, Ge-
genwartigkeit und dokumentarische Authentizitat aufruft. Fiir ihre kurzen
Erzahleinheiten auf Facebook nutzt sie gern die 1. Person Singular und das Pra-
sens — wie in diesem Post: ,,10.8.2015: Ich liege vor dem Ventilator und atme
schwer, mein Kopf pocht, und ich kontrolliere minditlich, ob sich die Wetterlage
schon gedndert hat.“*> Mit dieser Tempus-, Modus- und Fokalisierungswahl kann

41 Stefanie Sargnagel [Stefanie Sprengnagel] (11.5.2016): ,,Kann mir bitte jemand das internet
wegnehmen?“. [Facebook Statusmeldung]. https://www.facebook.com/stefanie.sargnagel/
posts/10153695822923037 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

42 Stefanie Sargnagel [Stefanie Sprengnagel] (31.3.2017): ,,mich nervt Facebook so aber ich
weifd nicht womit ich sonst prokrastinieren soll“. [Facebook Statusmeldung]. https://www.face
book.com/stefanie.sargnagel/posts/10154651038488037 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

43 Sargnagel: Statusmeldungen, S. 28.
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zumindest theoretisch zeitdeckendes Erzdhlen erreicht werden, also die 1:1 Wie-
dergabe eines Erlebnisses aus der Situation selbst.

In diesem zeitdeckenden und in Echtzeit aus der Situation geposteten Er-
zdhlen spielt das Smartphone die Rolle, die auch in der Vergangenheit ,,Schreib-
szenen in Bewegung“** als Hoffnungstriger gespielt haben. Ende des
18. Jahrhunderts werden die Erfindungen einer in der Tasche tragbaren Schreib-
vorrichtung mit direkt einsetzbarem Stift lautbar — spéter der stets schon mit
Tinte versehene Fiillfederhalter —, die auf Reisen das unbemerkte ,Mitschreiben‘
in der Situation erlauben, beispielsweise verdeckt in einer mitgefiihrten Umhén-
getasche. Daran kniipften sich die Versprechen, sich nicht mehr auf das unzu-
langliche Gedichtnis verlassen zu miissen, sowie die Vorstellung ,einer
unmittelbaren, unverfalschten und moglichst vollstandigen Fixierung duf3erer
Wirklichkeit“.*” Diese Form der ,,Simultanprotokolle“*® assoziierte man mit der
gleichen Authentizitdt wie den ebenfalls mobil-medial gepragten Briefroman
oder die Inszenierung von eingesprochenen Tagebucheintragen in Bram Stokers
Dracula (1897). Auch letztere berufen sich in ihrer Ndhe — wenn auch nicht Uber-
einstimmung — von Erleben, Erzdhlen, Distribuieren und Rezipieren auf die
medialen Moglichkeiten des gewahlten Datentrdgers und sind von Experimen-
ten mit zeitdeckendem Erzdhlen in Echtzeit gekennzeichnet. Aufzeichnungsme-
dien sind dabei auch als intermediale Inspiration Motoren der Entwicklung von
erzdhlerischen Verfahren der Echtzeit-Dokumentation gewesen: Die Fotografie
16st im Naturalismus den hyperrealistischen Sekundenstil aus, die Telefonie ver-
breitet den genau niedergeschriebenen Dialog auch in erzdhlerischen Texten, im
Internet beglaubigt das gepostete Foto das behauptete Ereignis.

Sargnagels Schreiben am Smartphone fiihrt nun diese Bewegung ,,von der
Schreibszene zur mobilen Aufzeichnungsszene® weiter, indem die Aufnahmen
des ,,wandelnden Medienverbunds“*” von Sargnagel nun happchenweise direkt
gepostet werden kénnen. Auch innerhalb von Sargnagels Schreiben, welches
seit 2002 auf dem eigenen Blog, seit 2007 bei Facebook, seit 2009 bei Twitter
und seit 2014 bei Instagram stattfindet, haben sich Schreiborte und -gerdte und
dabei auch Schreibweisen betrachtlich gewandelt. Die Erzahlperspektive des in
Prasens verfassten, zeitdeckenden und in Echtzeit aus der Situation geposteten

44 Vgl. Stingelin/Thiele (Hg.): Portable Media: Schreibszenen in Bewegung zwischen Peripa-
tetik und Mobiltelefon.

45 Andreas Hartmann: ,,Reisen und Aufschreiben®. In: Hermann Bausinger (Hg.): Reisekultur.
Von der Pilgerfahrt zum modernen Tourismus. Miinchen 1991, S. 152-159, hier S. 152.

46 Ebd., S. 153.

47 Stingelin/Thiele: ,,Portable Media: von der Schreibszene zur mobilen Aufzeichnungs-
szene“, S. 25.
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Erzahlens basiert auf der weitreichenden Anniaherung von Erleben, Reflektieren
und Posten, welche der Schriftstellerin nur an Orten mit Internet-Zugang mog-
lich ist. Dies beschrankt sich in Sargnagels frithem Schreiben bis ca. 2013 auf
stationdre Gerdte. So entstammen Posts, in denen Handlungen direkt aus dem
Moment in Prasens-Form und Ich-Perspektive abgefasst sind, ihren Arbeitsplat-
zen in ihrer Wohnung, im Callcenter, im Internetcafé oder anderen bereitge-
stellten vernetzten Rechnern: ,,8. Dezember 2013 / Irgendwas musste ich ganz
dringend im Internetcafé erledigen, aber jetzt sitze ich seit zwei Stunden hier,
rauche Tsching, trink mein zweites Cola und frage mich, was es war.“*® Das
Prdsens ist in Sargnagels Schreiben zu dieser Zeit zwar vertreten, aber wird nur
selten bei Schilderungen von Erlebnissen eingesetzt, sondern im eher aphoristi-
schen Schreiben von Beobachtungen und Kommentaren, welches Sargnagels
Schreiben von Beginn an gepragt hat: ,,7.6.2009 faszinierend ist, dass ich theo-
retisch Milch geben kann.“*’ Haufig sind diese Kommentare durch Schlagworte
wie ,,immer* oder ,,niemals® als iiber-zeitliche und damit auch einem konkre-
ten Tempus enthobene Aussagen gekennzeichnet:

25. Oktober 2013

Immer, wenn ich mit dem Fahrrad am Akkordeon-Spieler beim Kreisky-Park mit meiner
roten Baskenmiitze vorbeifahre, wiirde ich am liebsten die Hand heben und zu allen Pas-
santen ,,BONJOUR MADAME, BONJOUR MONSIEUR® rufen.

25. Oktober 2013

Immer, wenn ich an den schlipstragenden Businesstypen vorbeigehe, die aus den Ring-
straflenhotels kommen, um in ihre fetten Autos zu steigen, denk ich mir mitleidig: ,,so ein
fantasieloses Leben.“*°

Ansonsten war das Prasens im friihen Schreiben Sargnagels den Callcenter-An-
rufen vorbehalten, die Sargnagel in ihrem Nebenjob entgegennahm, mehr oder
weniger verdndert aufschrieb und kurz darauf unkommentiert auf Facebook
postete:

13. Oktober 2013

»Rufnummernauskunft, Stefanie Fréhlich, was kann ich fiir Sie tun?“

,Hallo, wieso habe ich keinen Ton?“

,,Ich weif3 wirklich nicht, was Sie damit meinen. Sie sind bei der Rufnummernauskunft.“
»Aha, naja, ich habe keinen Ton. Warum?“

48 Sargnagel: In der Zukunft sind wir alle tot, S. 50.
49 Stefanie Sargnagel: Binge Living. Callcenter-Monologe. Wien 2013, S. 9.
50 Sargnagel: In der Zukunft sind wir alle tot, S. 30.
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,Das weif ich nicht.“
(10 Sekunden beharrlichen Schweigens vergehen.)
,,Achso.“*!

Bekanntermafen ist das exakte Wiedergeben von dramatischen Dialog-Szenen,
inklusive Momenten des Stotterns oder Schweigens, das Genre schlechthin, das
zeitdeckendes Erzidhlen im Prisens erméglicht.”> Abgesehen von den niederge-
schriebenen Callcenter-Anrufen und aphoristischen Stellungnahmen wurden
das Prasens sowie die Effekte des zeitdeckenden Erzdhlens oder Erzdhlens in
Echtzeit eher selten benutzt. In der Regel erzdhlte Sargnagel mit einem kurzen
zeitlichen Abstand zum gerade Erlebten und gab die Ereignisse dann in einem
Post als abgeschlossenes Ereignis im Prateritum wieder, wie beispielsweise hier:

9. Januar 2014

Gestern begegnete mir also zum zweiten Mal der Mann, der in der U4 alle Frauen fragt:
,Darf ich dich auf ein Bier einladen?“, und wenn man nein sagt, einfach wortlos zur
ndchsten geht. Ich war etwas angetrunken und seitdem neugierig was passiert, wenn
man nicht nein sagt. Der Mann kam zu mir, schaute mich an, fragte: ,,Darf ich dich auf ein
Bier einladen?“ Ich sagte: ,,Ok. Wo?“ Er sagte: ,,Keine Ahnung.“ Und ging wortlos ans
andere Ende des Waggons.>

Dass der Besitz eines Smartphones noch nicht bedeutet, dass nun immer aus
der Situation heraus in Echtzeit erzdhlt wird, wird in Posts aus dem Veroffentli-
chungszeitraum von Binge Living deutlich. So schrieb die Autorin am 16.6.2011
auf Facebook:

Fuck, ich hab ein Smartphone. Es ist einfach so passiert, ich bin in den Shop, um das Dis-
play von meinem Handy reparieren zu lassen. Der Typ hat mich nur ausgelacht und ehe
ich michs versah, hatte ich ein Smartphone. Ich konnte mich nicht wehren, ich hab vor
lauter Angst fast zu weinen begonnen. Ein Internetgefingnis!®*

Dennoch wurden aufler Haus erlebte Begebenheiten weiterhin nahezu immer
riickblickend erzahlt; auch Erfahrungen mit dem Smartphone wurden nicht
LHlive“ vom Gerét aus erzahlt, sondern riickschauend und reflektierend vom sta-
tiondren Gerat aus:

51 Ebd., S. 26.

52 ,Eine annihernde Ubereinstimmung von Erzihlzeit und erzihlter Zeit liegt wohl nur dann
vor, wenn im eigentlichen Sinne nicht mehr erzdhlt, sondern szenisch dargestellt wird, das
heif3t wenn z. B. in einer Dialogszene die Figurenrede ohne Auslassungen oder Erzdhlerein-
schiibe wortlich wiedergegeben wird.“ Matias Martinez/Michael Scheffel: Einfiihrung in die Er-
zdhltheorie. Miinchen 2016, S. 42.

53 Sargnagel: In der Zukunft sind wir alle tot, S. 63.

54 Sargnagel: Binge Living, S. 44.
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6.10.2011 Wenn ich hin und wieder an der U-Bahnhaltestelle ziellos auf mein Smartphone
schaue, komm ich mir immer wie ein stumpfer Unterhaltungssklave vor und rufe mir in
Erinnerung, dass ich gern die Welt um mich beobachte. Dann packe ich es schnell weg
und schame mich sogar ein bisschen. Dann fallt es mir aber auf, dass fast alle Leute rund
um mich, den Kopf Richtung Hand geneigt halten, alle in derselben Korperhaltung. Viel-
leicht lesen sie die Blogs der einzigen Leute, die noch geradeaus schauen.>

Das frithe Smartphone als noch nicht dauerhaft mit dem Internet verbundenes,
aber dennoch ans Internet anschliebares Gerit> bahnt in der Folge den Weg
fiir ein zunehmendes Echtzeit-Erzdhlen im Prédsens direkt aus der erlebten Situ-

ation heraus. Nachdem die Autorin am 13. Februar 2014 nochmals schreibt, sie

habe ,,jetzt ein Smartphone®,”” wichst unmittelbar die Zahl der Posts an, in

denen Sargnagel direkt aus der Situation heraus im Prdsens zu erzdhlen
scheint: ,,In der U-Bahn reden dicke junge Manner iiber Meetings und Das Team
und Das Mitarbeitergesprach nachste Woche und ich starre sie an“,”® schreibt
Sargnagel beispielsweise am 26.2.2014. Zunehmend wird auch das Erlebte in
kiirzere Einheiten zerlegt und nacheinander in mehreren Posts erzdhlt. So geht
Sargnagel auch bei dieser Schilderung eines Schreibnachmittags vor:

24.1.2017 Ich liebe dieses kriminelle Café am Praterstern, in das ich jetzt zum Arbeiten
gegangen bin. [...] der nervose Junkie am Nebentisch, dessen Dealer immer ins Lokal
kommt, hat meinen neuen Laptop beim Auspacken gerade angeschaut wie ein hungriger
Lowe ein sterbendes Gnu.

24.1.2017 Jetzt hat er mich gefragt, ob ich Hasch kaufen will.

24.1.2017 Seit ich da bin, hat er schon mit drei verschiedenen Handys telefoniert.
24.1.2017 Jetzt hat er gefragt, ob ich meinen Laptop verkaufe.

24.1.2017 Ich bin gespannt, ob ich meinen Laptop noch habe, wenn ich hier gehe.

[...]

24.1.2017 Habe in die Biicherei gewechselt. Sitze nun neben den ganzen Studenten und
bin extrem fasziniert davon, wie man es schafft, so fade Sachen zu lernen.

24.1.2017 Jetzt habe ich ins Café Weidinger gewechselt. Gegeniiber von mir sitzt ein be-
rithmter Schauspieler. Ich starre ihn aber nur an, weil ich sehen mochte, ob er in mir eine
beriihmte Autorin erkennt.”

55 Ebd., S. 57.

56 Manchmal konnte die Autorin sich mit offenen WLAN-Zugdngen verbinden und erzdhlte
dann auch hin und wieder schon von unterwegs, z. B. am 3.8.2011: ,Dieses Zuggesprach ist
gerade sehr erquickend. Eine 40-Jdhrige erzdhlt ihrer Freundin seit einer Stunde vom Pau-
schalurlaub in allen nur vorstellbaren Details. Ich bin gleichermaflen angewidert, gelangweilt
und fasziniert. Mein Lieblingsteil bis jetzt war, dass man in Spanien nirgends eine gescheite
Extrawurst findet.“ Sargnagel: Binge Living, S. 49. In Sargnagels Posts aus dieser Zeit kommen
solche mobilen Momentaufnahmen jedoch noch nicht oft vor.

57 Sargnagel: In der Zukunft sind wir alle tot, S. 9.

58 Stefanie Sargnagel: Fitness. Wien 2015, S. 13.

59 Sargnagel: Statusmeldungen, S. 278.
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Deutlich wird hier aus der Situation heraus erzahlt, teilweise mit minimaler
Verzdgerung (da Sargnagel sich nicht gleichzeitig mit dem Sitznachbarn un-
terhalten und dies erzdhlen kann), teilweise werden Beobachtungen und
Handlungen direkt niedergeschrieben. Es ergibt sich eine Kiirze der Posts und
Nahe am Geschehen, die an einen Live-Ticker erinnert, aber auch an Stefanie
Sargnagels Schreiben auf Twitter. Ist Stefanie Sargnagel damit im Jahr 2017
dank Smartphone und dauerhafter Netzverbindung beim perfektionierten Er-
zdhlen in Echtzeit angelangt? Dokumentiert sie seither ihr Leben im endlosen
Live-Ticker? Zweierlei Gegenargumente lassen sich anfiihren: Erstens bleibt
die Echtzeit-Dokumentation nur eine von vielen Schreibweisen und Genres,
die Sargnagel auf Facebook nutzt, auch wenn die Anzahl an solchen Echtzeit-
Posts seit Beschaffung der passenden medialen Ausstattung stetig angestiegen
ist. Zweitens deutet die gerade zitierte Szene des Schreibnachmittags bereits in
eine Richtung, die im nachsten Abschnitt noch genauer beleuchtet werden soll:
das Verwischen der Grenzen zwischen faktualen und fiktionalen, nahezu fantas-
tischen Inhalten, welches gerade durch das Tempus Prdsens erzeugt wird.

3 Prasens — Dokumentation und Fiktion

Die Verwendung des Tempus Prasens scheint — beispielsweise in der Szene des
Schreibnachmittags — auf den ersten Blick die Echtzeit-Dokumentation zu un-
terstiitzen; die Leser*innen werden im Modus des Live-Kommentars tiber die
aktuellen Verweilorte, Beobachtungen und Erlebnisse der Autorin auf dem Lau-
fenden gehalten. Gleichzeitig wiirde diese Lesart, die einen medialen Wandel
1:1in einer authentischen Erzdhlsituation aufgehen ldsst, Stefanie Sargnagels
subversiver Poetik nicht gerecht und miisste auflerdem die ebenfalls zahlrei-
chen Marker der Fiktion und der Ironie iibergehen, die Sargnagel dem doku-
mentarischen Erzihlen zugefiigt hat.®® So erscheint es unwahrscheinlich, wenn
auch nicht unmoglich, dass einer jungen Frau im Abstand von wenigen Minu-
ten der Kauf von Haschisch und der Verkauf des Laptop angeboten werden. Ste-
fanie Sargnagel zeigt in ihren Posts eine Vorliebe fiir diese Gratwanderungen

60 Vgl. hierzu auch Rupert Gaderer: ,,Statusmeldungen. Stefanie Sargnagels Gegenwart so-
zialer Medien“. In: Hajnalka Halasz (Hg.): Sprachmedialitdt: Verflechtungen von Sprach- und
Medienbegriffen. Bielefeld 2019, S. 385-403. Sowie: Ann-Marie Riesner: “Satire and Affect.
The Case of Stefanie Sargnagel in Austria.” In: Sara Polak/Daniel Trottier (Hg.): Violence and
Trolling on Social Media. History, Affect, and Effects of Online Vitriol. Amsterdam 2020,
S. 179-196.
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zwischen Fiktion und Fakt, welche manchmal erkennbar in die Fiktion kippen,61
oft aber absichtlich uneindeutig bleiben. Dieses Spiel mit Fakt und Fiktion wird, so
die These, durch die Wahl verschiedener Tempora begleitet und verstarkt.

Dabei zeigt sich, dass Erlebnisse, die ostentativ in einem stark literarischen,
epischen Prateritum erzdhlt werden, haufig ins Phantastische abgleiten. Dies
ist eines der Stilmittel, mit denen Sargnagel sich {iber die allzu seridse und
dabei klischeebehaftete Literarizitdt der ,,echten Romanautor*innen* mokiert:
indem sie kleine Ereignisse in typisch literarischen Floskeln®” und im hohen
Stil des epischen Préateritum erzihlt,®® dabei auch noch ins Groteske oder Phan-
tastische abschweift, wird der hohe Stil verlacht.

61 Beispielsweise in diesem Post vom 16.3.2016: ,,Wdr ich daheim wiirde ich jetzt den lautes-
ten schas ever lassen. Aber ich bin nicht daheim. Daher behalte ich die gase in mir. Schieb
sie tief in mein inneres, das sich nach und nach aufblast bis ich in die luft steige wie ein
heiBluftballon. Langsam iiber neukdln aufsteige bis in den himmel. Uber die wolken
schwebe zur sonne bis ich durch die hitze platze und sich ein kleiner schauer aus kot und
blut iiber der erde ergiefit fiir ein paar sekunden an einem unbekannten ort vielleicht einfach
unbemerkt ins meer oder auf einen kopf in nicaragua.“ Stefanie Sargnagel [Stefanie Sprengna-
gel] (16.3.2016): ,,Wir ich daheim wiirde ich jetzt den lautesten schas ever lassen. Aber ich bin
nicht daheim. Daher behalte ich die gase“. [Facebook Statusmeldung]. https://www.facebook.
com/stefanie.sargnagel/posts/10153555790613037 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

62 Sargnagel mokiert sich immer wieder iiber nieder- bis hochliterarische Genres, beispiels-
weise mit ,,7.1.2016 Mein nachstes Buch wird ein frecher Frauenroman fiir die selbstbewusste
Singlefrau ab 30.“ Stefanie Sargnagel: Statusmeldungen, S. 111. Assoziiert werden diese Kli-
schees mit literarischen Plattitiiden, welche sich auch durch eine naive Nutzung des Prateri-
tums auszeichnen: ,Habe schon einen Schlusssatz fiir den Text: ,Dann wachte ich auf, und es
war alles nur ein Traum‘“. Stefanie Sargnagel: Statusmeldungen, S. 133. Vgl. ebenfalls: ,,29.5.2016
Heute bin ich stundenlang durchs ausgestorbene Neustrelitz spaziert und dachte die ganze Zeit
solche Sachen: ,Es war ein Sonntag wie jeder Sonntag in Neustrelitz, die Ldden waren ge-
schlossen, die Straflen menschenleer und die Sonne brannte auf den Asphalt. Ich wollte
Malte abholen um gemeinsam mit dem Fahrrad zum See zu fahren. Heute wiirde ich mit ihm
zu ersten Mal Petting machen mit allem drum und dran. Mein Name ist Maike und das ist
mein Sommer in Neustrelitz.“ Stefanie Sargnagel [Stefanie Sprengnagel] (23.7.2016): ,,Heute
bin ich stundenlang durchs ausgestorbene Neustreltitz [!] spaziert und dachte die ganze Zeit
solche Sachen:,Es war ein Sonntag wie“. [Facebook Statusmeldung]. https://www.facebook.
com/stefanie.sargnagel/posts/10153734663543037 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

63 2016 erzahlt Sargnagel beispielsweise von einem Hip Hop Festival, welches sie unter Dro-
geneinfluss als mehrwochiges Event erlebt und nacherzahlt: ,,Vorgestern bin ich auf dieses
Hip Hop Festival nach Wiesen gefahren, um mir das Battle mit G-udit anzuschauen. Eigentlich
kiff ich seit 10 Jahren nicht mehr, weil die Wirkung bei mir irgendwann zu verriickt halluzino-
gen wurde, die Realitdt sich beim kleinsten Zug ins Groteske verzerrt und mir dann alle Men-
schen wie seltsame Irre vorkommen (die sie auch sind). [...] Aber am Hip Hop Fest dachte ich
mir nach 3, 4 Bier, ich nehme auch mal einen Zug. [...] ich fiihlte mich so desorientiert beim
auf und abgehen an der sitzenden Menge, dass ich beschloss mich lieber hinzusetzen [...].


https://www.facebook.com/stefanie.sargnagel/posts/10153555790613037
https://www.facebook.com/stefanie.sargnagel/posts/10153555790613037
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Hingegen deviieren Sequenzen, die im Echtzeit-Prdsens aus der Situation
erzdhlt werden und dadurch Dokumentation und Authentizitdt vermitteln, ver-
mehrt ins Fantastische, zuweilen Groteske, sodass der dokumentarische Cha-
rakter der Posts wieder in Zweifel gezogen werden muss. Zwei Ausformungen
sind hierbei zu bemerken. Einerseits wird der in der Echtzeit-Erzahlung mogli-
che Uberschuss an lieferbaren Informationen zur Stimulation fiir exzessive Be-
schreibung, wobei die extreme Nahschau sich bei Sargnagel als Verzerrung
statt als objektive Prazision duflert. Das genau Hinsehen fiihrt mitunter, so
Sargnagels Inszenierung, zu halluzinatorischen Aufzdhlungen von immer un-
wahrscheinlicheren Details — der Ubergang ins Fiktionale und auch Fantastische
ist dabei flieflend. Dieser Post aus Binge Living veranschaulicht den beschriebe-
nen Mechanismus bei Sargnagel:

27.9.2011 Ich gehe gern durch {iberladene Einkaufsstraflen, diese dichten Menschen-
strome wirken wie Valium auf mich. Wenn man namlich versucht, wirklich jeder einzelnen
Person ins Gesicht zu schauen, wird die Eigenartigkeit der individuellen Physiognomie so
stark hervorgehoben und iiberzeichnet, dass die Gesichter immer mehr zu karikaturhaften
Fratzen werden. Eine grofle nach einer kaum vorhandenen Nase zu sehen, ein schmales
Gesicht mit Krauselocken gefolgt von einem kahlen Wasserkopf, 16st einen unterhaltsam
psychedelischen Effekt aus, der mich angenehm stimuliert.**

Ein besonders beliebter Post Sargnagels, welcher auch in den zum Bachmann-
Preis 2016 eingereichten Text ,,Penne vom Kika“®” einfloss, liefert genau solchen
Informationsreichtum, der sich ins Groteske verkehrt:

25.1.2016 Im vollgestopften Sechser halte ich mich an einer Stange fest. Eine Frau steigt
ein, hédlt sich an derselben Stange fest. Ihr kleiner Finger legt sich dabei auf meinen Zei-
gefinger. Meine Nackenhaare stellen sich auf, und ich rutsche ein bisschen nach unten,

Nach ca. 14 Tagen regungslosem Schneidersitz fand mich G-udit und ich war wieder in Sicher-
heit. Wir gingen zum Bahnhof, um zuriick nach Wien zu fahren. Da der Zug noch nicht da war,
wurde noch ein Ofen gebaut und wir beschlossen einfach querfeldein in ein Maisfeld zu
gehen. Immer tiefer wie bei einer Dschungelexpedition schlugen wir uns durch riesige wu-
chernde Pflanzen ins dunkle Unbekannte. Nach weiteren vier Tagen ohne Essen und Wasser
fanden wir wieder raus. Es war immer noch Nacht und wir setzten uns in den nachsten Zug,
den wir am Bahnhof erwischten, auf Richtung Heimat. Entspannt fuhren wir los, passierten
Station nach Station.“ Stefanie Sargnagel [Stefanie Sprengnagel] (23.7.2016): ,,Vorgestern bin
ich auf dieses Hip Hop Festival nach Wiesen gefahren, um mir das Battle mit G-udit anzu-
schauen®. [Facebook Statusmeldung]. https://www.facebook.com/stefanie.sargnagel/posts/
10153864516413037 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

64 Sargnagel: Binge Living, S. 54f.

65 Stefanie Sargnagel: ,,Penne vom Kika“. In: Bachmannpreis 2016. https://files.orf.at/viet
nam2/files/bachmannpreis/201619/sargnagel_penne_vom_kika_439811.pdf, 2016. [zuletzt
eingesehen am 7.6.2021].
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in Sicherheit. Sie will ihren Griff @ndern und setzt erneut an, legt diesmal ihre GANZE
Hand auf meine. Spiirt die Oide gar nichts mehr?? Ich ziehe die Hand entsetzt weg, es
schiittelt mich. Die Frau bemerkt den Ruck und hélt sich nun ganz weit oben an der
Stange fest, ich unten. Entspannt lehnt sie ihren Korper fest an die Stange, auf meine
Hand. Meine Hand versinkt tief in ihrem Bauch, immer tiefer, und ich gebe auf, ertaste
ihre Leber, spiire ihre Organe, untersuche ihren Magen, sie hat einen ganzen Hiithner-
knochen verschluckt und ein paar Legosteine.®®

Das zeitdeckende Erzdhlen wird hier bis in die Zeitdehnung iiberreizt, wobei die
iiberschiissige Zeit — Sargnagels Blick auf die Welt entsprechend — mit Fantasti-
schem gefiillt wird.

Die zweite Ausformung der Verkehrung des Echtzeit-Erzdahlens im Prasens
in Fiktion und Fantastisches hdngt mit einer desillusionierten Sicht auf die Me-
chanismen der Erzahl-Medien und -Plattformen zusammen, die nicht als simple
Aufzeichnungsapparate von Erlebnissen fungieren, sondern in ihrer Eigenlogik
exponiert werden. Ein Post, welcher mit dem zeitdeckenden Erzdhlen als Echt-
zeit-Aufzeichnung satirisch umgeht, soll dies direkt veranschaulichen: In ihrer
Zeit als Klagenfurter Stadtschreiberin, so erzahlt Sargnagel im Februar 2017, sei
sie bei einem Ausflug

immer tiefer in den Wald geraten, und das Wurzelwerk wird immer grotesker. Weit und
breit weder Lichtung noch Weg. Nun bin ich endlich auf einen Menschen gestof3en und
habe ihn nach dem Weg gefragt, doch das Mandele redete nur wirr. Die Augen ganz gelb
und fiebrig, murmelt es in seinen verfilzten Bart, es wére der Stadtschreiber von 1983 und
ob ich ihm den Weg nach Wien zeigen konne. Erschrocken bin ich weggerannt, so schnell
mich meine Fiif}e tragen. Ich melde mich, wenn ich eine Strale finde, der Empfang wird
immer schwa®’

Die Autorin inszeniert hier eine unmittelbare Ubertragung ihres Erlebens in ein
Facebook-Post, das parallel zu den Ereignissen generiert wird. Das Augenmerk
lenkt sie einerseits auf die mediale Verfasstheit des zeitdeckenden Erzdhlens:
ihr Stream kann nur dann zum endlosen Post werden, wenn Empfang bzw. mobile
Daten nicht abreifien. Wieder wird dabei auf das Spannungsfeld aus scheinbar wi-
derstandslos aufzeichnender Medientechnologie und voraussetzungsreicher Auf-
zeichnungsszene hingewiesen. Andererseits werden inhaltlich ganz offenkundig
fiktionale, auch fantastische Elemente aufgerufen. Hier wird bei Sargnagel wirk-
sam, was auch in der Erzdhlforschung zum dokumentarischen Status der Prasens-
Erzdhlung Konsens ist: dass die urspriingliche Authentizitat und Faktizitat erzeu-
gende Verwendung des Prasens sich auch unvermittelt in ihr Gegenteil verkehren
kann. Armen Avanessian und Anke Hennig observieren in Prdsens. Poetik eines

66 Sargnagel: Statusmeldungen, S. 121f.
67 Ebd., S. 289.
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Tempus (2012) einen starken Zuwachs an Prisens-Erzdhlungen in der Printlitera-
tur und deuten dessen Verwendung als neue Insignie hochgradiger Fiktionali-
t:t.°® Wihrend die Avantgarden 100 Jahre zuvor das Prdasens-Tempus noch in
Abgrenzung zum fiktionalen, fiir sie verstaubten Roman wéhlten und dadurch, so
Avanessian und Hennig, groflere Nahe zum Geschehen und héhere Faktualitat er-
reichen wollten, exponiere die Verwendung des Prasens in der Gegenwartslitera-
tur die niemals zu iiberwindende Differenz zwischen persénlichem Erleben,
Ubermitteln und Rezipieren durch einen anderen und sei heute ein klarer Marker
der Fiktionalitdt. Irmtraud Huber schreibt in ihrer Studie Present-Tense Narration
in Contemporary Fiction von 2016, frither habe die Literatur ,believable and rea-
listic narrative situations“® anvisiert, weswegen das Prisens in der Regel ausge-
schieden sei: ,,After all, in real life, we cannot experience and narrate both at the
same time. It is only ever possible to tell of events that happened to us in retros-
pect, since we need time and leisure to narrate them or write them down.“’°
Heute sei das Prasens als Erzahltempus etabliert, aber nicht mehr als ,,non-narra-
tive and non-fictional tense“’?, sondern als ,,signpost of fictionality*.”?

Fiir die am Smartphone schreibende Sargnagel sieht die Lage etwas anders
aus: Thre Erzdhlsituation erlaubt medial einen Echtzeit-Bericht der Ereignisse.
Gleichzeitig miissen Leser*innen der Sozialen Medien naiv sein, wenn sie den-
ken, Inhalte dieser Plattformen seien lediglich abfotografierte, gefilmte und er-
zdhlte Ausschnitte eines jenseits der Sozialen Medien stattfindenden Lebens.
Stattdessen wird deutlich, dass die Moglichkeit des Fotografierens, Filmens
und Erzdhlens und die existierenden Genres der Sozialen Medien sich als po-
tenzielle Narrationen bereits in die Lebensfiihrung von User*innen einmischt:
»5.6.2014 Wenn der Akku von meinem Smartphone leer ist, verliert mein Leben
diese fiktive Komponente“,” schreibt Sargnagel, die auch gern mit der in Sozialen
Medien immer hochgehandelten Authentizitat spielt: ,,Seit wann ist eigentlich
,selbstinszenierung‘ bei kiinstlerisch tdatigen menschen was schlechtes? Jeder in-
szeniert sich selbst, die meisten sind halt einfach unoriginell und fad dabei.“’*

68 Armen Avanessian/Anke Hennig: Prdsens. Poetik eines Tempus. Ziirich 2012.

69 Irmtraud Huber: Present-Tense Narration in Contemporary Fiction. A Narratological Over-
view. London 2016, S. 6.

70 Ebd.

71 Ebd,, S. 13.

72 Ebd., S. 14.

73 Sargnagel: Fitness, S. 9.

74 Stefanie Sargnagel [Stefanie Sprengnagel] (30.3.2016): Seit wann ist eigentlich ,selbstinsze-
nierung‘ bei kiinstlerisch tatigen menschen was schlechtes? Jeder inszeniert sich selbst, die
meisten sind halt einfach unoriginell und fad dabei.“ [Facebook Statusmeldung]. https://www.
facebook.com/stefanie.sargnagel/posts/10153601870058037 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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Ein Abbildungsverhaltnis zwischen Leben und Erziahlung wird daher gar nicht an-
gestrebt, vielmehr bilden performative Alltagshandlungen Sargnagels gemeinsam
mit ihren Erzihlungen iiber angebliche Ereignisse gemeinsam die Kunstfigur Ste-
fanie Sargnagel heraus. So kreieren auch gerade die im Prdsens erzdhlten Posts,
die dann offensichtlich ins Fiktionale abgleiten, den subversiven Umgang Sargna-
gels mit den Sozialen Medien, deren Funktionsweisen sie absichtlich immer wie-
der unterlduft, um zu provozieren und Reaktionen hervorzurufen: ,,12.11.2015 Der
Frauenarzt sagt, er hat mich im Fernsehen gesehen, und fragt, wann die Buchpre-
miere ist, wihrend seine Hand in meiner Scheide ist.“”> Die ohnehin komische Si-
tuation, die auf einer Gleichzeitigkeit von Smalltalk und gyndkologischem Eingriff
beruht, wird durch die inszenierte Behauptung einer noch dazu gleichzeitigen Be-
schiftigung mit einem Schreibgerdt gdnzlich satirisch und in ihrer Fiktionalitat
ausgestellt. Indem die Leser*innen die Unmdglichkeit der Koinzidenz von Erleben
und Schreiben in diesem Post sogleich erfassen, wird auch die Frage aufgeworfen,
welchen authentisch und dokumentarisch inszenierten Posts man {iberhaupt
Glauben schenken kann.

4 Schlussbetrachtungen

Die Ausgangsfrage, ob der Einsatz zunehmend mobiler und immer widerstands-
freierer Schreibgerate beim Schreiben auf Facebook zu Schreibweisen fiihrt, die
ein Posten in Echtzeit aus der Situation heraus postulieren, wurde in zwei
Schritten angegangen. Inhaltlich zeigte sich in den Posts ein produktionsdsthe-
tisches wie medienpraxeologisches Spannungsfeld, das Sargnagel um die Ent-
stehung ihrer Social-Media-Beitrdge eroffnet: Einerseits inszeniert Stefanie
Sargnagel ihr Schreiben wiederholt als eine reine Geistestatigkeit, die sich voll-
kommen unvermittelt zu Tweets oder Statusmeldungen materialisiert. Anderer-
seits verdeutlicht Sargnagel in zahlreichen weiteren Posts ihr Bewusstsein fiir
die Vielzahl an menschlichen und nicht-menschlichen Akteuren, die zusam-
menkommen miissen, damit ein einzelner Post als fliichtiges Resultat emer-
giert. Auch in ihren Schreibweisen wird die Frage nach dem unvermittelten
Ubertragen, dem dokumentarischen Aufzeichnen im Schreiben auf Facebook
eine Kippfigur, wenn der Einsatz des Prasens einerseits fiir gesteigerte Authen-
tizitat und Echtzeit-Dokumentation einsteht, andererseits als Stimulation fiir
groteskes Detailreichtum fiir neue Verfremdungsstrategien sorgt.

75 Sargnagel: Statusmeldungen, S. 85.
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Die Zeitreflexion in Stefanie Sargnagels Posten auf Facebook ist somit eng
mit einer Reflexion {iber die Mittelbarkeitsbedingungen von Medien verkniipft.
Genau wie sich eine mobile und méglichst widerstandsfreie Aufzeichnungsszene
mit dem Smartphone aus einem Zusammenspiel aus multiplen menschlichen
und nicht-menschlichen, materiellen, sozialen und diskursiven Akteuren konsti-
tuiert, entsteht auch die dokumentarische, authentische Schreibweise als ,,Simul-
tanprotokoll“ durch ein Set an klar benennbaren erzdhlerischen Stilmitteln: das
Tempus des Prasens und die Ich-Perspektive, deiktische Angaben des Ortes und
Moments sowie ein Einstieg in medias res sind typische Elemente eines unvermit-
telten Erzahlens aus der Situation heraus, die auch Sargnagel nutzt, dabei aber
gern ihr Vorgehen durch Verfremdungsstrategien exponiert. Auch das Erzdahlen
in Echtzeit aus der Situation heraus wird dadurch als literarisches Konstrukt
sichtbar. Bei dieser Entlarvung beldsst es Sargnagel jedoch nicht, sondern
schopft gerade aus den entstehenden Stérungen ihr ganz eigenes humoristi-
sches und erzdhlerisches Potential, welches sie beriihmt gemacht hat.



Magdalena Pflock
,nicht NUR Twitter & nicht NUR
das Internet*

Prozesshaftes Schreiben mit und auf Sozialen Medien am
Beispiel von Sarah Berger

1 ,,always-on“?

,»|Fliir mich ist es nicht NUR Twitter & nicht NUR das Internet, es ist der gesamte
kiinstlerische & aktivistische Schaffensprozess der letzten 12 Jahre, der jetzt ein-

fach weg ist & zwar nicht, weil ich das selbst entschieden habe“,! schrieb die

Berliner Autorin und Fotografin Sarah Berger in ihrer Instagram-Story, nach-
dem am Tag zuvor ihr Twitter-Account @fem_poet gehackt und umbenannt
wurde. Der Gedanke, dass es ,,nur das Internet” sei, scheint ahnlich antiquiert
wie die Vorstellung von einer analogen und einer digitalen Welt, einem Offline-
und einem Online-Leben. Legacy Russell nimmt beispielsweise die Kritik von
Nathan Jurgenson auf und fiihrt in Glitch Feminism die Formel ,Away From Key-
board‘ (AFK) als treffendere Alternative fiir ,offline‘ ein:

In 2011, the theorist Nathan Jurgenson presented his critique of ,digital dualism,‘ iden-
tifying and problematizing the split between online selfdom and ,real life. Jurgenson
argues that the term IRL (,In Real Life‘) is a now-antiquated falsehood, one that implies that
two selves (e.g. an online self) operate in isolation from each other, thereby inferring that
any and all online activity lacks authenticity and is divorced from a user’s identity offline.
Thus, Jurgenson advocates for the use of AFK in lieu of IRL, as AFK signifies a more conti-
nuous progression of the self, one that does not end when a user steps away from the compu-
ter but rather moves forward out into society away from the keyboard.?

Offline-Person und Online-Pers6nlichkeit sind genauso wenig voneinander los-
geloste Einheiten, wie Offline und Online zwei verschiedene Welten sind. Auch
AFK bewegen wir uns in einem Umfeld, das ebenso stark von ,Online-Erfahrun-
gen‘ gepragt ist wie Eigen- und Fremdwahrnehmung. Trotzdem gibt es Positio-

1 Sarah Berger [@milch_honig]. (16.2.2021) ,,fiir mich ist es nicht NUR Twitter & nicht NUR das
Internet, es ist der gesamte kiinstlerische & aktivistische Schaffensprozess“. [Instagram-Story].
https://www.instagram.com/milch_honig/ [zuletzt eingesehen am 7.6.2021]. — Der vorliegende
Aufsatz ist im Rahmen des Forschungsprojekts ,,Schreibweisen der Gegenwart. Zeitreflexion
und literarische Verfahren nach der Digitalisierung“ entstanden, geférdert durch die Deutsche
Forschungsgemeinschaft (DFG) — Projektnummer 426792415.

2 Legacy Russell: Glitch Feminism. A Manifesto. London/New York 2020, S. 30f.

3 Open Access. © 2022 Magdalena Pflock, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-011
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nen und auch Online-Dienste, die den Fokus stark auf das vom Online-Rhyth-
mus determinierte Momenthafte legen. So erlautert Douglas Rushkoff, dass wir
»always-on“ sind, ,,alles im Liveticker, in Echtzeit [erleben]*? und sich ,,unsere
Gesellschaft [...] auf den gegenwirtigen Moment [konzentriert]“,* eine Fokussie-
rung, dieauch den Nachrichtendienst Twitter mit seinem Slogan ,,Alles, was ge-
rade los ist“ und der beim Verfassen eines neuen Tweets erscheinenden Frage
»Was passiert gerade?“ charakterisiert. Twitter spiegelt vor, ganz nah am Ge-
schehen zu sein, fast live dabei, also eine unmittelbare Gegenwart zu erzeugen.
Die Momente des Schreibens, Verdffentlichens und Gelesen-Werdens liegen
dort so nah zusammen, dass der Eindruck des Instantanen entsteht, das von
der Verlegerin und Autorin Christiane Frohmann in Prdraffaelitische Girls erkld-
ren das Internet wie folgt beschrieben wird:

Das Instantane ist der Unmittelbarkeits-Zeit-Raum, der sich in sozialen Medien mit chro-
nologischer Timeline er6ffnet, worin in Wirkungsschleifen Lesen, Schreiben und Publizie-
ren, Beobachten, Sichbeobachten und Beobachtetwerden, Monolog und Dialog, Leben
und Dokumentation, Ndhe und Ferne, Reiz und Reaktion, Erfahrung und Erinnerung,
Kommunikation und Literatur, Symbolisches und Virtuelles sowie Autorin und Figur
ineinanderfliefen.’

Daraus folgt eine unmittelbare und unvermittelte Nahe zwischen Schreibenden
und Lesenden, die zu einer Verschiebung der herkommlichen Rollen des Litera-
turbetriebs wie Verleger*in und Autor*in fiihrt und deren Auswirkungen sich
eben keinesfalls nur auf die Online-Personen beziehen, sondern sich auch AFK
erstrecken: ,,Im Netz erscheinen Menschen als Lesende, Schreibende und Publi-
zierende.“® Das Instantane bietet Schreibenden neue Moglichkeiten und ist
dennoch abhdngig vom Leseverhalten der User*innen, da es sich zum einen
nur auf die chronologische Timeline anwenden ldsst, die bei Twitter erst seit
2018 wieder eine Option zur Darstellung des Feeds ist,” und zum anderen damit
kollidiert, dass Nutzer*innen nicht nur ihre Timeline lesen, sondern ein indivi-
duelles Leseverhalten vorliegt, das sehr sprunghaft zu sein scheint: So wird bei-

3 Douglas Rushkoff: Present Shock. Wenn alles jetzt passiert. Freiburg 2014, S. 12.

4 Ebd.

5 Christiane Frohmann: Prdraffaelitische Girls erkldren das Internet. Berlin 2018, S. 136.

6 Christiane Frohmann: ,Instantanes Schreiben* [Verschriftlichung eines am 29. Mai 2015 am
Literaturinstitut Leipzig gehaltenen Impulsreferats]. In: Leander Wattig. https://leanderwattig.
com/wasmitbuechern/frohmann/2015/instantanes-schreiben-christiane-frohmann-literaturins
titu-leipzig-20150529, 2015 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

7 Tanja Banner: ,,Twitter bringt chronologische Timeline zuriick®. In: Frankfurter Rundschau. https://
www.fr.de/kultur/twitter-bringt-chronologische-timeline-zurueck-10964725.html, 19.9.2018 [zuletzt
eingesehen am 7.6.2021].
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spielsweise vom Feed zu einzelnen Profilen und von dort aus weiter gesprungen,
oder es werden gezielt einzelne Profile aufgerufen und an einem Stiick nachgele-
sen.® Hinzu kommt, dass Schreibende in den Sozialen Medien zumindest theore-
tisch Einfluss auf das Rezeptionsverhalten haben konnen. Wahrend ,,[d]as Buch
zwar ein Medium der Zeit [ist], die aber in ihm eingeschlossen [bleibt]; auf3erhalb
des Textes ist der Autor machtlos iiber die Rezeptionssituation“,9 haben Twitter*-
innen Einfluss auf den frithestmdéglichen Lesezeitpunkt, entweder durch direktes
Twittern, oder durch die Funktion, einen Tweet zu planen. So kénnen im Fall von
fortlaufender Narration auf einem Account Zeitabstiande nicht nur erzéhlt, son-
dern auch wiedergegeben werden. Gleichzeitig ldsst sich auf dieses Phdnomen
eine Theorie aus der Hypertextzeit anwenden:

[...] die Autorschaft des Mischens. Denn im Hypertext klicken die Leser nach eigenem Gut-
diinken auf einen der angebotenen Links und fiigen so den Text selbst zusammen. Das
fiihrt notwendig zu einer Geschichte, deren Kohdrenz nicht mehr vom Autor gesichert ist,
[...|]. Mit dem Hypertext ist es nicht schwer, die Logik von Handlung und Figurenentwick-
lung zu unterminieren und die Leser mit einer ungeordneten, von der Autorin nur vage
kontrollierten Montage an Text-Segmenten zu konfrontieren.'®

Das Instantane erzeugt unplanbare Interaktionen und unkontrollierbare Dyna-
miken und ein Vermischen von zundchst gegensatzlichen Positionen wie u. a.
,Ndhe und Ferne“ und ,,Autorin und Figur“, aber auch von Leser*innen abhén-
gigen Texten. In der Einleitung der ersten Ausgabe der Grazer Literaturzeit-
schrift mischen beschreiben die Herausgeber*innen Raffael Hiden und Julia
Knaf} dieses: ,,Mischen, der Akt, ist Interagieren von Substanzen, Florieren von
Elixieren miteinander, fiireinander, auch gegeneinander. Aus diesem Bezie-
hungsgeflecht heraus hat das Mischen keinen duf3eren Lenker, sondern lenkt
aus sich heraus ein, auf das, was am Weg kommt.“!! Fiir dieses Beziehungsge-
flecht scheint sich besonders das soziale Netzwerk Twitter zu eignen, was zum
einen auf den Ursprung als reines Textmedium und zum anderen auf seinem
offenen Followerprinzip beruht. Hier unterscheidet sich Twitter maf3geblich
von anderen Sozialen Medien wie Facebook, Instagram und TikTok: Anders
als bei Facebook geht es nicht um beidseitige Freundschaften, ein 6ffentlicher
Account kann auf Twitter von jeder*m gelesen und nur einseitig gefolgt wer-

8 Vgl. Johannes PaBmann: Die soziale Logik des Likes. Eine Twitter-Ethnografie. Frankfurt a.M.
2018, S. 133.

9 Roberto Simanowski: ,,Autorschaft und digitale Medien. Eine unvollstandige Phdnomenologie®.
In: Lucas Marco Gisi u. a. (Hg.): Medien der Autorschaft. Formen literarischer (Selbst-)Inszenierung
von Brief und Tagebuch bis Fotografie und Interview. Miinchen 2013, S. 247-262, hier S. 247.

10 Ebd., S. 249.

11 Raffael Hiden/Julia Knaf3: mischen 1. (2019), S. 6f.
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den.'” Auch wenn Twitter mit der Zeit immer mehr Funktionen hinzugefiigt hat,
so zuletzt 2020 die an die Storyfunktion von Instagram und Snapchat erinnern-
den und sich nach 24 Stunden selbst 16schenden Fleets (welche nach Fertigstel-
lung dieses Beitrags am 3. August 2021 von der Plattform entfernt wurden),
liegt der Fokus immer noch auf den Kiirzesttexten in 280 Zeichen.'® Das poin-
tierte Schreiben und das Instantane scheinen Faktoren zu sein, die Twitter so-
wohl bei Literaturschaffenden und -begeisterten beliebt und das Netzwerk
nicht zu einem blof3en Nachrichten- oder Microbloggingdienst, sondern auch
zu einem Ort fiir literarisches und kreatives Schreiben und somit interessant fiir
die Literaturwissenschaft macht. Hierbei stellt sich schnell die Frage, wie sich
Statusmeldungen — im konkreten Fall also Tweets — literarisch verorten lassen.
Holger Schulze versucht mit Ubiquitdre Literatur (2020) einen Losungsansatz und
definiert diese als ,,Momentliteratur®: ,,Eine marginale, instantane, situative Lite-
ratur, meist ohne Ziel. Sie nimmt eine Gelegenheit — und verewigt sie.“'* Rush-
koff, Frohmann und Schulze bestirken besonders die Abhdngigkeit vom
Augenblick, die Unmittelbarkeit, womit nicht das ganze zeitliche Spektrum er-
fasst wird. Social-Media-Dienste wie beispielsweise Instagram und Facebook
erinnern an sich jahrende Postings, ein Add On, das auch bei Twitter einge-
setzt werden kann und wodurch User*innen Erinnerungen aus ihrem Posting-
Archiv erneut posten und aktualisieren konnen. Gleichzeitig wird aufler Acht
gelassen, dass durch Statusmeldungen und Interaktionen, durch Tweets,
Likes, Retweets und Replys auf den Sozialen Medien eine Spur gelegt wird,
der nachgegangen werden kann. Diese Spur und die aufgeworfene Frage, wel-
che Rolle Twitter und von dort ausgehend auch andere Soziale Medien in schrift-
stellerischen Prozessen einnehmen, soll in einer Fallstudie der Autorin Sarah
Berger (mit ihrem Pseudonym Sarah Siifimilch) genauer verfolgt werden. Diese
bringt in dem vorherigen Zitat auf Instagram den fiir sie weitreichenden Verlust
ihres Accounts zum Ausdruck und verdeutlicht damit die Bedeutung ihres Twitter-
Accounts fiir ihre Arbeit. ,,Der gesamte kiinstlerische & aktivistische Schaffenspro-
zess* sammle sich nach dieser Aussage also in ihrem Twitter-Account und tatsach-
lich ist es so, dass sich in ihren Printverdffentlichungen immer wieder Beziige auf

12 Mehr zu den Plattformeinheiten in PafSmann: Die soziale Logik des Likes, S. 14.

13 Bis 2017 betrug die Maximalldange von Tweets noch 140 Zeichen.

14 Holger Schulze: Ubiquitdre Literatur. Eine Partikelpoetik. Berlin 2020, S. 100. Schon 2016
pragte Schulze den Begriff der,Kleinen Formen* fiir das Medium Twitter bzw. fiir die Umset-
zung von Tweets in Biichern im Sinne des Frohmann Verlags, welcher auch Namensgeber fiir
die Reihe in diesem Verlag war. Vgl. Holger Schulze: ,, Trinken gehen, Bus fahren- E-Books und
kleine Formen“. In: Merkur 70 (Januar 2016). Zu Schulze vgl. auch den Beitrag von Karin
Krauthausen in diesem Band.
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und Zitate aus ihrem Account, um genauer zu sein ihren Accounts, finden. Doch
dazu spadter mehr, zundchst ist es wichtig, sich die Hintergriinde des Verotffentli-
chens in und mit den Sozialen Medien und somit die Rahmenbedingungen fiir
Schreibende anzusehen.

2 ,Weif3t du noch damals, das Netz vor den
Trollkriegen?“?

Neue Medien fiihren nicht nur zu neuen Formaten, sondern auch, zumal mit
Blick auf die Sozialen Medien, zu neuen Strukturen. Zu diesen Strukturen geho-
ren auf der einen Seite jene hinter den Sozialen Medien und auf der anderen
Seite die eben schon erwdahnten durch die Sozialen Medien verdnderten Struktu-
ren im Prozess der Veroffentlichung von literarischen Texten. Zur Seite der Sozia-
len Medien zdhlt u. a. die Abhangigkeit von dem Sozialen Medium, auf dem
publiziert wird, und das Mitwirken an der Generierung von Profiten kapitalisti-
scher Grofiunternehmen. Allein der Besitz eines Accounts in den Sozialen Medien
fiihrt auf vier Ebenen zur kostenlosen Mitarbeit fiir das entsprechende Unterneh-
men:'® Auf Ebene der Produktion kreieren Nutzer*innen gratis Content, der wie-
der andere User*innen anzieht und an das Medium bindet, und sie konsumieren
auf Ebene der Rezeption gleichzeitig die von dem jeweiligen Dienst verkaufte
Werbung. Ebenso sind es die User*innen, die sich mit einer Metawdhrung be-
stehend aus Interaktionen (Likes, Retweets, Kommentare, Followings, etc.) ge-
genseitig ,bezahlen® und so zu weiterer Content-Produktion anregen.”” An
vierter Stelle sind die personlichen Daten zu nennen, die wiederum an Unterneh-
men verkauft werden und fiir das Targeting des Marketings genutzt werden.'® Im
Vordergrund stehen also nicht soziale Aspekte, sondern ,,politische und 6kono-
mische Ziele“!® der Plattformbetreiber: Der einfache Zugang zu den Sozialen Me-
dien spielt eine Barrierefreiheit und eine demokratische Moglichkeit zur Teilhabe
vor, welche sich bei genauerer Betrachtung nicht erfiillt. Auf der einen Seite fiih-
ren bestimmte Praktiken zum Ausschluss von Personengruppen (beispielsweise

15 Frohmann: Prdraffaelitische Girls, S. 129.

16 Vgl. Martin Andree/Timo Thomson: Atlas der digitalen Welt. Frankfurt a.M. 2020, S. 137f.

17 Vgl. Pafimann: Die soziale Logik des Likes, S. 65f.

18 Vgl. Andree/Thomson: Atlas der digitalen Welt, S. 137{.

19 Rupert Gaderer: ,,Statusmeldungen. Stefanie Sargnagels Gegenwart sozialer Medien®. In:
Hajnalka Halasz/Csongor Lorincz (Hg.): Sprachmedialitdt. Verflechtung von Sprach- und Medi-
enbegriffen. Bielefeld 2019, S. 385-403, hier S. 388.
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das Posten von Bildern ohne Bildbeschreibung oder Emojis, die von Screenre-
adern nicht gelesen werden kénnen, Sprache, Memes, Ironie, etc.), auf der ande-
ren Seite aber auch die Algorithmen der Plattformen, die bestimmen, was und
wer gesehen wird — so werden z. B. Fotos von weiflen Menschen bevorzugt ge-
zeigt.”® Die Abhingigkeit vom jeweiligen Anbieter bezieht sich aber auch auf die
Kontrolle {iber den eigenen Account: Die Social-Media-Prasenz der Wiener
Schriftstellerin Stefanie Sargnagel (eigentlich Stefanie Sprengnagel) wurde
immer wieder eingeschrankt — im Marz 2017 ihre Facebook-Seite, im Februar
2019 ihr Twitter-Account.”! Beide Male war eine enorme Anzahl von Meldungen
ihrer Seiten der Grund: 2017 ergoss sich iiber Sargnagel ein Shitstorm, der von
der Osterreichischen Kronen Zeitung angezettelt wurde, 2019 war ein sarkasti-
scher, {iberspitzer Tweet zum 6sterreichischen Vorentscheid fiir den Eurovision
Song Contest der Ausldser, der eine grofe Empdrungswelle und im Zuge dessen
wieder die Meldung und darauffolgende Sperrung ihres Twitter-Accounts zur
Folge hatte.

Es ist nicht nur der Sarkasmus in Sargnagels Schreiben, sondern auch das
Politische, das auch andere in den Sozialen Medien aktive Autor*innen wie Ber-
ger oder Verleger*innen wie Frohmann zur Zielscheibe von Trollangriffen und
Shitstorms werden lidsst. Diese Hate Speech stellt einen Gewaltakt dar,? der
neben und in Folge von Auswirkungen auf physische und psychische Unver-
sehrtheit Einfluss auf die kiinstlerische Arbeit hat. Sogenannte Troll-Wars set-
zen gezielt Twitter- und andere Social-Media-Accounts aufler Gefecht, indem
sie zum einen diese mit Hassnachrichten und Kommentaren so iiberschwem-
men, dass keine andere Interaktion mit dem eigenen Profil mehr wahrgenom-
men werden kann und der Account voriibergehend nicht mehr nutzbar ist,
und zum anderen, indem sie in Gruppen organisiert Tweets und Postings mel-
den, die vermeintlich gegen die Richtlinien des Netzwerks verstofien.? Ist die

20 Chris Kover: ,, Twitter priift Rassismus in der Bildvorschau. Automatische Diskriminierung.“
In: Netzpolitik.org. https://netzpolitik.org/2020/automatisierte-diskriminierung-twitter-prueft-
rassismus-in-der-bildervorschau/, 21.9.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

21 0.V.: ,Gegenwehr gegen Shitstorm endet mit Facebook-Sperre.“ In: Der Tagesspiegel.
https://www.tagesspiegel.de/kultur/oesterreichische-schriftstellerin-sargnagel-gegenwehr-
gegen-shitstorm-endet-mit-facebook-sperre/19516356.html, 14.3.2017 [zuletzt eingesehen am
7.6.2021] und 0.V.: ,Shitstorm und Twitter-Sperre gegen Sargnagel nach,Huankind‘-Tweet.
In: futurezone.at. https://futurezone.at/digital-life/shitstorm-und-twitter-sperre-gegen-sargna
gel-nach-huankind-tweet/400395098, 1.2.2019 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021]. Zu Sargnagels
Schreiben vgl. auch den Beitrag von Ann-Marie Riesner in diesem Band.

22 Vgl. Judith Butler: Haf3 spricht. Zur Politik des Performativen. Frankfurt a.M. 2006, S. 52-55.
23 Diese Gewalt bezieht sich nicht rein zufdllig am h&dufigsten auf Frauen und Mitglieder
marginalisierter Gruppen und tritt auch in weiteren Formen auf: Zum Cyberstalking, zur ,,Figu-
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Anzahl der Meldungen in einem kurzen Zeitraum grof3 genug, werden diese
von den Netzwerken ungepriift gesperrt. Problematisch erscheint aufierdem,
dass Algorithmen Ironie, Sarkasmus und Zynismus nicht erkennen und daher
Tweets und Auflerungen, die sich dieser Stilmittel bedienen, oft selbst als
Hate Speech einordnen, was wiederum zur Accountsperrung oder einem
Shadowban?®* fiihren kann. Im Fall der Autorin und Fotografin Berger fiihren
Aktfotografien dazu, dass viele ihrer Inhalte als sensibel deklariert, erst nach
nochmaliger Bestatigung den Follower angezeigt und das wohl wichtigste So-
cial-Media-Gut Sichtbarkeit und gleichzeitig ihre kiinstlerischen Ausdrucks-
moglichkeiten einschriankt werden.”

Grof3e Sichtbarkeit, die eng verkniipft mit grof3er Reichweite ist, fithrt haufig
zu personlichen Angriffen, die sich iiber Jahre ziehen konnen und bei Berger im
Hacking ihres Accounts im Februar 2021 gipfelten. In diesem Fall zeigt sich auch
die Abhdngigkeit vom Unternehmen Twitter deutlich, denn nur durch den persén-
lichen Kontakt zu Twitter konnten der Account und damit dessen offentliche und
private Inhalte wieder an die Autorin zuriickgegeben werden.? In der Zeit des Er-
scheinens ihres ersten Buches Match Deleted. Tinder Shorts (2017) fanden sich so-
wohl Berger als auch die Verlegerin und Autorin Frohmann Angriffen ausgesetzt.
Angestachelt von dem offenen Umgang mit Sexualitat, Kérpern und dem Self-
publishing liefen Trolle Shitstorms auf deren Accounts los und nahmen ihnen
damit ihre Funktionen. Diese fanden wiederum ihren Weg in die Texte beider

r(ation) des Troll(en)s“ und ,,Shitstorms* vgl.: Jennifer Eickelmann: ,,Hate Speech* und Verletzbar-
keit im digitalen Zeitalter. Phdnomene mediatisierter Missachtung aus Perspektive der Gender
Media Studies. Bielefeld 2017, S. 149-186.

24 Ein Shadowban bezeichnet das (vorriibergehende) Blockieren einzelner User*innen (oder
auch einzelner Postings). Meistens handelt es sich hierbei um einen Automatismus, der das
Teilen von nicht den Regeln der Plattform entsprechenden Inhalten einddmmen soll. Den Be-
troffenen stehen weiterhin alle ihre Funktionen zur Verfiigung, jedoch erscheint ihr Account
weder iiber die Suchfunktion noch im Feed/der Timeline anderer User*innen. So soll auch ver-
mieden werden, dass User*innen neue Accounts erstellen, um die bereits als problematisch
erkannten Inhalte weiter zu teilen.

25 Ahnliches lésst sich auch bei Instagram beobachten, das nach eigenen Mafstiben als unan-
gebracht definierte Fotos 16scht, so beispielsweise Aktfotografien, die weibliche Brustwarzen zei-
gen. Berger und auch andere Kiinstler*innen sind dadurch gezwungen, diese unkenntlich zu
machen und die eigentliche Arbeit nur aufgrund der Plattform-Politik zu verandern. Somit
schranken die Unternehmen Kiinstler*innen in ihrer Arbeitsfreiheit ein.

26 Herzstiickverlag [@_herzstueck]. (18.2.2021): ,,UPDATE: Dank eurer Unterstiitzung ist es
uns gelungen, Twitter zu kontaktieren! Der langjdhrige Account von Sarah Berger/Sarah
SiiBmilch wurde erfolgreich gelockt & wird in ein paar Tagen an Sarah zuriick gebenden!
[sic!]“ [Tweet]. https://twitter.com/_herzstueck/status/1362315695304900610?s=20 [zuletzt
eingesehen am 7.6.2021].
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Autorinnen, so fragen die Prdraffaelitischen Girls von Frohmann: ,,Weif3t du
noch damals, das Netz vor den Trollkriegen?“%

Diese direkte und unvermittelte Art von Angriffen und Bedrohungen wird
auch durch das Instantane begiinstigt. Daraus folgt eine unvermittelte Ndhe
zwischen Lesenden und Schreibenden, die auch den Schwall an negativen
Nachrichten verstarkt und erst ermdéglicht, dass diese ,Kritik ungefiltert auf
Schreibende einprasselt. Jedoch hat diese Ndahe zwischen User*innen auch po-
sitive Interaktionen zur Folge, durch welche sich Communities, auf Twitter oft
,Bubbles genannt, ergeben und zu gegenseitiger Inspiration und gemeinschaft-
lichen Arbeiten fiihren konnen.

Es sind also auf der einen Seite Methoden und Richtlinien der Netzwerke und
aufder anderen Seite die unmittelbare Ndahe zu den Leser*innen, die nicht zu ver-
nachlassigende Auswirkungen auf den Auftritt und die kiinstlerischen Schaffens-
prozesse in den sozialen Netzwerken haben. Ebenso verschwimmen, wie Renate
Giacomuzzi schreibt, die von Pierre Bourdieu als konkurrierende Felder ,,be-
schriebenen Bereiche der Kunst und der Okonomie scheinbar in dem Maf3e [...],
als Autoren zunehmend die Aufgabe der Vermarktung selbst iibernehmen“.?® Gia-
comuzzi sieht jedoch die Sozialen Medien hauptsachlich als ein Marketinginstru-
ment, den Autor also als ,,Manager seines Werks* und fragt nach den ,,Strategien
der Selbstvermarktung“.?” Was aber, wenn das nur ein Teil der Social-Media-Pré-
senz ist und diese gleichzeitig auch als Publikationsort fiir Literarisches genutzt
wird oder eben im Fall von Sargnagel als ,,Kreativnotizbuch“?>° Wie sehen kreativ
Schreibende Twitter und wieso wahlen sie iiberhaupt dieses soziale Netzwerk?

3 ,,Prokrastination in Reimform*>!

Vielleicht war es schon immer so; das Netz schon immer vorhanden; lag unbemerkt tiber
den Dingen und hat sich mit dem Computer und dessen Zusammenschluss mit anderen

27 Frohmann: Prdraffaelitische Girls, S. 129.

28 Renate Giacomuzzi: ,,Der ,soziale’ Autor. Zur Autorrolle im Kontext digitaler Kommunikati-
onsmodelle“. In: Sebastian Bock u. a. (Hg.): Lesen X.0. Rezeptionsprozesse in der digitalen Ge-
genwart. Gottingen 2017, S. 109-125, hier S. 109.

29 Vgl. ebd.

30 Matze Hielscher: ,Stefanie Sargnagel — Wie angepasst bist du?*“ In: Mit Vergniigen: Hotel
Matze [Podcast]. https://mitvergnuegen.com/hotelmatze/stefanie-sargnagel/, 2021 [zuletzt ein-
gesehen am 7.6.2021].

31 Sarah Berger [@milch_honig]. (12.1.21) ,,Prokrastination in Reimform*. [Tweet]. https://twitter.
com/milch_honig/status/1348979135574646788?s=20 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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Computern erst realisiert. Wie es ja vor dem Buchdruck mit beweglichen Lettern schon
Romane gab und vor der Edisonwalze schon Songs von drei Minuten Lange. Aber durch
die Edisonwalze, die genau drei Minuten speichern konnte, wurde diese Lange zur Norm.
Denn vor dem Netz gab es schon Kurz- und Kiirzesttexte, Miniaturen, Aphorismen und
Maximen. Aber im Blog, auf Twitter oder Facebook laufen sie zu neuer Form auf.>

Auf das soziale Netzwerk Twitter bezogen, stellt sich diese neue Form als Folge
eines spontanen, unvermittelten und dialogischen Schreibens dar, das sich in
Tweets manifestiert, die wie aus dem Moment gegriffen und scheinbar im sel-
ben Augenblick vertffentlicht, teil- und kommentierbar sind und das mit einem
Limit von 280 Zeichen. Obwohl er einer der an den User*innenzahlen gemes-
sene kleinsten sozialen Netzwerke ist, zieht der Mikrobloggingdienst Twitter mit
seiner primaren Fokussierung auf Texte gleichermafien Autor*innen und Litera-
turbegeisterte mit unterschiedlichen Positionierungen zu Literatur, dem Litera-
turbetrieb oder der -wissenschaft an.>> Werden diese kreativ Schreibenden zu
Twitter und ihrer Faszination befragt, wie es Stephan Porombka 2014 tat, stellt
sich schnell heraus, dass es ein schwieriges Unterfangen ist, diese zu erklaren:
,Twitter ist eine Blank Box, die sich gar nicht so leicht beschreiben lsst.“>* Je-
doch finden sich in den Antworten und auch bei anderen Social-Media-Schrei-
benden fiinf immer wiederkehrende Assoziationen: 1. Twitter als Notizbuch: Die
Schriftstellerin Stefanie Sargnagel bezeichnet die Sozialen Medien als ,,Kreativno-
tizbuch®,? eine Funktion, die auch @gallenbitter kurz nach der Errichtung sei-
nes Twitter-Accounts, der sein altes Notizbuch abgel6st hat, bemerkt: ,,Mein
Moleskine hat sich mit einem Gummiband stranguliert. Nicht sehr einfalls-
reich.“*® Eng verbunden ist damit die nichste Lesart: 2. Twitter als Tagebuch:
»Twitter. Das Tagebuch, das dir antwortet und deine Gedanken bewertet.“>” In
diese Lesart fillt, neben dem téglichen, seriellen Posten, wie es auch bei der von
Torsten Rohde geschaffenen Online-Omi @RenateBergmann zu finden ist, auch

32 Jan Kuhlbrodt: Uber die kleine Form. Schreiben und Lesen im Netz. Berlin 2017, S. 23.

33 Vgl. Elias Kreuzmair/Magdalena Pflock: ,,Mehr als Twitteratur — Eine kurze Twitterlitera-
turgeschichte“. In: 54books. https://www.54books.de/mehr-als-twitteratur-eine-kurze-twit
ter-literaturgeschichte/, 24.9.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

34 @Anousch: ,,Blank Box*“. In: Stephan Porombka (Hg.): Uber 140 Zeichen — Autoren geben Ein-
blick in ihre Twitterwerkstatt. E-Book. Berlin 2014, S. 70-87, hier S. 71.

35 Matze Hielscher: ,,Stefanie Sargnagel — Wie angepasst bist du?*.

36 @gallenbitter (27.10.2009): ,,Mein Moleskine hat sich mit einem Gummiband stranguliert.*
[Tweet]. https://twitter.com/gallenbitter/status/5205569915?s=20 [zuletzt eingesehen am
7.6.2021].

37 Nina. @liebundso (6.8.2012): ,, Twitter. Das Tagebuch, das dir antwortet und deine Gedan-
ken bewertet.“ [Tweet]. https://twitter.com/liebundso/status/232388125865934848?s=20 [zu-
letzt eingesehen am 7.6.2021].
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noch die Moglichkeit, durch Likes, Retweets, Quotes und Replies mit den eigenen
oder den Tweets anderer zu interagieren, wodurch nicht nur eine Vernetzung un-
tereinander, sondern auch ein kreativer Austausch entstehen kann, der zur nich-
sten Funktion fiihrt: 3. Twitter als Inspirationsquelle. Nicht nur der Output ist fiir
viele Twitteruser*innen wichtig, sondern auch der Austausch mit und das Lesen
von anderen - eben der soziale Aspekt des Dienstes, wie @Chouxsie ausfiihrt:
,Meine Ideen und mein Stil verdndern sich einerseits dauernd durch die breite
Inspiration von Tweets weiterer Twitterer, andererseits auch durch das Ver-
halten meines Publikums.“>® Die Inspiration kommt zum einen von anderen
Twitterern und zum anderen aus dem Alltag, denn durch die Moglichkeit der
mobilen Nutzung iiber Smartphones wird Twitter schnell zum stdndigen Be-
gleiter und der Besuch der App stellt die ndachste Assoziation dar. 4. Twitter
als Auszeit im Alltag: ,, Twitter ist fiir mich manchmal, die Tiir aus den Angeln
der Realitdt zu nehmen und eine auf 140 Zeichen eingedampfte Geschichte zu
erzihlen.“*® Ahnliches findet sich bei Schulze wieder, der von einem Schrei-
ben spricht,

das sich im tdglichen Leben bildet und sich daraus speist, fiir ein Schreiben, das nicht
aus den Momenten und Materialien der Gegenwart entfliehen, sondern diese markieren,
konturieren und archivieren will, fiir dieses Schreiben ist kaum eine bessere Grundlage
denkbar als genau das zerstreute, fahrige, dieses abdriftende, auch unglaubwiirdige, sich
verquast verstrickende Leben.*®

Schulze spricht dabei nicht nur das Festhalten des Augenblicks an, sondern
auch die Unplanbarkeit Twitters und den damit oft zerstreuenden Feed, der aus
Tweets verschiedener Accounts zu unterschiedlichen Themen gespeist wird
und zu einem Abbild des ,verquast verstrickende[n] Leben[s]“ wird. Durch
diese so fortlaufende Kommunikation miteinander und die Einblicke in das
Leben anderer, entsteht schnell ein ,Wir-Gefiihl‘, die ,Bubble‘, was auch Christi-
ane Frohmann aufgreift und zur ndchsten Assoziation fiihrt: 5. Twitter als Spiel:
»Der Frohmann-Flow speist sich aus der unaufhorlichen Kommunikation dieses
Wir. Die dahinterstehende Konstellation aus individuellen Menschen wird von
Inspiration und Freundschaft zusammengehalten. Das klingt schrecklich pathe-
tisch. ,Pathos’ hat in meinem Twitterspiel keine Bedeutung.“** Nicht selten las-

38 @Chouxsie: ,,Scheitern oder Wahn, Organe und Bildungsabsicht, Monologe iiber Dialoge.
In: Stephan Porombka (Hg.): Uber 140 Zeichen — Autoren geben Einblick in ihre Twitterwerk-
statt. E-Book. Berlin 2014, S. 18-25.

39 Ebd.

40 Schulze: Ubiquitdre Literatur, S. 102.

41 @FrohmannVerlag: ,,Twitter durchspielen®. In: Stephan Porombka (Hg.): Uber 140 Zeichen —
Autoren geben Einblick in ihre Twitterwerkstatt. E-Book. Berlin 2014, S. 128-140.
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sen User*innen verlauten, dass sie Twitter nun durchgespielt hatten, weil eine
bestimmte Person sie gefavt*? hitte, sie eine bestimmte Followerzahl erreicht
hatten, etc. Mit der Assoziation eines Spiels geht zum einen ein kompetitiver
Gedanke einher, das Rennen um die Follower- und Fav-Zahl, aber auch das Auf-
steigen durch verschiedene Level, was vor allem zur Zeit der Plattform Favstar.
fm* sehr offen ausgelebt wurde:

Mein Twitter-Jump-’n’-Run-Spiel, mein Twitter-Lernspiel, mein Twitter-Strategiespiel,
mein Twitter-Wir-Ego-Shooter-Spiel und all die anderen Twitterspiele, an die ich jetzt gerade
oder noch nicht denke, lassen sich nicht isoliert verstehen. Schon fiir konventionelle Compu-
terspiele gibt es keine klar umrissenen Genregrenzen. In meinem hybriden Twitterspiel flie-
Ben auch noch die Vorstellungen von Versionen und Levels zusammen. Wie man Twitter
richtig spielt, bestimmt man selbst. (Moglicherweise ist dies ein Satz, der nur fiir mich wahr
ist. Fiir uns. Oder nicht fiir immer. Ich kann es nicht wissen. Weil ich nicht das Ganze iiberbli-
cke. Nur einen winzigen Ausschnitt. Der voller blinder Flecken ist. Und einfach nicht still-
halt.) Durchgespielt haben werde ich Twitter nie. Aber vielleicht 16sche ich es eines Tages.**

Festzuhalten bleibt also, dass Twitter eben nicht nur ein Kurznachrichten- oder
Microbloggingdienst, sondern auch Publikationsort und Ausdrucksmoglichkeit
fiir literarisch Schreibende ist — und das eben nicht nur als blof3er Marketingka-
nal, sondern als ein wichtiger Baustein des Schreibprozesses. In diesem Feld er-
Offnet sich ein sehr breites Spektrum, das jedes Genre abdeckt: Beispielsweise
der schon erwdhnte Autor und Schopfer von @RenateBergmann mit einer mitt-
lerweile iiber 12-teiligen Buchreihe ebenso wie die Jugendbuchautorin der Sci-
ence-Ficition Serie Cronos Cube @TheklaTheWriter oder die Autorin Jasmin
Schreiber, @lavievagabonde, die mit ihrem ersten Roman Marianengraben
(2020) von der FAZ als ,,[d]ie Autorin der Stunde“*® bezeichnet wurde und die
Spiegel-Bestsellerliste stiirmte. ,Twitterature‘ ist ein von Alexander Aciman
durch das gleichnamige Buch gepragter und von Elias Kreuzmair genauer unter
die Lupe genommener Begriff: ,,Was war also Twitteratur? Eine neue sprachli-

42 Bis 2015 wurden Likes auf Twitter nicht mit Herzen, sondern mit Sternen dargestellt und
Favorisierungen genannt, wobei sich schnell die Kurzform eines ,Favs‘ etablierte.

43 Bei Favstar.fm handelte sich um eine Website, auf der nicht nur die besten und neusten
Tweets angezeigt wurden, sondern gegen einen monatlichen Betrag ein Pokal pro Tag fiir be-
sonders gelungene Tweets verteilt werden konnte. Das ,, Twitter-Game* war bis zur API-Ande-
rung Twitters und der damit verbundenen Abschaltung Favstars 2018 stark von diesem
Ranking- und Belohnungssystem gepragt. Vgl. dazu auch: Pafmann: Die soziale Logik des
Likes, S. 42-46.

44 @FrohmannVerlag: ,,Twitter durchspielen®.

45 J6rg Thomann: ,,Willkommen im Dschungel. Bestsellerautorin Schreiber.“ (31.3.2020) In:
faz.net. https://www.faz.net/aktuell/gesellschaft/menschen/marianengraben-jasmin-schrei
ber-ist-die-autorin-der-stunde-16701455.html, 31.3.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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che Verdichtung der Fantasie, es gdbe eine literarische Form, die die Gegen-
wart — das Leben - zu fassen vermoge.“® ,Twitteratur* wirkt spitestens seit
der ,Start-Up-Bubble* um @DaxWerner und @StartUpClaus veraltet. ,,Der
Band Mindstate Malibu (2018) dokumentiert schon eine der niachsten Phasen
dieser Asthetik, die einerseits — bezogen etwa auf ironische Formen - eine
Fortsetzung der ersten Phase bildet und andererseits — etwa durch den Import
von Ausdriicken aus Computerspielforen — neue Entwicklungen anstft.“*”
Der Grind und das Gegenwartige pragt ihr Schreiben und ihre Sprache ebenso
wie das von Sebastian Hotz (@elhotzo) und Ilona Hartmann (@zirkuspony)
und schldgt einen Bogen zu aktuellen Autoren wie Joshua Grof3, Leif Randt
und Juan S. Guse — ,,denn der Grind ist die absolute Gegenwart. Also darf er
sich nicht vor der Vergdnglichkeit fiirchten. Seine Zeit ist durch sein Ziel be-
grenzt. Ist es erreicht, ist zwar alles noch auf irgendwelchen Servern dokumen-
tiert, aber ahnlich weit weg wie der grof3e griine Teddybar im Greifautomaten auf
dem Jahrmarkt“.*® Durch die Vielseitigkeit ist es kaum moglich allgemeingiiltige
Aussagen iiber eine literarische Twitternutzung zu treffen, weshalb fiir diesen
Aufsatz eine konkrete Fallstudie an Sarah Berger durchgefiihrt wird. Ihr Prosa-
Schreiben findet hauptsachlich auf den Sozialen Medien und vor allem auf Twit-
ter statt, wahrend ihre veroffentlichten Printbiicher gleichzeitig auf verschiede-
nen Ebenen stark verwoben mit dem Schreiben auf und in Sozialen Medien sind.
Zeugnisse dafiir sind ihre Twitter- und Instagram-Accounts ebenso wie Verof-
fentlichungen iiber ihren personlichen Blog milchhonig.wordpress.com und
downbyberlin.de, den Blog des Herzstiickverlags, und eine Auswahl ihrer
Printver6ffentlichungen: Match Deleted. Tinder Shorts (2017), bitte éffnet den
Vorhang (2020), Sex und Perspektive (2020) und Lesen und Schreien (2020).

4 ,Ich poste Ich poste Ich poste. Ich twittere
Ich twittere Ich twittere*“*®

Ich kann mich nur schreibend zum Ausdruck bringen, in dieser artifiziellen Situation
Text. Als Schriftsteller_in will ich immer und immer wieder in die anderen ein-greifen

46 Elias Kreuzmair: ,,Was war Twitteratur?* In: Merkur Blog. https://www.merkur-zeitschrift.
de/2016/02/04/was-war-twitteratur/, 4.2.2016 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

47 Kreuzmair/Pflock: ,,Mehr als Twitteratur — Eine kurze Twitterliteraturgeschichte®.

48 Vgl. Johannes Hertwig: ,,Grinden wie Delphine im Interwebs“. In: Joshua Grof u. a. (Hg.):
Mindstate Malibu. Kritik ist auch nur eine Form von Eskapismus. Fiirth 2018, S. 16-39, hier S. 22.
49 Frohmann: ,Instantanes Schreiben®.
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[sic!], ihnen auf den Grund gehen, sie ganz und gar mit mir erfiillen, also reinfassen ins
Fleisch, in den Abgrund blicken. Aber ich komme ja doch nicht los von meinen Wahrneh-
mungsparametern. Es ist eine Krux. Mich einschreiben oder dariiber hinweg schreiten
will ich.*®

Das Selbst und die anderen, Zwischenmenschliches, Koérperlichkeit und im Zu-
sammenhang mit allem immer wiederkehrende Abgriinde sind charakteristische
Themen fiir Bergers Schreiben. Besonders die Verbindung von Kdérperlichkeit
und Schreiben und die stindige Kombination ist pragend fiir ihre Texte, da durch
diese gleichzeitig auch Schreibprozesse zum Ausdruck gebracht werden. In die-
sem Abschnitt wird die Spur der Schreibprozesse auf zwei Arten verfolgt: Es wird
den Fragen nachgegangen, wie einzelne Texte entstehen und wie sich das Werk
iiber verschiedene Medien konstruiert.

Berger gehort zu den Pionierstimmen des deutschsprachigen literarischen
Twitters. Mit ihren Accounts schreibt sie seit 2009 feministische Kiirzesttexte, in
denen sie sich mit dem Selbst und dem Kollektiv, Literatur und Literaturbetrieb
und den Geschlechterverhiltnissen unter den Bedingungen digitaler Kommuni-
kation auseinandersetzt. So aktualisiert sie ihre Texte, indem sie beispiels-
weise iiber die durch die Coronapandemie erschwerten Bedingungen fiir
Kiinstler*innen schreibt: Wegfallende Lesungen® und die damit einhergehende
gesicherte Finanzierung. Dass diese schon vor Krisenzeiten problematisch war,
bezeugen Tweets, die wahrend des Verfassens von Motivationsschreiben entstan-
den sind: ,,Sich auf Stipendien in Stadten bewerben, die man weder kennt noch
kennen will, in denen man sicher nicht kreativ sein kann, nur wegen Geld.“*?
Damit gibt sie auf Twitter stellenweise einen sehr genauen Einblick in das Arbei-
ten als Schriftstellerin und Fotografin: So dokumentiert sie nicht nur kreative,
sondern auch rein 6konomische Aspekte, wie eben die Suche nach Finanzierung
und die darauf folgende Resonanz und verarbeitet diese dann wiederum in ihrem
literarischen Schreiben: ,,[K]eine Férderung bekommen, nicht mal irgendwo ein
Text angenommen wurden, [sic!] dafiir eine neue Kollektion an Absageschreiben,
die sich wahrscheinlich friiher oder spater in einem literarisch verfremdeten

50 Sarah Berger: bitte dffnet den vorhang. milch_honig 2019-20089. Berlin 2020, S. 106.

51 Sarah Berger [@sei_riots]: ,Meine Lesungen in Berlin sind erst mal abgesagt®. [Tweet].
https://twitter.com/sei_riots/status/12381187287993057297?s=20 [zitiert nach einer am 1.1.2021 ab-
gespeicherten Fassung, die nicht mehr verfiigbar ist].

52 Sarah Berger [@sei_riots]: ,,Sich auf Stipendien bewerben.“ [Tweet]. https://twitter.com/
sei_riots/status/922851608211451904?s=20 [zuletzt eingesehen: 7.6.2021].
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Werk finden diirften®.”> Fragment 564 in bitte dffnet den vorhang gibt die nega-
tive Antwort auf eine Bewerbung Bergers wieder: ,,Fiir manche aus der Redaktion
driickte sich darin allerdings auch etwas Negatives aus. Manche Passagen wur-
den als zu drastisch oder zu nihilistisch bezeichnet. Diese Zuschreibung als wei-
tere Stdrken des Textes zu betrachten, davon konnte die Mehrheit allerdings
nicht iiberzeugt werden.“>* Sowohl auf Twitter als auch in ihren Printveréffentli-
chungen reflektiert sie kritisch die Anforderungen des Literaturbetriebs, hinter-
fragt ihre kiinstlerische Arbeit, ihren Stil und die Festlegung auf kleine Formen
und auch immer wieder die Notwendigkeit und Moéglichkeit einen Roman zu
schreiben. Auch in bitte Gffnet den vorhang geht sie wieder darauf ein: ,,Arbeitsti-
tel des Romans, von dem ich behaupte, ich wiirde ihn schreiben, den ich aber
nicht schreiben kann, weil mich langes Erzdhlen langweilt: Die abgeschnittene
Person.“ Auf @milch_honig schreibt sie im Januar 2021: ,,I killed my novell
[sic!]“.>® Zum Roman kam es bisher aber nicht, stattdessen ist ihr Schreiben von
einer standigen Aktualisierung am Puls der Zeit gepragt: Bereits geteilte Inhalte
werden neu kombiniert, weiterentwickelt, an sich veranderte Gegebenheiten an-
gepasst und wieder veroffentlicht — die Formen unterscheiden sich dabei sehr.
Ein Zeugnis fiir diese bestiandige Veranderung ist ihr Twitter-Account, dessen
Handle im Laufe der Zeit immer wieder von der Autorin gedndert wurde und des-
sen Uberarbeitungen gleichzeitig auch Einschnitte in ihrem Schreiben erkennbar
machen. Um diese Prozesse besser sichtbar zu machen, zunichst eine Ubersicht
iiber die verschiedenen Account-Handles.

Chronologie des Twitter-Accounts von Sarah Berger (2009-2021):

2009-2019 @milch_honig
2019-2020 @sei_riots
Januar 2021 @fem_poet
Februar 2021 Hackerangriff

Wie einleitend bereits erwdhnt, verlor die Autorin Anfang 2021 von einem Mo-
ment auf den anderen ihren Account und damit ihre Follower, ihre privaten

53 Sarah Berger [@sei_riots]: ,,In diesem Jahr habe ich mich auf fiinf verschiedene Stipen-
dien“. [Thread]. https://twitter.com/sei_riots/status/1337401871951163392?s=20 [zitiert nach
einer am 1.1.2021 abgespeicherten Fassung, die nicht mehr verfiigbar ist].

54 Berger: bitte dffnet den vorhang, S. 12.

55 Sarah Berger [@milch_honig]. (27.1.21) ,,I killed my novell“. [Tweet]. https://twitter.com/
milch_honig/status/13544665828404306007s=20 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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Nachrichten und den Sammelplatz all ihrer Tweets, gleichzeitig rief sie iiber
ihren privaten Account dazu auf, den nun gehackten Account zu blockieren
und sicherte das Handle @fem_poet in einem neu angelegten Account.’® Da
dieser Hack noch wihrend der ersten Bewerbungsphase um die Twitter-API>’
fiir Wissenschaftler*innen durchgefiihrt wurde, sind die Daten des Accounts
bisher nur von der Autorin selbst in Form eines Twitter-Archivs gesichert und
der Zugang fiir die literaturwissenschaftliche Forschung, die im Fall von Bergers
Werk, das sich eben nicht nur auf Printverdffentlichungen erstreckt, sondern un-
trennbar auch mit diesem Twitter-Account verbunden ist, erschwert. Das Internet,
das nichts verliert, ein Twitter-Account als das Archiv des literarischen Prozesses,
stehen an dieser Stelle einem unkontrollierbaren Verlust gegeniiber. Hanjo
Berressem bezeichnet ,Tweets [als] Ausdruck eines Kiinstlerlebens, nicht
seine Darstellung oder seine Performance“*®, was im Fall der Autorin Berger
nicht wirklich zuzutreffen scheint, da ihr Twitter-Account gleichzeitig zum
Finden von Figuren und Stimmen dient und somit ein wichtiger Bestandteil ihres
Schreibaktes ist. So unterscheidet sie mittlerweile stark zwischen 6ffentlichen und
nur teil6ffentlich geteilten Texten und fiihrt fiir letztere einen auf privat gestellten
Account. Die Neugestaltung ihrer Website, sowie die der Accounts @fem_poet auf
Instagram und Twitter sind ebenso Zeugnisse von einer klareren Trennung,
welche sich seit der Veréffentlichung von bitte dffnet den vorhang und der Umbe-
nennung ihres Twitter-Accounts von @milch_honig in @sei_riots angekiindigt hat.

Thre Twitter-Accounts nutzt — wahrscheinlich miisste es seit dem letzten
Einschnitt ,nutzte‘ heif}en — Berger nach eigenen Angaben, um kleine Texte vor
einem Publikum zu testen und Stimmen von Figuren zu entwickeln,”” wie bei-
spielsweise die Figur @milch_honig. Die wichtigsten Funktionen, die sich bei

56 Sarah SiiSmilch [@fem_poet] [Twitter-Account]. https://twitter.com/fem_poet?s=20 [zu-
letzt eingesehen am 7.6.2021].

57 Die Application Programming Interfaces (API) erméglichen die Kommunikation von Pro-
grammen untereinander und somit das Abrufen von durch Twitter ethobenen Daten. 2019 &n-
derte Twitter die Zugriffsmoglichkeiten auf diese Daten fiir Drittanbieter, woraufhin sie
hauptsdachlich Unternehmen zu Werbezwecken zur Verfiigung standen. Seit dem 26.1.2021 ist
es nun auch Wissenschaftler*innen moglich, sich mit Threr Forschung um einen Academic Re-
search Zugang zur API zu bewerben. Vgl. Adam Tornes/Leanne Trujillo: ,,Enabling the future
of academic research with the Twitter API¥. In: Developer Blog. https://blog.twitter.com/devel
oper/en_us/topics/tools/2021/enabling-the-future-of-academic-research-with-the-twitter-api.
html, 26.1.2021 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

58 Hanjo Berressem: ,,,Follow me on Twitter‘. Das Bild des Schriftstellers in der neuen Me-
dien6kologie.“ In: Robert Leucht/Markus Wieland (Hg.): Dichterdarsteller. Fallstudien zur
biographischen Legende des Autors im 20. und 21. Jahrhundert. Gottingen 2015, S. 192.

59 Unveroffentlichtes Gesprach zwischen Sarah Berger und der Verfasserin, am 25.8.2020.


https://twitter.com/fem_poet?s%3D20
https://blog.twitter.com/developer/en_us/topics/tools/2021/enabling-the-future-of-academic-research-with-the-twitter-api.html
https://blog.twitter.com/developer/en_us/topics/tools/2021/enabling-the-future-of-academic-research-with-the-twitter-api.html
https://blog.twitter.com/developer/en_us/topics/tools/2021/enabling-the-future-of-academic-research-with-the-twitter-api.html

230 —— Magdalena Pflock

Berger {iber die Jahre beobachten lassen, sind der Austausch und die Inspira-
tion mit anderen. Seit ungefdhr 2018 nimmt sie sich aus dieser Rolle immer
mehr zuriick, im Pop-Talk mit Nabil Atassi bestétigt sie, dass sie sich viel mehr
»in der progressiven Anwender*innenrolle, als in der belehrenden Rolle«®°
sieht. Selbst benennt sie Twitter als ein Mittel, um der Einsamkeit des Schrift-
stellerinnenlebens zu entkommen. Jedoch entstand mit der Zeit auch ein grof3-
flachiges Netzwerk mit anderen Literaturschaffenden, was Veroffentlichungen
beispielsweise bei Sukultur oder in der Literaturzeitschrift mischen — die haupt-
sachlich Twitterautor*innen druckt — zeigen.

Das Jahr 2020 beendete Sarah Berger mit einer ihr liebgewordenen Tradition,
deren Ergebnis sie mit ihren Follower iiber Thren Twitter-Account @sei_riots teilt:
»Traditionell lese ich jetzt mein Vogue Jahreshoroskop; letztes Jahr behauptete
es, das Ich wiirde nicht mehr so wichtig (stimmt, ich hab aufgehort, in der Ich-
Perspektive zu schreiben) & das Wir konnte wachsen, der sonst sehr gepflegte
Individualismus befand sich im Auflosezustand“.®® Schon in den Texten seit
2009 lasst sich ein steter Wandel in Bergers Schreiben erkennen, die Auseinan-
dersetzungen mit dem Ich und den Anderen, mit Kérper und Identitdt spitzen
sich immer weiter zu. Wahrend Match deleted das Selbst noch in Gesprachen und
in Beziehungen auf der Folie von Tinder-Chat-Dialogen verhandelt (,,Brauche ich
die Bestdtigung von Anderen, um iiberhaupt zu existieren oder muss ich mir
selbst genug sein.“%?), beinhaltet bitte Gffnet den vorhang einen Archiv-Versuch
und die literarische Weiterentwicklung ihres Twitter-Accounts @milch_honig
von 2019-2009. Dass die einzelnen Kiirzesttexte in umgekehrt chronologischer
Reihenfolge, vom neusten zum &ltesten Eintrag, gedruckt wurden, erinnert zum
einen an das Scrollen durch eine zeitlich geordnete Timeline und erzeugt zum
anderen einen Aktualisierungseffekt, indem eine aus dem Digitalen bekannte Art
der Textordnung in ein Printbuch iibertragen wird. Der Fokus vom Ich im Zusam-
menhang mit anderen verschiebt sich viel starker auf das Selbst, was in Sex und
Perspektive noch weitergetrieben wird, weil hier die Auseinandersetzung mit dem
Ich, dem eigenen Koérper, dem Konzept Geschlecht und der eigenen Sexualitdt
am weitesten — bis hin zur Auflésung eines geschlechterspezifischen Schrei-

60 Nabil Atassi: ,Sarah Berger. Autorin®“. In: Der Pop-Talk. Die Gesprdchssendung im Netz.
https://www.pop-talk.de/de/pop-talks/sarah-berger-literatur/, 2020 [zuletzt eingesehen am
7.6.2021].

61 Sarah Berger [@sei_riots]: ,Traditionell lese ich jetzt mein Vogue-Jahreshoroskop®.
[Tweet]. https://twitter.com/sei_riots/status/1344409040869326848?s=20 [zitiert nach einer
am 1.1.2021 abgespeicherten Fassung, die nicht mehr verfiigbar ist].

62 Sarah Berger: Match Deleted. Tinder Shorts. Berlin 2017, S. 10.
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bens® - gefiihrt wird. Berger verwendet neutrale Bezeichnungen, verzichtet
auf,man‘und ersetzt dieses wie auch das Pronomen ,niemand‘ mit Alternati-
ven, wie ,niemensch®,®* was in Sex und Perspektive reflektiert wird: ,Sag
Kunstschaffende oder Kunstperson, im Kontext ist das verstdndlich, nimm
neutrale Begriffe, kein Sternchen oder Unterstrich, vor allem beim Schrei-
ben!“®> An dieser Stelle gilt hinzuzufiigen, dass Sex und Perspektive eine Tri-
logie abschlief3t, die Vorgédnger Sein Zimmer fiir mich allein (Frohmann) und
Folgen (Sukultur) erschienen bereits 2018. Diese Biicher zeichnet ein narrati-
ves Erzdhlen in Kiirzestgeschichten aus, das sich sehr von dem fragmentari-
schen und situativen Schreiben in Match Deleted und bitte Offnet den
vorhang unterscheidet. Ebenfalls dndert sich die Erzahlstimme. Wahrend in
Match Deleted und bitte 6ffnet den vorhang autofiktionale Elemente vorlie-
gen, die darauf schlieflen lassen, dass Berger das bis 2019 auf Twitter so ge-
fiihrte Erzdhlen weiterfiihrt, handelt es sich bei Sex und Perspektive um eine
namenlose, weiblich gelesene Erzdhlfigur. Sex und Perspektive ist nach Fol-
gen und Sein Zimmer fiir mich allein der dritte Teil einer Reihe, in der sich
keine Fragmente, sondern Kurzgeschichten finden, die sich thematisch mit
dem Selbst, dem Erwachsenwerden und dem Fiigen oder Ausbrechen aus
Strukturen beschéftigen. Lesen und Schreien ist die dritte Neuerscheinung
aus dem Jahr 2020 und enthélt Social-Media-Collagen, bei denen die Grenzen
zwischen den einzelnen Medien genauso verschwimmen wie in Bergers anderen
Arbeiten. In all ihren Arbeiten findet sich der Konflikt zwischen dem Ich und
dem Anderen sowie die Moglichkeit der Kommunikation, wenn das Selbst die
Vorstellung des Ich im Anderen darstellt, wieder, aber auch die enge Verbindung
dieser Kommunikation mit den Sozialen Medien und dem eigenen Kérper und
der Darstellung des eigenen Korpers in den Sozialen Medien. Die Trilogie grenzt
sich von den anderen Texten unter anderem durch das narrative Erzdhlen ab. In
Sex und Perspektive werden elf Prosastiicke aus der Ich-Perspektive einer weib-
lich gelesenen Figur,66 die in allen Texten konstant bleibt, erzahlt. Diese kleinen
Geschichten sind zwar in sich abgeschlossen, greifen aber durch Themen und Fi-
guren ineinander und verweisen aufeinander. Autofiktionale Elemente finden sich
hier kaum noch. Mit der namenlosen Erzdhlerin wird eine Figur entwickelt, die
sich im Heranwachsen immer mehr mit Geschlechterrollen und Sexualitit ausein-
andersetzt und aus einer unterschwelligen Wut gegeniiber der Gesellschaft ver-
sucht, sich die Fragen zu beantworten, was Sex und Sexualitdt ist. Anhand von

63 Vgl. hierzu auch: Nabil Atassi: ,,Sarah Berger. Autorin®.

64 Sarah Berger: Sex und Perspektive. Berlin 2020, S. 11 u. 104.
65 Ebd., S.9.

66 Ebd., S. 94.
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verschiedenen Beziehungskonstellationen wird diesen Fragen nachgegangen. Das
konservative Verhaltnis innerhalb der Familie der Protagonistin bildet den Aus-
gangspunkt, von dem aus heteronormative Verhaltnisse hinterfragt werden und
von dem aus sich die Beziehungen der Protagonistin hin zu nicht monogamen und
nicht cis-hetero Beziehungen entwickeln. Die Figur macht eine Entwicklung in
ihren schriftstellerischen Tatigkeiten durch, die in einem inneren Entschluss gip-
felt, der stark an die erste Veroffentlichung Match Deleted erinnert: ,,Ich werde
mir keine Geschichten mehr ausdenken {iber unbekannte Liebhaber_innen mit
Namen, die ich google: Skandinavische Vornamen. Ich sitze am Laptop und de-
signe mir Chats und andere Szenarien, wahrend ich warte, Luca, und ich warte
viel beim Schreiben von Geschichten.“®”

In bitte 6ffnet den vorhang finden sich mehr autofiktionale Elemente: Prot-
agonistin und Autorin teilen sich den Vornamen und das Alter®® und ebenfalls
die abgedruckten Selbstportrats wie weitere biografische Parallelen. ,,Zielen
postmoderne Autofiktionen im Kern darauf ab, die Grenzen einer auf Wahrheit
angelegten Lebensbeschreibung zu problematisieren, nutzen die gegenwértigen
Autofiktionen den (moglichen) Bezug zum Verfasser vielmehr fiir eine textinterne
Stilisierung bzw. Inszenierung ihrer Person.“®® Das betont die Rolle des Individu-
ums bei Berger noch starker, das nach Birgit Niibel ,,iiber seine biologische Ein-
zigartigkeit hinaus (Gencodierung, Fingerabdriicke, etc.) sowohl Funktion eines
Prozesses, d. h. einer unumkehrbaren geschichtlichen Entwicklung bzw. Transfor-
mation, als auch Funktion einer Figuration, d. h. einer komplexen Struktur von In-
terdependenz-, Arbeits-, Trieb- und Affektketten zwischen Menschen“’® ist. Diese
Schreibprozesse zeigen zum einen Bergers personlichen kreativen Weg, aber auch
die Entwicklungs- und Individualisierungsprozesse ihrer Figuren, die wie in Sex
und Perspektive hinterfragen, wer dieses Ich ist, ,,wenn alle sozialen Zwange weg-
fallen“.”* Das autofiktionale Schreiben verdeutlicht die Ndhe zum Sozialen Me-
dium, in dem die Grenzen zwischen privater und 6ffentlicher Person dhnlich
flieRend sind wie die von autobiografischem und fiktionalem Schreiben. Berger er-
klart ihre Motivation dafiir wie folgt: ,,Die Autofiktion ist eine fiir mich spannende
Form, in der ich auf ein gréfleres Narrativ und Figurenentwicklung verzichten

67 Ebd., S.117.

68 Ebd., S. 536.

69 Brigitta Krumrey: Der Autor in seinem Text. Autofiktion in der deutschsprachigen Gegen-
wartsliteratur als (post-)postmodernes Phédnomen. Gottingen 2015, S. 13.

70 Birgit Niibel: Autobiographische Kommunikationsmedien um 1800. Studien zu Rousseau,
Wieland, Herder und Moritz. Tiibingen 1994, S. 6.

71 0.V.: ,Sex und Perspektive“. In: Herzstiickverlag. http://herzstueckverlag.de/sex-und-
perspektive.html, 2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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kann. Fragmente, die kleine Szenen des Alltags umreif3en oder die situativen Ge-
danken und Gefiihle einer Figur wiedergeben, lassen den Leser_innen Raum, sich
selbst ein Narrativ zwischen den Absétzen zu spinnen.“’?

Sex und Perspektive ist stark geprdgt von postdigitalen Elementen, wie dem
selbstverstdndlichen Umgang mit Dating und Social Media Apps, die aus dem
Alltag der Protagonistin nicht wegzudenken sind. Auf Gepflogenheiten von
Twitter, wie das Verfassen eines ,,Montagstweets“ oder das sonntédgliche ge-
meinsame Twittern {iber den neusten Tatort,”> wird ebenso referiert, wie auf
den Umgang mit Gleichzeitigkeit simulierenden Medien: ,,Ich starre so lange
auf das Chatfenster, bis unter Tobias 3 Tinder schreibt ... erscheint. Dann
schliefRe ich unverziiglich WhatsApp.“” Der Bezug auf digitale Medien wird
durch Einschiibe, die vom Twitterbot @femobot inspiriert sind, noch weiter
konkretisiert. Bei diesen handelt es sich um die satirische Aneinanderreihung
von klischeehaften Alltagsbeschreibungen von Frauen, die Berger nicht nur
verldngert, sondern auch extremer fortfiihrt: ,,blowjob kochen blowjob abtrei-
ben kochen aufstehen schreien schwangerschaftstest gebdren kinder erziehen“’>.
Beim Gegeniiberstellen von Account und Printveroffentlichung fallt auf, dass die
unterschiedlichen Accountnamen nicht nur die Weiterentwicklungen und Pha-
sen der Autorin widerspiegeln, sondern sich anhand der Tweets ein Zeitstrahl
entwickeln ladsst, der Themenvariationen und Fortschritt im Schreiben in Korrela-
tion zu Bergers aktivistischen und politischen Leben sichtbar macht.

Im Interview erklirte Berger,’® dass sie alles archiviere: ihre eigenen
Tweets, Notizen, Chat-Verldufe, Fotos, alles. Vieles davon sdhe sie sich nie wie-
der an, anderes sei ihr Material, das sie immer wieder kombiniere. Hinzu
kommt in diesem Fall auch noch die Inspiration durch den @femobot. Nach
Porombka geht es bei digitaler Literatur ,,darum, digitales Material herzustel-
len, zu sammeln, zu bearbeiten und dann {iber Vernetzung so zu kombinieren
(oder kombinieren zu lassen), dass sich daraus etwas iiberraschend Neues er-
gibt, mit dem man weiterarbeiten kann®.”” So verfahrt auch Berger in ihrem Ar-
beiten. Im geschriebenen Wort wiirde sie oft das Literarische sehen und mache
das dann auch fiir sich produktiv. Die Grenzen des digitalen Raums iiberschrei-

72 0.V.: ,Interview mit Sarah Berger“. In: Lettretage. https://www.lettretage.de/sarah-berger-
im-interview/, 2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2020].

73 Vgl. Berger: Sex und Perspektive, S. 44.

74 Ebd., S. 81.

75 Ebd., S.77.

76 Unveroffentlichtes Gesprach zwischen Sarah Berger und der Verfasserin, am 25.8.2020.

77 Stephan Porombka: Schreiben unter Strom. Experimentieren mit Twitter, Blogs, Facebook &
Co, Berlin 2011, S. 21.
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tet sie zum einen durch das Verlassen der Sozialen Medien, aber auch durch
das Kombinieren von Texten iiber die sozialen Netzwerke hinweg. So erschei-
nen Texte auf Twitter, auf Facebook und dann in iiberarbeiteter Form in der
nichsten Printversffentlichung. Das Uberfiihren von Inhalten, die zuerst auf
den Sozialen Medien geteilt wurden, in die Form einer Printverdffentlichung
sorgt gleichzeitig fiir eine Archivierung von Inhalten, aber auch von gdngigen
Social-Media-Schreibweisen und -Brdauchen, oder wie es der Frohmann-Verlag
formuliert: ,,Das Netz vergisst nichts, aber es verbirgt vieles, wenn man nicht
weif3, dass man danach suchen muss. Deshalb werden in Gestalt der Frohmann-
Reihe KLEINE FORMEN seit 2016 besonders schone und eigensinnige Kiirzest-
texte aus dem digitalen Flow herausgeldst und auf klassische Weise, als Buch,
zuganglich gemacht.“’®

Diese Rekombinationen und die Tilgung des auf den Sozialen Medien
durch einen Zeitstempel markierten Veroffentlichungszeitpunkts sind zentrale
Elemente — wie zuletzt auch an der Neugestaltung ihres Hauptaccounts zu be-
obachten ist: ,ich twittere alles, was ich in den letzten 10 jahren getwittert
habe, noch mal, in gleicher reihenfolge aber ohne auf die genaue chronologie
zu achten“.” Die erneute Publikation von bereits geteilten Inhalten auf Twitter
ruft eine erneute Reaktion von Leser*innen auf die Texte hervor und wirft
gleichzeitig neue Leerstellen auf — und somit neue Aktualisierungsmdoglichkei-
ten in der erneuten Lektiire. Der Wechsel ihrer Accounts ist ein anschauliches
Beispiel fiir die Prozesshaftigkeit und starke Reflexion, auf welche auch die
Texte selbst referieren:

Ich bin die Schlange, die sich selbst verschlingt, home fere individuationis ad placitum
institutas, das bin ich, das einzige wahre perpetuum mobile, ich fange immer und immer
wieder von vorne an, obgleich ich verstanden habe, ich habe verstanden, dass der Sinn
sinnlos ist, dass ich die Wiederholung bin, jede_r wahnt sich selbst am Ende der Ge-
schichte, denn wie bitte soll die Welt weiter gehen ohne mich, wo ich doch das Einzige
bin, also das Einzige, worauf ich mich beziehen kann, ohne mich kann es nicht weiter
gehen, das bin ich die letzte Frage, also 8 Milliarden Fragen bin ich, ich bin die Durchlas-
sigkeit, die Offnung, der Versuch nach Nihe in der Negation. Wir nennen das Kommuni-
kation, statt Selbstgesprach, wir nennen das Gesellschaft, statt Monaden, wir nennen das
sozial, statt immanent, ich bin das Zweck-verfehlte-Denken, gefangen im repetierenden
Akt der Selbstidentifikation, ich bin die Mise-en-abyme meiner selbst, immer und immer
wieder und wieder und wieder, ich bin am Ende.®°

78 Berger: Match Deleted, Klappentext.

79 Sarah Berger [Privataccount]: ,ich twittere alles, was ich in den letzten 10 jahren getwittert
habe®. [zuletzt eingesehen am 12.1.21].

80 Berger: Sex und Perspektive, S. 77.
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Auf down by berlin, dem Blog des Herzstiickverlags, ist am 28.5.2020 ein Aus-
schnitt aus einem Projekt Bergers mit dem Titel Wie wir heute Freiheit neu erfin-
den miissten erschienen. Bei diesem handelt es sich um den ersten von ihr
verOffentlichten literarischen Text, der nicht in Ich-Perspektive geschrieben ist,
was vermuten lasst, dass sich nicht nur das Kapitel der Ich-Perspektive, son-
dern auch das des poetisch-autofiktionalen Schreibens, das eng verbunden mit
der Figur @milch_honig ist, fiir sie geschlossen hat.

5 ,,yom Vermischen wollte ich schreiben, vom
Vermischen unserer Teile, von den unendlichen
Kombinationsmoglichkeiten unserer Teile
wollte ich schreiben*®’

»Laf} dir keinen Gedanken inkognito passieren und fiihre dein Notizheft so
streng wie die Behorde das Fremdenregister®,®” so lautet eine These zur Tech-
nik des Schriftstellers von Walter Benjamin — was sich Berger sehr zu Herzen zu
nehmen scheint: Im Zeitraum vom 16. bis 28. Februar 2021 veroéffentlichte sie auf
dem Twitter-Account @fem_poet 180 Tweets (inklusive Retweets), hinzu kom-
men noch einige Instagramstories und -posts und wenige Facebookpostings,
ebenso wie Tweets iiber ihren auf privat gestellten Account. Ihr Notizbuch ist
zwar nicht ,,beliebig®, jedoch auch nicht mehr auf Benjamins ,,gewisse Pa-
piere, Federn, Tinten“®> angewiesen, weil es komplett digital ist. Nachdem
Berger 2018 den 3. Preis beim deutsch-georgischen PenMarathon gewonnen
hat, horte sie auf, mit der Hand zu schreiben: Seit diesem Zeitpunkt gibt sie
an, nur noch digital mit Schreibprogrammen zu schreiben, die sich mit all
ihren Devices synchronisieren, sodass sie jederzeit und an jedem Ort schrei-
ben kann.?* Unterwegs sammelt sie meistens nur Notizen und Ideen, teils auf
Twitter, teils iiber das Schreibprogramm, gleichzeitig ist Twitter auch beim
Schreiben am Laptop zuhause immer einer der zahlreich gedffneten Tabs — es
ist also standig dabei, mal im Vordergrund, mal im Hintergrund. Diese oft
auch getwitterten Notizen, diese Moment- oder in Schulzes Sinne Ubiquitdre

81 Berger: bitte 6ffnet den vorhang, S. 9.

82 Walter Benjamin: ,,Ankleben verboten! Die Technik des Schriftstellers in dreizehn Thesen*
[1928]. In: Ders.: Einbahnstrafle. Berlin 2016. S. 24f., hier S. 24.
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Literatur halt Situationen fest und gibt gleichzeitig einen Einblick ich das Vor-
gehen der Autorin: Der Tweet: ,,Passant_innen starren mich verwundert an,
wenn ich weggeworfene Kassenzettel aus dem Supermarkt Miill fische, um sie
ausfiihrlich zu studieren®,® gibt zum einen die situationsgebundene Inspira-
tionsquelle, zum anderen aber auch Bergers Neugierde und Informationsdurst
und ihren oft von ihr selbst hinterfragten Platz in der Gesellschaft wieder.
Weggeworfene Kassenzettel sind Dokumente iiber das Einkaufsverhalten ande-
rer, also ein Blick in deren Privatheit, was Berger in diesem Fall leicht voyeuris-
tisch darstellt, und welcher durch die Blicke der Aufienstehenden sogleich vom
gesellschaftlichen Konsens kommentiert wird. Selbst in diesem kleinen Schnipsel
ist schon die werkimmanente Auseinandersetzung mit den Anderen zu erkennen.
Wie der Kassenzettel im ausgewdhlten Tweet dienen auch andere Textarten
(Tweets, Chats, Mails und Fotos) als ihr Material, welches sie sammelt, archiviert
und immer wieder in und zu Texten kombiniert. So finden sich beispielsweise
Textfragmente aus einem WhatsApp-Chatverlauf auf Twitter und Instagram wie
auch in Match Deleted und bitte dffnet den vorhang. Schon hier wird klar, dass
ihre Arbeit sowohl rein inhaltlich — der Titel ihres ersten Buches Match Deleted.
Tinder Shorts referiert auf die sehr erfolgreiche Online-Dating-App Tinder — als
auch konzeptionell stark in unserer postdigitalen Gegenwart verankert ist und in
enger Verbindung zu den Sozialen Medien und den technischen Gegebenheiten
steht. Ebenso stellt sich ein Mischen ihrer Texte und Figuren dar, dass iiber Froh-
manns Instantanes noch hinausgeht und sich auch in ihren Texten wiederfindet,
in denen die korperliche Verbindung zwei Menschen als allegorisierte Medialitat
gelesen werden kann:

Ich wollte vom Ubergang schreiben, vom Ubergehen: wie ich in dich iibergehe. Vom Ver-
mischen wollte ich schreiben, vom Vermischen unserer Teile, von den unendlichen Kom-
binationsmé&glichkeiten unserer Teile wollte ich schreiben, weil du, DU behauptest, es
gdbe unendliche Versionen unserer selbst, solange sich nur unsere Atome ein kleines
bisschen anders anordnen: Die Ordnung macht aus uns Personen, Personen, die sich Ver-
mischen und Kombinieren und ineinander {ibergehen, dariiber wollte ich schreiben, vom
Einfiihren, Gleiten, vom Beriihren wollte ich schreiben, dass wir uns nur an unseren Kor-
perdffnungen beriihren kénnen.®®

Der Ubergang zwischen verschiedenen (Sozialen) Medien, ebenso das Vermischen
verschiedener (Text)teile und die ,,unendlichen Kombinationsmdéglichkeiten“ als
Ausdrucksmoglichkeit sind wichtige Bestandteile der Entstehungsprozesse und
Grundlage der Texte, die ein Beriihren von Autorin und Text sowie Text und Le-

85 Berger: bitte dffnet den vorhang, S. 43.
86 Ebd., S.9f.
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ser*innen ermoglichen. Der Text stellt sich als das Bindeglied dar und tritt an die
Stelle der ,,Korperoffnungen®, wobei Gleichzeitigkeit nicht mehr gewdhrleistet,
sondern hdchstens wie beispielsweise bei Twitter vorgespiegelt werden kann. ,,In
der Art und Weise, wie das Schreiben die Autor_innen von den Menschen trennt,
bringt der Text die Menschen zu den Autor_innen.“®” Der Text bildet die
Grundlage fiir die Kommunikation zwischen Lesenden und Schreibenden, die
in den Sozialen Medien weiter- und zu neuen Texten fiihrt. Berger arbeitet
iiber verschiedene Medien hinweg und passt sich den jeweiligen medialen Ge-
gebenheiten an: Die schon erwdhnten Blogs milchhonig.wordpress.com, auf
dem sie von 2013-2019 Texte und Fotos teilte, die sich mit den Themen Korper,
Selbst und Feminismus auseinandersetzen, und downbyberlin.de formen wie
ihre Prasenz in den sozialen Netzwerken, auf Facebook und auch Soundcloud
unter ihrem Pseudonym als Sarah Siifimilch, auf Twitter aktuell unter @milch_-
honig und @fem_poet ebenso wie auf Instagram ihr Portfolio. Wahrend bei Twit-
ter der Fokus logischerweise nicht auf dem Bildmedium liegt, sondern Bergers
schriftstellerische Tatigkeiten oder Hintergrundberichte zu Fotoshootings wieder-
gegeben werden, verhalt sich das bei Instagram anders. Neben ihrem hauptsach-
lich fotografisch genutzten Account @milch_honig fiihrt sie auf @fem_poet
weiter, was zundchst in den Stories auf @milch_honig begann und dort auch
noch unter dem Story Highlight ,,poetry“ zu finden ist: Collagen aus Texten und
Bild, die in der Instagramstory entstehen und 2020 vom Frohmann Verlag auch
in Lesen und Schreien®® gesammelt wurden. Instagram ist das Soziale Medium, in
dem Berger nicht nur mit Texten, sondern auch mit der Darstellung und Ordnung
dieser experimentiert, hierbei unterscheidet sie sich stark von anderen Twit-
terautor*innen wie Ilona Hartmann, Sebastian Hotz oder auch Sophie Passmann,
die auf Instagram lediglich Screenshots ihrer besten Tweets posten. Bei Schrei-
benden, die jedoch starker mit Berger in Beriihrung kommen, etwa iiber den Blog
des Herzstiickverlags downbyberlin.de oder Julia Knaf3‘ und Raffael Hidens Lite-
raturzeitschirift mischen, zeichnet sich das Experimentieren mit auf das jeweilige
Social-Media-Format zugeschnittenen Texten ab, so etwa bei Sonja Seidel (auf
Twitter @f_tosse und @frauktose auf Instagram) und Julia Knaf} (@liaghtsout
auf Twitter und @balkonage auf Instagram) selbst: Hier wird vor allem in letzter
Zeit vermehrt mit Texten in Form von Screenshots aus Arbeitsprozessen, Bild-
und Text- oder Farb- und Textkombinationen gespielt. Bei Berger zeichnete sich
diese Vorgehensweise schon in der ersten beim Frohmann Verlag erschienenen
Printver6ffentlichung ab, aus der auch schon das Motiv der Chatgesprache be-

87 Ebd. S. 11.
88 Vgl. Sarah Berger: Lesen und Schreien, Berlin 2020.
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kannt ist. Match Deleted referiert nicht nur mit dem Untertitel Tindershorts, son-
dern mit dem Titel selbst direkt auf die Dating-App Tinder, bei welcher sich Paare
finden, indem sie Fotos vom jeweils anderen nach links (dislike — also: der
néchste bitte) und rechts (like) wischen. Liken sich zwei Parteien, gibt es die Op-
tion iiber private Nachrichten miteinander in Kontakt zu treten. Diese Konversa-
tion ldsst sich bei einem schlechten Verlauf durch die Option ,,Match auflésen*
beenden, wodurch keine Kontaktaufnahme mehr méglich ist. Genau auf diesen
Konversationsabbruch bezieht sich der Titel, der innerhalb der Kiirzesttexte
immer wieder aufgenommen wird: ,,You can’t write this person any further. Match
deleted.“®® Dieses ist angelehnt an Chats der Online-Dating-Plattform Tinder,
sprengt aber nicht nur den inhaltlichen, sondern auch den Zeichenrahmen der
App. Des Weiteren besteht der Mittelteil aus 42 Fotos, die bereits auf Instagram
gepostet wurden und an Notizzettel erinnern. Mit einer breiten Serifenschrift auf
hellgrauem, leicht zerknittertem Grund wird eine Schreibmaschinenésthetik er-
zeugt, die einerseits im Kontrast zum urspriinglichen digitalen Veroffentlichungs-
ort Instagram steht (dort sind sie mittlerweile wieder gel6scht) und andererseits
gleichzeitig mit der Retro-Affinitdt des Sozialen Mediums, die eine Parallele zur
analogen Polaroid Kamera bildet, spielt (vgl. Abb. 1).

Diese Fotos enthalten eine Mischung aus kleinen Formen, so finden sich
Schnipsel aus einem Dramentext,”® an Postings erinnernde Texte und Aphoris-
men: ,,Wenn der Typ neben dir liegt, behauptet Tinder im Ubrigen, er sei drei
Kilometer entfernt und irgendwie stimmt das ja auch.“’* In Lesen und Schreien
hingegen wurden keine Postings, sondern Stories abgedruckt — die neben dem
formalen Unterschied (nicht mehr das Seitenverhiltnis 1:1, sondern 16:9) auch
kurzlebiger sind, da sie 24 Stunden nach dem Teilen in der Instagramstory wie-
der aus dieser verschwinden. Durch das Speichern in den Highlights kénnen
diese jedoch wie in einem Album gesammelt und spater noch angesehen wer-
den. Wahrend die Notizzettel-Postings nicht in der App entstanden, sondern
nur nachtraglich dort geteilt wurden, entstehen die ,,Social-Media-Collagen®,
wie sie in der Printverdffentlichung bezeichnet werden, direkt in der Story auf
Instagram: Berger verwendet dafiir einen Screenshot als Hintergrund, meist
handelt es sich hierbei um Chats oder Online-Artikel, und legt in mehreren
Ebenen Text in verschiedenen Farben dariiber, der die unteren Ebenen teils
verdeckt und das Lesen erschwert. Damit erinnern die ,,Social-Media-Colla-
gen“ an provozierende Montagen, die sich ,,den Konventionen organologi-

89 Berger: Match Deleted, S. 19.
90 Vgl. ebd., S. 52.
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70

Ich brech doch jedem
den Verstand.

Abbildung 1: Instagrampost in Sarah
Berger: Match Deleted. Tinder Shorts
(2017) - © Frohmann Verlag.

scher Asthetik“®? widersetzen. Es ist kaum rekonstruierbar, ob Berger nur ei-
genes Material (Screenshots aus verschiedenen Messengern und Apps) verwen-
det oder Fremdmaterial mit einbezieht, jedoch geht es durch die hinzugefiigten
Texte der Autorin {iber das Anordnen und Auswahlen einer Collage im Sinne von
Peter Handke®? oder auch Peter Weiss®* hinaus. Viel mehr erinnert dieses fiir Irri-
tation sorgende Chaos an die kulturelle Montage,” in der ,,der scheinhafte Zu-
sammenhang zerstort [und] ein neuer gebildet [wird], der das ,Durcheinander*
hinter der Oberfliche gesellschaftlicher Ordnung sichtbar macht.“*® Viktor Zme-
gac stellt in diese Reihe auch Theodor W. Adornos Deutung der Montage: ,,Der
Schein der Kunst, durch Gestaltung der heterogenen Empirie sei sie mit dieser
versohnt, soll zerbrechen, indem das Werk buchstébliche, scheinlose Triimmer
der Empirie in sich einldf3t, den Bruch einbekennt und in dsthetische Wirkung

92 Viktor Zmegaé: ,,Montage/Collage®. In: Dieter Borchmeyer/Viktor Zmega¢ (Hg.): Moderne
Literatur in Grundbegriffen. Berlin 2013, S. 286291, hier S. 287.
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94 Vgl. Peter Weiss: Der Schatten des Korpers des Kutschers. Mikro-Roman. Frankfurt a.M. 1960.

95 Vgl. Ernst Bloch: Erbschaft dieser Zeit [1935]. erw. Ausgabe Frankfurt a.M. 1962.

96 Zmegal: ,Montage/Collage, S. 287.
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umfunktioniert.” Und: ,,Das Montageprinzip war, als Aktion gegen die erschli-
chene organische Einheit, auf den Schock angelegt.“’

Bergers Stories setzen auf Irritation, Uberforderung und Schock durch Uber-
ladung an Textmenge und Farbe und lassen bei konzentrierter Betrachtung das
Vorfiihren eines Gesellschaftsbildes, das auf Rollenklischees und Misskommuni-
kation fuflt, erkennen (vgl. Abb. 2). Dafiir zitiert sie mit einem Screenshot bei-
spielsweise den Twitterbot von Thomas Hainscho @femobot, der satirisch
iiberspitzt in Tweets die Tatigkeiten einer Frau eines sehr klischeehaften und
konservativen Rollenbildet aneinanderreiht. Diesen Screenshot {iberlagert sie mit
einer Ebene Text im Stil des Bots, hierbei handelt es sich um eine leicht abgean-
derte und abgeschnittene Textstelle, die auch in Sex und Perspektive wieder zu
finden ist:

weinen schreien kopfschmerzen lachen freundin treffen rauchen arbeiten heiShunger
denken schreien essen kochen blowjob kochen blowjob koch blowjob abtreiben kochen
aufstehen schreien schwangerschaftstest gebdren kinder erziehen schminken anziehen
sich lecken lassen ausziehen sich lecken lassen anziehen zunehmen duschen aufraumen
masturbieren rauchen kochen stress aufstehen didat blumen giefien zunehmen schreien
beine rasieren tanzen frieren aufstehen ficken haare farben aufstehen didt abtreiben ko-
chen zunehmen schreien beine raiseren tanzen feiern haare farben macho-spriiche anho-
ren, blowjob kochen schwangerschaftstest kochen gebadren schreien stress aufstehen
sorgen machen kinder erziehen sich lecken lassen anziehen zunehmen duschen aufrau-
men masturbieren kopfschmerzen lachen”®

Und mit einer weiteren Ebene Text:

don’t say no to me you can’t say no to me because it’s such a relief to have love again and to lie
in bed and be held and touches and kissed and adored and your heart will leap when you hear
my voice and see my smile and feel my breath on your neck and your heart will race when I
want to see you and I will lie to you from day one and use you and screw you and break your
heart because you broke mine first and you will love me more each day until the weight is
unbearable and your life is mine and you’ll die alone because I will take what I want then
walk away and owe you nothing it‘s always there it’s always been there and you cannot deny
the life you feel fuck that life fuck that life fuck that life fuck that life I have lost you now.*®

Diese zweite Ebene bringt nicht nur durch die Sprache etwas Neues hinzu, son-
dern vor allem durch den Inhalt. Fast wie ein Mantra erscheint diese Aussage,
die keinem erkennbarem Geschlecht zuordenbar ist, von Verletzung, emotionaler

97 Theodor W. Adorno: Asthetische Theorie. Frankfurt a.M. 1970, zitiert in Zmegaé: ,Montage/
Collage“, S. 287.

98 Berger: Sex und Perspektive, S. 102f.

99 Sarah Berger @milch_honig: ,poetry“ [Story-Highlight]. https://instagram.com/milch_
honig [zuletzt eingesehen am 7.6.21].
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Abhédngigkeit und Unterdriickung spricht, Enge Freiheit gegeniiberstellt und am
Schluss den Verlust der anderen Person bemerkt. In dieser einzigen Story werden
Frau-Sein und die damit verbundenen gesellschaftlichen Konventionen mit emo-
tionaler Unterdriickung in einer Beziehung verkniipft, durch die grellen Farben
scheint die Ungleichheit zu schreien. Die Uberlagerung der Ebenen erzeugt
gleichzeitig eine zeitliche Perspektive, denn durch das Uberschreiben von bereits
Geschriebenem werden die Vergdnglichkeit und kontrar dazu die gleichbleiben-
den Handlungsméglichkeiten von Frauen als Stagnation verbildlicht. Berger ver-
bindet in den Stories verschiedene Neue und Soziale Medien miteinander,
verkniipft eigenes und Fremdmaterial und kreiert textiiberladene Bilder, die die
Betrachter*innen herausfordern.

6 ,ich fange immer und immer wieder

von vorne an“%°

Keiner von Bergers Texten wirkt jemals abgeschlossen, das standige Weiter-
schreiben iiber die Mediengrenzen hinweg kreiert ein breit aufgefachertes und
ineinander vernetztes ,Werk‘, welches gleichzeitig die Entstehungsprozesse
und die Konzeption dokumentiert, sich auf sich selbst bezieht, sich archiviert
und aktualisiert. Die Prozesse finden sowohl auf den Sozialen Medien, vor
allem auf Instagram und Twitter, aber auch in ihren anderen Texten statt. Die
Verdffentlichungen in den Sozialen Medien sind durch viele Faktoren von die-
sen abhdngig, was wiederum die kiinstlerische Freiheit einschrankt: Zum einen
verkleinern Sperrungen oder Einschrankungen der Sichtbarkeit eventuell auch
durch die Plattformen die Reichweite, zum anderen fiihren Angriffe in techni-
scher und verbaler Form zu einem Handlungszwang der Autorin, der sich durch
die Umbenennung eines Accounts oder die Umstellung auf ,,privat® ausdriickt.
Diese Wechsel stellen gleichzeitig Einschnitte in ihre Online-Prasenz und ihr
Schreiben dar, wie der letzte bewusste Wechsel im Januar 2021, die Uberarbei-
tung der Website und des Instagram-Accounts und die Reaktion auf den Ac-
counthack zeigen. Statt an der auf dem Literaturmarkt so beliebten Form des
Romans festzuhalten, positioniert sich Berger mehr und mehr als Autorin von
Kiirzesttexten und Social-Media-Experimenten auf inhaltlicher und technischer
Ebene mit einem starken Fokus auf Gegenwdrtigkeit, zum einen mit Dating-
Apps, zum anderen mit den technischen Moglichkeiten von Instagram, welche

100 Berger: Sex und Perspektive, S. 77.
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zum einen zu einer neuen Textform ,,Tinder Shorts“ und zum anderen zu einer
neuen Art von Montagen, ,Social-Media-Collagen®, fiihren. Auf diese Art ar-
chiviert sie das Dating-Verhalten ihrer Generation iiber Apps ebenso wie das
pointierte Schreiben auf und mit sozialen Netzwerken. Ihre Sprache aktuali-
siert sie in enger Verkniipfung zu feministischen Diskursen, welche sie auf-
greift und mit ihren Figuren verhandelt. Fiir Bergers Schreiben sind es also
wirklich nicht ,,NUR Twitter & nicht NUR das Internet“, sondern wichtige Fak-
toren fiir ihre Schreibprozesse.






Elias Kreuzmair, Johannes Pamann

Stindige Selbst- und Fremdbeobachtung
Ein E-Mail-Wechsel iiber Twitter

Dieses Gesprdch hat zwei Ausgangspunkte: Die Studie Die soziale Logik des Likes
(2018) von Johannes PaBmann und den Workshop ,,Schreibweisen der Gegenwart:
Digitale Lektiiren, digitale Texte“ des DFG-Projekts ,,Schreibweisen der Gegen-
wart. Zeitreflexion und literarische Verfahren nach der Digitalisierung®, der am
10. Dezember 2020 in digitaler Form an der Universitidt Greifswald stattgefunden
hat.! Es handelt sich um die schriftliche Reinszenierung und Fortsetzung eines
Gesprachs, das Elias Kreuzmair dort mit Johannes Pafimann gefiihrt hat. Im Zent-
rum steht die Frage, was Twitter aus Sicht der Medienwissenschaften einerseits
und der Literaturwissenschaften andererseits ausmacht.

Deine Dissertationsschrift Die soziale Logik des Likes ist eine ,, Twitter-Ethnografie“. Wie
kamst Du zum Thema Twitter? Und bist Du im akademischen Umfeld auch auf Widerstdnde
gestofien?

Ich habe 2010 eigentlich eine Dissertation zu einem ganz anderen Thema be-
gonnen, im Graduiertenkolleg ,,Locating Media“. ,,Mediale Grenzen*“ war der
Arbeitstitel, ich habe mich damals mit der Frage befasst, welche Qualitdten
nicht-digitaler Medien von Dauer bleiben. Meine Ausgangsbeobachtung war:
Digitale Medien konnen alles emulieren, allerdings nicht die Begrenztheit der alten
Medien. Ich war vorher Hilfskraft in einem Projekt von Jorg Déring und Tristan
Thielmann zu Geomedien; dort war diese Frage ebenfalls virulent: Was hat die Pa-
pierkarte, was Google Maps nicht hat?

Vor diesem Hintergrund war Twitter besonders interessant, denn ich ver-
folgte eine Art Kompensationsthese: Weil digitale Medien sozusagen einen
Grenzmangel haben, miissen sie und ihre Nutzung pragmatische Grenzen ziehen.
Dass Twitter mit seiner harten 140-Zeichen-Grenze damals so ungeheuer erfolg-
reich war, hat mich deshalb interessiert: Offenbar, so dachte ich, ,braucht’ digitale
Kommunikation eine Logik der begrenzten Einheit, die alte Medien qua Materiali-
tat immer schon hatten. Das war aber gar nicht mal der Hauptgrund. Letztlich

1 Vgl. Johannes Pafimann: Die soziale Logik des Likes. Eine Twitter-Ethnografie. Frankfurt a.
M./New York 2018.

3 Open Access. © 2022 Elias Kreuzmair et al., publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung - Nicht-kommerziell - Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110758603-012
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habe ich damit begonnen, weil ein Freund schon ziemlich lang dabei war und 6f-
ters Ideen in Tweets ,umwandelte‘, das war spannend, da wollte ich dabei sein.

Twitter hat mich damit ziemlich schnell aufgesogen, diese ,Umwandlung‘ von
Beobachtungen in Tweets hat in dieser Zeit regelrecht Besitz von meinem Denken
ergriffen. Ich bemerkte, wie ich fiir ein ganz anderes Beobachten sensibilisiert
wurde — ein Vorgang, der mir aus der phdnomenologischen Gestalttheorie
bekannt vorkam. Ich hatte meine Diplomarbeit kurz vorher iiber den Begriff des
Feldes bei Kurt Lewin, Wolfgang K6hler und Ernst Cassirer geschrieben. Ohne dar-
auf jetzt zu weit eingehen zu wollen: Diese Frage neuer, alltdglich wirksamer Deu-
tungsschemata, also neuer Hinsichten, unter denen Beobachtung organisiert
wird, ist dort zentral. Lewin beschreibt etwa in ,,Kriegslandschaft®, einer phano-
menologischen Studie von 1917, wie sich Raumwahrnehmung dadurch trans-
formiert, dass man eine Landschaft statt in Friedenszeiten in Kriegszeiten
durchschreitet.” Das ist natiirlich ein ganz anderer Fall, allerdings geht es bei
beidem - der ,,Kriegslandschaft“ wie dem Twittern — um eine funktionalisierte
Beobachtung von Umwelt: X kann ich neuerdings fiir Y brauchen. Mir fiel auf, wie
ich durch Twitter die Nachrichten anders lese, die Menschen und ihr Tun an der
Supermarktkasse anders beobachte, ihr Verhalten im Zug. Dabei kam mir dann
stets der Gedanke: ,,Ist es nicht auch komisch, dass ...“. Da habe ich versucht, sie
in Tweets ,umzuwandeln‘, und da merkt man schnell, was funktioniert und was
nicht. Daran passt man die Beobachtung dann an, versucht, anders ,umzuwan-
deln‘, nimmt andere Aspekte an Alltagsheobachtungen wahr.

Der Freund, der mich als Novize bei Twitter eingefiihrt hat, hatte mir nam-
lich einen ganz bestimmten Teil Twitters gezeigt, wie ich erst spater bemerkte.
Zentral fiir die Gruppe war etwas, was Jahre spéter zentral fiir ganz Twitter und
viele andere Plattformen wurde: Die Beobachtung der Popularitdt der eigenen
Texte durch Retweets, Favs, spater Likes und so weiter. Twitter zeigte erhaltene
Favs und Retweets damals noch nicht so an wie heute, der Drittanbieter Fav-
star.fm allerdings sehr wohl (und sogar in groflerem Umfang - so hatte man
eine personliche Best of-Liste mit den populadrsten Tweets, die einem je gelun-
gen sind). Das hat einerseits zu einer ganz bestimmten Sensibilisierung der Be-
obachtung gefiihrt, denn wenn man sieht, wie erfolgreich so ein Tweet werden
kann, will man natiirlich wissen, wie weit man es schaffen kann, warum es die
anderen schaffen und so weiter. Man beobachtet die Welt daher immer mehr
hinsichtlich der Frage, was sich in einen populdren Tweet umwandeln ldsst.

2 Kurt Lewin: ,Kriegslandschaft* [1917]. In: Feldtheorie. Werkausgabe. Hg. v. Carl Friedrich
Graumann. Bd. 4. Bern/Stuttgart 1982, S. 315-325.
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Andererseits passiert bei diesen Popularitdtsmarkern ja mehr als eine blof3e
Messung der Popularitdt eines Tweets. Man bekommt den Fav, Like und Retweet
ja immer von jemand ganz bestimmtem und beobachtet dann natiirlich auch die-
se*n Andere*n auf ganz bestimmte Weise. Das kam mir aus der Ethnologie der
Gabe sehr bekannt vor, mit der sich der Sprecher unseres Graduiertenkollegs
Erhard Schiittpelz intensiv befasst hat. Mich hat das eigentlich nie so recht in-
teressiert und auch Schiittpelz’ medientheoretische Arbeiten schienen mir da-
mals eher abwegig, aber nun merkte ich, wie viel man iiber Twitter lernen kann,
wenn man Theorien der Gabe liest.’ Ich berichtete ihm daher von meinen Twitter-
beobachtungen. Er sagte mir, diese Dissertation {iber mediale Grenzen, das
ware vielleicht nicht die beste Idee, viel interessanter ware doch eine Ethno-
grafie iiber das Twittern. Ich hatte ihm auch von Twitter-Treffen erzahlt, wie
die Online-Interaktion in die Krise kam, wenn man sich jenseits der Plattform be-
gegnete, und da war er so entflammt, dass mir kaum noch eine Wahl blieb.

Dass ich auf Widerstdnde gestofien bin, kann ich insofern wirklich nicht
sagen. Ganz im Gegenteil, mein akademisches Umfeld wollte, dass ich genau
diese Arbeit schreibe. Der gréfite Widerstand dabei kam eigentlich von mir selbst.
Ich wollte ein grofler Medientheoretiker werden und kein Twitter-Versteher.

Mir féllt auf, dass Du in Deiner Antwort immer wieder den Begriff ,umwandeln‘ benutzt. Ich
wiirde den Begriff gerne mit einem Satz in Verbindung bringen, den Du an anderer Stelle in
einem gemeinsam mit Cornelius Schubert verfassten Aufsatz zur ,,Technographie als Me-
thode der Social-Media-Forschung“ geschrieben hast: ,,Technik und Medien sind immer Me-
dium und Resultat gesellschaftlicher Prozesse, d.h. sie konstituieren Gesellschaft und
werden durch sie konstituiert.“" Ist die ,Umwandlung*, wie Du sie beschreibst, nicht auf Mi-
kroebene das, was ihr hier auf der Makroebene beschreibt? Und was hief3 das wiederum fiir
das methodische Vorgehen der ,, Twitter-Ethnografie“?

Mit der ,Umwandlung‘ meine ich zundchst, dass das Twittern einem eine Ent-
wicklung poetischer Skills nahelegt, sei es durch Verdichtung, Zuspitzung, Ver-
kettung einzelner ,Bullet Points‘ oder eben den Verzicht darauf, durch Pointen,
den Entwurf einer bestimmten Persona und so weiter. Jeder dieser Texte ist 6f-
fentlich, begrenzt, und in jeden dieser Texte sind Bewertungsparatexte einge-
baut. Egal, was man von Likes hilt, jeder Tweet hat einen Like-Counter. Man
kann sich dazu entscheiden, sich davon nicht beeindrucken zu lassen, aber
selbst dann positioniert man sich schon zu einer Bewertung. Man darf diese
Praktiken natiirlich nicht allein auf deren zdhlbare Bewertung reduzieren, auch

3 Siehe fiir einen instruktiven Uberblick Iris Ddrmann: Theorien der Gabe. Hamburg 2010.

4 Johannes Pafmann/Cornelius Schubert: ,,Technografie als Methode der Social-Media-For-
schung.“ [Preprint] In: Netzwerk Diskurse Digital (Hg.): Handbuch Diskurse Digital. Berlin/Bos-
ton 2021, i.Beg. DOI: 10.13140/RG.2.2.22738.50883, S. 8.
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all die anderen Reaktionen, Nicht-Reaktionen und Prasenzen motivieren dazu,
eigene Techniken des Schreibens zu entwickeln.

Was Du beschreibst, wiire schon ein Element dessen, was Du als ,,soziale Logik des Likes*
bezeichnet hast, wenn ich es richtig sehe. Wie schliefSen die vorhin schon angesprochenen
Uberlegungen zur Theorie der Gabe an diese Analyse der ,poetischen Skills“ der Twittern-
den an?

Ganz genau, bei der ,,sozialen Logik“ geht es nicht darum, dass die Plattform-Ein-
heiten bestimmte, determinierbare Effekte haben, sondern dass sie Praktiken der
wechselseitigen Beobachtung initiieren und verstetigen kénnen. Der erhaltene
Like, der erhaltene Follower regt zu der Frage an, welche Bedeutung diese Gabe
hat. Ist dies eine Auszeichnung fiir einen hochwertigen Text, den ich geschrieben
habe? Ist es ein wertloses, inflationdr vergebenes Werbegeschenk, das mich nur
dazu bringen soll, mich verpflichtet zu fiihlen und mich zu revanchieren? Alle
Social-Media-Plattformen regen diesen Kreislauf aus Gabe und Gegengabe an;
immer gibt es Texte, Bilder, Kldnge, die mit Plattform-Einheiten bewertet werden,
die selbst wiederum konkreten Accounts mit Kopf und Zahl zugeordnet sind. Das
heif3t natiirlich nicht, dass daraus ein reziprokes Verhaltnis erwdchst. Die quanti-
tativen Daten zeigen meist gar eher das Gegenteil: Es gibt meist ,,Power-Law-Dis-
tributions“,” bei denen ganz wenige ganz viel erhalten und ganz viele ganz
wenig. Aber auch das ist ja typisch fiir viele Gabentausch-Beziehungen, dass sie
asymmetrisch bleiben.

Es gibt also eine stdndige Selbst- und Fremdbeobachtung der eigenen Texte,
dies nicht nur, weil sie stindig bewertet werden und standig von Accounts mit
unterschiedlicher Bedeutung bewertet werden (es gibt etwa Accounts, deren
Anerkennung wir sehr wertschitzen, weil wir die Betreiber*innen selbst sehr
anerkennen),® sodass wir auch stindig beobachten konnen, wer genau uns
beobachtet. Vielmehr konnen wir auch mit jedem Like, jedem Retweet und so
weiter unsere eigenen Texte immer wieder neu und immer wieder anders lesen.
Denn im Notifications-Tab wird uns der Post jedes Mal neu vorgelegt, sodass wir
ihn im Lichte der Bewertung neu wahrnehmen kénnen.

Das hat Folgen fiir die Texte, da ja die Plattformeinheiten wie Retweets und
Likes eben stets fiir einzelne Texte vergeben werden. Man kann sich etwa ermu-
tigt fithlen, so zu schreiben, dass ein Tweet viral geht oder so, dass man nur in

5 Albert-Laszl6 Barabasi/Eric Bonabeau: ,,Scale-Free Networks®. In: Scientific American 288/1
(2003), S. 60-69. Auch bekannt als,Long Tail‘: Chris Anderson: The Long Tail — der lange
Schwanz. Nischenprodukte statt Massenmarkt — Das Geschdft der Zukunft. Miinchen 2007.

6 Siehe hierzu das Kapitel ,,Die Autoritdatshindung” in Heinrich Popitz: Phdnomene der Macht
[1986], 2., st. erw. Aufl. Tiibingen 2009, S. 104-131.
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einem bestimmten Milieu Anklang findet. Man kann sich fiir ausbleibende
Reaktion schamen oder so schreiben, dass die Texte nicht auf Popularitdt ange-
legt scheinen. Wie auch immer Texte auf diese digitalen Paratexte reagieren,
die Moglichkeiten sind vielfdltig; blof8 eine Moglichkeit gibt es nicht: Sie un-
wirksam zu machen.

Wir forschen im Projekt ,,Schreibweisen der Gegenwart“ insbesondere zu Zeitkonzepten in
literarischen und zeitdiagnostischen Texten, die in Bezug zur Digitalisierung stehen. Deswe-
gen ist eine Passage aus der Einleitung von Die soziale Logik des Likes auf unser besonde-
res Interesse gestofien. In Bezug auf Soziale Medien schreibst Du: ,,Jede und jeder dort hat
ein grofies soziales Netz mit schwachen Verkniipfungen, die man aus guten Griinden etwas
verstetigen kann — allein schon, um sich zu Parties einzuladen, fiir Lern- oder Sexualkon-
takte und all die anderen zentralen Praktiken des Studierens. Sozialpsychologisch besonders
wichtig ist dafiir die Zeitlichkeit der Plattformen.*’ Warum ist die Zeitlichkeit besonders
wichtig? Und wie genau wiirdest Du sie beschreiben?

An der Stelle des Buchs geht es um die Frage, warum die Social-Media-Plattfor-
men erst an den Universitdten grof wurden; die ersten wirklich populdren
Plattformen in Europa und den USA waren ja StudiVZ und Facebook. Meine
These dort ist, dass in den Universitatskulturen schon lange Praktiken und
Technologien etabliert waren, die fiir diese Plattformen sehr gut anschlussfahig
waren. Ein Grof3teil der Studierenden, und zwar gerade die, die das Studium be-
ginnen, ist in einer Liminalitdtsphase. Die Stabilisierung all der vielen neuen
und oft nur fliichtigen Beziehungen ist da ebenso wichtig wie die Selbstbeob-
achtung im Lichte der Beobachtung der Anderen. Diese Form der Beobachtung
ermoglichen die Plattformen auf besondere Weise, indem sie Interaktion ext-
rem verlangsamen. Die Erwiderung eines Kontaktangebots kann ja durchaus
Tage dauern.

Mit dieser Langsamkeit der Plattformen gehen nicht nur Subjektivations-
praktiken einher, sondern gleichzeitig immer auch solche der Objektivation.®
Die Langsamkeit der Beobachtung bezieht sich ja etwa auch auf die Beobach-
tung und Herstellung von Texten, Bildern und Klangen. Wenn uns etwa mit
jedem Like derselbe Tweet noch einmal vorgelegt wird, kehrt man ja immer wie-
der zu denselben zwei, drei Sdatzen zuriick. Und wenn dasselbe eine Bild Bernie
Sanders’ bei der US-Prasidentschaftsinauguration zigtausendfach ein- und um-
montiert wird, ist das zwar einerseits eine unheimliche Flut unterschiedlicher

7 Pafimann: Die soziale Logik des Likes, S. 13.

8 Siehe auch Johannes PaBmann/Cornelius Schubert: ,,Objektivation online. Subjekte und Ob-
jekte sozialer Medien“. In: Medienjournal. Zeitschrift fiir Medien- und Kommunikationsforschung.
Special Issue: Medien als Dinge denken. Zur Materialitdit des Digitalen Hg. v. Anja Peltzer u. a.,
2020/4 (i. E. 2021), DOI: 10.13140/RG.2.2.11361.74085.
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Bilder in enger Taktung, aber eben auch eine enorme Beschaftigung mit dieser
einen Person in dieser einen Pose, mit der sich jede*r, die oder der Sanders in
ein Bild montiert, intensiv befasst: Wo muss ich den freigestellten Bernie genau
positionieren? Passt dieser eine Hintergrund perfekt oder sollte es lieber ein an-
derer sein? Was ist dieser Bernie eigentlich fiir ein straighter Typ, da mit diesen
Strickfiustlingen zu sitzen, wihrend selbst die Dichterin Prada tragt?’

Und wenn wir drei Bernie-Bilder gelikt haben, wissen wir auch schon ziem-
lich genau, wie seine Handschuhe aussehen oder seine FFP1-Maske in dieser
Sekunde saf3. Das hat auch mit der Art und Weise zu tun, wie uns diese Bilder,
Texte und Klange immer wieder vorgelegt werden. Wir kénnen Zoomen, wir kon-
nen das Tempo manipulieren, wir konnen Elemente de- und rekomponieren —
und wir werden gebeten uns dazu zu positionieren, per Like, Kommentar oder
Weiterscrollen. Wahrend mir also ziemlich offenkundig scheint, dass die Plattfor-
men Medien der Beschleunigung sind, so scheint mir der erwdhnenswerte Aspekt
vor allem ihre gleichzeitige Verlangsamung zu sein.

Diese Gleichzeitigkeit der verschiedenen Geschwindigkeiten steckt meines
Erachtens im Begriff der ,ballistischen Asthetik, {iber die Maren Jdger auf unse-
rer gemeinsamen Tagung gesprochen hat.'® Ballistik ist die Lehre der geworfe-
nen Korper und hat insofern eine natiirliche Ndahe zur Geschwindigkeit. Man
kann Ballistik aus meiner Sicht allerdings auch als eine Technik der extrem ver-
langsamten Beobachtung dieses Geworfenen verstehen. Ballistik schief3t und
wirft ja nicht nur, sie zeichnet vor allem die Bahnen ihrer geworfenen und ge-
schossenen Objekte minutiés nach und fragt, wieso die Verlaufsbahn gerade
diese eine und nicht eine andere Form hat. Genau das tun wir jeden Tag auf
den Plattformen. Im Notifications-Tab, in Buzzfeed-Artikeln, im Entrollen von
Threads oder in der Entscheidung, uns nach diesem Diskussionsverlauf doch
lieber nicht auch noch einzumischen. Oder indem wir uns den dreitdgigen
Hype um die Bernie-Memes nacherzdhlen. Immer zeichnen wir die Trajektorie
dieser Texte, Bilder und Kldnge nach. Diese Verlaufshahnen beschreib- und be-

9 Vgl. 0.A.: ,Bernie Sanders Wearing Mittens Sitting in a Chair“. In: Know Your Meme.
https://knowyourmeme.com/memes/bernie-sanders-wearing-mittens-sitting-in-a-chair,
Februar 2021 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

10 Es geht um den in der Einleitung angesprochenen Workshop ,,Schreibweisen der Gegen-
wart: Digitale Lektiiren, digitale Texte“ am 10. Dezember 2020. Einen Uberblick iiber die dor-
tige Diskussion geben Elias Kreuzmair/Magdalena Pflock: ,,Uber Twitterliteraturwissenschaft*.
In: Schreibweisen-Blog. https://germanistik.uni-greifswald.de/institut/arbeitsbereiche/
neuere-deutsche-literatur/dfg-projekt-schreibweisen-der-gegenwart/schreibweisen-blog/n/
ueber-twitterliteraturwissenschaft-81958/, 17.12.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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https://germanistik.uni-greifswald.de/institut/arbeitsbereiche/neuere-deutsche-literatur/dfg-projekt-schreibweisen-der-gegenwart/schreibweisen-blog/n/ueber-twitterliteraturwissenschaft-81958/
https://germanistik.uni-greifswald.de/institut/arbeitsbereiche/neuere-deutsche-literatur/dfg-projekt-schreibweisen-der-gegenwart/schreibweisen-blog/n/ueber-twitterliteraturwissenschaft-81958/
https://germanistik.uni-greifswald.de/institut/arbeitsbereiche/neuere-deutsche-literatur/dfg-projekt-schreibweisen-der-gegenwart/schreibweisen-blog/n/ueber-twitterliteraturwissenschaft-81958/
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obachtbar zu machen, war vielleicht schon immer die entscheidende Starke der
Social-Media-Plattformen.

Bei Maren Jiiger, die den Begriff der ,ballistischen Asthetik* von Joseph Vogl entleiht, ging es mit
Blick auf kurze Texte seit der Antike um Text-Geschosse, die ein*e Sender*in in Richtung eines*-
einer Empfidnger*in abschiefst. Auf Twitter wdre damit wohl die Rhetorik von Donald Trump an-
gesprochen, der mit seinen Tweets immer wieder politische Gegner*innen angegriffen hat.
Insofern finde ich an deiner Wendung des Ballistik-Begriffes interessant, dass du ihn als ein Ver-
fahren der Beobachtung einfiihrst. Man miisste dann aber sagen, dass die Verlaufsbahnen, die
man beobachten kann, sich in komplexeren Zirkulationsmustern bewegen als nur von einer Per-
son oder Gruppe zu einer anderen Person oder Gruppe. Die Verlaufshahnen entstehen doch
eher in einem Prozess, in der viele durch die Aktionen beteiligt sind, die Du beschreibst. Zudem
stellt sich mit der Ballistik als Technik der Beobachtung von Verlaufsbahnen die Frage, wie man
diese neuen Plattformen im Allgemeinen und Twitter im Speziellen iiberhaupt addquat be-
obachten kann. Was waren methodische Leitideen fiir deine Studie? Was zeichnet die Eth-
nografie als Verfahren der Medienwissenschaft aus? Lassen sie sich in Bezug zu einer
Ballistik stellen, wie Du sie jetzt beschreibst?

Genau, man kann das Ballistische als Schreib- und als Beobachtungstechnik
verstehen, und vor allem darf man die Metapher nicht iiberladen; allein schon,
weil die Kraft der Bewegung beim Tweet nicht nur vom Text und seinem
Ursprung ausgeht, sondern auch von dem Netzwerk, das ihn zirkuliert und
insofern mehr ist, als die Wind- und Wasserverhiltnisse der Ballistik. Das heif3t,
so sehr Ballistik fiir die Verfahren der Beobachtung sensibilisiert, so sehr riickt
sie Sender*in und Empfanger*in {iber Gebiihr in den Mittelpunkt — und degra-
diert das restliche Netzwerk zu passiven Objekten.

In meiner Twitter-Ethnografie habe ich ja vor allem auch zu zeigen ver-
sucht, dass es nicht nur darauf ankommt, die richtigen Texte iiber die Plattform
zu schiefien, sondern dass es spezifischer sozialer Skills bedarf, durch die man
ein Netzwerk aktiv aufbaut, eine Community von Followern und Gefolgten, mit
denen man regelmaflig in Austausch tritt. Teils funktioniert das per Gabe und
Gegengabe von Likes und anderen Plattform-Einheiten, mit denen man sein
Netzwerk taglich (re-)produziert, pflegt und erweitert, teils durch andere Prakti-
ken. In dem Feld, das ich untersucht habe (die ,Favstar-Sphire‘ zwischen 2011
und 2015) gab es auch viele personliche Treffen, die diese wechselseitigen Ver-
pflichtungen angebahnt, verstarkt oder teils auch zerstort haben. Dabei fiel mir
dann aber auf, dass ich zwar als Teilnehmer sehen konnte, wie stark wechsel-
seitige Verhdltnisse aufgebaut wurden, dass dariiber aber niemand sprach; und
wenn doch, dann wurde in diesem Reden iiber die Praktiken der Reziprozitat
meist eher verdeckt, als das erldautert wurde, wie sie funktionieren. Es war nicht
nur so, dass die User*innen nicht erkldaren wollten, wie es funktioniert, sie
suchten sogar Ausreden, wieso es anders funktioniert, als es scheint: Die Favs,
Retweets und Follower hatten alle keine Bedeutung fiir sie, es krdnke sie nicht,
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wenn jemand ihre Tweets plagiiere und damit selbst Anerkennung einheimse,
die ihnen gebiihrt und natiirlich erwarte man nicht, dass andere sich revan-
chierten, wenn man etwas fiir die Zirkulation ihrer Tweets tat.

Das ist aber doch erst einmal ein Problem fiir Forscher*innen, wenn die User*innen nicht
erkldren wollen, wie es funktioniert. Beziehungsweise: Man macht gewissermafen erst ein-
mal eine Beobachtung zweiter Ordnung, merkt aber, dass man an die eigentliche Praxis
nicht herankommt. Auf welche Weise werden diese Praktiken, abgesehen von der Beobach-
tung des eigenen Vorgehens, sichtbar? Gibt es bestimmte Situationen, in denen sie doch the-
matisiert werden?

In eigentlich allen Kulturtheorien anthropologisch stabiler sozialer Medien wie
verschiedenen Formen des Geldes und der Gabe gibt es genau dieses Problem,
das in diversen Varianten der Regel aufscheint, diese Medien selbst nicht zu the-
matisieren. Insofern etwa die Gabe hdufig Anerkennung erzeugt, kann es leicht
zum Problem werden, ihre Bedeutung und Genese explizit zu machen, vornehm-
lich aus zwei Griinden. Zum einen kann die Explikation Fragen aufwerfen, die
den symbolischen Akt der Anerkennung zunichte machen: Ein Geschenk, nach
dem gefragt wird, wird nicht mehr aus freien Stiicken iibergeben. Ein Geschenk,
dessen Funktion und Ziel erklart wird, kann leicht mit imaginierten Zielen konfli-
gieren. Und ein empfangenes Geschenk, dessen Funktion und Ziel hinterfragt
werden, kann die Nehmer*in sehr leicht als abhédngig von diesem Geschenk, als
heteronom erscheinen lassen. Wahrend Heteronomie gegeniiber unseren Formen
des Geldes allerdings relativ weit akzeptiert ist, gerdt man mit dem Eingestdndnis
einer Heteronomie gegeniiber den empfangenden Followern und Likes leicht ins
Lacherliche.

Der zweite Grund ist, dass Soziale Medien ihre Kraft oft aus einer Vagheit be-
ziehen, einer Vagheit, die nicht aufgeldst wird. Bei Karl H. Horning habe ich fiir
solche Phinomene den Begriff der ,produktiven Unbestimmtheit gefunden," das
fand ich fiir die Plattformeinheiten ebenso passend wie fiir viele Emojis und
Sticker in Chatprogrammen wie WhatsApp, Telegram oder Signal, und nicht
zuletzt halte ich dies fiir eine allgemeine Stdrke vieler Sozialer Medien: Thre Pro-
duktivitat liegt haufig darin, bestimmte Information gerade nicht zu iibertragen;
dies Mal, weil sie ,vorhandene‘ aber den sozialen Prozess stérende Information
,schlucken‘, und mal, weil sie Konkretion schaffen, wo ohne sie keine vorlage.
Denken wir neben den Likes und Favs etwa an all die Tierchen- und Gemiise-

11 Karl H. Horning: ,,Lob der Praxis. Praktisches Wissen im Spannungsfeld zwischen techni-
schen und sozialen Uneindeutigkeiten“. In: Gerhard Gamm/Andreas Hetzel (Hg.): Unbestimmt-
heitssignaturen der Technik. Eine neue Deutung der technisierten Welt. Bielefeld 2005, S. 297-310,
hier S. 308.
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Emojis, an all die Sticker-Varianten, die selbst wiederum an die Emojis riickge-
koppelt sind. Dort geht es ja gerade nicht um prazise Informationsiibertragung
und auch nicht unbedingt um eine Komplexitdtsreduktion, sondern haufig um
ebendiese produktive Unbestimmtheit. Die kann freilich im Gebrauch in be-
stimmten Kontexten enorme Bedeutungsstabilitédt erlangen, wie etwa im Fall der
Aubergine oder des Pfirsichs, dies ist aber nur der Fall, weil dies eine situative
Aneignung des prinzipiell Unbestimmten ist, dem seine symbolische Unbe-
stimmtheit immer noch anhaftet. Wenn es etwa ein Emoji eines erigierten Penis
gdbe, wiirden viele vermutlich doch lieber bei der Aubergine bleiben.

Wenn es also ein zentrales Charakteristikum Sozialer Medien ist, ihre Funk-
tion in der Latenz zu belassen, resultiert daraus das Problem, dass sich zwar
ihre Praxis, aber nicht ihre Praktiken beobachten lassen: Ich sehe zwar, was ge-
schieht, habe aber keinen Zugriff auf das, was die Regelmafligkeit dieses Gesche-
hens ausmacht. Das Sprechen {iber diese Praktiken ist so eine ganz eigene Praktik
mit ganz eigener Funktion: Ebendiese Latenz zu erhalten.

Dies verweist auf ein Grundproblem, das Medienwissenschaft und Praxeologie
gleichermafien schon immer hatten, das Medium entzieht sich im Gebrauch, wie
wir schon bei Fritz Heider lesen kénnen*? und bereits fiir Talcott Parsons ist es zen-
tral, dass die reproduzierten Wertmuster in der Latenz bleiben — das L seines
AGIL-Schemas steht ja fiir die ,,Latency“."> Die Lésung fiir dieses Problems ist
meist recht dhnlich: Bei Fritz Heider macht die Stérung das Medium beobachtbar,
und Parsons’ Schiiler Harold Garfinkel ist auch dadurch bekannt geworden, dass
er die latenten Muster der Praxis durch die ,breaching experiments‘ — die Krisenex-
perimente — aufschlieBbar machte.'

Solche absichtlichen Disruptionen sind heute aus forschungsethischen
Griinden nicht mehr iiblich, sie sind aber fiir den Fall der Social-Media-Ethnogra-
fie aus meiner Sicht auch nicht nétig. Denn solche Disruptionen ereignen sich so
oder so stdndig. Meine Forschungsmaxime war deshalb, mich fiir solche Mo-
mente der Stérung zu sensibilisieren und hinzuschauen, wenn sie geschehen. Es
gibt ja eine Reihe ethnografischer Maximen, die je Abwandlungen von Bronistaw
Malinowskis ,,Follow the Natives*“ darstellen, wie Bruno Latours ,,Follow the Ac-
tors“ oder die ganze Reihe von Folgeimperativen, die George E. Marcus in Ethno-
graphy through Thick & Thin genannt hat: ,,Follow the People, Follow the Thing,
Follow the Metaphor, Follow the Plot, Story, or Allegory, Follow the Life or Biogra-

12 Vgl. Fritz Heider: Ding und Medium. Berlin 2005 [1926].

13 Vgl. Talcott Parsons: The Social System. London 1951.

14 Harold Garfinkel: ,,Studien zu den Routinegrundlagen von Alltagstatigkeiten“ [1967]. In:
Ders.: Studien zur Ethnomethodologie. Ubers. v. Brigitte Luchesi, hg. v. Erhard Schiittpelz u. a..
Frankfurt a.M./New York 2020, S. 77-126.
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phy“ und so weiter." Fiir die Social-Media-Ethnografie habe ich mir in diesem
Sinne die Maxime ,,Follow the Disruptions” vorgenommen und drei Typen von
Disruptionen unterschieden: (1) Technische Stérungen, wie Defekte oder Updates,
(2) Storungen sozialer Regeln, die etwa durch Tabubriiche entstehen oder teils in
sogenannten Shitstorms beobachtbar werden und (3) Stérung durch technischen
Entzug, wie sie etwa dann eintritt, wenn man User*innen, die man teils seit Jahren
iiber Twitter kennt, zum ersten Mal personlich trifft.

Wenn man die Liste von George E. Marcus liest, kommen dort einige Begriffe vor, die man
durchaus mit literarischen Texten assoziieren konnte. Zum Beispiel ,story*, ,plot‘, ,metaphor*
oder ,allegory‘. Ich habe mich in diesem Zusammenhang gefragt, ob man nicht auch literari-
sche Texte als eine Form der Storung verstehen konnte, in der das Medium reflektiert wird. Ein
Beispiel: Der Schriftsteller Sasa Stanisi¢ schreibt am 12. Juli 2020 auf Twitter: ,,Ahnenpaf3
hamburg wo fdlschen® und ergdnzt diesen Tweet kurz darauf mit ,sorry falsceh [sic!]
suchmaske*'°. Stanisi¢ schliefit damit thematisch lose an seinen im Jahr 2019 verdffentlichten
Roman Herkunft an und greift zugleich die Debatte iiber von Seiten der AfD mit mehr oder we-
niger deutlichem Bezug zu entsprechenden in nationalsozialistischer Terminologie formulierten
Fantasien iiber eine vermeintliche ,deutsche Leitkultur“ auf."” Die kurze Erzihlung in zwei
Tweets — ein Mann aus Hamburg will einen ,,Ahnenpass*“ félschen und ,,sucht“ versehentlich
bei Twitter statt mit einer Suchmaschine — ldsst doch einige Riickschliisse auf das Medium zu,
in dem sie erzdhlt wird. Sie inszeniert verschiedene Schreibkonventionen in unterschiedlichen
Medien und stellt diese gegeneinander: Im ersten Tweet wird gezeigt, wie Suchmaschinen be-
fragt werden, im zweiten wird der Ton auf Twitter als umgangssprachlich markiert, wobei
Fliichtigkeitsfehler die Regel sind und nicht sanktioniert werden. Die mangelnde Medienkompe-
tenz des Protagonisten dieser Kiirzestgeschichte akzentuiert zugleich die Medienkompetenz des
Autors Sasa Stanisic, der eben weifS, wo man sich wie zu artikulieren hat und damit umzugehen
versteht. In diesem Sinn verweist die Veroffentlichung der Kiirzestgeschichte auch darauf, dass
auf Twitter intimere Kommunikation mit Autor*innen moglich ist, dass man sich aber nie si-
cher sein kann, wie authentisch deren Selbstinszenierung ist. Insofern dient diese Erzdhlung
auch dazu, die von dir beschriebene produktive Unbestimmtheit zu erhalten, wiirde ich sagen.
Zuletzt konnte man das Thema der Kiirzestgeschichte als Beleg dafiir heranziehen, dass Twit-
ter ein Ort der Kommunikation iiber politische Themen ist, die auch in dieser Erzdhlung aufge-
griffen werden. Oder wiirde das der Medienwissenschaftler alles ganz anders sehen?

Das ist ein sehr interessantes Beispiel, wie die Imitation als bekannt vorausge-
setzter digitaler Schreibpraktiken literarisch produktiv gemacht wird. Dabei in-
szeniert er aber noch eine andere Schreibkonvention: Die alte Rechtschreibung

15 George E. Marcus: Ethnography through Thick & Thin. Princeton, NJ 1998, S. 89 ff.

16 SaSa StaniSi¢ [@sasa_s]: ,Ahnenpafl hamburg wo filschen® [Tweet]. https://twitter.com/
sasa_s/status/1282278175788150786, 12.7.2020 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].

17 Etwa hier: Carsten Korfmacher: ,,AfD-Rechtsprofessor fordert arische Leitkultur®. In: Nord-
kurier. https://www.nordkurier.de/mecklenburg-vorpommern/afd-rechtsprofessor-fordert-ari
sche-leitkultur-2527728904.html, 2017 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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(»Ahnenpaf3“) lasst sich ja als Hyperkorrektur lesen und insofern als Signal,
dass es sich bei dem Protagonisten um jemanden handelt, der seine eigene
,nicht-arische® Herkunft verbergen will: Warum auch immer der ,Migrant‘ sich
die Rechtschreibregeln des alten Deutschlands angeeignet hat, er schreibt da-
durch sozusagen ,deutscher als die meisten ,Deutschen‘ — ist es laut seiner fa-
milidren Herkunft allerdings nicht. Mit der scheinbaren Medienverwechslung
Twitter/Suchmaschine wird die Panik des verunsicherten Hyperangepassten
vermittelt, dessen Lebensliige aufzufliegen droht.

In diese Deutung lassen sich auch die Fliichtigkeitsfehler einreihen: Er will
das Versehen schnell korrigieren, wobei weitere Fehler passieren — nicht nur
der Buchstabendreher und die ,,suchmaske* (statt , Fenster“ oder ,,Eingabe-
feld“), sondern iiberhaupt, dass er wie in einem Chat die vorherige Nachricht
korrigieren zu wollen scheint (statt den Tweet zu 16schen).

Dies ist ja eine gdngige Psychologisierung vieler Rechter: Thr Rassismus ist
demnach auch die Hyperkorrektur des*derjenigen, der*die sich seiner*ihrer ei-
genen Rolle unsicher ist und daher die Traditionen der Gesellschaft, deren
Werte er*sie zu verteidigen glaubt, starker vertritt als jene, deren Zugehorigkeit
unzweifelhaft ist: Er schreibt so, wie es im alten Deutschland Regel war (heute
aber nicht mehr). Ich interpretiere den Tweet deshalb als Psychogramm eines
verunsicherten Rechten, der einen ungeldsten inneren Zugehérigkeitskonflikt
in politisierte Aggression iiberfiihrt. Dies gelingt StaniSi¢, indem er dessen
Angste in seinem situativen Mediengebrauch sichtbar macht: dem panischen
Googeln.

Man kénnte nun nach weiteren Tweets suchen, die panisches Googeln in-
szenieren und wiirde dann vermutlich weitere mehr oder weniger gelungene
Félle finden die zeigen, dass StaniSi¢ damit an einer etablierten Twitterpraktik
teilnimmt; panisches Googeln von Krankheiten, Fristen, was auch immer,
womit stets ein*e sich unbeobachtet glaubende*r Protagonist*in einen unbeab-
sichtigten Einblick in seine*ihre psychische Lage gibt. Eventuell finden sich
noch besser gelungene Fille, die sich etwa dadurch auszeichnen kénnten, dass
die panischen Vertipper solche sind, die einem tatsdchlich hdufig begegnen.
»falsceh® scheint mir zum Beispiel kein allzu haufiger Vertipper von ,,falsche“
zu sein — ,,flasche“ kommt moéglicherweise haufiger vor.

Jedenfalls erweist sich der Autor selbst als registerkompetent: Er hat digitales
Schreiben verstanden, sowohl das panische Googeln wie auch die Twitterpraktik,
panisches Googeln per vermeintlicher Eingabefeld-Verwechslung zu inszenieren;
er kann bei den kuranten Social-Media-Praktiken mindestens ebenso sehr mit-
spielen, wie im Literaturbetrieb. Statt also zu versuchen, Twitterpraktiken in
Buchschreibepraktiken zu iiberfiihren, tut er beides an seinem jeweiligen Ort.
Von Versuchen, das Twittern in Buchform zu {iberfiihren gibt es ja viele Beispiele.
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Ein asthetisch iiberzeugendes ist mir nicht bekannt, und das liegt aus meiner
Sicht daran, dass sich Medienpraktiken nicht verlustfrei verpflanzen lassen. Dies
verstanden zu haben, scheint mir StaniSi¢s Registerkompetenz mit auszumachen,
aber eben auch, sich auf Twitter zu bedienen, sich irritieren und inspirieren zu
lassen — was ja viele Autor*innen tun, wie etwa zuletzt Amanda Gorman, die
beschrieb, wie sie durch die Tweets zur Kapitolstiirmung ein Verstandnis fiir die
Situation bekommen habe, die sie dann poetisch verarbeitet hat.

Interessant, dass du die Kiirzestgeschichte ganz anders liest. Dein Protagonist ist ein Rechter,
wdhrend in meiner Lesart eine autofiktionale Figur auftritt, die gerade aus Furcht vor Rechten
agiert. Meine Lesart ist dadurch eng an die Kopplung der Tweets an den Account des Autors
gekniipft. Das konnte auf Twitter doch zu Problemen fiihren, wenn sich andere diese Kiirzest-
geschichte aneignen: Du hast in deiner Studie auch iiber die Geschichte des Retweets ge-
schrieben. Wirkt sich diese Praxis nicht auch auf das Verstdndnis von Autorschaft aus?
Was kann jemand damit ausdriicken, dass er oder sie StaniSics Kiirzestgeschichte retwee-
tet? Kdme man da schon in die Ndhe von kollektiven Praktiken der Autorschaft? Oder ist
der Retweet eher eine erweiterte Form des Likes?

Moglicherweise liege ich mit dieser Interpretation daneben, denn auch Deine
Auslegung scheint mir plausibel: Die Hyperkorrektur ,,Ahnenpaf3“ wiirde der
Protagonist demnach aus Angst vor den Rassisten vornehmen: Er schreibt so-
zusagen ,deutscher als die Deutschen‘, um nicht aufzufallen. Aber auch unab-
hiangig davon wiirde ich den Tweet dem Genre des gekonnten Nachiffens
zuordnen — man imitiert einen Typus des Sprechens oder auch einen Typus
einer Person, dessen Widerspriichlichkeit man in einer Pointe entlarvt. Ac-
counts wie @1A_Entrepreneur, @andykassier oder @DaxWerner sind so etwa
um 2017 damit bekannt geworden, Startup- und andere Formen des mehr oder
weniger gut getarnten Macho-Unternehmersprechs nachzuiffen. Wenn so ein
Verfahren nicht nur als Text populdr wird, sondern als Praktik, weil sie ,,mit-
spielfahig” wird, wie dies Thomas Alkemeyer und Nikolaus Buschmann nen-
nen,'® strahlt sie aus. Andere Accounts eignen sich solche Schreibpraktiken
an, formen daraus ihren eigenen Stil, imitieren ihn in den Replies und signali-
sieren so, dass sie verstanden haben. Dabei spielen Buchautor*innen haufig
gern mit, nicht nur Sasa StaniSi¢, auch Jasmin Schreiber zum Beispiel war be-
reits friih bei diesen Praktiken dabei und hat sogar ihren Twitternamen an
einen Slang angepasst, der sich in diesem Milieu entwickelt hat.

18 Thomas Alkemeyer/Nikolaus Buschmann: ,,Praktiken der Subjektivierung — Subjektivie-
rung als Praxis“. In: Hilmar Schéfer (Hg.): Praxistheorie. Ein soziologisches Forschungspro-
gramm. Bielefeld 2016, S. 115-136.
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Es handelt sich insofern schon um ein kollektives Tun, um eine Praktik im
engsten Sinne: Eine Operationskette wird nicht nur wiederholt, sie wird jedes Mal
anders wiederholt, in neue Kontexte eingepasst, kreativ erweitert oder oft auch
schlecht imitiert. Gleichzeitig wird diese Ausfiihrung der Praktik stindig bewertet;
es gibt Maf3stdbe, die gute Versionen der Schreibpraktiken von schlechten unter-
scheidet. Es bilden sich emische High-Low-Axiologien heraus, die zwar nicht mehr
so viel mit der Unterscheidung hoher und niederer Literatur zu tun haben, aber
dennoch von den Teilnehmenden nach dsthetischen Regeln als hoch- oder nieder-
wertig unterscheidbar werden. Das macht die Freude und den Spaf; am sprachlich
ambitionierten Twittern aus, man findet die schénen Texte und vergemeinschaftet
sich mit ihnen; mal — und das ist riskant — durch schreibendes Mitspielen, mal —
und das ist relativ voraussetzungslos — durch liken oder retweeten. Je mehr man
mitspielen will, umso mehr muss man sich auf Augenh6he begeben und einen
Text produzieren; einen anspruchsvollen Paratext, der die Asthetik des Haupttex-
tes spiegelt. Die Teilnahme an der Praktik per Like oder Retweet hingegen ist ziem-
lich vage, es ldsst sich meist nicht feststellen, wie weit das Verstindnis der
Schreibpraktik geht.

Auch beim niedrigen Mitspielniveau per Plattform-Einheiten wie Likes
und Retweets handelt es sich natiirlich um einen Paratext, und einen sehr
wichtigen sogar. Denn die Einheiten und ihre Counter stellen die Popularitat
des Textes fest. Das hat dann wieder Auswirkungen auf die Bedeutung der
Haupttexte; wenn man sieht, wie populdar @DaxWerners Tweets werden, liest
man ein zweites Mal, versucht zu verstehen, was daran so beachtenswert sein
soll und entwickelt eine Sensibilitit fiir diese spezifische Asthetik. Indem man
mit Plattform-Einheiten also solche niedrigschwelligen, Popularitat indizie-
renden Paratexte produziert, nimmt man in der Summe doch ganz erheblich
an der Bedeutungsproduktion teil, indem man mitentscheidet, welche Texte
einer genaueren Beobachtung unterzogen werden.

Von kollektiver Autorschaft wiirde ich dennoch nicht sprechen wollen,
denn die Unhaltbarkeit scharfer Grenzen bedeutet ja nicht die Abwesenheit von
Unterscheidbarkeit. Die einzelne Handlung — man tippt einen Text in ein Einga-
befeld — wird von einzelnen Personen vollzogen. Sie nimmt aber — wie jede
Handlung - zugleich an Praktiken teil. Und sie nimmt auch hdufiger und inten-
siver an Praktiken teil — dies auch mit mehr verschiedenen Teilnehmenden —
als wir es aus der Literaturgeschichte kennen. Diese mitspielfdhige und mitspie-
lende Form der Autorschaft ist insofern kollektiver als frither und dennoch
nicht schlechterdings kollektiv. Vielleicht sollten wir deshalb statt von kollekti-
ver Autorschaft von kollektiverer Autorschaft sprechen. Andererseits ist sie aber
auch weniger kollektiv, weil Plattformen stets eine strikte Kopplung zwischen
Account, Post und Plattformeinheiten herstellen. Jeder Text ist Text eines ein-
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zelnen Accounts, jeder Like ist der Like eines einzelnen Tweets, der selbst
wiederum einem einzelnen Account zugeordnet ist. Tweets in Co-Autorschaft
sind nicht vorgesehen, Likes auch nicht. Wie bei der klassischen Miinze ist
jeder Einheit immer genau ein Kopf zugeordnet, der fiir sie verantwortlich
zeichnet.

Ich finde den Gedanken, von ,kollektiverer* Autorschaft zu sprechen sehr spannend. Ist es
nicht dhnlich wie bei den sozialen Beziehungen, die durch die Plattform sichtbarer werden?
Also: Werden hier nicht Prozesse der Bedeutungs- und Textproduktion (und da schliefe ich
jetzt die paratextuelle Rahmung, etwa durch Retweets, ein) sichtbar, die es moglicherweise im
Fall von in Buchform verdffentlichten Texten auch gibt, die aber dort nicht so auffallen, weil
die Konventionen, Normen und Affordanzen andere sind? Als literarische*r Autor*in ein Buch
zu verdffentlichen heifSt ja, dass ein Name auf dem Cover steht und alle anderen bestenfalls in
einer moglichen Danksagung erwdiihnt werden. Unter anderem deswegen ist eine Ubertragung
vom einen ins andere Medium auch so schwierig: Auf der einen Seite steht die enge Kopplung
von Autorschaft und abgeschlossenem Text im Fall des Buches, auf der anderen Seite die
Veroffentlichung von Text in einem Medium, in dem jeder Text innerhalb eines sichtbaren
sozialen Geflechts und in enger Nachbarschaft zu Texten anderer Autor*innen erscheint.

Ja genau, und man kénnte noch viele weitere Unterschiede und Ahnlichkeiten
finden. Im Sonderforschungsbereich ,,Transformationen des Populéiren“19 inter-
essieren wir uns vor allem fiir die ,Popularisierung zweiter Ordnung* die dabei
passiert: Die Social-Media-Posts machen sich nicht irgendwie selbst populér,
sie schaffen dies vor allem auch, indem sie ihre eigene Popularitit popularisie-
ren. Mehr Follower fiihren zu mehr Followern, mehr Retweets zu mehr Retweets
und dies wirft jeweils die Frage von Wertigkeit auf. Vorformen davon findet
man vor allem ab etwa 1950 mit den Charts. Auch vorher gibt es natiirlich Ver-
kaufszahlen und dhnliches, die Wertigkeitsfrage war aber in der Regel schnell
beantwortet: Was populdr ist, ist nieder. Eine Art ,Umkehrung der Beweislast*
findet etwa nach dem zweiten Weltkrieg statt. ,High‘ und ,low* 16sen sich nicht
auf, aber deren Verhialtnisse werden anders aushandelbar, unter anderem
auch, weil Popularitdtskennzahlen immer mehr immer schon bereits vorliegen.
Das qualitative Argument ist gewissermaf3en konstitutiv late to the party — was
nicht heif3t, dass es sich nicht durchsetzt, aber es steht unter anderer Begriin-
dungspflicht, die eben nicht immer geleistet werden kann.

Typisch fiir die Social-Media-Plattformen scheint mir nun, dass es keinen
zeitlichen Unterschied mehr gibt — oder zumindest nur noch einen marginalen —
zwischen der Publikation eines Textes und dessen Popularisierung zweiter Ord-
nung. Hier wirkt sich zudem ein Effekt aus, der mich als Medienwissenschaftler

19 0.V.:,SFB 1472 ,Transformationen des Populdren‘“. https://gepris.dfg.de/gepris/projekt/
438577023, 2021 [zuletzt eingesehen am 7.6.2021].
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sehr interessiert: Das Internet im Allgemeinen und die Social-Media-Plattformen
im Besonderen sind skalenfreie Netze, das heif3t, es gibt kaum eine Begrenzung
der Verkniipfungshadufigkeit zwischen Knotenpunkten. Im Stralennetz kommen
in der Regel bis zu vier, vielleicht auch sechs oder acht Linien an einem Knoten-
punkt zusammen. In skalenfreien Netzen hingegen macht es keine grofieren
Probleme, zehn, zehntausend oder zehn Millionen Linien in einem Knoten zu
versammeln.*

Man hat dadurch eine Art Paradoxie der freien Wahl, durch die sich die Hau-
figkeitsverteilung in diesen skalenfreien Netzen erkldren lasst. Es gibt immer — und
diesmal meine ich tatsdachlich immer — eine sogenannte Power-Law-Distribution
aus einem Long-Tail, mit extrem vielen Knoten und sehr wenigen Verkniipfungen
(zum Beispiel Twitter-Accounts mit wenigen Followern), einem Middle-Tail einiger
Knoten mit mittelvielen und dann einem extrem steilen Short-Tail oder ,Head* mit
sehr wenigen Knotenpunkten und extrem vielen Verkniipfungen. In der Okonomie
des Netzes bildet das ,Winner-takes-all markets‘ aus (wenige Firmen beherrschen
globale Mirkte, aber viele kleine besetzen viele kleine Nischen). In der digitalen
Kultur erzeugt dies extrem populdre Akteur*innen und gleichzeitig eine extrem
grofie Menge an gewissermafien leicht Populdren, und dies hangt mit der Po-
pularisierung zweiter Ordnung zusammen: Populdres wird noch popularer,
auch weil seine Popularitdt reflexiv inszeniert wird und Nicht-Populéres fin-
det seine Nische auch weil seine Nischigkeit inszeniert wird.

So grof} also die Kontinuitdaten langer Dauer sind, so spezifisch ist doch die
Popularitdtsdynamik skalenfreier Netze: Etablierte Praktiken, die auf der Platt-
form reproduziert werden, dndern sich. Die Wiederholung des Alten im neuen
Milieu ist eine Transformation.

Da ldge also eine eigentlich paradoxe Kopplung von Verlangsamung und Geschwindigkeit:
Die stindige Wiedervorlage einzelner Tweets durch die Benachrichtigung iiber Likes und
Retweets etc. steht der minimalen zeitlichen Distanz zwischen Publikation von Tweets und
deren Popularisierung zweiter Ordnung gegeniiber, die die Wiedervorlagen iiberhaupt erst
erzeugt. Schnelligkeit iibersetzt sich in Langsamkeit und Langsamkeit in Schnelligkeit, weil
die Benachrichtigungen sowohl die ,,Dauer” des einzelnen Tweets anzeigen als auch die
Schnelligkeit seiner Popularisierung.

Ich mochte in dieser Hinsicht noch einmal auf literarische Texte zuriickkommen. Es gibt
auf Twitter eine ganze Reihe von Literatur-Bots. Im Zentrum steht fiir diese Bots, die selten
andere Tweets liken oder anderen User*innen folgen, nicht das Soziale am sozialen Netzwerk.
Manche posten einfach vorhandenes Textmaterial wie die Joyce-Bots @finnegansreader oder
@ulyssesreader, andere modifizieren ihr Ausgangsmaterial wie die Proust-Bots @BotRecherche
oder @LongtempsP. Auch hier wiirde der Satz ,,Die Wiederholung des Alten im neuen Milieu ist
eine Transformation“ passen. Wdhrend die Joyce-Bots mit iiber 9.000 bzw. 15.000 Followers

20 Vgl. Barabasi/Bonabeau: ,Scale-Free Networks*.
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relativ beliebt sind, fiihren die Proust-Bots eine Nischenexistenz weit jenseits vierstelliger Fol-
lower-Zahlen. Besonders interessant sind die Tweets, gerade die der Proust-Bots, nicht, sie
sind aus dem Kontext gerissen, oft nicht pointiert genug, teilweise ergeben sie keinen Sinn.
Die, die ihnen folgen, stellen damit letztlich nur ihre Zugehérigkeit zu einer bestimmten high
brow culture aus. Im Fall der Proust-Bots etwa: ,,Ich weif3, was eigentlich der erste Satz
der Recherche ist, deswegen verstehe ich das Konzept des Bots.“ Bots wdren also, in dei-
nen Worten, eine ,Inszenierung von Nischigkeit“, die gerade funktioniert, weil sie sich
nicht an die Konventionen des Schreibens auf Twitter halten. Trotzdem werden sie letztlich
in die Logik der Plattform eingespeist. Gibt es denn deiner Ansicht nach Strategien, die es
schaffen diese Logik, die letztlich die ,,Winner-takes-all markets* fundiert, zu unterlaufen?
Konnte sie in der Uberspitzung des ,Macho-Unternehmersprechs“ der Start-Up-Bubble lie-
gen? Oder hilft da einfach: abmelden?

Zur Geschwindigkeit: Ganz genau, wobei ich das Verhdltnis weniger als para-
dox bezeichnen wiirde; vielmehr als skalierbar. Als User*in kann man standig
zwischen den Tempi wahlen, im Kleinen versinken, wahrend man das Grof3e
unbesehen vorbeirauschen lasst (und anders herum).

Die Joyce-Bots scheinen mir ebenfalls eher kultursoziologisch interessant als
literaturwissenschaftlich. Mich erinnert das ein wenig an den Joyce-Tourismus in
Dublin, wo die Leute in Sweny’s Pharmacy pilgern, um Zitronenseife zu kaufen
und dann in Davy Byrne’s Pub weiterziehen, um wie Leopold Bloom ein Gorgon-
zola-Sandwich einzunehmen. Kommodifizierte Signale der Hochkultur, die mogli-
cherweise ein Gefiihl kulturellen Dabeiseins vermitteln, vielleicht auch tatsdchlich
bei der personlichen WerkerschliefBung helfen, sich selbst aber dem Text gegen-
iiber eher trivialisierend verhalten. Allerdings ist das aus meiner Sicht gar nicht
mal so nischig, denn diese Hochkultursignale sind ja tatsachlich das, was grof3e
Teile des Kulturbetriebs am Laufen halten; ihn nicht nur finanzieren, sondern ihm
auch seine gesellschaftliche Legitimitdt verleihen.

Dazu in aller Kiirze eine Vignette jenseits von Twitter: Mein letzter Museums-
besuch vor der Corona-Pandemie war im Wallraf-Richartz in Ko6ln, dort waren vor
allem Arbeiten aus dem Umfeld Rembrandts ausgestellt, denen sich ansehen
lief3, was an Rembrandts Formen und Verfahren damals in diesem Milieu zirku-
lierte, also was eben etablierte, mitspielfahige Praktik war, an der auch Rem-
brandt teilnahm.” Gleichzeitig wurde dann im Vergleich am Fall einiger weniger
Rembrandts sichtbar, was den alten Meister dann doch von seinem Umfeld
unterscheidet. Als ethnografisch Interessierter habe ich natiirlich an einer
Fiihrung teilgenommen, und es war wie immer: Der allergr6f3te Teil des zahlenden

21 Wallraf-Richartz Museum & Fondation Corboud: o.T. https://www.wallraf. museum/ausstel
lungen/rueckblick/2020/2019-11-01-inside-rembrandt/information/, o.]. [zuletzt eingesehen
am 7.6.2021].
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Publikums interessiert sich nur fiir die Blockbuster, zahlt durch, wie viele Rem-
brandts denn nun geboten werden, und ob das eigentlich genug ist. Diejenigen,
die solche Ausstellungen konzipieren, wissen natiirlich genau, dass es stets ein
Drahtseilakt ist: Um eine interessante Ausstellung erméglichen zu kénnen, muss
gleichzeitig die Blockbuster-Culture bedient werden. Mehr oder weniger heimlich
wird dem Publikum dann aber das kunsthistorisch Interessante untergejubelt.

High culture als populdrer Blockbuster ist also langst Teil der Kalkulation,
die man oft produktiv zu wenden versucht. Fiir die bildende Kunst funktioniert
das auch auf Twitter gut, wie etwa durch den Account @PP_Rubens, der tiaglich
Bilder mal mehr, mal weniger kanonischer Kunst postet, wenn die*der Kiinstle-
r*in Geburtstag hat und so eine grofie Vielfalt auch jenseits der Blockbuster er-
reicht. Der Account hat 30.000 Follower, darunter viele unserer Kolleg*innen —
ich bin auch dabei und nehme die Tweets oft zum Anlass, mir bestimmte Arbei-
ten und den*die Maler*in genauer anzusehen. Literatur hingegen hat es da auf
Twitter ungleich schwerer als bildende Kunst, weil der Literaturblockbuster viel
leichter zur Farce gerat. Bildende Kunst funktioniert viel eher auch als Schnip-
sel, grof3e Teile unserer dsthetisch anspruchsvollen Bildkultur basieren schon
immer auf (schlechten) Kopien, die zirkulieren — das ist ja auch Bruno Latours
Kommentar zu Benjamins Aura-Aufsatz: Es ist die Vielzahl schlechter Kopien,
die die Aura des Originals mithervorbringt.?” Der literarische Schnipsel aller-
dings funktioniert bestenfalls noch als Insider-Joke, mit dem man sich wechsel-
seitig versichern kann, seinen Kafka gelesen zu haben - oder zumindest den
ersten Satz aus Die Verwandlung (1915).

In mancher Hinsicht kdnnte man also sagen, dass gerade die textzen-
trierte Plattform Twitter geradezu unliterarisch ist, weil der Anschluss an die
dsthetische Erfahrung grofiter Teile der Literatur — im Gegensatz zu anderen
Kunstformen — ziemlich unwahrscheinlich ist. Gerade deshalb erscheint es mir in-
teressant, wie mit diesem Problem umgegangen wird; ich wiirde sogar sagen, dass
es fiir die Literaturinszenierung auf Twitter praxisleitend ist, selbst kaum litera-
risch sein zu konnen. Autor*innen wie StaniSi¢ oder Gorman spielen daher ganz
anders mit Twitter, als sie literarisch schreiben. Dennoch sind wir uns sicher einig,
dass es auf der Plattform schon auch poetische Erfahrung gibt, und die verlangt
auch eine ziemliche Kunstfertigkeit des Schreibens — und auch des Lesens. Die
geschieht aber nicht, oder eher in Ausnahmeféllen, durch Anschluss an das
literarische Feld. Aus meiner Sicht funktioniert das viel mehr wie Rap, also

22 Vgl. Bruno Latour/Adam Lowe: ,,Das Wandern der Aura — oder wie man das Original durch
seine Faksimiles erforscht“ [2008]. Ubers. v. Gudrun Dauner/Johannes PaSmann. In: Tristan
Thielmann/Erhard Schiittpelz (Hg.): Akteur-Medien-Theorie. Bielefeld 2013, S. 511-530.
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eine Kunstform, die gerade nicht versucht, mit etablierten Verfahren mitzu-
halten und sich nicht mit deren Maf3stdben messen lasst.

Deshalb haben sie auch keine grofieren Probleme mit der Popularitatslogik
der Plattform, sie miissen nicht nischig sein. Wer allerdings als Literat*in gelten
will, muss dann auf dem Papier etwas anderes liefern. Und das finde ich oft auf-
fallig, wie schlecht manche brillante Twitterer werden, wenn es an den langen
Text geht. Aber das ist eben auch ein anderes Spiel. Erstaunlich ist dann eher,
dass es Multitalente wie StaniSi¢ gibt, die beide Register bedienen kénnen. Mit
anderen Worten geht es aus meiner Sicht nicht darum, die Popularitatslogiken
zu unterlaufen, sich zu wehren, das waren ja hochst heteronome Akte, und na-
tlirlich geht es ebenso wenig darum, sich dem Like-Counter an den Hals zu wer-
fen. Zentral scheint mir eher die Indifferenz, oder genauer: die Inszenierung
von Indifferenz.
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