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Vorwort

Viel zu oft wird der Umstand beklagt, dass man von deutschsprachigen Medien
kaum etwas mehr von Bulgarien zu wissen bekommt, als was man schon lange
kennt: sehr oberflichliche, sehr fragmentarische Informationen iber Armut, Kri-
minalitit und parteipolitisches Tauzichen ohne Ende... Selbst wenn eine positive
Perspektive heranbemiiht wird, bleibt sie meistens an Stereotypen hingen, die das
Bild des Balkans als Ort der riickwirtsgewandten Utopie darstellen: unermiidlich
tber Felder und im Haushalt gebiickte Frauen, ausgelassene Saufgelage mit viel
Larm, Klatsch- und Streitsucht und wilden Tédnzen vor dem pittoresken Hinter-
grund wunderschoner, naturbelassener Landschaft. Dass dieser kitschige Mix lei-
der zu den erfolgreichsten Argumenten des gegenwiirtig so geschitzten kulturellen
Kriteriums der Nachhaltigkeit zahlen kann, ist teilweise selbst verschuldet, denn es
hat zu oft den Anschein, wie wenn die Profilierungssucht von Kinstlern aus den
Balkanldndern mit dem Erlebnishunger eines durch tberlieferte Hochkultur tiber-
forderten (mittel- und westeuropiischen) Publikums sich treffen wiirden, um die
unaufhaltsame Karriere zum Beispiel eines Emir Kusturica zu erzeugen oder Bul-
gariens Pop-Folk-Grofiproduzenten Mitko Dimitrov mit einer Million Euro aus
Brussel zu bescheren. Die Toutrismus-Industtie tut ein weiteres hinzu, wenn auf
den mittlerweile unzihligen Webseiten die unverwistlichen Poturi-Triger mit
thrakischen Sackpfeifen Momentaufnahmen vom sommerlich frischen Hochge-
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birge schmiicken oder junge Madchen in Nationaltracht riesige Rosenbliitenkorbe
prisentieren... Alles wie gehabt.

Von all dem wird im vorliegenden Buch nicht die Rede sein. Im Gegentelil, die
Studien iiber verschiedene Aspekte der Moderne in der bulgarischen Literatur ha-
ben die Ambition, zur Normalisierung des Bulgarienbildes beizutragen. Jenseits
aller Sensationslust und Markthascherei wollen sie von der Erkundung des urig-
lindlichen Traditionellen abriicken, um wesentliche Ereignisse in der neueren bul-
garischen Kulturgeschichte zu beleuchten, in denen sich die urbane Intelligenz des
Landes artikuliert — nicht in exaltierter Selbstgefilligkeit, aber mit viel Selbstironie,
ohne Illusionen von der unabwendbaren lichten Zukunft, aber mit einer gesunden
Skepsis. Kulturkonservative und avantgardistische Tendenzen werden aufgedeckt,
analysiert und im Hinblick auf ihr historisches Geworden-Sein und ihre Aussich-
ten interpretiert mit dem Ziel, den Anderen im Ausland, die sich angesichts fest-
geschriebener Stereotypen und neu gewonnener, eigener Erfahrungen iiberrascht
und herausgefordert fithlen, etwas mehr Informationen zu vermitteln, ein dialekti-
scheres Bild von der bulgarischen Kultur nahezulegen.

Es ist weder méglich noch angestrebt, das zusammenhingende Bild eines ein-
heitlich ablaufenden Geschichtsprozesses anzubieten. Die Darstellung wird im
Allgemeinen erst den Charakter eines Kaleidoskops erreichen, und so wird sich
hoffentlich ein gewisser Gesamteindruck von der bulgarischen Art, lebensweltli-
che Erfahrungen zu fiktionalisieren und philosophisch zu tiberh6hen, ergeben. Zu
erhoffen ist, dass sich dadurch eine ausbaufihige Grundlage formiert, die jeder
Interessierte durch seine weiteren Erfahrungen erginzen wiirde. Im vorliegenden
Buch wird eine der natiirlichen Chronologie der behandelten Phinomene entspre-
chende Abfolge von Studien angeboten, die ich einzelnen Schliisselmomenten in
der neueren bulgarischen Kultur- und Literaturgeschichte widme. Sie alle bezichen
sich auf zielgerichtet zusammengestellte Korpora von konkreten Texten, die sich
bestenfalls berithren und fast nie tiberlappen, denn jede Studie beleuchtet eine an-
dere Zeitspanne und/oder einen anderen Aspekt. Bei der Auswahl der einzelnen
Objekte habe ich mich nur vage vom Kriterium der Reprisentanz leiten lassen.
Zum einen, weil ich diesem Kriterium, auf spit- oder postmoderne Kultur ange-
wendet, nicht mehr trauen kann — erscheinen doch die Gesellschaften von heute
in einem sehr hohen Mal3e in diverse Kulturbereiche, -szenen und -stile gegliedert.
Zum anderen, weil alle kiinstlerisch ambitionierten Artefakte in der Moderne von
der Idee ihrer AuBergewthnlichkeit getragen sind, so dass ich neben dem Kiriteri-
um sozialer Relevanz auch noch das Kriterium der Innovation mit zu beriicksich-
tigen hatte. Zum dritten habe ich gerade durch die kaleidoskopische Konzeption
des vorliegenden Bandes die Freiheit gewonnen, nur Artefakte zu behandeln, die
mich persénlich ansprechen, um die weniger aufregenden mit beildufigen Anmer-
kungen zu tibergehen. Zu dieser subjektiven Teilmotivation meiner Auswahl stehe
ich auch hinsichtlich der Literatur aus unserem noch jungen Jahrhundert, die ich —
anders als urspringlich geplant — fiir eine spitere Publikation zu belassen mich



Vorwort 3

entschieden habe. Mir will es scheinen, dass eine kritische Menge von heute noch
hochgelobten Texten der Gegenwart doch nicht die dsthetischen Qualititen auf-
weisen, die zur besonderen Aufmerksamkeit reizen, sondern eher kulturpolitische
Konjunkturen bedienen, den einen oder den anderen Autor marktgerechter er-
scheinen lassen wollen, etwas verlogen und verbogen sind, ja oft sogar auf die eine
oder die andere Preisausschreibung hin geschrieben worden zu sein scheinen.

Das Buch ist meinen deutschen Freunden gewidmet, die ich als Stipendiatin
des DAAD und der Humboldt-Stiftung an der Universitit zu Kéln und wihrend
vieler Gast-Dozenturen und wissenschaftlicher Begegnungen gewonnen habe,
aber auch sehr vielen anderen Bekannten, die ich auf Reisen im Ausland und bei
uns ,da unten® begegnet bin. Sie alle haben mich gerithrt durch ihr aufrichtiges
Interesse und ihre Toleranz fiir das Unbekannte und Unterschiedliche, durch ihre
Wissbegierde. Alle Welt spricht heutzutage von Interkulturalitit, die Deutschen
leben sie — problembewusst, geduldig und mit einer krisenerfahrenen Zuversicht
in die Longue durée der europiischen Identitit. Da ich selbst von ihnen sehr viel
gelernt habe und mittlerweile viele Erinnerungsorte gemeinsam mit ihnen bewoh-
ne, will ich nunmehr meinerseits etwas zuriickreichen in den gemeinsamen Pot
unseres (post-)modernen Selbstverstindnisses.

Veliko Térnovo, im Mai 2013 Nikolina Burneva






Die Avantgarde im Angesicht der Tradition






Ankunft in die Moderne. Bulgarische Literatur zu
Beginn des 20. Jahrhunderts'

An seine Kindheit in Bulgarien zuriickdenkend, stellt Elias Canetti die Verhiltnis-
se um die Jahrhundertwende so dar:

Rustschuk, an der unteren Donau, wo ich zur Welt kam, war eine wunder-
bare Stadt fiir ein Kind, und wenn ich sage, daf sie in Bulgarien liegt, gebe
ich eine unzuldngliche Vorstellung von ihr, denn es lebten dort Menschen
der verschiedensten Herkunft, an einem Tag konnte man sieben oder acht
Sprachen héren. AuBler den Bulgaren, die oft vom Lande kamen, gab es
noch viele Tirken, die ein eigenes Viertel bewohnten, und an dieses an-
grenzend lag das Viertel der Spaniolen, das unsere. Es gab Griechen, Alba-
nesen, Armenier, Zigeuner. Vom gegeniiberliegenden Ufer kamen Rumai-
nen [...]. Es gab, vereinzelt, auch Russen. |...] Die tibrige Welt hief3 dort Eu-
ropa, und wenn jemand die Donau hinauf nach Wien fuhr, sagte man, er
tihrt nach Europa, Europa begann dort, wo das tlrkische Reich einmal ge-
endet hatte. (Canetti 1979: 9)

1 Die Studie ist zuerst erschienen im Band Avantgardistische Literatur ans dem Ranm der ehemaligen Do-
nanmonarchie. Hrsg. von Eva Reichmann. St. Ingbert: R6hrig-Verlag, 1997, S. 251-275.
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Ohne dieser 1977 veréffentlichten Autobiographie einen dokumentarischen Cha-
rakter beimessen zu wollen, sei auf die Aspekte hingewiesen, welche der geschulte
Kosmopolit Canetti zu Recht als regionalspezifisch hervorhebt: die komplizierte
Semantik des Europa-Begriffs sowie die wechselseitige Bedingtheit von ethni-
schen und sozialen Verhiltnissen in einer multikulturellen Tradition. Im Folgen-
den wird zu zeigen sein, dass diese Besonderheiten die Entwicklung der Moderne
in Bulgarien nachhaltig prigen.

Die Offenheit der bulgarischen Kultur fir auslindische Einflisse ist als tradi-
tionell anzusehen, wie ein Riickblick auf die vorausgegangenen zwei Jahrhunderte
bezeugt. In einer Zeit, die im common sense als nationale Wiedergeburt empfunden
wird, ist eine Intelligenz entstanden, die gréB3tenteils thre Ausbildung im Ausland
erhalten hat. Als naheliegendster Bildungsfaktor ist Griechenland zu denken — in
seiner friher erlangten politischen Selbstindigkeit verfiigt es Uber institutionali-
sierte kirchliche Einrichtungen und Lehranstalten mit grof3er Ausstrahlungskraft.
Zugleich erscheint das griechische Element der multikulturellen Verhiltnisse auf
dem Balkan aus bulgarischer Sicht auch zwiespiltig — wegen der hellenistischen
Uberheblichkeit gegeniiber den slavischen Mitbiirgern. Russland — ein wichtiger
Ort kultureller Pilgerschaft, seitdem die bulgarische Kultur des Mittelalters von
der offiziellen, islamischen verdringt wurde — wird zur geistigen Heimat der slavi-
schen Orthodoxie. In Odessa, Moskau, St. Petersburg gehen die Bulgaren nicht
nur der traditionellen, sprachlich und geistesgeschichtlich verwandten russischen
Kultur nach, sondern verfolgen auch die aktuellen Verhiltnisse wihrend der Re-
form-Ara Alexanders 11., die Narodniki-Bewegung sowie die Rezeption sozialisti-
scher Programme. Ausgewiesene Vertreter der russischen Intelligenz engagieren
sich ihrerseits fiir die Befreiungsbestrebungen der Bulgaren. Als nicht zu tberse-
hender Faktor im politischen Interessenkniuel auf dem Balkan, stabilisiert Russ-
land seine Autoritit in Bulgarien besonders durch seine Position in den Russisch-
Tirkischen Kriegen (und den anschlieBenden Friedensvertrigen von San Stefano
und Berlin, 1878), auf deren Grundlage die nicht abgerissene Russophilie sich fes-
tigt.

Parallel zu diesen kirchen-slavisch angestammten und kulturpolitisch weiter-
fithrenden Beziehungen zu den Nachbatlindern erfolgt spitestens seit dem 18.
Jahrhundert auch ein sich verstirkender Austausch mit Mittel- und Westeuropa.
Die den langwierigen Zerfall des Osmanischen Reiches begleitende(n) Balkankri-
se(n) spitzen das Interesse der europiischen Offentlichkeit fiir diese Region zu.
Einen bedeutenden Beitrag zum ErschlieBen bulgarischer Verhiltnisse erbringen
dabei Balkanforscher aus Osterreich-Ungarn. Felix Philipp Kanitz> Donau-Bulga-
rien und der Balkan (in 4 Binden, 1876-1882) folgen die ethnographischen Verof-
fentlichungen von Georg Rosen, Friedrich Krauss und Adolf Strausz.2 Der Prager
Konstantin Jirec¢ek leitet mit seiner Geschichte der Bulgaren (1875) eine vertiefte,

2 Nibheres dazu in Schubert (1993).
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philologisch begriindete Beschiftigung mit der bulgarischen Kultur ein, auf der
die Leipziger Schule von Leskien und Weigand aufbaut. Eine weitgeficherte Re-
zeption westeuropdischer Literatur hat zur Popularisierung der klassischen
deutschsprachigen Autoren beigetragen.’

Intensivere Handelsbeziehungen (mit England, Frankreich, Deutschland) und
die angehende Industrialisierung bahnen vielen Vertretern der bulgarischen Intel-
ligenz den Weg in die Universititen des deutschsprachigen Raumes, aus denen
mehrfache Beziehungen hauptsichlich personellen Charakters erwachsen. In den
80er und 90er Jahren erfolgt die politische und makrodkonomische Orientierung
des neugegriindeten Staates (unter Alexander von Battenberg, spiter unter Ferdi-
nand 1., bzw. dem AuBlenminister Stefan Stambolov) auf den Westen, wodurch
eine Anndherung auch auf der Ebene elementarer soziokultureller Verhiltnisse
erfolgt. Im Zuge der Institutionalisierung des 6ffentlichen Lebens verliert die stdd-
tische Kultur ihren patriarchalisch geschlossenen Charakter, es verstirkt sich das
europidische Zugehoérigkeitsbewusstsein.

Die gemeinsame geschichtliche Erfahrung des slavischen Ethnos auf dem Bal-
kan ist ein grundsitzlicher Ausgangspunkt fiir den Zusammenschluss von Kultur-
schaffenden aus den vormaligen osmanischen Provinzen, und iiber die sich erwei-
ternden Kontakte zu kroatischen und tschechischen Kinstlern findet eine Inter-
nationalisierung statt, die bulgarische Kunst selbst in der Kulturmetropole Wien
prisentieren lisst. Die aufschlussreichen Beispiele, die Emilia Staitscheva in ihrer
vergleichenden Betrachtung des Kunstvereins ,,Savremenno izkustvo* und der
Wiener Secession anfiihrt, bezeugen auch die entgegengesetzte Richtung interkul-
tureller Wirkungen (Staitscheva 1993). Bereits in den 90er Jahren wird die bulgari-
sche Stadt zur Szene fiir neuartige Experimente unter Mitwirkung auch von Sster-
reichischen Architekten. Die enge Verflechtung von idsthetischen Bestrebungen,
ethnisch-politischen Ambitionen und philosophischen Orientierungen machen
das Land zum Spielfeld verschiedener, oft gegenlidufiger Tendenzen. Die ,horizon-
tale’, geokulturelle Anniherung an Mittel- und Westeuropa beschleunigt anstehen-
de ,vertikale® Ausdifferenzierungen in der bulgarischen Kunst, die erstmals statt
der nationalideologischen Motivation zunehmend kunstspezifische Erwidgungen
gelten lassen.

Die Naturalismus-Rezeption in den 90er Jahren erscheint in diesem Zusam-
menhang als bedeutsamer Ubergang. Zum ersten Mal werden westeuropiische
Werke nicht nachholend, sondern synchron aufgenommen. Mit dieser Beobach-
tung ist ein fiir unsere Fragestellung wichtiger Paradigmenwechsel genannt, dessen
komplexer Charakter am Vergleich z.B. mit der Schiller-Rezeption in den 60er
Jahren kurz verdeutlicht sei: Die ,In-tyrannos-Dichtung der deutschen Sturm-
und-Drang-Bewegung ist mit einer Verspitung von mehreren Jahrzehnten und

3 Aufschlussreich in dieser Hinsicht sind u.a. die Beitridge im Band tiber bulgarisch-deutsche Litera-
tur- und Kulturbezichungen im 18. und 19. Jh. (Andreeva/Konev 1985).
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unter starker Umdeutung der sozialpolitischen in die nationalpolitische Tendenz
aufgenommen worden, um als Waffe im Kampf gegen die osmanische Fremd-
herrschaft eingesetzt zu werden. Die Naturalismus-Rezeption dagegen basiert auf
systeminternen Spannungen innerhalb der bulgarischen Gesellschaft, die ver-
gleichbar sind mit den soziokulturellen Voraussetzungen des Naturalismus in
Westeuropa.

Der Ubergang von einer lindlich-patriarchalischen zu einer industriell-
stadtischen Lebensweise etabliert ,die Stadt‘ als jenen literarischen Topos, an dem
Selbsterfahrungen im Zuge der gesellschaftlichen Modernisierung artikuliert wer-
den koénnen. Das gesellschaftsmoralische Engagement in den Dramen von Herr-
mann Sudermann und Gerhard Hauptmann beeinflusst das Entstehen originirer
bulgarischer Dramen, so dass auch der Ubergang von der hauptsichlich passiven,
primdren, zur produktionsisthetisch wirksamen, sekundiren Rezeption auslindi-
scher Konzepte in der bulgarischen Literatur stattfindet. Zwar ist der Bezug der
Literatur auf die soziale Lebenswelt noch sehr vordergriindig, doch erbringt die
Ubernahme der sozialpsychologischen dramatischen Motivation einen ,ersten
substanziellen Beitrag zur strukturellen Erneuerung des bulgarischen Dramas®
durch Pejo Javorov (Deliivanova 1993: 95). Die Ankunft der Moderne in der bul-
garischen Literatur zeichnet sich in der Naturalismus-Rezeption auch daran ab,
dass wir unter den Kritikern und Ubersetzern von Gerhard Hauptmann und Max
Halbe, von Arno Holz und Johannes Schlaf schon jenen Namen begegnen, die
sich erstmalig als ,Junge® von der Generation der Viter werden abheben wollen:
Dr. Kristjo Kristev, Penco Slavejkov, Nikolaj Liliev u.a.

Damit sind bereits konkrete Aspekte angesprochen, mit denen wir uns im Fol-
genden niher zu befassen haben. Javorovs Innovation im Dramatischen ist ein
wichtiger Hinweis auf die Transformation von Existenzialem ins Fiktionale und
deren literarischen Selbstbeziglichkeit. An dem ersten Generationskonflikt in der
bulgarischen Literatur wird sich die innovatorische Distanzierung zum Ethnozen-
trismus zeigen. Damit geht ein verdnderter Publikumsbezug einher sowie die Ver-
vielfiltigung der Autoreninstanz im Selbstverstindnis der bulgarischen Autoren.
Wie sich die literarische Offentlichkeit umstrukturiert, wird an den fluktuierenden
Gruppenbildungen aufzuzeigen sein, und an deren Verétfentlichungsorganen wer-
den sich die Akzentsetzungen in den soziokulturellen Debatten jener Zeit ablesen
lassen.

In der Bemithung, den Korpus von konkreten Autoren und Titeln so tber-
schaulich wie méglich zu halten bei gleichzeitiger Berticksichtigung einer reprisen-
tativen Auswahl der verschiedenen Formen und Themen der Fremdorientierung
bulgarischer Kultur an die westeuropiische Region, wollen wir im Folgenden auf
die ausgeprigten Beispicle deutschsprachiger Beeinflussung zuriickgreifen, aber
auch vom romanischen kulturellen Kontext angeregte literarische Leistungen mit-
bertcksichtigen. Diese Vorgehensweise empfiehlt sich zum einen vom Wesen der
Sache selbst, denn auch die traditionsreichsten Nationalliteraturen Europas funk-
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tionieren nur im permanenten Uberschreiten der politischen Grenzen des jeweili-
gen (National-)Staates. Zum anderen liegen bereits mehrere fundierte Fallstudien
von Emilija Staitscheva, Hilde Fey, Atanas Natev uw.a.m. in deutscher Sprache vor,
die — meist personen- oder thematisch orientiert — beachtliches Datenmaterial
anfithren und analysieren. Auf sie bauend und ggf. verweisend, wird die folgende
Darstellung eher eine systemische Zusammenfassung anstreben.

Der in Zusammenhang mit der Naturalismus-Rezeption bereits zitierte Pejo
K. Javorov (1877-1914), aufgewachsen im neugegriindeten Bulgarien, ist in die
bulgarische Literaturgeschichte als der erste moderne Autor eingegangen. An ihm
lisst sich (noch) jene organische Verwirkung von ,Leben und Werk® beobachten,
die unverriickbarer Bestandteil aufklirerischen Kunstideals darstellt. Seine poeti-
sche Begabung begleitet eine wechselvolle Lebensfithrung vom Postbeamten in ei-
ner kleinen Stadt Uber den Freischitler im doch gescheiterten mazedonischen
Elias-Aufstand gegen die tiirkische Fremdherrschaft (1903) und das Unbehaust-
sein der intellektuellen Bohéme in der Hauptstadst, einschlieBlich eines Frankreich-
Aufenthalts, bis hin zum (vermutlichen) Freitod. Die romantisch-revolutioniren
Stimmungen seiner frihen Lyrik — Xaddymru necru (,Haidukenlieder*) wahren
noch die sozialethischen Prinzipien und vertreten die demokratischen Bestrebun-
gen eines autbegehrenden, nach politischer Selbststindigkeit ringenden Ethnos,
z.B. in Apmenyu (,,Armenier*) und Samouenuyu (,,Die Verbannten®). Der beschrei-
bende Gestus und eine berauschende Wortkraft lassen diese sozial engagierte
Poesie als Pastiche des grofien Vorgingers Christo Botev erscheinen.* Mit dem
Rickzug in zivile Lebensverhiltnisse, welche die personliche Integritit auf eine
andere, doch nicht minder starke Weise bedringen, wechselt auch die Qualitit der
Texte, wie an dem 1907 erschienenen Gedichtband abzulesen ist. Der expressive
Ausdruck, der Javorovs Poesie immer ausgezeichnet hat, verlisst die konventio-
nelle semantische Kohirenz der Aussage, um eine — fiir die bulgarische Literatur
neuartige — lakonische Formulierung zu finden. Die verhaltene Leidenschaft, mit
der das Wand-Motiv als Symbol fir Grenzerfahrungen vermittelt wird, ist bei
anderen Autoren um diese Zeit selten anzutreffen:

AeaeHa cTeHA — IIOA Hesl CbM POACH.
CrpKAEHA CTEHA — OTBPEA CbM OIPAACH.
XAaAHATA CTEHA — 3AMPB3Ba MO ABX.
Beunara crena — ¢ raaBa He A pa3oux.
Koiito mpuOAMAM — CTOBAPH YEPEH TPYIL;
Koii He mpuOAMKE — B MBPTBBLII €A KYIL

4 Die bis hin zum Pastiche reichenden, vielfachen Beziige von Javorovs Leben und Lyrik auf Chris-
to Botev, einem Originalgenie der bulgarischen Wiedergeburt, welches schon in der Initialphase
der neubulgarischen Literatur ein Weltniveau erreicht, sind ausfiihrlich kommentiert (Hadzikossev
1994). Beachtenswert ist auch deren diskursive Analyse (Dojnov 1994).
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Koo OpHOAMKE — 3aTYAU ABY CAHA;
Koit He mpuOAMmKN — U 9€3HA B THMHITHA.

Eisige Wand — darunter kam ich zur Welt.

Glasige Wand — ringsum bin ich umstellt.

Die frostige Wand — der Atem mir gefroren.

Die ewige Wand — mit meinem Kopf doch nicht verschoben.
Wer herangekommen — schwarze Leiche bringt;

Wer nicht alles "rangekommen — der Leichenhaufen stinkt.
Wer herangekommen — nen Strahl mitgehen lief3;

Wer nicht alles ’rangekommen — ich vergehe in Finsternis.?

Hinter der vordergriindigen Stereotypie ist eine komplexe Beziiglichkeit mehr zu
erahnen denn zu erschauen. Die Schockerlebnisse als Freischitler im Elias-Auf-
stand der Mazedonier, die Javorov in den vorausgegangenen vier Jahren verarbei-
tet hat, sowie seine aktuelle Lebenssituation verhinderter sozialer Integritit verbin-
den sich mit einem Hauptmotiv der europiischen Moderne, dem existenzialen
Geworfen-Sein des Menschen, um in der symbolischen Verallgemeinerung des
Wand-Motivs aufgehoben zu werden. Die komplizierte und zugleich in den Hin-
tergrund gedringte Bezeichnungs-, Informations- und Verstindigungstunktion
tragen deutliche impressionistische Ziige. Mit seiner hyperrealistischen Bildhaftig-
keit erzeugt der Text architektonisch gegliederte Sprachriume, die nur ein avant-
gardistisches Bewusstsein wahrnehmen kann.

Wir sagten schon, Leben und Lyrik von Javorov stehen in einer so ausgeprig-
ten Parallelitit, dass sie zu einem personalen Autorenmythos zusammenwachsen.
Zugleich ist den Selbstkommentaren zu den Dramen, die Javorov in seinen letzten
Lebensjahren verfasst, zu entnehmen, dass er dort seine Bezichung zur Jugendlie-
be Mina als Stellungnahme zu den psychologisch experimentierenden Dramen
von D’Annuncio, Ibsen, Strindberg, Bernstein verarbeitet hat (Arnaudov 1970:
143-147). Ein wesentliches Element der Ausdifferenzierung der bulgarischen Lite-
ratur um die Jahrhundertwende zeigt sich an dieser Transformation und Umfunk-
tionierung lebensweltlicher, autobiographischer Verhiltnisse in Meinungsiullerun-
gen, mit denen der Autor in den internationalen, literarischen Diskurs eintreten
will.

Es sind Motive, Gedanken und Gefiihle, von denen Herr Javorov singt, die
wirde jeder verstehen, sogar teilen. Doch sind sie in solcher Form vorge-
tragen, in solcher Sprache, die den bulgarischen Bohnenfressern unver-
stindlich bleiben miissen. (Slavejkov 1940: 185)

5 Alle in dieser Studie angefithrten Zitate aus bulgarischen Ausgaben sind ins Deutsche von mir
tbersetzt — N.B.
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In Penco Slavejkovs Lobpreis auf Javorovs Lyrik artikuliert sich ein grundsitzli-
ches Umdenken des Publikumsbezugs. Erstmals in der bulgarischen Literatur
findet sich bei ihm die offen vorgetragene Warnung vor der gemeinen Leserschaft,
das Abheben des Kiinstlers von den ,Bohnenfressern‘. Das Hauptmotiv fir diese
elitire Einstellung ist weniger soziokultureller als poetologischer Natur. Die Ei-
genstindigkeit der poetischen Sprache ist eine Forderung der ,Jungen’, mit der sie
den Weg von der ,beschreibenden zur ,dekorativen® Kunst betreten.

Angesichts dessen, dass sich die Ansitze der neubulgarischen Literatur erst seit
Mitte des 17. Jahrhunderts in einer unwegsamen, byzantinisch-islamisch dominier-
ten kulturellen Landschaft durchschlagen, ist die Selbstbestimmung der ,Jungen’
keineswegs eine banale Reaktion, wie sie die angestammten mittel- und westeuro-
péischen Nationalliteraturen mehrfach schon kennen. Die Auflehnung gegen die
Grinderviter ldsst sich am Vergleich zwischen Petko Ratschev, Slavejkov und
seinem Sohn, Penco Petkov Slavejkov, veranschaulichen. Slavejkov sen. (1827-
1895), Handwerker und (fast) Autodidakt, arbeitet noch nach griechischen bzw.
russischen Vorlagen, um die heimische Folklore zu verfeinern, und seine national-
ideologisch motivierte Dichtung ist noch von naivem Patriotismus getragen. Sla-
vejkov jun. (1866-1912) schreibt bereits als Student in Leipzig (1892-1898) an sei-
nem Nationalepos Kapsasa necerr (,,Das blutige Lied®). Unter dem Einfluss von
Mickiewicz’ Pan Tadensy bemiiht er sich dabei um eine Asthetisierung des realge-
schichtlichen Stoffes. Die Ereignisse wihrend des bulgarischen April-Aufstandes
gegen die osmanische Fremdherrschaft (1876) sind mit auffilliger psychologischer
Ambition dargestellt, und am Aktivismus der Fithrer-Gestalt sind unverkennbare
Ziige genieidsthetischer bzw. nietzscheanischer Prigung zu erkennen. Die Astheti-
sierung von Geschichte dient — im Unterschied zum Historismus des 19. Jahrhun-
derts, gegen den sich auch die Wiener Moderne auflehnt — nicht ausschlieflich der
Monumentalisierung nationalideologischer Sachverhalte, sondern vor allem der
,Literarisierung® von gesellschaftlicher Erfahrung. Am Generationskonflikt zeigt
sich das verdnderte Selbstverstindnis des bulgarischen modernen Kinstlers: das
Zugehorigkeitsgefiihl zum ,Volk', das Slavejkov sen. noch selbstverstindlich war,
weicht bei Slavejkov jun. der Gruppenbildung. Parallel dazu wird die nationalspe-
zifische Motivation durch den europdisch-mondinen Kosmopolitismus abgel0st,
und das direkte soziale Engagement weicht dem ins Mystische reichende Uber-
schreiben von lebensweltlichen Inhalten, wie im Folgenden zu zeigen sein wird.

An Penco Slavejkov lisst sich bis ins Detail beobachten, wie vielfiltig die
Fremdorientierung an der deutschsprachigen Kultur die Ausdrucksebene der Mut-
tersprache beeinflusst. Aufschlussreich sind die Belege, die N. Georgiev zu den
deutschsprachigen Zitaten bei diesem Autor zusammengestellt und analysiert hat.
Es sind zugleich Briicken zwischen zwei Kulturen, und oft haben die Zitate neben
der wissenschaftlich-argumentierenden Funktion in den Essays auch eine stilis-

¢ Niheres dazu in: Georgiev 1993: 72-83 und Fey 1980.
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tisch-kompensatorische Funktion in den polemischen Texten. Zauder, Mautner,
Kant sind nur einige unter den bevorzugten Prototypen von Sprachmasken, die
einen innovativen Stil konsolidieren. Mit dem patemischen Ersetzen des personli-
chen Subjekts durch ein mehrdeutiges, sinngemil3 unentschiedenes Ethnonym
(,,wie die Deutschen sagen®) wird in den bulgarischen Diskurs ,,nicht mehr eine
konkrete Text-Autor-Instanz eingefithrt, sondern der (semiotisch gesprochen)
Makrotext der deutschsprachigen Kultur® (Georgiev 1993: 80-82).

Zwei von den wesenhaften paratextuellen Genres, das Motto und die Anmer-
kung, verwendet Slavejkov als Vermittlungsmarker zwischen Text und Kontext,
zwischen Literatur und Philosophie, Literatur und Geschichte. Schon mit dem
von Goethe entlichenen Motto zu seinem ersten Gedichtband Enuuecku necrn
(., Epische Lieder, 1896) deklariert er ein Zugehdrigkeitsgefithl zur Weltliteratur,
das sich noch klassisch versteht und das Selbstbewusstsein autonomer Kreativitit
ausstrahlt:

Das weit Zerstreute sammelt mein Gemut
Und mein Gefuhl belebt das Unbelebte.

Vor diesem Hintergrund sind auch Slavejkovs Ubersetzungs-Anthologien zu le-
sen. Wihrend Hemexu noemu (,,Deutsche Dichter®, 1911) ein Neuigkeitswert allein
schon deshalb zugesprochen werden kann, weil zeitgendssische, Osterreichische
und deutsche Lyrik in Bulgarien prisentiert wird, ist Ocwpossm na Gaancernume (,,Die
Insel der Seligen®, 1910) eine literarische Mystifikation, die mit dem herkémmli-
chen Selbstverstindnis der Einheit von Autor und Text bricht. Wie B. Raceva’
tiberzeugend nachgewiesen hat, ist dieser Sammelband ein grof3 angelegtes, variier-
tes Selbstportrit von Slavejkov selbst. Dem origindren Textkorpus, unter jeweils
fremden Namen veréffentlicht, liegt teilweise die persénliche Korrespondenz mit
der Dichterin und Freundin Mara Belc¢eva zugrunde. Unter der Tarnkappe der
konventionellen Anthologieform verbirgt sich eine vielfache, travestitische Selbst-
entiuBerung und das Interesse am Spiel mit der Identitdt der Autoreninstanz.

Bei aller Freiziigigkeit in diesem Spiel an der Grenze zwischen Fiktionalem
und Existenzialem, bei aller Neigung, sein Autoren-Ich zu multiplizieren, ist Pen-
¢o Slavejkov eher konservativ, was die Nationalspezifik als rezeptionsisthetische
Erwigung betrifft. Fur ihn ist das Fremde nur Gber vertraute Assoziationen zu
vermitteln, er legt seiner Anthologie Hemexu noemmu (1911) die Uberzeugung zu-
grunde, dass ,,vom fernen Deutschland Sachen tbertragen, die in Bulgarien verlo-
rengehen, nur Zeitverlust sei (Raceva 1991: 93). Infolgedessen sind seine Uber-
tragungen mit folkloristischen Angleichungen an den bulgarischen Kontext ange-
reichert, die gelegentlich bis zur unzuldssigen Abschwichung des Autorenstils fith-
ren. Die verschiedenen Ubersetzungstechniken von zwei der besten Kenner der

7 Eine der ersten Untersuchungen der Selbstbeziiglichkeit moderner Literatur in Bulgarien stammt
aus den 60er Jahren (Natev 1960).



Ankunft in die Moderne. Bulgarische Literatur zu Beginn des 20. Jahrhunderts 15

deutschen Literatur um die Jahrhundertwende — Penco Slavejkov und Teodor
Trajanov — hat E. Staitscheva in ihren Studien tber die Rezeption von Richard
Dehmel, Hugo von Hofmannsthal, Rainer Maria Rilke, Nikolaus Lenau u.a. er-
schlossen. Thre in unserem Zusammenhang interessierenden Beobachtungen wol-
len wir im Folgenden kurz referieren, um daran Aspekte der Fremdorientierung
bulgarischer Autoren an die deutschsprachige Literatur festzuhalten.

Bereits 1896 hat Penco Slavejkov in einem Portritgedicht fiir Nikolaus Lenau
den Grundton seiner Lyrik mit essasemma ckpsé (,,unergrindlicher Gram®) zu ver-
mitteln versucht. Und an der Ubersetzung von Lenaus Herbst-Gedicht in der An-
thologie ist zu beobachten, dass die ,,wiiste Seele” aus dem Original bei Slavejkov
als poden xpaii (,,heimischer Ort™) erscheint (Staitscheva 1999: 269), eine ange-
stammte, (lokal-)patriotische Standartfigur aus der Folklore bzw. dem trivialen
stddtischen Lied (womit Vater Slavejkov immerhin die Reverenz erwiesen wird).
Dieses ,Domestizieren‘ des Originals in der neuen, bulgarischen Umgebung ist
durch die bikulturelle Einstellung von Penco Slavejkov bedingt. Das Lenau-Por-
trit von Slavejkov schwankt zwischen dem anerkennenden Verstindnis fir die
Autonomie poetischer Sprachwelten und dem doch traditionellen Festhalten an
der Ausdruckskunst. Um Lenau vor dem Vorwurf des ,Bruitismus® zu schutzen,
wirbt Slavejkov um die Glaubwiirdigkeit der Melancholie.

Teodor Trajanov (1882-1945) dagegen ist schon zu sehr vertraut mit diesem
Kontext, als dass ihn der Weltschmerz als zivilisatorisches Phinomen befremden
wirde. Trajanovs selbstbezeugte ,,Geistesverwandtschaft mit dem Osterreichi-
schen Dichter ist Ergebnis der eigenen Sozialisation im Kontext der Wiener Mo-
derne, in dem er zwei Jahrzehnte lang gelebt hat. Die Kenntnis auch der philoso-
phischen Debatten, welche den literarischen Diskurs beeinflussen, z.B. Ernst
Machs Analyse der Empfindungen oder Maeterlincks transzendental-psychologi-
scher Exkurs, untermauert die Erfahrung der kulturellen Umgebung Wien (Stai-
tscheva 1989). Die eigene Textproduktion ist somit ein origindres Mitempfinden
mit den poétes maudites, und dementsprechend sind die zahlreichen Ubersetzun-
gen aus dem Deutschen schon dem originalen Ton adidquat.

Wihrend also bei Penco Slavejkov — gemessen an der Generation der Viter —
die Grenze zwischen den Kulturen durchlissig geworden ist, empfindet sich Tra-
janov schon als Autor in einer (fast) homogenen Kulturlandschaft. Das einsichtige
und miterlebte Darstellen der fremden Autoren, die deklarierte Geistesverwandt-
schaft, die sich die Frage nach der Eigen-Fremd-Opposition nicht stellt, ist konge-
nialer Schreibstil geworden, so dass sich die Portritgedichte der fremden Autoren
nicht wesentlich von seinem ibrigen lyrischen Schaffen herausheben. Slavejkov
kennt den interkulturellen, ethnisch begriindeten Zwiespalt, Trajanov ist in der
Spannung zwischen Lebenswelt und Transzendenz verhaftet. Vom Gedichtzyklus
Hanmeon (,,Pantheon®, 1929) zuriickblickend, ldsst sich die symbolistische Ten-
denz in Trajanovs Schaffen iiber das Rilke-Gedicht (Staitscheva 1997: 595) bis hin
zur Verarbeitung von Oscar Wildes Der junge Kinig zuriickverfolgen. Schon durch
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die Auswahl des Pritextes hat Trajanov ein Beispiel des westeuropiischen Astheti-
zismus aufgegriffen, um die Wildsche Position gegen den ,,Verfall der Liige noch
zu verstirken, die Kunst als Kontrapunkt und nicht als Abbild der Natur zu set-
zen. Von der Premiere an der Volksoper berichtet die Wiener Presse: ,,Das dem
zarten Wildeschen Mirchen entnommene Sujet wird hier mit einer symbolischen
Tendenz inszeniert mit unvergleichlich grof3er dramatischer Kraft (Balabanova
1980: 33).

Der Vergleich zwischen Penco Slavejkov und Teodor Trajanov ist weiterfiih-
rend auch hinsichtlich des Prozesses theoretischer Selbstverstindigung innerhalb
der bulgarischen Offentlichkeit, der bereits um die Jahrhundertwende angefangen
hat. 1902 duBlert Penco Slavejkov tiber Richard Dehmel, den damals vielleicht
meist zitierten deutschsprachigen Autor in Bulgarien: ,,Eine seiner schweren Siin-
den, weswegen ihm die frommen Kéuze der Vergangenheit die Augen aus dem
Kopf herausstechen wollen, ist, dass er sittenlos [bulg. gleichlautend mit ,unsitt-
lich® — N.B.] ist* (Staitscheva 1989: 406).

Die noch lissig hingenommene Entkopplung von Kunst und Moral, d.h. von
Ethik und Literatur, die Slavejkov als Moment der Moderne hervorhebt, bedient
seinen Affront gegen die angestammte, aufklirerisch-pidagogische Ambition der
JAlten® im eigenen Lande. Die erste Generation einer Bildungselite, welche die
Einwirkungen europiischer Kunstdiskurse erfahren hat, versucht, sich einen eige-
nen Raum zu verschaffen, um die Modernisierung Offentlicher Verhiltnisse zu
bewirken.

Ein Pionier in der intellektuellen Gruppenbildung ist der berithmt-beriichtigte
Dr. Kristjo Kristev (1866-1919), ebenfalls ein an deutschsprachigem Kulturgut
geschulter Akademiker, der mit der Zeitschrift Mucas (1892-1907) seinem Kreis
ein vielbeachtetes und umstrittenes Organ schafft. Hier veréffentlichen sowohl Ja-
vorov als auch Penco Slavejkov ihre eigenen Texte und Ubersetzungen westeuro-
péischer Autoren. Auf das geballte innovatorische Potential der Gedichte von
Javorov, Slavejkov und Trajanov aus den Jahren 1905-1907 sich stiitzend, konnte
Dr. Kristev in seiner Schrift Muadu u cmapu. Kpumuuecku ouepxu ewpxy oneutriama
Goneapexa aumepanypa (,,Junge und Alte. Kritischer Abriss zur bulgarischen Litera-
tur heute”, 1907) fur die Entkoppelung der Literatur von den anderen Systemen
der Gesellschaft plidieren, um die Kunst nicht in direkter Bezichung zu den rea-
len Wiinschen und Bestrebungen der Menschen zu sehen — was sie uns gibt, sei
keine Wirklichkeit, sondern Illusion (Krastev 1907).

Dieses Anliegen vertreten auch die um Ivan Radoslavov gescharten Mitglieder
des Kreises Xunepuor (,,Hypetrion®), die Trajanov, diese ,,Personifizierung deutsch-
sprachig-bulgarischer Literaturbezichungen® (Staitscheva 1993: 118), zum Sinnbild
des Symbolismus in Bulgarien erheben. In den 20er Jahren betreten auch weitere
Gruppen die literarische Bithne: Szamapoz (,,Das Goldhorn®) um Vladimir Vasilev,
Cmpeney (,,Der Schiitze®) um Konstantin Gilibov — den Begrinder der akademi-
schen Germanistik in Bulgarien, Hos nem (,Neuer Weg™) um Georgi Bakalov —
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einen der ersten marxistischen Literaturkritiker, Bes#u (,,Die Waage®) um Geo Mi-
lev, den besten Kenner des deutschsprachigen Expressionismus und Avantgardis-
mus. Auffillig ist der starke persénliche Einsatz beim gruppenmifBligen Auftritt,
abzulesen auch daran, dass nicht nur in Insiderkreisen, sondern bald auch in offi-
ziellen AuBerungen die entsprechenden Gruppen mit den Namen ihrer Wortfiih-
rer bezeichnet werden.

Was in Zusammenhang mit Slavejkovs und Trajanovs Anthologien weiter
oben schon hervorgehoben wurde, lisst sich an dieser Stelle aus einer anderen
Perspektive beobachten. Die Ubersetzungsarbeiten bzw. die Portritgedichte fiir
deutschsprachige Dichter, von Bulgaren verfasst, haben eine zweifache Funktion:
als Selbstentiuflerungen formieren sie diskursive Einheiten mit, die sich als Codes
in der 6ffentlichen Diskussion dutrchsetzen. So erfolgt zum einen die Kanonisie-
rung zeitgendssischer auslindischer Literatur unter der Dominante der Moderne
und des westeuropiischen Avantgardismus. Zum anderen lassen sich — im Ein-
klang mit diesen auslindischen Vorbildern — auch die origindren Texte der Bulga-
ren zu einem Autoren-Makrotext zusammenfiigen. Sind Javorovs und Slavejkovs
Gesamtwerk(e) noch in sich viel zu heterogen, zu abhingig von der jeweiligen Le-
bensfithrung und Beeinflussung, um eine solche Monosemierung zuzulassen, so
bietet gerade Trajanovs einheitliche, ausgesprochen dem Impressionismus ver-
schriebene Manier eine treffliche Grundlage fir die lkonisierung des Autors als
Personifikation eines Schreibstils. Seine Stilreinheit hebe sich wohltuend ab vom
Eklektizismus der bulgarischen zeitgendssischen Autoren, fiir dessen Bezeichnung
die Metapher einer gotischen Kirche mit byzantinischen Kuppeln gefunden wurde
— diesem Streit wollen wir uns in einem gesonderten Kapitel widmen.® Und so
wird Trajanov als symbolistische ,Ikone‘ in den 6ffentlichen Debatten eingesetzt,
in denen es um viel mehr geht als um die Reinheit des Stils als Kriterium fiir litera-
rische Qualitit. Das eigentliche Problem erwichst cher aus dem beschleunigten
Tempo der Trendwechsel in der bulgarischen Literatur nach jahrhundertelanger
Stagnation. Selbst Penco Slavejkov erscheint aus Mois Benarojas Sicht als tragi-
sche Figur, die sich von den Vitern abgesagt hat in der Meinung, selber eine neue
Basis fur seine Werke geschaffen zu haben, um dann festzustellen, wie mittlerwei-
le die S6hne weit von ithm abgedriftet sind. Benaroja zitiert Penco Slavejkov, um
an ithm einen ,alternden Jungen® zu zeigen:

In letzter Zeit schleppt sich auf diesem Weg — dem Weg des geistesverwirt-
ten Symbolismus — eine ganze Kinderschar, die sich anscheinend einbildet,
dass jeder gereimte Unsinn Poesie und jeder zerzauste Haarschopf eine Fri-
sur ist. Diese Schar reil3t schon auch erwachsene Poeten mit sich, wie Ja-
vorov und Christov. (zit. nach Iliev 1996: 180)

8 Das ist eine durchgehende Tendenz in fast allen Texten dieses Literaturkritikers, und auch an die-
ser, rein quantitativen Angabe ldsst sich die Emphase erkennen, mit der sich die literarischen
Gruppen um die Durchsetzung der eigenen Kunstkonzepte schlugen.
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Die Gegentberstellung von Slavejkov und Trajanov verldsst damit die Ebene kon-
kreter Differenzen in den persénlichen Schreibweisen und geht in die Debatten
ein als personifizierter Neu-Alt-Code, in diesem Fall unter der Option der impres-
sionistischen Manier. Nur so ist die Gereiztheit zu verstehen, mit der polemische
AuBerungen gelegentlich die argumentative Grundlage verlassen, um eklatanten
Spekulationen das Wort zu reden:

Die sterreichische Lyrik ist eine papierne Produktion, eine Alltagsindus-
trie, falsch wie jede 6sterreichische Industrie. Wie tiber die Wiener Frauen
ist auch Uber die Wiener Dichter zu sagen: es muss fremdes Blut her, sie
schon zu machen. (zit. nach liev 1993: 7)

Der Versuchung, diesen Text aus heutiger Sicht zu lesen, sei — vorerst — wider-
standen, um beim Hintergrund seiner Entstehung zu verbleiben. Die Aversion ge-
gen den Xunepuon-Giinstling und ,Wiener® Trajanov ldsst den Leipziger Studenten
Slavejkov aus seiner kosmopolitischen Ausbildung zuriickfallen in die Standardfi-
guren einer patriarchalischen, balkanmifligen Denkweise, aus denen er polemische
Schlagkraft zu gewinnen versucht. Mit seiner — weiter oben durch N. Georgievs
Beobachtungen belegte — Vortliebe fiir Sprachmasken erschafft er eine Konstruk-
tion von Klischees, die sich gewiss nicht hauptsdchlich um den direkten kulturpo-
litischen Bezug kiimmert, sondern um die pejorative Wertung.

Neben der personlichen Anziiglichkeit von Slavejkovs AuBerungen sei — als
weiteres Beispiel fir die sich ausbreitende Unmut gegen die neue, symbolistische
Welle in der bulgarischen Literatur — auch Javorovs deutliche Absage an die ,blo-
Be’ Reimkunst, die keinen lebensweltlichen Hintergrund mehr braucht, um aus
Lauten Wohlton, aus Farben unirdische Landschaften zu produzieren. M. Arnau-
dov erzihlt von den kunstvollen poetischen Etudes, die Javorov demonstrativ zu
beliebigen, zum Zwecke der Vorfithrung aufgegebenen Themen (einschlieBlich zu
Goecthes ,,Faust®) geliefert haben soll, um das ,,Handwerkliche solcher ,Trajanov-
scher® Fertigkeiten hervorzuheben (Arnaudov 1970: 40-60). Es ist anscheinend
eine Schwelle der Abgehobenheit der Poesie vom Leben erreicht, die nicht alle be-
reit sind zu Uberschreiten.

Tatsichlich zieht mit Autoren wie Teodor Trajanov eine neue Transzendenz in
die bulgarische Literatur des 20. Jahrhunderts ein, die bisher nicht gekannte Asthe-
tisierungen religidser Geflihle hervorbringt. Ein hervorragendes Beispiel in dieser
Hinsicht ist die Bewegung von femina alba zam corpus Christi in der Lyrik von Niko-
laj Liliev (1885-1960) (Kirova 1994). In den erotischen Texten der sich als Symbo-
listen verstehenden Autoren ist kein Ort mehr fur die herkémmliche, lebensweltli-
che Liebe. Diese entschwebt in eine Metaphortik, die sich entweder dimonisch
oder esoterisch gibt. Trajanovs Lllenom Ha medysa (,Das Wispern der Medusa®,
1911) fillt auch durch den Verzicht auf den Reim als traditionellen Marker fir
Poetizitit auf:
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Ye a3 cpM 3MuATa
B rOpsIIaTa paHa

Ha TBOATA TOPAQ,

CTyACHA cKaAal

Denn ich bin die Schlange
der beilenden Wunde

in deinem erhabenen
kalten Gestein!

Nikolaj Lilievs Erinnerungen sind traumentriickte Gebilde, die unbehaust und au-
Berhalb der Welt schweben, wie [ Imuyu ¢ nomma (,,V6gel in der Nacht™, 1919) ver-
mitteln. Der Kult zur ,reinen® Poesie dullert sich nicht nur im zugelegten Pseudo-
nym Liliev (statt dem — zugegeben — nicht gerade originellen, biirgerlichen Famili-
ennamen Popivanov), sondern auch in einer kontinuierlichen Arbeit an der Befrei-
ung der poetischen Sprache von iberflissigen Ornamenten. Doch wird sich der
Lilievsche Minimalismus nie in die dadaistische Tendenz verirren, dazu sind ihm
die Sinngehalte noch zu viel wert.

Kenara, KOSTO OT TAMETHH AHI
CHPLIETO MU IIAAMEHHO CTPACTHO OOHYA,
JKUBEE B HE3HAIHU, AAACUHU CTPAHU

u Huraua Hukora 14 ce Hapuda...

Die Frau, die seit erdenklichen Zeiten

mein Herz so flammend, so inbriinstig liebt,
lebt das Leben von Lindern anderer Herren
und Niemandem Niemals sie heif3t.

Die Verunsicherung des raumzeitlichen Kontinuums und des subjektiven Bezugs
wird dann bei Atanas Dal¢ev (1904-1978) potenziert bis zur Stilisierung der Abwe-
senheit im I'losecn (,,Kunde®, 1926).

W a3 cpM cam CTOITAHUHBT HA KbIIATA,
KBAETO HE KUBEE HUKOM,

aA2 HE CbM a3 3aMHHABAA HUKDBAC

U TYK OTHHKDBAE HE CbM CE BPBIIAA.

Und ich bin selbst der Herr des Hauses,
von niemandem bewohnt,

doch bin ich nirgendwo noch weggewesen,
und hier von nirgendwo zuriickgekehrt.

Behutsam, unfassbar in seiner Transzendenz und gespensterhaft weltfremd will
sich diese symbolistische Poesie geben, um sich von der traditionellen, beschrei-
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bend-lebensweltlichen Dichtung der Viter abzuheben. Dass sie hdufig neoroman-
tische Textstrukturen hervorbringt, ist nicht iiberraschend.

An dem letzten Beispiel ldsst sich zugleich schon die Distanzierung zur ,toten
Poesie® des Symbolismus erkennen, die sich in den 1920er Jahren zunehmend
durchsetzt.

Die Missachtung der Wirklichkeit, die Reduzierung des Realen und des Men-
schen auf den Schénheits- bzw. Schauwert eines esoterischen Geschmacks sind
Elemente des Kunstempfindens, das den weltflichtigen Dandy der westeuropii-
schen Literatur auszeichnet. Das ist aber auch der Stein des Anstof3es, den Slavej-
kov mit seinen — aus heutiger Sicht mit ,machistisch® bzw. ,rassistisch® zutreffend
bezeichneten, aber den damals wohl gemeintblichen Denkstereotypen angegliche-
nen — Sprachklischees 6ffentlich zu entwerten versucht. An dem Grad der noch
zumutbaren Hsoterik, die sich in den Texten der Symbolisten prisentiert, entfa-
chen sich von neuem die Debatten um das Fremde und das Eigene in der bulgari-
schen Literatur. Und wieder wird — wie in Slavejkovs Auflehnung gegen die Vi-
tergeneration — dem Vorwurf der ethnischen Uberfremdung mit dem Anspruch
auf dsthetische Qualitit begegnet: ,,der in letzter Zeit nicht zu iiberhérende Appell
an die Heimatkunst wire nicht so verlogen und naiv. [...] nationale Kunst werden
wir nur dann haben, wenn wir iiberhaupt eine Kunst haben® (Benaroja 1996: 146).

An den Kunstdebatten aus den ersten zwei Jahrzehnten unseres Jahrhunderts
lisst sich eine neue Qualitit der literarischen Offentlichkeit schon deutlich erken-
nen. Bevor wir zu weiteren konkreten Argumenten Ubergehen, sei der gesamte
soziokulturelle Aspekt festgehalten. Die leidenschaftlichen Auseinandersetzungen
um die Prinzipien der Kunst fithren zur mehrfachen Zersplitterung der literari-
schen Offentlichkeit, aber auch zu permanenten Fluktuationen zwischen den
Gruppen. In ihren Auffassungen bereits den spitzivilisatorischen Stand westeuro-
péischen Selbstverstindnisses erreicht, kénnen sich die bulgarischen Intellektuel-
len doch nicht auf die entsprechenden mentalen und institutionellen Grundlagen
in der eigenen Gesellschaft stiitzen. So miissen ihre Positionen meht oder weniger
individuelle bzw. gruppenspezifische Gesten bleiben, sich selbst hervorbringend,
einen kompensatorischen Funktionsraum erschaffend, und ,,ihre (oft kurzweilige)
Existenz erscheint sowohl als Konsequenz wie auch als Voraussetzung ihres
kiinstlerischen Daseins“ (Vasilev 1995: 18f.).

Vor diesem Hintergrund etabliert sich im bulgarischen literarischen Diskurs
das Manifest als nicht mehr wegzudenkendes Genre. Die theoretische Selbstver-
stindigung, die bis dahin meist ein integrativer Bestandteil der poetischen Praxis
ist — von hervorragenden einzelnen Beispielen abgesehen - bildet sich als eigen-
stindiger Korpus von Texten heraus. Angesichts ithrer Vorreiterstellung im kultu-
rellen Nachholbedarf der bulgarischen Verhiltnisse sind die Triger dieser Diskus-
sionen alle avantgardistisch. Und andererseits — vergleichbar z.B. mit Hofmanns-
thals kiinstlerischer Praxis — ist auch in der bulgarischen Literatur nur selten die
absolute /[art pour l'art praktiziert worden. An den — auch durch die Rezeption
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deutschsprachiger Autoren beeinflussten — Konzepten ist aber ein gesteigertes
Problembewusstsein beziiglich der komplexen Verknipfungen von Literatur und
sozialem Leben zu beobachten.

Insofern sind die ersten zwei Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts die Initialphase
der bulgarischen literarischen Foren, getragen von einem allgemeinen Willen zur
Konsolidierung und gleichzeitigen Profilierung. Auch deswegen lisst sich die in
ithrer Zeit verfangene Vielstimmigkeit der Streitschriften aus der Distanz auf einige
Argumente reduzieren, die in jeweils verschiedenen Varianten immer wieder vor-
kommen.

Zum Beispiel Nietzsche. Schon um die Jahrhundertwende fithren ihn Penco
Slavejkov und Dr. Kristev ins Schild — fiir eine individualistische Asthetik bei
gleichzeitigem universalistischem Anspruch. Zwei Jahrzehnte spiter wird Ivan Ra-
doslavov, ausgesprochener Gegner der beiden Intellektuellen und Wortfithrer der
Symbolisten, ebenfalls mit Nietzsche argumentieren, um sich und seine dstheti-
schen Sympathien gegeniiber den Expressionisten aufzuwerten:

Bevor er eine dsthetische Theorie wurde, lag der Symbolismus in den Falten
der priifenden menschlichen Denkkraft und noch vor bzw. mit Mallarmé
und Verlaine erstand er aus dem aufrithrerischen, michtigen und subjekti-
ven Denken eines Max Stirner und dann eines Nietzsche. (zit. nach Iliev

1996: 33)

Die gegenwirtige Befruchtung von Philosophie, Musik, Literatur, Geschichte,
Ethik, die Radoslavov weiter unten im zitierten Text hochlobt und als die geistige
Traditionslinie des Symbolismus hervorhebt, fithrt auf die universale Poesie der
deutschen Romantik zuriick, die sich in ihrer theoretischen Spannbreite im bulga-
rischen Kontext erst iiber den symbolistischen Kunstbegriff einbiirgert. Und so
begegnen ,Alte® und ,Junge‘ einander in ihrem ibereinstimmenden Bekenntnis
zum universalistischen Anspruch, so erscheint auch Nietzsches Appell an das Un-
zeitgemdle als ein grundlegender Tenor. Am auffilligsten ist die Unvoreingenom-
menheit bei dieser Selektion westeuropiischen Gedankenguts bei Dimo Kjorcev
herauszulesen:

Der europiische Dekadent mag jenes Schwache und Kleine im Menschen,
was ihn zart macht, ritselhaft und anmutig: er ist eine krankhafte Erschei-
nung, weil er weniger Seele in sich birgt als der gesunde Mensch. Und unser
Reichtum ist dies: mit gesiinderen Instinkten, was heil3t, mit mehr Ver-
nunft, die sie anleitet, und mit mehr Seele, die sie tragen. Der Dekadent re-
agiert unbewusst auf alles, bebt bei jeder Berihrung mit der Umwelt, und
keiner ist hdufiger und schneller als er hingerissen, keiner ist leidenschafts-
loser als der Dekadent. Jede wahre Sympathie kann ohne Taten nicht be-
stehen, da die starke Leidenschaft nach Leben verlangt [...] Der Dekadent
beobachtet sich selbst am meisten, da er permanent hingerissen ist und oh-
ne Erinnerungen [...]. (zit. nach Iliev 1996: 48-49)
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Nach dieser Einleitung ist unschwer zu ahnen, was kommt — nidmlich Nietzsche,
allerdings — in einer wohl von Kjorcev selbst erstellten Verkntpfung: ,,die mutigs-
ten Kdmpfer gegen die Dekadenz sind Nietzsche, Tolstoj, Ibsen, Maetterlinck,
Przybyszewski, Dehmel, und — in Zukunft wird vielleicht wieder der alte, drei
Tage nach seinem Tod auferstandene, ,Dekadent” Jesus verbleiben® (ebda.).

Nach dieser grenziiberschreitenden Liaison von den Lieblingsdenkern in West
und Ost ist das Telos der Weltanschauung wiederhergestellt — in der Weltseele
(muposa dyua), die sich als ,frohliche Religion! definiert und als einzige der Deka-
denz entgegenwirken kann. Denn:

[...] den Dekadenten gibt es schon lange, und er ist jener schwache Hilflo-
se, der sich vor seiner Hilflosigkeit rettet durch die Systemlosigkeit seiner
missmutigen Apathie. [...] Liebhaber nur der Form, verlor er sich in jener
Vielfalt von Farben und Ténen, und unfihig nun, alles zu erfahren, vergeht
er vor der grauenhaften Unmdoglichkeit zu leben. (ebda.)

Auch dieses Fragment eines Essays ist 1907 — (fast) gleichzeitig mit Javorovs, Sla-
vejkovs und Trajanovs Aufsechen erregenden Gedichten — erschienen. Zum un-
mittelbaren Kontext gehért auch seine riickblickende Feststellung:

Mit seinem tief empfundenen Essay [hat Dimo Kjorcev] einen ersten Ver-
such unternommen, unseren Individualismus zu erschlieBen, der nunmehr
unsere ganze Intelligenz erfallt hatte, und grausam sowohl von der Reak-
tion, als auch von den Marxisten angegriffen wurde. Er hat mit dem Essay
den Weg vorbereitet |[...]. (zit. nach Iliev 1996: 42f.)

Denn, so Trajanov an anderer Stelle, ,,eine neue Kunst entsteht nur dann, wenn
cine Artverinderung des Weltbildes stattfindet™ (zit. nach Balabanova 1980: 56).
Trajanovs Zeugnis erscheint auch dem distanzierten Beobachter iiberzeugend. In-
dividualismus ist tatsdchlich ein Hauptmotiv in der modernen bulgarischen Litera-
tur, wie bereits weiter oben an Javorovs und Slavejkovs Ablésung von der naiven
Volksverbundenheit der Viter verfolgt wurde. Ein zweites Moment, auf das
mehrfach hinzuweisen Gelegenheit war, ist das Zusammengehdrigkeitsgefithl der
bulgarischen Intellektuellen zur europiischen geistigen Elite. Mit ihm verbindet
sich das dritte Moment, das bislang nur angeschnitten, doch bis zu diesem Punkt
unserer Darlegung hinausgeschoben wurde, die Ambition bzw. die Notwendig-
keit, sich nicht nur auf eine Quelle kultureller Anregungen zu fixieren, sondern alle
zuginglichen Konzepte zu bedenken, um sie zu harmonisieren. Wenn Kjorcev
von muposa dyma (Weltseele) spricht, fuhrt Trajanov das Weltbild (csemosrun o6pas)
an. Beides ein sehr unnatiirliches Bulgarisch, jeweils nicht lexikalisierte, direkte
Entlehnungen aus dem Russischen bzw. Deutschen, beides ,geokulturelle Univer-
salien’, die im bulgarischen Kontext, unter dem deklarierten Einvernechmen zwi-
schen den einheimischen Trigern verkniipft werden. Es ist ein Hinweis auf jenen
Selektionsmechanismus, der auch die Namen der europiischen Autoren als Ge-
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wihrsminner fiir die kulturelle Fremdorientierung auswihlt. Im Vergleich zu den
Ubersetzungsanthologien (die weiter oben schon erwihnten Sammlungen von Sla-
vejkov und Trajanov kdnnten als reprisentativ betrachtet werden), ist diese pro-
grammatische Aufzihlung eine weiterreichende kulturelle Kreation. Es wird eine
Chrestomathie fir die Errettung der europiischen Kultur vor dem Verfall ge-
schaffen. Zu diesem Zweck wird Nietzsches ,,frohliche Wissenschaft® bei ihrem
wahren Namen — der Religion — genannt.

Die immer wieder, von Jung und Alt aufgeworfene Frage nach dem Eigenen
bleibt nach wie vor nicht in Optionen konkretisiert. Dem Beobachter dringt sich
ein Argument auf, das ,,eher wie eine intellektuelle Geste, eine Art Absichtserkla-
rung mit idealischer Zielsetzung denn als geloste Aufgabe™ (Vasilev 1995: 15) er-
scheint. Aus der durchaus auch den Zeitgenossen bewussten Unzuldnglichkeit er-
wichst das groB3e Interesse, das Oswald Spenglers Der Untergang des Abendlandes
(1918/1922) im Bulgarien der 20er Jahre auslost. Seine Kritik am zeitgenossischen
kulturellen Umbruch, das Verwerfen eines selbstgentigsamen (West-) Eurozentris-
mus, die universalgeschichtliche Perspektive auf verschiedene Formen eines Zeit-
alters sind gute Ankniipfungspunkte fiir eine sich modernisierende Gesellschaft
wie die bulgarische, die bei aller Offenheit gegentiber fremden Konzepten in der
Parallelitit des Rezeptionsprozesses von Uberliefertem und Zeitgenéssischem er-
hebliche Irritationen erféhrt.

Im Zuge der Homogenisierungsversuche der Anregungen aus dem Ausland
zeichnet sich zugleich eine Potenzierung der ost-westlichen Argumente ab, die aus
den Universalien einen Auszug rassenorientierten Figenwertes zu gewinnen ver-
sucht. Botjo Savov baut in seinem Essay Crxumscxo u caasancko 6 Goaeapekama aumepa-
mypa (,,Nomadisches und Slavisches in der bulgarischen Literatur, 1924) eine
bemerkenswerte Opposition auf: lichter Tag und harmonisches Leben, Trigheit
und melodische Poesie seien Attribute des beschaulichen, unfassbaren, gespens-
terhaften, transzendentalen und unheldischen Slaven, wihrend sich der kraftvoll-
urwiichsige, orgiastische, zur Freiheit dringende Nomade durch Anarchismus, Po-
lyphonie, die Leidenschaft zur Heldentat und den Ddmon des Untergangs aus-
zeichne. Dieser — gerade vor dem Hintergrund deutschsprachiger, vulgirdarwinis-
tischer Soziologie — weder besonders originell noch besonders geistreich zusam-
mengestellte Bipol wire in unserem Zusammenhang kaum der Erwihnung wert,
sei an thm nicht der meines Wissens einzigartige Versuch unternommen worden,
die zeitgendssische bulgarische Literatur rassentheoretisch zu klassifizieren. Auch
verbindet sich in dem Kontext der literarischen Debatten so eine Perspektive auf
die eigene nationale Literatur sehr wohl mit den Kriegsgedichten eines weiteren, in
der deutschsprachigen Kultur bewanderten Autors, des Dichters Kiril Hristov.

Diese Linie sollte hier aufgezeigt werden, um daran auf einen weiteren Para-
digmenwechsel in der bulgarischen Literatur zu Beginn des 20. Jahrhunderts hin-
zuweisen. Zu bedenken ist dabei, dass der Erste Weltkrieg, der den Glauben ins
Schwanken bringt, die europiische Kultur orientiere sich an der Vernunft und sei
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allen anderen an Humanitit Gberlegen, fiir die Bulgaren nur der letzte nach einer
Reihe von Balkankriegen ist, die nicht nur materielle Verwistungen und eine nicht
gekannte Armut hinterlassen, sondern auch die — im grolen Ganzen zukunftszu-
versichtliche — Periode nach der Befreiung von der osmanischen Fremdherrschaft
unwiederbringlich verabschiedet haben. Die Erniichterung, welche die soziale
Umwelt sowohl dem Einzelnen als auch der Kunst vermittelt, ist selbst bei dem
sonst recht unpolitischen Ivan Radoslavov nachzulesen:

Im ganzen Pomp der Epoche gab es eine Andeutung von einem poéme a la
décadance, wo der wohlténende Reim, das Wortspiel und die mal3geschnei-
derten Verse nicht Uber die innere Leere hinwegtduschen kénnen. Die bul-
garische Lebensweise war hohl, eines wahren geistigen Schaffens beraubt
und machte sich die Illusion, es durch Form und Dekoration zu ersetzen.
(zit. nach Iliev 1996: 259)

Diese an Hermann Bahrs brillante Analyse der untergehenden k. u. k. -Monarchie
(z.B. in seinem Hofmannsthal-Essay) erinnernden, kulturkritischen Beobachtun-
gen sind in Zusammenhang mit dem gesamteuropdischen Weltempfinden der
Nachkriegszeit zu setzen. Bei Ljudmil Stojanov ist dieser Bezug noch stirker aus-
gepragt:
Der Krieg war eine vulkanische Erschiitterung. [...] Die Kultur zerfillt. [...]
Bergson in der Philosophie, Finstein in der Wissenschaft, Spengler in der
Gesellschaftstheorie — all diese Kinder der Kultur begehen Muttermord.
Wie eigenartig und befremdend sind heute all jene Streitigkeiten um die
Kraft und die Schwiche der verschiedenen Schulen in der Kunst [...] Sym-
bolismus, Realismus, Impressionismus, Expressionismus — diese unlauteren
Klassifikationen des Geistes, diese Fabrikanten [sic!| eines eklektischen und
mechanisierten Jahrhunderts! In ihnen liegt etwas von der Hilflosigkeit der
Epoche, die sie hervorbrachte, von ihrem Verwesungsgestank, der irgend-
wann nach Herbstherrlichkeit und Hyazinthen duftete! [...] Die kalten Ab-
straktionen des Symbolismus kénnen den hungrigen Geist nicht sittigen,
und nun sucht er sich wieder mit dem Chaos zu vereinen, in die Urexistenz
unterzugehen, um wieder zu wachsen und zu Kriften [...] zu kommen. [...]
Nicht Ich und nicht Wir, sondern etwas aul3erhalb dessen, etwas vom Kos-
mos, vom All. Der Mensch und die Welt - das ist der Gegenstand der neuen
Kunst: der Mensch an sich, frei von jedem Dogma und den Utrelementen

der Erde verbunden — und der Welt, seinem Urvaterland. (zit. nach lliev
1996: 235)

An der Beschreibung des Weltempfindens, die Ljudmil Stojanov mit der Option
der Neo-Romantik verbindet, lisst sich eine Stilisierung des Weltendes beobach-
ten, die im Endeffekt von der ausgangs deklarierten kulturkritischen Tendenz ab-
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geht und in die postmodern anmutenden Reduktionen des Existenzialen auf para-
zivilisatorische Inhalte fithrt. Diese Tendenz realisiert sich in der Folgezeit eher
verstohlen, nur am Rande des literarischen Diskurses, sie wird weder von den
Zeitgenossen noch von den spiteren Beobachtern in ihrem grundsitzlich innova-
torischen Potenzial wahrgenommen. Vertreten wird sie von den verschwindend
wenigen Bulgaren, die sich als Avantgardisten bezeichnen. Obwohl sie ihre Anre-
gungen eher aus der franzosischen bzw. italienischen Literatur beziehen, verdie-
nen sie aus mehreren Griinden Erwihnung.

Am naheliegendsten ist die poetische Praxis. Von Atanas Dalcev ist weiter
oben ein Beispiel angefiihrt worden, das die Abkehr von dem idsthetischen An-
spruch bei der Textgestaltung (vor allem durch die Hinwendung zur Gegenstind-
lichkeit bzw. den Verzicht auf metaphorische Sprachfunktionen) veranschaulicht.
Mit seinem Manifest Sesernusm xon (,Das grine Pferd®, 1920) fordert Cavdar Mu-
tafov, ein weiterer Avantgardist, alle heraus, die... nicht Daltonisten sind:

Zum Glick ist das Pferd allerdings nicht nur fiir Daltonisten grin. Es
muss grin sein jedesmal, wenn es auf roter Wiese unter gelbem Himmel
weidet. Somit wird es zum Element einer Konvention, und nachdem es sie
eingegangen hat, ist es nun der Macht verpflichtet, die es vereinigt mit und
durch alles andere: Es wird notwendig — fiir uns und fiir die Kunst — und
unter dem Zeichen eines héheren kategorischen Imperativs hort es auf, ein
Wunder zu sein: weil es selbstverstindlich wird. Und dann wird es, statt das
falsche Ergebnis einer Sicht zu sein, zur Gesetzmiligkeit einer Anschau-
ung. Was auch einen Namen trdgt: Stil. (zit. nach Ruseva 1995: 61-63)°

In der leichtfiBigen Formulierung dieses Programms der dsthetischen Relativitit
ist schon ein Niveau erreicht, das sich das postmoderne Bewusstsein erschlossen
hat. Dem entspricht auch die Prosa eines Svetoslav Minkov, an der die mannigfa-
chen Analogien zu Gustav Meyrinks ,,Golem* auffallen, wie wir im nichsten Ka-
pitel aufdecken wollen. Die ironischen Beztge auf die normativen Poetiken sind
schon seit E.T.A. Hofmanns Mirchen ein beliebtes Register avantgardistischer Li-
teratur. In Minkovs Erzihlungen Ayuamun!.. Aynamun!.. Aynamun!.. (,Lunatinl..
Lunatin!.. Lunatinl..*), Made in USA (,Made in USA®), Bodopoonuam eocnodurn u
Kkueaopodromo momuue (,Der Wasserstoffherr und das Sauerstoffmidchen®) sind der
mittelalterliche Jahrmarkt oder das Land der unbegrenzten Méglichkeiten zu be-
liebigen Ridumen eines allumfassenden magischen Theaters geworden, der von
Zitaten belebt ist. Die Spielbreite der Zitate ist weitreichend — von den Postkar-
tenbeschreibungen im Stil der Wiener Secession bis hin zu hiufigen Paraphrasen

9 In den Jahren des Realsozialismus in Bulgarien wurden der dsthetischen Konzepte von Geo Milev,
Nikolaj Marangozov, Cavdar Mutafov, Atanas Dalc¢ev und Svetoslav Minkov weitgehend ver-
dringt. Eine erste umfassende Darstellung aus der Sicht unserer Gegenwart bietet dann Ruseva

(1993).
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des geachteten Dichterkollegen aus dem Verein Cmpesey (,,Der Schiitze™) — Atanas
Dalcev.

Eine zweite Tendenz des bulgarischen Avantgardismus nach dem 1. Weltkrieg
unternimmt die Reduktion von Literatur in eine andere Richtung: indem sie Lite-
ratur wieder mit ihrer sozialen Umwelt assoziiert. Geo Milev (1895-1925) ist der
markanteste Vertreter dieser Poesie, die in ihren Anfingen bei Heine in die Schule
gegangen ist, wie eine spitere — aber doch vorldufige — Absichtserklirung bezeugt:

Warum sollen wir es nicht zugeben, dass selbst unsereiner, mit der absolu-
ten Poesie bereits vertraut, seinerzeit fiir die sentimentale Welt der Roman-
tik, fir die sentimentale Poesie von Heinrich Heine fasziniert waren? |[...]
Und wie sollten wir nicht von der Leichtigkeit dieser Poesie angetan
sein - damals, als selbst jener, dem wir als Schiiler anvertrauten, Penco Sla-
vejkov - vor unseren Augen das Bildnis Heinrich Heines mit dem anmuti-
gen Schein der eigenen unverzeihlichen Verirrung krénte? |...]

Heute aber wissen und glauben wir, was Stefan George sagt — Schiller und
Heine sind unbedeutsame deutsche Dichter; wir wissen und glauben selbst
das, was uns der Wiener Kritiker Karl Kraus in seinem Buch Heine und die
Folgen sagt: dass die Heinesche Poesie den Beginn der heutigen europii-
schen Journalistik ist, des heutigen Reportagenstils. Darum entspringen Bi-
cher wie das von Karl Henkels Dize deutsche Dichtung seit Heine, die Heine an
den Anfang der gesamten neuen deutschen Poesie setzen, nur einer journa-
listischen Poesieauffassung. (Milev 1995: 49)

Auf dem Umweg tiber George gelangt Geo Milev — nicht zuletzt durch sein Studi-
um und einen lingeren Berlin-Aufenthalt — in den Bannkreis der deutschen Ex-
pressionisten. Sein nicht sehr umfangreiches Schaffen kann in dem kurzen Leben,
das ihm beschieden ist, nicht austeifen. Der hochste Punkt auf einem wohl nicht
zu Ende gegangenen Weg ist sein Poem Cenmemspu (,,September™), das den ge-
scheiterten (nach marxistischer Geschichtsschreibung — ersten antifaschistischen)
Aufstand in Bulgarien verklirt. Doch die Darstellung strebt keine Rekonstruktion
des geschichtlichen Details, kein Panorama der Erhebung klassenmifBig organi-
sierter Menschen an. Es ist die ,klassische® expressionistische Masse-Mensch-Op-
position, die im fiir die bulgarische Tradition auffillig dekonstruierten sprachli-
chen Gestus, im gezielt ungleichmiBigen Wechsel von Wortballungen und Mini-
malismus die Bewegung des Organismus Gesellschaft wie abstrakte Malerei ver-
mittelt. Verbunden ist diese Darstellung mit einer Zuversicht in den kommenden
Tag — ,,September / wird Mai sein®.

Geo Milevs Lebenslauf und seine Texte lassen wieder einen engen Bezug auf-
einander erkennen. Der Vergleich mit Javorov erscheint naheliegend. Aber im Un-
terschied zum mazedonischen Freischitler erfihrt Milev die Schocks der Massen-
schlachten an der Front des 1. Weltkrieges, im Unterschied zum Bohemien wird
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der Autor des September-Epos wegen dieses Textes von der Polizei geholt — auf
Nimmerwiedersehen.

Als ,,Tohuwabohu® (Pejo Javorov), ,,Wirrwarr* und ,,Unordnung (Ljubomir
Andrejcin), als ,,verbales Chaos“ (Georgi Tsanev) wird die literarische Situation im
Bulgarien um die Jahrhundertwende empfunden. Nachdem der patriotische Auf-
schwung der Befreiungsbewegung gegen die Jahrhunderte alte osmanische Fremd-
herrschaft abgeklungen ist, haben auch die aufklirerischen, sozial orientierten und
konstruktiv vorgehenden Literaturkonzepte erstmals in der bulgarischen Literatur
einen Vertrauensschwund zu vermerken. Die Rezeption westeuropiischer Kultur
verlagert die Akzentsetzung von der Klassik auf den Naturalismus, Impressionis-
mus und Expressionismus. Neben den franzésischen Symbolisten sind deutsch-
sprachige Autoren und Medien ein beachtenswerter Faktor in den Debatten und
der literarischen Praxis, welche die Ankunft der bulgarischen Moderne begleiten.
Sie realisiert sich in einer — im Vergleich zu den angestammten europiischen Lite-
raturen — beschleunigten Ausdifferenzierung des Systems Literatur, die iiber poeti-
sche Codes, Institutionalisierungsprozesse und Kanonbildungen verlduft, um mit
der Avantgarde in ihre schon ausgereifte Phase einzutreten, die dem gesamt-
europiischen Kontext zu Beginn des 20. Jahrhunderts entspricht.
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»Gotische Kathedralen mit byzantinischen
Kuppeln...© Eklektizismus und Selbstbeziiglichkeit'

Die architektonische Metapher im Titel ist der Ausdruck, den der avantgardisti-
sche Dichter und Asthetiker Cavdar Mutafov fiir den eklektischen Charakter der
bulgarischen Moderne in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts fand. Sie re-
prisentiert die angespannte, traditionsreiche Dialektik der gegenseitigen Anzie-
hung und AbstoBung von Ost und West, von Morgen- und Abendland, wie sie die
Geschichte Europas geprigt haben. Dass es sakrale Bauwerke sind, welche die Be-
ziehung zu umschreiben helfen, riickt das Moment der religiésen Spezifik in den
Vordergrund — die kontrir-komplementire Ausdifferenzierung des historisch ge-
wachsenen Katholizismus mit seiner unverriickbaren kulturpolitischen Geltung
und den global agierenden Institutionen einerseits, und der Orthodoxie anderer-
seits, die alle Zeiten der Fremdherrschaft und Migration zih berstanden hat.
Dass es Baustile sind, welche die Metapher tragen, lenkt die dsthetische Perspekti-
ve auf den immerwihrenden Kulturtransfer und sein semiotisches Potenzial: Die
Kathedrale als Bestandteil des Systems mittelalterlicher, allegorischer Kunst, die
dem Metaphysischen gilt, und die Basilika mit ihrer urspriinglich dem autarken

1 Die Studie ist zunichst erschienen in: Die Bulgarische Moderne im europdischen Kontexct. Zwischen Eman-
zipation und Selbststigmatisiernng? Hrsg. von Bisera Dakova [u.a.], Miinchen/Betlin/Washington: Ver-
lag Otto Sagner, 2013, S. 125-149.
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weltlichen Herrscher (dem Basileus, bulg. Bacuaesc) dienenden Riumlichkeit. Die
Gotik mit ihrer in den Himmel aufstrebenden, selbstentsagenden Eleganz und das
Byzantinische mit seiner patriarchalischen, bodenstindigen Opulenz. Die nordisch
strenge Note schlieSlich gegeniiber dem mediterran ausholenden Gestus, der
Turm als Gerade gegen die Kuppel als Wolbung: Alle diese Momente werden im
Folgenden anhand von Beispielen aus der bulgarischen Moderne in der ersten
Hilfte des 20. Jahrhunderts zu erértern sein.

Vertikale versus Horizontale, Gerade versus Kurve:
Zur Kraft der grafischen Metaphern

Eingangs bietet sich die Frage nach der Qualitit dieser Metapher als Ausdrucks-
mittel eines so komplexen Gehalts an. Der Betrachter mag sich zunichst befrem-
det fithlen, da diese architektonische Visualisierung etwas verspielt und unbedacht
eklektisch wirkt. Doch der Eindruck verflichtigt sich wieder, sobald wir die Meta-
pher zusammen mit einer Schrift desselben Autors lesen, in der er die Darstellung
von Denkfiguren mit Hilfe geometrischer Formen diskutiert:

Die vertikale Gerade driickt Ruhe aus und stellt eine gewisse hyperempiri-
sche Inkarnation des reinen Geistes dar, der den irdischen Willen fast ne-
giert: die groflen Kerzen in der Kirche, die hohen, schlanken Baumstimme,
die dem Himmel emporstreben, die Lebensachse beim Menschen, der eks-
tatische Aufruf der gotischen Turme. [...] Allerdings ist die Gerade [...]
zeitlos, sie kann nur das ewige Leben ausdriicken oder das ewige Streben,
doch es gibt fiir sie nicht das pulsierende Leben, in dem Rhythmus erschaf-
fen wird, [...] und es ist ihr auch das Persénliche — als WillensentduB3erung
und Bewegung, als Lebenskomplex — unerreichbar. (Mutafov 1993: 342,
Herv. von mir — N.B.)?

Damit weist Mutafovs Assoziation einen wesentlichen Zug der klassischen Mo-
derne auf: Die anthropologische Deutung der Welt in Verbindung mit der techno-
kratischen bzw. rationalistischen Visualisierung dieser Deutung.?

2 Simtliche hier angefiithrte Zitate aus bulgatischen Quellen sind von mir ins Deutsche tbersetzt —
N.B. Hervorhebungen werden im Folgenden laufend ausgewiesen. Soweit nicht anders angegeben,
gilt als Datum des letzten Zugriffs fiir alle weiter unten zitierten Internetquellen der 30.3.2013.

3 Innerhalb des vorliegenden Artikels gehen wir auf nur zwei Essays von Cavdar Mutafov niher ein.
Zu denken sind sie aber im Kontext des originellen Ocuvre dieses Autors, des ,,Gliicksprinz|en|
der bulgarischen Kultur* der Zwischenkriegszeit, des ,,Glasperlenspieler[s] der bulgarischen Mo-
derne’ (Kuzmanova-Zografova 2001: 195).
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Die Kunst der Kathedrale: Sakralarchitektur
als charakteristisches Motiv der bulgarischen Moderne

Ein Beispiel fur die bemerkenswerte Verbindung von futuristischer Gotik und
technokratischer Moderne bietet Georges Papazoffs Impression einer Kathedrale.
Dass es sich dabei nicht um das individuelle dsthetische Konstrukt dieses konkre-
ten Kiinstlers handelt, sondern um eine tbergreifende zeitgendssische Tendenz,
die zudem nicht allein die Wortkunst betrifft, sondern auf eine neoromantische
(heute kénnen wir fast sagen, postmoderne) Art polymedial argumentiert, ist aus
dem zumeist als surrealistisch eingeordneten Gemilde von Georges Papazoff* er-
sichtlich.

Auch hier stehen die Geraden im Vorder-
grund und im geometrischen Zentrum fiir
den besagten Leitbegriff — die Kathedrale.
Doch ist dieser Begriff bereits weitgehend
von seiner besonderen Koérpetlichkeit los-
gelost und wird als eine Abstraktion visua-
lisiert, die ins Metaphysische der Weltan-
schauung, ins Unendliche der Mathematik,
ins Ubermenschliche der Technokratie auf-
strebt. Es ist ein menschliches Konstrukt,
das die Dingsymbolik des frithen 20. Jahr-
hunderts benutzt, um das Un-Menschliche
in seiner Zeit- und Ortlosigkeit zu denken.
Dieses Bild, das Impression betitelt ist, hat
den Impressionismus mit dessen vertraumt
Abb. 1: Georges Papazoff: diffuser Visualisierung, die dem Betrachter
Impression d’nne cathédrale (ca. 1933) alle Welt zu Gemiite fithren méchte, hinter

sich gelassen. Zwar deuten die drei zentralen Geraden vage die Seitenkanten einer
Pyramide an, die noch vager gleichfalls wie ein gotischer Turm anmuten kann. Die
Vision einer Kirche und die metallene Kilte der Rohrkonstruktion sind gleichsam
vertreten in diesem Bild und Uberlassen es dem Betrachter, von dieser Identitit
der Nicht-Identischen fasziniert oder abgestoflen zu sein. Es ist ein futuristisches
Bild, das der sich damals schon als unmenschlich (und das ist im anthropologi-
schen Code des frithen 20. Jahrhunderts immer auch gleich ,leb-los®) abzeichnen-

4 Georges Papazoff (1894-1972) ist ein ausgewiesener Vertreter der europdischen Avantgarde. Der
aus Jambol gebiirtige Bulgare absolvierte 1918 Landschaftsarchitektur in Prag und ging als Schiiler
von Hans Hofmann nach Miinchen. 1919 findet seine erste selbstindige Ausstellung in Sofia statt,
es folgen mehrere Ausstellungen in Frankreich, Jugoslawien, Italien, den USA und der Tschecho-
slowakei. Seit 1924 ist Frankreich sein Hauptwohnsitz. Seine Bilder erscheinen in surrealistischen
Salons neben denen von Joan Mir6, Max Ernst und Pablo Picasso.
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den technokratischen Moderne als dsthetisches Pendant eine a-soziale Kunst zur
Seite stellt.

Angesichts dieses Bildes wird Mutafovs These, dass die Gerade nur das ewige
Streben, jedoch nicht das pulsierende Leben auszudriicken vermag, als eine Art
Zeitzeichen bestitigt. Wie Mutafov den Ausgleich der sich verflichtigenden Ab-
straktion (der Kathedralel) denkt, die Bedeutsamkeit dieser Fragestellung, die den
individuellen kiinstlerischen Einfall iibersteigt. In der bereits zitierten Schrift heif3t
es:

Die Kurve ist der erste Strahl des Verniinftigen in der Kunst. Das sind die
Windungen des Leben hervorbringenden Schof3es, der Puls des zum Leben
erwachenden Unbeseelten und die Zuckungen des aus dem Chaos des
Weltwillens auferstehenden Ichs. So ist die Kurve alles — Bewegung und
Willen und Sein. Sie biegt die Materie zu Rhythmus und Formen, die endlos
zwischen Bewegung und Ruhe fluktuieren, sie zeichnet die Silhouette des
Géttlichen und schlieit in den Zuckungen ihres mystischen Lebens die
Schonheit selbst ein. [...] Die Kurve gibt es dreifach: als ewige Wiederkehr
zu sich selbst (der Kreis, die Ellipse)’, als Lebensrhythmus (die Sinus-
Kurve) und als irrationales Streben nach dem Endlosen (die Spirale). In der
ersten Spielart dullert sie das Ewige, Elementare, Gittliche. So ist sie die Lauf-
bahn der Welten, die Sonnenscheibe, der Umriss des Sees, die Aureole der
Fiirsten und der Heiligen. Sie trdgt in sich das Leben, in Rube und Groffe umschiun-
gen. Und, obwohl aus Bewegung bestehend, negiert sie letztere mit ihrer
Wiederholung und erhilt so ihren besonderen, passiven Charakter des Iner-
ten. Doch gerade tiber dieses Inerte verleiht sie den Gegenstinden, die sie
umhiillt, eine grandiose Majestit und die konzentrierte Kraft eines tberna-
tirlichen Daseins. (Mutafov 1920: 342, Herv. von mir — N.B.)

Inwiefern dem bulgarischen Autor bewusst ist, dass er im Folgenden die alte theo-
logische Denkfigur des ncurvatus in se (also des ,,in sich selbst verkrimmten® Men-
schen, des Selbst- statt des Gott- und Nichstenbezugs) ins Positive wendet, muss
dahingestellt bleiben, zumal keine eindeutigen Hinweise auf diesen Code bei Mu-
tafov zu finden sind.

Weil nicht nur Mutafov die vertikale Gerade mit gotischen Tlrmen assoziiert,
wie wir am Beispiel von Papazoffs Bild sahen, ist es folgerichtig, dass wir die geo-
metrische Form der Kurve zur stereometrischen ausbauen, d.h. als Gewolbe, und
sie ebenfalls architektonisch sehen — z.B. als byzantinische Kuppel. Auf diese Wei-
se zu Ende gedacht, ist Mutafovs Verweis auf die Kurve als Reprisentanz des
Mystischen (,,Firsten- und Heiligenschein®) und des ,,pulsierenden Lebens® zu-
gleich in vielfacher Ausfithrung in der Kunst der bulgarischen Moderne anzutref-

> Mutafovs vollstindiges Kiinstlerportrit hier zu erértern wire den Proporzen in vorliegender Pu-
blikation nicht angemessen, weshalb wir auf die Untersuchung von Sonja Daieva-Schneider (2001)
verweisen.
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fen. Unter den vielen passenden Belegen bietet sich ein Sujet von groBer politi-
scher, medialer und kunstgeschichtlicher Brisanz an: Inmitten der bulgarischen
Stadt Sofia (die bis 809 Serdika, bis 1878 Sredec hief3) erhebt sich die uralte Basili-
ka Ceema Cogpus (,,Sveta Sofija®, ca. 180 v. Chr.). Im 2. Jahrhundert n. Chr. noch
rémisches Theater, im 4. Jahrhundert schon frihchristliche Kultstitte und Sitz des
GrofBien Konzils, wurde sie seit dem 16. Jahrhundert zur moslemischen Moschee
und — nach den Zerstérungen durch starke Erdbeben im 18. Jahrhundert — zum
Lagerhaus umfunktioniert, bis sie dann am 4. Januar 1878 die Kulisse fiir den fei-
erlichen Gottesdienst abgeben durfte, mit dem die Befreiungstruppen des russi-
schen Generals Gurko empfangen wurden. In dem architektonischen Objekt, das
die Basilika Csema Cogpus darstellt, sind in sich vielfach gebrochene, polykulturelle
Spuren auszumachen, welche die Eigen- und die Fremdwahrnehmung auch der
Kinstler provozieren.

Ein Vergleich von drei Abbildungen in Medien, die zu ihrer Erscheinungszeit
noch einen hohen dsthetischen Neuigkeitswert besallen — das Zeitungsfoto, das
Gemilde in impressionistischer Manier und die Postkarte — kann das verdeutli-
chen. Gerade die Zusammenstellung dieser medienspezifisch abgewandelten Visu-
alisierung zeigt die subtile Verbindung zwischen dem Zugehorigkeitsgefithl zum
traditionsreichen, historisch Gewachsenen einerseits, und der neugierigen Offen-
heit gegeniiber kulturellen Importen andererseits.

Abb. 2: Die Kirche ,,Sveta Sofjja“, Abbildung Abb. 3: Nikola Petrov: Die Kirche ,,Sveta
in einer deutschen Zeitung (1878) Sofyga“ (1909), wieder errichtet im Zen
trum der neuen Hauptstadt

Die dokumentarische Fotografie gibt den vielleicht letzten Moment wieder, bevor
die Basilika ihrer Fremdbestimmung ent- und zu neuer GréBe ethoben wird, und
zeigt den Bau in seiner trostlosesten Verfassung. Es sind keine Spuren der ur-
sprunglichen christlichen Symbolik zu sehen. Das Gebdude dhnelt aber auch nicht
mehr einer Moschee, denn das aufgepfropfte Minarett ist dermallen beschidigt,

6 Die URLs der (ggf. farbigen) Abbildungen sind im Abbildungsverzeichnis angegeben.
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dass es mehr einem Schornstein dhnelt, der sich den wackeligen Pfihlen anglei-
chen wollte, die zwischen den heruntergekommenen Hausern und Hiitten als Te-
legrafenmasten dienen. Uber der Komposition dieser so gebrechlichen, auf 6dem
Boden stehenden Gemiuer spannt sich ein Himmel mit béig aufwirbelnden Wol-
ken. Der Fotograf hat gewusst, wie er dem deutschen Publikum das Balkan-Syn-
drom zur Zeit der Russisch-Tiirkischen Befreiungskriege am besten nahe bringen
wirde: durch dieses aussagestarke Bild mit dem schlichten Untertitel Die alte Ka-
thedrale von Sofia.

Mit diesem Hintergrundwissen ist nun das Gemailde von Nikola Petrov (1881-
1916) zu betrachten, das hier leider aus druckékonomischen Griinden nur als
schwarz-weilles Schema und nicht als farbige Kopie abgebildet werden kann. Al-
lein schon die elementare Materialitit des Sujets ist von Grund auf verdndert — der
Bau steht hier nicht mehr im Zentrum der Bildfliche, denn das wire eine unzulis-
sige Symmetrie fir ein Gemailde, doch er bleibt als Blickfang in seiner opulenten
Bodenstindigkeit bestehen, die von den rechteckigen Konturen der Winde ver-
stirkt wirkt. Doch zugleich wird diese in ihrer Massivitit aufgelockert — zum einen
durch die Bogenkonstruktionen der Tore und das charakteristische Gewdlbe, eine
byzantinische Kuppel. Zum anderen vermitteln sowohl das intensive, fast ebenso
raumgreifende Griin der Baume als auch die kleinen Menschenfiguren, die — meis-
tens paar- und gruppenweise — vor der neuen alten Kirche lustwandeln, ein Ge-
fithl von Ruhe und Zufriedenheit. Die im Hintergrund schimmernden Hiuserket-
ten der jungen bulgarischen Hauptstadt umfassen die Basilika in ihrem Zentrum,
Himmel und Erde mehr verbindend als abgrenzend. Das Gemilde ist von einem
Kiunstler komponiert, der die letzte historische Metamorphose des Basilika-Ge-
biudes inmitten einer ebenso bewegten stidtischen Landschaft miterlebt hat, der
aber auch von Kindesbeinen an unter der Obhut verstindiger Lehrer zum profes-
sionellen Maler ausgebildet und schon 1903 zum Mitbegriinder der bulgarischen
Secession wurde.

In der vermutlich mit Kalkil ausgefithrten Kombination von vertikalen Gera-
den, die doch von Kurven dominiert sind, ist eine Kultur konzentriert, die sich in
Verbindung mit dem Stadtbild (welches Menschen, Garten und Hauser vereint)
wie ein Kleinod gegen die recht spréde Fassung der natura naturans der Aullenwelt
absetzt. Die an sich eher klobige Basilika wirkt doch aufgerdumt, weil die Winde
in den warmen Farben Ziegelrot und Ocker gehalten sind. Ein ausgesprochen mo-
derner Zug ist die Panorama-Perspektive, aus der das Sujet beleuchtet und abge-
bildet ist — man kdnnte meinen, dass diese Totale die Aussicht aus einem jener
Luftschiffe suggeriert, die um diese Zeit schon ab und an Sofia besuchten’. Der
Vergleich zum weiter oben kommentierten Bild von George Papazoff zeigt zwei
grundverschiedene Reflexe auf die technische Moderne — jenes geht radikal in der

7 Vgl. das Foto: Anonym: Ilocewyerme na nemexu yeneaun nad Cogpus npes noemepu 1915 2. [Besuch eines
deutschen Luftschiffs tber Sofia im November 1915], im Online-Album Y.zuya Mocxoscka [Mos-
kovska-StraBe], URL: http://stara-sofia.com/moskovska.html.



,»Gotische Kathedralen mit byzantinischen Kuppeln... 37

Welt des Metalls und detr Maschinen auf, wihrend dieses noch nach dem harmo-
nisierenden Gestus sucht und ihn erreicht.

Eine dritte Abbildung desselben Sujets bietet eine Postkarte, deren Komposi-
tion die traditionsreiche Dreigliederung des Triptychons andeutet.

Abb. 4: Postkarte vom Beginn des 20. Jahrhunderts: Anonym:
Die Sveta Sofija-Kirche als Wahrzeichen der jungen Hauptstadt

Dem zentralen Bild, das auch hier das Hauptmotiv — die Kirche Csema Cogpun —
darstellt, wollen wir aus Platzgriinden keine besondere Beachtung mehr schenken,
ist es doch noch eindeutiger stilisiert als dies schon bei Nikola Petrov der Fall ist:
Geradezu als Anwendung von Mutafovs Konzept (wie in der eingangs bespro-
chenen Schrift Die Linie in der bildenden Kunst dargestellt) scheinen hier die vertika-
len Geraden (Biume und Kirchenmauern) und die Kurven (Fassaden6ffnungen
und Kuppeln, Baumkronen und Wolken) sowohl das ,,ewige Streben und Leben®,
als auch ,,das pulsierende Leben® in seiner massigen Unbewegtheit (und das heil3t
auch: Widerstandsfihigkeit gegentiber Umbruch und Wandel) auszudriicken.
Unsere Beachtung verdienen nunmehr die zwei Fliigelbilder. In ihrer offen-
sichtlichen Symmetrie sind die beiden Frauen zweifelsfrei als Allegorien zu sehen.
Bemerkenswert erscheint zum einen die kanonische Art, Engel als die in der He-
raldik so genannten ,gemeinen‘ Figuren darzustellen: stehend, mit geneigtem
Kopf, mit Engelsfligeln und einem Gegenstand — hier ein griiner Zweig — in der
Hand. Zum anderen entspricht ihre Darstellung detjenigen antiker Frauenskulptu-
ren: der schlichte und zugleich dsthetisch abgerundete Kopfschmuck — die Haare,
zum Diadem geflochten und mit Zierketten durchwirkt, zu einem abschlieBenden
Knoten zusammen gebunden; die bodenlangen Kleider, in @ibersichtlich und doch
spontan fallenden Falten das Gefiihl einer verhaltenen Freiziigigkeit vermittelnd,
aber auch das Gesichtsprofil, das gemeinldufig als typisch ,griechisch® erachtet
wird. Zum dritten sind die Ornamente der Kleider hervorzuheben: Auf den ersten
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Blick kénnten sie vielleicht von Nicht-Einheimischen als ,griechisch® klassifiziert
werden (weil aus zentral- und westeuropiischer Perspektive, wohl auf Grund an-
gestammter kultureller Stereotype, alle Kulturprodukte vom Balkan schnell und
unbedacht nur in die Kategorie ,griechische Antike‘ eingeordnet werden). Bei
niherer Betrachtung sind sie aber als die traditionelle bulgarische Stickerei an
Frauenhemden zu identifizieren, die im 18. Jahrhundert ihre Bliitezeit erlebte und
als folkloristischer Marker nationaler Identitit bis in das spite 20. Jahrhundert
wirkte. Die Fligelfiguren des Triptychons auf dieser Postkarte sind also wie antike
Grazien, aber mit Engelsfliigeln, in bulgarischen Frauenhemden und mit den
ebenfalls als urbulgarisch empfundenen Rosen versehen. Und damit stellen diese
Seitensdulen auf dem Postkartenbild wohl auch eine Art ,gotische Ttirme mit by-
zantinischen Kuppeln® dar... Aus Platzgriinden wollen wir darauf verzichten, eine
weitere, ebenfalls sehr aufschlussreiche Assoziation von Cavdar Mutafov niher zu
erldutern — seinen Hinweis auf die intermediale Darstellung von als ,typisch bulga-
risch® empfundenen dekorativen Elementen im Kunstgewerbe und die damit ein-
her gehende ,,Kanonisierung* nationaler Kunsttraditionen: ,,die Handwerker von
der Kunstakademie [sic!] Gibertragen den grafischen Stil des Geflechts auf die Ke-
ramik und die Stickerei — auf die pyrografierten Holzschachteln® (zit. nach Hristov
2009).

Der Rahmen schliefilich, der mit geometrischer Korrektheit und blumenver-
zierter Lust am Ornament das Ensemble umfasst, verstirkt die asthetische Wit-
kung. Keinesfalls versucht dieses Abbild der realen Sofioter Kirche die Illusion
einer wirklichkeitsgetreuen Darstellung zu erzeugen. Ganz im Gegenteil, die Wirk-
lichkeit wird demonstrativ verschonert, in einer marktschreierischen Art, welche
die auf unserer Kopie leider nicht zu erkennenden, sehr grellen Farben noch ver-
starken. Auch die bulgarische Malerei ist also in der Welt der Werbung angekom-
men: Eine Postkarte eben, die wir als die kleinere Schwester des Plakats ansehen
diirfen. Und es stellt sich schon wieder eine Korrespondenz, diesmal zu einer an-
deren #sthetischen Studie, von Cavdar Mutafov ein:

Das Plakat riickt also alles so zurecht, dass wir es ohne jeglichen Wider-
spruch, ohne jegliches Missfallen verstehen kénnen, es passt sich unserer
Einbildungskraft an, es unterhdlt, ja es reizt gar unser Verborgenstes — und
einmal an unser Vertrauen herangekommen, ist es dann erst recht unseren
kleinsten Einfillen, unseren urplétzlichen Launen dienlich: mit einer Geste
nur, mit einem ,,Ja“ — und mit der lakonischen Sicherheit einer Suggestion,
dic alles in einem Atem auffingt. |[...]

Was ist das eigentlich, ein Plakat? Irgendeine Form der Kunst? Malerei, Ot-
nament, Dekoration, Tapete, Werbung? Eben das alles zusammen und
nichts von alldem. [...] Aber unumstritten ist eines: Nachdem es das Ab-
bildhafte seines Inhalts durch das Dimensionale seines Stils Uberwunden,
vollendet das Plakat seine Einheit in genauen dimensionalen Relationen von
Linie, Farbe und Schrift, die zur allgemeinen GesetzmalBigkeit des Stils ver-
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schmelzen und eine organische Einheit bilden. (Mutafov 1921: 272, Hetv.
im Original — N.B.)

Vom Foto uber das Gemilde zur Postkarte, vom Realismus tiber die Secession
zum Futurismus — die bislang besprochenen Kirchenbilder zeigen die Bewegung
der bulgarischen Malerei weg von der wahrheitsgetreuen Abbild-Theorie und hin
zur Kunstisthetik der Moderne, die vom Inhalt abstrahiert, um durch die Form zu
wirken. Eine weitere, aufschlussreiche Anregung aus Mutafovs Schrift richtet die
Aufmerksamkeit auf die Profanierung des Sakralen, die Verflachung der Hochkul-
tur und die Ersetzung des Autors durch den ,,Gossenjungen Plakat, kurz: die
Asthetisierung des Banalen. Im Folgenden gehen wir der Frage nach, inwiefern die
Visualisierungen des Kirchen-Sujets ,,unser Verborgenstes® reizen, um lakonisch-
suggestiv ein Widerhall von unserer Einbildungskraft (oder, in unserem heutigen
Verstindnis — Erinnerungsorte bzw. Momente unseres kollektiven Gedichtnisses)
zu sein?

,Gotisch® versus ,byzantinisch’ — diese architektonischen Metaphern als Mittel
der Eigen- und Fremdzuschreibung lassen sich am Vergleich zwischen den bislang
behandelten Beispielen und anderen Abbildungen sakraler Bauten veranschauli-
chen. Baustile haben in der Kulturgeschichte eine Funktion, die das Bautechnische
weit iiberschreitet — sie bezeichnen meist offene Kultursysteme und konnotieren
axeologische Momente. Vom Terminus ,gotico® etwa ist bekannt, dass er zunichst
abwertend fiir ,fremdartig® und ,unkultiviert’ verwendet wurde. So ist auch in Mu-
tafovs Beschreibung des Sinnpotenzials von Linien die Aufwertung der Kurve ge-
geniiber der Geraden nicht zu verkennen — ihr ist ein lebensphilosophischer Be-
zug zugeschrieben. Sollte das bedeuten, dirfte sich der Betrachter dann fragen,
dass auch zwischen den ,,gotischen Tirmen® und den ,,byzantinischen Kuppeln®
cin Konkurrenzverhiltnis besteht? Dass es sich um (unvereinbare) Gegensitze
handelt? Dass jede Gegentiberstellung zwischen ,,gotisch® und ,,byzantinisch® im-
mer auch eine Ausdifferenzierung mit festen Zuschreibungen von Fremdem und
Eigenem meint? Die bisher behandelten Bilder scheinen diese Annahme zu be-
kriftigen.

Impression d’'une cathédrale (1933) von Georges Papazoft stellt gotische Dimen-
sionen dar, die beunruhigend wirken: Fluchtpunkt und Schnittpunkt der Geraden
liegen auBlerhalb des Bildes selbst; ihr zielgerichteter Aufstieg im Vordergrund
wird durch die nicht weniger zielgerichteten, schrigen Bahnen konterkariert. In
der Konsequenz wirkt dieses von seinem Autor zum Kirchen-Bild bestimmte
Werk geradezu wie eine Allegorie der Bedrohung durch die unabsehbare Endlo-
sigkeit, als die sich technokratische Metaphysik darstellt. Die Darstellungen der
Kirche Csema Cogpun dagegen sind alle auf eine sympath(et)ische Art gestaltet. In
ihnen scheint ,,unser Verborgenstes®, eben jenes kollektive Geddchtnis, enthalten
zu sein, das selbst in der Hochmoderne der urbanen Kultur die etlebte Geschichte
des Ethnos bzw. der Nation internalisiert hat — wie an Nikola Petrovs Komposi-
tion zu beobachten ist. Und die Postkarte, im Jugendstil stilisiert und auf eine sou-
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verine Art eklektisch, zeigt auf, wie dieses kollektive Gedéchtnis mit der historisch
gewachsenen Multikulturalitit des Standortes verschmilzt, die das lebensweltlich
Einheimische (bulgarische Stickerei, Rosen) mit dem tberirdisch Transzendenten
(Géttinnen und Engel) verbindet und zugleich semantisch zum bloBen Ornament
verflacht.

Ein weiterer, kleiner und dennoch wesentlicher Schritt ist getan, wenn sich die
Stereometrie des Gebdudes ausnimmt wie die zweidimensionale Fliche einer jener
farbenfrohen, traditionsreichen Teppichldufer, die zu Dutzenden in jedem bulgari-
schen Haushalt des 19. und 20. Jahrhunderts verwendet wurden. So eine Stilisie-
rung des Gegenstands ,,Kirche® zur demonstrativen Metonymie eines Produkts
aus einem anderen Kunstgewerbe begegnet uns in Ivan Milevs Gemilde des Mase-
ek manacmup (Muglizki-Kloster):

Abb. 5: Ivan Milev: Muglizki Monastir (1925)

Dieses Bild hat sich schon v6llig abgeldst von den realen Dimensionen der physi-
schen Welt.8 Das Kirchen-Sujet ist ausschlieSlich durch Kurven dargestellt — das
stilisierte Kuppel-Format erfasst nicht nur die Bedachung, sondern auch die um-
htillenden Flichen dessen, was das eigentliche Gebdude reprisentiert und als zwei-
dimensionales Bild eines Formzwitters zwischen Prisma und Pyramide erscheint.
Die Mauer, die den Kirchenhof umzingelt, nimmt sich viel eher als zierliche Um-
randung des Bildzentrums aus — die Assoziation an eine Schmuckkette wird ver-

8 Niheres zum Stil des beachtenswerten und international anerkannten Malers Ivan Milev bei Bie-
berstein (2005).
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stirkt durch eine kleine Ikone, die iiber dem Eingang zum Hof den Besucher
begriiit und fiir den Betrachter des Bildes wiederum den Anfang einer den Blick
steuernden optischen Achse bedeutet. Denn das Purpur ihres feinen Rahmens
und das Gold des doppelten Heiligenscheins der Jungfrau Maria mit dem Kinde
sind der Ausgangspunkt fir die diskret, aber doch sicher mit demselben Goldgelb
markierten kleinen Wege tiber den Hof in das Innere der Kirche — wohlgemerkt:
der Weg ist dargestellt nicht als Gerade, sondern als ein gekrimmter Streifen in-
mitten der stilisierten Grinfliche. Das Ganze ist nochmals von einer Art Schutz-
gehiduse umspannt — vier grof3 gewachsene, doch sehr zierliche Biume, kaum er-
kennbar als solche in ihrer ferndstlich zarten blittenstengelartigen Zeichnung, sind
gerade dort platziert, wo sich die Triger einer iberhShten (imaginiren) Rippenbe-
dachung befinden dirften — die Natur selbst scheint die Busung der Kirche in
einem luftigen Gewdlbe nachzuahmen. Im Hintergrund des Bildes zeigt sich das
kulturelle Umfeld der Kirche — vom Gegenstand her sind dies die Hiuser des
Dorfes, von der Visualisierung her sind es gréBere Farbtupfer, rot und weil3 wie
Pilze auf griiner Fliche verstreut, wodurch sie die Umrisse der Kirche und der
Blitenbaumbusung nochmals in schlichterem Kleinformat wiederholen. Dieses
Umfeld des Profanen greift in einer sich verjiingenden Form den hellen Streifen
vom Kirchenhof auf und fithrt ihn — sehr dezent, nur als optischer Eindruck an-
gedeutet — vom letzten Dorthaus-Pilz hinauf in die wei3bliten-schimmernde Fer-
ne und Hohe dessen, was nicht mehr von dieser Welt ist. Natwra naturata und natu-
ra naturans durchdringen sich gegenseitig auf unauffillige, harmonische Weise —
denn alle beide bedienen sie das artistische Konzept des Kiinstlers. Sinn und
Form sind auf diesem Bild in einem dialektischen Zusammenspiel dargestellt, und
das Materielle der Lebensrealitdt wird verkinstlicht zum Zweck des intensiveren
Ausdrucks. Die nicht sehr zahlreichen Farben dieses Bildes sind mit einer umso
auffilligeren, zielstrebigen Intensitit eingesetzt — vielfache Nuancen des Ocker
reprisentieren die urwiichsige Natur (Felder, Berge, Baumrinden); weil3, rot und
mittelblau sind die Gebiude (das Gotteshaus, die Dorfhiuser) gezeichnet; sehr
sparsam verwendet ist das Goldgelb, um Akzente auf Transversales (etwa zwi-
schen dem Sakralen und dem Profanen, zwischen dem Vorder- und dem Hinter-
grindigen) zu setzen.

Und dennoch sieht beim ersten Blick — noch vor jeder Betrachtung — dieses
Bild wie die berihmten bunten Teppiche und Liufer des Kelim-Kunstgewerbes
aus — wie die gestreiften farbenfrohen Zierschiirzen der Volkstrachten und die
kunstvoll bemalte Keramik der Bulgaren?. Ivan Milevs Bild reprisentiert zugleich
visualisierte Lebensphilosophie und rein formales, in seiner axiomatischen Selbst-
gentigsamkeit ruhendes Konzept. Dieses Bild ist, mit Mutafov gesprochen, ,,das

9 Selbstverstindlich wird mit dem hier so beildufig verwendeten Plural nicht die tatsichliche Ge-
samtheit der Bevélkerung gemeint, sondern — zumal es sich um Darstellungskonfigurationen han-
delt — mehr oder weniger feststehende Requisite, Attribute und Stereotypen, durch welche sich die
Zugehérigkeit zu einem wie auch immer definierten, national begriindeten Kollektiv auszeichnet.
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alles zusammen und nichts von alldem®, ist in seinem modernen, plakativen Stil
(den wir wohl zum Primitivismus zuzuordnen hitten, sollten wir die angestammte
professionelle Begrifflichkeit heranzichen) ebenfalls ein Ausdruck des Eklekti-
schen. Die Geometrie der Kurve, die Architektonik der Kuppel gewinnt in diesem
Bild deutlich Oberhand und verstirkt die orientalische Tendenz durch die maleri-
schen Zitate aus dem nomadischen Kelim-Kunstgewerbe und dem chinesischen
Blitenzauber.

Um diese Spezifik durch den Kontrast noch deutlicher vor Augen zu fiihren,
sei ein weiteres Klosterbild kurz betrachtet, mit dem wir den kleinen Rundgang
durch die Kirchenbildnisse in der modernen bulgarischen Malerei aus dem Beginn
des 20. Jahrhunderts vorerst abschlieBen: Das Hilandar-Kloster, wo der Ménch
Paisij das erste vormoderne geschichtliche Narrativ der Bulgaren in Schriftform
verfasste, ist — noch viel stirker als die Kirche Csemza Cogpun — eine Kultstitte der
bulgarischen nationalen Wiedergeburt. Die Abbildung zeigt eines unter mehreren
Klosterbildern des Autodidakten Tsanko Lavrenov!®. Beachtenswert erscheint es
uns gerade vor dem Hintergrund der weiter oben betrachteten Bilder.

Abb. 6: Tsanko Lavrenov: Das Hilandar-Kloster (1938)

Auch hier ist die typisch byzantinische Kirchenarchitektur im Zentrum des Bau-
komplexes platziert, doch steht sie in einem ziemlich gespannten Verhiltnis mit

10Weitere Farbkopien von Gemilden des Sujets ,sakrale Bauten sind einzusehen unter der URL:
http:/ /www.pravoslavieto.com/manastiri/aton/hilendar/index.htm
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dem Ring der Wohn- und Verwaltungsgebiude, die auf strengem, schroff aufwirts
gestemmtem Gemaduer fullen. Diese Spannung ist allein schon durch den unver-
kennbaren Realititsbezug des Bildes hinreichend erklirt: die Bergklippen des Berg
Athos auf der gleichnamigen griechischen Halbinsel, wo sich das historische Klos-
ter heute noch befindet, sind tatsichlich schwindelerregend steil, die reale archi-
tektonische Komposition umfasst tatsichlich die byzantinische Basilika mit einem
fest gefligten Ring aus Gebduden mit elementar-alltdglichen Bestimmungen. Und
dennoch: Nicht zu verkennen ist die Uberspitzung der Gegensitze, die Uberbeto-
nung der Ausmalle und die deutliche Ausgrenzung der Menschen- von der Au-
Benwelt. (Letztere an sich ebenfalls nicht uninteressant, zumal der Vordergrund
echer als Garten gezeichnet ist und durch die einsame, schmale Figur des auf3en-
stechenden Betrachters belebt, wihrend der Hintergrund eindeutig als naturge-
wachsen erscheint.)

Der spontane Blick auf dieses Bild nimmt vor allem die tberwiegend in pink-
rosa und petroleumgriin gehaltenen Gebdude wahr. Im Kontext unserer bisheri-
gen Betrachtungen mag Lavrenovs Gemilde auf seine Art die Wirkung der senk-
rechten Geraden und der gebogenen Kurven veranschaulichen, die — durch das
Klostersujet legitimiert — durchaus in die Reihe der ,,gotischen Tirme mit den
byzantinischen Kuppeln® gestellt werden dirfen. Unverkennbar eignet dem by-
zantinischen Kuppelbauwerk die positive Semantik des Zentralen, Inneren, Abge-
schirmten, kurz: der Zuflucht. Eine vom Kiinstler gewiss nicht intendierte, aber
durch unsere Perspektivierung doch legitimierte Ausweitung dieses Ansatzes et-
laubt sogar die Einbeziehung der komplementiren Konfiguration von hochge-
wachsenen, schlanken, nach oben sich verjiingenden Nadelbdumen einerseits und
den gewélbten Kronen der Laubbdume andererseits, in denen sich hauptsichlich
die Welt auBlerhalb des Klosters (auBlerhalb des menschlichen Ermessens) dar-
stellt.

Soweit die Korrespondenzen zwischen der bildenden Kunst und den 4stheti-
schen Konzepten in der bulgarischen Kultur der Moderne. Thren eklektischen
Charakter, den Cavdar Mutafov mit der architektonischen Metapher bezeichnete,
haben wir an einem Sujet aufzuzeigen versucht, das sich im abstrakten Sinne als
Universalie (Religion, sakrale Bauten) und im Besonderen doch als regionale Kul-
turrealie darstellt.!!

Nicht selten anzutreffen ist in der bulgarischen Lyrik der Moderne auch eine
andere kulturmetaphorische Opposition: ,byzantinisch® vs. ,nomadisch®. Weil sich,
wie wir weiter oben zeigten, bei allen Kiinstlern — bis auf den ,Franzosen® Pa-
pazoff — eine zwar nicht kimpferisch vorgetragene, aber durchaus eindeutige Vor-
liebe fiir die byzantinischen Kuppeln ausmachen lisst, wollen wir uns abschlie-
Bend fragen: Was hat es eigentlich mit diesem Byzantinischen in der bulgarischen

" Eine weiterfithrende Informationsquelle zu wesentlichen Topoi der bulgarischen Geschichts-
schreibung und des nationalen Selbstverstindnisses bietet etwa Weber (2006).
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Kunst der Moderne auf sich? Wie verhilt es sich um dessen Zuschreibung als dem
,Eigenen‘ zugehdrig, wenn wir es auf seine Urspringe zuriickverfolgen? Und so
stollen wir auf eine weitere Dichotomie, gemil3 derer sich das Byzantinische als
Fremdes prisentiert und ithm das Nomadische als Eigenes gegentiber gestellt wird.
Mit einem letzten Beispiel wollen wir zumindest in Ansétzen einen weiteren Be-
reich der bulgarischen Moderne ansprechen — die Lyrik, in der sich ebenfalls be-
merkenswerte Verkniipfungen offenbaren.!? In den 1920er Jahren, parallel zu den
oben besprochenen kiinstlerischen Werken, entstehen auch die Gedichte einer der
ersten bulgarischen Dichterinnen — Elisaveta Belceva, die sich unter dem Pseudo-
nym Bagrjana (d.i. ,Die Farbenprichtige®) einen Namen gemacht hat. In einem ih-
rer Gedichte aus dem Zyklus Bewrnama u ceamama (,,Die Ewige und Heilige, 1920)
lesen wir:
IToromxa

Hsama mpapoanTeAckn moprpeTH,
HI paMHUAHA KHHUTA B MOS POA

U He 3HAM a3 TeXHHUTE 3aBETH,
TEXHHUTE AUIIA, AYILIH, }KUBOT.

Ho ycermram, B Mene Oue ApeBHa,
CKUTHHYECKA, HEIIOKOPHA KPbB.

Ts ot cpH Me OyAN HOII[EM THEBHO,
TS M€ BOAH KbM I'PEXa HH IIPBB.
Moske Ou npababa nrsmrooxa,

6 coUAeHY tansap U mropbat,

e usbAzasa B CPEAHOI AbADOKA

¢ HAKOH TYKACCTPAHEH, c6e/ra Xatt. .. .|

(Bagrjana 1988: 49, Herv. von mir — N.B.)
Die Urenkelin

Keine Ahnengalerie mit Bildern

Nicht ein Stammbaum mit den Kindern

Weder hab ich ihr Vermichtnis

Noch Gesichter, Namen im Gedachtnis.

Doch ich hab den Rhythmus, den althergebrachten
Von dem nomadischen, dem aufwallenden Blut,
der mich des Nachts auffahren lisst und trachten
nach unserer Urstinde und Rebellen-Wut.

Wohl eine Urgrofmutter mit pechschwarzen Augen,

in seidenen Schalvari und Tiirban

hat Flucht begangen in die Auen

mit einem fremdlandischen, bellen Kban. |...]

12 Vergleichbar argumentiert D. Avramov (1997).
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Eine ,,Urenkelin® besinnt sich auf ihre geschichtliche Herkunftslosigkeit und kon-
struiert eine Genealogie des weiblichen Aufstands. Ein weibliches Ich dechiffriert
die eigene Sehnsucht nach der Ferne als die Erbschaft einer unbekannten, noma-
dischen UrgroBmutter. Im vollen Bewusstsein des Normiibertritts besingt sie die
fernverwandte Ausreillerin und die wohl von ihr ibernommene Lust am unge-
bindigten Ritt ins Offene, ins Freie.

Diese Stilistik konterkariert die Reihe der weiter oben betrachteten Bilder. Mit
dem Attribut ,nomadisch® sind bei Bagrjana ganz andere historische Semantiken
markiert: ,aus vorgeschichtlichen Zeiten, ,wild‘, ,eurasisch® (denn in den hier nicht
zitierten Folgestrophen verweist das Gedicht auf die Landschaft an der Donau,
was aus bulgarischer Perspektive einen angrenzenden Nordosten suggeriert, von
wo — so der nationale Herkunftsmythos — die Protobulgaren einst hergezogen sein
sollen). Greifen wir nunmehr das Attribut byzantinisch® wieder auf, so mussen
wir es, angesichts der kulturellen Setzungen in Bagrjanas Gedicht, als einen frem-
den Diskurs definieren und mit ,altansdssig™3, kultiviert’, klassisch’, ,europdisch’
assoziieren. Und — folgerichtig — auch mit ,(system-)gebunden®, wihrend das No-
madische gleich weiter verweist auf ,Freiheit® in der ,Wildnis".

Dieses kleine Beispiel illustriert auf komprimierte Weise zweierlei. Zum einen,
die UrgroBmutter — als (konstruierte) Diskursbegriinderin der weiblichen Selbstbe-
stimmung, ist Gber ein Doppelt-Nicht-Identisches bestimmt, denn es ist a) ein
Jfremdlindischer’ und b) ein ,heller* Typ, mit dem die eindeutig stidlindisch-proto-
bulgarische Ahnin sich verbindet, das Figene flichend. Es mag dahingestellt blei-
ben, wie das ,hell° zu konkretisieren ist. Nur so viel ist sicher festzustellen: Da es
sich um eine vorchristliche Vorstellungswelt handelt, wird die metaphysische Se-
mantik wohl ausgeschlossen bleiben miissen, und da es sich um eine erotisch mo-
tivierte Botschaft handelt, ist das Attribut tatsichlich physiognomisch zu verste-
hen — auf das AuBere einer minnlichen Figur bezogen. Wie realistisch allerdings
cin ,heller Khan“ zu denken wire — dariiber wirde sich die anthropologische
Taxonomie wohl ausschweigen. Auch trifft das nicht den Kern der Sache. Denn
dieses ,Mannsbild® (wohl schon wieder eine Art ,gotische Kathedrale mit byzanti-
nischen Kuppeln®) hat eine ganz andere Funktion — eben das exotike (altgr. fiir ,die
auswirtige‘, ,fremdlindische’, ,kuriose‘ Sache) zu vertreten, mit dem sich die frei-
miutige Ahnin zu verbinden trachtet. ,Die Freiheit® wiederum ist eine Kategorie,
die es — gerade in der bulgarischen Moderne, in einer Zeit nach der Befreiung von
der osmanischen Fremdherrschaft, nach den Balkankriegen und der auf sie fol-
genden Niederlage im Ersten Weltkrieg — nicht als einen logisch umrissenen Be-
griff geben kann, sondern lediglich als eine mythologisierte Chimare: die Freiheit
zum Anders-Sein-Wollen und/oder -Diitfen. Zum anderen ist dieses pagane (d.i.
sheidnische’, jungezihmte!, junkultivierte®) Pochen auf Freiheit, Dynamik und

13 Die Byzantiner sind auf dem Balkan die Altansissigen, welche tiber die Nomaden (darunter Sky-
then bzw. Protobulgaren) hereingebrochen sind, um sich hier anzusiedeln. Trotzdem sind aus no-
madischer Sicht die Byzantiner die Fremden, das Eigene ist das Nomadische.
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Selbstbestimmung in einer disziplinierten lyrischen Form gedulBert, die fast aus-
nahmslos die Vorgaben der syllabotonischen Verslehre befolgt — den regelmifi-
gen Rhythmus der Hebungen und Senkungen, die korrekte Symmetrie der Reime,
die aufeinander abgestimmte Verslinge, den iibersichtlichen Strophenbau (die in
der weiter oben angebotenen Ubersetzung ins Deutsche leider nicht so vollstindig
wiedergegeben werden konnte). Um dieses Paradox zu erldutern, sei folgende Be-
obachtung herangezogen:

Zum ersten und letzten Mal in der Geschichte des bulgarischen Verses wird
letzterer in den Konventionen alternativloser Poetik erschaffen! D.h. in den
ersten zwei ,,symbolistischen® Jahrzehnten unseres [meint: des 20. — N.B ]
Jahrhunderts erreicht der bulgarische Vers nicht ,,die Harmonie des musi-
kalischen Formzaubers®“, sondern etwas anderes: die dullerste Macht der
versmiBigen (und wir wollen hinzufiigen — in Zusammenwirkung mit den
stilistischen) Beschrinkungen auf die Sprache, demonstrativ die dsthetische
Natur des Verses hervorhebend. [...] in Bojan Penevs Betrachtungen tiber
die Verslehre ist das Attribut ,tonisch® (d.h. syllabotonisch) nicht deskriptiv,
sondern wertend angewendet und als Endziel der Entwicklung des bulgari-
schen Verses anvisiert. (Milcakov 2006: 107)

Die in der vorliegenden Darstellung aufgezeigte Lust am Eklektischen sowie die
Bereitschaft, ungewohnte Bezichungen einzugehen, um sich zu Neuem und Inte-
ressantem befruchten zu lassen, hort also dort auf, wo ein zu starkes Vermischen
mit dem ,gew6hnlichen® Traditionellen zu erfolgen droht — im Bereich des gerade
zu Beginn der literarischen Moderne in Bulgarien verabschiedeten syllabischen'4
Verses. Ungeachtet sdmtlicher sonst sehr erbitterter Fehden unter einzelnen Dich-
tern, Dichterschulen und -kreisen bzw. Kiritikern, sei diese eine poetische Norm
durchgehend anerkannt, fiigt Milcakov seinen Beobachtungen hinzu. Und wir
wiirden erginzen: Dies ist wohl der Fall, weil die junge bulgarische Elite nicht die
inter-, sondern die nfrakulturellen Missverstindnisse viel mehr zu beflirchten
schien, d.h. nicht die Eklektik von wie auch immer (auch nationalliterarisch und
-ideologisch) definierten Stilen, sondern den Verlust des dsthetischen Anspruchs,
das Verkennen der Kunst an sich. Damit bestitigt sich folgende Beobachtung:

Der Widerspruch besteht darin, dass in Westeuropa die Wahl dieser neuen
Impulse mit einem Verwerfen der unmittelbaren, in der akademischen Aus-
bildung begriindeten, nationalen Tradition einhergeht. Indessen werden auf
dem Balkan diese alternativen Darstellungssysteme, der Primitivismus etwa,
nicht weltweit (z.B. im Kubismus — die Collage und die Grebo-Masken),
sondern lediglich in der eigenen poetischen Uberlieferung reflektiert. Die
kinstlerische Identitit, die im 20. Jahrhundert eben individualistisch ist,

4 Eine lediglich durch die gleiche Silbenzahl in jedem Vers metrisierte poetische Rede, die in Bulga-
rien bis Mitte des 18. Jahrhunderts ausschlieflliche dichterische Praxis war.
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wird in den Balkankulturen (wie auch in anderen nicht-zentralen Regionen)
als national markiert. Dabei erscheint die Forderung paradoxal, dass modet-
nistische Werke in der nationalen Tradition zu begriinden wiren, weil die
Voraussetzungen und die Kriterien fiir Modernitit aullerhalb der einheimi-
schen Sphire — im (west-)europiischen Kulturraum — liegen, und weil die
Kriterien fiir den Wert eines Werkes von den internationalen Kiinstlerkrei-
sen abhingig sind (Genova 2004: 6).

Moderner Eklektizismus als Vorprigung der Postmoderne

In den von uns weiter oben betrachteten Beispielen zeigt sich die u.E. gelungene
Vermittlung zwischen Tradition und Moderne, zwischen dem Ureigenen (als Na-
tionalmythos, als Selbstverstindnis, als Demonstration der Selbstbestimmung)
und dem Fremden (als Kulturkonzept oder aber als utopischer Vorschein's). Es ist
nicht immer ein in sich ruhendes Verhiltnis, doch gerade in der Spannung dieser
Vermittlung, gerade als Grenzphinomene sind diese Werke eine dsthetische Ant-
wort auf ihre Zeit.

»Die Erbauer des modernen Bulgarien*!¢ stolen auf die Flaute nach der
euphorisch empfangenen Freiheit, und sehr bald vermeldet die Literatur gar
nostalgische Vergleiche mit der Vergangenheit, die sich zu Floskeln verhir-
ten wie: ,,|Gegenwirtig ist es] Schlimmer als tirkisch!®.

Als soziale Einstellungen erscheint und duBert sich das Retroutopische al-
lerdings nicht nur in derartigen Seufzern, sondern auch in der Entfaltung
diverser neuer Ideologien (Narodniki, Sozialismus). (Cernokozev 2006: 90)

Diese Beobachtung tiber den Sozialraum und seine Institutionen im Bulgarien des
19. Jahrhunderts ldsst sich auch auf die Kulturtriger und die Kunst in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ausdehnen. Die hier betrachteten Werke sind
alle mehr oder weniger retroutopisch, und damit versuchen sie, den Einfluss des
Modernen bzw. des Fremden aufzufangen, zu verinnerlichen und sich anzueignen.
Mit unserer Betrachtung der interkulturellen Beziehungen in der kinstlerischen
Darstellung von Erinnerungsorten der bulgarischen nationalen Identitit sei der

15Im Sinne der in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts bei mehreren Kunstphilosophen (et-
wa bei Ernst Bloch) mit Nachdruck empfohlenen Kategorie der dsthetisch-weltanschaulichen Vo-
raussicht auf die kiinftige Weltverbesserung.

16 Der Kritiker Cernokozev zitiert hier den Titel eines Kultbuchs der bulgarischen nationalen Identi-
tit von Simeon Radev: Cumeon Paaes: Cmpoumennme na cespemenia beazapus [Die Erbauer des mo-
dernen Bulgarien] (1910-1911), einen kritischen Abriss der politischen Abliufe im Bulgarien des
ausgehenden 19. Jahrhunderts. Im Hinblick auf unser Thema ist wesentlich, dass die hier ange-
fiihrte Beobachtung aus einer vorausgegangenen Analyse der Institutionen Schule, Kirche/Kloster
und Leschiuser als 1) den traditionellen Komponenten eines bulgarischen ,,Staates im Geist™ und
als 2) Kompensationen gegeniiber dem fremdherrschaftlichen offiziellen Osmanischen Reich ab-
geleitet ist.
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Forschungsschwerpunkt vom Produktionsisthetischen auf das Rezeptionsistheti-
sche verlagert, um — etwas weniger befangen in genealogischen Mustern und da-
durch unvoreingenommener — die ,,chaotische Einmaligkeit™ (Lauer 1997: 10) der
bulgarischen Kunst der Moderne nicht unbedingt und nicht ausschlieBlich als
Manko hinzunehmen, sondern als eine Vorprigung der Postmoderne auffassen zu
lernen. Dabei wurde der Versuch unternommen, aus den Fulistapfen einer kultur-
soziologisch motivierten, vom ,,pulsierenden Leben® (Dimitrova 1997: 29) oft ab-
sehenden Ideologisierung herauszutreten. So gesehen ist vorliegende Abhandlung
ein Baustein mehr im unabschlieSbaren Weben und Wirken der Kunst(-betrach-
tung) als zweiter Natur.
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Jana Jazovas Lyrik iiber die letzten Dinge
und die Frauentriume

Die bulgarische Dichterin Jana Jazova (1912-1974) gehort in die Ahnengalerie der
Gegenwartsliteratur, weil sie es mit ithrem Leben und Schaffen vermochte, die
provinzielle heimatliche Atmosphire durch das Prisma eines kultivierten Kiinstler-
tums zu brechen. Sie ist zugleich eine Zeitgenossin von uns, denn sie war auf jene
soziologischen Momente in der noch kulturkonservativen bulgarischen Gesell-
schaft der 1930er Jahre bedacht, die damals wie heute die Gemiiter aufwiihl(t)en.
Sie zdhlt zu unseren engsten Mitarbeiterinnen und Literatenkollegen, denn sie hat
es verstanden, mit allen Registern der Sprache zu spielen, die feine Balance zwi-
schen Trivialitit und Avantgardismus auszureizen und in die angestammten litera-
rischen Formen den Funken der Innovation zu streuen. Dieser Zug zum artisti-
schen Nonkonformismus scheint mir der diinne silberne Faden zu sein, der die
klassische Moderne mit unseren gegenwirtigen Zustinden und Befindlichkeiten
verbindet.

Den Revival von Jana Jazova — erst als jungste Spitzenfavoritin der modernen
bulgarischen Literatur gefeiert, seit 1944 in die innere Emigration gegangen und
nach ihrem physischen Tod weiterhin tot geschwiegen durch eine sich selbst be-
schneidende Kulturpolitik — hat die Nachfrage nach einer nicht-kanonischen Na-
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tionalliteratur (Vaceva: 2010) seit der Wende 1989 erbracht.! Was mich an dieser
Autorin reizt, ist ihr urbanes Selbstverstindnis, ihre Ambition, das fir bulgarische
Verhiltnisse (immer noch) charakteristische kleinbiirgerlich patriarchalische, kol-
lektivistische Milieu zu Gberwinden, eine lebensweltliche und kunstlerische Origi-
nalitdt anzustreben (und auszustehen) und diese in einer unaufdringlichen, d.h.,
nicht zwanghaften, sondern locker hervorquellenden Textur auszudriicken.

Begtinstigt wurde Jazova in diesem Ansinnen allein schon durch ihre Her-
kunft. Zur Welt gekommen zwar in der bulgarischen Kleinstadt Lom an der Do-
nau, jedoch als Tochter eines in Ziirich promovierten Philosophen und einer Biir-
gerlichen aus vermégender Kaufmannsfamilie, erhilt die geborene Ljuba Ganceva
ithre Ausbildung in Plovdiv und Sofia, absolviert Slavistik daselbst und ergreift
1938 die Gelegenheit zur weiteren Qualifikation an der Sorbonne. Mit achtzehn
Jahren sucht die angehende Dichterin ihr Idol auf — den dreiunddreiB3ig Jahre élte-
ren Klassizisten und einen der Sofioter Literaturbischofe, Prof. Dr. Aleksandar
Balabanov, um ihm aus ihren Gedichtheften vorzulesen.

Der Skandal (iber literarische Gelegenheiten, schriftstellerischen Ruf, tber
Preisverleihungen und MeinungsiuBlerungen) geht nie ohne die begabte
und artistische Teilhabe des Balabanov ab, er ist wie geschatfen genau fur
diese Lebensform, vergniigt und freiziigig mixt und belebt er diverse Stoffe
der Offentlichen Literatenkontroversen, aus denen er dann immer mit Ge-
winn hervorgeht.? (Peleva 2010:12)

Der berithmte und zweifelsohne sehr erudierte Mann wird auf der Stelle zu Jazo-
vas glihendem Verehrer, poetischem Paten und wortwortlich unabkémmlichem
Lebensgefihrten — bis zum politischen Wendepunkt von 1944, als er sich in die
neuen Verhiltnisse integriert und seine kulturelle Sendungsmission in den Dienst
des neuen Regimes stellt, wihrend die Dichterin in der Abgeschiedenheit ihrer we-
gen finanzieller Not zur Hilfte verkauften Wohnung im Zentrum von Sofia dem
Tag entgegensicht, an dem sie — Wochen nach ihrem unter nicht ganz aufgeklirten
Umstinden eingetretenen Tod — aufgefunden wurde. Dass der nambhafte, ethno-
grafisch veranlagte Erzdhler Nikolaj Hajtov ihr Romanfragment iiber den Natio-
nalhelden Vasil Levski zuriickbehalten haben soll in der Absicht, ihn fiir sein eige-
nes Werk (her-)auszugeben, ist ein weiteres Moment der sagenumwobenen Exis-
tenz dieser Schriftstellerin. Zu Lebzeiten hat Jazova vorwiegend bis 1944 publi-
ziert, die meisten ihrer Romane aber konnten erst nach umstindlichen und lang-
wierigen Recherchen aufgefunden und als Fragmente aus dem Nachlass herausge-
geben werden: Erst in den spiten 1980er Jahren erschien die historische Roman-
trilogie Basxanu (,,Der Balkan®), und 2003 verdffentlichte Jazovas verdienstvoller

1 Z.B. in den Studien von Trifonova (1995), Gardev (2011), Vaceva (2010) und Peleva (2010).

2 Alle Zitate aus bulgarischsprachigen Quellen, einschlieSlich der Gedichte von Jana Jazova, sind ins
Deutsche von mir Ubersetzt. — N.B.
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Herausgeber Petdr Velickov den zweibindigen Zeitroman Coserua saaus (,,Die
Salzbucht®).

Damals wie heute steht die Rezeption von Jazovas Werken im Zeichen ihrer
Biografie. In ihrer fundierten Untersuchung Coyuasm ,Ana Asoa* win Bosxodsm na
buozpagusma (,,Der Casus Jana Jazova oder Der Aufgang der Biografie®) hat Inna
Peleva tberzeugend nachgewiesen, wie die Literaturkritik seit etwa 1985 an dieser
weiblichen Kiunstlerbiografie ein ,,narratives Konstrukt™ (Peleva 2010: 4) sich er-
schrieben hat, so dass die realgeschichtliche Schriftstellerin zu einer Kompensa-
tionsfigur geriet fiir den bezeichnenden Mangel an bulgarischer oppositioneller
,Literatur aus der Schublade®: ,,Diese Figur erweist sich als die gelungene Allegorie
der in den letzten zwei Jahrzehnten dominierenden Bewusstwerdung sowohl der
Wende von 1944, als auch der Wende von 1989 (ebda.). Pelevas Studie sei hier
gleichsam stellvertretend zitiert fir mannigfache diesbeztgliche Veréffentlichun-
gen, aus denen ich im Anschluss an meine Darlegung eine reprisentative Auswahl
anbiete.

Schaurig-schéne Verse

Dieser literaturkritische Mainstream eriibrigt die erneuten Untersuchungen bzw.
weiter gefassten Ausfihrungen zur Rezeption von Jana Jazovas Texten im Rah-
men vorliegender Studie. In ziemlicher Ubereinstimmung mit den Befunden in
den oben erwihnten Publikationen seien im Folgenden jene Momente niher be-
sprochen, die mir vom Meso- und Makrotext der Jazova-Forschung tibergangen
oder nicht ganz korrekt behandelt zu sein scheinen. Es ist m.E. die konkrete Tex-
tur der Gedichte und Romane, die sich in den meisten Kritiken nicht mehr oder
kaum durchsetzen kann, um mit ,eigener Stimme* zu sprechen, Gibertént von den
soziokulturellen Erwigungen zu ihrem Kontext. Dabei will ich mich auf jene Titel
konzentrieren, die Jazova schon vor 1944 herausgegeben hatte, um die Frage nach
der gesicherten Autorschaft aus letzter Hand nicht zusitzlich erértern zu miissen.’

Schlagartig ist Jazova bekannt geworden schon mit ihrer ersten Verdffentli-
chung, dem Gedichtband Hssse (,,Deiche®, 1931), von dem sich auch ihr Kiinst-
lerpseudonym ableitet. Es folgen die Gedichtbidnde byw» (,,Aufruhr, 1934) und
Kpecmose (,,Kreuze®, 1934). Das Gros der zeitgendssischen Rezensionen bezeugt
den Gedichten einen sozialen Aspekt, der sie von den gewohnten weiblichen lyri-
schen Aussagen ihrer Zeit abhebe und in die Nihe der kiinstlerischen Avantgarde
riicke: In Jazovas Gedichten erscheinen Figuren aus der sozialen Tiefe, und an
diesen Vagabunden, Bettlern, Zigeunerinnen und Prostituierten zeige sich das po-
etische Interesse fiir die Psychologie der Gemeinen, die Vorahnung fiir die Wut
und die Bosheit, die die Grundlagen der Gesellschaft zerstéren wiirden (Velickov

3 Die seitenfiilllenden Recherchen zu Jazovas Nachlass sind hinreichend dokumentiert worden, was
hauptsichlich der unermidlichen Forschungsarbeit von Petar Velickov zu verdanken ist — vgl. Ve-
lickov (2007).
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2007: 24-32). Diese Tendenz wird auch in der spiteren Jazova-Rezeption fortge-
setzt, in jlingster Zeit etwa in der Doppel-Formulierung von Borislav Gérdev, der
Zveta Trifonova zitiert:

Jazovas Verse sind ,,mit ekstatischen Erlebnissen gesittigt, mit abgerissenen
halluzinatorischen Visionen und verletzlicher Tonalitit“. Das Wertvolle an
ithnen ist der verschirfte Psychologismus in den Erfahrungen der lyrischen
Heldin (Kommap — ,,Alptraum®, Macka — ,,Maske®) und die kecke Aufde-
ckung der sozialen Paradoxien, welche die heimische Gesellschaft in den
30er Jahren des vorigen Jahrhunderts plagten. (Gardev 2011: 23)

Andererseits wird, ebenfalls von Anfang an, das soziale Engagement der lyrischen
Aussage als zu vage und metaphysisch ignoriert und dem dsthetischen Gesamtein-
druck von Unausgewogenheit und chaotischem Umbherirren in Traumlandschaften
untergeordnet (einen recht vollstindigen Uberblick dieser Rezeption bietet Vaceva
2010: 25ft.). Diese Polarisierung (und die daraus folgende eigenartige Oberflich-
lichkeit) der Stellungnahmen zu Jazovas Gedichten ist m.E. in der zu starken Fi-
xierung der meisten Kiritiker auf Balabanovs Einfluss auf die junge Dichterin be-
grindet. Dariiber wird oft verkannt, wie unmittelbar diese Gedichte der klassi-
schen Moderne in der europdischen Literatur entwachsen, wie eindeutig avantgar-
distisch sie eigentlich sind. Sie werden zum Stein des Anstofles dadurch, dass sich
ihre lyrische Aussage von der schnulzigen Sentimentalitit der gewohnten weibli-
chen Poesie absetzt. In Uberraschenden Kontrapunkten erscheinen traditionell
positive Inhalte (Liebe, Landschaften und Lebensmut) durchkreuzt von einem
bosartigen Zug, der jeder Harmonisierung die Absage erteilt, so etwa im Titelge-
dicht des Bandes byuzz:

bynts
CrpAGBTD Cb YACOBHUKA KAIOMA HA TAPATA BEUE YEPBACHAD.

(Jazova 1934a: 4f))
Aufruhr

Es knickt ein die Turmuhr am Bahnhof schon madendurchfressen.

Das daktylische Versmal verleiht dem Eingangsgedicht zum gleichnamigen Band
cine schwerfillige Tonalitit, die sich beim niheren Betrachten als charakteristisch
fir Jazovas poetische Sprache schlechthin erweisen wird (selbst ihre Prosa zeich-
net sich, wie weiter unten zu zeigen sein wird, durch die fast nervende Langsam-
keit der Handlung und die recht umstidndliche Narration aus). Der dominierende
Kreuzreim wird gelegentlich von Schweifreim abgel6st, so dass sich die Textur des
Gedichtes vom klassizistischen Puritanismus des strikten Strophenbaus absetzt
und den poetologischen ,,Aufruhr anstiftet. Doch ist ein Aufbegehren, das sich
in triger Aussage duflert, ein Oxymoron, und darin liegt schon die erste Heraus-
forderung dieses Gedichtes an den Leser. Eine weitere Provokation besteht in der
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Nicht-Erfillung der Erwartung eines wie auch immer gezeichneten sozialen Kon-
textes, wie sie der Titel nahelegt. Es ist kein Weltanschauungsgedicht, in dem so-
ziologische Argumente zum eventuellen Appell fiir gesellschaftlich relevantes
Handeln fithren wiirden. Aber auch die private Liebesgeschichte, welche das Ge-
dicht zu erzdhlen verspricht, zerfillt immer wieder in Fragmente von erinnerten,
vorweggenommenen, imaginierten Fliichtigkeiten, in denen die Begegnung der
Verliebten ersehnt, doch nicht realisiert wird. Der Bahnhof als Metapher fiir die
immer wieder hinausgeschobene Berithrung inmitten des hektischen Taumels der
GroB3stadt ist ein triviales mise-en-scéne:

MuHaBaTh MAILINHE CCh IPOXOTDH pasMbpens,
ITaamBaTh ITOA HOKPHBHU KBATH (DEHEPH, |...] (ebda.)

Es ziehen Maschinen mit rhythmisch verhallendem Dréhnen vorbei,
Es flammen an Dichern die gelben Laternen empor, |...]

Doch wird die Trivialitit des modernen Spielplatzes schnell aufgebrochen. Durch
die assoziativen Springe und Briiche erscheint die Szenerie mit immer neuen Ku-
lissen: Es ist die Halde der Berge, wo ,,traurig jemand dort singet — von schwerer,
verschwiegener Liebe®, oder aber das felsige Ufer, ,,zum Meeresschaum schauend,
taubstumm und glithend zieret es diesen mit farbigem Sande®; nicht zuletzt wiirde
die ,,starke Leidenschaft™ des lyrischen Ichs ,,sowohl auf der Heide, als auch unter
Weinstauden, auf schiitterem Saatfeld® zerstoben sein. Die Wiederkehr des Ge-
liebten wird nunmehr hinter ,,Vorhingen im warmen Zimmer" erwartet, aber dem
folgt gleich im nichsten Vers der Wunsch, dass ,,bei Mondnacht tiber den Felsen
unser Adler sich aufschwingt®... Die dritte Provokation, mit der dieses Gedicht
seinen Horer/Leser briiskiert, ist also die Unstimmigkeit der poetischen Bilder un-
tereinander. Inkompatibel und wohlténend, geraten Jazovas poetische Bilder in
unmittelbare Nihe zur absoluten Poesie, die den europiischen Trend jener Jahre
ausmacht.

Der Aufruhr wiirde in einem melancholischen Aufwlhlen von abwechselnd
verhaltenen und dramatisch zugespitzten Vorstellungen ausklingen, wire nicht der
Gedichtschluss von einer katastrophalen Vision besiegelt:

Huii ce mperpsiname 8p OypHa, cBuperna AF0OOBb!

Mocra ce caymw ... Huit ckounxme Bb MOKpaTa Oe3aHA.
Buxame ubio npeacMbpTHO U preM IPBCTTA. ..

CuBHA BbAKD HAAD TPYIIA MH CE XUAH. ..

Bep3udrs H3TOKD AOHACA HOINBTA. .. KAKBH 5l PAHH IIOKPUAH!
Cp 6bao 1 yepHO HamEICaHA — Cb MOS ITAATYOBCKH IPUMBb.

(ebda.)
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Wir umarmen einander in sturmischer, wiitender Liebe!

[...]

Die Briicke zerschellte... Wir stiirzten den glitschigen Abgrund herunter

Wir schreien, dem Tode geweiht, und zerkratzen die Erde. ..

Der graue Wolf iiber der Leiche mir grinst...

[-..]

Im schnellen Osten sinkt die Nacht hernieder. .. mit klaffenden Wunden belegt!
Schwarz weil3 gezeichnet — mit meiner kldglichen Bajazzo-Schminke.

In Bildern einer zerschundenen Zweisamkeit zeichnet sich die Textur der krisen-
bewussten europiischen Moderne ab. Zum einen erinnert die Thematik an Baude-
laires Les Fleurs du Mal (,,Die Blumen des Bosen®, 1857), wo Desillusion, Pessi-
mismus und Melancholie sich mit der Asthetik des Hisslichen, AbstoBenden und
Dasteren darstellen. Zum anderen geht das GroB3stadt-Thema iiber das — zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts bereits trivial gewordenen — Baudelairesche Unbehagen
am Urbanen hinaus. Der Zug als Allegorie der Geschwindigkeit, der Flachtigkeit
und der Ubermacht der Maschine ist ein Zeichen der Aufhebung traditioneller
Romantik in der hochmodernen Zivilisationskritik im Geiste eines Oswald Speng-
lers. Und die Asthetik des Schocks, mit der die kaum zwanzig gewordene Dichte-
rin sich als Querdenkerin ihrem Publikum zu empfehlen versucht (um ein Oxy-
moron mehr zu wagen), scheint im Zeichen von Marinettis futuristischem Verdikt
zu stehen: Ein Werk ohne aggressiven Charakter kann kein Meisterwerk sein. Von
dieser dsthetischen Plattform her ldsst sich die Nihe der Dichterin zum Expressi-
onismus erwigen. Denn Jana Jazova scheint die deutschsprachige Literatur nicht
nur bis Goethe und Heine gelesen zu haben (die sie gelegentlich in ihren Roma-
nen zitiert).

Der Aufruhr gegen die iiberkommene Asthetik ist nicht nur kiinstlerische Po-
se. Es ist der poetische Ausdruck einer intellektuellen Absage an die herbeige-
zwungene Harmonie in einer Welt, die schon lange nicht mehr harmonisch ist.
Jana Jazova will die Tradition der kompensierenden Literatur nicht fortsetzen, sie
erschreibt sich mit ihren Gedichten ein trotziges, selbstindiges Dichterin-Portrit,
das sich lohnt, in die Chrestomathien fir bulgarische Lyrik der Moderne aufge-
nommen zu werden:

Ich habe mir den Weg mit eisernem Panzer gebahnt. [...] Witre ich ein
Mann, ich hitte diese Literatenwelt mit Faustschlag und Ful3tritt erstiirmt,
denn die Alten hiiten sie mit allen erlaubten und nicht erlaubten Mitteln vor

dem Ansturm der Jungen. (Interview mit Jana Jazova, zit. nach Velickov
2007: 191£.)

Das Leitmotiv des Aufbegehrens durchzieht fast alle ihre Gedichte und fordert die
Transformation von Uberkommenen Vorstellungen in eine illusionslose, den Kul-
turrealien der Hochmoderne angemessene Bildlichkeit. Als Pendant zum oben
kommentierten lyrischen Ausdruck der nicht mehr harmonisch, schén, beseelend
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und gefithlvoll besungenen Liebesleidenschaft sei nun ein Text herangezogen, in
dem sich die soziale Revolution als Dystopie der totalen sozialen Umwilzung dar-
stellt.

1 Bo Bexku BexkoB

ITo AbArm 1mocera oTb cymara oban,

Tpamara OocAnu TepUn.

Bepea obaar Apumn — Aura 03BepeAn

Pasrarar ceupemnn oun.

Kaskere Mu, Opats, KpAe ITIe 3aIIpeTe

Koraro maenmre rpajar

B kompuHHTE BaM IIIe OKAIIAT KPHAETE

Ha mmup® 1m1e cur crtoMHATE BETHO TA2AA. (Jazova 1934a: 18f.)

Bis in alle Ewigkeit

Auf langen Landstraf3en, vor Diirre verblichen
Der Haufen der Barfiiller zieht.

Aus zerfransten Klamotten Gesichter abstichen
Boshaftes Auge zur Seite schielt.

Saget, oh Brider, wo werdet ihr halten

Wenn ihr die Stadt mal verwahrt?

An der Seide werden sich die Fittiche spalten
Beim Festmahl werdet ihr des Hungers gewahr.

Es ist keine besonders originelle Darstellung des Siegeszugs der revolutioniren
Massen, und als Heine-Leserin wird Jana Jazova das Rattenmilige des dumpfen
Pobels schon mehrfach angetroffen haben bei ihren literarischen Vorahnen. Doch
ist die Fragestellung originell, die sich aus der Position des weiblichen lyrischen
Ichs in der revolutiondren Situation ergibt.

Es stellt sich eine existenzialistische Aporie dar, welche durch aktivistisches
Vorgehen nicht zu beheben ist. Das ,,Was nun?* des postrevolutioniren Moments
erscheint als das eigentliche Problem, in das sich die Masse mit ihr das weibliche
lyrische Ich begibt, um, ausgehend von der Taktik des Aufruhrs, Giber die Strate-
gien der Selbst-Werdung zu spekulieren. Und siche da, es zeichnet sich die Unge-
wissheit der eigenen Motivation, der eigenen Befreiung von den eingefleischten
Dispositionen der Macht ab. Die Erwartung, dass die Selbstkolonialisierung des
Menschen das eigentliche Problem nach dem sozialen Umsturz ist, verhindert die
Entfaltung einer Aufruhr-Euphorie (wie sie sonst am Gros der revolutiondr ro-
mantischen Lyrik der Moderne abzulesen ist). Verhaltene Melancholie legt sich
uber den Selbstzweifel:
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Ho, moske 6u, a3b IIPEeAs BEAUKHA BAACTHUKD

IIle crama Aakeit KaTb IIpeAH...

[Ile Bukam ,,Vpal® — caea KoAaTa My Bb IPASAHHKD,

[Ile masHa B IIpaxa 110 I'bPAH. (Ebda.)

Doch wenn ich vielleicht der herrschaftlichen Geste
Will fiigen mich, sprachlos und taub,

Will schreien ,,Hurra nach dem Wagen zum Feste,
Will huldigend hinknien im Staub?

Die Anapher verleiht dem Selbstzweifel fast die notgezwungene Gewissheit, dass
gerade diese Unfihigkeit, den Knecht im eigenen Selbst zu besiegen, das Ver-
hingnis eines jeden Aufruhrs ist. Verstirkt wird die Idee von der inneren Verskla-
vung durch das Bild (erotischer) Anziehung, die das lyrische Ich, einmal ,ins
warme Gemach® gelangt, mit dem Zaren verbinden wiirde. Das soziale Problem
scheint im kleinsten Atom des Soziums verwurzelt zu sein, im Individuum selbst.

Dem entgegenzuwirken versucht schon der nichste Gedankengang. Fast
zwanghaft reil3t sich das Ich zum inneren Widerstand zusammen und zum Angriff
gegen den Herrscher:

Hel.. bux ro nmpebuaa karp 3BApbl..
Ho B MosTa poOCKa yMpasa O3HAAA,
UYe HuIrs e mocersaA Ha naps! (ebda.)

Neinl.. Tot priigeln wiird” ich die Bestie mit Kniffl
Und dennoch: im Sklavenhass wiirde ich wissen,
Dass eine Gemeine sich am Zaren vergriff.

In ein und demselben Satz ist das lyrische Ich weiblich®, wenn sich die individuelle
Erfahrung darstellt, und méinnlich, wenn der davon extrapolierte Sachverhalt zu-
sammengefasst wird — letzteres zu verstehen als unpersénliche Aussage eines welt-
anschaulichen Befunds. Die persénliche Aporie der inneren Versklavung ist ein
Indiz fir die sozial relevante Problematik. Die Opposition von ,,Gemeiner und
»Zar® beschrinkt sich angesichts dieser sehr allegorisch gehaltenen Konfiguration
nicht auf das Sozialokonomische, wie sich die traditionelle Revolutionsisthetik im
Endeffekt artikuliert, sondern erfasst die Qualitit des Subjektes in seiner Gesamt-
heit — es stehen sich das Elitire und das Niedere gegeniiber, es kann sich auf die-
ser hochsten Abstraktionsebene keine Lésung des Konflikts finden. ,,Bis in alle

4 Hier kann ich die Translation aus dem Bulgarischen ins Deutsche nur als Notbehelf anbieten: Im
bulgarischen Original sind Partizipialformen in der weiblichen Form (npetusa, nosnasa), was keine
direkte grammatikalische Entsprechung im Deutschen hat. Um das Gendermoment in der Aussa-
ge iiberhaupt signalisieren zu kénnen, nutze ich erst im dritten Vers die Gelegenheit des substanti-
vierten Adjektivs im deutschen Zieltext. Aber, ausgerechnet hier ist im bulgarischen Jazova-Text
wiederum die mannliche Form (#uz) verwendet, womit der Konflikt aus dem Bereich des Gender-
in den des Klassenkampfs aufgehoben wird.
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Ewigkeit* wird sich die Aporie fortsetzen, die Ungleichheit der Menschen ist a pri-
ori gegeben. Deswegen kann das Gedicht mit der Warnung schlieBen, dass ,,der
blinde Glauben® die ,,Brider” vergeblich zum Angriff anspornt, doch werden
,»vor allen Tiren euch blutige Monstren von frither begegnen®:

CHOKOMHO € M3BaACHH HOKTH Y€PBCHU
3adaKaAH BAILIUA PEA. (ebda.)

Gelassen die roten Krallen gespreizt.
Abwartend, bis ihtr nun dran seid.

Dieser Geschichtspessimismus ist m.E. die eigentliche, wesentliche Ursache fiir
die Aversion so vieler Zeitgenossen wie Nachkommen gegentiber der Dichtung
und der Person von Jana Jazova. Die Asthetik des Hisslichen und des Schocks ist
lediglich die artistische Oberfliche ihrer Texte, unter der sich die Tiefenstruktur
der Dystopie ausbreitet. Es ist ein hochmodernes ,,Kein Ort. Nirgends®, das die
so junge Bulgarin in der Zeit zwischen zwei Weltkriegen mit ihren Texten besie-
gelt.

Diese geschichtsphilosophische Tendenz zeigt sich nicht nur im Genre des
pervertierten Revolutionsliedes, sondern auch — ein traditionelles Muster mehr —
im mythologischen Gewand der Gottbekimpfung. Die altehrwiirdige Konkurrenz
zwischen Zeus und Prometheus, dem Goethe das ruhmreiche, gleichnamige
Sturm-und-Drang-Gedicht gewidmet und damit ein bleibendes Deutungsschema
gesetzt hat, ist bei Jana Jazova in ein Poem transformiert, das a /@ posthistoire die
Gegensitze einebnet. Im Gedicht ITpomemed (,,Prometheus™) aus dem Gedicht-
band Kreuge geben drei durch Trennlinien voneinander abgesonderte Teile das
Fragment eines Versdramoletts ab. Zum Zwecke der schnelleren Verstindigung
und in Goethes Nachfolge nehme ich mir die Freiheit, sie ,,Prolog am Felsen®,
»Prolog im Himmel und ,,Prometheus’ Monolog* zu betiteln. Im ersten spricht
Prometheus seine Beobachtung aus, dass sich Zeus zur Sintflut riistet und den
aufmiipfigen Menschenfreund anscheinend nicht mehr beachtet, ,,nach so vielen
Jahrhunderten des wiitenden Kampfes®. In der zweiten Szene spricht Zeus vor
versammelter olympischer Mannschaft seine Absicht aus, den Prometheus frei zu
lassen: ,,Frei Luft holen datf auch er / und friedlich leben mag er / Schuldig ist er
mir nicht mehr. (Jazova 1934b: 12) Der Folgetext ist von Prometheus gespro-
chen, der nach dem Grund fiir die Begnadigung forscht und — nach einer Zisur,
die sich im Druckbild des Textes durch anderthalb nur mit Punkten besetzten
Zeilen kundtut — allmihlich aufdeckt. Namlich: Prometheus ist im Laufe der (his-
torischen) Zeit belanglos geworden und fiir Zeus ungefihrlich. Der Grund dafiir
ist, dass die Menschen, ungeachtet der groen Begiinstigung durch das géttliche
Feuer, sich nie zu einem Hoéhenflug haben aufschwingen kénnen. Im Gegenteil,
auf Anregung ihres Gonners haben sie es geschafft, immer perfidere Selbstver-
nichtungsmechanismen zu erdenken. Die Wenigen aber, die zum Gottlichen auf-
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streben, werden von den Mitmenschen (,,diesen Bestien®) heruntergerissen, getre-
ten, gequilt und vernichtet.

Auch dieses Gedicht ist im charakteristischen Jazova-Stil gearbeitet. Die Ma-
krokomposition ist unregelmiBig: Der Umfang der Strophen ist unterschiedlich —
die ersten zwei Teile (die Prologe) bestehen aus 1x6 und 3x8 Versen, der darauf
folgende Prometheus-Monolog dagegen aus 5 Strophen, die entsprechend 10, 10,
9,13 und 11 Verse enthalten. Einen Zusammenhalt gewihrt den Versen der Reim,
obwohl auch da kein striktes Schema gilt, sondern die abwechselnden Kreuz- und
Paarreime (gelegentlich mit Schleifreim) dominieren. Im Unterschied zu den bei-
den weiter oben kommentierten Gedichten (die in Daktylus bzw. Anapist abge-
halten sind) legt Promethens auch in dieser Hinsicht avantgardistische Preiziigigkeit
an den Tag. Angesichts dieser unverbindlichen Komposition fillt das Enjambe-
ment zwischen der vorletzten und der letzten Strophe besonders auf. Von Prome-
theus unerfreulicher Bestandaufnahme zur Lage der Menschheit leitet es tber zur
geschichtspessimistischen Aussicht: ,,Und keiner wagt es mehr in dieser Welt / die
Stimme und die Fackel zu erheben.* Vor diesem Hintergrund stellt sich die Frage
nach dem Sinn der groflen historischen Aktion: ,,Doch warum war ich denn ent-
flammt>* Nach der Aufzihlung méglicher gemeinschaftsntitzlicher Beweggriinde
(Liebe, aufklirerischer Ehrgeiz) gelangt der Menschenfreund zur erniichternden
Selbstentlarvung des egozentrischen Motivs: ,,Zu sehen, wie zum Zeus empor der
Weihrauch meiner Tempel sich erhebel!*

Vanitas, vanitatis et ommnia vanitas! Jana Jazova, die bildschone zarte Geliebte des
groBen alten (kleinwiichsigen und unschénen) Professors, hat die Illusionen einer
jungen Frau anscheinend nie gehabt. Thr niichterner Befund tiber die Vergeblich-
keit allen Aufruhrs nutzt die Bilder des Expressionismus, um sein Hauptanliegen —
den Triumph des Umsturzes — in seiner geschichtlichen Uberholtheit aufzude-
cken. Darin erscheint sie — auch inmitten einer Reihe von zu Recht hoch geschitz-
ten Autorinnen und Autoren der bulgarischen Moderne — als unverwechselbar
originell in ihrer psychologisch begriindeten geschichtsphilosophischen Skepsis.
Vielleicht ist das einer der Griinde, weswegen sie relativ frith die Lyrik in den Hin-
tergrund stellt und sich auf Prosa verlegt.

Genderpsychologische Prosa

Jana Jazova hat mehrere Romanfragmente hinterlassen, deren editorische Restau-
ration einiges Kopfzerbrechen verursacht hat und immer noch nicht ganz abge-
schlossen ist. Grosso modo lassen sich ihre umfangreicheren Prosawerke in zwei
Gruppen ecinteilen. Es sind, zum einen, die Zeitromane, deren Protagonisten und
Protagonistinnen der Determinierung durch das soziale Milieu zu entlaufen versu-
chen und an ihrem individualistischen Begehren nach persénlichem Gliick abseits
von den gesellschaftlichen Normen tragisch scheitern miissen. Zum anderen sind
das die historischen Romane tiber die schicksalstrichtige Befreiungsbewegung der
Bulgaren gegen die osmanische Fremdherrschaft, die im Aprilaufstand von 1876
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einen ihrer letzten Héhepunkte fand. Im Folgenden will ich auf zwei Beispiele aus
der ersten Gruppe eingehen, wihrend ich die zweite Gruppe aus mehreren Griin-
den fiir eine eventuell spitere Untersuchung belassen will. Der schlichtere Grund
ist, dass auch ich zu folgender Meinung tber die ,,Balkan“-Trilogie tendiere, ob-
wohl ich sie vielleicht nicht so heftig formulieren wiirde:

Die Romanfolge Aescknu (;,Levski®), berkoscku (,,Benkovski®) und [lunm-
Ka (,,Schipka®) ist [...] ein Zeichen von Jazovas grandios-siegreichem Schei-
tern — das Scheitern einer Autorin, die ihr Talent zur Anpassung an die epi-
schen Anforderungen des ,,neuen Lebens angetrieben hat, um postum tat-
sdchlich zu triumphieren (mit fantastischen Auflagen in den Jahren der Pe-
restrojka 1987-1989), die aber zugleich einen grotesken Misserfolg erleidet
als moderne Schriftstellerin, die das Profil der heimischen Literatur europii-
siert hat, um sich dann, in ihren letzten Lebensjahren, dennoch auf dessen
urwiichsig-gebirgigen Pfade zurtick zu versetzen. (Girdev 2003)

Ein weiterer Grund ist der recht umstrittene editorische Status dieser Texte, wie
weiter oben bereits angedeutet wurde, der mich methodologisch verunsichert, er-
scheint mir doch eine definitive Aussage tiber Texte, die nicht aus letzter Hand,
sondern tber die nachtrigliche Lektiire eines viel jingeren, der Persénlichkeit der
Autorin fremden, wenn auch unbescholtenen und kompetenten Anhingers als
nicht vertretbar, weshalb ich dem gerade zitierten keine eigenen Kommentare bei-
fiigen wiirde. Zu diesen prinzipiellen Bedenken kommt als dritter, sozusagen epis-
temologischer Grund auch noch der Umstand hinzu, dass die historischen Roma-
ne von Jazova im Kontext einer eigenen Tradition in der bulgarischen National-
literatur und vor dem Hintergrund der europiischen Debatten um die historische
Narratologie zu betrachten wiren, was wiederum einen ganz anderen, umfangrei-
chen Korpus von Texten voraussetzen wiirde, der in seitenfiillenden Darlegungen
zu betrachten wire und den Fokus der vorliegenden Publikation umverlegen wiir-
de. In bereits vorliegenden Interpretationen dieser Romane (z.B. die fundierte
Darstellung von Zografova, 2012) ist allerdings bestitigt worden, wie vielseitig
und tiefgriindig sowie kompromisslos die Frauenfiguren auch in jenen Werken ge-
zeichnet sind.

Doch sei nunmehr auf die frihen Zeitromane der Autorin eingegangen.
Schon im Voraus ldsst sich anmerken, dass Jazovas Frauenfiguren die Spannung
zwischen naiven Midchentriumen und der skeptischen Zuriickhaltung der welter-
fahrenen Frau atmen, um mit ihr auch die gesamte Romanhandlung zu dramatisie-
ren. In Awna Awaceposa (,,Ana Djulgerova®, 1936) ist die Titelheldin eine junge
Frau, die an der provinziellen Enge der — wenn auch zweitgréiten — bulgarischen
Stadt Plovdiv leidet. Im Roman Kanuman (,Der Kapitin®, 1940)° ist der Titelheld

> Mit den Abbreviaturen ,,AD* fir ,,Ana Djulgerova® und ,,K* fir ,,Der Kapitin® und Seitenangabe
vermerke ich die Zitate aus den in der Bibliografie verzeichneten Ausgaben der beiden Romane im
FlieBtext.
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ein in tiefster Armut aufwachsender Junge im charakteristischen Milieu von Sozo-
pol, einer jahrhundertealten Fischersiedlung (urspriinglich griechischer Migranten)
in der Nihe von Burgas, der zweitgréfiten bulgarischen Stadt an der Schwarz-
meerkiiste. Beiden Protagonisten ist die ureigene Ambition gemeinsam, sich aus
ihrem sozialen Milieu zu befreien. Wihrend die gerade aufblithende Stidtische in
einer konkreten Episode ihres zukunftstrichtigen, doch ereignisarmen Lebens ge-
zeigt ist, verfolgt der Roman vom kiinftigen Kapitin den dramatischen Lebens-
kampf eines hochintelligenten und verbissenen Einzelgingers. Beiden gemeinsam
ist der widernatiirlich frithe Tod, der folgerichtig die vorausgegangene Handlung
abschlieBt: fiir Ana Djulgerova ist es der gleitende Ubergang vom Nirwana des
provinziellen Milieus tiber die totale Depression nach der nicht stattgefundenen
Liebeserfillung, fiir den hoffnungsvollen Jungkapitin — der logische Vergeltungs-
akt eines im Konkurrenzkampf von ihm hintergangenen Drogenschmugglers.

Vom tragischen Ende her gelesen, erscheint die Darstellung in beiden Roma-
nen als gesellschaftskritisch konzipierte Kette von Lebensbildern. Es durfte aber
nicht der Eindruck entstehen, dass es sich um eine banale, emphatische Beschrei-
bung von Situationen oder um plakativ vorgetragene Lebensansichten handelt.
Um die Figenart der Narration bei Jazova in etwa zu vermitteln, sei an dieser Stel-
le kurz auf die Romanantinge eingegangen. Sie weisen die Neigung zur theatrali-
schen szise-en-scéne auf, die schon zu Beginn der Erzidhlung die spezifische Atmo-
sphire des Handlungsorts begrindet. Ana Djulgerova setzt in medias res ein, in je-
mandes direkter Rede, und dem Leser bleibt die Mutmalung tiberlassen, ob es
sich um einen Diebstahl, einen Flegelstreich oder um eine polizeiliche Observie-
rung handelt, bis sich der Sachverhalt nur allmihlich aufklirt und ein élteres Nach-
barpaar hervortritt.

Schatre nicht so an der Wand, man wird dich horen! Pssst! Nicht hoch-
klettern! ... Komm her, Weib! Buck dich nun, dass ich dir auf den Ricken
steige! Sichst du denn nicht — magst auch bis morgen frith unter den Fens-
tern ’rumhiipfen, was drinnen los ist, wirst du nicht mitkriegen. Hoch sind
die verdammten... Hochl... Und was ist denn das fur ein Licht, das sie be-
leuchtet?! Es tut sich was da drinnen... dort... Es tut sich was! ...

Biick dich doch! Will auf dich steigen, um einen Blick ’reinzuwerfen, und
will dir sagen, was sich da tut. Sollst dich nicht regen, auch wenn’s dir zu
schwer ist, horst du, denn sonst rutsch’ ich aus...

Ein schmichtiger, zur Nachtruhe entkleideter Mann und eine lange, zer-
zauste und durch zu viel Arbeit frithzeitig gealterte Frau flisterten aufein-
ander zu unter den hell erleuchteten Fenstern eines groBlen einstdckigen
Hauses unmittelbar am Ufer der Mariza.

Das Plitschern des Wassers erlaubte ihnen nicht, einander gut zu héren,
weshalb die Frau ithren Mann fragend anglotzte. (AD 11)
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Dialog und Autorenkommentar beleuchten eine Szene mit Zaunzeugen, die einen
Eigenwert als Sittenbild beanspruchen kann. Der egoistische und rechthaberische
Ehemann — ein kleiner Angestellter, und seine gedriickte Ehefrau liefern einen un-
terhaltsamen skefch an, dessen Choreografie die Genderbezichungen und die stan-
desmiBige Beschrinktheit der stidtischen Spie3biirger unvermittelt aufdeckt. Die-
ses Paar dient einerseits als symptomatisches Indiz fir den kulturellen Hinter-
grund, vor dem sich die Handlung abspielen wird. Tatsdchlich werden im folgen-
den Verlauf nur noch einige wenige gesellschaftliche Szenen geboten: eine oder
zwei Tanz- und Kaffeestunden in burgerlichen Hiusern der Nachbarschaft, Besu-
che der beiden Téchter in Begleitung der Mutter und deren Schwester; eine som-
merliche Ausfahrt mit dem Boot zur nahen Insel im Fluss Mariza mit dem aus So-
fia angereisten Vater und dessen bestem Freund; eine Tischrunde im Wirtshaus
am Stadtrand, wo sich Anas Schicksal entscheiden muss — in einem vertrauten Ge-
sprich zwischen dem Vater und der Schwigerin, wihrend das Friulein mit dem
vitetlichen Freund im Garten lustwandelt — das ist beinahe alles, was sich in die-
sem schmalen Roman an duBlerer sozialer Welt darstellen ldsst. Alle anderen Sze-
nen werden sich im engeren und engsten familidren Milieu abspielen — im Plovdi-
ver Haus der Familie Djulgerov, das der Vater vor etlichen Jahren verlassen hat,
um mit einer viel jiingeren Geliebten nach Sofia auszuwandern; aber auch im So-
fioter Haus des berithmten Geigenvirtuosen Dionysov, wo sich die kurzen Episo-
den seiner Scheidung von der unausstehlichen Gattin abspielen. Allein schon die
wenigen und beschrinkten Orte der Handlung verweisen darauf, wie sehr das
Weltbild aus den Nahaufnahmen der Familienmitglieder konstruiert und wie be-
scheiden der Spielraum ist, in dem die Figuren ihre Anliegen vortragen und durch-
setzen konnen.

Deswegen sind die beiden Eheleute aus der Nachbarschaft, mit der die Erzih-
lung von Ana Dijulgerova einsetzt, zugleich ein narratives Instrument zur ersten
Vorstellung der zentralen Figuren. Die ihre Nachbarn ausspionierenden Zaunzeu-
gen gehdren zu den wenigen episodischen Personen, die als AuBlenstehende eine
Art 6ffentliche Meinung vertreten.

Die ganze Straf3e schlift schon, und man ist selber am Schlafengehen, und
dann sieht man urplétzlich, dass bei den Nachbarn alle Fenster hell er-
leuchtet sind... Na steige nun einer ins Bett und schlafe ein! Wer weil3,

warum die Lichter brennen! Warum alles hell erleuchtet ist gegen zehn
Uhr abends im Hause einer Witwe, ha? (AD 12)

Uber das MutmaBen der beiden SpieB3er iiber das mehr geahnte als beobachtete
Geschehen erfolgt die erste Informationsvergabe an den Leser, als humorige Ex-
zihlung. Ist eine FPrau, die ,seit Grolvater Adams Zeiten® (ebda.) von ihrem
Mann verlassen worden ist, als Witwe anzusehen? Wer ist echer den Mutterpflich-
ten nachgegangen — die leibliche Mutter oder deren Schwester? ,,Nur Frauen, und
es ist hell etleuchtet... Wird vielleicht eins der Madchen vetlobt?* Wer von beiden
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To6chtern ist die heiratsreifere — die dltere Marga, weil sich das so ziemt, oder die
jungere Ana, die immerzu in minnlicher Begleitung erscheint? Oder gibt es viel-
leicht keine Verlobung, sondern die alte Jungfer, die Tante, ist gar gestorben? ,,Die
Frau Bankbeamte riss die Augen auf und starrte ihren Mann an, vom Blitz seines
Einfallsreichtums getroffen® (AD 13). Der damit umrissene Habitus mit dem da-
zugehoérigen Soziolekt, in dem sich beide unterhalten, die wenigen Requisiten, aber
auch das Exterieur eines naturbelassenen Vororts bauen in dieser Exposition zum
eigentlichen Romangeschehen die Szenerie eines kleinbiirgerlich-stiddtischen Mili-
eus zu Beginn des 20. Jahrhunderts auf.

Mit dem Hinaustragen von zwei Kiichenstiihlen, auf die beide Nachbarn stei-
gen, um sich nunmehr als Zuschauer mit Stehplitzen einzurichten, geht die Ein-
fihrung in die Haupthandlung tiber. Ein letzter Blick auf die Kulisse zeigt, wie ein
reich bestirntes Firmament die zur Nachtruhe sich begebende Stadt tiberwélbt, im
immerwihrenden Rhythmus ebenso kleinlicher Existenzen. Durch den Fokus auf
die schlieBenden Kneipen und der geduckten Menschen dort, die ,,wie Schatten
aus der Unterwelt” (AD 16) aussehen, wird die kleine Observation durch die
Nachbarn in eine einheitlich spieffige Lebensart eingefiigt. Damit ist nunmehr die
Exposition beendet, die Erzahlperspektive zoomt ins Zimmer des groen Hauses,
die Nachbarstimmen verklingen, und das Gesprich gleitet tiber in die Reden und
Widerreden der vier Frauen im Djulgerovschen Haus — die zwei T6chter und die
mitterlichen Schwestern bereiten sich auf ihren Ausgang vor.

Bevor ich mich dem eigentlichen Fokus meines Kommentars, den Frauenfigu-
ren, widme, sei auch noch der Romananfang des Kapitan umrissen. Denn hier bie-
tet sich ein ziemlich entgegengesetztes Milieu an: Es ist ein Fischerdorf, an dessen
Peripherie (und das ist: am Rande des Randes der zivilisierten Welt) ausgehungerte
Minner in einer verkommenen Kneipe (als das Letzte der sozialen Lebensformen)
ihrer alltdglichen Depression in Raufereien kompensieren, wodurch — dhnlich wie
im Roman Ana Djulgerova — die wichtigsten Aspekte der kiinftigen Handlung expo-
niert werden.

Ein grofler, junger Fischer bdumte sich fast bis zum Dach von Kozas
windschiefer Kneipe auf, stie} mit der Schulter gegen die morsche Holz-
tir und trat ein.

An die zwanzig Fischer um die zwei Kneipentische, die, kaum sichtbar im
Rauch, um sich fummelten und sich gegenseitig anschrien, jauchzten jetzt
auf und wandten sich der aufgerissenen Tir zu, durch die hinter dem gro-
Ben Vatza der Wirbel des kalten Frithlings hereinstromte. |...]

Die Karbidlampe fauchte, knisterte und verstreute ihr weilles, stinkiges
Licht inmitten des eingetretenen Schweigens. Es versuchte, den Rauch
vom kaum aufgewirmten Grill zu durchleuchten, leckte dumpf und fade
am kleinen Fenster, von dem der graue Abend immer noch nicht weichen
wollte, und wurde noch fader, wenn es sich an die gelblichen Regale hing-
te, die die Fliegen von Sozopol und der gesamten Region bekleckerten.
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»Hm...“, meinte der Fischer, ,,Vatza, es spricht sich tiber dich Schlimmes
herum. Des Nachts wurdest du mit dem Boot immer rundum hinter den
Turm fahren. Willst du vielleicht, dass die Fischer ein neues Handwerk et-
greifen? Reich kannst du daran werden, doch das Zuchthaus ist dir die si-
chere Bleibe.” (K 0)

Auch in diesem Roman beginnt der Text mit einem bithnenreifen Sittenbild.
Noch lange bevor der Protagonist aufgetreten ist, haben die grobschlichtigen, vor
Armut erbosten Minner ihn schon indirekt vorgestellt — den Waisenknaben Hris-
to Katin mit dem Pseudonym der Specht. Der Romananfang hat auch die Funkti-
on, das Drehmoment der Ideenaussage anklingen zu lassen: Die Andeutung auf
den Drogenhandel als wohl einzige Alternative zur ausweglosen Misere ist eine
erste Anzeige des leitmotivisch hervorgehobenen Zwiespalts zwischen der tiefsten
Armut und dem Traum vom groBen Lebensstil, das Begehren nach dem Gliick,
das sich fiir diese Menschen mit Luxus gleichsetzt. Alles ist diesem Herzensanlie-
gen untergeordnet, und der Specht ist Hauptdarsteller des Sujets nicht nur, weil er
besonders stark daran leidet, sondern auch, weil er zu den wenigen gehért, die sich
mit ungemeiner Anstrengung aller Krifte der allgegenwirtigen Misere zu entrei-
Ben trachten. In der einfihrenden Episode wird aber auch die wichtigste Mentor-
figur des Spechts eingefiihrt, sodass im Folgenden Protagonist und Mentor auf
weite Strecken als ein Bipol fungieren, um die abstrakten Universalien Kultur-Na-
tur, Christ-Heide, Ethos-Pathos, Gut-Bose, 1dealismus-Pragmatismus, Metaphy-
sik-Okonomie usw. zu verkérpern. In unserem Zusammenhang ist daran wichtig,
dass sich an diesem Bipol auch die Opposition Minnlich-Weiblich abzeichnet,
und das in einer nicht banalen Konfiguration: Der minnliche Schwichling mit
dem Pseudonym der Philosoph, mit seinem zdgernden, besonnenen Verhalten
und dem abgebrochenen Theologiestudium, ein Fremdkérper unter den Fischern
des Ortes, wird in dieser Einfiihrungsszene zum Vertreter des ,dritten Genderpro-
fils, der als Korrektiv fiir die gewaltigen Mannerstreiche seines Zoglings dient.

Beiden Romanen — Ana Djulgerova und Der Kapitin — ist gemeinsam, dass die in
der Exposition aufgebauten, spezifischen Chronotopoi (btrgerliches Haus in ei-
nem naturbelassenen Vorort von Plovdiv bzw. duflerst armselige Fischerhiitten
am Rande einer Kleinstadt am Schwarzen Meer) schon zu Beginn der Handlung
den Kommunikationsrahmen fiir Streitgespriache um grundsitzliche weltanschau-
liche Fragestellungen vorgeben. Die Heine-Leserin Ana Djulgerova vertritt die
burgerlich-liberale Auffassung eines Gesellschaftsbilds mit hierarchisch gestaffel-
ten Kompetenzen der sozialen Schichten:

Wieso muss Gleichheit sein? [...] Hitte sich Peter der Schuster schon in
seinen jungen Jahren darauf vorbereitet, Gebdude zu errichten, wiirde er
sich heute getrost als Architekt betdtigen. Was guckst du nur so! Wenn er
aber mit einer ganzen Meute die Architekten abschlachten wiirde und Ge-
biude zu errichten beginne, und die Gebidude fingen an, den Leuten auf
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die Képfe zu fallen, dann wire Peter der Schuster kein Revolutionir, son-
dern ein Réuber, Kassendieb und Mérder. Einige wenige hat es auf der
Welt gegeben, die gibt es heute noch, bei denen das Genie aus dem Schus-
terladen hervorgekrochen ist. Aber das sind einzelne Individuen in der
ganzen Welt, und ihr ldsst euch davon verleiten und denkt euch, ihr wiret
ebenfalls solche Ausnahmen. |...]

Ich habe es satt — eure Unkultur, eure Aufdringlichkeit, eure Schamlosig-
keit! [...] Ihr seid nur bése Hunde. Die Idee seh ich euch nicht an. Die
Ideel.. [...]

Es gibt einen groBlen Menschen, der eine groBe Idee hervorbringt, aber
keine Million Menschen, um sie zu tibernehmen. Das ist das Problem. Es
gibt ein einsames Genie auf der Welt, das die Idee hervorbringt und viele
Leute, die sich ihrer zu eigenniitzigen Zwecken bedienen und sie verun-
stalten, und darum ist jenes Genie mit der Idee ein ,,einsames Genie®, ver-
stehst du? (AD 21£f))

Ana spricht in dieser ersten hiuslichen Szene ,,wie eine Mihle® (ebda.), meint ihre
jungere Schwester Marga, die Anhingerin eines provinziell-unreflektierten Anar-
cho-Kommunismus ist. Doch seien die von ihr vorgetragenen Weltansichten
»selbst gedacht und gefiihlt”, und nicht ,,von Biichelin geklaubt“ wie bei der
Schwester, meint Ana. Diese grundsitzliche Diskrepanz in den ideologischen Po-
sitionen beider T6chter wird im folgenden Handlungsablauf nicht weiter ausgefi-
chert, eher versandet die soziologische Perspektive auf das Geschehen in die psy-
chologische Betrachtung der Gruppendynamik in der Djulgerovschen Familie.
Doch ist der sozialpolitische Streit zwischen Ana und Marga die tragfihige Grund-
lage fiir ihre weitere personliche Profilierung. Ana geht zu den biirgerlichen Gesel-
ligkeiten mit Freude und Neugierde, um sich dann doch gequilt zu fithlen durch
die typische Mesalliance von spieB3biirgerlicher Klatschsucht und dem Schielen
nach mondidnem Gehabe. Die jiingere Marga, Vertreterin der apriorischen Demo-
kratie, wehrt sich, an dekadenten Gesellschaftsspiclen teilzunehmen, genieB3t sie
aber dann umso intensiver und vorbehaltloser als ihre intellektuellere und ausge-
sprochen individualistische Schwester. Auch ist die tiefsinnige Ana in ihrem Drang
nach dem Héheren und Idealen schon von vornherein als die strebsame, unge-
bindigte und begabte dargestellt, und ihr Wunsch, nach Sofia zu gehen, ist nicht
nur durch das Interesse am abwesenden Vater motiviert, sondern der Vater ist ihr
viel mehr ein Mittel, zum ersehnten Zeichenstudium zu kommen. Marga dagegen
erweist sich als die gentigsamere und passivere Durchschnittsfrau, die sich dann —
nachdem der Vater plotzlich zu Besuch kommt und seinen Platz in ihrem Leben
beansprucht — konfliktscheu zurtickzieht, um nicht mit am status gno zu riitteln.
Damit erscheinen die beiden Téchter fast als eine Art Neuauflage der élteren
Generation — der Mutter, Frau Djulgerova und ihrer Schwester Elena. Erstere ist
schr schematisch gezeichnet — als selbststichtige, beschrinkte Frau, die ihre Kin-
der zum Anlass nimmt, um nicht in die Scheidung mit dem untreuen Ehemann
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einzuwilligen und ihn stattdessen Jahr fiir Jahr finanziell auszunutzen. Den Kin-
dern gegentiber verheimlicht sie den Wunsch des Vaters, sie zu sich zu nehmen,
und so kommt es zum gestauten Frust bei der dlteren Tochter, der die provinzielle
Enge zum Verhingnis wird. Die Tante dagegen ist als ,schone Seele‘ gezeichnet.
Nach dem frithen Tod ihres Briutigams wird ihr der Dienst fiir das Wohlergehen
der Nichten zur Lebensaufgabe, und das wiederum liefert die narrative Begriin-
dung fiir die hidufige Informationsvergabe durch ihre Perspektive (zum Beispiel
die Riickblenden auf die jungen Jahre von Anas Vater als Vorgeschichte des Ge-
schehens). Bei gleich hiufiger Bithnenprisenz der beiden Schwestern (weil sie fast
immer gemeinsam erscheinen) ist Frau Djulgerova wegen ihres stereotypen Habi-
tus als eine eher episodische Figur anzusehen, wihrend Elena die sympathische,
undogmatische Erzicherin und Freundin der heranwachsenden Midchen und die
dramaturgisch interessantere ist. Ihre Redlichkeit hindert sie allerdings nicht daran,
die eigene Schwester auch auszutricksen, um damit der geliebten Ana die Chance
zu geben, sich mit ihrem Vater zu treffen. In beiden Fillen ist die Genderspezifik
einer humanen Wertung untergeordnet — so heilit es von der zunichst streitsiich-
tigen Mutter, die im Freund ihres Mannes den weltberthmten Musiker erkennt:
»den dngstlichen Gehorsam des unbedeutenden Menschen gegeniiber dem all-
michtigen Ruhm klemmte sie in seiner Hand ein, lihmte sie und legte sie wie eine
unnétige Sache beiseite” (AD 40).

Der auffillig symmetrische Aufbau des Frauenensembles im Djulgerovschen
Hause (der selbstsiichtigen Mutter und ihrer verstockten Tochter Marga, der ent-
sagungsvollen Tante und ihrer aufbegehrenden Nichte Ana) ist durch zwei spie-
gelbildliche Frauenportrits erweitert. Die eifersiichtige Gattin von Dionysov ist
cine Steigerung der in ihrer provinziellen Borniertheit doch recht einfallsarmen
und sogar zuweilen selbstkritischen Frau Djulgerova. Dionysova ist eine Inkarna-
tion des Parasiten, wie wir sie zum Beispiel bei einem Nietzsche® antreffen und
zugleich eine dionysisch-orgiastische Rachstichtige gegentiber dem sich verwei-
gernden Gemahl. Der dumpfen, unkultivierten Weibsnatur gegentibergestellt ist
die junge Geliebte des hoffnungsvollen und sensiblen Advokaten Djulgerov, mit
der er sich dann auch nach Sofia begibt, seine Familie in Plovdiv zuriicklassend.
Die Kindfrau Mimi, Tochter eines pensionierten Bankangestellten in Sofia, die im
Plovdiver Theater ihre ersten Rollen (meistens von Kindern) zu allgemeiner Rih-
rung spielt, bekommt eine dramaturgisch anspruchsvolle Hauptrolle in einem Dra-
ma von Leonid Andrejev. Wihrend ihrer theatralischen Arbeit an der Konsuela
,»wuchs sie plotzlich in ihren [der neidischen Schauspieler — N.B.] Augen zu etwas
Bedrohlichem und Grofiem. Aber sie wuchs auch in sich® (AD 27). Zu Recht ist

6 [§ 356] Der Parasit. — Es bezeichnet einen vélligen Mangel an vornehmer Gesinnung, wenn jemand
lieber in Abhingigkeit, auf anderer Kosten leben will, um nur nicht arbeiten zu missen, gewShn-
lich mit einer heimlichen Erbitterung gegen die, von denen er abhingt. — Eine solche Gesinnung
ist viel hdufiger bei Frauen als bei Mannern, auch viel verzeihlicher (aus historischen Grinden).
(Nietzsche 1954: 636f.)
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Mimi als Pendant zu Ana Djulgerova interpretiert worden, mit dem Hinweis, dass
die Protagonistin nicht diese Kraft aufbringt und als Funktion der Minner — ihres
Vaters und ihres Geliebten — erscheint (Dakova 2012). So kommt es zur parado-
xalen Analogie der expressis verbis als entgegengesetzt konzipierten Frauenfiguren —
der Mutter und der Tochter Ana, denn beide erweisen sich, obwohl auf unter-
schiedliche Weise, als Nutznieerinnen des Minnlichen. Ana Djulgerova braucht
die Gegenseitigkeit in der Liebe als eine Art Korsett, um den aufrechten Gang zu
proben. Mimi ist primir eine {iberwiltigende Kiinstlerin, und erst sekundir bt sie
jene unwiderstehliche Anziehungskraft auf den jungen Anwalt Djulgerov aus, die
ihn seine Familie zu verlassen veranlasst.

Wie sich an der ilteren Schwesterngeneration ein gesellschaftsethisches Pro-
blem reflektieren ldsst — ob und inwiefern sich Frau an ihren familidren Rollenzu-
schreibungen auch persénlich begiinstigen diirfte (sehr negativ gewertet in diesem
Roman) oder vielmehr entsagungsvoll die aufstrebenden Kinder grofizuzichen hat
(Elena als vorbildhaftes Frauenbild) — so kann die jingere Generation das Pro-
blem Kiunstlertum auszutragen helfen. Schon in der ersten Szene entfacht das
oben kommentierte Streitgesprich zwischen den beiden Téchtern gerade am The-
ma der kiinstlerischen Anspriiche. Ana setzt MaBstibe, die sich an Klassikern von
Weltniveau orientieren, Marga dagegen interessiert die kompensatorische, sozio-
pragmatische Funktion der Dichtung:

Ich kann kein rechtes Buch sehen, keins finden zu Hause, weil sich mir
immerzu diese vordringeln. Ich suche nach Botev und ergreife das von
Gosko’. Gestern habe ich so lange nach etwas von Heine gesucht, und
immer hat sich mir der Petjo in die Hinde geschoben. [...] Hort endlich
auf mit diesem Schmih gegen die groB3en Geister, ihr verdorbenen Bengel,
ihr Flegel! [...] Ich kann’s nicht fassen, wieso dein Gosko, wenn’s nach
euch ginge, gleichberechtigt sein sollte mit einem Heine, mit einem Botev,
mit einem Goethe? Mit welchem Recht? Um alle Unbegabten wie ihn um
sich zu schaten oder was? (AD 20)

Als soziales Subfeld definiert, ist Kiinstlertum ein weiteres Thema in der Gender-
problematik, denn sie gehért zu den herzlich wenigen individuellen Ziigen der he-
ranwachsenden Frau Ana Djulgerova. Die Landschaftsbeschreibungen im Roman,
die oft aus ihrer personalen Erzihlperspektive erfolgen, verraten ihre Emptind-
lichkeit fiir dsthetische Reize. Doch ist ihr noch keine kiinstlerische Vollendung
gegeben. Bemerkenswert, dass sie — die sich mehrfach als griiblerisch und einsam

7 T'omro (Gosko) ist der Kosename von Geotgi, [lemso (Petjo) ist der Kosename von Petir — beides
schr hiufig anzutreffende Minnernamen in Bulgatien, sind das im Kontext des Romans die von
Marga mitgeférderten, provinziellen Proletarierdichter, die fiir ,,die Armen und Entrechteten®
(AD 20) schaffen. Hristo Botev dagegen ist unumstritten ein begabter revolutionirer Dichter und
Nationalheld aus der Zeit der bulgarischen Wiedergeburt im 19. Jh.
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bezeichnet — diese Unzuldnglichkeit als einen der wesentlichen Mingel ihrer Ver-
fassung empfindet. Im Gespriach mit Dionysov beichtet sie:

Zwischen meinen Pinsel und das Blatt fillt eine Wand. Mein Kinstlertum
ist, wihrend ich die Sachen anschaue, Herr Dionysov. Das ist sehr komisch,
aber wahr. Fang ich an zu malen, bin ich schon der gewdhnliche, hilflose
und nutzlose Mensch. [...] Alle loben meine Bilder und meinen, sie seien
sonderbar und von einer Idee beseelt, aber ich bin nicht zufrieden. Oh, ich
weil, was es werden soll, aber ich kann es nicht... (AD 65)

Dieses Unbehagen an der eigenen Unzulinglichkeit hebt Ana aus ithrem Milieu he-
raus. In einer spiteren Episode im zweiten Teil des Romans, wo der Fokus der
Darstellung auf die minnlichen Figuren gerichtet und die Erzdhlperspektive auf
Dionysov ibergegangen ist, erfolgt ein Vergleich zwischen der in ihrem engen
familidgren Kreis eingeschlossenen Ana und den eingebildeten Parveniis einer ju-
gendlichen Gesellschaft, deren Kunstliebe sich in eitlen AuBerlichkeiten erschopft.
Diese Empfindsamkeit macht Ana besonders geeignet, zum Medium fir die At-
mosphire des Ortes zu werden. Sie beschreibt ihr Zimmer, das zum Fluss geht,
und die weite Strecke hinterm Fluss, mit Weiden bestlickt, und hinter ihnen das
Feld, und:

[...] hinterm Feld fingt ein grofer Himmel an. Dieses grofle Bild ist
schrecklich, Herr Dionysov. [...] Schén, aber menschenleer. Weitldufig,
aber schrecklich. Wer rufen will, wird nie gehért. Seine Stimme wird,
wenn sie nicht im Lirm des Flusses untergeht, sich in der Endlosigkeit des
Feldes auflosen. Das Feld ist sehr weit... Und der Himmel ist sehr weit,
so weit weg, dass, wenn wir sterben, er uns gar nicht héren wird... Ver-
stehen Sie, was das bedeutet, immer das Geflihl zu haben, dass deine
Stimme nie gehért wird? (AD 62f))

Die Kunst der Anschauung mag Ana Djulgerova als Malerin noch unfertig etr-
scheinen lassen, fir ihre narrativen Funktionen ist sie aber unersetzlich. Denn die-
se empfindsame Wahrnehmung der Umwelt kompensiert nicht nur die in sozialer
Hinsicht so bescheidene Lebensfithrung der jungen Frau, sondern erhebt die ge-
samte Problematik des Romans auf eine héhere Ebene. Die Fallstudie tber die
provinziell eingeengte junge Frau weitet sich aus zur existenzialistischen Darstel-
lung der menschlichen Wirklichkeit. Angst, Tod, Freiheit, und (Nicht-)Handeln als
elementar menschliche Erfahrungen werden der sozial isolierten Ana zuteil, gera-
de weil sie, die Natur vor Augen, sich nicht mehr auf eine géttliche oder kosmolo-
gische Ordnung verlassen kann, sondern in der Uberzeugung ihrer ,Unhorbarkeit*
immerzu auf sich selbst zurtickgeworfen wird.

Dieses philosophische Ausfichern der Geschichte von der ungliicklichen Lie-
be des Midchens aus der Provinz zum viterlichen Freund und groBen Kiinstler
bricht sich allerdings an der beschrinkten Perspektive der Mitmenschen. Diony-
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sovs Vorsatz ist: ,,Thr Vater und ich werden dafiir sorgen, aus Thnen ein gutes®
Midchen zu machen, eine Personlichkeit... Auf gar keinen Fall eine mondine Da-
me, sondern eine Personlichkeit! (AD 66) Gemeint ist die Unterstiitzung einer
kiinstlerischen Karriere innerhalb der birgerlichen Gesellschaft. Nicht gemeint ist
die philosophische Vertiefung in den Dialog mit der Welt, die Zweisamkeit in
einer sehr asymmetrischen Partnerschaft, die sich inzwischen als letztes Ziel in
Anas Selbstentwurf kristallisiert hat. Sind Langeweile und Tod schon von Anbe-
ginn Leitmotive der Lebensempfindung, verschirft sich Anas krisenhafte Erfah-
rung der existenziellen Ausweglosigkeit durch die Unméglichkeit, ihre Lebens-
sehnsucht zu erfiillen.

Darin ist auch die eigenartige Absurditdt der Romanhandlung begriindet. Mit
der Absprache, dass Ana ihnen bald folgen wird, reisen beide Ménner nach Sofia
ab. Von diesem Moment an — umfangsmiBig im letzten Drittel des Textes — et-
folgt eine absteigende Handlung, in der sich die Katastrophe vorbereitet: Nach
langem inneren Kampf entscheidet sich Dionysov, seine Leidenschaft fiir Ana zu
unterdriicken, um die ethischen Prinzipien hoch in Ehren zu halten. Er entsagt
seinem Gluck, um seinem Freund und dessen Tochter zu einer normalen Lebens-
gestaltung zu verhelfen. In der vélligen Uberzeugung, in dieser unwegsamen Situa-
tion sein Bestes zu tun, verlisst er seine Familie, den Freund, die Geliebte und das
Land, voraussichtlich fir immer. Das Absurde ist, dass er gerade mit diesem an-
scheinend héchst moralischen Entsagungsakt statt die Lebensperspektive seiner
blutjungen Geliebten zu 6ffnen, sie in den Tod dringt. Denn das absurde Miss-
verhiltnis zwischen dem intelligenten, strebsamen und feinfiihligen Madchen aus
der Provinzstadt und dem lebens- und liebeserfahrenen, weltldufigen Virtuosen
duldet keine normgerechten Lésungen. Anas Beschaulichkeit kippt schnell in De-
pression um. Schon zu Beginn des Romans heiit es: ,,sie hatte zweiundzwanzig
Jahre lang ohne jeden Kampf, geschweige denn Kampf ums Brot, gelebt™ (AD
38). Am Romanschluss ist sie noch weniger zum Lebenskampf motiviert, denn
mit dem Riickzug des Geliebten ist ihr der Lebenssinn entzogen.

Weiter oben habe ich schon den Vergleich zwischen Ana und Mimi themati-
siert mit dem in der Forschung oft anzutreffenden Hinweis (z.B. bei Dakova
2012), dass die junge, aufstrebende Schauspielerin die Plovdiver Malerin in ihrem
weiblichen Selbstbewusstsein Gbertrifft und in ihrer — im Hinblick auf das Alter
dhnlich asymmetrischen — Liebe erfolgreich ist, wihrend Ana als Funktion der
beiden Minner — ihres Vaters und ihres Geliebten — erscheint: ,,Ich werde nun-
mehr mein Leben lang so sitzen. Ich bin nunmehr nur eine Zuschauerin. Nur eine
mide, arme Zuschauerin. Ich habe schon meine Rolle ausgespielt® (AD 168).
Allerdings: Befremdlicherweise ist in keinem der vorliegenden Kommentare diber

8 Im bulgarischen Original heil3t es xyduso momuue, was im Deutschen wortlich ,,ein schénes Mid-
chen® ist, jedoch nicht dasselbe meint, denn im Unterschied zum dsthetischen Terminus xpacus,
beinhaltet xyéas neben dem Merkmal ,sehr gut aussehend® auch ,von guter Qualitit’, ,anstindig’,
was im Deutschen eher mit ,,ein gutes Madchen® ausgesagt ist.
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Ana Dijulgerova reflektiert worden, dass die Mimi-Figur, die als negative Folie fir
die Bewertung der Titelheldin erscheint, eigentlich gar nicht realiter auftritt, dass
ihre Existenz in der Vorgeschichte der Romans verortet und durch die Erinne-
rung anderer Personen verbrieft ist. Wie die Liebesaffire mit dem Vater eigentlich
weiter- oder aber ausgegangen ist, bleibt dahingestellt, jedenfalls ist nicht zu tber-
sehen, dass Djulgerov immer im Singular spricht, wenn er seine aktuellen Lebens-
umstinde meint... Insofern ist Mimi aus meiner Sicht keine ebenbiirtige Figur zur
Titelheldin, sondern bietet — bei genauerem Hinsehen — cher eine ideelle Lein-
wand, auf der sich die Mingel in Anas Lebensart darstellen.

Diese vage Figurenzeichnung ist im Roman Der Kapitin noch deutlicher zu er-
kennen. Weil sich die Handlung auf den Werdegang von Hristo dem Specht kon-
zentriert, um dem Philosophen als Mentor eine zweitrangige Rolle zukommen zu
lassen, und alle anderen als episodische oder Randfiguren zu fiihren, erscheinen
auch die Frauen in diesem Sujet nicht als vollblutige Charaktere, sondern als Sche-
men, die einzelne Aspekte des Weiblichen reprisentieren, um sie dann schnell in
eine mehr oder weniger transzendente Richtung zu entheben. In der kompositori-
schen Reihenfolge ihres Auftretens sind das die Mutter von Hristo dem Specht:
Kata die Fischerin, seine Jugendfreundin und spitere Geliebte Angelina und die
ephemere Dada, Gattin seines Schiffskommandanten. Es ist bezeichnend, dass
durch die prinzipiell biografische Komposition des Romans auch die Frauenfigu-
ren sich in der chronologischen Lebensbeschreibung und mit Hinblick auf ihre
Funktion im Werdegang des Protagonisten begriinden. Im Folgenden wird aufzu-
zeigen sein, dass die Reihenfolge ihres Auftretens auch einer weiteren, iiber den
konkreten Lebenswandel des Titelhelden hinausgehenden Richtung folgt — der
aufsteigenden Bewegung vom robusten, tektonischen Weibsbild iiber die gemeine
Dirne hin zur verwohnten Stidtischen mit dem launischen Gehabe, der zugleich
am Spleen in der gemeinen Welt Leidenden.

Noch bevor ihtr Sohn die Bithne betreten hat, streiten sich die Midnner um das
Andenken der in den Wogen des Schwarzen Meeres untergegangenen Kata: ,,Sei-
ne Mutter war 'ne Freibeuterin und eine Hexe! Mit den Minnern zusammen hat
sie das Netz ins Meer ausgeworfen, und der Sturm hat sie hinweggefegt, um die
Weibischen nicht zu beschimen.” (AD 8) Der Stimme des gemeinen Fischers
widerspricht der freundlich gesinnte Sonderling, der Philosoph, und entfacht da-
mit das gro3e Tohuwabohu der Eingangsszene, was wiederum dem Protagonisten
die Gelegenheit eines aufsehenerregenden Auftritts bietet. Als der gewalttitige
Schlichter des Streits, der unter keinen Umstinden klein beigebende Kraftmensch,
der trotz seiner jungen Jahre als gewandter Profi erscheint, wirkt dieses Manns-
kind wie ein Pendant zu jener begabten und sich selbst verwirklichenden Schau-
spielerin Mimi aus dem Roman Awa Djulgerova. Was an dieser Geschichte vom un-
authaltsamen Aufstieg originell ist, stellt sich am besten an der gespannten Oppo-
sition zwischen der harten Arbeit im Meer und dem harten Lernen im Lyzeum
dar. Nicht krasser konnte der Gegensatz zwischen Natur und Kultur vermittelt
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werden als an der Figur des wilden Fischerjungen, der, von seinem angeborenen
Begehren nach Luxusleben getrieben, die Mithen eines verspiteten Bildungspro-
zesses auf sich nimmt, um es mit den Schulkindern aufzunehmen und bis zur
héchsten Ausbildungsstufe eines Marineoffiziers zu bringen. An sich ist das eine
faszinierende Geschichte, deren Verlauf umso unaufdringlicher verfolgt wird, als
immerzu andere, quasi nebenséichliche Handlungsstringe niher anvisiert werden.

Zu diesen Handlungsstringen, welche die aufsteigende biografische Hauptlinie
von biologischem Wachstum, kognitiver Wissenserweiterung, lebensweltlicher
Kultivierung und beruflicher Karriere begleiten, gehdren die von den drei Frauen
geprigten Sequenzen. Wihrend seiner Kindheit und frithen Jugend in der gottver-
gessenen Fischersiedlung steht Hristos Leben unter dem sehr starken Einfluss des
Philosophen und unter dem Zeichen der tiberwiltigenden Figur der verschollenen
Mutter. Als Fischer und Touristenanimator in der Grofistadt Varna verkehrt er
intensiv mit dem gutmitigen, doch bettelarmen Midchen Angelina, das er finanzi-
ell unterstiitzt, doch verlassen muss, um fiir Jahre nach Hause zutriickzukehren.
Als er dann — nach zu Hause nachgeholter Grundausbildung und dem Abschluss
des Marinelyzeums in Varna sowie dem Tod des Philosophen — ganz allein zu-
ruckgeblieben ist, muss er feststellen, dass auch das Méddchen verzogen und unauf-
findbar ist. In einem dritten Abschnitt des Liebeslebens von Hristo dem Specht
lduft ihm zwar Angelina wieder iiber den Weg, aber er ist ihr schon zu kultiviert,
zu unzuverldssig und rechthaberisch, so dass sie seinem Anspruch, sie nur fiir sich
zu haben, nicht gentigen kann und will. Parallel dazu verliebt sich der Specht in
die ritselhafte Frau seines Schiffskommandanten.

Alle drei Frauen sind kompositorisch eindeutig als zweitrangige (Angelina, die
mit Wort und Tat sehr intensiv prisent ist in den entsprechenden Handlungs-
sequenzen) oder episodische (die indirekt vorgestellte Kata sowie die sehr sparsam
umrissene Dada) Figuren konzipiert, und trotzdem ist jede von ihnen strukturell
sehr wichtig fiir die Romanaussage. Jede dieser Frauen wird dem Protagonisten
zum Verhingnis — wie weiter unten noch zu zeigen sein wird, und alle drei vertre-
ten unterschiedliche Frauentypen, von denen lebensphilosophische Fragestellun-
gen extrapoliert werden.

Bevor ich aber auf diese drei Figuren niher eingehe, sei hier nochmals der
Philosoph kurz angesprochen. Anscheinend ist er nur durch die Beliebigkeit des
Geburtsorts unter den Fischern angesiedelt, ohne ihre Mentalitit zu teilen und
erscheint — sowohl ideell als auch dsthetisch — als struktureller Fremdling im ge-
samten Figurenensemble. Seine bis zum Mystizismus sich steigernde Religiositit,
seine Belesenheit in biblischen, aber auch in naturphilosophischen Schriften, auch
seine milde, melancholische Duldsamkeit machen ihn zum absoluten Gegensatz
des heranwachsenden Waisenkinds Hristo, der anscheinend von der Mutter einen
unnachgiebigen Charakter und unwiderstehliche Strebsamkeit geerbt hat. Ohne
den Philosophen wire Hristo ohne jegliche humanitire Erziehung geblieben.
Auch so steht er auf dem geistigen Entwicklungsstufe eines Kindes und hat nur
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eines gelernt: zu kimpfen. Wie ein herumstreunender junger Hund, lebt er unter
menschenunwiirdigen Umstinden. Als einziger Erzieher des jugendlichen Prota-
gonisten vereint der Philosoph beide Elternrollen, indem er das Kind pflegt und
emotionell umsorgt, aber auch mit intellektuellen und weltanschaulichen Impulsen
anregt. Er hat Hristo nicht nur das Lesen und Schreiben beigebracht, er erteilt ihm
auch Privatunterricht fiir die schulische Ausbildung, damit der bettelarme Junge
nur zu Abschlussprifungen zu erscheinen braucht und trotzdem seine Zeugnisse
zusammenbringen kann. Sein groBes piddagogisches Versiumnis, dessen er sich
erst mit Verspitung bewusst wird, besteht darin, dass er seinem jugendlichen
Freund keine christlich-ethischen Prinzipien hat angedeihen lassen, vielleicht aus
tbertriebener Toleranz gegentiber der angeborenen Riicksichtslosigkeit des Jun-
gen, oder aber — was die negative Seite desselben Motivs ist — aus Scheu vor Aus-
einandersetzungen. Deswegen kann er dem schon erwachsenen Hristo zwar emo-
tional als Korrektiv gelten, nicht aber wirklich kontrollieren. Hristo bleibt mental
auf sich selbst gestellt — von Anfang an bis zu seinem frithen Tod. Weil der Philo-
soph sich als ethischer Erzicher zurtickgehalten hat bzw. in seiner Milde unwirk-
sam geblieben ist, bleibt sein Zogling ,,ein Heide® (K 23, 26) — ein selbst in seiner
kurzen empfindsamen Phase den Naturgewalten und den eingebildeten weillen
Chrysanthemen am Meeresboden (K 155) huldigender Naturmensch.

Mit der Figur des Philosophen stellt Jana Jazova also indirekt die Frage nach
dem Stellenwert der Toleranz und der humanen Selbstentiuflerung unter den po-
sitiven Werten im Menschenbild der Moderne. Die so genannten ,stillen Men-
schen‘ sind ihr keineswegs vorbildhafte Figuren, sie mégen sympathisch sein, aber
sie sind gesellschaftlich nicht effektiv und charakterlich uninteressant. Viel lieber
ist ihr — dhnlich wie die aufmiipfige Titelheldin in Ana Djulgerova — der natiirliche
Kraftmensch Hristo, der als religiés unbekehrter seinen Mittelpunkt bis zuletzt in
seinem Ich findet. IThm zu sagen, er solle nicht selbstsiichtig sein, bedeutet, ihn
aufzufordern, seine Existenz aufzugeben, denn er hat keinen héheren Gegenstand
als die materielle Welt und in ihr — den Wohlstand, nach dem et strebt.

Das ist der Grund, weshalb seine Mutter in grundsitzlich unterschiedlicher
Wertung durch den Philosophen erscheint. (Denn er ist das Medium, dessen Er-
innerung die sagenumwobene Figur der Fischerfrau Kata aufscheinen ldsst.) In der
Eingangsszene wird sie ausschlieBlich positiv vorgestellt: Ein Waisenkind, ist sie
von den Pflegeeltern frith mit einem Mann verheiratet worden, dem sie eindeutig
tberlegen ist. Und als er in einem Kneipenkrawall erstochen wird, ibernimmt die
Frau das Fischerhandwerk, um sich und dem Kleinkind den Lebensunterhalt zu
gewihren, wird immer schoner, immer gewandter und... von den neidischen
Frauen als Hexe verschrien:

Du weil3t doch, dass die Weiberseele so klein ist, ne? Wie kann ein Weib,
das zu Hause die Kelle schwingt, es einer anderen génnen, mitsamt den
Minnern ein Netz auszuwerfen im Meer? Und dann haben die noch ihre
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Minner aufgehetzt, sie zu hassen und zu verspotten, um sie vom Meer zu
vertreiben.” (K 19)

Der Schritt von der Verdringung der Eigenartigen zu ihrer Verteufelung ist auch
bald getan, ein Kind aus dem Dotfe stirbt, und dann kann den Gerlichten von
Katas schwarzer Magie kein Halt mehr geboten werden. Ihr Untergang im stiirmi-
schen Meer ist ein Glied mehr in der Kette, die sie aus dem Bereich der realistisch
gezeichneten Frauenfiguren in die fantastische Welt der mythologisierten Wesen
uberfihrt: ,kein Kreuz, kein Grab [...] keine Ruhestitte auf Erden® (K 22).

Der Hohepunkt der Handlung im ersten Teil des Romans ist strukturell von
dieser Figur dominiert — dhnlich wie seine Mutter scheint Hristo der Specht einen
hyperentwickelten Sinn fiir klimatische Verhiltnisse und das Verhalten von Fisch-
schwirmen zu haben, so dass er trotz allgemeiner Euphorie keine siegreiche Aus-
fahrt erwartet, die ihm als gerade angeworbenen Kleintrawler-Kapitin Ruhm und
Reichtum bringen sollte. Erst nachdem ihm seine Mutter im Traum erscheint,
fidhrt er einige wenige Freiwillige ins Zentrum des Gewitters auf stiirmische See
hinaus, um nicht nur mit sagenhafter Beute heimzukommen, sondern auch die Be-
wegung der Fischpopulation in eine giinstige Richtung zu beférdern und so den
pelagischen Fischfang der Minner im ganzen Ort zu sichern. Kata die Fischerin
ist als lebendige Walkiire, als gespenstische Wegweiserin und den Sohn zum
Durchbruch Verhelfende eine Schliisselfigur in der vertikalen Gliederung der Welt
in diesem Roman — sie stellt sich in die Reihe der Naturgewalten, die im Weltbild
des Protagonisten die religidsen Leit- und Kontrollpositionen einnehmen. Sehr
aufschlussreich ist es deswegen, wie der Philosoph im zweiten Teil des Romans
cine grundverschiedene Bewertung dieser Figur gibt, um sie als Marker fiir eine
sozialpsychologische und -ethische Motivation zu verwenden. Das einzige Mal,
dass der Philosoph ,,wutentbrannt® (K 173) gezeigt wird, ist im Streit um Hristos
Selbstverwirklichung: Dem Bedauern des Zdglings, nicht seiner natiirlichen Anla-
ge gefolgt zu haben und ruhmreicher Pirat geworden zu sein, setzt der stoische
Dulder das Gebot der Nichstenlicbe entgegen, und aus dieser Perspektive er-
scheint Kata die Fischerin als Allegorie der tektonischen Lebensgewalt jenseits
von Gut und Bése.

Eine dhnlich urwiichsige Weiblichkeit, aber ohne jede transzendente Uberhé-
hung, ist auch an Angelina, dem kleinen, asozialen Méddchen dargestellt. Thr nie-
driger sozialer Status, ihre sagenhafte Armut und die sehr bescheidene Intelligenz
schrinken ihre Anziehungskraft ein, und so kann sie den ambitiésen Specht nicht
fest an sich binden, obwohl er — auf seine Art — sehr lange in sie verliebt ist. Ange-
lina veranschaulicht den wohl einzigen Lebensweg, der einer armen Frau im Bul-
garien zu Beginn des 20. Jahrhunderts zusteht — Dienstmidchen eines Mannes,
der vielleicht ihr Vater ist, Fischerdirne und dann Freizeitgeliebte eines verheirate-
ten Marineoffiziers, demonstriert sie einen parallelen sozialen Aufstieg zu dem des
Protagonisten, allerdings, ohne das eigene Milieu zu verlassen. Und dennoch — ih-
re kompositorische Rolle erschépft sich nicht darin, ein Baustein mehr in den Sit-
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tenbildern des Romans zu sein. An ihren Reaktionen gegentiber dem Specht wird
jede Abweichung in seiner Psyche und seinem Verhalten erkennbar. Ihr gesunder
Lebenssinn wehrt sich sowohl gegen den ausgesprochenen Karrierismus als auch
gegen die unbeugsame Selbstsucht, mit der er von Anfang an die Menschen be-
handelt. Thre allmihliche Distanzierung erreicht thren Héhepunkt, als er in seiner
Machtsucht ihren Gonner, einen Durchschnittmenschen, mit Aggressivitit und
Intrigen bedroht. Im Endeffekt ist gerade Angelinas Initiative, den Specht durch
einen Drogenschmuggler observieren zu lassen, der springende Punkt fiir die ab-
schlieBende Entwicklungssequenz in Hristos Biografie: Er trickst den seiner weit-
sichtigen Gemeinheit nicht gewachsenen Verfolger aus, er rafft sein Drogenge-
schift an sich und — dbergliicklich tber seinen endlich gesicherten Wohlstand,
stirbt er an der Kugel, die der betrogene Betriiger in seiner Verzweiflung auf ihn
abfeuert.

Diese letzte Phase in der schon einseitigen Beziehung von Angelina zu Hristo
tberlappt sich mit seinem Begehren nach Dada, der zarten, unzuginglichen Gattin
seines Schiffskommandanten. Das klassische Dreieck erscheint hier ziemlich ver-
formt insofern, als der Ehemann — ein gutmdtiger, stiller Mensch — seinen selbst-
gewihlten und vielfach geférderten Untergesetzten selbst einlddt, der schwierigen
Beziehung zur Gattin durch seine Beobachtergabe, seine jugendliche (vermeintli-
che) Redlichkeit und den unverkennbaren Lebensmut etwas Leben einzufléBen.
Dem Leser begegnet Dada bei Hristos erstem Besuch im schénen Haus am Mee-
resufer, und aus seiner Sicht erscheint sie als eine mondine, vielfach bewunderte
bis angebetete Frau, die mit der Hristo zugewiesenen Dame, der eitlen, sich vor-
dringelnden Adela durch ihre Grazie kontrastiert. Sehr schnell wird diese Figur
transformiert in die Allegorie des Ewig-Weiblichen, nach dem sich der (abstrakte)
Mann sehnt:

,Der Abend’ fl5Bt mir eine schreckliche Melancholie ein, Herr Kapitin, —
sagte sie, ohne ihn gegriiit zu haben. Spiter verstand er. Sie fing nie an
und kam nie zum Ende. Sie setzte nur das fort, was mit den Jahrhunder-
ten wihrt. Und er verspiirte mit leisem Beben, dass er vor der Frau steht,
die in all den Jahrhunderten zu jedem Mann gekommen war. Gekommen,
sich hingestellt und das Gesprich fortgesetzt, das sie mit anderen Min-
nern zuvor gefithrt hat. Und jeder Mann wartet auf diese Frau, dreht sich
des Nachts im Bett und stohnt, raucht und wandert die Flure auf und ab.

Manchmal kommt sie viel zu frith, sodass der junge Armselige an ihr er-
blindet, wie von einer Qualle angerithrt. Dann gibt es Minner, die einen
Berg von Zigaretten geraucht haben wihrend sie so lange warteten, und

9 Fast durchgehend sind in der hier zitierten Ausgabe von Jazovas Text die Einfiihrungsstriche nur
zu Beginn des Absatzes eingesetzt, dann aber unabgeschlossen belassen. Ich habe mich entschie-
den, die Interpunktion originalgetreu wiederzugeben.
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wenn sie dann an ihrer Tiire klopft, werfen sich diese vom Qualm ausge-
dorrten Minner ihr zu Fiillen und zerfallen zu einem Haufchen Asche.
,»Da, wie unbequem sind meine gelben Schuhe, — sagt die kleine Frau und
lichelt wie die Kinder, — darum trage ich immer die blauen...

Der Mann blickt zu ihr, verzaubert und uberrascht, er weil3 nicht, was er
zu antworten hat, weil er nicht weil}, was sie da sagt. Er steht vor einem
Ritsel und schweigt. Und dann schlieBen Philosophen, mit ihrer schweren
Erfahrung beladen, die Tore zu ihren hohen Tirmen ab und schreiben
dort, auf Papyrus und Leder, die Schlussfolgerungen ihrer langen Reflexi-
onen nieder.

,,Frau, woher kommst du und wohin fihrst du uns? Was sind die Zeichen
deiner Augen? Hilflos stehen wir vor dem Mysterium deines Wortes. Du
braust wie ein Meer, wir aber héren deine Worte nicht. Sprichst du denn
zu uns? Du schweigst, und uns sausen die Ohren, und wir spiiren den
Vorgeschmack deiner Geheimnisse.

Was willst du uns sagen, oh Frau, die die Ménner erwartenr (K 225f.)

Den lingeren Umfang des Zitats habe ich mir erlaubt so zu belassen, um die Stilis-
tik dieser romantisch-feministischen Tendenz der Dada-Figur zu veranschauli-
chen. Es ist keineswegs der eindrucksvollste Textabsatz in Jazovas Prosa, aber es
ist eine jener Stellen, die sich an die empfindsame europiische Literaturtradition
(konkreter: an den Lorelei-Mythos) anschlieBen lassen. Doch ist das Ewig-Weibli-
che bei Jazova komplizierter. Denn Dada ist einerseits eine verspielte, verlockende
Fremde, sie erscheint dem sozialen Aufsteiger als eine Weltdame, deren Kultur-
kontext er trotz aller Anstrengungen nie ganz angehdren wird. Andererseits ist sie
das Opfer cinengender sozialer Verhiltnisse und empfindet sich als eine verzau-
berte Prinzessin, die dem Gefidngnis ihres beschrinkten Lebensraums in fingierte
Affiren mit sidlindischen Anbetern zu entflichen sucht. Indem sie den jungen
Kapitin ungewollt (?) aufheizt und dann, als er die Kontrolle Gber seine Liebeslei-
denschaft verliert und sich auf sie stiirzt, doch entristet abweist, verstof3t sie nicht
nur den fremden Mann zugunsten ihrer korrekt gefithrten Ehe, sondern sie veran-
lasst seinen endgtiltigen Wandel zum Bdsen. Von diesem Zeitpunkt an ist Hristo
Katin der Specht nicht nur mutterseelenallein auf der Welt, er ist — riicksichtslos
und unaufhaltsam in seinem Vergeltungszug gegen alle, die durch Geburt und bes-
sere Chancen begiinstigt worden sind — wie er immer war: ein absolut amorali-
scher Mensch.

Wie ein rachsiichtiger Genius verabschiedet der Protagonist — mit dem Willen
zur Macht seiner Mutter ausgestattet und gegen die ihm versagten Geliebten mit
kalter Verachtung gewappnet — den Plan, sich um jeden Preis durchzusetzen. Die
sorgfiltic ausgekligelten Intrigen vernichten einen Rivalen nach dem anderen,
und am Ende steht er am Ufer des Roten Meeres stolz, reich, einsam und vollen-
det da: ein Ubermensch, tiber alles Humane erhaben. Die Frauen in seinem Leben
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wiirden von nun an keine Subjekte sein, sondern sich fiigen miissen, wie alle ande-
ren und alles andere auch...

Sprachbilder als Erinnerungsorte

Als geografische Adressen sind in Jana Jazovas Romanen Siidbulgatien (Plovdiv)
und die Schwarzmeerkiiste (Sozopol, Burgas bis Varna) bevorzugt — diese Wahl
ermobglicht es der Romanwelt, realitidtsbezogen zu bleiben und zugleich ideell die
Probleme der stidtischen Kultur zu behandeln. Der Fine-Seite-Vorspann zum
Roman Ana Djulgerova sagt es in seiner gefithlvollen Anrede an die Stadt deutlich
aus:

Plovdive'”, da ich die Erinnerung an deine Traurigkeit nirgendwo ablegen
konnte, beschloss ich, sie in diesem Buch hier zu verschlieBen und zu ver-
gessen. |[...]

Und langsam war dein triiber Fluss und schliferte uns die Seelen ein.

Und die Nichte, die sich mit dem goldenen Abglanz ihres warmen Him-
mels tber die Stadt herab senkten, fithrten mit sich den schweren Odem
der Sehnsucht.

Die gesamte Natur erwartete etwas. Und jeden neuen Tag kam sie immer
heftiger, wegen ihres Begehrens nach dem Wunder.

Und das Wunder kam nicht.

Aber, immerhin, mein geliebter Ort", dir, vielleicht, wird dies Wunder
doch geschehen. Und in unserem groben, arbeitsamen und schnellen Jahr-
hundert wird eine im Himmel zuriickgebliebene Gottheit ihren tberrasch-
ten Blick auf deine stillen, heilen Hiigel ruhen lassen, wird mit Trinen in
den Augen des vergangenen Ruhms gedenken und dir die Rose von ihrer
Brust zuwerfen. (AD 9)

Der geografische Ort ist kein beliebiger. Er ist seit jeher Stitte humanen Lebens,
(gewesenen) ,,Ruhms® und lidt — obwohl nunmehr dem Nirwana preisgegeben —
doch zur kollektiven Erinnerung ein. Das Schwarze Meer wiederum erscheint
nicht nur dem Kapitin Hristo Katin als ein Lebewesen, das in Symbiose mit den
Menschen steht. Die existenzialistische Einstellung, die jeder Naturbeschreibung
einen hoheren Sinn verleiht, kann dem Himmel Gber Plovdiv oder dem Meeres-
grund jene anthroposophische Bedeutung zuschreiben, die das elementare Alltags-
leben in die tellurische Vertiefung und die tibersinnliche Uberhéhung erweitern.
Die sehr realistischen Romantexte mit ihren anscheinend lapidaren, ungekiinstel-

10 Ablativus zum Namen der personifizierten Stadt Plovdiv — nach wie vor die zweitgréfite in Bulga-
rien und Kulturort seit Jahrhunderten (byzantinisch: Philipopolis bzw. Pulpudeva).

" Im bulgarischen Original wortlich rpaa (Stadt), meine Ubersetzung mit ,Ort° bezweckt, die mit-
schwingende erotische Beziehung der weiblichen Autorin zur angesprochenen, personifizierten
sozialen Stitte zu erhalten.
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ten Beschreibungen werden damit zum Ereignis, in dem sich das Weltbild der
Zeitgenossen konzentriert. ,,Die Erinnerung [...] in dies Buch hier verschlieBen
und vergessen meint vielleicht das Schreiben als therapeutischen Akt des Verar-
beitens und Verdringens. In der Rezeption realisiert es sich aber vielmehr als Aus-
gang aus der (selbstverschuldeten) Unmindigkeit des unzumutbaren Individualis-
mus: Ana Djulgerova, Hristo Katin der Specht und ihre Gefihrten bilden eine Ah-
nengalerie bulgarischer Biirgerlicher, wie sie in der klassischen Nationalliteratur
nicht oft anzutreffen sind. Das melancholische Friulein, das ihre ruhige und abge-
sicherte Lebensweise verlassen und als Malerin in der Hauptstadt studieren will,
der Kraftmensch Hristo, der seine Einsamkeit zum Antrieb fiir immer grof3ere
Leistungen benutzt, reprasentieren das Begehren nach dem Gliick — weiter unten
werde ich diesen mentalen Erinnerungsort mit seinen Komponenten Freiheit und
Liebe nochmals ansprechen.

Aber es sind nicht nur die Rdume und die Personen der fiktiven Welt, die sich
in Jazovas Texten als kulturelles Ereignis prisentieren. Auch ihre Sprachfiguren
sind hiufig auf eine diskrete Art sehr originell und zugleich allgemein verstindlich
und vermdgen es, charakteristische Lebensempfindung auszudriicken und zu
Sprachikonen zu gerinnen. Eine fast in Renaissance-Format abgefasste Vorstel-
lung wird ausgerechnet am ,,vollendeten Individualisten® (Mitov, zit. nach Vaceva
2010: 12) Hristo Katin festgemacht: Der einsamste und vetlassenste Mensch der
Welt kann dennoch eine Zuflucht werden fiir den gequilten Anderen, wie ,,eines
jener kaum besuchten Tempel, wo selbst die stolzeste Seele sich auf den steiner-
nen Fliesen hinstrecken kénnte, um schreiend ihr Herz auszuschiitten® (K 210).
Ana Dijulgerovas Milieu ist mit einer regional spezifischen und dennoch universell
giiltigen Bildlichkeit dargestellt: ,,Alles um sie herum trottete dem groflen grauen
Wagen der Alltiglichkeit hinterher.” (AD 40f)) Die Unwegsamkeit einer in pro-
vinzieller Enge versandenden Jugend wird so beschrieben: ,,In solchen Augenbli-
cken sah Ana erschrocken ein, dass [...] das von ihr Erhoffte so wenig zu den ihr
bekannten Minnern passte und so mit denen nicht werden kénnte, wie der Ma-
riza-Fluss nicht umgekehrt zu seinen Quellen hochflieBen wirde! (AD 42) Das
Ungentigen an der so beschrinkten Lebenswelt ist aus Dadas Sicht etwas an-
spruchsvoller stilisiert:

»Mein Weg ist ziemlich schmal. Der schmalste Weg ist der, den ich habe.
Auf der einen Seite Felsen, auf der anderen — das Meer. [...] Auf dem
Weg kann nur einer gehen, und das bin ich. Ich gehe voran, Herr Kapitin,
und mir kommt mein Ehemann nach, und neben ihm ist kein Platz fur
niemanden.* (K 237)

Aus solchen Metaphern wird das Bild vom beschrinkten sozialen Feld der Figu-
ren errichtet, solche Metaphern verhelfen den dargestellten Sujets zu einer verall-
gemeinerten Bedeutung.



Jana Jazovas Lyrik tiber die letzten Dinge und die Frauentriume 79

Die Texte selbst werden zu Erinnerungsorten auch durch die Vielfalt der spre-
chenden Namen. Zum einen erstreckt sich die Bandbreite der Frauennamen von
ganz Ublichen (Marga) tiber vorgeprigte biblische (Ana, Angelina) und kulturge-
schichtliche (Elena) bis hin zu exotischen (das ganz und gar uniibliche Dada).
Auch an den Minnernamen ist eine gewisse semantische Uberfrachtung zu beob-
achten. Im Falle von Hristo Katin besagt der Familienname die héhere Geltung
der Mutter im Vergleich zum Vater (,Katin‘ meint im Bulgarischen ,Katas® als Ge-
nitivform des miitterlichen Vornamens). Im Falle von Bogumil Dionysov, dem
weltberithmten Musiker und Anas Geliebten, ist an den Namen ein bipolares Le-
bensgetiihl vermittelt ((Bogumil® ist wortlich ein ,Gottlieb?, aber auch der Vertreter
einer plebejisch-gnostischen Ketzerstromung in der mittelalterlichen Kirche auf
dem Balkan; wihrend Dionysov im Land der Orpheus-Nachfahren unzweideutig
auf das Bacchanalische verweist). Ahnlich oxymoron erscheinen auch die Namen
des Protagonisten im Kapitin — Hristo Katin dem Specht steht zwar der Messias
Pate, doch zugleich ist der lirmende, bohrende Vogel ein Indiz fiir den unruhigen,
unnachgiebigen Charakter des jungen Mannes.

Die kulturgeschichtlich verbrieften Namen von Philosophen, Schriftstellern,
Politikern und wissenschaftlichen Diskursbegriindern wiederum dienen der allge-
meinen Verstindigung tiber weltanschauliche, zivilisationsgeschichtliche und ethi-
sche Fragestellungen. Dariiber hinaus bieten sie Anschlussflichen zwischen der
fiktiven Welt in Jazovas Romanen und dem groBen Kontext der globalen Kultur,
statt sich auf ethnisch und regional spezifische Realien zu konzentrieren und so
die Selbstisolation der nationalen Literatur von der Moderne nur zu verstirken.
AuBler diesen allgemeineren Funktionen der personalen Ikonizitit in der Sprache
dienen die Personen-Metaphern aus dem Kulturgut der europiischen Region zur
Charakteristik der Romanfiguren und — was mir noch wichtiger erscheint — zur be-
grifflichen Klirung von Werten. So ist zum Beispiel Hristo Katin beseelt von Don
Quijote de la Mancha, wohl weil er auch ,,von seiner [der eigenen — N.B.] Grof3e
erdriickt” (KK 172) ist. In seinem Begehren nach Ruhm erwigt er das Schicksal be-
rihmter Mirtyrer der Menschheit, um auch bei ihnen ,,niedere Berechnung, Kal-
kil und Ambitionen® (K 174) aufzudecken. Bei der Gelegenheit taucht jenes Mo-
tiv nach der hochstapelnden Bettlerin aus dem Gedicht Aufrubr, wie ich es ein-
gangs dargestellt habe, in der Interpretation von Jeanne D’ Arc wieder auf:

Hat nicht ihr groBer Ehrgeiz den weiblichen Kérper in den Harnisch ein-
gezwingt? Oh... tief in ihrer selbstsiichtigen Seele hat sie davon gewusst,
dass dies der einzige Weg und dies der h6chste Augenblick sei, in dem sie
ihr ganzes Leben ausleben, aber Kénig und Volk veranlassen wiirde, sich
ihr zu verbeugen. Wann sonst und wie wiirde sich eine Hirtin diese Ver-
beugung erzwingen? (K 175)

So umgedeutet, erscheinen die Personen aus dem globalen Kulturgut der Men-
schen einer kritischen Theorie unterworfen und modernisiert. Und sie bauen Bru-
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cken auf zu den Begriffen, die als mentale Erinnerungsorte fungieren, zum Bei-
spiel — zu Liebe und Freiheit.

Anas Freiheitsbegriff verbindet sich mit der Erlésung von den Schranken der
Langeweile im provinziellen Vorort. Ihr sind die beiden Minnergestalten die Exlo-
ser von der Not der Einsamkeit:

Und so fing sie an, von ihrem Vater erst mit Interesse und dann mit ver-
stohlener Liebe zu denken: Sie sah ihn schon wie einen lichten Ritter, der
eines Tages auf gefliigeltem Pferde aus seiner zaubervollen Burg heran-
fliegen, vor Ana hinknien und zu ihr sagen wiirde: Ich kam, um dich in die
weite Welt hinaus zu tragen. (AD 306f.)

Mit derselben halbkindischen Hingabe verfillt Ana der Liebe zu dem viterlichen
Freund. Der Virtuose Bogumil Dionysov gewinnt sie mit seiner ménnlichen Reife,
dem kraftvollen Auftreten, das von vornherein Unterstiitzung und Stabilitdt ver-
spricht, aber auch mit der ruhmreichen Aureole, von der ein Abglanz auch auf sie
zu fallen scheint. Doch Personen und Orte passen in diesem Fall nicht ganz zu-
einander: Einerseits ist das bescheidene Wirtshaus am Stadtrand mit seinem unge-
pflegten Garten viel zu gewohnlich fiir einen grofen Erlésungsakt, und ,,in dem
Moment, in welchen die beiden Minner nach Sofia verreisen, ist der Ort entzau-
bert (Dakova 2012). Andererseits ist Ana selbst noch viel zu verwurzelt in der
burgerlichen Moral, um den groflen Kairos-Moment zu verwirklichen. Schon wih-
rend der Spazierfahrt auf dem Fluss féllt ihr unangenehm auf, dass der angebetete
Dionysov nicht von Ehefrau, sondern von Gefahrtin'? spricht, und leitmotivisch
wird ihre Scheu angedeutet, die gesicherte Existenz zu verlassen, um sich ins
Abenteuer Welt zu sturzen.

Anders Hristo Katin der Sprecht. Ihm als sozial ungebundenem, selbstverant-
wortlichem Naturmenschen ist die Freiheit eine anscheinend selbstverstindliche
Gabe. Seine Anhinglichkeit gegentiber dem Philosophen und der kleinen, bettel-
armen Angelina zeigen seine Veranlagung zur positiv reziproken Sozietit. Bemer-
kenswert ist seine undogmatische Genderanschauung:

»Blof3 kein Dienstmiddchen heiraten, sag ich dirl, meinte der Specht.
»Weilit du, was das ist — wenn jemand gedient hat? Wann immer du zu
thm hinschaust, wird er aufspringen und dir was bringen wollen. Pfuil
Wenn Frau, dann kein Dienstmidchen — das sag ich dir!* (KK 126)

Die Besessenheit vom Traum nach Macht und Ruhm und Wohlstand wird Hristo
zum Verhingnis. Sein dsthetischer Sinn und seine Selbstsucht beschrinken seine
Freiheit, er wird sich selber zum Hindernis und stiirzt in den Abgrund seines Eht-
geizes. Mit beiden Protagonisten ermisst Jana Jazova das soziale Feld im Hinblick

12Dass im Bulgarischen dpyzapxa sowohl ,Gefihrtin® als auch ,Genossin® meint, macht die Uber-
schreibung der Gender- mit der parteipolitischen Konnotation auffillig.
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auf die Chancen des Individuums auf sozialen Anschluss, um ihre Gewotrfenheit
in die Welt zu Gberwinden. Es hat den Anschein, dass solche Chancen lediglich in
den trivialen Sprachfiguren gegeben sind, die allerdings als utopische Rede-Wen-
dungen belassen werden mussen: Macht und Reichtum, Freiheit und Liebe finden
in keinem der Romane eine reelle Verwirklichung.

Es ist naheliegend, Parallelen zwischen der Biografie der Schriftstellerin Jazo-
va und ihren Frauengestalten in den oben besprochenen Romanen zu ziehen, was
auch vielfach passiert ist (z.B. bei Zografova, Dakova u.a.m.). Jana ist dort fast
durchgehend mit Ana gleichgesetzt, die vernachlissigten Ehefrauen von Djulge-
rov und von Dionysov sind als Reflex von Janas gespanntem Verhiltnis zu Bala-
banovs Gattin gedeutet worden, im selben Zug konnte ich die Sprachfigur ,Liebe’
auf die ,unmogliche® Beziehung der begabten, bildhiibschen Schriftstellerin zum
betagten, egozentrischen Professor zuriickfiihren. Und dennoch bin ich der Mei-
nung, dass auch eine Reihe literarischer Vorfahren nicht unbeachtet bleiben durf-
ten, sollten die Variationen des Weiblichen in Jazovas Texten im Kontext ihrer
zeitgendssischen Kultur hinreichend verortet werden. Flauberts Madame Bovary,
Theodor Fontanes Effi Briest, Dostojewskis Anna Karenina diirften den bulgari-
schen Spleenkranken Ana Djulgerova und Dada Patin gestanden sein. Ihr innova-
tiver Charakter innerhalb der bulgarischen Literatur besteht darin, dass sie ein mo-
dernes Lebensgefiihl urbaner Prigung vermitteln, das zwar noch innerhalb des
burgerlich-patriarchalischen Tugend-Begriffs und der Ordnungsliebe verankert ist,
aber danach trachten, alternative Konzepte von Gliick zu realisieren. Und dieses
Thema kann in der Wendezeit des ausgehenden 20. Jahrhunderts, als Individualis-
mus wieder denkbar geworden ist (ab etwa der Zeit der Perestrojka und dem auf-
withlenden Jahr 1989), aus dem kaum bewussten kulturellen ins kommunikative
Gedichtnis wieder aufgenommen werden. Vergessen, neu aufgelegt und dann
sehr intensiv besprochen, steht Jana Jazovas Schaffen stellvertretend fiir sehr viele
vom Lauf der Kulturgeschichte und den Dispositiven der Kulturpolitik tbergan-
gene Werke.

Die Orte, in denen sich die Handlung in Jana Jazovas fiktiven Welten abspielt,
haben eindeutig urbanen Charakter. An ihrer Lyrik ist unverkennbar, dass die Ma-
schine und die Stralenziige fiir Requisit und Kulisse sorgen, oder aber die Natur-
landschaft einer expressionistischen Personifizierung unterliegt. In ihrer Prosa
sind die Landschaften nicht mit Ackerbau verbunden, sondern mit einer (klein-)
stidtischen Lebenswelt, ob vermdgend oder armselig. Das ist fiir die bulgarische
Literatur des 20. Jahrhunderts keine Selbstverstindlichkeit. Diese altkluge Schrift-
stellerin, die aus einer kleinen Stadt an der Donau stammt und doch in der Familie
eines in der Schweiz promovierten Philosophen und der Tochter aus gutem Hause
aufgewachsen ist, kennt sich trotz ihrer zweiundzwanzig Jahre gut in verschiede-
nen sozialen Schichten aus. Die Orte, in denen die von ihr geschaffenen Frauen
und Minner siedeln, sind immer kultivierte Riume.
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Dieser Umstand verleiht jedem Detail und jedem deiktischen Verweis semiologi-
schen Gehalt. Nichts in Jazovas Texten ist zufilliges Beiwerk, kein Requisit dient
einfach nur dem Lokalkolorit. Es sind diverse Instrumente, die sie einsetzt, um
dutrch die Gegenstinde zu sprechen, um Gegenstinde statt der Menschen spre-
chen zu lassen und so soziale Felder aufzubauen, die — besonders fiir uns heute,
ein Jahrhundert fast nach der Verétfentlichung ihrer Werke — einen hohen infor-
mativen Wert besitzen und zugleich, iiber ihre historische Aussagefunktion hin-
aus, einen hochst aktuellen Bezug haben. Und sie schaffen Erinnerungsorte, die
einer kritischen Masse von Lesern die Gelegenheit geben, sich als legitimen Be-
standteil der Bevolkerung im Lande Bulgarien zu etablieren: in der ersten Hilfte
des Jahrhunderts — gegen die bauerlich dominierte Kultur, und nach der Wende
zum totalitidren Realsozialismus — gegen die unauthaltsame Vereinnahmung durch
die Arbeiter-und-Bauern-Kulturinstanzen.
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Futuristische Muster auf dem Balkan — Meyrinks
Einfluss auf den jungen Svetoslav Minkov

Die Prosa des jungen Svetoslav Minkov, eines der Mitglieder des Literaturkreises
Cmpeney (,,Der Schiitze®), bietet ein iberzeugendes Beispiel fir die Aufnahmebe-
reitschaft der bulgarischen Literatur um 1900 fiir urbane, sogar futuristisch anmu-
tende literarische Motive aus dem europdischen Westen. Vergeblich wird der Le-
ser nach den iblichen regionalen Opankenstereotypen suchen, die das Land als
cine naturbelassene Idylle mit unzivilisierten Menschen erscheinen lieSe. Svetoslav
Minkov kiimmert sich wenig um die Heimatkunst-Debatte seiner Schriftstellerkol-
legen, er hat sich einer fortschrittsbewegten Wirklichkeit verschrieben und denkt
in seinen Texten jene Tendenzen zu Ende, welche auch die deutschen Romantiker
knapp ein Jahrhundert zuvor zur ersten Welle der Kulturskepsis bewogen haben.
Aynamunl.. Aynamun!.. Aynwamun!.. (,Lunatinl.. Lunatinl.. Lunatinl..“), Made in USA
(:xMade in USA®), Bodopoonusnm cocnodun u xucaopodmomo momuye (,,Der Wasserstoff-
herr und das Sauerstoffmidchen®) sind der mittelalterliche Jahrmarkt oder das
Land der unbegrenzten Moglichkeiten zu virtuellen Rdumen eines allumfassenden
magischen Theaters geworden, der von Zitaten belebt ist. IThre Spielbreite reicht
von E.T.A. Hofmanns Mirchen, einem beliebten Register avantgardistischer Lite-
ratur, Uber die Postkartenbeschreibungen im Stil der Wiener Secession bis hin zu
hiufigen Paraphrasen des geachteten Dichterkollegen aus dem Kiinstlerverein der
»ochitzen® — Atanas Dalcev. Nicht zu verkennen sind dabei auch die Spuren
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Meyrinkscher Paradoxien, die der Adept keineswegs nur affirmativ den eigenen
Texten einschreibt.

Im Miinchen der goldenen 20er Jahre begegnet der bulgarische Student Sveto-
slav Minkov dem ,magisch inspirierten® Autor Meyrink. Uber die personliche Be-
kanntschaft hinaus erwichst das Interesse fiir den grotesk-phantastischen bzw.
parodiert realistischen Stil, das den jungen Literaten zunichst zu Ubersetzungsar-
beiten anregt. Bereits mit 26 Jahren tUbertridgt Minkov den Golewz (1926) ins Bulga-
rische, kurz darauf folgen der Erzihlungsband Kardinal Napellus (1927) und Der
weifte Dominikaner (1931). Sieht man von dem als Manuskript hinterlassenen Go/erns-
Versuch von Geo Milev! ab, bleibt Minkov bis heute der einzige bulgarische
Ubersetzer von Gustav Meyrink. Ein Vergleich von beiden Autoren diitfte also
nicht in Verlegenheit geraten bei der Suche nach rein duBletlichen Begriindungen
der beobachteten Analogien — die Kontaktbezichungen liegen nachweislich vor.
Der hiufig pauschal formulierten These vom Einfluss des deutschsprachigen Au-
tors auf den jungen Minkov sei im Folgenden am Beispiel konkreter Textverglei-
che nachgegangen.

Bis in die Lehniibersetzungen aus dem Deutschen ldsst sich die noch recht
apologetische Befolgung Meyrinkscher Muster in Minkovs ersten Erzdhlungen aus
dem Jahr 1922 mit den so symboltrichtigen Titeln Curama xpusarmema (,,Die blaue
Chrysantheme®) oder Sérénade mélancholique verfolgen. Eros und Thanatos, verbre-
cherische Liebesleidenschaft und das Grauen davor sowie die romantische Phan-
tastik mit den diabolischen Effekten des gotischen Romans bestimmen die Sujets,
die sich auf der philosophischen Setzung von der Gespensterhaftigkeit des Da-
seins, dem Traum vom Leben und der undurchschaubaren, geheimen Macht des
Transzendenten griinden. Uber diese Weltanschauung, die traditionell das Genre
der mystischen Erzdhlung auszeichnet und insofern nicht als spezifisch Meyrink-
sche angesehen werden dirfte, legt sich eine besondere theosophische Schicht —
die der Rosenkreuzer-Ideologeme. Bekanntlich beschiftigt sich Gustav Meyrink
intensiv mit diesem Orden (1922 iibersetzt er auch den Rosenkreuzer-Roman von
Randolph, Dhoula Bel). Die gnostischen Prinzipien, wie sie zum Beispiel sein Meis-
ter Leonbard? vertritt, erscheinen als Reflex auf diese geistige Orientierung. Die Ini-
tiation der Titelfigur erfolgt nicht Uber die zivilisationsgemifle Einreihung in die
Ahnengalerie — die tUberlieferte Kultur und die lebensweltlichen, familidren Bezie-
hungen — sondern umgekehrt: Die familidren Beziehungen erscheinen als die tiber
»dem Netze der Zeitlichkeit™ erhabene, ewig wiederkehrende Zweiheit von Dies-
seits und Jenseits. Andeuten lisst sich diese Einstellung am Beginn und am Ende
der so gezeichneten geistigen Biographie des Meisters Leonhard:

! Einen Vergleich der beiden Ubersetzungen bietet Nonev (1988).

2 Die Zitate aus den Ausgaben, wie sie in den Literaturverzeichnissen am Ende des Kapitels ange-
fithrt sind, werden im FlieBtext durch vom Titel abgeleitete Siglen und die jeweilige Seitenzahl an-
gefiihrt, in meiner chrsctzung aus dem Bulgarischen.
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Er sucht ihnen Leben einzuhauchen, indem er die Bucher liest, die das
geistige Band schlingen zwischen ithm und seinem Vater, doch sie rufen
keinen Widerhall hervor in ihm und bleiben ein Labyrinth von Begriffen.
Fremdartige Dinge geraten in seine Hinde, wie er mit dem steinalten
Girtner zusammen unter dem Wust von Folianten gribt: Pergamente in
Chiffreschrift, Bilder, die einen Bock darstellen mit goldenem birtigen
Minnergesicht, Teufelshorner an den Schlifen, und Ritter in weillen Man-
teln. (ML 31)

Meister Leonhard riihrt sich nicht, er weil3, dass die da drauBlen ihn er-
schlagen kommen, [...] aber er weil3 auch, dass der, den sie erschlagen, sein
Leib, nur ein Schatten ist, so wie sie nur Schatten sind — wesenloser Schein
im Scheinreich der rollenden Zeit, und dass auch die Schatten dem Geset-
ze des Kreises gehorchen.

Er weil}, dass die Alte mit dem Blutmal seine Tochter ist, die die Ziige
seiner Mutter trigt, und von ihr das Ende kommt, damit sich der grof3e
Bogen schliefle: Die Wanderung der Seele im Kreis durch die Nebel der
Geburten zurtck zum Tod. (ML 52)

Eine vergleichbare theosophische bzw. gnostische Ausrichtung scheint einige der
frihen Erzdhlungen von Svetoslav Minkov zu motivieren. A3 u nenosmamusm (,,Ich
und der Unbekannte®, 1927) zeichnet eine apokalyptische Situation und die ab-
sehbare posthumane Welt: ,,Ab heute bleibt die Erde ein toter Korper im Weltall,
der leere Kreise um die eigene Achse drehen wird, dhnlich den vielen erloschenen
Welten® (Minkov 1927: 22). Der Schluss der Erzihlung zoomt den Ich-Erzihler
in eine mit Requisiten des biblischen Paradieses (dinner, griiner Baum mit an ihn
geschmiegte Schlange), aber auch einem Ziegenbock mit goldenen Hérnern und
Menschenhinden) ausgestatteten Szene. Von ihr aus ist ,,die ruhig blickende, tote
Erde nur als ein kleiner, griinlich flackernder Lichtstrahl zu sehen. Dass die Re-
quisiten aus dem traditionellen Schauerroman eine gnostische Begriindung erfah-
ren, zeichnet diesen Text von Minkov aus und stellt ihn in die Nihe der okkultis-
tisch argumentierenden Prosa. Doch im Unterschied zur gelassenen Zuversicht in
die ewige Wiederkehr des Gleichen, wie sie Meyrink meist vermittelt, ist bei Min-
kov ein Final festgeschrieben — als Allegorie der paradoxalen Endlosigkeit des
Weltendes:

Wie lange ich so saf}, den Worten des Unbekannten nachsinnend, kann
ich mich nicht erinnern. Als ich mich umwandte, um nach ihm zu suchen,
war er verschwunden. Stattdessen war ein kleiner, schmaler Baum der Er-
de entsprossen, und um den Stamm herum wand sich eine Schlange mit
gen Himmel emporgerichteten, stechenden Augen. Und dort war vom
griinen Stern nur eine kleine Flamme verblieben, scharf wie ein Schwert.
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Es ziingelte zwischen den beiden goldenen Hérnern eines schrecklichen
Ziegenbocks mit Menschenhidnden, der sich wie ein dunkles Gespenst vor
dem fernen Horizont abzeichnete und ruhig auf die tote Erde sah. (ebda.)

Die traditionelle Apokalypse-Struktur ist hier bereichert um einige — ebenfalls
traditionelle — astrologische Bildhaftigkeit, die Minkov frei kombiniert, um der
Szene eine eigene Dynamik zu verleihen. Unverkennbar ist die symmetrische An-
ordnung der Bilder. In weit héherem Maf3e, als es bei Meyrink der Fall ist, heben
sie sich von der durch sie symbolisierten Begrifflichkeit ab, um dekorative Funkti-
onen zu iibernehmen. Das ist ein starker Einfluss vom Jugendstil, wie er beim
gebiirtigen Wiener seltener anzutreffen ist. Die epische Weitschweifigkeit, mit der
Meyrink die Initiation des Helden als Wanderung nach dem Modell der mittelal-
terlichen Aventiure darstellt, kann beim bulgarischen Autor nirgendwo angetrof-
fen werden. In Ich und der Unbekannte benutzt er die einfachere Struktur der disputa-
tio, inszeniert das dialogische Konzept der Erbauungsliteratur, um gleichsam ihre
Tendenz zu zerstoren. Der auferstandene Vichren Rakita und sein Unbekannter,
der Baum und die Schlange, die tote Erde und das teilnahmslose Sternzeichen,
vom Urelement des Feuers belebt, ist eine zuversichtliche Vision auf die Entropie
der Welt, nicht auf ihre und des Menschen Heilsgeschichte.

Im Kontext kosmogonischer Gleichgiltigkeit lisst Meyrink jede irdische Ge-
schiftigkeit als eitle Sinnlosigkeit erscheinen. Aufschlussreich in dieser Hinsicht ist
die Beschreibung der Mutter von Meister Leonhard:

Sie ist wie der vorwirtshaspelnde Sekundenmesser einer Uhr, der in seiner
Zwergenhaftigkeit sich einbildet, dass die Welt ins Stocken geriete, wenn
er nicht dreitausendsechshundertmal zwdélfmal des Tages im Kreise her-
umzappeln wirde, voller Ungeduld die Zeit zu Staub zu feilen, und es

nicht erwarten kann, dass die gelassenen Stundenzeiger die langen Arme
heben zum Schlag auf die Glocke. (ML 9)

Die Hierarchie der Uhrzeiger als subtiler Hinweis auf die Weltverfallenheit des
Menschen einzusetzen, ist ein poetischer Einfall des konservativen Meyrink, an
dem sich die Invektiven der Moderne-Debatte ablesen lassen. Die Analogie von
Mensch und Uhrwerk (Maschine) wird zur negativen Folie fir das autarke Ideal
der Zeit- und Weltenthobenheit.

Die Aversion der Anti-Moderne gegen die Vernichtung des Lebens durch sich
steigernde Geschwindigkeit ldsst sich auch bei Svetoslav Minkov beobachten.
Dem Uhr-Motiv widmet er eine gleichnamige Erzdhlung: Yacosnux (,,Die Uht®,
1924). Sie handelt von der (Zeit-)Reise eines gelangweilten Dandys zum Mond,
dem Planeten der... Zeitverlacher. Die konservativ-theosophische Grundlage der
logischen Argumentation aus der Erzihlung Ich und der Unbekannte dullert sich in
der vordergrindigen Abwertung des Buches als Medium fir Wissen und Inspira-
tion, hinter der das #ibil scire — ommnia posse, der Spruch der klassischen Rosenkreu-
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zet, durchschimmert. Ausgesprochen tendenziés ist die Verherrlichung der Autar-
kie, die aus dem Kontrast der Bilder von Erde und Mond erwiachst:

Doch dort unten, irgendwo in weitester Entfernung, loderte die Erde in
Flammen. Hoch tber ihr erhob sich der eiserne Schatten einer tiesigen
Maschine, und der Pendel eines Uhrwerks schnitt durch die Flammen die
Erdkugel entzwei. (U 12)

Der futuristisch anmutenden, pantomimischen Inszenierung des 20. Jahrhunderts
als Apokalypse ist die verklirte Kultur der urwiichsigen Mondbewohner gegen-
tbergestellt, deren einzige Beschiftigung das Spielen mit der Zeit ist, ihre ,,ewige
Kegelbahn mit den Seelen der toten Uhren der Erde® (ebda.).

Spitestens an diesem Minkovschen Text lassen sich jene parodistische Ubet-
treibungen beobachten, die ihn als einen der wenigen ,humoristischen Phantasten®
in der bulgarischen Literatur auszeichnen. In Die Ubr greift er die Requisite des
urbanen Milieus auf, um sie zu einer Groteske zu montieren. Die tritbselige At-
mosphire des fahlen, verregneten Herbsttages, die deprimierende Langeweile zu
Hause, das ziellose Flanieren durch menschenlose Passagen an Antiquititenliden
und geduckten Kaffechdusern vorbei, die plotzlich aufscheinende Inschrift ,,Pri-
vatbibliothek® inmitten der rufligrauen Fassaden leitet in das Interieur einer im
Stillstand erstarrten, vergangenheitsgesittigten Wohnung, wo der vergreiste Biblio-
thekar (Morgenmantel, Schlafmiitze und Brille) als noch lebendiges museales Ex-
ponat fungiert. Nur in so einem Raum kann der Wanduhr jene dimonische Kraft
zuwachsen, die sich ins Monstrése steigern kénnte, wiirde sie nicht zerschmettert
vom plétzlich auftretenden Stap Klap, ,,dem Mann mit dem metallenen Gehirn®
und den parodistisch abgewandelten ritterlichen Attributen (gewaltige Schere an-
stelle des Schwertes, fliegender Reisemantel).

Dieser frivole Umgang mit den Perspektiven der Phantastik in Minkovs Uhr
fithrt von den theosophisch begriindeten Analogien mit dem magisch-suggestiven
Meyrink weg und zu Beziigen auf manche freimiitig-satirische Erzdhlungen des
deutschsprachigen Vorbilds hin. Zum Beispiel zu Des deutschen Spiefers Wunderhorn
(1913), in dem Meyrink unter anderem auch der Frage nachgeht: Wozu dient eigent-
lich weiffer Hundedreck? Das Motto ,,Ans Vaterland, ans teure, schliel3 dich an!
(Meyrink 1987: 156) richtet die Aufmerksamkeit auf die sonst recht subtil gedul3er-
te sozialkritische Tendenz dieser Satire — die trostlose Armut der Invaliden aus
dem Ersten Weltkrieg. In unserem Zusammenhang interessiert eher die Darstel-
lungsart. Ein Kéter, in gespenstischem Zwielicht gezeichnet; ein belangloser Inva-
lide als mutmaBlicher Magier und der Ich-Erzihler als Voyeur, der sich sdmtlichen
okkultischen Orden zu verschreiben bereit ist, nur um das Geheimnis des ritsel-
haften Ereignisses zu erspiren. In anscheinend unausweichlicher GesetzmalBigkeit
erscheinen erst der Kéter und dann der seine Exkremente sammelnde Greis. Das
Ereignis selbst besteht also an und fiir sich aus banalsten Alltiglichkeiten, die der
Ich-Erzihler mit unterkiihlter Selbstironie als Mysterien behandelt. Mit dieser iro-
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nischen Brechung wird auch die Illusion von der Fiktion zerstért, der Autor tritt
ebenfalls auf, um sich an den Leser zu wenden.

Das Spiel mit literarischen Konventionen und Modellen oder mit der Fiktion
des Autors motiviert auch den fiktiven Brief Meine Qualen und Wonnen im Jenseits.
Durch spiritistische Klopflante mitgeteilt (geschrieben 1913), gezeichnet von ,,Ihr[em]
aufrichtig verstorbene[n] Gustav Meyrink®. Humoristisch abgewandelt erscheint
der Topos vom poéte mandit: der drohenden Armut entzieht sich der Dichter durch
den Freitod. In einer Art gottlichen Komddie ist der Aufenthalt im Purgatorium
ein geeigneter Anlass fir die Hommage an die literarischen Vorginger, die kei-
neswegs nur freundlich klingt — Meyrink sitzt in einer Schulklasse zwischen dem
weinenden Lessing, der dem Nikolaus Lenau vorsagt, und dem Johann Hélderlin,
der ihm Angst vor der Priffung macht. In den paradiesischen Gefilden wandern
Figuren aus der gegenwirtigen, realen literarischen Szene, und die ibertrieben
wohlwollende Bewertung durch den Verfasser ist nur verkappte Satire gegen die
citle Nichtigkeit im Kulturbetrieb. Der ,,unsterbliche Astralleib eines Mimen® oder
der ,,,Kama rupa’, wie es die Inder nennen — de[t] fluide Kérper® (MQ 146) cines
noch am Leben erscheinenden Rechtsanwalts aus Minchen vertreten die ironisch
dargestellten Dispositive der Macht in der Religion und der Justiz. Der Einzug der
technokratischen Moderne in die paradiesischen Einrichtungen (Genuss-Auto-
mat), die Neutralisierung des Dimonischen durch wienerische Gemitlichkeit
(,,’Cate Gehinnom° [...]? — dunkel entsann ich mich, dass Gehenna eine Art israeli-
tischer Unterabteilung der Holle ist.) bagatellisieren sdmtliche transzendentale
Topoi, nehmen dem belletristischen Text jede Emphase und wenden alles zum
(gelegentlich bissigen) Scherz. Wihrend in Meinen Qualen |...] die konventionellen
thematischen Felder recht freimiitig aneinandergereiht sind, um in einer erhabe-
nen poetischen Sprache auch noch stilistisch als Klischees dekuvriert zu werden,
verwendet sie Meyrink in Der Astrologe (1926) zur pseudoanalytischen Motivation
der Handlung:

Fassungslos und von Grauen geschiittelt, stammelte ich — halb Literat,
halb glidubiger Christ — mit weillen Lippen: ,,Urahne, Gromutter, Mutter
und Kind, Jessas, Maria und Joseph! [...]

Schon wollte ich mein Antlitz mit der Decke verhiillen, um allenfalls ein-
dringenden Gespenstern vorzutduschen, ich sei keineswegs vorhanden, da
gewahrte ich bei dem tblichen fahlen Schein eines Blitzes, dass ein Phan-
tom mitten im Zimmer bereits stand. Rasch gefal3t, nahm ich meine Zu-
flucht zu Goethe plus Coué und deklamierte dementsprechend meinem
Unterbewul3tsein, alles Vorhandene ableugnend, zu: ,,Mein Sohn, es ist ein
Nebelstreif*, aber der Schemen blieb standhaft. [...]

Zu meiner unsiglichen Erleichterung erkannte ich: es war Demetrius Ha-
senknopf. [...] Genauer ausgedriickt: es war sein AstralkSrper.

[...] da hatte er sich bereits in meinen Kammerdiener Corbinian verwan-
delt und meldete:
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»Der Knihherr sullen zam Delefohn kemma, a dringende Depeschn wiir
do aus Minchen!*

Was? Mitten in der Nacht? Was, wenn mir der Blitz ins Ohr schligt! —
Aber in Hechtspriingen vetlie3 ich das Zimmer, huschte zum Apparat
und vernahm gestraubten Haares die Schreckensbotschaft [...]. (A 179f.)

Der moderne Mensch in seiner Angst vor der unergriindlichen, von au3en kom-
menden und aufler seiner Kontrolle stehenden existenzialen Bedrohung — Mey-
rinks bleibendes Thema prigt die Ausgangssituation auch in dieser Erzihlung.
Zwischen (Aber-)Glaube und rationalistischer Selbstanalyse zerrissen, hilt der
Protagonist wie mit schwankender Kamera grob geschnittene Aufnahmen fest —
von der Windbraut? zum Dackel, von ihm zum Nebelstreif und von da zum Phan-
tom, dessen astrale Identitit aber gleich tbergleitet in die Figur des Dieners. In-
dem jede Variante des Wahrgenommenen durch die ihm eigene sprachliche Spezi-
fik vermittelt ist, erhilt die personale Erzdhlung eine diskursive Dynamik, die den
Effekten des Schaurigen entgegenwirkt. Das eigentlich Schreckliche kommt dann
von der Technik, vom Telefon-Apparat, der zwar keine physikalischen (elektri-
schen), aber doch Schicksalsschlige tibermittelt. Der hier zitierte Anfang hebt sich
von den Ubrigen humoristischen Texten des Autors dadurch ab, dass die sonst als
duflere Sujetelemente erscheinenden Zitate aus Literaturgeschichte, Religion, Zivi-
lisation etc. nicht zur abenteuerlichen Verwirrung der Handlung, sondern als
Kennzeichen der inneren Verwirrtheit eines vielseitig gebildeten und aufgeklirten
Geistes verwendet sind. Im Vergleich zu den ,ernsthaften® Schauergeschichten ist
die Verunsicherung des Ichs weiter fortgeschritten — gerade weil die analytische
Bewusstseinsarbeit den Tiicken der Wahrnehmung nicht standhalten kann.
Anders in Der schwarze Habicht (1929):

Vor mir steht eine bauchige Flasche mit Wasser — ein blendend heller
Funken darin — der Reflex der Gluhbirne an der Zimmerdecke — lauert,
mich zu betduben und meine Gedanken und Einfille in sich hineinzusau-
gen, falls ich, wie vor einigen Minuten, nochmals so unvorsichtig sein soll-
te, meinen Blick versonnen auf ihm ruhen zu lassen. |...]

Eine Vision also, sagte ich mir und nahm mir vor, die Flasche nicht mehr
anzuschauen. (SH 175)

Dieser Protagonist weil3 von den optischen Quellen des Dimonischen und ver-
sucht sich dagegen abzuschirmen — durch elementare physikalische Mainahmen.
Tatsichlich verschwindet am Ende der Erzihlung, ,.jetzt, wo die Flasche anders
steht wie vorhin®, der nichtliche Besuch, allerdings nicht sputlos — die hinterblie-
benen Fotographien des schnellsten Autos will der Ich-Erzihler der Offentlichkeit
tibergeben. Der Teufel in hochsteigener Person und seiner altehrwiirdigen Funk-

3 Dass es sich dabei um ein verkapptes Zitat von Kokoschkas Bild Die Windbraunt (1914) handeln
koénnte, ist eine nicht nachweisbare, doch naheliegende Assoziation.
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tion des Versuchers preist hier ,,das Gefiihl rasendster Schnelle als héchste Won-
nel“ (SH 177). Die Rettung kommt, indem der aufgeklirte Geist das Wasser aus
der Flasche, damit den ,,Reflex der Glihbirne® und mit ihm ,,das glithende Auge*
des Versuchers austrinkt, eben — verinnerlicht, als ,,wahnwitzige Sehnsucht“ (SH
178), die er allerdings schnell Giberwindet. Die elliptische Struktur* dieser Erzdh-
lung von Meyrink realisiert sich als Kreislauf zum Ausgangspunkt der Erzdhlung —
als Situation und als geistige Verfassung des Protagonisten, aber auch als philoso-
phische Einstellung — es ist der ambivalente Dauerzustand weltanschaulichen Re-
lativismus:

Des Teufels grofite Gemeinheit ist bekanntlich, dass er so tut, als ob er
nicht existiere. — Ist doch seine Lieblingsgewohnheit, zu tun, als ob er
nicht existiere. (SH 174)

Zwischen dem ersten und dem vorletzten Satz eingeklemmt, versucht der Mensch
sich an der analytischen Réson festzuhalten:

[...] dass héchste Geschwindigkeit und tiefste Ruhe im Grunde dasselbe
seien, aber, wie kann ich das jetzt noch wissen? Ich sitze doch an meinem
Tisch und schreibe ununterbrochen! (SH 175)

Diese Konstellation erscheint auch in Svetoslav Minkovs Erzihlung Kewmama npu
nocaeonun penep (,,Das Haus zur letzten Laterne®, 1931).

Ein verwilderter, nichtlicher Garten mit dem in seiner Vergangenheit erstarr-
ten Haus, ein Gespenst, das zu jeder mitternichtlichen Stunde erscheint und von
niemandem gesehen wird... Es kénnte eine Impression auf das eingangs zitierte
Gedicht von Atanas Dalcev sein, stiinde das Bild nicht unter dem verfinglichen
Titel, der so ausdriicklich auf das legendidre Meyrinksche Haus in Starnberg ver-
weist. Als eine der bekanntesten diabolischen Erzdhlungen von Minkov stellt diese
Collage aus Texten des deutschsprachigen Autors eine Parodie des Meyrink-Stils
dar, die fiir ihn charakteristische Schliisselmomente pervertiert.

Das ,Zimmer ohne Zugang’, wie es sich bei Meyrink nicht nur im Goln tin-
det, ist hier jeder symbolischen Bedeutung entledigt und fungiert als renaturalisier-
ter Raum, als belanglose Rumpelkammer. Im Namen des Protagonisten, Dr. Bo-
bomil Verilov, schimmert zwar noch eine Spur vom ketzerischen Geist der mittel-
alterlichen, gnostischen Bewegung der Bogomilen durch, die die Stiitzen der Ge-
sellschaft erschiittert haben soll, und der Glaube (sbpa) ist in Spuren als etymologi-
scher Befund erhalten geblieben. Doch beides ist irrelevantes, rein dul3etliches
Attribut des Relativititstheoretikers. Wie in Der schwarze Habicht sitzt er am Tisch
und schreibt — Uber Einsteins Werk. Anders als bei Meyrink ldsst er sich nicht

4 Dazu meint Smit (1990: 99): ,,Es kommt durchaus vor, dall seine [Meyrinks — N.B.] Erzihlungen
schon mit der Pointe beginnen. Damit erreicht er tiberraschende Effekte: Der Leser kommt erst
am Ende der Geschichte dahinter, daf3 die Pointe schon am Anfang gesetzt ist, was wiederum eine
Pointe fiir sich ist, und so schlief3t sich die Ellipse.*
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storen. Das Gespenst muss sich bei thm Gehér ertrotzen, muss ihn anflehen, um
wahrgenommen zu werden, und selbst ,,sein klassischer Trick, sich in einen jener
Wolfe zu verwandeln, iber welche die mittelalterlichen Dimonologen mit wah-
rem Pathos berichten (HL 7), fithrt lediglich... zu einem weiteren Zitat: Der
sagenhafte Luther ldsst griiien, der Mathematiker verscheucht den unerwiinschten
Spuk mit dem schwerwiegenden Buch ,Irrationale und transzendente Zahlen®
(ebda.). Bei Meyrink entspringt die Komik der Vermischung der Diskurse, bei
Minkov — ihrer totalen Inkompatibilitit. In den deutschen Texten tragen selbst die
stilistischen Effekte den Kampf aus zwischen Rationalem und Intuitivem, zwi-
schen Weltverfallenheit und Transzendenz, und ein Ich-Erzihler wird zum Brenn-
punkt dieser Spannung. Bei Minkov ist der Stil schon abgekiihlt, geradezu trocken,
der wissenschaftliche Traktat und die Schauergeschichte wechseln ab, ohne sich
zu beeinflussen, und in der dritten Person der desengagierten auktorialen Erzdh-
lung sind die Klischees expressis verbis als ,,Zeremonien nichtlicher Aventiuren®
(HL 8) kommentiert. Der H6hepunkt der Perversion ist erreicht, wenn ein ver-
liebtes Midchen ahnungslos durch das Gespenst geht — das astrale Fluidum muss
dem Fliederparfiim weichen. Die Losung: Das Gespenst begeht Selbstmord, wih-
rend die Grammophone gegen den Mond heulen und eine fett gedruckte mathe-
matische Formel zum tréstenden Abgesang tberleitet: ,,Das ist das Ende der Ex-
zihlung vom Haus zur letzten Laterne, dessen Gespenst vielleicht auch heute
noch in einer anderen, glicklicheren, vierten Dimension lebt* (HL 17).

Das kénnte ein gefithlvolles Ende auch des vorliegenden Artikels werden, mit
der subtilen Andeutung, der Bulgare mag sein Ssterreichisches Vorbild als ,astrale
Anwesenheit® mitgemeint haben. Doch bliebe damit ignoriert, wie Minkov iiber
die Persiflage Meyrinkscher Motive hinausgeht. In der ,unerhérten® Erzihlung
Kaxso moome da ce cayuu nomem (,,Was des Nachts passieren kann®, 1932) wird die
bange Stimmung seiner ersten Geschichten wiederaufgegriffen:

Manchmal erwachen wir des Nachts urplétzlich mit dem Gefiihl, es stiin-
de jemand Unsichtbarer dber uns gebeugt. Da schleicht sich eine unbe-
stimmte Angst in uns vor dem Ungewissen, und unsere Pupillen erweitern
sich und glinzen wie die von Nachtvogeln. Was ist das fiir ein magischer
Strom, der unseren Schlaf zerreilt und unsere Triume brandmarkt [...]
Kann jemand sagen, wieso wir uns in solchen Augenblicken uns selbst
entfremden und wie eine Schere aufgehen, welche die dunkle Silhouette
eines Gespenstes in die Finsternis einschneidet, hervorgeholt, vielleicht,
aus unserem Innern als Ebenbild von einem selbst? (N 69f.)

Vorbildgetreuer (und banaler) kann eine Einleitung wohl nicht sein. Der Eindruck
mildert sich etwas, wenn die Identitit des nichtlichen Besuchs aufgedeckt wird.
Da zeigt sich Minkovs Vortliebe fiir den dekorativen Stil, der durch das Beleben
der schlichten Mébelstiicke eine symboltrichtige Spannung erzeugt, welche dann
folgenlos abklingt, weil sich das Gewicht auf das Gesprich verlagert.
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Abgesehen von der nicht gerade hinreilenden Ausfithrung des Sujets hebt sich die
Erzdhlung von allen anderen Texten des frihen Minkov dadurch ab, dass die ver-
meintliche Greuelgeschichte das Gerust flr eine dsthetische Auseinandersetzung
abgibt. Der Ich-Erzdhler wechselt bald den Ton, und am Ende nennt er sich beim
Namen — es ist der Schriftsteller Svetoslav Minkov selbst. Wie der Protagonist im
Schwargen Habicht hat er das Problem, immerzu nach geeigneten Verlagen zu su-
chen. Wie der Besuch in der Meyrinkschen Erzdhlung erscheint der Gast auch
hier als der Versucher. Gegen viel Geld ermdglicht er es seinem Autor, auch die
Fortsetzung des Romans zu veréffentlichen. Denn das nichtliche Gespenst ist
kein anderer als der Held des gerade abgeschlossenen Werkes. Im Dialog zwi-
schen Autor und Held werden ethische Fragen erdrtert, die Menschenrechte der
Kunstfiguren in Schutz genommen vor dem ,,schriftstellerischen Sadismus® (N
82). Die Ambivalenz der nichtlichen Erscheinung wird — wie in der Erzdhlung
vom schwarzen Habicht — nur teilweise aufgehoben. Der verschwundene Sponsor
hintetlasst doch seine Gabe, das Buch erscheint.

Dieser Geschichte ist eine Fortsetzung als Epilog angeschlossen. Nach durch-
zechter Nacht wird der Ich-Erzdhler von einem Unbekannten (der wiederum an
Meyrinks stehende Figur des ,Vermummten® erinnert) angelockt und nach verwir-
rendem Gang durch finster verschlungene Gassen in ein Spiegelkabinett gefiihrt.
Hier steht der Autor vor dem Sarg seines Helden, und die Flugschriften, die wie
Raben auf ihn zufliegen, kann er — nach seinem Erwachen am Schreibtisch — als
Rezensionen auf sein Buch erkennen.

Der autoreflexive Gestus bestimmt den ganzen Text. Dementsprechend ist
die dramatische Spannung in dieser Erzdhlung relativ gering, die Anlehnung an die
Muster des Schauerromans vordergriindig, weil ironisch, die Aussagen recht de-
klarativ. Bezeichnend ist, dass die zwei am Ende der Erzdhlung als Zitate angege-
benen Verrisse den Ton und die Argumentation realer, zeitgendssischer Rezensi-
onen tiber Svetoslav Minkovs Ver6ffentlichungen nachzeichnen:

Wihrend sich ein Hamlet, ein Razkolnikov oder eine Madame Bovary,
von ihren Autoren mit beachtenswerter Meisterschaft vergeistigt und indi-
vidualisiert, die wohlverdiente Unsterblichkeit historischer Personlichkei-
ten erfreuen, geht der Filip Sokolov an uns vorbei wie ein schmichtiger
Automat, kurzerhand zusammengebastelt in der primitiven Werkstitte ei-
nes mittelmiBigen Schreibers. (N 85)

Hier ist mit einem Augenzwinkern der gro3e Modernismus-Streit in der bulgari-
schen Literatur zitiert, den wir im vorausgegangenen Kapitel dargestellt haben.
Minkovs Automaten sind das futuristische Pendant zu Cavdar Mutafovs Griinem
Pferd, der Metapher, die ich in der zweiten Studie dieses Buches erldutert habe, die
Entseelung der von ihm gezeichneten (Menschen-)Kérper ist immer seltener auf
einen okkulten oder wie auch immer transzendentalen Ort orientiert. Nicht einmal
die distere, doch zuverlissige Utopie des Ubersinnlichen bleibt bestehen. Mit
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nicht nachlassender Freude am Experiment wird das Spiel mit den Méglichkeiten
Gberlieferter literarischer Muster weiterhin getrieben, das in diesen frihen Erzih-
lungen mit experimenteller Freude getrieben wird, unbeachtet der Einwinde aus
dem Publikum.

[...] und wie soll man nicht ’nen hysterischen Anfall kriegen, wenn dieser
Filip Sokolov einen verfolgt mit seiner unverbesserlichen Manie, tugend-
haft zu sein, und sich zur selben Zeit als Egoist ohnegleichen geriert? Was
ist das fur ein Tartuffe in der Gestalt eines Heiligen, der das Gold verach-
tet und dann urplétzlich eine Milliondrin heiratet, sich ein Schloss erbauen
lisst, seinen Beruf als Architekt aufgibt und anfingt, sich mit Okkultismus
und verwunschenen Wissenschaften zu beschiftigen?

Wiirde seine Gnidigkeit tatsdchlich auf der realen Welt existieren, hitten
wir keinerlei Bedenken, ihm ein Revolver in die Hand zu drtiicken und ihn
zum Selbstmord zu bewegen, das Risiko des Anstiftens zum Verbrechen
auf uns nehmend.

So wire die Erde befreit von einem iiberfliissigen Menschen, dessen
dumme Geschichte nun dem Leser finfzig Lewa kostet. (N 86)

Svetoslav Minkov hat relativ selten literaturtheoretische Texte verfasst. In man-
chen Erzihlungen unterlegt er aber dem fiktiven Sujet eine dsthetische Tendenz,
der die Ausdifferenzierung von Kunst und Literatur als autonome Systeme abzu-
lesen ist. In der Erzihlung Was des Nachts passieren kann verbindet sich die Hom-
mage fir das deutschsprachige Vorbild mit einer Aussage pro domo sua, allerdings
nicht im deklarativen Ton des literarischen Manifestes, sondern in der karrikieren-
den Selbstentlarvung der Hiiter konservativer Abbildungskunst.

In dieser Ablehnung der Norm und der Verteidigung des Alternativen findet
sich die abgewandelte, weil weniger individualistische, antibiirgerliche Haltung des
cinsamen Einzelnen wieder, wie sie auch Gustav Meyrink vertritt. Sein George
Mackintosh aus G.M. (1913):

Er war schrecklich verhal3t, und anstatt diesen Hal3 zu verringern, indem
er sich landldufigen Ideen angepal3t hitte, stand er stets abseits der Menge
und kam alle Augenblicke mit etwas neuem: — Hypnose, Spiritismus,
Handlesekunst, ja eines Tages sogar mit einer symbolistischen Erkldrung
des Hamlet. — Das mufite natirlich die guten Biirger aufbringen und ganz
besonders die aufkeimenden Genies, wie z.B. den Herrn Tewinger vom
Tageblatt, der soeben ein Buch unter dem Titel Wie ich iiber Shakespeare
denke herausgeben wollte. (GM 390)

Der von der heimischen Umgebung herausgeekelte, aus Amerika heimgekehrte
Erfolgsmann, der sich an seinen Mitbiirgern richt, ist eine hiufig anzutreffende
Figur bei Meyrink. Der Konflikt baut auf dem traditionellen Antagonismus biir-
getlicher Literatur — dem zwischen fortschrittlichem Intellektuellen und konserva-
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tiver sozialer Umwelt auf. Das Bild des einsamen Einzelkdmpfers hat sich aber
gewandelt — es ist meist ein verkannter Erfinder, dessen selbsthelferische Aktio-
nen nicht mehr gemeinschaftsnitzigen Zwecken, sondern der Kompensation
eines globalen sozialen Hasses und der allumfassenden Sucht nach Rache dienen.
Der G.M. (die naheliegende Assoziation an die Initiale des Autors ist fakultativ,
erbringt aber einen zusitzlichen sarkastischen Effekt) 16st den Konflikt mit artisti-
scher Extravaganz — er verleitet seine Mitbiirger, im Goldfieber die eigenen Hiu-
ser zu zerstoren, und hinterldsst eine grofle Visitenkarte, die nur aus dem von ihm
gestifteten Luftballon zu sehen ist: ,,Mitten aus dem dunklen Hiusermeer leuchte-
ten die leeren Grundflichen der zerstérten Bauten in weilem Schutt und bildeten
ein zackiges Geschnorkel: G M“ (GM 404).

Die Attraktion der neuen technischen Errungenschaften, die aus der Produk-
tions- in die Vergnigungssphire eindringt, um die konservativen Lebenseinstel-
lungen und -perspektiven zu verdndern, die aus den USA importierten kulturellen
Realia (Goldrausch, Bérsenfieber) ermdglichen eine Modernisierung auch der
konventionellen okkultischen Sujets. Massenhypnose tritt anstelle der spiritisti-
schen Klausuren zu nichtlicher Stunde, grundsitzliche Verdnderungen im sozialen
Leben treten ein, die nicht mehr riickgingig gemacht werden kénnen. Der Erfin-
der als einsamer, tiber der Menge erhabener Einzelner erscheint als Medium des
Fortschritts.

Die sozialkritische Tendenz aus konservativer, gegen die technische Moderne
gerichteter Perspektive, ist auch fiir den bulgarischen Autor Svetoslav Minkov
charakteristisch, wobei das Arsenal des Schauerromans und der Phantastik in zu-
nehmendem Male als Instrumentarium fiir verfremdende Effekte eingesetzt wer-
den. Aywamun!.. Aywamun!.. Aywamun!.. (,Lunatin!.. Lunatin!.. Lunatinl..”, 1932)
diirfte diese Tendenz veranschaulichen. Heraklit Galileev, dessen sprechenden
Namen eine unansehnliche Erscheinung Liigen straft, ist ein Aullenseiter. Seine
Biographie fingt in einem armen Kellerraum an, wo er aus Postkarten im Stil der
Wiener Secession Kaleidoskope herrichtet. Die Priparate (Mond- bzw. Theresa-
Bilder) kompensieren seine romantische Sehnsucht. Eine gliickliche Fiigung des
Schicksals ist es, wenn der begabte junge Bulgare von der amerikanischen Rocke-
feller-Stiftung entdeckt und geférdert wird. Wie der G.M., kommt er als se/f-made
man zurick, von amerikanischer Romantik umflattert, die die Umwelt — anders als
in G.M. — mit Neugierde aufsaugt:

Heraklit Galileev kam aus dem Wunderreich der Maschinen, wo sich in 8
Minuten ein lebendiges Schwein zu 3 Anwaltstaschen, 6 Kleiderbiirsten
und 15 Necessaires verwandelte. Seine Vergangenheit lag meilenweit hin-
ter thm zuriick — wie das Becken eines vertrockneten Flusses. (LLL 92)

Ein Vergleich zwischen dieser Erzdhlung und Pesrolenns, Petrolenm (1913) von Gus-
tav Meyrink ldsst einige aufschlussreiche Korrespondenzen veranschaulichen. In
beiden Fillen geht es um den Eingriff des Homo faber in die Natur, und zwar in
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globalem Maf3stab. Meyrinks Protagonist, Dr. Kunibald Jessegrim, investiert sein
ganzes Vermogen in die Zerstérung der natiirlichen, irdischen Erddlseen, infolge-
dessen die globale Umweltkatastrophe eintritt. Als mehrfach hintergangener Er-
finder hat Dr. Jessegrim sein Vermdgen im Handel mit ,,narkotischen Genuss-
und Betdubungsmitteln® (PP 337) verdient, sein 6kologisches Experiment ist eine
globale Rache, die Kompensation eines allumfassenden Hasses.

Minkovs Heraklit Galileev extrahiert vom Mond den Stoff fiir jene Glickspil-
len, die in kiirzester Zeit weltweiten Absatz finden. Er ist in seiner Motivation
schon ein fortgeschrittenerer Geist, der sich von der Nichtigkeit persénlicher Lei-
denschaften befreit hat. Was zihlt, ist der Erfolg des Unternehmens. Dementspre-
chend ist auch die Technologie der Skologischen Manipulationen bei Dr. Jesse-
grim eine einfachere — er setzt lediglich Sprengstoff ein, um die sonstigen Effekte
den physikalischen Gesetzen zu iiberlassen. Der Ingenieur Galileev dagegen hat
als Produzent den weltweiten wissenschaftlichen Standard iberholt. In einem die
Erzihlung abschlieBenden ,,Gesprich zwischen dem Autor und dem Leser (LLL
106f.) wird vom Tod ,,der drei berihmten Astronomen aus der Kalifornischen
Sternwarte® berichtet, die sich am riesigen Teleskop daselbst erhidngt hitten, da sie
— allesamt wahnsinnig in den Mond verliebt“ — sein Dahinwelken nicht ver-
schmerzen kénnten. Die traditionelle Verbundenheit von Berufung und Beruf
muss einer skrupellosen, effizienten technischen Kompetenz den Platz riumen,
die ,,es nunmehr auf die Venus abgesehen hat* (ebda.). Im Vergleich zum Tech-
nokraten Galileev, der eine globale Supermacht personifiziert, die den traditionel-
len politischen Institutionen die Mitarbeiter und Sympathisanten mit Gliickspillen
abwirbt, steht Meyrinks Dr. Jessegrim als empfindsamer und grimmiger, belanglo-
ser Norgler da. Die Wirkung seiner Racheaktion ist zwar verheerend, doch neben
der sozialen Hysterie erzeugt sie auch den Rausch der Sinne — die Erdélseen wer-
den auch poetisch verklirt, das teuflisch Gemeine ist das Schone:

Dabei war der Anblick der Seen ein furchtbar schoner, — eine unabsehbatre
Fliche, schimmernd und schillernd in allen Farben: rot, griin und violett, —
wieder tiefes, tiefes Schwarz, wie Phantasien aus mirchenhafter Sternen-

welt. (PP 340f)

Bei Minkov dagegen werden in zunehmendem Mal3e jede empfindsame Stilisie-
rung und jede harmonische Darstellung herausgestrichen. Von der Vermenschli-
chung des Roboters in Yosexom om Amepuxa (,,Der Mann aus Amerika®, 1932) bis
hin zur alles durchdringenden Prothese der Aawvama ¢ permeenosume ouu (,,Die Da-
me mit den Réntgenaugen®, 1934) steigert sich nur die Prophetie einer technisch
erzwungenen Dehumanisierung. Auf ihre Art realisiert sie die Reflexe vom Goler
und den Meyrinkschen ,,bésen Riumen® (Berg 1991). Wenn sich aber bei Meyrink
,»die Evokation einer spirituellen Sphire des ewigen ,Dazwischens® in formelhaf-
ten Sentenzen erschopft und der dsthetisch immer dirftiger zusammengebastelte
Erzihlverlauf nur noch die Funktion hat, die ungeheuer didaktisierten Textpassa-
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gen, die an keiner Stelle mehr in die Erzihlung aufgelést werden, zu beglaubigen
(Meister 1987: 173), so entgeht Minkov dieser Gefahr durch die lakonische, be-
wusst ungekiinstelte Ausdrucksweise, aus der der Funke seines trockenen Humors
springt. Zwar bleibt er ein konservativer Kritiker des Fortschritts, ohne allerdings
zum Apologeten jenes zeitgendssischen, esoterischen Weltempfindens zu werden,
wie es der eingangs zitierte Ljudmil Stojanov artikuliert.

Dementsprechend ist der Leser gelegentlich irritiert. Als wohlwollender Kriti-
ker zeigt Konstantin Galabov — der Wortfithrer des Literatenkreises Der Schiitze —
zwar Nachsicht mit der Ambition des modernistischen Extremismus und viel
Verstindnis fir die poetische Funktion der Sprache. Der Verweis, dass bei Min-
kov die ,,Halluzinationen® nicht nur ,,als Mittel zur Darstellung eines psychischen
Zustands®, sondern als ,,Ziel — das Auge zu beschiftigen, als Dekor* (Galibov
1922: 210) verwendet sind, bekriftigt der Rezensent mit Beispielen aus der
deutschsprachigen Literatur: ,,Es gibt keine phantastische Schreibweise, wo sich
das Dekorative nicht durchsetzt, mehr oder weniger ist immer vorhanden, beson-
ders im ,Goldenen Topf* des E.T.A. Hoffmann, des Firsten unter den Phantas-
ten (ebda.). Damit begriindet Gilibov auch die bis heute bestehende Assoziation
zwischen Svetoslav Minkov und Hoffmann, ohne allerdings die Analogien zu
Gustav Meyrink mit zu bedenken. Uns interessiert an dieser Rezension vor allem,
wie sich hier der erbitterte Streit um die Heimatkunst niedergeschlagen hat, den
die bulgarischen Avantgardisten in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts
austragen. Auch in der Hinsicht bieten sich dem in Leipzig ausgebildeten Germa-
nisten Galabov Argumente aus dem deutschsprachigen Kontext:

So hat die 6sterreichische Kritik sowohl die dotrflichen Heimaterzidhlun-
gen eines Peter Roseggers als auch eine Reihe von ,nicht-heimatlichen® Ar-
beiten eines Hugo von Hofmannsthal des Autors der genialen Tragddie
zum griechischen ,Elektra‘-Stoff, aufs wirmste empfangen, — gleicherma-
Ben verstindig ist man, auch in anderen Fillen, sowohl einem Tiroler
Mirchen wie auch der antiken Legende, einem ,Annerl‘ sowie einer ,Anti-
gone‘ begegnet. (Galabov 1922: 200)

Im Endeffekt bemingelt aber auch Gilibov die ,fehlende Wirme® in Minkovs
Texten:

Dazu muss er weniger Dekorateur sein. [...] unsere Folklore, die in héchs-
tem Mal3e phantastisch ist, |...] kann ithm weit mehr beibringen als sdmtli-
che deutsche Gegenwartsphantasten, durch dessen Schule er gegangen ist
und dessen Einfluss besonders statk in der ,Uht* zu fihlen ist. (Galibov
1922: 210)

Minkov wird nie zum Verfasser von Heimatliteratur werden, dazu ist sein Hori-
zont zu weltoffen und kompliziert. Nicht aus der konventionellen Folklore, son-
dern aus der neu entstehenden stidtischen Trivialkunst empfingt er Anregungen,
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die mit den dbernommenen auslindischen Mustern in produktive dsthetische
Konkutrenz treten, um in kontrir-komplementirer Erginzung die ironischen Ef-
fekte zu verstirken. Die Erzdhlung Lunatin!.. Lunatin!.. Lunatin!.. gibt auch in dieser
Hinsicht jede Menge Leseproben her. Da die bulgarische Stadt durch die Welter-
findung ihres Burgers Galileev schlagartig weltberithmt wird, kann die Beschrei-
bung stidtischen Milieus zur desillusionierten Darstellung von interkulturellen
Prozessen werden.

[...] die unternehmungslustigen Amerikaner versdumten es nicht, uns zu
besuchen und einige Konzessionen zu ergreifen, die unser Land mit Dol-
lars Gberschiitteten und es in einen paradiesischen Garten verwandelten.
Sie [...] grindeten Trusts zum Extrahieren von Vitaminen aus dem Knob-
lauch [...], setzten in unserer Hauptstadt gar einen Teil von ihren legendi-
ren Banditen Uber, die sich ihrerseits mit einem Teil von unseren Patrioten
vereinigten in der ,,Slavischen Union der amerikanischen Gangster®. Kutz
und gut, unser Land blithte auf wie eine Mirchenoase inmitten des untes-
gehenden Europiischen Kontinents [...]. (LLL 101)

Der Einsatz von nationalen Stereotypen zeigt auch die Grenzen iiberschreitende
Vereinheitlichung von Lebensnormen und -qualititen als eine weitere, skeptisch
gewertete Seite sozialen Fortschritts. Ob hier neben Meyrink auch andere Skepti-
ker Pate gestanden haben — ein Spengler zum Beispiel — sei dahingestellt. Der
kulturkonservative Standpunkt wird sich in den folgenden Erzihlungen von Min-
kov verstirken, um den kommenden Umwilzungen der 30er und 40er Jahre mit
zunehmendem sozialistischem Engagement zu begegnen. Das ist aber schon ein
weiteres Thema...

Bei der Flichtigkeit, mit der sich bis vor kurzem die bulgarische Literaturge-
schichte mit Minkovs Schaffen beschiftigt hat, findet seine ,diabolische Phase’
eine nur beildufige Erwidhnung, da selbst der Autor in spiteren Jahren sich zuneh-
mend distanziert haben soll von den ,dekadenten‘ Stinden seiner Jugend. Die Ver-
weise auf seine Beeinflussung durch Gustav Meyrink begntigen sich bestenfalls
mit Vergleichen zwischen Minkovs frithen Erzihlungen und dem Go/erz oder dem
Weiffen Dominikaner, um triftige, doch nur einseitige Beobachtungen anzustellen
(z.B. bei Ruseva 1993, Stojanova 1996). Die vorliegende Untersuchung dirfte eine
vergessene Seite des ,dimonischen Meyrink erinnert haben, auf die sich u.E. der
junge Minkov viel stirker bezieht.
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Der lange Abschied und... Ankunft ohne Ende






Helden und Instanzen des (Un-)Zeitgemiflen in
der bulgarischen Literatur der 80er Jahre'

Im Laufe von Jahrhunderten griindet sich das Selbstverstindnis der bulgarischen
Literatur in einem geschichtlichen und sozialen Monismus: Der Geschichte
kommt in den Wechselbezichungen zwischen Individuen und Gesellschaft die
entscheidende Rolle zu, das private Leben wird traditionell als eine Episode des
bewegten nationalen Werdens empfunden und dargestellt, die sozialpolitisch rele-
vanten Ereignisse beeinflussen selbst die intimsten menschlichen Regungen. Der
Mensch in der Welt und die Welt im Menschen sind nicht nur wechselseitig be-
dingt, sondern auch strukturell iquivalent. Die Nicht-Ubereinstimmung wird
meistens als Mangel bewertet und dem Einzelnen angelastet, es ist ein Noch-
Nicht-Geworden-Sein des literarischen ,Helden® oder eine (pathologische) Irrita-
tion, deren Authebung im Sinne einer asketischen gesellschaftlichen Moral als an-
strebenswert erscheint. Die Figur des Sonderlings bzw. des AufBlenseiters wird
zwar im Sinne der Asthetik der Identifikation und mit Sympathie gezeichnet, eine
vorbildliche Funktion kommt ihr aber nur selten zu. Die soziale Determinierung
des literarischen Helden und die entsprechende Bestimmung des Unzeitgemien
unter makrosoziologischen bzw. ideologischen Kriterien bleibt auch im 20. Jahr-

1 Die Studie ist zunichst erschienen in: Der ungeitgemaffe Held in der Weltliteratnr. Hrsg. von Gerhard
R. Kaiser. Heidelberg: Universititsverlag C. Winter, 1998, S. 257-278.
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hundert (fast) unerschiittert. In den vorausgegangenen Studien habe ich versucht,
gerade auf die alternativen Modelle einzugehen, um die Widerstandsfahigkeit der
Moderne gegeniiber den altehrwiirdigen Konzepten von sozialem Pragmatismus
positivistischer Prigung auch in der bulgarischen Literatur aufzuzeigen. Die dsthe-
tischen Revolten gegen die Kultur der ,,Alten” musste allerdings in den Hinter-
grund treten angesichts der nationalpolitischen Katastrophen, die mit den Balkan-
kriegen und dem sich anschlieBenden Ersten Weltkrieg sowie mit den biirger-
kriegsdhnlichen 20er Jahren und der kurz darauf folgenden Krise vor und wih-
rend des Zweiten Weltkrieges einhergingen. Das Gros der bulgarischen Literatur
verblieb dem klassischen Realismus verschrieben und befasste sich weiterhin mit
dem Selbstbefinden der Mittelklasse.

Diesem konservativen literarischen Selbstverstindnis kann sich dann, als nach
der Machtiibernahme durch die Volksfront am 9. September 1944 sich die realso-
zialistische Phase in der Geschichte des Landes anbahnt, der sozialistische Realismus
fast nahtlos anschlieBen: Ende der 40er Jahre erfolgt der Ubergang zur zentrali-
sierten kulturpolitischen Verwaltung auch der Literatur, und mit der verordneten
Doktrin dndern sich zwar die sozialpolitischen und ideologischen Inhalte, nicht
aber die Art der Darstellung. Nach wie vor realisiert sich eine teleologische Ge-
schichtsauffassung in Erzdhlstrukturen des traditionellen Realismus, ist die Welt in
ihrer Totalitat und rationalisierter Hierarchie iiberschaubar; nach wie vor hat der
Held ein unverwechselbares Individuum zu sein, und seine gespannte Beziehung
zur Umwelt motiviert die teleologisch konstruierte Handlung bis zur konstrukti-
ven Losung des Konflikts. Die zunehmende ideologische Unifizierung der literari-
schen Produktion in den 50er und 60er Jahren bringt es mit sich, dass das Ideo-
logem vom Kampf zwischen dem Alten und dem Neuen (im Sinne des Gesell-
schaftssystems und der ideologischen Weltdeutung) und vom Sieg der ,neuen Zeit
sozialistischer Umwilzungen® zur Grundlage des literarischen Konflikts wird.
Dementsprechend ist ein weit verbreiteter Typ des unzeitgemiBen Helden der
Burgerliche vom historischen Gestern, der ,chemalige Mensch® (wie die Bezeich-
nung auch in der Umgangssprache lautet), zu dessen Darstellung eine rein thema-
tische Vermittlung ausreicht. Fast durchgehend handelt es sich um eine Nebenfi-
gur, die in hauptsichlich dulleren Konflikten dem ,unaufhaltsamen Gang der Zeit
und den sie verkdrpernden Hauptfigur(en) weichen muss. So hat zum Beispiel
einer der Erfolgsromane jener Zeit — Dimitdr Dimovs Twmron (dt. ,, Tabak®™, 1951
bzw. 1957), unter dem Diktat der politischen Funktionire erst in der dritten, stark
verinderten Fassung die Vertriebsgenehmigung (allerdings auch den Dimitroff-
Preis 1. Klasse) erhalten, denn die verstindnisvoll, dialektisch gezeichneten biir-
getlichen Charaktere der ersten Fassung provozierten zu sehr die Identifikation
der Leser mit dem Scheitern der Hauptfiguren aus der historischen Wendezeit.
Erzihlt werden mussten diese Inhalte meistens aus einer auktorialen Perspektive,
die eindeutige Wertungskriterien vorgab und die Sympathien des Lesers weg vom
,alten System imperialistischer Ausbeutung® und hin zum gesellschaftlichen Fort-
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schritt steuerten. In diesem narrativen Schema ist das Figurenensemble aufgeteilt
in unzeitgemilBe, dem Untergang geweihte Helden, und vorbildhafte, fortschrittli-
che Kontrahenten der sozialistischen Gesellschaftsordnung. Die Menschen et-
scheinen als personifizierte gesellschaftspolitische Epochen.

Natiirlich wird die anfangs schwarz-weille Darstellung im Laufe der Jahre ver-
feinert und psychologisch angereichert, bis in den 60er und 70er Jahren der ,che-
malige Mensch® zugunsten eines anderen Typus des unzeitgemiBlen Helden zu-
rucktritt. Es ist der Nonkonformist, der weniger aus ideologischen Motiven denn
eher aus einem individualistischen Selbstbestimmungsdrang die Angleichung an
die dufleren Umstinde versdumt bzw. verweigert. Dieser Typ des ,unangepassten
Helden‘ ist nicht mehr Ergebnis diachronischer Normenvergleiche (wie im Falle
des ,Ehemaligen®), die Konfliktgestaltung liegt auf der Gegenwartsebene der
Handlung, gesichtet werden hauptsichlich die aktuellen Umstidnde, womit die Ar-
gumentation ein starkes sozialkritisches Potential entwickelt. Es wird eine Verin-
nerlichung der Probleme méglich, dargestellt aus einer subjektiv gebrochenen,
personalen Erzdhlperspektive. Dieser Heldentyp wird sich in den 80er Jahren in
einer Fille von Titeln realisieren. Daraus seien im Folgenden zwei Beispiele vorge-
stellt, die sich durch eine Besonderheit auszeichnen: Sie verwenden den synchro-
nen Typ des unangepassten Helden, verorten aber das Geschehen in die 50er Jah-
re, womit sie eine Umwertung der nichsten Vergangenheit versuchen und — be-
sonders fiir jungere Leser — den informativen Wert einer beinahe historischen
Erzihlung bekommen.

In Auye (,,Gesicht™ oder auch ,,Person®, 1981) von Blaga Dimitrova ldsst sich
cine meines Erachtens bemerkenswerte Liaison von beiden oben umrissenen Ty-
pen des ,chemaligen® und des ,unangepassten‘ Helden beobachten. Zur Person der
Autorin selbst findet der Kenner bulgarischer Kulturverhiltnisse Thomas Frahm
eine lapidare und triftige Formulierung:

Es gibt Autoren, die den moralisch-dsthetischen Eiertanz bewiltigt haben,
etwa Blaga Dimitrova (1922-2003), die zu Beginn ihrer Dichterlaufbahn
Hymnen auf Stalin schrieb, allein bis zum Mauerfall mehr als zwanzig Ge-
dichtbidnde ver6ffentlichen konnte — und doch seit den sechziger Jahren
zunehmend wegen ihrer zeitkritischen Romane zum Problemfall fiir das
Regime und schlieBlich zur Verkdrperung der demokratischen Wende
wurde. (Frahm 2013: 126)

In ihrem Roman Gesich#? greift Blaga Dimitrova ideologische und gesellschaftse-
thische Normen des kommunistischen Widerstandkampfes gegen die bourgeoisen
und faschistischen Politiken im Bulgarien der 1940er Jahre auf und legt sie einem
Wertesystem zugrunde, das zugleich das offizielle Selbstverstindnis des Sffentli-

2 Die Zitate aus diesem Roman sind der in der Bibliografie genannten Ausgabe entnommen und
werden im folgenden FlieBtext mit der Sigle ,,G* und entsprechender Seitenzahl angezeigt. Simtli-
che Zitate aus bulgarischen Originalquellen sind ins Deutsche von mir iibersetzt.
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chen Lebens im Bulgarien der 50er Jahre des vorigen Jahrhunderts ausmachen. In-
sofern weil3 sich die vormalige junge Widerstandskdmpferin und jetzige Marxis-
musdozentin Bora Naidenova als iiberzeugte und aktive Mitgestalterin der neuen,
fortschrittlichen Gesellschaftsverhiltnisse durchaus im Einklang mit ihrer sozialen
Umgebung. Doch schon zu Beginn des Romans deutet sich ihr deformiertes Zeit-
empfinden an:

Die Stunden am Dozentenpult vergehen, wie die Zeit des Schauspielers
auf der Biihne — abgesondert von ihrer [der Hauptfigur — N.B.] eigenen
Zeit, einem anderen Leben zugeordnet, eigenstindig wie ein Traum.
Wenn sie die Institutstreppe heruntersteigt, kommt sie nicht in ihre nor-
male Zeit zurlck, sondern ganz im Gegenteil, sie steigt in eine fremde,
nicht wirklich existierende Zeit. Wahrend der Vorlesungen lebt sie in der
Welt der Ideen. Soll das heillen, sie wurde dann in die Welt der Schatten
steigen? (G 1006)

Im intensiveren Umgang mit Kiril, einem durch ihr Zutun und in einer Art Show-
prozess exmatrikulierten Studenten, muss die Hauptfigur erkennen, dass die ge-
sellschaftsethischen Anspriiche zum Vorwand fiir disziplinierende Aktionen ver-
wendet werden. Im Laufe der studentischen Umfrage zum hochsten Lebenswert
wird sie sich der Fetischisierung der ethischen Normen zu Lippenbekenntnissen
und des Ideologieverdrusses der jungen Menschen bewusst: ,,Wenn Sie mich fra-
gen, der héchste Wert im Leben ist, nicht mit Werten belistigt zu werden® (G
168). Bei einer Art Klassentreffen treten die vulgidrmaterialistischen Motive durch-
schnittlicher Menschen offen zutage. Im Laufe des Desillusionierungsprozesses
entwickelt sich die aufrichtige, in sich stimmige Bora von einer zeitgemiBlen zur
unzeitgemiBen Heldin. Thren jugendlichen Idealen treu geblieben, erscheint die
letztendlich auch von ihrer Partei Ausgestoflene als eine ,Ehemalige’, weil sie idea-
listisch den schénen moralischen Prinzipien treu geblieben ist, denen die Gesell-
schaft schon lange entlaufen ist.

Somit stellt sich diese Figur in die Reihe jener vom Lauf der Zeit tberholten
,chemaligen Menschen®, welche in den 50er Jahren den Anachronismus biirgerli-
cher bzw. kapitalistischer Weltanschauung personifiziert haben. Doch im Unter-
schied zu dem eindeutigen Negieren jener UnzeitgemiB3en in ihrer politideologi-
schen Zuriickgebliebenheit erfolgt hier eine Aufwertung des Nonkonformismus.
Die ,subjektive’ Zeit von Bora Naidenova ist konsistent, denn ihr gesellschafts-
ethisch motiviertes, persénliches Engagement konnte das beschrinkte Spielfeld
illegalen Widerstandskampfes der Vergangenheit verlassen und in die aktive Betei-
ligung an offiziellen gesellschaftlichen Strukturen auf der Gegenwartsebene der
Handlung tibergehen. Zur ,Ehemaligen® wird sie erst innerhalb dieser Strukturen,
weil die ,objektive® Zeit eine doppeldeutige geworden ist. Zwar fillt der offiziell
vertretene ideologische Anspruch mit den Idealen der Hauptfigur zusammen,
doch die dogmatischen und totalitiren Tendenzen der realen gesellschaftlichen
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Praxis entlarven ihn als demagogische Verbrimung, an der sich die Heldin nicht
anpassen will und kann. In einem Dialog zwischen der Dozentin und dem ex-
matrikulierten Studenten werden diese Zeitverschiebungen so thematisiert:

,»1lch habe die Zeiten vollig verwechselt®, gesteht sie [...]. ,,Als Zeit war zu
lieben, musste meine Generation hassen.“[...] ,,Als Zeit war sich zu freuen
und zu tanzen, haben wir geschossen. Als Zeit zu leben war, sind wir ge-
storben.” [...] ,,Als Zeit war zu lernen, haben wir grof3e Sachen aufgegrif-
fen und groBe Fehler gemacht. Nun, wo es Zeit ist fiir gro3e Taten, stellen
wir grofie Worte het!* (G 479)

An den Konflikten der Hauptfigur mit ihrer Umwelt ldsst sich auch eine Veridnde-
rung der Werte beobachten, an denen sich das Zeitgemil3e definiert. Neben die
ideologischen Kriterien, wie sie in den 50er und 60er Jahren dominierten, treten
immer mehr Elemente von Lebensqualitit: sozialer Status, Wohlstand, Bezichun-
gen — alles Momente, die nach dem offiziellen Selbstverstindnis verpénte Einstel-
lungen einer Uberlebten (bourgeoisen) Mentalitit darstellen. Insofern erweist sich
das Zeitgemile als Regression, die unangepasste Ehemalige aber als Bewahrerin
der Ideale aus der Zeit eines jugendlichen Idealismus. Bezeichnenderweise werden
sie nicht ideologisch definiert, sondern beziehen sich auf die humanistisch-liberale
Hochschitzung der Persoénlichkeit:

[...] Faschismus! Und keiner ist schuld, wie? Es wird immer irgend einen
Ismus geben! Wenn nicht den Faschismus, so dann den Imperialismus.
Und immer wird ein Ismus das Ich entschuldigen. Und wer hat den Ismus
herbeigefiihrt? [...] Die Ismen kommen und vergehen, das Ich bleibt. Und
das Ich trigt auch die historische Schuld. (G 579)

Dass der reale Sozialismus mit in die Reihe der Ismen gehort, legt die stark ausge-
prigte gesellschaftskritische Tendenz des Romans nahe. Der Persénlichkeit aber
bleibt ein immer schmaler werdendes Spielfeld belassen: ,,Kiril, mit beilender
Selbstironie: ,Der Held in der unheldischen Zeit — Verzicht auf Wohlstand und
Privilegien, auf Auszeichnungen und Auftritte, auf Beteiligung und Glick.” (G
527) Die unangepasste Bora Naidenova ist mit einer Emphase gezeichnet, die ihr
und den von ihr vertretenen Idealen den positiven Wertmalstab zuspricht. Die
Aussicht auf deren Verwirklichung aber wird auf vielfache Weise problematisiert.
Die Darstellung von Bora Naidenovas Weg in die innere Emigration ist begleitet
von den psychoanalytischen bzw. philosophischen Kommentaren ihres Gummi-
baums [sic!] — einer Phantasiefigur, die dem Roman den Stempel einer befremden-
den Kinstlichkeit aufdrickt und der sonst durch Thematik und Charakterzeich-
nung gegebenen Méglichkeit zur Identifizierung mit der Hauptfigur entgegen-
wirkt. Obwohl die konkrete Ausfithrung dieses poetischen Einfalls meines Erach-
tens zufriedenstellend ausfillt, ist er fiir die Darstellung der ,unangepassten Ehe-
maligen® insofern von Bedeutung, als er ihrer persénlichen und sozialen Isolation
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den Charakter permanenter, existenzieller, ja kosmischer Einsamkeit verleiht. Da-
riber hinaus tut sich die Handlung schwer mit dem Ausblick auf eine positive L6-
sung der Konflikte. Nachdem ein vorldufiger Schluss mit dem Selbstmord des
Studenten Kitil endet, wird anscheinend in einer letzten Kraftaktion das Herbei-
fithren des Happy Ends versucht, um doch das Ausklingen in eine vage Hoffnung
auf Bestehen (Haltung bewahren?) gegen die Zeit anzudeuten.

Problematisiert wird die Zukunftsperspektive auch durch das — recht vorder-
grindige — Spiel mir der Erzihlsituation. Gelegentlich schldgt die personale Dar-
stellung in eine Ich-Erzihlung von Bora Naidenova um, und im epiloghaften
»HAPPY-LOG — wiitde der Gummibaum sagen® (G 115ff)) tritt die Autorin
selbst auf, um aus der Entstehungsgeschichte des Romans kurz zu erzihlen: den
Anstof3 zum zweiten Romanschluss habe ihr ein Taxifahrer gegeben, der mit gro-
Bem Aufwand die Autorin ausfindig gemacht und ihr das im Auto vergessene
Manuskript zuriickgebracht habe.

[...] hat er sich an jenen geistesabwesenden Fahrgast erinnert. [...] Oder er
hat zu frithen Morgenstunden das eine oder andere Kapitel aus dem Ma-
nuskript gelesen und zwischen den Zeilen die Silhouette eines komischen
Kauzes erraten, vollig desorientiert tiber die Richtungen dieser Stadt und
dieser Welt, verloren und traurig. Und sehr licherlich. (G 517)

Die Erweiterung des subjektiven Charakters der Darstellung von Bora Naidenova
um die fiktive autobiographische Implikation verlingert das dargestellte Unzeitge-
miBe nicht nur personell, sondern auch temporal, indem sie nahelegt, dass sich
zwischen der behandelten Zeit der 50er Jahre und der Entstehungszeit des Ro-
mans in den 70er Jahren recht wenig (zum Besseren) verdndert hat. Zugleich fithrt
die autobiographische Implikation aus dem textinternen Bereich hinaus. Die gene-
tische Pragestellung (nach faktischen Analogien zwischen der Autorenbiographie
und dem dargestellten Lebenslauf der Hauptfigur) ist ein legitimer und hiufig
beachteter Aspekt in der Behandlung eines Textes, obwohl er auch zu Spekulatio-
nen verleiten kann. Darum sei hier nur allgemein auf den Werdegang von Blaga
Dimitrova als einer der bekanntesten bulgarischen Schriftstellerinnen der Gegen-
wart verwiesen, der sich ebenfalls als zunehmende Distanzierung von den offiziel-
len Praktiken und Strukturen der Kulturpolitik gestaltet, bis zu ihrem ausdriicklich
oppositionellen Engagement Ende der 80er Jahre (vgl. Staitscheva). Dass der Ro-
man Gesicht gleich nach seinem Erscheinen wieder aus dem Vertriebssystem zu-
ruckgezogen wurde (Dimitrova 1991), scheint mir unter Bertlicksichtigung unseres
Themas von gréBerem Interesse zu sein, weil das zu einem weiteren Aspekt des
UnzeitgemiBen hinfihrt. Zum einen, indem dem unzeitgemiBen Helden als litera-
rische Fiktion der Charakter einer realpolitischen Erscheinung zukommt, was fiir
die groBle Relevanz der Literatur als Teilsystem der realsozialistischen Gesellschaft
spricht. Zum anderen, indem die kulturpolitische Institutionalisierung des Litera-
turbetriebs als eine kontrollierte Sphire staatlicher Verwaltung erscheint, so dass
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sich die Frage nach dem noch zugelassenen UnzeitgemiBen stellt. (Dass sich dar-
aus ein literarisches Thema ergibt, wird weiter unten an anderen Beispielen zu
verfolgen sein.)

Die unzeitgemiBe ,Heldin® Bora Naidenova ist noch hauptsichlich nach ideo-
logischen und gesellschaftsethischen Kriterien definiert. Eine andere Vatiante des
unangepassten Helden, die sich in der bulgarischen Prosa der 80er Jahre durch-
setzt, lasst sich z.B. an Viktor Paskovs basada sa 1eope Xenue (1987; dt. ,,Viola
d’Amore®, 1993) beobachten. Die Kindheitserinnerungen des Erzihlers fithren
auch hier in die 50er Jahre zuriick, doch im Unterschied zum oben behandelten
Roman bleiben die groflen sozialen Verinderungen und die sie begleitenden Dis-
kussionen der Aufbauzeit so gut wie ausgeblendet.

Die Handlung spielt sich in einem Mietshaus ab und variiert in episodenhaften
Sittenbildern die Mihen des armseligen Alltags und die Anfeindungen unter
Durchschnittsmenschen aus der Nachbarschaft. In diesem Milieu angesiedelt ist
die Familiengeschichte des Ich-Erzihlers, wobei der aktuelle Status durch knappe
Hinweise auf die Herkunft der Eltern motiviert ist. Der Vater, in seiner Jugend als
talentierter, doch mittelloser Musiker in die Hauptstadt gekommen, versucht seit-
dem durch einen Arbeitsvertrag an der Staatsoper und durch Gelegenheitsauftrige
sich und seine Familie durchs Leben zu bringen. Die Mutter, Tochter aus gutem
Hause, leidet an der unscheinbaren Existenz der Familie und versucht, durch
Niharbeiten den Haushalt aufzubessern. Die Diskrepanz zwischen bildungsbiir-
gerlicher Mentalitit und proletarischer Armut begriindet die innere Widerspriich-
lichkeit des Vaters, der zugleich als Vertreter der Intelligenz und als kleiner Mann
erscheint. In dieser dumpfen, kleinlichen Atmosphire ist keine Gelegenheit fiir
weitschweifende weltanschauliche Diskussionen. Die zwischen gegenseitiger Liebe
und Leiden an der materiellen Misere gespannte Beziechung der Eltern konkreti-
siert sich im permanenten Streit um die Anschaffung eines Kiichenschranks. Von
der Mutter als duferes Attribut einer angemessenen Lebensqualitit ertrdumt, vom
mittellosen, doch ambitiésen Familienoberhaupt letztendlich selbst gebastelt, vom
Sohn als Erfillung familidrer Eintracht und grofies soziales Ereignis empfunden
und verklirt, wird der Kichenschrank zum Fetisch, in dem sich die ,Zeit® (als
Zeitgeist) materialisiert — so, wie die Geschichte des Mietshauses die narrative
Aufticherung der politischen Geschichte ersetzt:

Beiderseits der Iskar-Stralle standen die Nachbarn Spalier [...] gafften mit
weit aufgerissenen Mindern, und die gelbe Sonne schien ihnen direkt in
die Minder, bohrte ihre Strahlen bis in die Ddrme der Ungldubigen hin-
ein, die meinem Vater nicht getraut hatten. Der blaue Himmel schwappte
tiber und ergoss sich tUber den Képfen, die Bdume standen stramm, Arme
an den Hosennihten, und ihre zerzausten grinen Haare flatterten im
Wind. Kein Laut war zu vernehmen auler dem Schlagen der Hufe und ei-
nem tiefen, unterirdischen: ,,A-a-a-a-a-a-a-a-a-a-a-a-a-a-a-a- a-ach!!!
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Vor dem alten jidischen Haus — vormals italienische Botschaft, spiter ein
Puff und nun Friedhof fiir arme Familien und Schlangennest, in dem wir
wie Miduse in der Falle zusammengepfercht waren, stand meine Mutter —
schwarzhaarig, schwarziugig und schmalgesichtig, vor Aufregung bleich,
in threm Katunkleid mit dem weillen Kragen.

Der Pferdewagen hielt.

Der Kutscher rief ,,Ho-0-0-op!“ mit seiner Operettenstimme, das Pferd
erstarrte, den einen Huf hoch in der Luft, den Kopf zur Seite geneigt.
Mein Vater sprang leicht und elegant ab und trat auf die Erde, kam auf
meine Mutter federnden Schrittes zu, als hdtte er Springbretter in den
Sohlen, stand vor ihr, verbeugte sich kurz und energisch.

Sie machte einen Knicks, ein verschiichtertes Madchen.

Er umfasste ihre Taille, sie verschrinkten die Finger und streckten die
Arme aus.

Die Nachbarn schlackerten nur so mit den Ohren, wagten nicht mal Luft
zu holen... Eine grandiose Pause trat ein.

Und dann erténte es feierlich vom Kiichenschrank wie von einer herrli-
chen Silbermann-Orgel, und es beseelte das Wohnviertel eine betérende
Musik, ein Kocktail von unnachahmlichen Lauten, inbrinstigen Wogen
und einer Apotheose, Kantate, Oratorium und Hymne auf das Sein, Sym-
phonie auf den Himmel; das polyphone Dréhnen der fiinf Ozeane — und
meine Mutter und mein Vater, gliicklich und jung, drehten sich im Walzer,
sie tanzten, berauscht und vetrliebt, sie tanzten und tanzten und tanzten.
[Es folgt cine detaillierte Beschreibung des musikalischen Beitrags einzel-
ner Schrankabteilungen und -facher — N.B.] Das Wohnviertel lauschte be-
troffen, und meine Eltern drehten sich im Walzer.

Dann besoffen sich alle. (GH? 92ff.)

|¢¢

Nur auf lingeren Strecken lisst sich die spezifische Schreibweise von Viktor Pas-
kov vollstindig verfolgen. Wihrend sich in den vorausgegangenen Beispiclen die
sozialkritische Tendenz auf der elementaren thematischen Ebene abspielt, findet
hier eine metonymische Verschiebung der Aspekte statt. Unverkennbar ist die Ab-
grenzung des Ichs von seiner sozialen Umwelt, und sie begriindet sich sowohl in
dem solidarischen Zugehérigkeitsgefithl zur eigenen Familie gegen die Anderen
als auch im doch elitiren Sich-Abheben der Intelligenzija von der Masse der ge-
meinen Leute. Diese Einstellungen werden aber nicht analytisch dargelegt, son-
dern in einer stilistischen Differenzierung gestaltet. Die Darstellung leiht sich die
szenischen Effekte eines musikalischen Dramas aus, womit einerseits die mentalen
Hintergrinde in der Familie emotional vermittelt werden, andererseits die Distanz

3 Mit dieser Sigle und Seitenzahl werden im folgenden FlieBtext die Zitate angezeigt, die ich der un-
ter ,,Primirtexten® genannten bulgarischen Ausgabe entnehme und in meiner Ubersetzung anfiih-
re.
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zur Umwelt nicht als harte Konfrontation, sondern als das Zusammenspiel von
Solisten und Chor in einem gemeinsam aufgefithrten Stick erscheint.

Die Asthetisierung der Verhiltnisse arbeitet auf eine Empfindsamkeit hin, die
sich gegen die Zeit aufbdumt, um jenes erhabene Unzeitgemille heraufzube-
schworen, in welchem sich Menschen, Gegenstinde und Natur unterschiedslos im
Einklang ewiger Harmonie vereinen. Dem Vater aber, der soziologisch gesehen
eine belanglose Figur am Rande der Gesellschaft ist, wird der Status eines Helden
gewihrt. Eines Operettenhelden allerdings. Durch die starke Hyperbolisierung
kippt die Verklirung um in die ironische Brechung der Flucht aus der Zeit.

In der Vaterfigur schimmert der literarische Typ des lebensuntiichtigen Kiin-
stlers durch. Doch indem die Darstellung eine Vielzahl von Szenen aus der ele-
mentaren, lebenspraktischen Sphire sowohl der Familie als auch der Menschen in
der Nachbarschaft aufnimmt, bleibt die Lebenswelt so seht dem niederen Sozialen
verhaftet, dass der Vater als der Typ des kleinen Intelligenzlers addquater beschrtie-
ben wire — mit starkem Realititsbezug, denn der Roman vermittelt auf selten an-
zutreffende Weise die Lebensart der gut ausgebildeten und sehr schlecht bezahlten
bulgarischen Intelligenzija aus den Jahren, in denen die noch junge Arbeiter-und-
Bauer-Staatsridson im Realsozialismus der 50er Jahre diese soziale Schicht als welt-
anschaulich zurtickgebliebene und politisch irrelevante behandelte.

Neben dem Vater fungiert im Roman als eine Variante des ,ehemaligen Men-
schen‘ sein greiser Lehrer Georg Hennig. Thn, einen tschechischen Geigenmeister,
hat es um die Jahrhundertwende, auf der Suche nach guten Schiilern und Kunst-
liebhabern, nach Bulgarien verschlagen, wo er eine Generation von seither erfolg-
reichen Musikern und Handwerkern ausgebildet hat. Sein gebrochenes, altertii-
melndes Bulgarisch, sein verstindnisvolles, giitiges Wohlwollen allen und jedem
gegeniiber, die gefithlvolle Hingabe, mit der er sich dem unbeseelten Material
zuwendet, um das Produkt seiner Arbeit zu personifizieren, die iibergangslosen
Wanderungen in den Landschaften seiner Erinnerung und der imaginierten jensei-
tigen Harmonie verleihen thm die idyllischen Zige einer mirchenhaften Grof3va-
terfigur. So erscheint Georg Hennig, der Lehrer der ,,Viola d’Amore” (GH 172),
als Tréger einer christlich-ethischen Norm, verinnerlicht als Lebenshaltung und als
urwiichsiges, unverbriichliches Weltprinzip. Der schroffe Gegensatz zwischen
dieser idealen Orientierung und der konkreten Lebensweise des von Gott und der
Welt Vergessenen bestimmen die innere Spannung sowohl der Figur als auch der
Erzihlung von ihr. Es fehlt nicht der stumpfe, verkommene Bierfahrer aus der
Nachbarschaft mit dem bissigen Hund und der dicken, schlampigen Freundin
sowie das sparsam, doch mit naturalistischer Schirfe gezeichnete Interieur eines
Kellerkabuffs, wo der Mief der Verwesung, der Hunger und die Einsamkeit am
Menschen nagen. Unter diesen Umstinden erscheint die wiirdevolle Haltung des
Greises als vollig unangemessen, als Zitat aus anderen Welten und Zeiten. Zumal
es Georg Hennig, den Einwanderer, der es jahrzehntelang versdumt hat, sich ei-
nen Pass zu holen, offiziell auch nicht gibt. Erst nach langem behérdlichen Tau-
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zichen kann der Eremit in die Gesellschaft zuriickgeholt werden, um kurz darauf
in einem Altersheim zu sterben.

Dieser Text lebt aus der Umkehrung von Schein und Sein — eine traditionelle
philosophische Figur zur Darstellung weltanschaulicher Relativierbarkeit. Das per-
fekt ausgefithrte Schema der Kindheitserinnerung eriibrigt die deklarative Vorder-
grindigkeit einer gesellschaftskritischen Analyse. Stattdessen wird Trauerarbeit ge-
leistet mit einem beseelenden Engagement, dessen pidagogische Wirkung nicht
auf Uberzeugung, sondern auf Katharsis beruht. Das UnzeitgemiRe realisiert sich
in einer Abgewandtheit von der unwiirdigen Existenz in der ,objektiven® Zeit und
der Zuflucht in eine mehr oder weniger selbstgemachte Welt: der Gemeinschaft
einer Intelligenzler-Familie mit dem vergreisten Lehrer, der Kreativitit und der ek-
statischen Hingabe an die Musik, die Phantasie, die Nostalgie. Der nostalgische
Held ist auf eine besondere Weise unzeitgemil, denn sein Wertesystem ldsst sich
nicht in analytischer Begrifflichkeit zusammenfassen. Noch weniger unterliegen
die Quellen dieser Werte einer genauen Lokalisierung. Wenn selbst ein Kiichen-
schrank in den Status einer Weltorgel erhoben werden kann, um die Welt jeder
Zeit zu entheben, kann sich der Urgrund des Weltalls nur im Ich selbst befinden
und in der ,,Kunst, die war, die ist, und die sein wird!“ (GH 172)

Ohne die Misere des Lebens zu verkennen, will sich diese letztendlich idealisti-
sche Einstellung eine fast metaphysische Freiheit erschaffen. Der Text zeichnet
sich durch eine ,grofie Abwesenheit® im Lacanschen Sinne aus. Wie bereits hervor-
gehoben, ignoriert diese Darstellung einer Kindheit in den 50er Jahren die Spezifik
der historischen Situation in der Nachkriegs- bzw. Aufbauzeit und entzieht sich
somit dem Hauptstrom literarischer Produktion, was am Vergleich mit Blaga Di-
mitrovas Roman Gesicht besonders auffillig wird. So sind nicht nur die hier ge-
zeichneten nostalgischen Helden, sondern die gesamte dargestellte Welt auf ihre
Art unzeitgemall — applizierbar auf jede Zeit.

Der Roman ist sehr unzeitgemil auch in einem weit Ubergeordneteren Sinne:
Er widersetzt sich dem unverwiistlichen Trend, jede fiktionale Wirklichkeit in egal
welchem Genre, die auf dem Balkan angesiedelt ist, in einer abgeschiedenen, lind-
lich-idyllischen Landschaft und in einem dérflich-zigeunerhaften* Milieu sich ab-
spielen zu lassen — ein dermallen festgeschriebener Komplex von Stereotypen,
dass dann einheimische Kunstrezipienten als vollige Fremdlinge der dargestellten
Welt gegeniiberstehen, dem auslindischen Publikum aber die wohlige Selbstzu-
friedenheit fortgeschrittener Zivilisierter bestitigt wird. Anders motiviert als in
beiden bislang behandelten Beispicelen ist dagegen zum Beispiel das Sich-Abheben
von der Analyse konkreter zeitgendssischer Problematik im Werk von Jordan Ra-
ditschkow — einem der schrulligsten bulgarischen Schriftsteller der Gegenwart

4 Mit dem Lexem ,zigeun** bezeichne ich nicht eine ethnische Zugehorigkeit und/oder Selbstbe-
stimmung, sondern einen sozialen Status in der juridischen Grauzone der gesellschaftlichen Peri-
pherie sowie eine Mentalitdt des schlitzohrigen Desengagements und schelmenhaften Egozentris-
mus.
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(zum Autorenportrit vgl. Tretner 1987). Schon in den 60er und 70er Jahren des
vorigen Jahrhunderts ldsst sich an seinen Texten eine philosophisch begtiindete
Darstellung des UnzeitgemilBen als ,,groteske Doppelzeitigkeit der Welt* (Zvezda-
nov 1987: 60) beobachten. Da Raditschkow dieses dsthetische Konzept in den
80er Jahren nicht wesentlich verindert, sei im Rahmen vorliegender Ubersicht nur
kurz darauf hingewiesen.

Im Unterschied zu Viktor Paskov zum Beispiel, der als poeta doctus die Kultur-
zeichen eines allgemeinverstindlichen, tiber die Grenzen der nationalen Kultur
hinausreichenden Diskurses verwendet, greift Raditschkow von Anfang an auf die
urwiichsige Tradition miindlicher Erzihlung zuriick, zeichnet Sittenbilder in hin-
terwildlerischen Dorfern und literarisiert in einer gewitzten und ironischen Weise
den Wettlauf der tief im heidnisch-christlichen, patriarchalischen Weltbild verhaf-
teten Menschen mit dem Gang der Zeit. Kauzige Bauern vermitteln in wildwu-
chernden Assoziationsketten Bilder, in denen das Zeitgeschehen von Phantasmen
durchsetzt und bis an die Grenze des Nonsens verzerrt erscheint, so dass ein kon-
kretes Geschehen allegorische Ziige bekommt — wie z.B. in Cymamoxa (,,Tohuwa-
bohu®, Raditschkow 1978: 10-16). Der zeitabgewandte Philosoph auf dem Lande
ist der Typ des Sonderlings, der schon aus der klassischen bulgarischen Literatur
bekannt ist, doch die Tragik eines von der Gemeinschaft verstolenen Opfers
weicht einer weitreichenden, dualistisch begriindeten Einsicht in den Kreislauf
von Leben und Tod. In der Erzihlung Aasapuya (,,Lazariza“, Raditschkow 1982:
119-171) versinnbildlichen seine Figuren Lazar, der Kentaurus, der Tenez (d.i. der
aus dem Schattenreich zurtickgekommene unsichtbare, doch sich am Wirken der
Lebenden beteiligende Geist) eine Gleichzeitigkeit von Sein und Nicht-Sein, ein
mythologisches Zusammenfallen von Gegensitzen. Das Eigenbrotlerische am
Charakter, das Einsiedlerische an der Lebensweise liegen in der antiken, noch vor-
christlichen Tradition der Autarkie und stellen sich quer zum Aktivismus der offi-
zi6s bekundeten Gegenwartsbezogenheit und Zukunftszuversicht der 80er Jahre,
denen lange vor der Perestrojka schon der immer hinausgeschobene Sieg des
Kommunismus nur als Chimare erscheinen konnte.

Die bisher vorgestellten Beispiele behalten noch das traditionelle Zusammen-
spiel des unzeitgemiflen Protagonisten mit anderen Individuen bzw. Typen bei,
welche als Variationen des Menschenbildes auftreten. Wie der Riickzug aus der
Offentlichkeit mit einer zunehmenden Reduktion der Nebenfiguren verbunden
ist, sei nun veranschaulicht an der Kurzerzihlung 2Kusonrens, maxap u xpanrex (,,Das
Leben, wenn auch nur kurz, 1986) von Stanislav Stratiev, dem Autor satitischer
Zeitstiicke, die in den 80er Jahren des vorigen Jahrhunderts grof3e Resonanz ge-
funden haben. Sie handelt von dem Architekten Stiljanov, der unterwegs zu einer
Kommissionssitzung beschlief3t, endlich die professionellen Kriterien statt den be-
quemen Konformismus gelten zu lassen. Das Abreilen eines Hosenknopfes wird
ihm zum Verhingnis und der Handlung zum auslésenden Motiv. Von einer Woh-
nungstlr zur anderen im neuen Plattenbauviertel herumrennend und um Garn
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und Nadel bettelnd, wird er von der Entfremdung in den zwischenmenschlichen
Bezichungen und den Absurdititen in der Versorgungssphire im wortwortlichen
Sinne platt gemacht; er gibt letztendlich seine kaputte Hose in einer Schneiderei ab
und — seinen guten Vorsatz auf.

Die Ausgangssituation ist eine recht konventionelle — die Zwischenbilanz ei-
nes Mittfinfzigers, in der das ZeitgemiBe deskriptiv dargestellt ist:

[...] anscheinend alles normal, intelligent, Freunde, Bach- und Beethoven-
konzerte, Cafe au lait morgens und Konversationen tUber Gaudi und die
soziale und rdumliche Funktion von Architektur im Biiro. Nessebar> im
Sommer, die warmen Nichte, und Helena, die ihn wie keiner sonst ver-
stand, die Gestaltung des einen oder anderen Denkmals neben den ordi-
niren Aufgaben, die Treffs ,,Beim Wildhahn“ und das Uberlegenheitsge-
fithl, dass er einer geistigen Sphire angehétrt, |[...] der Lada-1500¢ und ein
cigener Handwerker, auf seine Art ehrlich, dazu die Einladungen zu Aus-
stellungen der besten Graphiker, der Poker freitags und die Theaterpremi-
eren, denen er immer beiwohnte, womit er, wie ihm scheinen wollte, das
intellektuelle Niveau des Publikums hob, die unendlichen Diskussionen
tber den Postimpressionismus und den Surrealismus und die Grundlagen
des magischen Realismus, und Das untergehende Schiff von Fellini oder Berg-
manns Fanny und Alexander und das Fehlen jeglicher Organisation in der
Organisation der Architekten. (Stratiev 1986: 5£.)

Das ZeitgemiBe ist als Verbindung von Lebensqualitit, beruflicher Kompetenz,
guten sozialen Kontakten und sozialem Prestige definiert. Mit der zeitgemillen
Akkumulation symbolischen Kapitals ist der Protagonist zugleich an die Grenzen
seiner ethischen Selbstbestimmung gesto3en. Er ist — auf deutsch gesagt — ein mo-
derner Peter Schlemihl, dem die Gesellschaft keine Instanz der moralischen Sank-
tionen und kein Motiv fiir die Bekehrung ist, im Gegenteil, die Gesellschaft selbst
ist der teuflische Vetfihrer, der seinem Diener ordindre Plattenbauten und — als
Leckerbissen — ,,das eine oder andere Denkmal® auftrigt. Die Stadt wird nicht nur
in diesem Text, sondern fast durchgehend in den Texten der 80er Jahre zum hiss-
lichen Topos des Banalen, wo nur im staatsverordneten Monument Kreativitit in
Grenzen zugelassen ist.

Der Held ist ein Intellektueller — in der nationalen Tradition schon immer mit
dem Makel des komischen Kauzes behaftet. Im Unterschied zum Traditionellen
tehlt hier die Menschengruppe als kommentierender Chor bzw. als positiv zu be-
cinflussende Menge (Dorfbewohner, Nachbarn, die Klasse, die Masse). Der un-
zeitgemilBe Protagonist kann nicht zum Messias erhoben werden. Die Menschen-

5> Ein relativ vornehmer Bade- und Kurort an der Schwarzmeerkiste bei Burgas.

¢ In jenen Jahren das Beste an einem PKW, was man als gut situierter Biirger des Landes haben
konnte — gegen Devisen (d.i. ,harte® Westwihrung — DM oder Dollar) oder aber nach einer Warte-
zeit von ca. sieben Jahren.
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gruppe ist in Individuen ohne Individualitit, aggressive oder melancholische Ego-
zentriker, zerfallen. Keine aufsteigende Handlung, nur ein aufreibender Kreislauf
findet hier statt, so dass aus der eingangs gut motivierten Konfliktsituation keine
richtige Tragédie erwachsen kann — zu belanglos ist das Jagen nach einem Knopf,
zu unheldisch der Rebell in der herunterrutschenden Hose und seiner menschlich
lebendigen Einsamkeit. So unzeitgemidl ist die naive humane Perspektive, die in
der elementaren soziokulturellen Sphire nicht anwendbar ist. Aber auch in der
volligen Verkennung gerade dieser Tatsache — dass die Plattenwiiste nur einen
Haufen von hysterischen Kreaturen unterbringen kann, von denen Verstindnis,
Solidaritit und Problembewusstsein nicht zu erwarten sind. ,,Das Leben, wenn
auch kurz® nimmt den Protagonisten, der das Zeitgemille zu boykottieren ver-
sucht, zum kompositorischen Faden, um in der Stereotypie seiner Draullen-vor-
der-Tur-Auftritte das Bild einer zerfallenen Gesellschaft satirisch zu zeichnen.
Indem das Kairos-Erlebnis des ,Helden® (endlich der inneren ethischen Norm ge-
mil zu handeln) nicht stattfindet, verliert auch die biographische Ausrichtung von
Vergangenheit tiber Gegenwart zur Zukunft ihre Bedeutung und fillt in einen
immerwihrenden Gegenwartsmoment zusammen.

Erscheint der Protagonist in den bisher vorgestellten Beispielen als eine fest
umrissene Person mit stabilen Charakterziigen, erfolgt die Darstellung des (Un-)
Zeitgemillen hauptsdchlich auf der thematischen Ebene, innerhalb einer sich
chronologisch ent-/abwickelnden Handlung mit kausal-logisch begriindeten Kon-
flikten, zeigen viele Texte der 80er Jahre auch eine abgeschwichte Wirkungskraft
dieses traditionellen Konzepts:

Im Laufe von Jahrzehnten entwickelt und vervollstindigt, beginnen sich
diese Formen zu verfestigen und erbringen immer weniger dsthetische In-
formation. Statt das Bewultsein des Lesers zu aktivieren, werden die epi-
schen Klischees gewohnheitsmiBig verarbeitet, nicht emotional und intel-
lektuell miterlebt. Statt eine soziale und kunstlerische Dynamik zu erzeu-
gen, perpetuieren sie nur die Eintdnigkeit der epischen Trigheit, die au-
tomatisierte Wahrnehmung der dsthetischen Inhalte. (Belajeva 1981: 85)

Der Mensch und seine Zeit als nicht konstante Grol3en einer nicht linearen dsthe-
tischen Korrelation gelangen erst in den 60er Jahren in die literarische Diskussion,
um Uber lingere Zeit hinweg eher verstohlen behandelt zu werden. Vereinzelt und
noch sehr vordergriindig erfolgt die Kontroverse mit der verordneten ,Politisthe-
tik® schon in den 60er Jahren, z.B. in Vasil Popovs Roman Bpemeno na zepos (,,Die
Zeit des Helden®, 1968), wo ein Kulturtriger der ,neuen Zeit* folgenderweise ver-
standen werden will:

,»oeltsam bin ich nicht®, widersprach er. ,,Meine Liige heute abend hat ihre
dsthetische, historische und politische Begriindung. Erstens brauchen wir,
historisch gesehen, eine klare, illustrative, populire Kunst; zweitens — ds-
thetisch gesehen, befinden wir uns noch in einer Periode frither Konsum-
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tion dsthetischer Giiter, und sie miissen wie unsere Aufgaben, wie unsere
Lebensweise sein — gegenstindlich klar, einfach und mundgerecht fur die
Massen. Wir mussen mit so einer Kunst riesige Menschenmassen erzie-
hen. Und drittens, vom Politischen her: Wit brauchen keine Autoren-
kunst, so tiefgriindig sie auch sein mag oder gerade weil sie tiefgriundig ist.
Weil Autorschaft die objektive Realitit immer hinterfragt, wir aber jetzt ei-
ner sehr alten und stabilen, noch viel zu starken Welt gegeniiberstehen, als
dass wir uns den Luxus des Zweifelns leisten durften. Zufrieden?*

,»Du bist der geborene Politiker®, sagte Maria.

»1n gewissem Sinne bin ich auch ein Politiker.” (Popov 1968: 45)

Dieses Beispiel aus den 60er Jahren erweitert das Zeitgemil3e als soziologisches
Attribut des Protagonisten um den Aspekt des dsthetischen Konzepts. Die Detet-
miniertheit der ,zeitgemidBen® Kunst durch die Instanzen der Kulturpolitik wird in
der Folgezeit zum literarischen Thema, das auch im ironischen Spiel mit den ds-
thetischen Mitteln und Konzepten angegangen werden kann. Das Erstellen eines
,zeitgemiBen Helden beschreibt Ivajlo Dicev in seinem Roman Hoenmugpurayus
(-, Identifikation®, 1985). Eingangs erwigt der Autor die Gewohnheiten seines Pu-
blikums:

So viele Romane des 20. Jahrhunderts beschiftigen sich mit der Nieder-
schrift derselben! Spiegelkonstruktion — auf jedem internationalen Forum
wird man es zu wiirdigen wissen! Ganz zu schweigen davon, dass damit
solchen Kritikern wie dem A. das Wasser von der Miihle genommen wird,
er motzt ja dauernd: Thr habt keine Ahnung vom Leben, sitzt nur in den
Cafes ’rum und kein Realismus. Wieso kein Realismus? Ist es moglich, das
ein Autor das Entstehen des eigenen Romans nicht kennt? Es sei bereits
an dieser Stelle der traurige Vermerk angebracht — darum ging’s eben so
schwierig mit diesem Roman voran, wegen seiner Ambition, allen Forder-
ungen zu gentigen. (I 7)

Der Autor als Held, Schreiben als sozialrelevantes Verhalten und seine Kritiker als
Vertreter der Umwelt — es ist nicht mehr die elementare, lebenspraktische Sphire,
welche die Spiegeleffekte des UnzeitgemiBen abgibt, sondern eine modifizierte
Arbeitswelt, dargestellt in einer Art Produktionsroman tiber die Herstellung des
Marktprodukts Belletristik. Der Autor als Held will sich erklirterweise zeitgemal3
verhalten, als Kunstproduzent und an der Textgrenze Stehender, an seinem Ro-
man bastelnd, um ihn marktgerecht zu gestalten. Die Struktur der Wertung ist
komplizierter als in den vorausgegangenen Beispiclen. Die aufgeweichte Begriff-
lichkeit liefert keine eindeutigen Verhaltensnormen mehr: ,Realismus®, in der tradi-
tionellen Vorstellung des Kritikers A., ist auf lebenspragmatische Beziiglichkeit

7 Die Zitate aus der unter ,,Primirtexten® angegebenen Ausgabe werden im folgenden FlieBtext mit
der Sigle ,,I und entsprechender Seitenzahl angezeigt.
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der Literatur orientiert. An diesem Realismus-Begtiff gemessen, dirften Autor/
Held und sein Werk als unzeitgemil3 erscheinen. Zugleich werden sie aber legiti-
miert von dem Literaturkonzept der Moderne, das die Selbstbeztglichkeit der
Darstellung aktiviert. Dieser normative Pluralismus bringt es mit sich, dass fiir den
Autor als literarische Figur (in diesem Fall nicht zu verwechseln mit der literatur-
wissenschaftlichen Abstraktion des émplied anthor) kaum die Moglichkeit besteht,
absolut unzeitgemil zu sein. Die Bewertung erfolgt durch duflere Instanzen (,,der
Kritiker A. [zu Hause]“ vs. ,,die internationalen Foren) und baut eine Hier-dort-
Opposition auf, um die gesamte einheimische Umgebung als unzeitgemil3 (meint:
zuriickgeblieben) im Vergleich zu iiberregionalen Standards erscheinen zu lassen.

Wo ein internalisiertes, ethisches oder soziokulturelles Wertesystem durch
mehr oder weniger normative dsthetische Konzepte ersetzt wird, geht es weniger
um humane Inhalte als um die Materie des Produkts. Der Zwang, sich zu verkau-
fen, platziert das Attribut ,unzeitgemil3® ins mental map der marktstrategischen Op-
tionen. Der Autor als realititsverbiirgte, autobiografische Ich-Figur schafft nun
cinen Helden, der als Kunstfigur eingefiihrt ist.

Die Einmaligkeit [des Protagonisten — N.B.], die der Autor suchte, war
wohl mit dem Streben nach der Unendlichkeit verbunden. [Das soll] ein
Held sein, dem eine Entwicklung in alle Richtungen freisteht, der die ob-
jektive Méglichkeit hat, allen zu gefallen. (I 22)

Originalitidt und Universalitit — gewissermallen ein Oxymoron — begriinden einen
,zeitlosen Helden® als mehrfach applizierbare Funktion. Die Realisierung dieses im
Metatext dargestellten Konzepts ist der Student Adrian Mitkov. Er ist mit dem
Lebenslauf eines durchschnittlichen bulgarischen Jungen aus der Provinz verse-
hen. Insofern ist er — vom biographischen Schema her — ein Typ und kein Origi-
nal, dem eine Gesinnung zugeschrieben wird, die der Autor als ,,die Relativitats-
theorie als Religion® (I 108) bzw. die ,,Theorie von der menschlichen Relativitit®
(I 110) qualifiziert. Die ,,innere Unbegrenztheit des Protagonisten gestaltet sich
als prinzipielle Charakterlosigkeit und soziale Unverbindlichkeit, die beliebige
Werte und Normen setzt:

Was ist denn das fiir eine Freiheit, wenn sie des Begutachtens einer In-
stanz bedarf? Nimlich: Die Instanz ist von dir selbst frei gewihlt. Gott.
Faktisch kannst du die Rolle je nach Belieben vergeben. Hiermit bevoll-
michtige ich die Person (Pinktchen) ab heutigem Datum das Amt LETZ-
TE INSTANZ fiir den unten Gezeichneten zu iibernehmen. Ausgangs-
und Eingangsnummer, unser Zeichen — Thr Zeichen... (1 124)

In jedem seiner sozialen Kontakte bietet sich Adrian alias Anco als leeres Gefil3
an, als Schwamm, der die Weltanschauung seines Gegentiber aufsaugt, um ihm ein
zweites Ich zu sein. Der Student Adrian ist ein ,Mann ohne Eigenschaften®, der
durch die soziale Landschaft Bulgariens der 80er Jahre wandert. Nicht er spricht,



120 Nikolina Burneva

wenn er spricht. Sein Rollenverhalten denunziert nicht ihn selbst, sondern die
Welt, in der er sich bewegt. Weil er die aufgenommene Information nur geringfii-
gig verarbeitet, ist er ein fast ideales Medium fir Momentaufnahmen aus dem so-
zialen Leben, die eine aus Facetten zusammengebastelte Welt ergeben: Szenen aus
dem Studentenleben, das sinnlose Dahinvegetieren junger (und nicht mehr so jun-
ger) Wohlstandshalunken, das fragwiirdige Treiben in akademischen Kreisen. Die
Welt als zheatrum mundi und das Rollenverhalten des pikaresken Helden — ein
ebenfalls uralter literarischer Topos, verkehren hier ironisch das Entwicklungs-
konzept in sein Gegenteil durch die Charakterlosigkeit der Hauptfigur, die Mon-
tage des Figurenensembles aus literarischen Standardfiguren, durch die Abschwi-
chung des einheitlichen Wertesystems. Die Eigenschaftslosigkeit des Protagonis-
ten ldsst die Frage nach dem (Un-)Zeitgemilien modifizieren, und einer der einge-
schobenen ,,Traktate® gibt dartiber Aufschluss: ,,Es stellt sich heraus, dass je be-
langloser die beschriebenen Dinge sind, desto mehr fehlen tiefere Wesenheiten,
d.h., sie sind anwesend durch ihre groe Abwesenheit. (I 178) Wenn der Roman
seinen Autor, sein Konzept und seinen Protagonisten als zeitgemil und/oder uni-
versal anwendungsfihig setzen will, ist es dem Leser Giberlassen, diese These zu
Uberprifen: ,,Jetzt zeichne ich etwas, und du wirst das Bild vollenden... Was ist
das? Woran erinnert es dich?* (I 33)

Die Wertung wird in den textexternen Bereich der literarischen Kommunika-
tion hinausgetragen, so dass der reale normative Horizont zu berticksichtigen ist.
Der Held, dem ,,eine Einwicklung in alle Richtungen freisteht®, parodiert das offi-
zielle Menschenbild der allseitig entwickelten sozialistischen Persénlichkeit® und
fihrt es in der Gestalt des Adrian alias Anco ad absurdum. Die Freizigigkeit, mit
der Anco an verschiedene Gruppen herankommit, zitiert die kollektivistischen Im-
plikationen des Menschenbildes, um sie in der dsthetisierten Einsamkeit des Prota-
gonisten zu pervertieren. Die leeren® Episoden, aus denen die Romanhandlung
besteht, bilden eine statische Welt ab. Damit entzieht sich der Roman der Forde-
rung, dass Literatur ideal und emotional zu bewegen hat, um den Menschen als
»aktives Subjekt der Umgestaltung von Geschichte und Gesellschaft™ (Pencev
1980: 7-17) darzustellen. Diese Vergleiche lassen sich beliebig fortsetzen. Es er-
Ubrigt sich allerdings, weitere einschligige Beispiele aus diesem Korpus zu zitieren
angesichts der einférmigen, monotonen Ubereinstimmung der damals giiltigen,

8 Die ,allseitig entwickelte sozialistische Persénlichkeit® gehért zu den meist verbreiteten Sprachkli-
schees der realsozialistischen Propaganda (vgl. hierzu DDR — Mythos und Wirklichkeit unter der
URL http://www.kas.de/wf/de/71.6633/). In der offiziellen Kulturpolitik wird auch bis in die
spiten 80er Jahre hinein das Selbstverstindnis der sozialistischen Literatur gepflegt, wie sie auf
ciner Schriftstellerdiskussion formuliert wurde: ,,Die reife Dichtung der reifen sozialistischen Ge-
sellschaft, unter Beibehaltung ihrer Mission, alles Uberlebte kompromisslos zu verwerfen, hat auch
diese historische Aufgabe, die geistige Schonheit des neuen Menschen zu festigen. [...] die Frage
nach dem zeitgendssischen Helden — eine innovative Verpflichtung unserer sozialistischen realisti-
schen Literatur. [...| Die Kunst erweist sich als die spezifische Probe unserer idealen und astheti-
schen Waffen vor dem bevorstehenden 4. Schriftstellerkongress.” (Levéev 1980: 166f.)
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sozialismusinternen Kriterien fiir Zeitgenossenschaft. Indem die erklirte Absicht
des Romans, ,allen Anforderungen zu gentigen® (I 7), in die Pattsituation der
»groBen Abwesenheit” (I 178) des Protagonisten fithrt, demonstriert sie die Unan-
gemessenheit der Forderungen selbst. Die ZeitgemalB3heit erweist sich als Traves-
tie, das normal Menschliche als pathologisch oder peinlich zu Verbergendes.

Insofern ist das Spiel mit offenen und verkappten Zitaten aus Thomas Mann,
Leo Wittgenstein, Michel Foucault, Jacques Derrida nur vordergriindig ein —
selbstironisch gebrochener — Hinweis auf die Belesenheit der Autor-Figur. Hinter
ihnen ist als parodierte Negativfolie die normative ,,gnoseologische Asthetik* (An-
gelov 1989) und ihre Forderung nach unmittelbarer Erkenntnisleistung der Kunst
zu bedenken. Am Roman Identifikation lisst sich verfolgen, wie das verstohlene
Anschreiben gegen die Dogmen des s.g. sozialistischen Realismus in den 80er Jah-
ren nicht mehr als definitiv unzeitgemi@es, subversives Verhalten, sondern als iro-
nisches Spiel mit Konzepten, als Gegentiberstellung von Tradition und Mode et-
folgt. Was vormals einen Konflikt des Metatextes ausmachte, wird hier vorwegge-
nommen und neutralisiert, womit aber auch die fortschreitende, dramatisch zuge-
spitzte Handlung abgeschwicht wird.

Ist in Identifikation der Protagonist als geklonte Figur in progress dargestellt, so
sei abschlieBend auf eine Skizze in 17 Sidtzen eingegangen, in der (Un-)Zeitge-
miBheit als Fragestellung sich zu verfliichtigen scheint — Stanislav Stratievs Quav
no Geaeapexu (5, Ein Film nach bulgarischer Art®, 1986):

Das Drehbuch war schwach, der Drehbuchautor sah es ein, aber er setzte
seine Hoffnungen auf den Regisseur.

Der Regisseur sah, dass das Drehbuch schwach war, aber er rechnete mit
den Schauspielern.

[Es folgt ecine stereotype Kette, in der sdmtliche Produktionsinstanzen
vorkommen, zuletzt — der Komponist und das Orchester:]

Der Dirigent war Verdienter Kiinstler des Volkes, aber er setzte seine
Hoffnungen auf die Akustik.

Die Beratungskommission setzte ihre Hoffnungen auf die Kritik.

Die Kritik setzte thre Hoffnungen auf Kevork Kevorkjan®.

Kevork Kevorkjan setzte seine Hoffnungen auf das Publikum.

Das Publikum hoffte, dass nach dem Film der Rosarote Panther kommen
wiurde. (Stratiev 1986: 39f.)

Von einem Protagonisten ldsst sich hier nun schwerlich sprechen: Finzelne und
Gruppen wachsen zusammen zum kollektiven Helden, zuletzt ist es die Fernseh-
nation. Dieses Expulsieren der Heldeninstanz erfolgt iiber die syntaktische Stereo-
typie der Darstellung und die immer gleiche Funktion des Agierens, Gber dasselbe

9 D.i. der Moderator, der in den 80er Jahren die populdrsten Fernsehsendungen tiber aktuelle Kultur
und Politik unterhielt.
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Verhaltensmuster (Ablehnen und Weitergeben), durch die auf Wunschdenken be-
grindete Perspektive auf die Zukunft. Es ist ein deutlich institutionalisierter Vor-
gang der Bewertung von der Angemessenheit eines Kulturprodukts, ohne dass die
Kriterien dazu niher erldutert sind. Es ist eine paradox erfolgende Bewertung: Die
Produktion des Films realisiert sich als Rezeption des vom Vorderglied Geliefer-
ten, wobei dessen Negation seine Funktion nicht im Geringsten beeintrichtigt. In-
sofern erscheint jedes jeweilige Element der kollektiven Bewertungsinstanz als
tberflissige, weil irrelevante GréBe in einem Selbstlauf. Der Ball, der hier von
dem einen Tor ins nichstliegende geschossen wird, heil3it — gesellschaftsethisch
betrachtet — Verantwortung, und das Spiel — ein Wegdelegieren von Engagement.
Die eigenartige Zitation des Prinzips Hoffnung als Wundergldubigkeit sagt zusitz-
lich etwas aus iiber die Passivitdt der Aktanten in einem ziel- und zweckgerichte-
ten Vorgang, den eine aphoristisch verknappte Darstellung zur Parabel des unei-
gentlichen Handelns werden ldsst. Im Endeffekt ist der angestrebte Effekt teilwei-
se erreicht (indem der Film lduft) und teilweise nicht erreicht (indem der Film nur
so lauft).

In Anbetracht dieser Uneigentlichkeit scheint sich die Fragestellung nach der
(Un-)ZeitgemiBheit zu verflichtigen (oder zu eriibrigen). Und doch ist sie, mit
Ivajlo Dicev (und — verkapptes Zitat — mit Lacan) gesprochen, in einer ,,anwesen-
den Abwesenheit” reprisentiert. Die Kette von Stereotypen erstellt einen Mecha-
nismus des Normalen. Aus der Reihe tanzt einzig das Publikum. Als Adressat
(und letztes Glied) im Produktionsprozess hat es zum einen ein andersartiges Inte-
resse am Produkt — es ist nicht Produzent an der Arbeit, sondern Verbraucher in
der FPreizeitgestaltung. Das erbffnet einen, wenn auch begrenzten, Freiraum der
Bewertung — es nimmt den Film zwar hin, aber nicht an. Die Fernsehnation ent-
zieht sich nicht vollstindig der ihr zugeschriebenen Rolle im institutionalisierten
Stereotyp. Doch als letzte Instanz im Vorgang Sffnet sie sein vorgesehenes Ende
fir einen neuen Anfang, indem es den Film als Telos des Fernsehabends substitu-
iert (statt des bulgarischen Films soll die westliche Kinderserie hier auch den Ex-
wachsenen die ausgebliebene dsthetische Befriedigung bringen). Indem die Fern-
sehnation dem bisher einzigen Objekt der Bewertung — dem bulgarischen Film —
eine Alternative entgegensetzt, 6ffnet sie den geschlossenen Raum des Kon-
formen fir das Systemfremde.

Die Fragestellung nach dem (Un-)ZeitgemiBen ldsst an diesem Beispiel den
xenologischen Aspekt besonders stark hervortreten — eine charakteristische Er-
scheinung in der bulgarischen Literatur (auch der 80er Jahre) sind die vielfach an-
zutreffenden Zitate aus der s.g. westlichen Kultur (diesbeztgliche Momente lieBen
sich auch in allen hier vorgestellten Titeln nachweisen). Sie haben ecine ausgeprigte
alternative Funktion gegeniiber dem offiziell proklamierten, realsozialistischen
Weltbild und seinen Anspriichen auf rationalisierbare, planmiBige Verhiltnisse.
Das ist ein Problem des nationalen Selbstverstindnisses, und mit der Fragestell-
ung nach dem unzeitgemil3en Helden hingt es insofern zusammen, als die tempo-
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ralen und topologischen Charakteristiken eine zusitzliche Verunsicherung der
Norm mit sich bringen. Um bei einem der schon vorgestellten Autoren zu verblei-
ben, sei beildufig noch auf Bowwuan zpad (,,Die Stadt Gottes®, 1988) von Ivajlo Di-
¢ev hingewiesen:

Die Menschen haben kein Dach iiber dem Kopf, und wir legen den Finger
auf irgendein franzosisches Magazin und erheben édsthetische Forderungen!
[...] Er hatte die absurde Situation vieler thm gleichender Intellektueller et-
kannt: In einer Wirklichkeit zu leben mit den Problemen von einer anderen,
zum Beispiel gegen die Umweltverschmutzung zu kimpfen, wo im Land
gerade erst die Industrie entstand; von der Dehumanisierung durch Technik
zu faseln, wo die Produktion hierzulande zu 60 Prozent manuell war...
(Dicev 1987: 131)

Die relativierenden Stellungnahmen zur westeuropiischen (vor allem deutschspra-
chigen und franzésischen) Zivilisation sind spitestens seit der Jahrhundertwende
um 1900 ein feststehendes Thema der bulgarischen Literatur im Zeichen der Mo-
derne-Debatte. Am Beispiel des zuletzt angefihrten Textes ldsst sich erkennen,
dass die Zitate aus der s.g. westlichen Kultur zum einen als Marker subkultureller
Haltung fungieren, zum anderen eine inhaltliche Auseinandersetzung mit der na-
tionalspezifischen, ,geschichtlichen® Zeit begleiten. Diese Tendenz, die in den vo-
rausgegangenen Jahrzehnten vor allem an historischen Stoffen realisiert wurde'’,
wird ab 1989 verstirkt auch zeitgendssische Erfahrungen des homo emigranticus
(Bocev 1993)"" aufnehmen. Die junge Literatur der 90er Jahre weist den ,,Auslin-
der Giberall” als einen (neuen) Aspekt des unzeitgemiBen Helden aus.
Zusammenfassend lassen sich finf verschiedene Typen des nonkonformen
Protagonisten in der bulgarischen Literatur der 70er und 80er Jahre ausmachen:
Das ist zum einen der ,echemalige Mensch® — der Biirgerliche vom historischen
Gestern, den ,das Rad der Geschichte uiberrollt’ habe, eine Personifikation kollek-
tiver, historischer Vergangenheit und Vehikel ideologischer Komplexe. In den
80er Jahren wird diese Figur aber nicht mehr so negativ konnotiert, sondern fun-
giert als mehr oder weniger ausgewiesenes Korrektiv fiir die vielfachen Versdum-
nisse des Realsozialismus. Zum anderen ist das der synchrone Typ des ,Unange-
passten’, an dem sich sozialismusinterne Gesellschaftskritik an konkreten Einzel-
fillen bzw. in beschrinkten Lebensbereichen artikuliert. Zum dritten tritt der ,nos-

10 Zum Beispiel im Schaffen von Emilian Stanev, Vera Mutafcieva, Blaga Dimitrova u.a.

" Im autobiographischen Roman Meswounno xayane (,,Zwischenlandung®, 1991) vermittelt der mit 28
Jahren nach Deutschland emigrierte Bocev Beobachtungen iiber die Allgemeingiiltigkeit und Ko-
operation von Herrschaftsdiskursen beiderseits des Eisernen Vorhangs. Ein Pendant dazu ist der
(ebenfalls autobiographisch gefirbte) Roman Iepmanus. Mpocna npuxasca (,Deutschland. Ein
schmutziges Mirchen®, 1993) von Viktor Paskov, der sich den Jahren des Prager Friihlings zu-
wendet, um am Vergleich der Zustinde in Bulgarien und in der DDR eine dhnlich diistere Per-
spektive zu zeichnen.
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talgische Typ* auf, dessen UnzeitgemiBheit weniger ideologische bzw. politdkono-
mische Fragestellungen provoziert als vielmehr ethische und dsthetische Motive
vertritt. Viertens beobachte ich den ,uberzeitlichen Helden®, der im Bewusstsein
eines kosmischen Makrorahmens die konkreten Lebenssituationen allegorisch be-
leuchtet und tGberh6ht. Letztens erscheint auch der ,geklonte Held® postmoderner
Prigung — eine aus Zitaten konstruierte, demonstrativ kiinstliche Figur, an deren
heterogenen Bausteinen die Inschriften verschiedenster Zeiten und Riume abzu-
lesen sind — das (Un-)ZeitgemilBle erscheint in kaleidoskopartiger Beweglichkeit,
um die Umwelt als absurdes Theater zu reflektieren.

Meistens ist die Darstellung chronologisch. Vor dem Hintergrund der duf3erli-
chen Synchronie von ,subjektiver® und ,objektiver® Zeit werden die strukturellen
Dissonanzen zwischen beiden hervorgehoben, woraus der Effekt des Unzeitge-
mifBen erwichst. Auffilliges Zeichen des gegenwirtigen Empfindens fir das Un-
zeitgemile scheint das Fehlen einer Zukunftsrichtung zu sein. Dass es kaum tber
sehr problematisierte Ausblicke hinausreicht, ist nicht nur im per definitionem ele-
gischen Naturell des unzeitgemiBen Helden begriindet, sondern in einer domi-
nierenden, endzeitlichen Skepsis, die in den 80er Jahren gelegentlich pessimisti-
sche Ziige annimmt. Neben den Darstellungen, die sich an bewihrten Romanty-
pen (Besinnungsroman, Autobiographie) orientieren, ist eine Vielfalt von Formen
zu beobachten, in denen die Bestimmung des Unzeitgemil3en in versteckter, paro-
dierter bzw. pervertierter Form erfolgt. Inszenierungstechniken, Situationskomik,
reduzierte Helden bzw. Vorginge, Montagetechnik bewirken die hiufigen Ver-
fremdungseffekte. Sie legen nahe, dass sich das, was vordergrindig als unzeitge-
mil erscheint, in seinem tieferen Sinn als das Konforme erweist. Eine vergleich-
bare Funktion haben auch die vielen offenen und verkappten Zitate aus meist ent-
legeneren Kontexten (der westeuropiischen Kultur), mit denen eine temporale
und topographische Verunsicherung des ZeitgemilBien eingebracht wird.

Im Zusammenhang damit steht die Beobachtung, dass die Konfrontation des
UnzeitgemiBen mit seiner sozialen Umwelt verschiedene Formate annimmt — an
den hier vorgestellten Beispielen ldsst sich eine Verinnerlichung der Konflikte
feststellen, die bis zur Herausbildung paralleler Welten fihren kann. Die subversi-
ve Funktion des unzeitgemiBlen Helden realisiert sich dabei auf der soziologi-
schen, der ethischen, der dsthetischen oder der philosophischen Ebene. Dement-
sprechend sind auch die gesellschaftlichen Instanzen zur Erstellung der Negativ-
folie des Zeitgemilen, der Norm, sehr schwer zu erfassen. Der Staat, die kommu-
nistische Partei und die Beh6rden werden meistens als konstante, Uberhistorische
GroBen dargestellt, sodass der Konflikt des Nonkonformisten als der einzige Ort
der Hoffnung bestehen kann... und es immer seltener ist.
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Gender und Kunstfolklore — Uber ein Festival
maskuliner Emanzen in Bulgarien'

Die Generationen iiberschlagen sich wie Wellen,
werden von der Zeit davongetragen,

und ihre Spuren sind fiir spétere Menschen

oft ritselhaft, oft riibrend, selten grandios,

und manchmal nicht obhne hibhere Komik.

(Friedrich Dutrrenmatt: Mondfinsternis)
In vorchristlichen Zeiten entstanden, hat sich Etropole — die kleine bulgarische

Stadt am Ful3e des Balkan—Gebirgesz, bis heute einer nachhaltigen kulturellen Ent-
wicklung erfreut. Schon zu thrakischen und rémischen Zeiten war sie ein Zentrum

1 Meiner Mitautorin Maria Hristova danke ich fiir die Zustimmung zur Zweitveréffentlichung dieses
Beitrags, der zunichst erschienen ist in: Humor. Grenziiberschreitende Spielarten eines kulturellen Phino-
mens. Hrsg. von Tina Hoffmann, Matie-Christin Lercher, Annegret Middeke, Kathrin Tittel. G6t-
tingen: Universitdtsverlag, 2008, S. 35-48.

2 Etropole hat zurzeit um die 12.000 Einwohner, liegt 580 m . M. auf der n6rdlichen Seite des Bal-
kangebirges und ist 87 km von Sofia in nordéstlicher Richtung entfernt. (Zu bedenken ist dabei,
dass fir hiesige topographische Verhiltnisse nicht die relativ geringe Kilometerentfernung von der
Hauptstadt, sondern die Lage ,hinter den Bergen® fiir die geopolitische Ortung der Siedlungen ent-
scheidend ist.)
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des Erzbergbaus. Seit dem 9. Jahrhundert ist sie ein wichtiger Kreuzweg der nord-
sidlichen und der ostwestlichen Handelsstrallen im Reich der Bulgaren. Selbst in
den langen Jahrhunderten des Osmanischen Reiches erfreute sich die Stadt der
Gunst des Sultans sowie einer gewissen Sonderstellung. Thren wirtschaftlichen
Aufschwung im 16. Jahrhundert verdankt sie dem Ausbau der Metall verarbeiten-
den Technologien zum weit berithmten Kunstgewerbe der Gold- und Silber-
schmiederei sowie der Waffen- und Geriteherstellung. Abseits von den Zentren
politischer Umtriebe (die bis Mitte des 20. Jahrhunderts besonders extrem und ge-
walttitig ablaufen) und doch sehr wohl im Handels- und Produktionsaustausch
mit der Aullenwelt vernetzt, erzeugt der Ort eine Lebenswelt, die fiir die so ge-
nannten Stidte ,unterm Balkan‘ (meint: am SchofBe des Balkan-Gebirges) im Bul-
garien des 19. Jahrhunderts® sehr charakteristisch ist.

Der Ort prigt seine Leute — es sind regsame Menschen, die aus der Lebens-
pragmatik einen Kunstsinn entwickeln, der anscheinend nie sonderlich sentimen-
tal und melodramatisch war. Aber zugleich sind es keine GroBstadtkinder, die im
hektischen, demographisch kaum zu verkraftenden Boom moderner Lebensfor-
men ihre Identitit zu verlieren und in jenen nervésen, draufgingerischen und um-
sturzlerischen Stil zu verfallen drohen, der zu Revolutionen fiihrte. Durch kata-
strophale Ereignisse belehrt (Etropole war sechsmal von einer verwilderten osma-
nischen Soldateska, den so genannten Kirdzalii, geplindert worden und musste
nach einem groflen Erdbeben im 18. Jahrhundert fast vollstindig neu aus den
Ruinen aufgerichtet werden), ist hier eine cher frithburgerliche Bedachtheit zum
Kern des materialistischen Wertesystems gewachsen, das seine Lebensmitte im ti-
tigen Alltag findet. Provinziell und selbstgentigsam, besteht der Ort im 20. Jahr-
hundert fort und gibt das Bild einer durchschnittlichen, siidosteuropdischen
Kleinstadt ab, wie es sie zu Hunderten in jedem Land gibt.

Was eine solche Stadt von den anderen unterscheidet und sie zu einer unver-
wechselbaren Heimstitte macht, sind ihre Briuche. Sie iiberzichen die allgemein
giiltige Kultur mit jenen lokalen Besonderheiten, die dann die Kinder mit der Mut-
termilch aufsaugen. Die mehr oder weniger virtuellen Gemeinplitze der Folklore
bilden die Grundlage fur dieses Zusammengehérigkeitsgefithl der Herkunft. Und
selbst in modernen Zeiten, wo die Mobilitit zunehmend die demographischen Mi-
krosysteme Offnet und sie in ihre Umgebung(en) mehr oder weniger dramatisch
tbergleiten bzw. umkippen ldsst, gibt es immer noch die folkloristische Schépfer-
kraft der Sozietit, wo sich die groB3en Politiken in der Meso- und Mikroebene der
lokalen Kultur niederschlagen.

3 Nach der administrativen Reform von Midhad Pascha (1866), bei der die Landstrale von der Do-
nau iiber das Balkan-Gebirge nach Siidbulgarien nicht mehr iiber Etropole verlduft, beginnt die
Stadt zu verfallen: ,,Die Kneipen sind leet, Giber die Gassen ist Gras gewachsen...”, wie es in den
Reisebildern Die Heerstrasse von Belgrad nach Constantinopel nund die Balkanpdisse: eine historisch-geographische
Studie (1877) von Konstantin Jire¢ek heiit. Und dennoch: die Bevélkerung behilt ihre urbane
Mentalitit, wie sie Entstehung und der geschichtliche Ablauf formiert haben.
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Aber: In modernen Zeiten ist es schwieriger geworden, jene Spontaneitit zu be-
halten, aus der sich die Folklore speist. Die im Schillerschen Sinne sentimentali-
sche Asthetik ist in der Neuzeit vorangeschritten von dem erst nur Kiinstlerseelen
vorbehaltenen, feinfithligen Wahrnehmen des Abfalls des Menschen von der Na-
tur zum allgemeinen Bewusstsein vom eigen(willig)en Leben der Gesellschaft, der
Gruppe, der Familie, der Einzelperson. Und so kann sich eine lang anhaltende, in
unbeaufsichtigter und rein zufilliger Ubetlieferung sich fortpflanzende Folklore
nunmehr schwerlich weiter entwickeln, es verdringen sie relativ kurzlebigere und
weniger spontane Formen.

So eine Form der modernen Folklore ist der Witz, in vielen seiner Varianten —
als Anekdote, als Schwank, als Clou. In thnen werden die Zerrei3proben, denen
der Mensch der (urbanen) modernen Kultur ausgesetzt ist, sprachlich bzw. per-
formativ verarbeitet. Dem Zusammenspiel der verschiedenen Reprisentations-
techniken, welche sowohl die Jahrhunderte alten Traditionen (des Jahrmarktfestes,
der Prozession, des mindlichen Vortrags und der rituellen, symbolischen Hand-
lungen), als auch die neuen Medien der Informationsgesellschaft (der Printmedien,
der Fernsehwerbung, der Wikis) nutzen, entwachsen die ironischen Reflexe auf
die gelebte Geschichte der Stadt. Von einer solchen Form moderner Folklore, die
wir als sekundir bezeichnen, da sie gezeugt wird in einem Akt der Willensbekun-
dung eines Kollektivs mit eindeutiger und selbst definierter Identitit, wird im Fol-
genden die Rede sein.* Es handelt sich um eben diese Stadt Etropole in der real-
sozialistischen® Zeit, als diese Region — im Zuge der staatlichen Férderung der
metallurgischen Industrie und der datenverarbeitenden Technologien — wieder
zum Anziehungspunkt fiir viele Zuwanderer wird. Eine der wesentlichen demo-
graphischen Verdnderungen ist, dass relativ viele junge Minner mit héherer Bil-
dung (Ingenieure, Architekten, Finanzexperten) hier einziehen und ... sich zu Ehe-
schlieBungen mit einheimischen Frauen veranlasst sehen.

An einem hellen Tage im Jahr 1971 kommt es dazu, dass eine Gemeindekom-
mission ihre Abschlusssitzung um die Mittagszeit in ein Lokal verlegt, um bei
Trank und Klatsch einen gemttlichen Ausklang der Tagung zu genieflen. Bald
miussen aber mehrere der Mitglieder sich entschuldigen und gehen, einer nach
dem anderen. Der Vorsitzende der Gemeinde macht die triftige Beobachtung,
dass dies immer nur die zugezogenen Schwiegerséhne sind, die gehen, und unter
dem Geldchter der Anderen meint einer von eben diesen, dass ohne die zugezo-
genen Schwiegershne Etropole schon lange zu Grunde gegangen wire.

4 Den Korpus fiir vorliegende Darstellung hat meine Diplomandin Matia Hristova zusammenge-
stellt und mir zur weiteren Translation, Analyse und Interpretation freigegeben.

5 Das Attribut ,realsozialistisch® als Bezeichnung fiir die gesellschaftspolitische Formation in Bulga-
rien (1944-1989) halte ich fiir definitiv angemessener als das gemeinhin angenommene ,kommu-
nistisch’, das ich (angesichts hinlinglicher Lebenserfahrung darin) als puren Etikettenschwindel
erachte, zumal es sich auf eine Utopie bezieht und eher als religiGser ferminus technicus zua verstehen
wire.
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Den Witz der Situation kann nur erkennen, wer die Lebenswelt im bulgarischen
kleinstddtischen Milieu jener Jahre vor Augen hat. Die patriarchalischen Grund-
sitze der bulgarischen Gesellschaft haben seit e¢h und je eine Wohnkultur iiberlie-
fert, nach der die Frauen immer zu den Minnern zichen, wenn sie eine Ehe
schlieBen und ihr Zuhause einrichten. Entweder sind es die Grofifamilien gewe-
sen, aus den GroBeltern und den — bei reicheren Verhiltnissen in mehreren Hau-
sern eines Gehofts untergebrachten — jingeren Familien der S6hne mit ihren
Frauen und Kindern bestehend; oder es sind — im fortgeschritteneren Urbanisie-
rungsprozess — schon die Kleinfamilien, die selbstindig wohnen, doch in der aus-
schlieBlichen, finanziellen Aktivitit des Ehemannes begriindet sind und unter der
aktiven Kontrolle der Eltern minnlicherseits stehen.

Die Schwiegermutter ist — neben dem Ehemann — das andere Gravitations-
zentrum in den traditionellen familidren Verhiltnissen, und so sieht sich die Ehe-
frau zuweilen dem Tandem Schwiegermutter-Sohn gegentibergestellt, wobei der
Konlflikt der Geschlechter (Mann und Frau in der Kleinfamilie) in den Hinter-
grund tritt, von der Konkurrenz zwischen den zwei weiblichen Personen iiber-
schattet. Unter diesen Bedingungen erscheint die Macht des Mannes in patriarcha-
lischen Gesellschaften oft als die Oberflichenstruktur, unter der kompliziertere
Verhiltnisse brodeln: Oft wird das Prinzip der minnlichen Ubermacht eben von
einer Frau reprisentiert — von der Mutter des Mannes und der Ehefrau des Patri-
archen —, wihrend die biologischen Triger des Minnlichen nicht selten als weni-
ger aktiv und herrisch sich gebdrden. Diese ambivalente Aufteilung der metaphysi-
schen Idee von familidrer Identitdt auf Dauer (re-prisentiert u.a. auch durch die
Ubernahme des Familiennamen des Mannes durch die Ehefrau) auf mehrere Per-
sonen mit jeweils spezifischen Kompetenzen bringt es mit sich, dass die Zuge-
stindnisse an die Oberhand des Mannes zwar vordergriindig gemacht, doch zu-
gleich durch unterschwellige Initiativen der Frau(en) unterwandert bzw. manipu-
liert werden: ,,Der Mann ist der Kopf, aber die Frau ist der Hals. Der Kopf guckt
dahin, wo ihn der Hals hin wendet.”

Die sozialistische Revolution, wie sich die Wende im Bulgarien der Nach-
kriegsjahre im offiziésen Sprachgebrauch bezeichnet, hat u.a. die fast ausschlie3li-
che Beschiftigung der bulgarischen Frauen in juridisch geregelten Arbeitsverhilt-
nissen mit sich gebracht. Damit bahnt sich in den 50er Jahren eine Emanzipation
den Weg, welche die junge Ehefrau befihigt, die bis vor kurzem noch selbstver-
stindliche Bevormundung durch die Schwiegermutter abzustreifen. Zugleich
reicht aber die finanzielle Selbststindigkeit der Kleinfamilie selten aus, um ihr
auch noch das Wohnen in eigener Behausung zu gestatten. Selbst bei den zuneh-
mend urbanen Verhiltnissen leben die Eltern des Sohnes und die junge Familie
unter einem Dach (das in der Regel den Eltern gehort).

Der Normalfall sollte als Negativfolie dienen fiir die Abweichungen. Der zuge-
zogene Schwiegersohn unter Etropoles Verhiltnissen erscheint als eine Perversion
des Normalfalls. Nicht die Braut, sondern Er, der Mann und Oberhaupt der
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Kleinfamilie, ist der von draulen Gekommene, der Fremde, der in die Wohnung
und tberhaupt ins ,Revier’ der (Gro3-)Familie der Gattin aufgenommen wird.
Dementsprechend muss er einiges von der traditionellen Rollenzuteilung der
Braut im Oikos Gbernehmen. Kursorisch sei hier an die feministische bzw. struktu-
ral vorgehende Kulturwissenschaft erinnert, die schon lange aufgezeigt hat, dass
bereits in der antiken griechischen Kultur die Praktiken des Opferns, der Heirat
und der Agrikultur (also der Haushalt-Aktivititen — im weiteren, etwas spiter von
Cicero gemeinten Sinne von agricultura) in homologer Beziehung zueinander ge-
dacht werden.® Wer in die fremde Gemeinschaft einzieht, beansprucht zwar eine
Art Asylrecht, hat aber auch zum gemeinschaftlichen Wohlergehen und sozialen
Frieden beizutragen — durch Arbeitseinsitze, Konformismus und Selbstaufgabe.

Das Buhlen um die Gunst der aufnehmenden Familie ist hauptsichlich ein
Hofieren um die Anerkennung durch die Schwiegermutter. Nur dass hier das Bi-
pol Schwiegermutter-Tochter als Ehefrau des zugezogenen Fremden ein anders
geartetes Pendant abgibt als die angestammte Schwiegermutter-Sohn-Beziehung,
(Ohne in psychoanalytischen Floskeln auszurutschen, wollen wir doch darauf ver-
weisen, dass diese — oberflichlich besehen — als ,Weiberfront® homogen erschei-
nende Partei sich durch intrasexuelle Spannungen gelegentlich viel impulsiver und
dissonanter zeigt als das 6dipal verdichtige Mutter-Sohn-Tandem.)

Vor dem Hintergrund solcher Anomalien ist der Status des zugezogenen
Schwiegersohns in der bulgarischen Kultur des 20. Jahrhunderts ein recht preka-
ret. Ist er auch bei 6ffentlichen Aktivititen — in seinem Arbeitsverhiltnis, der Teil-
nahme an der Selbstverwaltung der Gemeinde, der aktiven Freizeitgestaltung von
diversen Gruppen — ein produktives und angeschenes Mitglied der Sozietit, so
stigmatisiert ihn doch die Wohnadresse bei den Schwiegereltern als eine minder-
wertige Maskulinitit, die sich nur in Abhingigkeit und mit der Erlaubnis der
Schwiegermutter zu realisieren wagt. In der Kunstfolklore, welche die Minner
dieser bulgarischen Kleinstadt nach und nach kreieren, gibt es eine Hierarchie der
zugezogenen Schwiegerséhne: Beim Festzug schreitet durch die Stadt allen voran
die Elitetruppe (das sind die SchwiegersShne, die zwar aus einem anderen Ort
daher gekommen sind, es aber doch geschafft haben, sich eine eigenstindige
Wohnung zu erwirtschaften), dann kommen die gewohnlichen, unter fremdem

¢ Eine unter sehr vielen diesbeziiglichen Referenzen bietet zum Beispiel Julia Kristeva (dt. 2001) mit
ihrer Studie Giber die Danaostochter (unter besonderer Berticksichtigung der ,,Hiketiden““-Tragodie
von Aischylos) als mythisches Beispiel des Auslinders. Kristevas These ist, dass der Auslinder, in-
dem er offenkundig den Topos der Differenz okkupiert, sowohl die Identitit der Gruppe, als auch
seine eigene herausfordert. In unserem Zusammenhang ist von Interesse, dass bereits in der grie-
chischen Antike das Problem des Antagonismus zwischen den Geschlechtern erkannt und infolge-
dessen die Braut immer als Ausldnderin und Schutzbediirftige konzipiert wurde. Der Danaosmy-
thos erscheint als reprisentativ fiir den Ubergang von der endogamischen zur exogamischen Ge-
sellschaft, und in diesem Zusammenhang basiert die Einheit der Familie paradoxal auf Trennen
und Zerreillen (ein wrenching away).
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Dach wohnenden Schwiegerséhne, und zuletzt treten die Brautwerber von aus-
wirts an, als kiinftiger Nachwuchs der Clique.

Diese halbwegs scherzhafte Ubertreibung ist zugleich ein Mentefakt, aus dem
sich sozial relevante Handlungen ableiten. Die Sprache driickt den Sachverhalt mit
dem Attribut ,zavrjan® (meint so viel wie ,eingepfercht’, ,reingequetscht?) aus. Das
Wort ,,zugezogen™ habe ich mir hier nur ausgedacht, um weniger eingeweihten
Lesern den Zugang zum Problem leichter zu vermitteln. ,,Der Platz des saspan sem
in der Wohnung der Schwiegereltern ist zwischen dem Fenster und dem Gummi-
baum. — Warum denn das? — Damit der Luftzug den Gummibaum nicht beschi-
digt.”

An jenem hellen Tage also, als der zugezogene Schwiegersohn und Vorsitzen-
de der Gemeindekommission Nikolaj Koev seinen und seinesgleichen Minner-
stolz verteidigen muss gegentiber dem Geldchter der Anderen, geht er zur offensi-
ven Abwehr iiber mit der Behauptung, ohne die eingepferchten Schwiegerséhne
kénne in Etropole nichts laufen. Halb im Scherz, halb im Ernst z4hlt man in den
darauf folgenden Tagen die Zugezogenen des Ortes ab und kommt auf die Zahl
640 — cine beachtenswerte Menge fir die Ausmalle der Stadt und auf alle Fille die
hinreichende ,kritische Masse’, die aus soziologischer Sicht eine Bewegung tragen
kann. Es wird binnen kurzer Zeit die Idee von der Emanzipation der ,eingepferch-
ten Schwiegersthne® durchgesetzt und in mehreren konkreten Initiativen realisiert.
Zumal es sich herausstellt, dass funf der einflussreichsten Betriebe der Stadt eben
von zugezogenen Schwiegersdhnen verwaltet werden.

Es ist keine wirkliche, sondern eine blof3 behauptete Unterdriickung der ein-
gepferchten Schwiegerséhne durch die Frauen zu Hause — schon lange verbringt
der moderne Mensch (ob Mann oder Frau) zu wenig Zeit daheim, um die hiusli-
che Atmosphire noch mit jener empfindsamen Intensitit zu etleben, wie das in
vorausgegangenen Jahrhunderten der Fall war. Doch gilt es, in einem Doppelpack
von Scherz und Ironie die tiefere Bedeutung zu erwirken, dass die gute Integration
von Fremden immer zu Gunsten der aufnehmenden Gemeinschaft erfolgt. Au-
Berdem bietet die Bewegung einen guten Grund, gegen die Ereignisarmut des klei-
nen Ortes mit einer Reihe von Veranstaltungen anzukimpfen, die sich eben als
Kunstfolklore entwickeln. Die aufmipfigen Schwiegersthne beschlieen, ein Fest
aus der Taufe zu heben, und finden dabei viel Zuzug. Diese Bewegung, die sich
innerhalb von 30 Jahren erhalten hat und erst in den letzten Jahren — aus Geld-
mangel, aber auch, weil die Aktivisten von damals keine ebenso enthusiasmierten
Nachfolger bekamen — einzugehen droht, will ich nun kurz betrachten. Es handelt
sich natirlich, wie von Performanzen und Reprisentationen zu erwarten, nicht um
cine unmittelbare Widerspiegelung reeller Zustinde, sondern um tendenzidse
Stilisierungen, um Stereotype, an welchen sich der Wandel von Genderverhiltnis-
sen beobachten ldsst.

Der organisatorische Aufwand fiir die Kreation dieser kulturellen Initiativen ist
beachtenswert. Die allmihlich sich herausgebildete Idee, ein Festival des einge-
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pferchten Schwiegersohnes zu veranstalten, wird mit der modernen Logistik 6f-
fentlicher Veranstaltungen angegangen. Es wird ein Festivalkomitee gegriindet,
das mehrere Kommissionen mit konkreten Aufgabenzuteilungen formiert: die De-
koration, der Empfang der Giste von auswirts, die Anfertigung von Souvenirs
und Prospekten, die Sportveranstaltungen, die Errichtung des Zollamts der
Schwiegersohne, die einzelnen Etappen der Tagesordnung, die Ordnung und Si-
cherheit wihrend des gesamten Festes. Weiterhin werden diverse Dokumente der
Bewegung verfasst und in den kommenden Jahren nach und nach vervollstindigt
bzw. umgearbeitet. Die PR setzt die Anfertigung von Logos, Postern und Abzei-
chen voraus, die ebenfalls mit den Jahren anwachsen.

Das Festival verlduft nach einem Szenario mit festem Tagesablauf — eine Er-
offnung inmitten der Natur, ein Festzug durch die Stadt bis zum Stadtzentrum,
Veranstaltungen auf dem Marktplatz, ein Sportfest, an dem die Mannschaft der
Etropoler Schwiegersdhne gegen Mannschaften von zugereisten Partner-Vereinen
bzw. gegen die Mannschaft der Einheimischen spielt, eine Ausstellung von Kari-
katuren nebst Basar mit einheimischen Erzeugnissen, Theater- oder Konzertvor-
fihrungen, das Abendessen fiir Schwiegersdhne mit informellem Ausklang.

Der Gestaltungscharakter des Festes verwirkt traditionelle Elemente der Folk-
lore in das moderne Geschehen. Zunichst einmal ist es eine Gelegenheit, die es
sonst nirgendwo zu geben scheint. Es ist das Zollamt der Etropoler Schwieger-
s6hne, das die einreisenden Giste anhilt, kontrolliert und — unter Austeilung di-
verser Scherz-Zollerklirungen — von ,,nicht zugelassenen Konsumativen® (haus-
gebranntem Rakija, Wein und Zuspeisen) entledigt. Der Kick besteht in der An-
spielung auf den Grenziibergang als witzigen Vorraum zum Fest, zwischenge-
schaltet als Ubergang vom ,normalen‘ zum ,karnevalesken® Leben. Inwiefern sich
in diesem auf offener Landstrale plotzlich aufgerichtetem Checkpoint das kollek-
tive Unbewusste der erlittenen territorialen Spaltungen und Unwegsamkeiten in
der groBBen Politik des europdischen 20. Jahrhunderts ausdriickt, bleibt dahinge-
stellt.

In der lokalen Tradition wurzelt der Beginn des festlichen Tages. Die Zusam-
menkunft am legendiren Ort Tsoljovets verweist auf eine patriotische Geschichte,
die das Recht auf den genos im kollektiven Gedidchtnis nachhaltig stiitzt: An diesem
Ort verhalf einst der Meister Tsoljo seiner Geliebten Raska dazu, den michtigen
Tirken Rustem, der sie in seinen Harem verschleppen und einsperren wollte, zu
toten. Unter dieser neuzeitlichen Uberschreibung des Ortes liegt auch eine iltere
symbolische Schicht — hier befindet sich der Weille Brunnen, eine seit alters her
bekannte Quelle, die vielleicht auch den Namen der Stadt gestiftet hat (thrak.:
Hetr = \Wasser®). Immer noch gilt der Gemeinplatz, dass wer von diesem Brun-
nen Wasser trinkt, nicht mehr von der Stadt weggehen wird wollen. Dem Brauch,
dass heiratslustige Burschen seit ¢h und je den Jungfern am Brunnen das Wasser
,antrinken® als Zeichen des Begehrens bzw. dass Jungfern mit dem Wasserreichen
ihren Jungen bezirzen, ist die erste Phase des Szenarios entwachsen: Der Auftakt
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zum Fest ist das feierliche Trinken vom Wasser des Tsoljovets-Brunnens, womit
die eingepferchten Schwiegerséhne der Stadt Etropole ihre birgerliche Treue
schworen.

Der Festzug beinhaltet ebenfalls traditionelle Momente. Ein fiir die bulgari-
sche Folklore typisches Modell ist der Kukeri-Umzug’. An und fir sich ein heid-
nischer Brauch, ist er in den christlich-orthodoxen Kirchenkalender integriert und
findet nach Weihnachten und vor der Osterfastenzeit statt. In das Fest der einge-
pferchten Schwiegersdhne hat sich diese Tradition hiniiber gerettet vor einer
ziemlichen Vergessenheit, denn in den Jahrzehnten der realsozialistischen Kultur
waren religiése Rituale verboten oder bestenfalls leidlich geduldet. Diese traditio-
nelle witzig-abergliubische Aufmachung ist aber nicht das wichtigste Format des
Festzuges, sondern sie besteht neben verschiedenen anderen Elementen der De-
monstration und des Happenings. Das verhindert die Erstarrung zum Ritual, das
Programm bleibt offen fiir immer neue Komponenten, welche die mit den Jahren
abwechselnden Teilnehmer noch zusitzlich einbringen.

Auf dem Marktplatz findet dann die eigentliche Kundgebung statt. In der Er-
offnungsrede, die der Ehrenvorsitzende des Vereins der Etropoler Schwiegerséh-
ne hilt, werden gew6hnlich die Geschichte der Stadt, die Geschichte des Festes
und die Bedeutung der zugezogenen SchwiegersShne fir die allgemeine Wohlfahrt
gewlirdigt. Weil der Ehrenvorsitzende hdufig ein professioneller Performer ist,
zum Beispiel Grigor Vackov — einer der beliebtesten bulgarischen Schauspieler
und Komiker der 1970er und 1980er Jahre, kann selbst das ernst gemeinte Wort
nicht ganz im Ernst genommen werden bzw. unterschwellig ironisch wirken. Ein
parodistischer Appell schlief3t sich an, mit dem der abgeschiedenen Mitglieder des
Vereins (die den Ozt bzw. ihre Schwiegereltern verlassen haben) gedacht werden.
In einem feierlichen Akt werden die Novizen des letzten Jahres als eingepferchte
Schwiegersdhne vereidigt — wihrend der Zeremonie stehen sie barful3 da, mit um
den Hals gehingten Spielzeug-Bunnies (der Hase ist in der bulgarischen Kultur ein
Symbol des Novizenstatus, ob in det Schule, beim Militir oder eben in einem Ver-
ein). Zur Tagesordnung gehért auch die Ernennung der Goldenen Schwiegerséh-
ne des Jahres. AbschlieBend werden die GruB3worte ausgesprochen: von den zuge-
reisten Delegationen von Partner-Vereinen landesweit sowie — in den reiferen
Jahren des Festes — auch von ausgewiesenen Schwiegermiittern.

Uberhaupt werden mit den Jahren die Schwiegermiitter zunehmend in das
Fest involviert. Es wird ein kulinarischer Kongress fiir Schwiegermiitter veranstal-
tet, und auch der Charakter des festlichen Abendessens verwandelt sich. Utr-
sprunglich als Klausur fiir eingepferchte Schwiegersdhne gedacht, wird es allmih-
lich zu einer offenen Veranstaltung, bei der allerdings die Schwiegermiutter die
Fete ihrer uneigentlichen S6hne bezahlen miissen. Erst nach Mitternacht darf ge-

7 Einen Eindruck von der gegenwirtigen Ausfithrung des Brauchs vermittelt z.B. das online-Album
http:/ /www.snimka.bg/album.php?album_id=26451&view=1&photo=1
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gangen werden, will man nicht das ganze Gelage zu sich nach Hause umgesiedelt
bekommen. Als Ausklang wird zum Ausgangsort — dem Tsoljovets-Brunnen —
zuriick gewandert, wo ein Reigentanz und der erneute Trank vom Brunnenwasser
das Fest beschlie(3en.

Der Informationscharakter des Festes ist vielleicht gleichrangig in seiner Rele-
vanz wie der Gestaltungscharakter. Sowohl das Wie als auch das Was des Gezeig-
ten stehen im Zentrum des Szenarios. Zum Zwecke der Memorierung werden die
modernen Massenmedien benutzt — auller in der zeit- und ortsgleichen Perfor-
manz sind manche der Texte und Bilder in ihrer voriibergehend ausgereiften
Form in der Festival-Zeitung SEmponocku enckonesnux verewigt. Allein schon am
Phantasietitel ist der humoristische Charakter der Publikation erkennbar: Es ist
eine Kontamination von sezz, dem bulgarischen Wort fiir Schwiegersohn, und dem
Namen der Stadt Etropole, aus der sich das topographische Attribut ergibt (das
normalerweise ,Etropolski® heilen wiirde), sowie von ew = 1Igel® und desnux =
JAlltag, Werktag® (als Abwandlung des tiblichen Wortes fiir ,Tagesblatt’ — esxe-
auesuuk). Gemeint ist also etwas wie SchwiggeRetro S(t)ach(el)lage (was ich jetzt na-
tirlich konstruiere, um nur in etwa den Stil, nicht aber deckungsgleich den Inhalt
des bulgarischen Zeitungstitels wiedergeben zu kénnen).

Eine weitere Dokumentation zum Fest bietet der Sammelband von Georgi
Gergov (2003) an. ,,Meinen Kindern und Enkeln gewidmet®, versteht er den Band
als ,,ein Buch fir jeden Mann®. Er zeigt eine rithrende Mischung von ernsthaft
populirwissenschaftlicher Heimatkunde und scherzhafter Genderdebatte. Der ers-
te Teil des Bandes referiert die Geschichte des Ortes und seiner Leute und vermit-
telt aufschlussreiche Informationen Uber die antiken Kulturschichten, Uber die
Genese und Entwicklung von Bildung und orthodoxer Kirchenpolitik (als Wie-
dergeburt einheimischer Traditionen, in Abwehr gegen den osmanisch-muslimi-
schen Kulturchauvinismus), das biirgerliche Selbstbewusstsein und namhafte Per-
sonlichkeiten. Im zweiten Teil sind Texte, Fotos und Karikaturen aus den Jahr-
zehnte alten Festumziigen enthalten.
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ARG

Familienfoto

Familienfoto

-Warum hast du (&8
mich nicht friher =& >
vorgewarnt?!...
/Wenn auch der Schwiegervater
ein Schwiegersohnist...

Was bedeutet das Personalpronomen ICH fiir einen Schwiegersohn? —
Immer Chronisch Harmonisierend.

Was ist das Gemeinsame zwischen der Sonne und der Schwiegermutter? —
Auf keine von beiden kann man ungestraft zu lange blicken.

Wihrend der Gestaltungscharakter des Festes sich eher nach den traditionellen
Formen der Volkskunst richtet, ist der Inhalt als eine moderne Parodie von tradi-
tionellen Gender-Stereotypen konzipiert. Die meisten Texte beklagen eine Unter-
werfung des Mannes, die zuweilen so radikal und ungebrochen verkindet wird,
dass allein schon an diesem scharfen Gegensatz zum gemeinhin iblichen Ge-
schlechterverstindnis in der bulgarischen Kultur die Ubertreibung abzulesen ist:

I. Pflichten

6. Niemals vergessen, dass er [der eingepferchte Schwiegersohn| nichts
mehr ist als ein kaputter Fernseher: mit Bild und kein Laut.

7. Bei Fluchtgedanken sich erinnern, wie er vor Jahren hier eingezogen
ist.

8. [und letztens] Und tberhaupt: gehorchen, dulden, schweigen und
artig sein.

II. Rechte
Keine

ITI. Exemplarisches Wochenprogramm

Mo. Grofe Wische (von Mann und Kindern).
Di.  Damenwische.

Mi.  Bigeln.

Do. Teppiche, Matratzen, Ful3ldufer klopfen.
Fr.  Grundreinigung im Haus.

Sa.  Aufriumen des Hofes. Baden der Kinder.
So.  Kochen und Familienausflug.
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Mo. Alles von neuem, solang es auszuhalten ist...

IV. Tagesordnung

05.00 — 07.00 Aufwachen. Die Frau, die Kinder, das Frihstiick, die
Betten richten. Figene Hygiene.

07.00 — 12.00 Ruhezeit, aus Griinden dienstlicher Beschiftigung.

12.00 — 13.00 Kuss, Auftischen, Schnellimbiss, Geschirrspiilen, Kuss,
Abgang.

13.00 — 17.00 Zweite, dienstlich bedingte Ruhezeit mit Kaffee.

17.00 — 19.00 Die Krippe, der Kindergarten, die Frau, das Fernsehen.

19.00 — 20.00 Schnellimbiss, Aufriumen, Zoff, Lernen.

20.00 — 21.00 Das Bett, die Kinder, die Frau, das Fernsehen.

21.00 — 05.00 Private Schlafzeit usw., solang es auszuhalten ist...

(Auszug aus den Richtlinien fiir Schwiegersibne: 74)

Das Zusammenfithren von ,typisch minnlichen (den Hof aufriumen, die Betten
und die Teppiche klopfen) und ,typisch weiblichen® (Wische waschen und biigeln,
Geschirr spiilen, kochen und die Kinder versorgen) Aufgaben in der Tagesord-
nung des Mannes ist eine Ubertreibung, welche diese Figur vordergtiindig zum
Opfer, unterschwellig aber zum alleinigen Manager und Macher in der Familie sti-
lisiert. Die Rolle der Frau wird hier total ignoriert, sie gerit zur anwesenden Ab-
wesenheit, zu einem mythologischen Schema ohne praktische Bedeutung fir das
Funktionieren der Familie. Verw6hnt, versorgt und verantwortungslos, wird die
Ehefrau und Mutter als eine entbehtliche Schonheit sine cura reprisentiert. Auffal-
lig ist hier auch die zu realsozialistischen Zeiten weitgehend deformierte Einstel-
lung zum Arbeitsplatz und zu den dienstlichen Verpflichtungen — zur Arbeit geht
man nur, um sich vom langwierigen Alltag zu Hause zu erholen, etwa nach dem
Motto: ,,Die beliigen mich, dass sie mich bezahlen, und ich beliige sie, dass ich fiir
sie arbeite.” Mit dieser Arbeitsmoral erklirt sich die zweifache ,,dienstlich bedingte
Ruhepause iiber mehrere Stunden im Tagesablauf des sonst unter dem schwie-
gerelterlichen Dache gebeutelten Ehemannes.

In den ersten Jahren des Festes dominiert die Klage tiber die missliche Lage
des zugezogenen Schwiegersohnes. Es werden die in der Xenologie iiblichen Op-
positionen ,innen — aulen’, ,fremd — bekannt’, ,zivilisatorisch — wild* aktiviert, um
die Konfrontation des Mannes mit seiner nichsten Umwelt zu begriinden:

Eid der Etropoler Schwiegerséhne

Ich, der junge etropolische Schwiegersohn,

der seine Heimat verlassen sollte

und willig kam in die fremde Region,

nun doch vom Herzen schworen wollte:

Zum Vorbild und zur allgemeinen Freude will ich
Der brave Jung’ sein von dem Schwiegerelternpaar.
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Nie mehr Rechte will ich haben

Als die Hilfte von denen der Frauen.

[--]

In der Familie bleiben oder nicht

Bestimmt die Schwiegermutter und nicht ich.

Den Lohn muss ich fiir die Kinder und fiirs Essen geben,
und vom Rest sollen Frau und ,Mamma° leben.

Zum Nachwuchs will ich auf Anforderung beitragen,

doch wie die Kinder heilen sollen, muss mich keiner fragen.
Meine Haushaltsfertigkeiten gelobe ich zu verbessern,

Zu Ehren der Schwiegermiitter, aber auch der -s6hne, unterdessen.
Nie meine Urheimat darf ich vergessen,

fur den Fall meines Abschiebens mit einem Besen.

Um den Fall einer Kehre abzuwenden, heillt es in einer parodistischen Abwand-
lung des marxistischen Appells zum Klassenkampf:

Schwiegerséhne aus allen Lindern, seid riicksichtsvoll!

(Spruch auf einem Umzngstransparent, ebda: 82f.)

Als Parodie auf die Losung der meist gelesenen, offizidsen Tageszeitung jener Jah-
re, ist der Spruch genau zum Gegenteil von einem aufmiipfigen proletarischen
Appell verkehrt. Er spricht die unterdriickte Sonderstellung dieser Immigranten in
der eigenen Familie aus, wie sie in allen Lebensbereichen sich manifestiert:

Der Schwiegersohn ist am Leben geblieben,
blof3, weil er hat brav geschwiegen.

Indem die traditionellen Rollenzuteilungen pervertiert werden, ist das in seiner
minnlichen Domine beschnittene Familienoberhaupt als Opfer dargestellt. Ent-
rechtet, weil unzulinglich von Frauenhand versorgt, entwickelt man aber auch ei-
nen gewissen Trotz und Willen zur Selbststindigkeit:

Willst du mampfen, koch dir selber!
(Transparent-Spruch vom Festumzug, ebda: 98)

Ausgeglichen wird die schiefe Lage auch durch Spriiche, in welchen sich der Ma-
cho noch seiner Herrlichkeit erinnert:

Im Juli zupfe ich die Klamotten zurecht
Ich muss mich auf modisch trimmen

Und immer hiufiger im Arbeitszimmer
Bei der Sekretirin klopf ich, wie’n Specht!
September bringt der Frau tibervolle Teller
Mit Auberginen, Dill, Paprikaschoten
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So dass die Nachbarin und ich im Keller
Einwecken tun bis in die Puppen.

(Aus dem Kalender des gliicklichen Schwiegersobnes, ebda: 86)

Die Gratwanderung zwischen Unterwiirfigkeit und Schlitzohrigkeit, zwischen
Konformismus und Eigensinn bringt das soziale Verhalten des eingepferchten
Schwiegersohns in die Nihe der traditionellen, als ,normal® geltenden Rolle der
jungen Ehefrau gegeniiber den Schwiegereltern minnlicherseits. Die Riicksicht auf
die aufnehmende Familie bedient auch das eigene Interesse an einem konfliktlosen
und doch bedarfsorientierten Lebensstil:

Der ,,Leisegang“-Sonderpreis wurde neulich Herrn Barful3 verlichen, der
jeden Morgen im Laufe eines ganzen Jahres mit Schuhen in den Hinden
nach Hause kam, um seine friih aufstehende Schwiegermutter nicht zu st6-

ren. (Zetropolski Eidelnif: 1).

Fassen wir zusammen: Das Gendermodell des Schwiegersdhne-Festes in Etropole
kennt nur eine Rolle, die autokratisch ist — die der Schwiegermutter, auf die alles
Ubel wegdelegiert wird. Sie betrachtet den Schwiegersohn als Eroberung und
Erwerb und ist die mit Macht ausgestattete, aggressive Autoritdt. Ein mittleres
(schwaches) Minnlichkeitsbild wird durch die Person des Schwiegervaters repri-
sentiert, die aber verhiltnismaBig selten erscheint. Der eingepferchte Schwieger-
sohn ist eine dezentrierte Figur, denn er lebt sowohl im Betrieb (starke Position in
der AuBlenwelt) als auch zu Hause (untergeordnete bzw. nicht-autonome Position
in der privaten Sphire). Er kénnte zwischen der AuBlenwelt und der Familie ver-
mitteln, braucht aber eine Partnerfigur, die fest daheim verankert ist — die Ehefrau.
Auch sie (wie der Vater) wird aber kaum vorgefithrt. Und somit wird die Ehe als
eine Institution, die bestimmt ist, den Mann zu zihmen und zu ,zivilisieren®, zu
einer quasi-padagogischen Anstalt, in der nur Zugestindnisse an den allgemeinen
Bedarf an Hausfrieden gemacht werden und zugleich nach Wegen der Unterwan-
derung dieser Abhingigkeitsverhiltnisse gesucht wird. Im Fest der Etropoler
Schwiegersdhne bahnt sich diese Unabhingigkeitsbewegung den Weg aus der Fa-
milie in die Offentlichkeit des Happenings, um im karnevalesken Brandmarken
der Schwiegermutter die minnliche Emanzipation zu beférdern. Dass mit den
Jahren die Schwiegermiitter selbst als Festrednerinnen, Gastronomen und Spon-
soren sich an der Veranstaltung beteiligen, besagt viel tber die konfliktabbauende
Funktion dieses populiren Formats.

In der Antike sind aus dem Konflikt zwischen der eigenen kulturellen Identitit
der Braut und der fremden Umgebung der aufnehmenden Familie Tragédien ent-
wachsen. Zu stark und zu unverséhnt standen sich gegeniiber: Minner und Frau-
en, Sterbliche und Gétter, Kulturmenschen und Barbaren, po/is (Stadt) und genos
(Familie), das Sikulare (Politik) und das Heilige (der Ritus), das Offentliche (Staat)
und das Private (Ehe, Eros). Die dramatis personae fungierten als kodifizierte Typen,
geradezu als abstrakte ideelle Entititen, um die besagten Beziehungen zu veran-
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schaulichen (auch Goethes ,,Iphigenie auf Tauris* hat die Problematik mit in die
Moderne heriibergetragen).

In der Neuzeit erscheinen viele dieser Konflikte als nach und nach erledigt, an-
dere als eingeebnet. Der Ernst der interkulturellen Konfrontationen wird geldutert
im Happening der 6ffentlichen Unterhaltung. Anstatt mit fleckiger Leidenschaft
begegnen sich auch die Geschlechter mit einer ironischen, spielenden Auswertung
der konkreten Lebensverhiltnisse. Im anekdotischen Spiegeleffekt der Performan-
zen wird vermittelt, wie der Fremde zum maligeblichen Biirger wird, wie feminin
und maskulin keine schroffen Gegensitze mehr bilden, sondern teilweise aus-
tauschbar sind in der Lebenspragmatik. Die Spannung zwischen den Eheleuten
wird abgeleitet und iibertragen in die Konfrontation zwischen der jungen Klein-
familie und der Schwiegermutter, aber auch diese Konflikte werden mit Humor
und Ironie gemeistert. In den karnevalesken Formaten wird keine revolutionire
Leistung im Geschlechterkampf vollbracht, sondern im Gegenteil — die traditio-
nelle Unterwerfung der Frau wird in einer Perversion karikiert, um anstatt der ge-
waltigen Genderoppositionen eine Politik der Uberzeugung und der zivilisierten
Uberwindung scharfer Gegensitze schmackhaft zu machen.
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,,Oie warten auf Godot,
und wir jagen nach dem Wind.*'

Doch obwobl es an diinnen, im Selbstverlag herausgegebe-
nen Gedichtbinden in den schnellen, brutalen Jabren
nach der Wende, in denen das staatliche Literaturforder-
system mitsamt dem Buchhandel komplett usammenge-
brochen war, nur so wimmelte, gab es in Leipgig keinen
Lyrikeinzelband [...]

Thomas Frahm (2013)

Vom Kommentar eines guten Kenners der gegenwirtigen bulgarischen Kultur-
landschaft — Thomas Frahm, kann die Darstellung zu obigem Titelthema in meh-
rere Richtungen ausgehen. Ich setze den Akzent auf die zutreffende Charakteristik
der allgemeinen sozialpolitischen Situation im Bulgarien der frithen 90er Jahre des
vorigen Jahrhunderts und den Hinweis auf die Spontanitit, um nicht gleich Selbst-
lauf zu sagen, die Kulturproduktion wie -vertrieb aufwies. In einer Zeit, als sich
die prinzipielle Umwilzung in jahrzehntealten Normen und Kulturpraktiken ab-
zeichnet, sind zwar die Subjekte der ,neuen Welle‘ schon in einer kritischen Masse

I Dies ist eine zweite, iberarbeitete Fassung meines Beitrags in: ZeiStinmmen. Betrachtungen ur Wende-
Literatur. Hrsg. von Hannelore Scholz [u.a.], Berlin: trafo-Verlag, 2000, S. 37-52.
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da, nicht aber die Medien, in denen sie sich artikulieren und einige Publikumswirk-
samkeit erlangen kénnen. Unter fast abenteuerlichen Umstidnden, oft im Selbst-
verlag, an stindigem Mangel an finanziellen Mitteln und Konsumtiven leidend,
kann sich die junge Literatur im postsozialistischen Bulgarien nur langsam be-
haupten.

Um unter den schwer tiberschaubaren Veréffentlichungen jener Zeit eine an-
nihernde Verbindungslinie wahren zu kénnen, konzentriere ich mich im Folgen-
den auf Publikationen in der seridsen literarischen Zeitschrift Aemonucu (,,Anna-
len* 1991-1997). Es ist die Nachfolge der traditionsreichen Zeitschrift fir Weltli-
teratur aus der Zeit des Realsozialismus Cenmemspu (,,September®, 1948-1990), de-
ren Name nicht als Bezeichnung elementarer Zeitspanne im Jahresablauf gemeint
ist, sondern auf einen revolutionstrichtigen Topos in der neueren bulgarischen
Geschichte verweist — September 1925 und September 1944 sind aus der Sicht der
(damals offizidsen) marxistischen Geschichtsphilosophie die Erinnerungsorte des
antifaschistischen und antikapitalistischen Kampfes. Allein schon die Umbenen-
nung der Zeitschrift auf Aemonucu signalisiert ein Umwerten der Werte nach der
Wende — insofern, als der neue Name eigentlich ein noch ilterer ist und sich auf
die Zeitschrift Aemonucu (1899-1905) bezieht, die als Medium der aufkommenden
neuen bulgarischen Literatur Klassiker wie Elin Pelin, Konstantin Velickov u.a.
popularisiert hat. Der Namenswechsel der Zeitschrift September auf Annalen ist
symptomatisch fur die Abkehr von der unmittelbaren Vergangenheit und der nos-
talgischen Ambition, die kulturgeschichtliche Schicht vor der realsozialistischen
Zisur wieder aufzudecken, den Anschluss zu finden an mehr oder weniger ge-
waltsam abgebrochene Ansitze aus einer als heil und zukunftsweisend gedachten
Aufbruchszeit zu Beginn des 20. Jahrhunderts.? Ein solches Medium erscheint mir
gewissermallen als eine Art Schnittfliche zwischen den institutionalisierten, tradi-
tionsbewussten und professionellen Buchausgaben und dem halboffiziellen, kurz-
lebigen Kunterbunt der marginalen Neuerscheinungen. Die Verdffentlichungen
selbst atmen, wie noch zu zeigen sein wird, die Dynamik und Unfertigkeit brisan-
ter Zeitpolitik und vermitteln das aufgeregte und anregende Zusammenspiel zwi-
schen der Asthetik der Avantgarde und dem Pathos des sozialen Engagements.

Die Bezeichnung ,Wende® in obigem Titel ist dem deutschen Sprachgebrauch
angeglichen und zum schnelleren Verstdndnis verwendet, den bulgarischen Kul-
turrealien entspricht sie aber nicht ganz. Gemeint ist dieselbe Kette von politi-
schen Umwilzungen, die Ende des Jahres 1989 ganz Europa in Atem gehalten ha-
ben, die aber unter unterschiedlichen Rahmenbedingungen und mit verschiedener
Intensitit abgelaufen sind. In Bulgatrien hat sich damals ein langer, zihflieBender
Ubergang angebahnt, der selbst nach dem Beitritt des Landes zur Europiischen

2 Paradoxal, aber dem Sachverhalt angemessen, dass mit diesem Hinweis auch der kulturgeschichtli-
che Abriss im vorliegenden Buch sich seines Anfangs besinnt und in der Beschreibung der Situa-
tion in den 1990er Jahren nicht umhin kann, jenes ferne erste Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts als
AbstoBfliche zu nehmen.
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Union nicht ganz abgeschlossen ist. Die im Bulgarischen tbliche Bezeichnung fiir
die ersten Schwellenjahre ist ,die Verdnderungen® (mpomenwure), womit eine mog-
lichst wertungsfreie Aussage angestrebt ist. Am 10. November 1989 wurde wih-
rend eines Plenums des Politbiiros der Bulgarischen Kommunistischen Partei
(BKP) der seit 33 Jahren agierende Partei- und Staatschef Todor Schiwkow unter
ausgesprochener Anerkennung seiner politischen Verdienste seines Amtes entho-
ben. In den kommenden Wochen und Monaten Uberstiirzten sich die Ereignisse
eines friedlichen, doch sehr angespannten und mit vielen Riickschligen erkauften
Ubergangs zur demokratischen Verfassung der Gesellschaft und zur Marktwirt-
schaft. Jene krisengeschiittelten Jahre sind in uniibersehbar vielen politischen und
soziologischen Dokumenten erfasst. Doch konnen sie die belletristischen Texte in
ihrer Aussagekraft nur selten Gbertreffen. In unvergleichlich starkem Mal3e sind
letztere Medien der Wechselwirkung zwischen objektiven Gegebenheiten und
subjektivem Empfinden, zwischen sozialem Engagement fiir das reale politische
Leben und dem Interesse fiir dsthetische Konzepte und avantgardistische Pro-
gramme, aber auch — zwischen Desillusionierung und gewachsener Souveridnitit
gegeniiber Gberlieferten Werten und Kultbildern. Es wird zu zeigen sein, dass
dieses Zusammenspiel zwischen gesellschaftlicher Erfahrung und artistischer Am-
bition die Verfahren der Montage und Collage zum bevorzugten Kompositions-
modell erkliren, um durch den Zusammenschluss von Zeichen aus verschiedenen
semantischen Reihen, Textsorten und Diskursen ein erweitertes paradigmatisches
Feld aufzubauen. Als Textkorpus werden in der folgenden Untersuchung Gedich-
te bevorzugt, weil die kurze, aber stilistisch anspruchsvollere Form eine héhere
dsthetische Dichte gewihrt, die umso tberzeugendere Beobachtungen anstellen
lasst. Im Zusammenspiel zwischen sozialer Erfahrung und artistischer Ambition
wird sich die Tonalitit einer neuen Subjektivitit behaupten, zumal die meisten
Texte auBlerhalb des mainstream offizioser Sammelbinde, eher verstohlen und von
den Institutionen iibersehen, ins Publikum durchgesickert sind.

Ein Gedichtpaar sei als erstes angesprochen: Nedel¢o Ganevs Gedichte B dru-
sk naan (,Nahaufnahme®) und B edep maan (,,GroBautnahme®) aus dem Jahre
1991 stellen eine Inventur dar und sind schon durch dieses thematische Anliegen
symptomatisch fir die Literatur in der Wendezeit. Gemeinsam ist beiden Gedich-
ten auch das Verfahren der Kompilation.

Heaeado I'anes Nedel¢o Ganev

B 6An3bK maan Nahaufnahme
Vourure ca nosede or yourure Die Toten sind mehr als die Toten,
Pa3CTpeASHH, YAABEHM, erschossen, ertrunken,
KaTacTpOPUPAAHL. verungliickt.
Huro eann ot Tax Keiner von thnen
He Bb3KPbCHA. ist auferstanden.

... Xeit baakaH TH POAEH HAIIL ... Ach, du unser heimischer Balkan.
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7KeprBurre ca moBeue oT KEPTBH:
MHKBU3HPAHU, PEIIPECHPAHI, OCBACHI.
Huro eann ot Tax

HE CTAHA CBETEIL.

... KOAKO M'bKHM 3HACIII

EanoAmaen pexmm,
ToTaruTapeH pexuM.
Pexum Ha ObArapcKus KAQH.

... KOAKO TAallHH KpHEIII

Ao pora Ha H300HAHETO — ITAHUYKA 32

MHUAOCTHHA.

A0 cKHIITBpPa — IIPOCEIIKA TOATA.
... Xe#t baakan Ti poAeH Harr.

Huxoit e ce oGecn.
Huxoit He ce camo3samaan.

Munaa Poauno!

Die Opfer sind ja mehr als Opfer:
gequilt, unterdriickt und verurteilt.
Keiner von thnen
wurde geheiligt.
... wie viele Note du kennst,
Autoritires Regime.
Totalitires Regime.
Regime des bulgarischen Clans.
... wie viele Geheimnisse du birgst
Am Horn des Uberflusses — der Bett-
lernapf
Am Zepter — der Bettlerstab.
... Ach, du unser heimischer Balkan.

Keiner hat sich erhingt.
Keiner hat sich angezindet.

Liebe Heimat!3

Ausgebeutet wird hier ein antifaschistisch-patriotisches Agitprop-Lied, das an die
finstere Vergangenheit ideologischer und sozialer Bedriickung erinnert, um die
Apotheose des Widerstandskampfes im harmonischen Bild der siegreichen Volks-
erhebung ausklingen zu lassen: ,,ITecen 3a cBoGoAa / mmee AHec Hapoaa...“ (,Ein
Freiheitslied singt heute das Volk®). Implizit klingt die Verheilung auf das kom-
munistische Ideal als herrschaftsfreie Gesellschaft in Ganevs Persiflage mit, denn
sein origindrer Text ist mit Versen aus jenem Lied versetzt. Sie liefern die Stich-
punkte (,N6te”, ,,Geheimnisse®) fiir ein disteres Gegenwartsbild und fiigen sich
semantisch in den neuen Autorentext. Der Kontrast kann erst zum Vorschein
kommen, wenn der ausgesparte Pritext mitgedacht wird. Dann rei3t der Wider-
spruch zwischen der seinerzeit (in den frithen 40er Jahren) deklarierten Verhei-
Bung einer lichten Zukunft und dem riickblickenden Befund einer sozialen und
nationalen Verheerung. Die letzte Zeile zitiert schon wieder anderes — die Natio-
nalhymne. Als Abschluss, quasi unterm Strich dieser zweispaltigen Bestandsauf-
nahme ist das hinzugesetzte Ausrufezeichen nur als Ausruf des Entsetzens zu
lesen.
Daran schlief3t sich die Inventur als ,,GroBaufnahme* an.

B eanp mranm

UYepHnria ¢ pakoBa IOAYTHHA.
Koszara OAu3HE ABE MBPTBH ApeTa.
Aarepa ce HAI'BAHHU C AArepH.

3 Alle hier zitierten Texte aus bulgarischen Quellen sind ins Deutsche von mir iibersetzt — N.B.
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AyAHHITATA — CHC 3APABH XOPA.

Muaa Poamrio,

TH CH 3€MEH Pail.

Hasmagmxa AeHOHOIIIEH B3BOA
A2 T1a31 rpo0a Ha IIPUHIECATA.

Tsoiira xydOCT,
TBOITA IIPEAECT,
ax, Te HAMAT Kpakl.

Boaaua Ha rayTHHIIATA € BBAK.
[MTammoHa Ha KyIHTE € KYII.
3aArpOOHISA KUBOT € IIPEA HAC.
[TpubAmkaBaHeTo Ha IIOTOIIA
HamOKpy bubausra.

Karme IToxpmsa Mecara
KAITIyKa. Karie. KAIIAT.

(Ganev 1991)
GroBaufnahme

Ein Kirschbaum mit einem Krebsgeschwiir in der Rinde.
Die Geil3 brachte zwei tote Geilllein zur Welt.

Das Lager fillte sich mit Lagern.

Das Irrenhaus — mit gesunden Menschen.

Liebe Heimat,

du irdischer Garten Eden.

Eine Nachtwache wurde aufgestellt,
das Grab der Prinzessin zu hiten.

Deine Schonheit,
Deine Hertlichkeit,
Ach, sie bringen Segen.

Der Anfuhrer der Meute ist ein Wolf.
Der Champion der Hinkenden hinkt auch.

Das Leben im Jenseits liegt vor uns.
Das Nahen der Sintflut
nisste die Bibel.

Die Dachrinnen Das Dach  Das Fleisch
tropfeln. ist leck. fallt ab.
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Die bulgatische Hymne preist in genrehaft harmonischen Bildern die Schénheit
des Vaterlandes. Mit Versen aus dieser Hymne versetzt ist die Bestandsaufnahme
der unmittelbaren Vergangenheit: 6kologische Verseuchung (T'schernobyl), politi-
scher Terror (Konzentrationslager), Absicherung der Machtelite durch den Staats-
apparat (die verschiedene Tochter des Staats- und Parteichefs), Verfall der Werte.
Diese Aufzihlung baut eine aufsteigende Linie der Referenzen auf: von Natur
tber Soziokultur zum Transzendentalen. Jeder dieser Bereiche ist durch Anoma-
lien vertreten. Einer verseuchten, fruchtlosen Natur entsprechen die Mutationen
vormals stolzer sozialer Projekte. Das Oxymoron im Bild des Irrenhauses korres-
pondiert mit der nur angedeuteten Verkehrung des politischen Ideologems vom
,sozialistischen Lager® als Ort einer Gemeinschaft ,souveriner Arbeiter-und-Bau-
ern-Staaten‘ in eine Gefingnisanstalt gigantischen Ausmalles. Dadurch, dass die
Missbildungen bzw. Missstinde von keinem gesunden Umfeld korrigiert oder
relativiert werden, kommt ihnen der Status des Normalen (oder zumindest des
statistisch iberwiegend Prisenten) zu. Es ist normal, dass der Anfiithrer der Wélfe
ein Wolf, dass der Beschidigten Erster nur ein Beschidigter sein kann. Die Kon-
trapunkte werden in einer negativen pristabilisierten Harmonie zusammenge-
schlossen, die auch das Transzendentale ergreift. Denn nicht mehr an der Verhei-
Bung auf die lichte Zukunft’ des kommunistischen Paradieses auf Erden kann
sich die Perspektive auf Kommendes ausrichten, sondern an einem undenkbaren
Jenseits. Undenkbar, weil nicht eine biblische Erlésung per se, sondern lediglich ein
beschidigtes Buch der biblischen Apokalypse entgegengestellt werden kann. Nicht
aufzuheben und nicht aufzuhalten ist der sich angekiindigte Untergang. Die verti-
kale Gliederung der letzten beiden Verse wiederholt in gesteigertem Tempo die
Bewegung von einem poetisch-idyllischen, noch in der Natur eingebetteten Bild
tber die peinlich-profane lebenspraktische Situation zum naturalistischen Bild des
Pathologischen. Im bulgarischen Original kann das immer gleiche Verb xans mit
seiner vollstindig nicht zu dbersetzenden Polysemie (;trépfeln®, ,durchsickern®,
,abfallen®) und Phraseologismen die divergierenden Bilder nur noch auf lautlicher
Ebene zusammenhalten. Ein so oberflichlicher Einklang kann an das Harmoni-
sche nur parodierend erinnern. Von den lexikalischen und semantischen Antago-
nismen unterwandert, schliel3t eine destruierte Trinitit das Gedicht ab und jede
positive Perspektive aus.

Durch die Kompilation von nationalen Kultliedern aus realsozialistischen Zei-
ten sind diese Gedichte im Hier und Jetzt ihres Entstehungsraumes — im Bulgari-
en der Wende um 1989 — verwurzelt. Ihre Wirkungskraft resultiert daraus, dass sie
den konkreten Moment des Umwertens und der Desillusionierung artikulieren.
Zugleich hilt sich die Beschreibung des Beobachteten an Formulierungen, die all-
gemein genug sind, um dem Dargestellten einen universellen Charakter zu verlei-
hen. Das gilt sowohl fir das sehr vage gehaltene Opfer-Titer-Motiv in der ,,Nah-
aufnahme®, das erst der Rezipient mit konkreten politischen Inhalten fiillen kann,
als auch fiir den sehr unpersonlich dargestellten Herrschaftsdiskurs in der ,,Grof3-
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aufnahme®, dem ein leidendes, abstraktes Ich nur implizit ausgesetzt ist. Dem
Untergang geweiht ist aber alles. Dadurch entsteht das Bild einer negativen Teleo-
logie, eine Endzeitstimmung, die bestenfalls mit zuriickhaltender Skepsis dem
Kommenden entgegenharrt. Diese unzweideutige Tendenz wird durch recht vor-
dergriindige Mittel in ziemlich holprigen Versen ausgedriickt. Auffillig sind das
,unschone’, weil zu unruhige Druckbild ,zerstiickelter® Texte mit recht unpoeti-
schen Konnotationen. Sie sind einer Asthetik des Schocks verbunden. Sowohl ih-
re Referenz auf das Empirische als auch ihre Selbstbeziiglichkeit, die sich in der
thematisierten Intertextualitit (Zitate von Hymnen, Anklinge von Mirchenmoti-
ven etc.) artikuliert, trigt ihre Botschaft an ein sozial engagiertes Publikum heran.
Sie diagnostizieren die tiefgreifenden Funktionsstérungen im sozialen System und
leisten weiterhin ihren Beitrag zum sozialpolitischen bzw. geschichtsphilosophi-
schen Selbstverstindnis der Gesellschaft.

Ganevs Gedichte betrachten Vergangenheit und Gegenwart aus der — wie ihre
Titel metaphorisch besagen — voyeuristischen Perspektive des Fotoobjektivs. Das
Fehlen eines lyrischen Subjekts ist dabei ein zusitzlicher Faktor fur die Exemplifi-
zierung der negativen Wertung. In dem dberwiegenden Teil der Texte aus der
Wendezeit wird aber das Thema der Rekapitulation (die sich als Re-Kapitulation
ausnimmt) mit dem autobiographischen Hintergrund verwoben. Vladimir Golev
zum Beispiel stellt die Situation totaler politischer Polarisierung nach der Wende
mit Hilfe einer alttestamentarischen Metapher dar.

Babylon

Wir sind keine Gotter, wir landeten

in einem Dschungel aus neuen Kruzifixen,

aus dem Geschrei von Unzufriedenen,

dem Gestohn von Gefallenen,

dem Aufjauchzen von Siegern,

und wilden Disputen, aus denen

Gott uns die Sprachen entzogen,

in denen wir uns verstindigten,

als wir die Tirme erbauten. (Golev 1991)

Auch in diesem Gedicht ist ein charakteristisches Wende-Thema angesprochen —
die zuweilen jeden Sinn ausldschende ideologische Kakophonie. In der babylo-
nischen Verwirrung der Diskurse (kirchliches Schisma, politische Machtkimpfe,
Ignorieren des Individuellen) artikuliert sich das starke Unbehagen an einer Ge-
genwart als Dschungelzeit, als das Fiasko hochfliegender Pline und der Endpunkt
ciner fehlgeschlagenen Entwicklung, die durchaus positiv angefangen haben soll
(,»als wir die TUrme erbauten). Ohne das Sich-Verstindigen im harmonisch dar-
gestellten Einst zu hinterfragen, ohne zum Beispiel der Frage nachzugehen, wie
viele haben verstummen mussen, damit die Erbauer der Turme freie Hand be-
kommen, spricht dieser Text mit der Stimme eines nicht niher zu bestimmenden
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Kollektivs. Somit stellt sich fiir den Rezipienten die Frage, ob sich hinter der Be-
scheidenheitsformel ,,Wir sind keine Gotter® nicht ein pluralis majestatis versteckt,
das vormals — zu Beginn der gerade verschiedenen realsozialistischen Hertlichkeit
— ,,im Namen des Volkes® die politischen Schauprozesse durchgezogen hat.

In seiner universellen Referenzialitit ist das biblische Bild auf exegetisches Le-
severhalten angewiesen. Das harmonische Einst kann als die Zeit des ,Aufbaus der
sozialistischen Gesellschaft‘ mit all dem dazugehérenden ideologischen Uberbau
konkretisiert werden, allerdings erst unter Beriicksichtigung text- und literaturex-
terner Argumente (z.B. des Zusammenhangs mit anderen Veroffentlichungen des-
selben Autors sowie der literarhistorischen Situation im Erscheinungsjahr des Ge-
dichts, 1990). Die hier angebotene (tendenzidse) Interpretation meine ich auch als
Hinweis auf die Applizierbarkeit literarischer Aussagen an von aullen herangetra-
gene Wahrnehmungsmuster. Der Vergleich mit den weiter oben besprochenen
Gedichten von Nedelco Ganev veranschaulicht, dass diese Applizierbarkeit stir-
ker ausgeprigt ist, wenn der Bezug auf das aullerliterarische Empirische einen all-
gemeineren Charakter bekommt bzw. wenn die Selbstbeziiglichkeit des literari-
schen Textes in den Vordergrund tritt — wie im Falle des Babylon-Zitates und
somit der intertextuellen Beziechung zur Bibel als einer letztendlich literarischen
Uberlieferung bei Vladimir Golev.

Ein Wir spricht auch in Neda Ral¢evas Gedicht I zac (,,Stimme*, 1991), um der
Vergangenheit als einer Schuld zu gedenken, die es noch zu verarbeiten gilt.

CoAbT He BAe3e. Hama rmoacbanM.
AAa AO KOCT 3aXallBa HU BUHATA.
Orpudar ce Aeliata HE OT HAC

1 HAMA OT KOTO A AMPHM IIPOIIIKA.

Das Gericht ist nicht eingetreten. Kein Angeklagter da.
Doch beil3t sich unsre Schuld bis in die Knochen durch.
Es sagen sich die Kinder von uns los

und keiner da, ithn um Vergebung anzusuchen.

(Ralceva 1991)

Nicht an das Erbauen von Tiurmen, wie im zuletzt behandelten Text, sondern an
das Zerstoren Jahrhunderte alter, familidrer und religiéser Traditionen wird hier
erinnert. Die nunmehr alt Gewordenen erfahren es schmerzvoll: die Bereitschaft
zur Schuldbekenntnis und Sthne kann nicht durch einen Akt der Freisprechung
vollendet werden, denn die Kinder haben sich abgewandt, und es gibt keinen, der
die erlésenden Worte aufsagen wiirde. Einen leisen nostalgischen Ton glaube ich
diesem Text entnehmen zu diirfen, die Nostalgie nach einem heilem Weltbild, mit
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dem nicht niher bestimmten, doch kontextuell als familienbezogen zu verstehen-
den Wir im Zentrum.

Der Abfall vom heilsgeschichtlichen Menschen- und Gesellschaftsbild wird in der
Wendezeit um 1989 zum alles durchdringenden Motiv. Vor dem Hintergrund des
emphatischen Abschiednehmens, das die bislang kommentierten Texte prigt, hebt
sich (fast mochte man sagen — wohltuend) Hristo Bojcevs Parodie auf eine Selbst-
lebensbeschreibung ab. Es ist einer von seinen Iluera om omeeonomo (,,Briefe aus
dem Jenseits®, 1990)4, den ich hier im Volltext anbiete, um ihn anschlieBend zigi-
ger kommentieren zu kénnen:

Der Weg in die Lichte Zukunft
(Autobiographisches Reisebild)

Geboren bin ich in der Morgenréte der lichten Zukunft.

1960 wurde ich in die Pionierorganisation aufgenommen. Damals waren
wir alle auf dem Weg zur Lichten Zukunft, und auch sie schritt uns entge-
gen. Das grandiose Treffen war fir das Jahr 1980 vorgesehen, und man er-
klirte uns, dass dieses Treffen nicht von uns, sondern von den objektiven
GesetzmiBigkeiten der Geschichte abhingt.

1969 hatten wir uns der Lichten Zukunft ziemlich genidhert, und einige be-
haupteten, dass ihr vorderes Ende schon zu sehen sei. Die Weitsichtigeren,
die auf den hoheren Posten sallen, klirten uns dartiber auf, wie es aussehen
wirde. Doch zur groflien und allgemeinen Verwunderung fand 1980 die
langersehnte Begegnung nicht statt. Es kam das Geriicht auf, die Lichte
Zukunft sei zwar schon da, werde aber von denen da oben nicht weiterge-
leitet, damit die Bevolkerung beim schlagartigen Wechsel zum Wohlstand
keinen Schock erlitte. Die Adaptation werde allmihlich, von oben nach un-
ten, erfolgen.

1981 veroffentlichte ich mein erstes Stiick ,,Das Ding*. Die Lichte Zu-
kunft war noch nicht da. Es schlichen aber ein paar weitere Geriichte um-
her:

Das erste Geriicht — dass die Lichte Zukunft und wir, uns beiderseits entge-
genkommend, in den disteren Urwildern der Geschichte aneinander vor-
beigelaufen seien. Augenzeugen berichteten, dass — wihrend wir uns am
Ostlichen Rande der Geschichte bewegt hitten, die Lichte Zukunft Gber ihr
westliches Ende eingezogen sei.

Das zweite Gerticht — da unsere Entwicklung sprunghaft sei, sei es gut
moglich, dass — so wie unser Brudetland, die Mongolei, den Kapitalismus
tbersprungen hatte und direkt im Sozialismus angekommen war — dass also

4 Bemerkenswert ist die Korrespondenz zwischen den Texten und den Karikaturen (vom ausgewie-
senen Grafiker Genco Stoev) auf den 46 Seiten dieses Heftchens mit literarischen Miniaturen.

5> So ist der Titel in Deutschland bekannt. Im bulgarischen Original heiit er Owosa wempo (,,Jenes
Ding®).
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auch wir die Lichte Zukunft Gbersprungen hitten? Letzteres wurde aber in-
sofern widerlegt, als die Lichte Zukunft die hochste und letzte Phase sei,
weshalb es tUber sie hinaus nirgendwo hin zu springen wire.

1985 wurde vom 6stlichen Ende der Geschichte vermeldet, dass dort von
der Lichten Zukunft nicht die leiseste Spur zu sichten sei. Wir aber, von
konkreten geographischen und geschichtlichen Besonderheiten ausgegan-
gen, verkiindeten, dass wir einerseits an der Lichten Zukunft vorbeigelaufen
seien, andererseits aber nicht. Aber die Richtung sei richtig, und darum
suchten wir weiter nach der Lichten Zukunft. Viele Leute gaben es auf,
nach der Lichten Zukunft zu suchen, taten aber so, als wiirden sie weitersu-
chen, um die anderen nicht zu verdrgern. Nur ein kleiner Teil hatte sie
schon gefunden, behielt es aber fiir sich und suchte am lautesten. Es war
seht schwer, zu erkennen, wer am Suchen war, und wer nicht. Nur wer sie
gefunden hatte, war klar...

Zu dieser Zeit wurden schon an vielen Theatern meine Stiicke ,,Flieg,
Oberst, fliegl“e, ,,Underground®, ,,Die letzte Haltestelle” etc. gespielt, in de-
nen nimlich die Suche nach der Lichten Zukunft diskutiert wurde. Die Zu-
schauer dachten, dass ich weil3, wo sie ist, und schauten zu, um es ebenfalls
zu erfahren. Ich wusste es aber auch nicht und schrieb in meinen Sticken,
dass ich es einerseits wisste und andererseits nicht. Aber die Zuschauer
dachten sich weiterhin, ich wirde es wissen, und schauten weiterhin zu.
Und glaubten denen nicht, die behaupteten, dass sie es wirklich wissten.
Vor einigen Jahren wurde nun auch bei uns klar, dass die Richtung falsch
ist. Die meisten Leute gaben die Suche nach der Lichten Zukunft endgultig
auf und fokussierten sich aufs Gegenwirtige. Andere aber bestanden wei-
terhin darauf, dass wir sie gemeinsam suchen sollten. Meine persénliche
Meinung ist, dass jeder, der will, auch gerne weitermachen darf, ohne aber
die Anderen dazu zu zwingen, denn so, vereint umbherirrend, kénnten wir
einmitig und endgiiltig im Morast der Geschichte untergehen. Ach ja —und
allen, die uns angefithrt haben auf dem Weg zur Lichten Zukunft, gebihrt
unser herzlicher Dank, dass sie uns dabei haben tbetleben lassen...

So Sachen mit der lichten Zukunft...

Um das Zitierverfahren abzukiirzen, sei im Folgenden die ,,Lichte Zukunft™ — die-
ses grundlegende Ideologem realsozialistischer Propaganda und offiziéses Leitbild
— mit LZ bezeichnet, was dem ironischen Stil des Textes keineswegs widerspricht.
Die von der Suche nach der LZ geprigten Leser vorliegender Studie werden sich
im Diskurs tber ,,jenes Ding* noch auskennen. Den Lesern vom ,,westlichen En-
de der Geschichte” und den jiingeren Lesern aber mdgen vielleicht folgende An-
merkungen weiterhelfen.

¢ Das ist der autorisierte deutschsprachige Titel, im bulgarischen Original dagegen Oxpeawia bosnuya
(,,Bezirkskrankenhaus®).
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In diesem Text spricht ein Ich, das ,,geboren® ist, um ,,aufgenommen® zu werden,
und das sich erst zwei Jahrzehnte spiter und nur im Schreiben artikulieren wird.
Die Auto-Bio-Graphie muss aus Mangel individueller Erfahrungsmuster zur Le-
bensbeschreibung eines ,,Wir alle® geraten. Von diesem kollektiven Singular hebt
sich aber gleich das ,,man® der Ideologen-Fithrer-Privilegierten ab. Auch vom Wir
der Gefihrten grenzen sich ,,viele®, spiter ,,die meisten Leute® ab, teilweise als
desengagierte ,,Zuschauer im zheatrum mundi. Das Kollektiv zerfillt in die Splitter
einer ,,Bevolkerung®. Doch die tiberindividuelle Erfahrungsstruktur bleibt inso-
fern erhalten, als die individuelle Datierung (1960) bald nur auf Zeichen fur die
Zeitgeschichte des vormaligen Ost-Blocks zurlickgreifen muss: 1969 fiir den Pra-
ger Frithling und die Folgen, 1985 fiir Gorbatschows Regierungsantritt und die
beginnende Perestroika. Uber diesen realgeschichtlichen Bezug erfolgt dann auch
die Anspielung auf die offiziése Glasnost-Demagogie in der bulgarischen Staats-
politik der spiten 80er Jahre.

Das Reisebild definiert sich nur in sehr abstraktem Sinne durch Lokalititen, als
einzige topographische Referenz fungiert die Himmelsrichtung Ost-West als Zivi-
lisationsmarke. Eigentliches Medium der Reise ist die historische Zeit, die Ge-
schichte als Kollektivsingular: vom Aufbruch in die Lichte Zukunft bis zur An-
kunft in der unwegsamen Gegenwart. Das Reisebild stellt die ,Wanderjahre® von
der scientistischen Zuversicht in die ,objektiven GesetzmilBigkeiten® zur Skepsis
tber den drohenden Untergang im ,,Morast der Geschichte® dar. Der biblische
Weg der Israeliten ins Gelobte Land scheint sich ein weiteres Mal zu schreiben,
mit kleinen klimatischen Verdnderungen. Die zunichst eschatologisch begriindete,
zielgerichtete Bewegung auf das kommunistische Ideal hin gerit in den zihflie-
Benden Verkehr der EinbahnstraBen ,,Ost® und ,,West*, um im Stau auf den rich-
tungslosen Sackgassen des ,,Gegenwirtigen® zu stocken. Womit sich auch die
Sicht auf das ,,Ende* verdndert — vom positivistischen Zielpunkt tber das vielfach
verworrene Kniuel zivilisatorischer Leitfiden zum als einzig ,.giiltigen Ende
dargestellten Aufhéren mit der Suche nach der LZ.

Es verindern sich auch die Kommunikationsmechanismen: Die 6ffentliche
Aufklirungsarbeit Uber die Grundziige des ,Historischen Materialismus® und des
,Wissenschaftlichen Kommunismus? erweist sich immer mehr als unzulinglich,
wie in archaischen Zeiten muss fama (die Géttin der Gertichte) einspringen, um
die LZ noch zumindest als Thema zu retten. Als Mitglied des Kollektivs hat das
Ich keine eigene Stimme: Es fungiert nur als Medium fir in der Umwelt kursie-
rende Parolen — die Perspektive von unten, des naiven kindlichen Blicks kann als
das banale und immer greifende Mittel gelten, um die/das (Ge-)Rede tiber die LZ
zu ironisieren. Und weil die famosen Geschichten nicht mehr ausreichen, muss

7 So hieen zum Beispiel zwei der unumginglichen (?) Pflichtdisziplinen in den Lehrplinen aller
bulgarischen Hochschulen, und auch sonst sind beide Stichworte die unbedingten Marker der
marxistisch-leninistischen Philosophie.
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das Theater die Kommunikations- und Informationsdefizite beheben. Ein Lese-
und Theaterland wird zur geistigen Heimat der physisch im Morast der Geschich-
te Herumirrenden. Doch kann es als ;moralische Anstalt® — wie einst aus Schillers
Sicht — nicht mehr funktionieren, weil sich das Ich als Autor der Stiicke aufgrund
anscheinend mangelnder Kompetenz von der Diskussion iber die LZ absetzt.
Den durch sein Unwissen entstandenen Leerstellen in den Dramentexten schreibt
erst das Publikum den Status abwesender Prisenz von oppositionellen Inhalten
zu, die nur andeutungsweise artikuliert werden kénnen, um die Zensur zu umge-
hen. Die Asop-Sprache dieser verhaltenen Autorschaft, die nicht mehr in einem
gesellschaftlichen Auftrag schreiben will, verbindet sich dann Giberraschenderweise
doch mit einem Appell: an ein Leben ohne zwanghafte Einigkeit, an die Kommu-
nikation auf der Grundlage ,,meiner personlichen Meinung®.

In dieser parodierten Autobiographie wird ein Prozess des Ausstiegs aus dem
verordneten Kollektivismus dargestellt. Im parodierten Reisebild werden Raum-
und Zeitangaben zu Topoi der realpolitischen Geschichte. Der hohe Abstrakti-
onsgrad der historischen Referenzen erméglicht es zugleich, die Zeitdokumente in
einen biblisch-eschatologischen Rahmen einzubauen, um ohne Trauer dessen De-
montage und das (,,0stliche®) Ende der Geschichte darzustellen. Von diesem End-
punkt aus behandelt, erscheint der marxistische Diskurs als antiquiert. Auch der
aufklarerische Appell an das Theater als moralische Anstalt erhilt eine deutliche
Absage, indem der Anspruch einer subversiven Kunst, durch utopisches Potential
eine oppositionelle Sub6ffentlichkeit zu formen bzw. zu bestirken, ironisch kon-
terkariert wird. Das ,,autobiographische Reisebild fiithrt weg von jedem gesell-
schaftlichen Auftrag. Im postmodern anmutenden Spal3 am Basteln mit ideologi-
schen Scherben will die eigene Identitit gefunden sein — als ,,meine personliche
Meinung®. Heideggers ,man‘ als normierendes Dispositiv der Macht 16st sich auf
in Ingardens ,Leerstellen® der nicht fortsetzbaren Fiktion von der ,Lichten Zu-
kunft®.

Bojcevs Text steht im Zeichen einer befreiten Autorschaft, die sich iiber die
Zwinge vorgeschriebener Konzepte setzen kann. Sie zitiert die sozialistische Auf-
bauliteratur der vorausgegangenen Jahrzehnte, um sie zu dekonstruieren. Sie spielt
mit der erbaulichen Tendenz der klassischen Geschichtsphilosophie und der mar-
xistisch-leninistischen Theorie, um sie zu persiflieren. Als Bedingung fir die Még-
lichkeit einer personlichen Integritit wird die Ablosung von jeder Kollektivitit ge-
setzt. Ohne in der Darstellung prisent zu sein, fungiert die Persénlichkeit als hin-
reichender Grund fiir einen optimistischen Ausklang dieser iibermiitigen Parodie.
Sie stellt die Frage nach dem Was-Nun nicht, denn die Ankunft in der ,,persénli-
chen® Sphire erscheint als ein Anfang auch fir das nicht niher bestimmte Wir der
,Bevolkerung® — in einer posttotalitiren Zeit. Der Schlusssatz erklingt wie ein
Schlussstrich, worauf nur grundsitzlich Neues kommen kann.

Haben die bisher kommentierten Texte ein ausgesprochenes Abschiednehmen
vom meist als ungemitlich empfundenen Gestern zum Thema, wollen die folgen-
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den Beispicle aus den unmittelbaren literarischen Reflexen auf die Wende um
1989 die Aporien einer Ubergangszeit veranschaulichen, in der materielle Not in
bislang ungekannten (und in der Euphotie des Aufbruchs auch zunichst ungeahn-
ten) Ausmallen sich mit weltanschaulicher Irritation und Desillusionierung ver-
bindet zu einem deprimierten, skeptischen Selbst- und Weltempfunden.

Mirela Ivanova (Jahrgang 1968) gehért zu der jungsten Generation bulgari-
scher Schriftsteller der Wende um 1989. Nach dem Besuch der deutschen Schule
in Sofia hat sie abwechselnd in Sofia und Betlin studiert. In zwei Kulturen aufge-
wachsen, thematisiert diese Autorin das Verhiltnis von Figenem und Fremdem
auf spezifische Weise. Einer ihrer Texte aus den ersten Jahren nach der Wende
vermittelt ein Zeitempfinden, in dem sich alle historischen Referenzen zu einem
neurotischen Kniuel zusammenbundeln, um die Wendezeit als eine wuste, unwirt-
liche, unwegsame zu deuten:

Beschreibung der Krankheit

Das Hotelzimmer ladt ein zu klaren Verhiltnissen: Es ist kurz nach Mitter-
nacht, Neumond, du bist da, aber auch woanders, hast den Ruhm erfahren,
wie ein Mickenstich ist er, die Haut r6tet sich, der Juckreiz ldsst lange nicht
nach. Ein weiteres Detail — hast keine Lust zu leben.

Jeden Tag reitest du aus, mit dir um die Wette, Hals Gber dréhnendem
Kopf, Schittelfrost von spitmorgens bis frithmorgens, von der Neurose
bis zur Nirwana. Es friert dich auch wenn du die Ttr zumachst oder gar
abschlie3t. Es zieht immer von irgendwo eiskalt

von der Klimaanlage, von der Themse, der Seine, der Loire, der Daugava,
der Struma und von der Stix, es zieht vom Meer, vom Ozean, von den
Couloiren der Macht, es ziecht vom Weltall, wo Deljo der Freischirler her-
ausgetreten, durchs nicht abgedichtete Fenster, aus dem unersittlich offe-
nen Fleisch, aus den Lippen, zur weiteren Liige bereit, aus den Untergriin-
den des Kreuzwegs, wo in Trinen und Blut unsere zihlebigen Wurzeln ver-
faulen, aus der Mindung des Revolvers, der Des Poeten Ahnungen er-
schossen, von den Rabenfliigeln, ausgebreitet iiber dem bulgarischen
Schicksal, von den Fliigeln der dritten Taube, es zieht unter die abgetretene
Schwelle in deinem fremden Zuhause, von Charons Flossen

immer von irgendwo zicht es, und es friert dich mitten im Herzen es zieht
immer von irgendwo mitten ins Herz — zerstochen von phallischen Pfeilen
Nelsons Siulen Eifeltiirmen Schilfréhren Christi Fragen

es friert dich an Worten erkiltet mit vom Geheul des Werwolfs zerschun-
dener Kehle und wer wird dich schon im winduberstrémten Hotelzimmer
des Weltalls erhéren wer (Ivanova 1993: 133-134)

Unbehaust ist das Du auf seiner Reise, die keinen Ausgangspunkt und keine Ziel-
richtung erkennen lisst. Das Hotelzimmer scheint keine Ubergangsstation, son-
dern der Ubliche Aufenthaltsort zu sein, ein ,,fremdes Zuhause®, abgrundtief ,,ab-
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getreten® durch die immerwihrende Anstrengung zum nicht stattfinden wollen-
den Aufbruch. Denn der tagtigliche Ritt durch den Stress kann nicht als sinnvoll
erscheinen und verliert schnell seine Beziiglichkeit auf die Alltagswelt, wenn die
Orts- und Zeitangaben so abstrakt und zugleich in sich gespalten sind. Die weni-
gen Requisiten (, Tur”, ,,Fenster®, ,,Schwelle®) fungieren als Zeichen der Grenze
zur Aullenwelt, vor der es kein Absperren gibt. Kérperlichkeit ist mit ihren primié-
ren Denotaten prisentiert: Organe (,,Haut, ,,Hals®, ,,Kopf* usw.), Reflexe (,,Juck-
reiz®, ,,Schiittelfrost™), sexuelle Triebe (,,offenes Fleisch®), vegetatives Prinzip
(5,zdhlebige Wurzeln®), um sogleich ihr unentwirrbares Verstrickt-Sein in sozialen
Mustern zu reprisentieren: symbolisches Kapital (,,Ruhm®), Moral (,,Liige®), Be-
wusstsein (,,von der Neurose bis zur Nirwana“®). Die anvisierten ,,klaren Verhilt-
nisse” kann der Text nicht lange aufrecht erhalten — die angestrebte formallogi-
sche Selbstobjektivation in der Selbstanrede wird schnell aufgesogen von einer
komplizierten (und komplexierten) psychischen Realitit, die Textur wird aufge-
weicht im gewebeartigen Ineinander-verwachsen-Sein von syndsthetischen Impul-
sen.

Offnungen klaffen in jedem auch nur fliichtig beriihrten Objekt auf, und so
wird das Hotelzimmer zum Medium globaler Vernetzungen. Zeichen des durch
technischen Fortschritt gesicherten Komforts (,,Klimaanlage®) und geopolitische
Toponyme (Flussbezeichnungen) gehen tber in elementar-natiitliche Rdume (,,das
Meer®, ,,der Ozean®) und werden zugleich von Topoi des Herrschaftsdiskurses
(,,Couloire der Macht®) durchkreuzt. Zitate von Identifikationstexten aus der bul-
garischen Kultur (das Volkslied iiber den Freischirler Deljo aus der Zeit der Auf-
stinde gegen die tiirkische Fremdherrschaft, das unter anderen musikalischen
Stiicken als Ilustration fiir irdisches Kulturgut mit beiden Voyager-Raumschiffen
ins Weltall geschickt wurde; oder das Poem des bulgarischen Symbolisten Javorov,
der vermutlich Selbstmord begangen hat) werden kurzgeschlossen mit Bibelzitaten
(,,dritte Taube®), mythologischen Verweisen auf den Tod (,,Charons Flossen®)
und sogleich extrapoliert auf eine fatalistische patriotische Vision.

In dieser anscheinend kunterbunten referentiellen Kette, in welcher mal ein
Thema, mal eine bildliche Assoziation oder auch nur ein Wort das fertium compara-
tionis fir die Aneinanderreihung von Referenzen abgibt, zieht sich das Leitmotiv
durch: die globale Vernetzung mit der Umwelt bedeutet zugleich eine totale Ver-
letzung des Ich. In der sich steigernden Aufzihlung der ,,phallischen Pfeile®, die
alle als Zivilisationsmarken fungieren, holt es noch einmal aus, um explizit die be-
drohliche Belastung durch den Komplex eines spitzivilisatorischen Bewusstseins
hervorzuheben: Vor dem tibermiBigen Druck der AuBlenwelt ist kein Zufluchtsort
gesichert, vor dem eiskalten Zug totaler Entfremdung kann selbst der Text keinen
Schutz bieten. In der zunehmend zerfallenden Syntax und der immer dichteren
Perpetuierung des Motivs eiskalter Einsamkeit 16st er sich auf in einer offenen
rhetorischen Frage.
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Ein einziges Mal kommt in diesem Text die 1. Ps. PL vor (,,unsere zdhlebigen
Wurzeln verfaulen®). Nur einmal ist ein verbaler Hinweis auf Gemeinsamkeit,
wenn nicht schon auf Zugehorigkeit. Wenn es dem Ich nicht einmal gegeben ist,
sich in der origindren pronominalen Form zu artikulieren, sondern nur tber den
Umweg der verfremdenden Selbstanrede, sollte das nicht ein Signal sein fiir die
Absage an jegliche Bindungen an der Umwelt und fiir den Verzicht auch auf das
Selbst? Die Emphase des Textes, die durch den Kollaps der globalen Verhiltnisse
im individuellen Bewusstsein zur Neurose gesteigert ist, wirkt diesem Eindruck
entgegen. Es ist die ,,Beschreibung der Krankheit™ an der (Um-)Welt, ein unheil-
barer Weltschmerz, der leidend doch am Leben bleibt. Das Du in Mirela Ivanovas
Text weil3 keinen Grund zum Optimismus. Das totale Ungeniigen am Sein ist ver-
arbeitet zu einem idsthetischen Gebilde, das auffallend hyperbolische Ziuge trigt.
Diese manieristische Schreibweise wehrt zugleich die Bereitschaft zur Identifika-
tion ab und belédsst den Text im Bereich der gemachten Kunst-Objekte. So kann
sich ein altes Thema artikulieren in einem neuen Gewand. So kann das Erschei-
nungsjahr 1993 unbedeutend werden in der Rezeption (im Unterschied zu Bojcevs
Lichte-Zukunft-Parodie), weil die Aussage mehrfach applizierbar ist an weitere
Erfahrungshorizonte. Andererseits ist es ein Text, den die wenigsten mogen wet-
den. Zu schwerfillig, ambitiés und emphatisch ist die Symboltrichtigkeit der ver-
balen Mixtur und zugleich zu ausschlief3lich die negative Tendenz der Wertung.

Ein weiterer Text von derselben Autorin ist nicht so allgemein verbindlich in
seiner negativen Bestandsaufnahme, sondern bezieht sich eindeutig auf die beweg-
ten ersten Jahre nach der Wende. (Gleichsam muss ich diese These relativieren,
denn — indem es keine genauen Zeit bzw. Raumangaben benennt, kann sich das
Gedicht auch als eine prinzipielle Aussage iiber Krisenzeiten lesen.)

ITax

CobcTosixa ce KPBrAa Maca M MUPEH IIPEXOA
CBCTOAXA CE IIBPBUTE YECTHU H3DOPH
CHCTOAXA CE MATHHIU TAAAHM CTAYKA
OKYIIAIIMOHHHU CTAYKH IIOAUTHYECKH CTA9KH
CHCTOAXA CE IIECTBUSA OACHUSA PA3LICIIACHUSA
apecTH IUpPKoBe OpudUHTH

34CEAAHMS CHBEIIAHMA IIACHYMH CECUN
KOH(DEPEHITUH ITPECKOH(EPEHIINN
ITAPAAMEHTAPHHU ACOATH H ITHTAHUA
IIPOLIEAYPH IAACYBAHE H KOKTEHAN
CBCTOAXA CE OIUTH 34 PECTABPAIIHH
IIPOBOKALIUN PECTUTYLINN IIPUBATU3AIIHHI
ACAOBH IIOCEIIEHUA OPUIMAAHHI BUSUTH
CBCTOAXA CE IPETOBOPH AUCIYTH H CAEAKH
OH3HECCPEIH KOHTAKTH KOHIPECH aBTOCAAOHH
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BOCHHU IIAPAAH PAOOTHH 3aKyCKU
CHCTOAXA CE THP/KECTBCHH IIEPEMOHNN
IIPHUEMH YECTBAHHUA KOHIIEPTH
CHCTOAXA CE CPEITH C EACKTOpaTa

Camo xuBOTA HU
HE Ce CBCTOA. .. (Ivanova 1993: 130)

Immer wieder

Es haben stattgefunden der Runde Tisch und der friedliche Uber-
gang

es haben stattgefunden die ersten demokratischen Wahlen
es haben stattgefunden Demos Hungerstreiks

Streiks mit Hausbesetzungen und politische Streiks

Zuge Lichterketten Abspaltungen

Verhaftungen Zirkusvorstellungen Briefings

Sitzungen Beratungen Plenen Sessionen

Konferenzen Pressekonferenzen

parlamentarische Debatten und Anfragen

Prozeduren Abstimmungen und Cocktailpartys

es haben stattgefunden Versuche zur Restauration
Provokationen Restitutionen Privatisierungsaktionen
Geschiftsreisen offizielle Besuche

es haben stattgefunden Verhandlungen Dispute und Meetings
Kontakte Kongresse Automobilausstellungen
Militdrparaden Arbeitsessen

es haben stattgefunden feierliche Zeremonien

Empfiange Ehrungen Konzerte

viele Veranstaltungen mit den Wihlern haben stattgefunden

was nicht stattgefunden hat, war nur —
unser Leben...

Der Titel zitiert die Idee von der Wiederkehr des Gleichen und stellt sich somit in
die bereits beschriebene Tendenz kritischer Inventur des Gegenwartsmoments.
Dieses zirkelhafte Ereignismoment hat anscheinend wenig Bezug zur Syntax des
Textes selbst. Auffillig ist an ihm zunichst die Stereotypie des verbalen Ausdrucks
— das Gedicht kommt nur mit einem einzigen Verb aus. Auffillig stereotypisch ist
auch die parataktische Aufzihlung von Veranstaltungen, die Wiederholungen von
Wortern desselben Wortfeldes oder aber die Anhdufung von Fremdwértern, die
sich im bulgarischen, auch noch lyrischen Text umso stérender anhdren, als sie
sich schon durch ihren lateinischen Wortlaut vom slawischen Umfeld abheben.
Schlief3lich ist auch die thematische Einseitigkeit auffillig, die auller dem offizi6-
sen politischen bzw. verwaltungstechnischen Diskurs nichts anderes aufnimmt.
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Nervender kénnte eine Textsyntax kaum sein. Die einzigen Signale, dass es sich
noch um einen poetischen Text handelt, sind das Auslassen der Interpunktion und
die Gliederung in freie Verse.

Diese nervende Stereotypie ist aber wohlkalkuliert, und sie holt das ,,Jmmer
wieder” des Titels ein. Der Kreislauf der Syntax bringt die vielen aufgezihlten
JAktivititen® zum Erliegen, in diesem Zuviel an offiziésen Lebensformen ist fiir
ein lyrisches Ich kein Platz da. Was das Gedicht in der Abschlussstrophe — wie
unter dem Schlussstrich — als Passiva der Bilanz sozusagen, expressis verbis behaup-
tet, hat der vorausgegangene Text schon bezeichnet. ,,Immer wieder hat fiir den
Kenner der realhistorischen Situation, auf die sich der Text bezieht, einen gewis-
sen Uberraschungseffekt (oder auch nicht?), weil die hektische, aufreibende, aber
auch faszinierende Atmosphire jener Monate nach der Wende aus einer nichter-
nen Distanz besichtigt wird, die sich nicht einmal einen emotionalen Grundton
leistet — Trauer, Wut oder Wehmut. Es ist eine dezente Mischung von allem.
Doch... bleibt es dem Leser tiberlassen, sie zu aktivieren. Auf jeden Fall stellt diese
Auflistung von Aktiva und Passiva die Frage nach dem subjektiven Befinden des
Ich im Interregium zwischen Realsozialismus und demokratischer Verfassung,
ohne sie beantworten zu kénnen.

Als unzufriedenstellend, vereinnahmend und ergebnislos wird das soziale Um-
feld in den Jahren der Zeitenwende erfahren — eine den hier angefiihrten Beispie-
len aus der bulgarischen Literatur gemeinsame Perspektive. Vergangenes — sowohl
aus der privaten als auch aus der gesellschaftlichen Sphire — wird tiberwiegend ne-
gativ eingeschitzt, womit auch die Darstellung der Zukunft verhindert wird. Der
Grundton variiert vom Weltekel (Nedel¢o Ganev) tber Weltschmerz ohne Aus-
gleich (Vladimir Golev, Neda Ral¢eva) bis hin zum neurotischen Leiden an der
Welt und dem melancholischen Selbst-sein-Wollen (Mirela Ivanova). Auch die
Nonchalance, mit welcher der verordnete Zukunftsoptimismus verabschiedet wird
(Hristo Bojcev), kann keine stichhaltige Alternative bieten.

Das Fehlen einer heilen Zukunftszuversicht macht sich in der Auswahl der zi-
tierten Bibelmotive bemerkbar. Die Referenzen auf den religiésen Diskurs treten
in der Literatur der Wendezeit auffillig hdufig auf und es will mir scheinen, dass es
sich um ein spezifisches Aussagemoment dieses konkreten Themas handelt —
nach jahrzehntelanger Verdringung. Umso sprechender ist die Hinwendung zum
Alttestamentarischen, somit zu den Episoden, die Apokalypse und Abfall vom
Géttlichen beinhalten (Sintflut ohne Noah bei Nedel¢o Ganev, Babylon bei Vladi-
mir Golev, unmégliche Erlésung von Schuld bei Ral¢eva, gekappte Heilsgeschich-
te bei Boj¢ev oder Charon und dritte Taube bei Ivanova).

Vor diesem Hintergrund ist die Komposition der Texte zu schen. Es ist eine
deutliche Absage auch an die ,,schénen Kinste®, wenn Profanes dsthetisiert und
Transzendentales instrumentalisiert werden. Es ist ein Weiterfithren der Asthetik
der Moderne, die zwar nie ganz verdringt gewesen ist, sich aber in den Jahr-
zehnten des realen Sozialismus (mit dessen dsthetischem Pendant — dem sozialisti-
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schen Realismus) mit dem Status eines mehrt schlecht als recht geduldeten Fremd-
lings hat begniigen miissen. Insofern motiviert die Beziehung dieser Texte zur ge-
sellschaftlichen Umwelt der Literatur eine verdnderte Selbstreferenz. Innerhalb
des literarischen Teilsystems greifen die hier behandelten Gedichte heil(ig)e Texte
auf (Hymnen, Bibel), um sie mit einem anderen dsthetischen Code zu verarbeiten
und ad absurdum zu fihren. Der interdiskursive Charakter dieser Zitate weist aber
die literarische Selbstbeziiglichkeit als eine untergeordnete Referenz aus. Nach wie
vor diagnostizieren die literarischen Texte soziale Felder, erginzen somit die so-
ziologische und philosophische Funktion fiir das System Gesellschaft. Das Weg-
fallen von totalitiren Machtstrukturen und das Fehlen einheitlicher und allgemein-
verbindlicher Werte und Regeln hat die Bedingung datiir geschaffen, dass sowohl
der subversive als auch der affirmative Charakter literarischer Texte nicht mehr so
stark ausgeprigt sind. Der Destruktion von Ideologemen des nicht mehr greifen-
den totalitiren Diskurses schlieB3t sich kein konstruktives Konzept an. Damit ist
aber auch der appellative Charakter dieser Texte abgeschwicht, und die nachlas-
sende Emphase der Literatur deutet eine Zuriicknahme ihres Anspruchs auf Stell-
vertreterschaft gesellschaftlicher Moralinstanz an.

Und doch sind die am Beispiel dieser wenigen literarischen Zeugnisse aus der
Wendezeit beobachteten Phinomene so neu nicht. Es sind Ausdrucksformen
einer mentalen Heimatlosigkeit, die im Text ein Zuhause aufzubauen sucht, um
immer wieder feststellen zu miissen, dass es bestenfalls ein Provisorium sein kann.
Diese Erfahrung der Heimatlosigkeit ist eine Charakteristik moderner Mentalitit,
die gerade in Momenten gesellschaftlicher Destabilisierung, in Wendezeiten eben,
besonders ausgeprigt ist. So spezifisch fir die bulgarische Literatur ist das Beob-
achtete auch nicht — es bestehen mehrfache Analogien zum Beispiel zur Literatur
der Wendezeit in der DDR, die sich mit den vergleichbaren Referenzen zwischen
Literatur einerseits und den anderen Teilsystemen der Gesellschaft bzw. mit dem
System Gesellschaft andererseits in beiden Lindern erkldren lassen.

Womit ein letzter Aspekt noch kurz angesprochen sei — das Verhiltnis zwi-
schen Figenem und Fremdem unter dem Aspekt nationaler Zugehérigkeit. Nedel-
¢o Ganev nimmt, wie bereits gezeigt, ein Ideologem aus dem Diskurs des ,proleta-
rischen Internationalismus® auf, um es zu destruieren: das sozialistische ,Lager
wird ,,von der Vogelperspektive™ als grandiose Gefingnisanstalt gesehen. In Mire-
la Ivanovas Gedichten ist der nicht mehr eiserne Vorhang geliiftet, und ,,Immer
wieder* verweist mit der geradezu erschlagenden Lawine der Fremdworter auf
den Einbruch des fremden Neuen in das bislang abgekapselte Eigene. Eine niich-
terne Einstellung zum sogenannten Westen wird sich langsam einstellen, worauf
ich im nichsten Kapitel eingehen werde. Als Ubergang zu diesem Thema er-
scheint mir an dieser Stelle vorerst eine Anekdote aus dem Schriftstellerklub ange-
bracht, die mit Metaphern literarischer Selbstreferenz arbeitet: Nach einem linge-
ren Gesprich zum Thema West-Ost-Vergleich habe es geheiflen: ,,Der Unter-
schied zwischen denen und uns ist: Sie warten auf Godot, und wir jagen nach dem
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Wind.* (Stojkov 1991). Becketts Zitat auf der einen Seite und ein populdrer Phra-
seologismus auf der anderen vertreten durch ihre auch stilistische Kontradiktion
(;hohe* Literatur vs. volkstiimlichen Ausdruck) die mentalen Differenzen zwischen
zwei Wahrnehmungs- und Verarbeitungsmustern. Zugleich bezeichnen sie mit
ihrer an sich entgegengesetzten Semantik (Erstarren in Windstille vs. Aufwirbeln
in Turbulenzen) immer dieselbe Leistung: die Sinnesverwirrung am Zeitgeist.
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»Uns geht es prima, aber es wird schon besser
werden...“ Frauenbilder aus Bulgarien nach der
Wende'

Es ist nicht so, dass die Genderdifferenzen von vornherein eine grundsitzliche
Richtlinie meiner Analysen bilden wiirden, wenn es sich um das in literarischen
Texten artikulierte Selbstempfinden von Menschen im Bulgarien der Wendezeit
um 1989 handelt. Nach meinen Beobachtungen sind es soziologische und kultur-
politische Themen, die sich, iiber die Geschlechterunterschiede hinweg, in einer
kritischen Menge von Texten minnlicher und weiblicher Autoren darstellen und
mich dazu bewogen haben, sie zu einem Korpus zusammenzufassen. Erst im
Nachhinein habe ich festgestellt, dass der gréBere Teil der selektierten Werke, der
mir als gelungener, aussagekriftiger und origineller erscheint, sich als von Frauen
verfasst aufwies. Daher war es naheliegend, den spontan entstandenen Korpus
auch interpretativ auf diesen Fokus hin zu ordnen. Weibliches Selbstempfinden in
krisenhaften Zeiten ist ein Thema, das die Kunst und Literatur nicht nur in Euro-
pa prigt. Mir geht es aber auch darum, die zeit- und ortspezifischen Aspekte her-
auszuarbeiten, um damit weitere, auch komparatistisch angelegte Untersuchungen
zu unterstiitzen. Um diese Besonderheiten verfolgen zu kénnen, will ich zunichst

1 D.i. eine zweite, iiberarbeitete Fassung meines Beitrags in: Der weibliche multiknlturelle Blick. Hrsg.
von Hannelore Scholz und Brita Baume. Berlin: trafo-Verlag, 1995, S. 172-185.
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drei traditionelle Frauentypen umreillen, die sich in der bulgarischen Literatur
herausgebildet haben, um an ihnen die Striche postsozialistischer Uberschreibun-
gen herauszuarbeiten und zu kommentieren. Es empfiehlt sich dabei, tiber den
literarischen Diskurs hinaus, der traditionsgemil3 den Ort fiir Abbilder und Ent-
wiirfe von Weiblichkeit bietet, auch andere kulturelle Bereiche zu besichtigen, um
dem gegenwirtigen, komplexeren Kontext der Figuren gerecht zu werden: Litera-
rische Texte und ihre Parodien, Karikaturen und Kérpersprache wollen stellver-
tretend facettenreiche Sachverhalte veranschaulichen.

Dekonstruktion traditioneller Frauenbilder in der bulgarischen
Literatur der 1990er Jahre

Bulgarien ist immer ein Grenzland gewesen: zwischen den slawischen bzw. proto-
bulgarischen Einwanderern und der spiter von ihnen assimilierten thrakischen
Bevolkerung; zwischen dem ,,Barbarischen® und der als ,,Hochkultur® gesetzten
griechischen bzw. romisch-byzantinischen Lebens- und Denkungsart; zwischen
dem katholischen Europa und dem orthodoxen Slawentum und — mit den ande-
ren Balkanvolkern — zwischen dem christlichen Europa und dem muslimischen
Orient. Die dreizehn Jahrhunderte alte, wechselvolle nationale Geschichte ist so-
mit gezeichnet von der stindigen Abwehr gegen eine Fremdherrschaft und — in
neuerer Zeit — vom Trauma der fast fiinf Jahrhunderte andauernden osmanischen
Unterjochung. Daraus resultiert ein ausgesprochen ethnozentrischer Charakter der
bulgarischen Kultur, der Ende des 19. Jahrhunderts einen Hohepunkt erreicht.
MiBig wire es, den gesamten Katalog von Charakteristiken aufzurollen, den das
ausgehende 19. Jh. dem modernen Frauenbild zugrunde gelegt hat. Wie andern-
orts drickt auch hier das gemeinhin tbliche Kinder-Kiiche-Kirche-Syndrom den
Vorstellungen von der Frau seinen Stempel auf. Wie andernorts werden auch hier
die lebensweltlichen Inhalte in literarischer Kunstproduktion stilisiert und festge-
schrieben, und nur die Folklore erinnert sich noch an die wilden, dionysischen
Feste weiblicher Uberschwinglichkeit. Die bulgarische Wiedergeburt ist — anders
als die europiische Renaissance — weniger auf die humanistisch-individualistische
Selbsterkenntnis und Durchsetzung der Persénlichkeit orientiert denn auf die
Entfaltung von nationalem Selbstbewusstsein. Diskutiert schon die europiische
Empfindsamkeit wenigstens in Ansitzen das Thema der Frauenemanzipation, so
ist in der bulgarischen Literatur das Aufklirerisch-Humanistische stark tberlagert
von der ethnozentrischen Perspektive. ,Vaterland® und ,Volk® sind die mal3gebli-
chen Werte, die auch das zeitgendssische Frauenbild wesentlich beeinflussen und
Nation, Kultur und Geschlechterverhiltnisse zu einem Themenkomplex zusam-
menwachsen lassen. Es bilden sich dabei drei Figuren heraus, in deren kulturge-
schichtlichen Metamorphosen und gegenseitiger Verquickung die gemeinhin tbli-
che Frauenproblematik in einer, wie mir scheinen will, spezifisch bulgarischen Art
sich darstellt: die Frau als ,Hiterin des Familienherds®, als ,Mati Bulgaria® und als
,Gergana’, denen im Folgenden nachgegangen sei.
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Als Huterin und Verwalterin des Familienherdes erscheint das in seiner ehelichen
und miitterlichen Sittlichkeit ruhende Familienbild des 19. Jahrhunderts. Diese
Stilisierung hat wesentliche, lebensweltliche Momente aufgehoben: sowohl die fast
ausschlieBliche Zustindigkeit fur die lebenspraktischen Gelegenheiten, als auch
die Vertretung von Sitte und Brauch in der (biduetlichen) GrofBfamilie, die ver-
schiedene Generationen einschlie3t. Davon, dass diese verantwortungsvolle Rolle
zugleich auch als sittliche Disziplinierung und soziale Beschrinkung empfunden
wird, weil} schon frith die Folklore zu berichten. Uber die Konzentration auf die
elementare soziokulturelle Ebene hinaus tibernimmt die stilisierte Mutterrolle auch
den Transfer hoherer Ideen — zum Beispiel des nationalideologischen Gedanken-
guts. Die Figur der Mati Bulgaria hat in der Apotheose des Befreiungskampfes
gegen die tirkische Fremdherrschaft eine herausragende, identititsstiftende Be-
deutung. Aus der Fille von Beispielen sei auf die Apotheose der Schlacht am
Schipka-Pass im Balkangebirge (1877) hingewiesen, die russische Truppen und sie
unterstiitzende bulgarische Volkssturmeinheiten gegen die osmanischen Horden
austragen. Der Patriarch der neueren bulgarischen Literatur, Ivan Vazov, verklart
sie in der Ode Owwaueryume na Lllunxa! (,Volkssturm auf dem Shipkapass, 1881)
und legt Generationen von Bulgarlnnen nahe: ,,Bulgarien hat auf uns ihren Blick
gerichtet!®. In der Frauenfigur der Mati Bulgaria artikuliert sich ein weiblich per-
sonifiziertes, pattiotisches Uber-Ich, das zur Wertinstanz allen Tuns und Trach-
tens erhoben wird.

Der tragische geschichtliche Ablauf bewirkt es, dass die unterdriickte, doch
aufstrebende nationale Gesinnung bis in die intimsten Sphiren des privaten Le-
bens hineindringt. Die Frau als Hiiterin des Familienherdes ist zugleich die von
der Fremdherrschaft betroffene. Diese spezifische Ausprigung findet auch in der
Literatur ihren Niederschlag. Hssopem wa besonozama (,,Der Brunnen der Weil3fi-
Bigen®, 1873) von Petko Slavejkov sei als das bekannteste unter den zahlreichen,
diesbeztglichen Beispielen hervorgehoben. Die Ballade handelt davon, wie ein rei-
cher tiirkischer Wesir der schénen Bulgarin Gergana am Wasserbrunnen begegnet
und ihr anbietet, sie in seinen Harem aufzunehmen und nach Istanbul zu fuhren.
Gergana lehnt das Angebot ab und begriindet in Rede und Widerrede ihre Ableh-
nung: Sie kann ihre alten Eltern nicht allein hinterlassen und nicht ihren kleinen,
schmucken Blumengarten, auch nicht das schéne Dorf. Als einfache Biuerin ver-
langt es sie nicht nach dem teuren, schweren Geschmeide, das ihr der Wesir an-
bietet, und — das Entscheidende kommt zuletzt — sie hat ihren Geliebten Nikola,
mit dem will sie Hochzeit halten. Traditionsgemal sind Konflikt und Argumenta-
tion, Handlung und Rede ethnozentrisch, patriotisch besetzt. Allerdings ist hier
tber die traditionellen nationalen und sozialen Rollen hinaus (rechtlose Bulgarin
gegeniiber dem machtigen Turken, einfache Biuerin gegeniiber dem reichen Feu-
dal) auch der sexistische Konflikt stark betont und zugunsten der Frau entschie-
den. ,,Meinem Leben bist du Herr, / doch nicht auch meinem Willen. / Ohne den
wirst du aber / nur ein kaltes totes Herz beherrschen.” Das ist das schlagende Ar-
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gument, mit dem Gergana den Mann tiberzeugt, um — von ihm bewundert und
reichlich beschenkt — in ihre gewohnte Lebenswelt entlassen zu werden.

Dieses Argument ist nicht allein aus der Sippenmoral, aus der Volksweisheit, ja
nicht einmal aus der eigenen Lebenserfahrung geschépft. Es ist schon vorgeprigt
vom scharfen Bewusstsein der Frau vom eigenen, individuellen Menschenrecht.
Diese moralphilosophische Kategorie wird aber durch eine Rahmenhandlung auf
bemerkenswerte Weise gebrochen: In der Exposition der Ballade verkiindet eine
Elfe Gerganas Wehgeschick, und — nach der tberstandenen Priifung in ihre ur-
wichsige soziokulturelle Sphire zuriickgekehrt — siecht sie doch dahin und stirbt,
weil — so will es die folkloristisch-magische Denkweise der Dorfbewohner deuten
— ihr Schatten in den Brunnen eingebaut worden war, den der Vezier ihr zu Ehren
hat errichten lassen. Der Ausklang der Ballade ist Nikola gewidmet: Gerganas Ge-
liebter verschwindet aus dem Dotf, und keiner hat ihn seitdem zu Gesicht be-
kommen. Nur nachts, wenn Gergana am Brunnen erscheint, um im Mondschein
an ihrer Aussteuer zu weben, ertdnt aus der Ferne Nikolas tiefe, traurige Laute.
Dieser Schluss wendet die Tendenz ab, der Ode ecine Art ,,bulgarisches Paradies
noch vor der Erkenntnis der Verlockungen einer fremden Kultur® herauslesen zu
wollen, als auch ,,die mégliche Idylle einer Liebeserfillung in der Ehe® zu inter-
pretieren (Igov 1994: 46). Sowohl das nationale als auch das — von der Frau im-
merhin selbst(bewusst) favorisierte — patriarchalische Wertesystem werden tiberge-
leitet in die Transzendenz — in die des Schicksals (Prophezeiung der Pridestina-
tion fiir den Tod) und der Kunst (musizierender Geliebter). Die hohe literarische
Qualitit dieses Textes, in dem lebensweltliche Inhalte und folkloristische Uberlie-
ferung von einem modernen isthetischen Bewusstsein zusammengefthrt und
gleichsam gebrochen werden, rdumt ihm einen besonderen Stellenwert in der bul-
garischen Literatur an der Schwelle zwischen dem traditionellen, ethnozentrischen
und dem modernen, anthropozentrisch bestimmten Menschenbild ein. Gergana
wird in der Folgezeit zur literarischen Symbolfigur fiir die bulgarische Frau
schlechthin und geht — Gber unzihlige Chrestomathien — in das klassische Bil-
dungsgut der Bulgarinnen und Bulgaren ein, um im Laufe des 20. Jahrhunderts
gleichsam verinnerlicht und musealisiert zu werden.

Hingegen gehort bereits der Sohn von Gerganas Autor, der Symbolist Penco
Slavejkov, einer neuen Generation an, die sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts zu
Wort meldet. Nach dem Abfall Bulgariens von der tiirkischen Abhingigkeit er-
folgt eine schnelle Modernisierung der Lebensqualititen im Lande und eine inten-
sive Rezeption westeuropdischer Kultur. Auf eine fast kulturkimpferische Weise
wird nunmehr das individualistische Anliegen der europdischen Aufklirung —
nachholend quasi — betont. Zugleich kommt die Problematik der modernen Iden-
titdtskrise zum Ausdruck. Liebe wird nunmehr nicht in einer sippenkollektiven
Verklirung, auch nicht — wie in der nationalrevolutioniren Lyrik, z.B. beim revo-
lutiondren Nationaldichter Christo Botev — als das schmetzvoll bewusst einer
tberpersonlichen, nationalhistorischen Causa erbrachte Opfer gesehen. Der ver-
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stirkte Einfluss der europdischen Moderne festigt die Tendenz, die nationale, fol-
kloristisch-romantische Stilisierung mit dem symbolischen Stil und dem Bildungs-
gut europiischer Prigung zu vermischen. Von der fast religiosen Huldigung an die
jungfriuliche Geliebte tiber den beinahe brutalen Hedonismus bis hin zur neopla-
tonischen Doktrin und der vélligen Entfremdung von Leib und Geist reichen die
Darstellungen der Frau in der Mannerlyrik der 20er Jahre des letzten Jahrhunderts.
Es ist zugleich die Zeit, in der sich Frauenliteratur immer stirker artikuliert. Die
im vorliegenden Buch bereits behandelten Jana Jazova und Elisaveta Bagrjana sei-
en stellvertretend genannt fiir die bildungsbiirgerliche, gehobene stiddtische Kultur
und fiir ein emanzipiertes, selbstbewusstes und kompliziertes Selbstverstindnis
der Frau, das durchaus vergleichbar ist mit den zeitgendssischen Mustern der
Frauenliteratur in anderen Lindern. Fin wieder anderes Konzept vertritt etwa
Anna Karima, die auf die soziale Problematik der werktitigen Frau akzentuiert.

Die weil3fiiBige Gergana hat somit ihren geschlossenen patriarchalischen Kon-
text verlassen. Sie hat schon vom Baum der Erkenntnis gegessen, ist sozialen und
sexistischen Spannungen ausgesetzt, um ihnen zu erliegen oder aber auch weiter-
hin ,ihrem Mann® zu stehen — durchaus vergleichbar mit ihren Zeitgenossinnen
europaweit. Das durch die sozialen, geistigen und mentalen Verinderungen in der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts bewirkte Abschwichen der ethnischen Per-
spektive auf die Frau wird nach dem Zweiten Weltkrieg durch das ideologische
Konzept vom proletarischen Internationalismus noch zusitzlich beschleunigt.
Gergana, die auf ihre geschlossene, naiv patriarchalische und ethnische Zugeho-
rigkeit bestehende Jungfrau hat sich zur Kdmpferin um soziale Gerechtigkeit, zur
Antifaschistin, zur zuversichtlichen Mitgestalterin am Sozialismus entwickelt —
alles mehr oder weniger Angleichungen an Minner-Rollen, die meistens sentimen-
tal-trivial-heldisch gezeichnet sind.

Die allegorische Figur der Mati Bulgaria hingegen, die bereits seit den Balkan-
kriegen 1913-1915 von diversen politischen Tendenzen zurechtgedeutelt und ver-
einnahmt wird, erfihrt in der Hymnen-Dichtung der kommunistischen Ideologi-
sierung eine wunderliche Metamorphose: Zwar bleibt der Gedanke des Ethnos
und der Staatsrison erhalten, aber er wird erweitert durch den Lobgesang auf die
kommunistische (Staats-)Partei. Gelegentlich kann die Huldigung bis zur fast 6di-
pal anmutenden Selbstentiulerung des lyrischen Ichs reichen, wie im Gedicht
Kot napmusma (,,An die Partei®, 1932):

He cem a3 Paaescku, Hu Xpucro,
A3 cbM Oe3uMEH TBOM BOMHHK. (Radevski 1967: 47)

Ich bin nicht Radevski noch Hristo,
Ich bin ein unbekannter Soldat von dit.

Die Reihe solcher Blutenlesen, die fur chrestomathiereif erkliart wurden, noch be-
vor sich der Geruch von Druckerschwirze verflichtigt hatte, lieBe sich beliebig
erginzen. Mein Anliegen ist aber, in diesem fliichtigen Abriss der Frauen-Bilder in
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der neueren bulgarischen Literatur jene Momente hervorzuheben, die Ende des
20. Jahrhunderts, im Zuge der erneuten kulturpolitischen Wende, dekonstruiert
erscheinen. In diesem Zusammenhang ist die Zeit der s.g. 68er Bewegung beach-
tenswert. Egal in welchem politischen Wertespektrum man sie betrachten will, hat
sie Lebensweise und Kultur nicht nur in den europiischen Lindern verdndert. Die
nach der Zisur des Zweiten Weltkrieges geborene und aufgewachsene Generation
hinterfragt sowohl die nationalhistorischen Ubetlieferungen als auch den Werte-
kanon der Viter, um sie an der real erfahrenen Lebenswelt zu eichen. Vieles muss
dabei als museal erscheinen. Hinsichtlich des hier interessierenden Themas ist in
der bulgarischen Literatur der 70er und 80er Jahre eine Welle von Frauenbiichern
zu verzeichnen, die Frauenemanzipation recht zwiespiltig bis negativ auswerten:
als aufgezwungene bzw. selbstverschuldete Zumutung und Uberforderung weibli-
cher Individualitit oder aber als nur demagogisch verschleierte, weiterhin beste-
hende Ausbeutung der Frau.

Der Grundtenor (Alltagskultur und neue Subjektivitit) stellt diese Texte in
unmittelbare Nachbarschaft zur weltweiten Tendenz weiblichen Schreibens der
60er und 70er Jahre. Ohne die dsthetischen Qualititen der klassischen feministi-
schen Autorinnen zu erreichen (auch diesbeziiglich verwandt mit dem Durch-
schnittsniveau der westeuropdischen Frauenliteratur), sind sie von einer wesentli-
chen soziokulturellen Bedeutung: In ihnen dokumentiert sich in den verschiedens-
ten Stimmungslagen (von Wehleidigkeit iiber Trotz und Wut bis hin zur Aggres-
sion) das Abschiednehmen vom Slogan von der ,,harmonisch entwickelten, sozia-
listischen Personlichkeit™ sowie die aufklaffende Schere zwischen dem offiziésen
Ideologem von der Gleichberechtigung der Frau, das zum Lippenbekenntnis her-
abgesunken ist, und den individuellen Krisenerfahrungen. Auf solche Texte hier
cinzugehen will ich aus Platzgriinden verzichten, zumal sie in Thematik und
Schreibweise der gemeinhin bekannten Frauenliteratur aus anderen Lindern glei-
chen, vielleicht mit der Besonderheit, dass die Genderproblematik meist geringere
konfliktbegriindende Bedeutung hat als in anderen Nationalliteraturen dieser Zeit.

Mehr Interesse verdienen m.E. die ebenfalls in dieser Zeit erschienenen histo-
rischen Romane, welche die nationale Problematik hinterfragen. Die nicht einge-
16sten Erwartungen an den realen Sozialismus schirfen den kritischen Blick fiir
das Konzept des ,sozialistischen Patriotismus‘. Als die geschichtliche Faktologie
umdeutende, zweite Realitit hat er schon uniibersehbare Risse bekommen. Aus
der Fiille der Beispiele seien hier nur zwei herausgegriffen, die das Verhiltnis von
Nationalitit, Geschichte und Geschlechterverhiltnissen auf eine m.E. qualitativ
neue Weise behandeln.

Der Roman Cayyasm Amcem (1966, dt. ,,Spielball zwischen Kirche und Thron®)
von Vera Mutafcieva ist eine fingierte Recherche tiber den tragischen Lebenslauf
eines tirkischen Prinzenz, der Staatsverrat begeht und — im Netz europaweit ge-

2 Cem b. Mehemmed (1459 — 1495), tirkischer Prinz und Dichter, der fiir etwa achtzehn Tage als
Sultan Uber einen kleinen Teil des Osmanischen Reichs herrschte.
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sponnener Machtintrigen gefangen — von Konstantinopel nach Rom verschleppt
wird, um als Tauschmiinze im politischen Feilschen zwischen westlichen, christ-
lich-katholischen und 6stlichen, muslimisch-osmanischen Geltungsanspriichen zu
dienen. In diesem Roman gibt es keine weibliche Hauptfigur. Diese Stelle ist ein-
genommen von des Sultans nidchstem Diener-Freund-Liebhaber-Biographen.
Meines Wissens ist es hochst selten in der bulgarischen Literatur, dass auf eine
sensible Art, durch polyperspektivische Brechung in der Darstellung das moderne
Gefiihl der Heimatlosigkeit, des Umhergetrieben- und Ausgeliefertseins dargestellt
wird, das lediglich in der homoerotischen Beziehung ein wenigstens zeitweiliges
Refugium findet. Unter dem Vorwand realhistorischer Referenzen (die allerdings
offen fingiert erscheinen) wird in diese homoerotische Beziechung die moderne
Geschlechterdebatte aufgenommen, um von einer noch stockpattiarchalischen
Mentalitit und unumstoBlichen realsozialistischen Moral beherrschten Gesell-
schaft, wie es die bulgarische im 20. Jh. ist, die Genderkonzeption zu hinterfragen
und nach dem verbindenden Dritten zu suchen. Dazu noch: Es ist ein hochst sel-
tener Fall in der bulgarischen Literatur, wo fiir einen tirkischen Prinzen als Ver-
folgten, Geplagten und Unterlegenen Mitgefithl erweckt werden will. Dieser Ro-
man setzt sich iber die traditionelle, fast pastoral-romantische Tendenz hinweg,
mit der gewdhnlich mittelalterliche Balkangeschichte behandelt wird. Er unterldsst
die tbliche, in Chrestomathien verklirte Wanderung zu den Schatten patriotischer
Idole Bulgariens aus der Vergangenheit. Zwar kommt auch diese, modernes Men-
schenbild aufnehmende, Darstellung nicht ganz ohne die nationale Perspektive
aus, sie ist aber zu einer balkaneigenen erweitert. Denn untiberhérbar ist im Spie/-
ball zwischen Kirche und Thron die — ebenfalls originelle und heute noch durchaus
aktuelle — These festgeschrieben: Im 15. Jahrhundert hat der s.g. europdische Wes-
ten bewusst die giinstige Chance versdumt, das Schicksal der unterjochten christli-
chen Balkanvélker zum Guten zu wenden, aus eigenniitzigem Interesse.

Das zweite Beispiel, der Roman I pexwmz #a Maamuya (,,Maltizas Suinde®, 1980)
von Liljana Mihajlova, wendet sich der Apotheose der nationalen Befreiungsbewe-
gung gegen die tiirkische Fremdherrschaft in den 70er Jahren des 19. Jahrhunderts
zu. Schon die Zeitgenossen haben riickblickend diese Zeit kritisch gesehen — so
der Patriarch der neuen bulgarischen Literatur Ivan Vazov, oder der Chronist der
letzten Aufstinde gegen die osmanische Fremdherrschaft Zahari Stojanov. In der
Folgezeit wurde allerdings, schon gerade angesichts des glicklichen Ausgangs
durch die Russisch-Tiirkischen Befreiungskriege, eine aufsteigende Linie des patri-
otischen Aufschwungs und der Aufopferung herausstilisiert, die mental alle spite-
ren Generationen geprigt hat. Der Roman Maltizas Siinde dagegen konzentriert
sich auf die Schattenseiten des geschichtlichen Verlaufs: Die Titelfigur ist eine
komplizierte Gergana. Sie trigt das patriarchalisch-ethnische Wertesystem in sich
und — gerade um diesem Wertesystem zum Durchsetzen zu verhelfen — schirmt
sie sich nicht mehr wie die WeilifuBlige im Refugium des schr engen, aber auch
heilen ethnischen Raumes ab. Nachdem der von ihr geliebte Mann wegen aufrith-
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rerischer Titigkeit von den Tirken verschleppt wird, gibt sie wolens volens den
Nachstellungen tiirkischer Herren nach, um sie auszuspionieren. Als Kollabora-
teurin und tirkische Hure verschrien, lebt Maltiza im nunmehr befreiten Bulgarien
in totaler Isolation. Ahnlich verlassen und von allen vergessen, vegetiert ein weite-
rer Widerstandskdmpfer dahin. In diesem Roman, der das traditionelle ethnische
Feindbild nicht weiter problematisiert, wendet sich die Tendenz gegen die Gesell-
schaftsmoral der Sieger aus der eigenen Partei. Die sich im Befreiungskampf bis
zur Selbstaufgabe eingesetzt haben, werden verpént und in ein Nischendasein
verdringt. Die Kleinmiitigen, die Konformisten und Eigenniitzigen kriechen zur
selben Zeit aus den Unterschliipfen, in denen sie iiberwintert haben, hervor und —
mit der jeweils gegenwirtigen Konjunktur entsprechenden, zurechtgebastelten
Biographien — in hohe Machtpositionen empor. Der Patriotismus wird von den
Schmarotzern des Befreiungskampfes gefressen.

Man moge sich das Leseverhalten unter totalitiren politischen Regimes verge-
genwirtigen, um den Stellenwert solcher Biicher addquat einzuschitzen. Der Sche-
re zwischen den Slogans der offiziésen Ideologie und den individuellen Lebenser-
fahrungen der Leser entspricht das grundverschiedene, paradox anmutende Ver-
hiltnis des Lesers zur sich als wissenschaftlich empfehlenden Geschichtsschrei-
bung einerseits und zur per definitionem fiktiven belletristischen Darstellung von
Historischem andererseits. Durch den Ideologieverdacht bzw. -verdrossenheit, die
in einem totalitiren Gesellschaftssystem weit stirker ausgeprigt sind, obwohl sie
sich meistens nur auf subkultureller Ebene artikulieren, wird die Erwartung auf
glaubwiirdige, problembewusste und analytisch-reflexive historiographische Dar-
stellung cher gedimpft als geférdert. Den Texten von als nicht systemkonform
anerkannten Autoren hingegen wird umso mehr Beachtung geschenkt. In einem
emphatischen, subversiv-aufklirerischen Literaturverstindnis verschrinken sich Li-
teratursoziologische Faktoren, dsthetische und philosophische Uberlegungen und
spezifische Textregie, um eine 6ffentliche Kommunikation jenseits bzw. parallel
zur offizibsen hervorzubringen. In einer solchen Situation werden historische Ro-
mane immer auch als Zeitromane gelesen. In ihrer Entstehungszeit werden die
beiden oben kurz referierten Romane sowohl als Korrekturen von ideologischen
Stilisierungen der nationalen Geschichte als auch als subversive Parabeln zur mo-
dernen Genderproblematik und zum Herrschaftsdiskurs gelesen.

Im neuen Zeitalter, das sich mit dem Jahr 1989 ankiindigte, hat sich diese Les-
art nicht bedeutend verdndert. Denn die Wende brachte zwar eine grof3e Erleich-
terung, eine beschwingende Euphortie, aber auch die beklemmende Bestiirzung
tber immer neue Entdeckungen zur Lage der Nation. Eine rasch aufgetretene und
sich vertiefende Politisierung der Gesellschaft, verbunden mit einer bislang in sol-
chem Grade nicht gekannten Versorgungskrise tiberschatteten die 1990er Jahre.
Bei dem fiir manche erzwungenen, fiir andere ersehnten, aber fiir alle mihevollen
Abschiednehmen von dem gewohnten Bisherigen, in der Auseinandersetzung mit
den Erfahrungen aus vierzig Jahren realem Sozialismus wurden Probleme und
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Traumata lebendig, die tief in der ilteren bulgarischen Geschichte wurzeln. Zwi-
schen Resignation und Optimismus, zwischen Frust und Aufbegehren taumelnd,
antworten die Bulgaren in der Zeit unmittelbar nach der Wende auf die Frage
»Wie geht’s?” mit dem skeptisch-selbstironisch-trotzigen Spruch: ,,Es geht uns
gut, aber es wird schon besser werden.” Die Biicher iiber die Gemiitswallungen je-
ner Jahre werden erst im nichsten, im 21., Jahrhundert erscheinen. Auskunft tiber
die Frauen-Bilder aus der Zeit unmittelbar nach der Wende bieten eher die kleine-
ren literarischen Formen und, natrlich, der nie versiegende Witz, aus denen ab-
schlieBend einige Beispiele genannt seien. An ihnen ist abzulesen, wie die oben
umrissenen stereotypen Frauenfiguren in der neuen semiotischen Umgebung
funktionieren.

Der traditionellen Stilisierung der Frau als Hiiterin des Familiennestes kann
und will Stanka Penceva, eine der bekanntesten bulgarischen Lyrikerinnen der il-
teren Generation, nicht mehr das Wort reden. Unter dem Autograf Hoffentlich
werfen uns der Hunger, die Kilte und die Finsternis nicht in die Hiblen zuriick® verdffent-
licht die angesehene Lyrikerin in einer Literaturzeitung folgende poetische Kon-
fession:

Mosra kpermocTt

Most AoM —

MOSITA JKAAKA KPEIIOCT,

C MPBCHOTO CTBAOHIIIE,
XA€OApKHUTE B IIIAXTATA,

CIIPEAHs ACAHCHOP,

IIIIHOHKITE IO BPATHTE. ..
I1pubupam ce,

CTHCHAAA AYIIIATA CH B 3b0H,
CKPHTa AO yIpE —

karo Vona B kura —

MEIKAY CTEHHU C N30CACAN TAIICTH,
KYXHCHCKH MUPHU3MI,

HOIILIHA IIPEIPBAKA. . .

Mostt AOM —

MOSITA KPEIIOCT KPEXKA.

He 11 TpsaGBaT CreHOOUTHY MAIIMHY —
cTura M €AHA HEAFOOOB,

EAHO APEOHO IIPEAATEACTBO,
cTura M IMAECEHTA

3 In diesem Fall ist die direkte Bedeutung der Umstandsbezeichnungen nicht metaphorisch gemeint
— an der totalen Versorgungskrise und dem tagtiglichen Stromausfall verstérten Menschen verlie-
ren gelegentlich die Orientierung und verfallen in Depressionen, was ein bislang ungekanntes Le-
bensgefiihl ergibt.
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HA ACHUBATA, AbATA HEHABHCT. ..
Most AoM —

H6oMbOyOeKHIIIE CpeLy BpeMeTo,
TOIIAQ 3EMASHKA

32 IIOCACAHATA 31MA,

KOAMDOA Ha ABE YMOPCHU KydeTa,
BBP3AHN Ha CAHH CHHAXKUID. ..

(Penceva 1990: 4)

Meine Festung

Mein Haus —

meine elende Festung,

mit dem dreckigen Treppengewinde,

dem Ungeziefer im Schacht

von dem Aufzug, der streikt,

mit den Tirspionen...

Ich komme nach Haus’,

die Seele hinter zusammengebissenen Zihnen,
bis morgen versteckt —

wie Jonas im Wal —

zwischen Winden mit vergilbten Tapeten,
Kichengertichen,

nichtlicher Umarmung...

Mein Haus,

meine zerbrechliche Festung,

Sie zu zerstoren, braucht’s keine Kanonen —
cine Unliebe lediglich,

einen kleinen Verrat,

oder den Moder

des trigen und langwierigen Hasses...
Mein Haus —

Bombenkeller gegen die Zeit,

warmer Unterschlupf

fir den letzten Winter,

Hitte fir zwei mide Hunde,

an eine Kette gefesselt.

Auch die Standardfigur der wei3fiBligen Gergana taucht wieder auf, allerdings —
im Witz parodiert. Auch folgender Text ist einer Zeitung entnommen und wird
inzwischen schon lange vergessen sein. Nicht aber der Sachverhalt, auf den er sich
bezieht:
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Zeitgendssisch

Es hielt ein Tourist einen dlteren Mann an und fragte ihn:

,»GroBvater, hier irgendwo in der Ndhe muss der Brunnen der Weilifiigen
sein. Kannst du mir vielleicht den Weg zeigen?*

»Detr Brunnen von wem?“, konnte der Alte nicht gleich verstehen.

Der Ortsfremde nahm sich die Freiheit zu einem Scherz und meinte:

»Na der von der Jungfrau, der ein Auslinder seine Liebe angetragen hat,
und die sie aber abgelehnt hat.*

,»Hui, junger Mann®, erwiderte der Alte, ,,derartige Friulein haben wir hier
nicht.” (Savremie 1998)

In Korrespondenz zu dieser Parodie der altehrwiirdigen Gergana-Vorlage ist auch
die Karikatur zu sehen, auf der sich eine attraktive junge Frau, aufreizend zurecht-
gemacht, in einladender Pose gen Westen duckt. Den Hintergrund bildet eine ex-
klusive Biroeinrichtung, und die Karikatur kénnte als ein Hinweis auf die Proble-
matik der Frau in der ungew6hnlich prekiren wirtschaftlichen Lage zu verstechen
sein, watre nicht das Ganze von den nicht zu ibersehenden Konturen der Land-
karte Bulgariens umrandet. Somit vereinigt diese Collage in schockartiger Schroff-
heit die Gergana-Figur mit der Mati-Bulgaria-Figur. (Titelbild in der Wochenzei-
tung 768 waca). Ricksichtslos reilit die Collage die Kultfiguren vom Sockel der
nationalideologischen Wiirde herunter und artikuliert eine neuartige Verunsiche-
rung des nationalen und des weiblichen Selbstverstindnisses, die wiederum bis in
die intimsten Lebensbereiche hineinteicht. Die Euphortie fiir die Offnung der poli-
tischen und kulturellen Grenzen zu Westeuropa wird tberschrieben als Prostitu-
tion, ein Jahrhundert nach ihrer Schépfung erscheint Gergana in der obszénen
Pose und der Aufmachung einer Hure, die das Land reprisentiert. Eine peinliche
Groteske versucht in diesem Fall, die Wende mit der Asthetik des Schocks zu re-
flektieren.

Gemessen an dem Bild ist eine weitere Karikatur beinahe belanglos humorvoll:
Eine alte Frau sitzt vor dem Fernsehapparat, aus dessen Bildschirm Korperteile
von in uniibersichtlichem Gemenge um einen Rednerpult verrenkten Minnern he-
rausquellen. Die Uberschrift lautet: [Tapaamennrem (,Das Parlament, 1992), und
der Kommentar: ,,[...] und jetzt kommt der nichste ,heile Moment® in unserem
Parlament, auf das ganz Bulgaria seinen Blick gerichtet hat™ (Borba 1992: 4). Der
Kopf der Alten ist in den stilisierten Konturen der bulgarischen Landkarte ge-
zeichnet, womit sie als Zitat der Figur ,,Mati Bulgaria® und personifizierte Heimat
erscheint. Der Chrestomathie-Text von Vazov iber die Epopde der Schipka-
Schlacht aus dem Russisch-Tirkischen Befreiungskrieg, den ich weiter oben kurz
erklirt habe, wird hier parodiert, mit dem Sportdiskurs kontaminiert und als
Showprodukt der Unterhaltungsindustrie profaniert. Die ethnisch-folkloristischen
Elemente der Tracht und das Strickzeug auf dem Schof3 verweisen auf die Frau als
Hiterin des heimischen Herds, die Verbindung von Bauernhocker und Fernschen
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spielt auf die eigenartige Uberlappung der Kulturzeiten an. Ein Flicken am Rock
verrdt die wirtschaftliche Not. Die symboltrichtige Zeichnung wendet sich kri-
tisch gegen das nationalpatriotische Pathos und wirkt gegen die Mythisierung der
Institutionen. In der Lokalzeitung von Veliko Tarnovo, einer mittelgrolen bulga-
rischen Stadt, veroffentlicht, richtet die Karikatur eine Botschaft an die gro3e Poli-
tik, dass sich ,das Volk* als Publikum verhilt, wenn nicht schon als Schiedsrichter.
Satirisch umgedeutet wird auch die weibliche Partei-Allegorie, die emphatisch —
wie weiter oben gezeigt — in enger Verbindung zur Figur der ,,Mati Bulgaria“ auf-
gebaut worden war.

Letztere Kontamination findet sich auch in der Parodie auf ein schnulziges
Liebeslied — es ist mit einem neuen Text versehen, der auf die wie Pilze aus dem
Boden spriefenden, im Wahlkampf sich gegenseitig austricksenden Parteien hin-
weist. Das lyrische Ich denkt allerdings nicht mehr daran, ,,ein namenloser Soldat®
zu sein, sondern will bestenfalls als Soldner den eigenniitzigen Schmusekurs mit
der Organisation anschlagen:

Ax, MrA2 MOS

[Tapruiio Arobuma

A3z e 6bAa ¢ 123,

Kos#ro e Ha BaacT. (Partii 1998)

Ah, meine liebe

Partei, geliebte!

Mich geliistet es nach der,
Die mich mit Macht beschert.

Bevor ich zum eigentlich Literarischen tibergehe, sei der Exkurs zu massenmedia-
len Spielarten des Weiblichen aus der Zeit unmittelbar nach der Wende mit einem
Hinweis auf die Semiotik der Gesten abgeschlossen. Kérpersprache ist bei tempe-
ramentvollen Siidlindern sehr ausgeprigt und meistens anziiglich. Die aktuelle po-
litische Polarisierung im Lande hat aber ,importierte® Fingerzeichen auf eine kon-
krete, eigensinnige Botschaft umgedeutet — das Viktoriazeichen als Zeichen der
Siegeszuversicht. Das Zeichen mit dem erhobenen, nachdriicklich geschwenkten
Daumen reservierten fir sich die Sozialisten (Postkommunisten), das Viktoria-
Zeichen vereinnahmte die vereinte Opposition. Dazwischen schien es keinen drit-
ten Raum mehr zu geben. Doch konnte dieser Polarisierung das Fernsehen entge-
genwirken, das auch in Bulgarien der gréBte Bilder-Schopfer ist. Eine junge, paus-
backige Frau mit hellen Augen lichelte fréhlich und zuversichtlich allabendlich
dem Zuschauer entgegen. Mit jugendlich freimiitigem Charme moderierte Zivka
Giceva eine schr gute tagespolitische TV-Sendung. Als ihr Logo dienen die drei
erhobenen Finger der linken Hand, die den kyrillischen Buchstaben # (,,sch)
stilisiert darstellen, d.i. den ersten Laut im Futurpartikel #e (,,schte®). Das Motto
der Sendung: Ille ce onpasum (so viel wie das franzésiche Ca ira — ,,Bs wird schon
besser werden®), zitiert den Volksmund, dazu noch im berGhmt-beriichtigten
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Schopski-Dialekt, jenen skeptisch-selbstironisch-trotzigen Spruch: ,,Uns geht’s
prima, doch es wird schon besser werden®, mit dem sich der Bulgare tagtiglich
tber die Ticken des Lebens hinwegsetzt. Keine Zitate aus musealem Kulturge-
dichtnis werden hier heranbemiiht. Aber auch das ist ein Frauen-Bild aus Bulgari-
en, cin lebensweltliches. Es richtet sich wider den tierischen Ernst der vorge-
schriebenen Rollen, ohne das positive Ethos der Frau als Huterin des Familien-
herdes, als Mati Bulgaria und als Gergana verwerfen zu wollen.

Mit letzterem Beispiel bietet sich der Ubergang zu einem Aspekt, der mir den
Haupttenor in der Frauenlyrik der 1990er Jahre auszumachen scheint: die Aporie
des Heimatortes. Ist Weiblichkeit traditionell mit Haus und Heim verbunden, ge-
rit diese Assoziation in Wendezeiten unter besonderen Druck, geraten doch so-
wohl die mentalen, als auch die physikalischen Parameter der Begriffe ins Wanken.

Go West... oder lieber nicht?

Mirela Ivanova, deren ,,Beschreibung der Krankheit™ (1993) ich in der vorausge-
gangenen Studie kommentiert habe, bietet vielfach poetisches Zeugnis von den
bewegten ersten Jahren nach der Wende. Allein schon die Schliisselmomente ihres
personlichen Werdegangs fallen zusammen mit dem bedeutendsten Paradigmen-
wechsel in der bulgarischen Geschichte der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhun-
derts. Nach dem Besuch der deutschen Schule in Sofia hat sie abwechselnd in So-
fia und Berlin studiert. In zwei Kulturen aufgewachsen, thematisiert sie das Ver-
hiltnis von Figenem und Fremdem auf spezifische Weise: als Bestandaufnahme
des sozialen Umfelds und Rekapitulation der eigenen Anspriche, als Wanderung
und als Heimkehr. So interpretiere ich die weiter unten zitierten Texte als eine Art
weibliche Lebensbeschreibung aus der Wendezeit um 1989. Wie ich bereits gezeigt
habe, beschreibt Mirela Ivanova ihre Erfahrungen mit der Wende als ,,Krankheit®
und ein ,, Immer wieder* der Peripetien, als ewige Wiederkehr des Gleichen, die
keinen sichtlichen geschichtlichen Fortschritt, aber auch keine persénliche, indivi-
duelle Erfahrung zuldsst — ein Empfinden, das die Selbstwahrnehmung der Bulga-
ren unabhingig von Gender und Alter prigt.* Doch ist die Trauer, die Wut oder
Wehmut auch um die entgegengesetzte Emotion erginzt. Der fast subjektlosen
Auflistung von Aktiva und Passiva des 6ffentlichen Engagements, des Nicht-
Lebens in der Masse, folgt die sehr eigene Aussage, die das Ich feiert:

HoBu marocu

Ei1, ano, Maakara c roaeMHTE PA3HOCKH,

Aa CH TH HAMaMe TaKuBa! — ITIe Te 3aTPyIIaT KHUTHTE,
ITICMAaTa, AHEBHHITUTE, IIPBbCTEHUTE, ADEXHTE,

Ta TH AOOpPE AH CH? — HE MOYKEI Aa H3DETHEIT HUIIIO,

4 Deswegen habe ich zwei Gedichte schon in der vorausgegangenen Studie behandelt und kom-
mentiert.
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3aXAVIICHA IIOA CHHATA DapeTKa,

He MOYKEIT A2 M30ATAIT HUKDAE,

00yTa B YEPHUTE IIYIIIOHKA,

4 M KbAC TO AABAT? — f HE CC IPABH HA NHTEPECHA,

HA CTPOMHA, HA AOCTOMHA, Ha HA-TOAAMA KA€JKA, MAAKATa, HE Ce
pasw!

— HE €€ CTOIIIBAM ITOA CAKOTO

C XacTap KOIIPHHEH, C KOIT4e OT ceAed,

HE Ce U3IIAB3BAl CbC 3AIIPETHATU PHKABKH,

e, aAO MAAKATA C roAeMuUTE 320AyAn!? —

C TOAEMHUTE 3€ACHH YE€PHOIACACTBAIIIN OYH,

C rOAfIMATa YEPBEHA BCE3HACIIA yCTA

HE Ka3Ba¥ TOYKA U HE CE OTAAACYABA,

APYT CAAra TOYKHTE, CEra € APyro Bpeme,

KBAE CH TPBIHAAAP! — BCE HAKOTA IIIe CBBPIIN

HECBBP3aHOTO H3PEUCHUE, IIIe CBBPIIN U TOIaBa

IIIE Te 3aTPYIIaMe C IBETH,

ITIE T€ U3IIPATUM C PeyN,

€M, aA0, MaAKATA —

kpae?! 21 2121 Pl Rl (Ivanova 1993: 135)

Neues Pathos

He, hallo, du Kleine, mit den grof3en Ansprichen,

Komm mir nicht sol — Du wirst doch zugeschiittet von deinen
Buchern,

Briefen, Tagebtichern, den Kinkerlitzchen und Klamotten,
bist du Uberhaupt zu retten? — Du kannst doch nicht entflichen
unter deinem blauen Kiappi,

du kannst doch nicht entkommen,

in deinen schwarzen Tretern,

und wo kimst du denn hin? — Hab dich nicht so,

so schlank und so schlaksig,

so grofimiulig, Kleine, hab dich nicht so! —

tauch nicht so unter im Sakko

mit Futter aus Seide und 'nem Knopf aus Perlmutt,

entzieh dich nicht so, mit hochgekrempelten Armeln,

du Kleine, mit den groB3en Illusionen, hallo!? —

mit den grof3en griinen schwarzsehenden Augen,

dem grof3en roten maulenden Mund,

sag nicht Punkt!, entfern’ dich nicht von der Truppe,

die Punkte werden von anderen gesetzt, jetzt ist 'ne andre Zeit.
Wo willst du denn hin!? — Irgendwann kommt er zu Ende,
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der verworrene Satz, der kommt schon zu Ende, und dann
wirst du mit Blumen bedeckt,

wirst du mit Reden geleitet,

he hallo, du Kleine —

Wohin?!2I?[?12I21N

Schon die Anrede-Form ist eine deklarierte Selbstobjektivation, ein Ubernehmen
anderer, fremder, durch 6ffentliche Meinung nahegelegter Werte und der Versuch,
an ihnen die eigenen Anspriiche und Potenzen zu eichen. Eine Inventur, die an
Gegenstindlichem herzlich wenig bringt: Bicher und Klamotten. Worauf es an-
kommit, ist die innere Verfassung des lyrischen Ichs, seine emotionalen und men-
talen Besonderheiten, die illokutiv und aus der Perspektive der Aulenwelt als Vor-
wurf formuliert sind, woraus sich ein Appell zur Besinnung ableitet. ,,Neues Pa-
thos* lieBe sich demnach als Ausdruck neuer Bescheidenheit lesen, vermittelten
sowohl die Beschreibung der lyrischen Figur (ne Kleine mit frecher Schnauze) als
auch die laxe, jugendliche Umgangssprache nicht eine mitreifende Uberschwing-
lichkeit. Diese wird dann mit der unentrinnbaren Pointe des Lebens-Satzes, dem
Tod, konfrontiert. Doch dieses memento mori ist nicht schwerwiegend genug, um
den hiipfenden Rhythmus der vorausgegangenen Verse aufzuhalten und zu diszip-
linieren. Die bis dahin aufgebaute Kette von ,,entflichen” — ,,entkommen® — ,,un-
tertauchen® — ,;sich entfernen® sorgt dafiir, dass der Todesgedanke nur als manie-
ristische Floskel erscheint, in einem nur hier sich wiederholenden Satzbau, an dem
die Kleine sich wohl vorbei schlingeln wiirde. Denn das ,,Wohin?!?I2l?I2?IlI1
bleibt unbeantwortet und kann — so suggeriert es die Interpunktion — die Voraus-
geeilte kaum oder nicht mehr erreichen.

Ein so unbeschwertes, jugendliches Lebensgefiihl lisst das nichste Gedicht je-
doch vermissen.

bur u aymessocT

AOAETO 0KECTOYECHO UyKaM YeCHH B XaBAHUETO,

32 A4 OTPAHMYA METACTA3UTE HA HOCTAATHATA,

A2 IPUTBIA DOAKATA, Ad A IPUHU3A U IPE3Pa,
AOAETO pEkKa KPOMHUA H ITAQYA,

CH IPUIIOMHAM BCHYKH Y/KACHH KYXHH,

BCHYKH HCTOPUIECKH, CBAOOHOCHH KYXHH,

B KOUTO KAITAHBT N3HEBUACAHIIA ITIPAKBA,

ITBA3AT TOAH OXAFOBH B YMHBAAHUIKA,

YYIIAT CE ChAOBE, HOCH CE ABX Ha OaAeMH,

HOKBT IPOMYIIIBA PHKATa MH, HAAUBAM CE C AXKHH,
YeTa CTUXOBE HA CAMH MBiK, KOUTO ITAHHYIECKU MCKA
A4 C€ CITACH OT AFOOOBTA CH KbM MEH. ..

Kyxnara na ®asanenripace,

KaTO CTPAKH CE CMEHAME ITOKPAIl IIPO30PENa,
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OAeAl, DE3MBABHHE, BTPEHYECHN B IIPECACABAIIIOTO HI
ITBAHOAYHHE, B IIOAPEACHHUS BBTPELLIEH ABOP,

B Xa0Ca Ha CbADHTE CH, HABCAKDAC TY/KACHIIH,

H30ITHATH OT OTYAAHUE, AOCTATBYHO HECBODOAHM,
KyhbapuTe ca OAPEACHH, KAIIAHBT € IIPAKHAA,

uAu KyxHata Ha ,,Car Credhano®,

,,BHIIMaBaH Aa HE T BUAAT CbCEANTE IIPE3 IIpo3opena‘’,
AAEM (PACYA B IIOAYHOIII, HAIIPABO OT TCHAMKEPATA,

C OMEKHAAH KOACHE, OBBP3aHHU OT Pa3BPB3KH,
IIOAKOCEHH OT OTYasHUEe, AOCTATLIHO Oe3XapaKTepHH,
AOAY TAKCUTO YaKa, KAIIAHBT € IIPAKHAA. ..

O KyxXHHTE, KyXHHATE, 32 KOUTO HE HCKAM M A4 CH CIIOMEHS,
Tasu B Byprac u onasu B Kperi,

Kyxusra Ha pecropasrt ,,AApHaHO®,

ITerepOyprckara KyxHA, KbAETO O€ CroTBEH

KbPBaB OOPIIL, 33 Ad H3XPAHU IIPOACTAPUATA,

nan bepanHckara, kbaeTO Beankure cuan

KATO IIbPIKOAA paspssaxa bearoto mu OTedecTBo.

O KyxHHTE, KbACTO CC THITIEM Ha KPAK,

APOOHM IIOIIAPU U CH I ChPOAME, IIOTABIIIAME IIEAH CAMYHH,
AaIlaMe BbPXY BYECPAIIICH BECTHHK, KBACTO PEKEM KPOMUA,
33 Ad CKpHEM HCTHHCKATA IIPUYHHA 3d CBOUTE CHA3H.

(Ivanova 1993: 135f.)
Wie frau so leibt und lebt

Wihrend ich verbissen den Knoblauch im Morser zerquetsche,
um Metastasen der Wehmut zu bremsen,

den Schmerz zu lindern, herunterzudricken und zu verpdnen,
wiahtend ich Zwiebel zerhacke und heule,

gedenke ich all der grisslichen Kiichen,

der historischen, schicksalhaften Kiichen,

in denen die Falle jihlings zuschnappt,

nackte Schnecken im Waschbecken schleichen,

ein Becher zerspringt, die Luft mit Mandelaroma durchsetzt,
ein Messer meinen Arm durchdringt und ich mich mit Gin
volllaufen lasse, einem Mann Gedichte vorlese, der sich
panisch aus seiner Liebe zu mir

herauszuwinden versucht...

Die Kiiche in der Fasanenstralle,

wie Wichter 16sen wir uns am Fenster ab,

bleich, sprachlos, starr auf den hetzerischen Vollmond

fixiert, auf den gemiitlichen Innenhof,
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auf das Chaos unserer Schicksale, Auslinder tiberall,
vor Verzweiflung stramm und zu Gentge unfrei,
die Koffer sind gepackt, die Falle hat zugeschnappt;
oder die Kiiche in der San-Stephano-Stral3e,
,,Pass auf, dass die Nachbarn dich nicht sehen!®,
wir essen Bohnen zur nichtlichen Stunde, direkt aus dem Topf,
mit zittrigen Knien, verstrickt in Losungen,
Verzweiflung im Nacken, zu Geniige charakterlos,
unten die Taxe wartet, die Falle hat zugeschnappt...
O diese Kiichen, die Kiichen,
an die ich nicht einmal denken mag,
diese in Burgas und jene in Crepy,
die Kiiche des Restaurants ,,Adriano®,
die Kiiche in Petersburg, wo man den blutigen Borschtsch
zur Erndhrung des Proletariats gebraut,
oder die in Berlin, wo die GroBmichte
mein armes Vatetrland zerteilt — wie ein Steak...
Diese Kiichen, wo wir uns im Stehen vollstopfen,
uns manches einbrocken und dann ausloffeln mussen,
ganze Brote verschlingen,
mampfen Uber der Zeitung von gestern und Zwiebeln zerhacken,
um den wahren Grund fiir unsere Trinen zu leugnen.

Dieses Gedicht hat einen gesetzten, schwerfilligen Rhythmus. ,Frau mit Messer,
die Zwiebeln schneidet, um den Weinkrampf zu verdecken’, erfasst als bildlichen
Rahmen einen Binnentext, in dem der Stereotyp ,Frau in der Kiche® verfremdet,
asthetisiert und zum Leitmotiv wird. Nicht die Referenz auf eine unmittelbar be-
zeichnete, lebenspraktische Situation steht im Vordergrund, sondern die Zeichen-
haftigkeit der Situation selbst. Das Bild ,Frau in der Kuche® ist als kompositori-
scher Baustein fiir eine Riickschau verwendet, um eine weibliche Autobiographie
zu konstruieren, als Chronotopos, in dem sich die Spannung zwischen Figenem
und Fremdem mehr schlecht als recht austragen lisst. Nach dem Prinzip der mise
en abyme ist in ein gegenwirtiges Bild die Erinnerung an acht weitere Kiichen-
Erlebnisse eingeschoben. Die an sich banale Gegenwartshandlung des Zwiebel-
schneidens ist somit zweckentfremdet, hinter dem Vorwand der manuellen Be-
schiftigung rickt als die eigentliche Handlung das ,,Gedenken in den Vorder-
grund. Aus der Ausgangssituation wird dann nicht die kitschige hausfraulich-ge-
nigsame Komponente (Frau am Kochen®) tibernommen, sondern das beunruhi-
gende, aggressiv-destruktive Bild (,;Frau mit Messer®). Dazu erfihrt das Kichenre-
quisit eine befremdende Metamorphose, um den Grundton des Ekels und der
Verletzbarkeit zu erzeugen. Das weibliche Ich ist — nach dem traditionellen Gen-
der-Katalog bemessen — recht ;minnlich® ausgestattet: mit scharfer Waffe, Intel-
lekt und Alkohol zur Hand, wihrend das minnliche Pendant als ein kleinmitig
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hilfloses nur beiliufige Erwihnung findet. Eine Kiche in Berlin und eine in Sofia
sind die nichsten Stationen, die nicht mehr Geschlechtsunterschiede akzentuieren,
doch die Gemeinschaft im Wir ist als eine von Trauer gelihmte gezeichnet. Das
durchgehende Motiv der Miusefalle hebt es hervor — der Aufbruch zur Reise ist
ein zwanghafter und von vornherein als Scheinlésung durchschauter Akt. Darum
die flichtige Aufzihlung von Reisestationen — Kiichen in Bulgarien, Frankreich,
und Italien — eine parodierte Bildungsreise, die nichts Neues erbringt, nur die de-
primierte Erkenntnis, man sei ,,Ausldnder iiberall“.

Ubetraschend wird dann der private Kontext durchbrochen, um in die eigenen
Erinnerungen historische Erinnerungsorte einflieBen zu lassen. Das bislang auto-
biographisch eingesetzte Motiv wird kompliziert durch politische Referenzen, die
nicht im individuellen, ureigenen Erleben, sondern im iiber Medien angeeigneten
Wissen wurzeln. Bis dahin sind die Unterschiede in der eigenen und fremden Le-
benskultur nur beildufig realisiert (Bohnen und listiger Nachbarklatsch in Sofia,
aufgerdumter Innenhof in Berlin). Hier ist das Kichenmotiv ein weiteres Mal
transformiert — die europiische Weltldufigkeit wird zur politischen Invektive ge-
gen die unmégliche Selbstbestimmung des ,armes Vaterlands® in der Kiiche der
europiischen Machtpolitik (was ein Motiv aus der patriotischen Literatur der nati-
onalen Wiedergeburt im 19. Jh. aufgreift). Angesichts dessen erfihrt das Aus-
gangsbild ,Frau in der Kiiche® eine universellere Bedeutung. Das Ich 16st sich vom
personlichen und privaten Kontext ab und kann uneingeschrinkt beliebige Zeit-
genossen anschlieen. Ob und inwiefern sich der jeweilige Leser mit dem angebo-
tenen Wir solidarisieren mag, bleibt natiirlich ihm selbst tiberlassen.

Dieses Gedicht kann sich leicht den Vorwurf des Manierismus einhandeln.
Und tatsichlich ist es ein manieristisches Gedicht, denn es gibt keine spontan-ur-
sprungliche Befindlichkeit wieder, sondern spielt gezielt mit Stereotypen und Rol-
lenzuschreibungen, um in diesem Spiel die tendenzidse Extrapolation des gesamt-
politischen Aspekts aus der subjektiv-individuellen Befindlichkeit des Ich ableiten
zu lassen. Die eigene Biografie findet an Orten statt, die eine mentale Karte euro-
péischer Verhiltnisse markieren. Ein unbehaustes Ich auf Wanderschaft vermittelt
dem lyrischen Ich das global geltende Merkmal des modernen, mobilen, vater-
landslosen Menschen, dem Geschlecht, Nation oder Alter nicht meht so wesent-
lich sind. Migration verbindet sich mit der Unruhe des fehlenden Zentrums, und
das dezentrierte lyrische Ich kann keine Konturen gewinnen, sondern nur als Me-
dium fiir diistere Sittenbilder fungieren.

Als eine Art Fortsetzung und Abschluss dieser Tendenz erscheint dann das
Gedicht iiber eine Heimkehr:
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Haii-mocae

OrTxpexHax Bparara

U BUASIX HEOILIPABCHOTO ACTAO
CTPYyILIAHHTE HA IIOAA KHHIH

KpbrAaTa Maca U ceOe ci B IpbO
3€ACHATA BA3a YEPBEHUSA TEPMYC
JKDATATA KPBIIKA BBPXY IIEPAETO

BHASX boropoaniia ¢ MaaaeHera

xorme o1 X VI Bek AoeHaTa CBEIIUYKa
CTOIICHA HAITOAOBHHA KPECAOTO
OTPYIIAHO C APEXH M BECTHHIIH
docdoperupariius Ipax B TBMHOTO
[TO3AATEHUTE OYKBH 110 IbpOOBETE

Ha AeOCAUTE PEUHUIIN KATO AVHIYIKH €A
U IIPUCTBIINX AQ T ITOTAAS

1 pa3dpax ge ce BPBIIaM U OIIEe

ue cBODOAATA € CTast ITOA HaeM

B KOATO HAN-TIOCAE CBM ¥ AOMA. (Ivanova 1993: 134f.)

Endlich

Die Ttr einen Spalt breit gedffnet

sah ich das nicht gemachte Bett

auf dem Boden herumliegende Biicher

den runden Tisch und mich, mit dem Ricken zu mir
die griine Vase die schwarze Thermoskanne

den gelben Flicken am Vorhang

sah Maria mit dem Kind

ein Druck aus dem 16. Jahrhundert die diinne Wachskerze
zur Hilfte verbrannt den Sessel

mit Kleidern beladen und Zeitungen
phosphoreszierender Staub im Dunkeln
Goldbuchstaben an den Buchriicken

der dicken Worterbticher wie Sommersprossen sind sie
und trat heran sie zu streicheln

und verstand dass ich zuriickgekommen und noch —
dass die Freiheit ein gemietetes Zimmer ist

in dem ich endlich mein Zuhause hab.

Versohnlich, fast ein Happy End, nimmt sich die Darstellung von Ankunft-Heim-
kehr-Freiheit in Endlich aus. Die Unordnung im beschriebenen Bild hat einen an-
ziehenden, artistischen Strich oder ldsst sich notfalls als leicht behebbar wegden-
ken. Wire nicht die Pointe im kleinen Attribut ,,gemietet”, das das Eigentumsver-
hiltnis aus seiner konkret lebenspraktischen in den abstrakteren, existenziellen
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Bereich der Freiheit und Integritit erhebt. Es ist ein Happy End mit Kindigungs-
frist, es ist ein nur Provisorium und keine dauerhafte Bleibe, doch der ruhige, ge-
setzte Ton der freirhythmischen Zeilen vermittelt dem Bild zumindest eine emoti-
onale Nachhaltigkeit.

Ein immer anderes Gesicht hat das (weibliche) lyrische Ich in Mirela Ivanovas
Gedichten. In Immer wieder, das ich im vorausgegangenen Kapitel vorgestellt habe,
ist es nur eine anwesende Abwesenheit, verdringt und ausgeléscht in 6ffentlichen
Organisationen und kollektiven Politiken, wo selbst das Wir keine optimalen Be-
dingungen hat, sich zu realisieren. Die fliegende Uberschwinglichkeit des ,,Neuen
Pathos* ldsst sich kaum durch die Umwelt disziplinieren, und ,,Wie frau so leibt
und lebt® stellt als nur zu problematisch die Versuche dar, ein wie auch immer ge-
staltetes Wit zu konstituieren. Weder als erotische Partnerschaft, noch als nationa-
le Zugehérigkeit oder als herrschaftsfreie Politik (ein contradictio in adjecto wohl) ist
es moglich dauerhafte Subjekte relevanten Handelns aufzustellen. ,,Endlich* kann
zwar das Gefithl von Integritit vermitteln, doch nur als Provisorium und instabi-
les Gleichgewicht. In diesem end-losen Spiel von Zwar und Doch erfihrt das
lyrische Ich seine Abhidngigkeit von der Umwelt als die perpetuierte Verhinde-
rung, es selbst zu sein. Sowohl die eigene als auch die kollektive Vergangenheit ist
geprigt von vereinnahmenden Machtstrukturen, Geschichte schreibt sich nur un-
ter diesem negativen Aspekt in der Gegenwart fort. Dieser melancholische
Grundton, in dem sich das Verhiltnis zur Umwelt und zu sich selbst artikuliert,
lisst die sonst so verschiedenen Gedichte zu einem Zyklus vereinigen. Ich habe
die intertextuellen Beziige zwischen ihnen insofern harmonisiert, als sich die Ge-
dichtgruppe als einen vollzogenen Ausflug in die Fremde und zuriick lesen lésst.
Dass sowohl die Abgeschlossenheit als auch die Heimkehr nicht als unumkehrba-
re Harmonie gelten kénnen, ist der Hauptaspekt, unter dem sich weibliche Autor-
schaft in diesen Gedichten atrtikuliert. Dass sie mit dem Lebenslauf der Schriftstel-
lerin kompatibel sind, ist ein sekundirer, doch wesentlicher Reflex. Indem er ver-
hindert, sie nur als Rollengedichte zu lesen, legt er die Spannung offen zwischen
realen Lebenssituationen und ihrer dsthetischen Verarbeitung im literarischen
Text.

Nicht so griiblerisch gibt sich die Lyrik von Ina Merdzanova. Zwischen Uber-
mut und Frustration versucht das Ich zu lavieren:

Der griine Mann

In seinen licherlichen griinen Kleidern
der licherliche junge Mann

mit einer Narbe und zu grof3er Nase
mit dem wir einst gelacht.

So gern so oft gelacht (gemeinsam).

Doch soll sich nun ja jeder retten (einzeln).
Was von den Zielen, was von dem Sinn.
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Die Beschrinkung

(der Ziele!ll des Sinns???)

atmet in vollen Ziigen, ist ja die richtige Zeit.
Von was fur 'nem Ho rtror ist hier die Rede?
Der Tod?

Ein gewohnliches Rad, wei3t du, ein Karussell.
Gott wird es schon richten,

darauf ist Verlass.

Du pfeifst vor dich hin, du machst dich davon
ins Tal der abgedampften Ameriken.
Hoffentlich wirst du was finden

(gegen das Zittern der Hinde?).

Ich bin in Eile. Ich gehe

die Blumen meiner lieben Oma gieBen.

In seinen licherlichen griinen Kleidern, fast
sich selbst verwirklicht, dick

wie das vollblittige Leben. Entschwindet er
wie sein Sinn.

Der Baum des Regens flistert mir zu:

wer war denn dieser Mann...

Auch in diesem Gedicht geht es um einen Abschied und um die Verarbeitung
einer Krisensituation, vage angedeutet schon mit dem temporalen Verweis in der
ersten Strophe, dann durch den abrupten Wechsel von ,,gemeinsam® zum ,,ein-
zeln® als der Zerfall eines Wir konkretisiert. Die zweite Strophe ist auch im bulga-
rischen Original ein etwas holpriger Text, der auf den Rhythmus verzichtet und
den Stil springen ldsst. Die Situationsanalyse deklariert eine Umwertung und Re-
duktion der Lebensorientierung sowie die enorme psychische Belastung fiir das
Ich in gesperrt gedruckten Zeilen. Exodus steht auch hier — wie in beiden vorher
behandelten Texten — als abstoBende Grenze. Die Gegenstindlichkeit der sie be-
zeichnenden Metaphern (,,Rad*, ,,Karussell) soll einerseits als zerminus technicus
resp. terminus lndens den Tod in den gewShnlichen Lebenszusammenhang herein-
beziehen, entmystifizieren und somit zur Norm machen. Andererseits sind das die
traditionellen Metaphern fir den immerwihrenden Kreislauf. Das unstabile
Gleichgewicht von zentrifugalen und zentripetalen Kriften generiert jene schil-
lernde Stimmung zwischen Nonchalance und Melancholie, die den Text bestimmt.

Die Unentschiedenheit der personalen Beziige im fragmentarisch angedeuteten
(Selbst-?)Gesprich belisst die Frage offen, ob die Bagatellisierung von letzten
Dingen dem Anderen von einst zuzuschreiben oder als Selbsttherapie des einsam
verbliebenen Ichs anzusehen ist. Insofern sind in einer noch sehr engen Bezie-
hung die beiden Alternativen zur Konfliktlsung angebracht — die eine fithrt nach
Amerika, die andere zieht zu Omas Blumengarten hin. Erst in der Verbindung mit
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der letzten Strophe wird die Méoglichkeit einer Zuordnung bestitigt: Der Ort
»~Amerika®, der vorerst nur als allgemeinste Utopie fungiert, berthrt sich iiber den
pronominalen Bezug (von ,,du’ bzw. ,,et*) mit ,,Selbstverwirklichung®, ,,vollbliiti-
gem Leben” und ,,Sinn®, deren traditionell positive Bewertung allerdings durch
einschrinkende bzw. pejorative Attribute negiert ist. So wird ,,Amerika“ zur Zivi-
lisationsmarke, der die Kette des Ichs — ,,Omas Blumen®, ,,Baum‘ und ,,Regen —
gegentibergestellt wird als einem Ort, der keine Sinngebung zu brauchen und im
Vergessen Reinigung und Befreiung zu bieten scheint.

Die meisten Leser werden es wie ein Liebesgedicht aufnehmen. Reduzierbar
auf das banalste Schema: zwei, die sich mochten, mégen sich nicht mehr, er macht
Kattiere, sie (?) bevorzugt die zweckfreie Existenz in/mit der Natur. (Mein Frage-
zeichen von gerade wird befremden, aber — wo steht geschrieben, dass ,,Blumen-
gieBen® nur fir Frauen ist? Insofern — die Identifikation des lyrischen Sprechers
als weibliche Person, die sich wohl bei jedem Leser automatisch eingestellt haben
wird, miisste sich ihres Automatismus bewusst sein.) Aber nicht diese Identifika-
tion — die ich nur der formal-logischen Vollstindigkeit halber hinterfrage, und
nicht, weil ich ernsthaft eine homoerotische Bezichung des lyrischen Ichs zum
grinen Mann erwige — interessiert mich an diesem Gedicht, sondern die angebo-
tene Konfliktlésung nach dem Verfall des Zusammengehorigkeitsgefiihls: die Ab-
sage an den Sinn und die Hinwendung zu dem Wesenhaften. Das Ereignis besteht
in dem Riickzug aus dem humanen Lebensbereich, die Verlagerung der ohnehin
nur sehr reduzierten Kommunikation auf einen urwichsigen Austausch mit der
Natur. Diese Tendenz zur geddmpften literarischen Aussage, in der sich die Prota-
gonisten aus der Offentlichkeit und dem intensiven Austausch mit den Anderen
zuriickziehen, wird die Literatur der spiten 1990er Jahre bestimmen. Nachdem die
groB3e Euphorie fiir die Wende verdampft ist, wird sich die bulgarische Literatur
eines gemdBigten Gangs nach innen zuwenden.

Das kénnte ein guter Schluss fiir die Studie sein, wire nicht noch eine weitere
Assoziation zu bedenken, die das Gedicht auch philosophisch untermauert: Der
griine Mann ist ndmlich eine der dltesten Gottheiten in der Weltreligion, der Sohn
und Liebespartner der GroB3en Mutter, die ithn periodisch um- und hervorbringt.
So erscheint er als Inkarnation der autopoiese des Weltsystems.> Und so erscheint
das gespannte Verhiltnis des weiblichen Ichs in Ina MerdZanovas Gedicht zum
Griinen Mann zugleich als Metapher fur die nicht mehr selbstverstindliche, im
Schillerschen Sinne sentimentalische Beziehung der Frau zur kosmogonischen
Umwelt, ihre Distanz von den Urspringen und ihre Verselbstindigung innerhalb

5> Der Vergleich zwischen der paganen Deutung der Figur in Anlehnung an die nahéstlichen, assy-
risch-babylonischen Wurzeln (vgl. z.B. die bulgarisch sprachige Webseite https://sites.google.
com/site/autumnfirebook/ezicestvo-i-paganizm/zeleniatcovek) und der mitteleuropiischen Pet-
spektive (wie sie etwa die Erlduterung in Wikipedia demonstriert) zeigt auf eine prignante Weise
den Vorgang der selbstbeziiglichen Rationalisierung in der europidischen Mythologie, was aber
nicht Thema des vorliegenden Buches ist.


https://sites.google.com/site/autumnfirebook/ezicestvo-i-paganizm/zeleniatcovek
https://sites.google.com/site/autumnfirebook/ezicestvo-i-paganizm/zeleniatcovek
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eines dekonstruierten, nicht nur naturlichen, aber auch nicht nur zivilisierten Um-
gebung. Das Gedicht erzihlt von der Uberwindung einer Krise, aus der das weib-
liche Ich als zuversichtliches, positiv denkendes zu einer neuen Naivitit zurtickfin-
den will.
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So sind die Schapfer der Welt — Abentenrer,
Aunfenseiter, Morder und Séufer. Und dann
stromen die Dichter ubanf —

die Touristen.

Plamen Antov

So heilit es in einem Enuoe. Kpasm na noesusma (,,Epilog: Das Ende der Poesie®,
2007), als geistreiche Zusammenfassung jener Tendenzen im Umgang mit der Ge-
schichte (im Bulgarien nach der Wende), die auch ich beobachtet zu haben glaube.
Eine dieser Tendenzen wiirde ich als Deheroisierung des Subjekts der Geschichte
bezeichnen. Gemeint ist damit, dass nunmehr kein zielbewusster, entschiedener
und meist zornentbrannter Koloss als Subjekt der @ priori (wie auch immer) einge-
richteten, geordneten Geschichte erscheint — wie hierzulande seit alters her iblich
wat. Sondern: Es werden spontan, mehr schlecht als recht handelnde Asoziale und
Randexistenzen als nomina agentis genannt, wihrend sich der Gang der Geschichte
selbst nach dem Motto zu richten scheint: Erstens kommt es anders, zweitens als
man denkt. Die Unzuverlissigkeit des Subjekts der Geschichte ist die eine Seite
der Medaille, deren andere ist ihre Darstellung im zusammenhingenden Text des
historiografischen Narrativs. Die Referenz auf die ,Poesie’ im obigen Zitat bin ich
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geneigt im weiteren Sinne zu interpretieren — als jede verbale Performanz sich er-
eignender Entititen, als Umgestaltung derselbigen beim Ubergang vom Gesche-
hen als Handlung zum Geschehen als Erzidhlung (bzw. Drama, Ballade. .. schlicht:
Poesie). Das Bewusstsein von der Fiktionalitit der Geschichtsschreibung scheint
in diesem Vierzeiler durch und assoziiert die Frage nach der Umwertung (zumin-
dest eines Teils) der iiberlieferten nationalgeschichtlichen Darstellungen.

Weil beliebige Akteure nicht planmifig die Geschichte voran treiben, sondern
historische Abliufe in ihrer Kontingenz gewihren lassen, weil Geschichte nur an-
nihernd und medial erfahrbar ist, erscheint nicht nur das Subjekt der Geschichte,
der Agens des Ereignishaften deheroisiert, sondern auch der Dichter als eine in
der Tradition der Geisteswissenschaften ausgewiesene, unverwechselbare Persén-
lichkeit und Schopfer jener Sinnhorizonte, die sich Gber der gemeinen Ereignis-
und Erfahrungswelt wélben und das Eigentliche des Humanen auszumachen be-
anspruchen. Denn nicht der Dichter als Einziger, sondern die Poeten ,,zuhauf*
sind hier die Beobachter des wie auch immer geratenen Historischen. Von wegen
,»Originalgenie® — unter den Massen besteht kein ureigener Stil, kein urwiichsiger
Gedanke, die Massen fithren nur die phantasielosen, abgenutzten Stereotype als
Flut mit, von irgendwo herangeflatterte Losungen und/oder ausgereifte kollektive
Neurosen, die ab und an als selbstzerfleischende Wortballungen die Seiten ge-
schichtstrichtiger Schriften fillen.

Und ein Letztes ist aus jenen vier Versen noch herausgelesen: Die Geschichte
ist raumlich gedacht — ob als physisch materielle oder als virtuelle, bleibe nun da-
hingestellt. Jedenfalls ist sie, in Finklang mit obigem Sinnbild von ,Poeten als
Touristen®, die als ,Gaffer, ,Einwohner von Second-Life-Systemen’, ,(galakti-
schen) Trampern® usw. daher strémen — als eine Art (Freilicht-?)Museum zu asso-
ziieren.

An den vier Versen des bulgarischen Dichters Plamen Antov sind also vier
Grundtendenzen des postmodernen Denkens von Geschichte abzulesen: die De-
heroisierung des Subjekts; die Verspottung des groBartigen, einheitlichen Narra-
tivs der Geschichtsschreibung; die Herabsetzung des Dichters zum beliebigen In-
dividuum in der Masse von seinesgleichen; die Auflésung der Realgeschichte in
eine Reihe von Expositionen, in denen die Konzepte wie Bilderrahmen sind, einer
ausgefallener als der andere, wihrend die Bilder selbst — diirfen wir Leser von uns
aus hinzufiigen — meist quadratisch geraten (einférmig geradlinig zugeschnitten).

An der postmodernen Poesie von Plamen Antov bin ich nicht geneigt, Flos-
keln zu erkennen, die von im Ausland schon lange etablierten Geschichtsdeutun-
gen (etwa 1.S. der posthistoire) schnell abgeschrieben wiren. Der Autor hat Bulgaris-
tik an der Sofioter Universitit studiert, in der Zeit der Perestrojka, hat also die so
genannten ,westlichen® Philosophen der Postmoderne mit der fir damalige bulga-
rische Verhiltnisse tiblichen Verspitung von einigen Jahrzehnten wahrgenommen
und verarbeitet. So dass die Poetisierung solcher geschichtsphilosophischer The-
sen meiner Ansicht nach weniger aus abgelesenen akademischen Gemeinplitzen
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sich nihrt als vielmehr aus den neuen Einsichten, mit denen die Menschen der
1990er Jahre beschert wurden im so genannten ,bulgarischen Ubergang® von real-
sozialistischen zu liberal-marktwirtschaftlichen Verhiltnissen — ein Ubergang, aus-
gedehnt wie ein Volkslied aus den Rhodopen und ebenso durchdringend.

In diese Zeit geht der Dichter Antov als ,,auseinander fallender Junge (so detr
Titel seiner ersten Gedichtsammlung aus dem Jahre 1993) in die Schule, um auf-
zuwachsen auf der Suche nach ,,den Indien, den unentdeckten® [sic!] (Antov 2007:
45). Nicht sein Autorenportrit an sich ist aber mein Anliegen. Vielmehr soll das
Autorenportrit (die Biographie und die Texte des Dichters und Literaturwissen-
schaftlers Plamen Antov in Sofia) uns als Finstieg dienen, symptomatischen Merk-
malen der Zeit nach der Wende nachzugehen.

Ein Beispiel aus dem literarischen Feld zu nehmen, ist m.E. deshalb nahelie-
gend, weil das Denken von der Bulgarischen Nationalen Geschichte (bis dahin
fast ausschlieBlich in GroBschrift gedacht) sich traditionell als ein Denken der
Geistesgeschichte vollzieht. Die politischen Ereignisketten, die relativ selten die
Formate ruhmreicher und noch seltener fruchtbringender Missionen abgeben,
kénnen keine zufriedenstellende Genealogie des nationalen ,Stolzes® begriinden.
Daftr hat aber der Bulgare immer sehr gut singen und dichten kénnen, hat das
Ausbleiben der Grofien Geschichte mit Geschichtchen zu kompensieren ver-
mocht, und in Zeiten totalitdrer Zensur (die hdufig waren) hat er auch brillante
Witze erdacht und dem vielleicht ersten Medium der Welt, dem Gerlcht, sich an-
vertraut — jenseits jeder plan- bzw. marktwirtschaftlichen Hochkonjunktur oder
Flaute der Systeme, die Wissen hitten verbreiten miissen und doch meist blof3 den
politisch Michtigen verhalfen, sich durchzusetzen und zu festigen.

Deshalb ist es naheliegend, wenn vom Umgang mit Geschichte in Bulgarien
die Rede ist, auch und vor allem den Umgang mit der (im Singular?) Literaturge-
schichte zu begutachten. Auf das Fragezeichen zum bestimmten Artikel kommt es
an, denn zum einen sind gerade in den letzten 20 Jahren Bemuthungen angestellt
worden, die angestammte literarische Tradition auch nicht bulgarisch lesenden
Kreisen nahezubringen, um sich einem tber die geografischen Grenzen des Lan-
des erweiterten Publikum verstindlicher zu machen (z.B. iiber die Ubersetzungen
ins Deutsche, wie etwa die von Roda-Roda oder von Gustav Heinse neu edierten
— vgl. Literaturverzeichnis weiter unten). Zum anderen aber sind gerade in den
Jahren des Ubergangs sehr rege Diskussionen iiber die literarische Ubetlieferung
angestellt worden, im Zuge derer sich einige neue Einsichten herauskristallisierten
und das Bisherige in Frage stellten.

Selbst die anndhernd vollstindige Auflistung der dabei diskutierten Problem-
kreise wiirde sehr platzfillend sein, deshalb mag der Kommentar iiber eine der in-
novativen und seriésen Verdffentlichungen dieser Jahre stellvertretend das gesam-
te Feld veranschaulichen. Gemeint ist der Sammelband Bareapexusm xaron? Kpusa-
ma ta aumepamypromo acredemso (,,Der bulgarische Kanon? Zur Krise der literari-
schen Uberlieferung®, 1998). Das Hauptproblem, das dieses Buch stellt, spiegelt
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die zentrale ZerreiBprobe der 1990er Jahre wider: die Anstrengungen der bulgari-
schen Intelligenz, Giberlieferte Traditionen mit dem weiten Strom von Innovatio-
nen zu versShnen, die im intensiven Nachholbedarf der nunmehr gedffneten Kul-
tur vielfiltig, gréBtenteils spontan und hiufig fragmentarisch rezipiert werden.

Besondere Beachtung verdient die einleitende Studie von Alexander Kiossev
unter dem bezeichnenden Titel Crucsyu 1a omcocmsamomo (,,Listen des Abwesen-
den®, 1998). Auf Ernest Renans Nationsbegriff und seine Rezeption in der bulga-
rischen Literaturgeschichte verweisend, votiert Kiossev fiir eine Reform der tradi-
tionellen Vorstellung von der Nation als Summe von sozialen Aktanten mit ge-
meinsamem Territorium, Gen-Code und Sprache. Stattdessen werden ,,gemein-
same Erinnerungen® und der ,,Wille zur Gemeinsamkeit™, beides jedoch nicht
zwingend voneinander abgeleitet, als die Marker nationaler Zugehdrigkeit gesetzt.

Vor diesem Hintergrund wird die Entwicklung der bulgarischen Literatur aus
einer Mangelerfahrung der oben zitierten zwei ,ideellen‘ nationalititsférdernden
Marker erklirt. Diese negative Erfahrung fihrt zur Sublimation in der Literatur,
die eine (wiederum gemessen an anderen, pragmatisch begrindeten Kulturen)
tberdurchschnittlich groBe Bedeutung fiir das nationale Selbstverstindnis erlangt.
Aus selbigem Mangel erklirt sich wiederum die Tendenz in der bulgarischen Ge-
sellschaft der Neuzeit, von Anfang an ,selbstkolonisierend” zu reagieren, d.h.,
immer mit Hinblick auf ein von drauflen geholtes Modell. An dessen Vorgaben
gemessen, erscheint das Eigene in der Selbsteinschitzung als defizitir.

Davon abgeleitet ist auch die Spracherfahrung. Die bulgarische Sprache selbst
wird als eine permanent durch die anderen, universelleren Sprachen bedrohte er-
fahren (die sich eben nicht um die Topoi des ,Heimischen®, des ,Vaterlands®, der
Folklore u. 4. zentrieren, sondern bemiiht sind, die ,Natur®, ,die globale Welt", die
neuartige ,Metaphysik der Medien zu erfassen). Sie erscheinen, vom Inneren der
vormals geschlossenen Lokalsozietit aus gesehen, als ;minnliche’, reife, verniinfti-
ge und zugleich vereinnahmende, mit normaler und dadurch normgebender Po-
tenz ausgestattete Sprachen bzw. Kulturen. Kiossev verschafft sich die aktuelle
methodologische Grundlage fiir eine Relektiire der bulgarischen literarischen
Uberlieferung tiber den Bezug auf die Diskursanalysen von Michel Foucault und
auf Tzvetan Todorovs kulturanthropologische Perspektiven, dargelegt in I.a Con-
quéte de ' Amérique, la question de l'autre (dt. ,,Die Eroberung Amerikas: Das Problem
des Anderen®, 1982 — iibrigens, erst 1992 in bulgarischer Ubersetzung verdffent-
licht). Penco Slavejkov ist der natiirliche Beleg fiir diese Dekonstruktion des litera-
rischen Kanons. Die Leistung dieses Sammelbandes ist m.E. darin begriindet, dass
auler diesem schon lange bekannten Kasus, der die Ankunft der bulgarischen Li-
teratur in der Moderne veranschaulicht, auch weitere kulturwissenschaftliche Ana-
lysen der europiischen Zivilisation sachverstindig und iberzeugend systematisiert
sind. Sie bieten den aktualisierten methodischen Ansatz zur Erforschung einer
Reihe von bulgarischen Autoren, von denen vor 1989 nicht oft die Rede war. Da-
mit wird die durch den Paradigmenwechsel der 1990er Jahre hervorgerufene Krise
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des literarischen Erbes auf eine produktive Weise verarbeitet. Die bereits bekannte
Faktologie wird kompetent und aus diskursanalytischer Perspektive umgewertet,
so dass an die Stelle der tblichen, mehr oder minder pathetischen Umformulie-
rung immer derselben (schon lange nicht mehr hinterfragten, oft zum Inhalt der
gesichteten literarischen Werke selbst tautologisch sich verhaltender) Lehrmeinun-
gen aus der Vergangenheit jetzt Uberraschend aufrichtige und originelle Schluss-
folgerungen prisentiert werden.

Wenn die Konzepte von Historizitit relativ problemlos auf das literarische
Feld angewendet werden diirften, weil ein gewisser Konsens beztiglich des fiktio-
nalen Charakters der Korpustexte besteht, so sind die Verinderungen in der Ge-
schichtsschreibung des politischen und sozialen Lebens in Bulgarien viel schwieri-
ger herbeizufithren und nur gegen groB3e Widerstinde, in harten Auseinanderset-
zungen und nicht ungestraft durchzusetzen. Allein die Tatsache, dass unter dem
Stichwort ,Geschichte® im Bulgarischen fast ausschlieSlich ,politékonomische
Historiografie verstanden wird, zeigt an, wie stark die Wahrnehmungsmechanis-
men gegenitber den anderen Bereichen des sozialen Lebens beschidigt bzw. un-
terentwickelt sind.

In diesem Diskurs demonstriert Maria Todorovas Imagining the Balkans (,,Die
Erfindung des Balkans: Europas bequemes Vorurteil®, 1997 — im Bulgarischen
erst seit 2004 zuginglich) eine nicht oft anzutreffende, erkaltete Beobachterper-
spektive auf die Balkanregion aus der Ferne. Den Korpus der Abhandlung bilden
Reisebilder aus dem 16.-19. Jahrhundert, ihnen werden als Kontrasttexte einige
geopolitische Konzepte neueren Datums entgegengesetzt (das Orientalismus-Buch
von Edward Said, die Culture-Clash-These von Samuel Huntington). Zu den we-
sentlichen Schlussfolgerungen dieser Untersuchung, die eine tiberdurchschnittlich
starke Resonanz in allen spiteren Verdffentlichungen zur nationalideologisch
argumentierenden Geschichtsschreibung ausgetibt hat, gehéren folgende Thesen:
Der Balkan bedeutet gemeinhin (und anders als im Bulgarischen) nicht ein Gebir-
ge und Heimatsymbol bzw. Nationalmythos, sondern die gesamte Halbinsel — seit
Ende des 19. Jahrhunderts zunehmend negativ konnotiert. Die Balkanvolker ge-
hen zwar davon aus, dass ,Balkanismus* als geografischer und als mentaler Ort be-
steht, scheinen sich aber nicht als dazu gehdrig zu empfinden. Die Bulgaren ma-
chen eine Ausnahme, indem sie die Balkan-Identitdt bewusst und positiv auffassen
und zugleich eine starke Widerspriichlichkeit im Wechselspiel mit dem Europa-
Bild wahrnehmen und auszutragen versuchen. Das Verhiltnis der Anderen (der
Westeuropier) zum Balkan ist traditionell iiberwiegend negativ, von Uberheblich-
keit und Verachtung geprigt.

Bei aller Aussagekraft von Todorovas Abhandlung tber die kulturwissen-
schaftlichen Stereotype vom Balkan ist auch manch kritische Stimme berechtigt.
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Das Buch versucht, die auslindischen Erzihler zu situieren, indem es sie
aufmerksam hinsichtlich ihrer kulturellen und geschichtlichen Bedingtheit
einordnet. Leider weist Todorova nicht dieselbe Sorgfalt auf, wenn es gilt,
jene Wahrnehmungen zu sammeln und zu sichten, die vom Norden (und
nicht nur vom Osten oder vom Westen) kommen, also von jenem Terri-
torium, das ich Ost-Mitteleuropa nenne. [...] Die Darstellung der Erzdhler
vom Balkan ist einseitig, weil es auf die Art fokussiert ist, wie die westliche
Balkan-Stigmatisierung von den stigmatisierten Balkan-Bewohnern waht-
genommen worden ist. Das Herangehen schlief3t allerdings systematisch
und radikal alle historischen Erzihlungen und Legenden aus, die die nati-
onale Wiedergeburt um 19. Jh. hervorgebracht hat. (Neubauer 2002: 4)

Dieser Kritik an der Pridominanz der Ost-West-Achse in der Selektion der Au-
Benansichten auf den Balkan wurde ich noch mein Bedenken anschlieBen, dass
Todorova bei der Auswertung der belletristischen Darstellungen westlicher Auto-
ren Uber den Balkan zu ubersehen scheint, wie oft die datrin vertretenen Balkan-
Bilder mit denjenigen Tendenzen tibereinstimmen, die in der jeweils offizidsen
Politik ihrer Herkunftslinder dominieren bzw. mit der politischen Stellungnahme
in dortigen Regierungskreisen konform gehen. Und dennoch — das Buch zerstort
eindeutig die zu bequeme traditionelle Ansicht tiber den ,,Westen® als einheitliches
politisches Subjekt und den groflen Anderen!, denn eins zeigt es iiberdeutlich: Es
gibt doch kein gemeinsam-westliches Bild vom Balkan, was auch heil3t, es gibt
keinen gemeinsamen Westen, der als Subjekt in der Geschichte gedacht werden
kann. Das Verhiltnis zwischen Zentral-Europa und Std- resp. Stidosteuropa als
das zwischen zwei Konstrukten neueren Datums fulit auf stereotypen Oppositio-
nen (kultiviert® vs. ,unvoraussehbar; ,demokratisch® vs. jautoritir‘) und auf Vorur-
teilen (,grausam‘, ,pébelhaft’, ,passiv’, ,ineffektiv®), was dazu fithrt, dass nach 1990
Zentraleuropa als natlrlicher Bestandteil von Europa, der Balkan (mit Russland)
aber geradezu als dessen Gegenpart dargestellt werden?. Die potentiellen kultur-
schaffenden Eliten sind auf dem Balkan vernichtet worden, dementsprechend ist
die ,,lokale hohe Kultur® — obwohl die osmanisch-moslemische sich nicht auf den
gesamten Balkan erstreckt hat — durch Folklore ersetzt worden.

Ahnlich ist es leider Gottes auch den politischen Eliten ergangen. Angesichts
dessen nimmt es nicht Wunder, dass die grundsitzlichen geschichtswissenschaftli-
chen Debatten im Bulgarien nach der Wende von 1989 sich auf die Zeit der nati-

1 Es will mir sehr praktisch erscheinen, an dieser Stelle alle weiteren Ausfithrungen iiber die werten-
de und identititsbildende Auswirkung der duBeren Beobachter auf die Selbstverstindigung der
Balkan-Insider schlicht mit Lacans psycholinguistischer Terminologie anzudeuten (vgl. Lacan

1986).

2 Dass diese Tendenz eine nachhaltige ist, zeigt sich an der immer wihrenden ,Prizisierung®, mit
welcher in Publikationen auch neueren Datums der vormalige ,Ostblock® weiterhin zerstiickelt
wird, um Interkulturalitit im Endeffekt doch hauptsichlich ideologisch und politisch zu beleuch-
ten (vgl. Comati 2008).
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onalen Wiedergeburt und der Befreiungskriege gegen das Osmanische Regime bis
hin zur Festigung des Dritten Bulgarischen Kénigreichs (ca. 1910) konzentrieren,
aber kaum tiber diese Zeitgrenze der beginnenden Moderne hinausgehen. Weniger
die personellen und institutionellen Leistungen einzelner politischer Subjekte wer-
den dabei in die nihere Betrachtung gezogen, als vielmehr eine Umwertung der
nationalen Mythen und Narrative ins Auge gefasst.

Dieser Trend sei hier am Beispiel des komplexen Forschungsprojekts Emoyuo-
HAAHOMIO Co0BPICate Ha Geacapekama HayuoHasHa HOCHIIUUHOCH!: HCIHOPUYECKY KOpeHt U Cb-
spemenu usmepenus (,,Der emotionelle Gehalt der bulgarischen nationalen Identitit:
geschichtliche Wurzeln und zeitgendssische Dimensionen®, 2006-2010)3 veran-
schaulicht. Allein schon die Tatsache, dass dieses von vornherein interdisziplinir
und international angelegte Projekt in der Bulgarischen Akademie der Wissen-
schaften institutionell verankert ist, zeigt die Relevanz der Forschungsschwer-
punkte fiir die Selbstverstindigung der bulgarischen Geschichtsschreibung neue-
ren Datums. Es fillt das schnelle Aufholen von theoretischen Grundsitzen aus
dem Bereich der Soziologie und der Kulturwissenschaft auf, die den Ubergang
vom heroisch-beschreibenden zum kritisch-analytischen Gestus beférdern. Aus-
gehend von Benedict Andersons Thesen zur Erfindung der Nation (1982), Ernest
Gellners Nations and Nationalism (1983) und Anthony Smiths National Identity
(1991) sowie unter Befolgung der mythologischen Thesen von Mircea Eliade und
Northrop Frye — die alle erst im Bulgarien nach 1989 offiziell (und nicht mehr
lediglich abenteuerlich apokryph) tibersetzt, herausgegeben und vertrieben werden
(durften) — bewirken die Revisionen der bulgarischen Kultur an der Schwelle zur
Moderne eine konstruktivistische Wende in der bulgarischen Kulturgeschichte
von heute.

Aus heutiger Sicht mag es verwunderlich erscheinen, doch ist in Zusammen-
hang mit diesen Untersuchungen verbindlich zu bestitigen, dass erst in den spiten
1990er Jahren und dem ersten Jahrzehnt dieses Jahrhunderts méglich geworden
ist, die festgeschriebene nationale Selbstverstindigung der Bulgaren, ihre mytholo-
gisierten Opferrollen, die Selbstverstindlichkeit (und Selbstgerechtigkeit), mit der
sich der nationale Narrativ einer Selbststilisierung verschrieben hat, um die natio-
nale Integritit zu garantieren, hinterfragt und als Konstrukte desavouiert werden
koénnen. Es wire miiBig, auf alle einzelnen Untersuchungen innerhalb auch nur
dieses einzelnen Projektes einzugehen im Rahmen unserer rdumlich begrenzten
Publikation. Uns interessieren hier die Tendenzen der epistemologischen Wende.
Um diese aufzuzeigen, sei neben dem obigen Hinweis auf den grundsitzlich aus-
gewechselten (nicht blof3 erginzten und bereicherten) soziologischen und sozial-
psychologischen methodischen Ansatz auch die Sichtung der behandelten Frage-
stellungen angebracht. Auffillig ist daran die Auflésung monografischer Studien,

3 Ein englischsprachiges Resimee des Projektkonzepts findet sich unter http://www.ilit.bas.bg/bi/
include.phprfile=about_en. Einzusehen sind da, in bulgarischer Sprache und mit einer englisch-
sprachigen Annotation versehen, auch die konkreten Forschungsergebnisse der einzelnen Beitrige.


http://www.ilit.bas.bg/bi/include.php?file=about_en
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wie sie in der bulgarischen Wissenschaftsgeschichte tiblich waren, zugunsten einer
plurifokalen Erforschung des weit gefassten Gegenstands — und das durch Beob-
achter aus unterschiedlichen epistemologischen und nationalen Kulturen.

Aus den multiperspektivischen Untersuchungen ergibt sich ihrerseits ein prin-
zipiell neues Format auch des Forschungsgegenstandes, das mit ,,Forschungsin-
tersubjekt™ am addquatesten zu erfassen und zu bezeichnen wire. Damit ist in der
bulgarischen Wissenschaftsgeschichte nach der Wende eine sehr wesentliche Ver-
dnderung erfolgt — der Verzicht auf geschlossene metanarrative Thesen, die vor
allem ideologische Motive bedienten und dem Erkenntnisinteresse in den Geistes-
wissenschaften vor der Wende hinderlich im Wege standen.

So ist nunmehr der Blick frei geworden fiir die Leistungen von vormals als
,wburgerlich® abgelehnten bzw. totgeschwiegenen Kulturtrigern und Kultursozio-
logen — eines unter vielen Beispielen ist etwa die Wiedergutmachung der bulgari-
schen Historiografie an der Person von Ivan Schismanov, einem beachtenswerten
Vertreter der intellektuellen und politischen Elite um die Jahrhundertwende 1900,
der als Vertreter des ,,Paneuropdismus® und der biirgerlich liberalen Kultur im
Bulgarien zur Zeit des Sowjetsozialismus verdringt und ignoriert war. Ahnlich
verhilt es sich auch mit einer freiziigigeren Erforschung und Auswertung der Be-
ziehungen zu den Nachbarlindern (als Ethnien, Staaten bzw. kulturpolitischen
Programmen). Die Untersuchungen Gber Bavskarckume udenmuurocmu 6 Gonzapckama
kypamypa (,Die Balkan-Identitdten in der bulgarischen Kultur®) — ein weiteres Pro-
jekt des Instituts fir Literatur an der Bulgarischen Akademie der Wissenschaften
aus den ersten Jahren unseres Jahrhunderts®, weisen ein ausgewogenes Interesse
an den Nachbarkulturen auf sowie die Bemiithung, traditionelle Ressentiments et-
wa gegeniiber der osmanischen bzw. der griechischen Kulturpolitik abzubauen.

Freilich kann man nicht zu viel und noch weniger alles auf einmal verlangen.
Aus meiner Sicht befindet sich die Selektion der Korpora, die in den letzten zwei
Jahrzehnten einer Revision unterworfen worden sind, immer noch in einer nicht
zu ibersehenden Schieflage. Wihrend sich die Epoche der nationalen Wiederge-
burt in vielfiltiger Weise der umwertenden Forschung schon erschlossen hat, ist
die bulgarische Kultur der Moderne noch ein wei3er Fleck auf der Landkarte der
aktuellen Untersuchungen. In einer schwer zu Gberwindenden Scheu scheinen Ge-
schichtswissenschaftler, Kultursoziologen und Philosophen nach wie vor befan-

Der kulturanthropologische Begriff , Forschungsintersubjekt®, der durch Erkenntnisse aus der
Umweltpsychologie und dem symbolischen Interaktionismus angeregt wurde, schligt — anders als
etwa der Begriff , Forschungsgegenstand® — eine Briicke zwischen den aneinander gekniipften Di-
chotomien Objekt/Subjekt und Essentialismus/Konstruktivismus. Potentiell lisst sich im ,,For-
schungsintersubjekt® die Dynamik zwischen geopolitischem Raum, sozialer Interaktion, individu-
eller und gruppenmifBiger Identitdt und geschichtlicher Zeit verkniipfen, viel feiner beobachten
und beschreiben (vgl. Haller 1995).

Inhalt und Volltext der Forschungsergebnisse in bulgarischer Sprache, mit englischsprachigen An-
notationen, sind unter URL http://balkansbg.cu/bg/content/b-identichnosti.html einzusehen.

o
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gen zu sein, wenn es darum geht, die Irrwege der bulgarischen Kulturpolitik und
die Schwichen der politischen und kulturellen Eliten etwa nach dem Ersten Welt-
krieg aufzudecken und zu analysieren. So ist innerhalb der oben genannten Pro-
jekte ein hochst seltener Fall der Kritik an der ethnografischen Verbrimung durch
Fiktionalisierung aufzuzeigen. Es handelt sich um Anton Doncevs Roman Bpewe
paszoeano (1964, dt. ,,.Schwur unter dem Halbmond* resp. ,,Manol und seine Hun-
dert Briidder®), besonders populir geworden in seiner gleichnamigen Verfilmung
durch Ljudmil Stajkov (1987). Es wird kein Zufall sein, dass sich gerade eine aus-
lindische Autorin dieses Beispiels kritisch angenommen hat, um den politideolo-
gischen Auftrag an Literatur und Kino zur Zeit des Realsozialismus aufzudecken.
Der Fall Anton Doncev ist allerdings nur einer unter sehr vielen, an denen sich die
Verstrickung der bulgarischen Intellektuellen in einer hoffnungslos verbrimten
Kulturideologie aufzeigen lisst. In dieser Hinsicht ist und bleibt noch eine unbe-
wiltigte Menge an konkreten Stoffen und an konkreten Aspekten iibrig, denen die
Stunde der Wende praktisch immer noch nicht geschlagen hat.

Diese Versdumnisse in der Selbstverstindigung tiber die eigenen Fehltritte las-
sen sich auch an der politischen Geschichtsschreibung ablesen. Ein relativ eindeu-
tiges Beispiel gibt etwa die Geschichte des bulgarischen Koénigshauses der letzten
Dpynastie ab. Es ist kaum eine ernsthafte Bemthung unternommen worden, diesen
noch von lebendigen Zeitzeugen erfahrenen Zusammenhang niher zu erforschen.
So bleibt die Geschichte der bulgarischen Monarchien nach wie vor eine bis etwa
zum 14. Jh. unproblematisch tibersichtliche, wihrend die Zeit zwischen der Grin-
dung des Dritten Bulgarischen Reiches (im Jahre 1878) und der Ankunft der So-
wietarmee (im September 1944) weiterhin unter dem Schleier einer halb kriminel-
len und héchstnotpeinlichen Verirrung verdeckt bleibt. Es mag als Ironie des
Schicksal erscheinen, in Wirklichkeit ist es aber ein Stiick eben unbewiltigter Ver-
gangenheit, wenn dann der Hauptreprisentant dieses verdringten Abschnitts aus
der nationalen Geschichte — Bulgariens letzter Zar, der 1946 von der prosowjeti-
schen Regierung aus dem Land vertrieben wurde, in den 1990er Jahren zunch-
mend populdr geworden ist, um zu Beginn dieses Jahrhunderts als Premierminis-
ter den EU-Beitritt des Staates mit vorzubereiten und dann... ruhmlos von denje-
nigen herabgesetzt zu werden, die ihn vier Jahre zuvor mit frenetischen Ausrufen
an die Macht gewihlt hatten.

Dieser (Zeit-)Geschichte ist weder eine wissenschaftliche, noch eine populire
Geschichtsschreibung zuteil geworden. Hier sollte sie uns auch blof3 als leicht
handhabbare Illustration fur die These dienen, dass sich die versdumte Aufarbei-
tung der nichsten Vergangenheit als politische Inkonsequenz und Wunschdenken
in der Gegenwart fortpflanzt — eine Schwiche, die dem politischen Bewusstsein in
Bulgarien noch schr viel linger anhaften wird, zumindest, was das kollektive Un-
bewusste betrifft. Doch wir wollen hier keine Volkspsychologie betreiben, nicht
zuletzt auch darum, weil es sich innerhalb des kurzen Umfangs vorliegender Pu-
blikation nur allzu schwer bestimmen lie(3e, was das bulgarische Volk konkret aus-
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machen sollte.S Stattdessen wollen wir unserem aktuellen Interesse am epistemo-
logischen Wandel im Bulgarien nach der Wende von 1989 weiterhin nachgehen.

Einer der nicht sehr vielen Autoren, die sich doch der neueren Geschichte
Bulgariens gewidmet haben, ist Ivajlo Dicev mit seiner Monografie Om npuradenc-
woem ke wdenmuurocn (,Von der Zugehorigkeit zur Identitdt®, 2002). Das Buch
dekonstruiert die bulgarische nationale Identitit auf eine nicht dogmatische, bele-
sene und sehr bedachte Art. Die Alteren unter Dicevs Lesern werden sich aus die-
sem Anlass erinnern, dass er schon in den 1980er Jahren einen Roman unter dem
Titel Hoenmugpuxayusn (,Identifikation, 1987) verfasste, in dem der anmallende
Anspruch realsozialistischer Zeiten auf kulturelle und geistesgeschichtliche Stan-
dards ironisch aufgedeckt wurde’. In den Jahren nach der Wende ist der Autor
Ivajlo Dicev dann als Kultursoziologe aufgetreten. Seine Abhandlung bietet eine
sozialpsychologische und semiologische Interpretation der Geschichte auf dem
Balkan und, konkreter, des unmittelbaren Umlands des Balkangebirges (um eine
alternative und unpolitische Bezeichnung des Landes Bulgarien zu wagen).

Dicev meidet nicht nur die touristisch vermarktbaren Balkanbilder 4 la Emir
Kusturica (und alle mehr oder weniger ihm verwandten Perspektiven, welche die
Balkan-Region auf Ethno-Stereotypen reduzieren, die so wenig stimmen, wie sie
hartnickig in allen Medien nachgeplappert werden). Er meidet auch die schongeis-
tig-melancholische Belletristik, die sich in riickwirtsgewandten Utopien vertliert.
Sein Interesse gilt den bulgarischen Verhiltnissen des ,Ubergangs‘ (d.i. die Zeit
1989-2002) und fihrt zu beachtenswerten Thesen. In globaler Perspektive habe
die Modernitit ihr Endziel erreicht: die Errichtung einer Welt, die ,,vom Anderen
befreit und auf dem Selbst begriindet ist™ (Dic¢ev 2002: 10). In dieser Welt ist die
einzige, letzte und unumgingliche Quelle von Legitimitit der Kérper, und dessen
neue Strategie ist, was Foucault als ,Biopolitik® und Baudrillard als ,Politik der Ver-
fihrung’ bezeichnen. (Gemeint ist, dass die anderen Spieler nicht Gewaltanwen-
dung oder egoistische Kidmpfe honorieren, sondern die milderen Formen der Be-
einflussung, z.B. der Uberredungskunst.) Das ist keine befriedete, aber eine sich
selbst beobachtende Kommunikation von Aktanten, in der weniger die Worte als
vielmehr die Bilder sprechen. Vor diesem theoretischen Hintergrund besieht sich
Ivajlo Dicev die traditionellen Standardfiguren der bulgarischen Geschichtsschrei-
bung.

¢ Blof3 um nicht pauschal dartiber hinwegzuschreiten, sondern um Farbe zu bekennen, will ich mei-
ne Befiirchtung duflern, dass diese Frage wohl mit einer Kein-Demos-These zu beantworten wire.
Jedoch um diese zu begriinden, wire eine gesonderte Publikation vonndten.

7 Da ist der Haupt(anti-)held ein junger bulgarischer FDJler mit dem (fiir literarisch Uneingeweihte
komisch sich ausnehmenden) Namen ,,Adrian alias Anco®, der in einer stagnierten, total geschlos-
senen und zum Verzweifeln langweiligen Gesellschaft nach seinem Sinn des Lebens sucht — fast
wie sein (bildungsbeflissenen Lesern erkennbarer) literarischer Prototyp, der Adrian Leverkithn
aus Thomas Manns Bildungsroman der klassischen Moderne Dokzor Faustus (vgl. Burneva 1989).
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Mit einer niichternen und zugleich verstindigen Rekonstruktion besinnt er sich
einer langen Tradition, in der sich der ikonische Charakter der nationalen Identitit
festgesetzt hat: die Hauser in Koprivstica, die makedonischen Volkslieder, der Bal-
kan usw. Der Autor zeigt auf, wie sie alle in der Geschichtsschreibung allméhlich
nationalisiert und von ihrem komplizierten, strittigen bzw. widerspriichlichen
Charakter gereinigt wurden, um in der Ikonosphire aufgehoben zu sein. Dicevs
Beobachterperspektive kann aufdecken, dass die Beziehung zwischen den Her-
kunftsmythen und den kulturellen Praktiken in der Moderne schon geschwicht er-
scheint: Nationale Ahnen wie die Skythen oder die Thraker iben nunmehr nur
eine dsthetische Wirkung auf die Nachkommen aus, ohne wesentliche moralische
Korrektive und Differenzen in ihrem Leben zu initiieren. Oder aber: Beim Ubet-
gang vom Register des Symbolischen als Zusammenspiel und Austausch mit der
Ubetlieferung zum Register des Imaginiren als Glaube und Vorstellung vom
Ubetlieferten (in Lacans Terminologie gesprochen) ist man den Schritt von den
Praktiken zu den Reprisentationen gegangen: Im modernen, sozialen Raum sind
die Unterschiede, Hierarchien und Wechselspiele ,entzaubert® und formalisiert. Als
Beispiel empfichlt sich der Hinweis auf die Helden der Befreiungsbewegung gegen
die osmanische Fremdherrschaft und die Apotheose des Aprilaufstandes im Jahre
1876, die sich heute als Attrappen in einem historischen Biihnenstiick ausnehmen.

So entkoppeln sich langsam Ethik und Asthetik, es entsteht ein Bewusstsein,
das frei von kulturellen Dogmen ist und die Sachverhalte nur ,von aul3en beob-
achtet, ohne existenzial, naiv und unabdingbar an sie gebunden zu sein. Und diese
nicht-internalisierte Uberlieferung gibt die Objekte frei fiir eine postmoderne Vari-
etit in der Auswahl der wieder zu belebenden Ubetlieferung, fiir die Entdeckung,
das Begehren, fiir das Aus- und Zu-Ende-Denken der Traditionen. Je mehr sozia-
le Mobilitit und Umwilzungen, umso beliebiger wird die Abhingigkeit von einer
konkreten Tradition. Einzig legitim bleibt die Beziechung zu allen méglichen Tradi-
tionen, zu der abstrakten menschlichen Kultur.

Ein zweiter Aspekt von Dicevs Uberlegungen ist das bei Samuel Huntington
entlehnte Verhiltnis zwischen Modernisierung und Verwestlichung, zwischen Imi-
tation und Identifizierung. Im ersten Fall geht es um eine duflere Angleichung, im
zweiten um eine Internalisierung von Werten, Einstellungen und sonstigen kultu-
rellen Momenten.

Der Orient ist ein Kind des westlichen Blicks — ein Gemeinplatz, der eine La-
cansche Interpretation der Suche nach kollektiver Identitit nach 1989 ermdglicht.
Das Errichten einer nationalen Identitit unter den Bedingungen einer verspiteten
Modernisierung, das Nachholen und Aufarbeiten des Versdumten bedingt ein wi-
tendes Wettrennen (unter den Balkanlindern und innerhalb dieser selbst), ein ag-
gressives Ignorieren des Fremden. Aber es fragt sich, wie viel Figenes ist im er-
klirten Ziel der Modernisierung, wenn die Modelle eigentlich fast ausschlieSlich
von aullethalb eingebracht sind? Dicev vertritt die Meinung, dass in Bulgatrien
nicht der Diskurs der Herausforderung, der exaltierten eigenen kulturellen Tradi-
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tion dominiert (die als zweite Stufe der Modernisierung eine Festigung der lokalen
Gesellschaft und eine Entwestlichung der Welt signalisiert), sondern ganz im Ge-
genteil, dass der dominante Diskurs der der Unterwerfung unter den ,kultivieren-
den® westlichen Blick sei. Wie in jeder jungen Nation schiebt sich in Bulgarien das
Imaginire (der Identitit) vor das Symbolische (der realen gesellschaftlichen Bezie-
hungen). Die Ethik der Nachahmung setzt sich thematisch durch im 6ffentlichen
Raum, es entsteht ein Mal3 fiir Vergleiche, das die gesamte neue Geschichte Bul-
gariens begleiten und nur den Namen wechseln wird: ,Kultiviertheit’, ,Entwick-
lungsland’, ,Normalitit".

Keinem fillt ein, sich mit einem afrikanischen Volk zu vergleichen, die
Imitation geht dem Wunsch nach, nicht unbedingt und nicht immer einer
gegebenen geschichtlichen Wahrheit. Und die modernen Wunschobjekte
konstruieren sich, wie wir schon sagten, auf der universalen Bihne der
gro3en westlichen Metropolen. (Dicev 2002: 113)

Selbstverstindlich sind die in vorliegendem Artikel referierten Untersuchungen
nur ein geringer Teil von allem Schrifttum, was sich der Umwertung der nationa-
len Geschichte seit 1989 gewidmet hat. Meine Auswahl ist darauf gerichtet gewe-
sen, die nicht ganz standardmiBigen Kommentare und Auswertungen hier vertre-
ten zu lassen, diejenigen, die sich nicht scheuen, nonkonform oder zumindest kri-
tisch zum Mainstream der Vergangenheit sich zu stellen.

Angesichts der an ihnen umrissenen Tendenzen im Umgang mit der Ge-
schichte und der Geschichtsschreibung bin ich nun versucht, der Frage nachzuge-
hen, ob es nicht angemessen wire, im Falle von Bulgarien von einem ,Ubergang
im Sinne der /longue durée zu sprechen, die mit den Russisch-Tirkischen Kriegen
und der aus ihnen resultierenden Neugriindung des Dritten Bulgarischen Reiches
(zunichst einmal als kleineres Firstentum Bulgarien) begonnen und, sich als eine
immerzu erneuernde, quasi wiederkehrende ,Befreiung® (von den ,Tiirken®, von
den ,Deutschen’, von den ,Russen®) hingezogen hat, bis dato. Einer solchen Frage-
stellung scheinen auch die Beobachtungen zuzusprechen: Im Volksmund zirku-
liert der Name der ,Befreier’ wohlbemerkt mit ihrer nationalen bzw. ethnischen
Bezeichnung (wihrend ,das Osmanische Reich® bzw. ,der Hitlerfaschismus® bzw.
,das sowjetische Regime® Standardfiguren des gehobenen Sprachgebrauchs sind,
meist in der gepflegten, damals auch selbstverstindlich zensurierten, schriftlichen
Kommunikation benutzt). Die erschlagende Langlebigkeit eines so weit gefassten
,Ubergangs‘ unter den Bedingungen immer wechselnder duBerer Faktoren legt
dem Eigenkollektiv eine Rolle des passiven Erduldens nahe, die sich am besten
mit der pikaresken Lebenseinstellung ertragen lieBe. Die schwankende Zugehorig-
keit zu verschiedenen politisch 6konomischen und ideologischen Systemen bringt
eine intrakulturelle Schizophrenie mit sich, welche die beriihmt beriichtigte, patri-
archalische Gesellschaft eigentlich einer permanenten Zerreillprobe ausgesetzt
hilt, ist doch eine jede Generation Zeugin eines gewaltig gelobten, dann grandios
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zusammenstirzenden Modells, das wiederum von dem jeweils nichsten abgeldst
wird — vom einen Modell in das andere hertiberpurzelnd, kénnen die Generatio-
nen nicht einmal im engsten, familiiren Bereich eine minimale Uberlieferung er-
zeugen und an die Nachkommen weiterreichen. Die so oft, so gern zitierte ge-
schichtliche Ungleichzeitigkeit in den europdischen Lindern verbindet sich ge-
wohnlich mit der Vorstellung der Zuriickgebliebenheit der Balkanstaaten (beson-
ders die von Serbien, Bulgarien, Ruminien). Dabei witd allerdings kaum die Leis-
tung beachtet, die erbracht wird, wenn jedes Mal in so rasantem Tempo das neu
ansetzende Nachhinken dem jeweils neuen gesellschaftlichen Ziel zu einem halb-
wegs zufriedenstellenden Ergebnis hingefiihrt hat. Ebenso wenig wird daran ge-
dacht, wie die daraus resultierende Kette von Schocketlebnissen sich im kollekti-
ven Gedichtnis festgemacht hat und verkraftet wurde.

Bulgarien ist eine spezifische Peripherie. Es ist viel zu nahe am Zentrum so-
wohl des Osmanischen Reichs (die ,Turken‘, wie man die letzte Welle der Voélket-
wanderung in Buropa verkiirzt zu nennen pflegt, sind nicht lange vor Wien, aber
viel zu lange in Sofia geblieben) als auch des sowjetischen Machtbereichs (im Ver-
gleich etwa zu Tschechien, zur DDR usw.). Diese geschichtsphilosophischen The-
sen sind dann mit einem kulturpraktischen Trend zusammenzuschlieen, den es
bisher nicht gegeben hat, weil es ihn nicht geben konnte: Die Perspektive aus der
Ferne auf eine immer ,kleiner® erscheinende ,eigene® Nationalkultur. Dimitar KKam-
burovs Buch Bulgarische klassische Poesie (2004) kann diese Tendenz veranschauli-
chen. Die Perspektive von Ubersee (stellvertretend fiir eine noch nie so massen-
haft betriebene Exterritorialisierung der bulgarischen Kultur, gerade in ihren er-
folgreichen Hochstleistungen) ist entscheidend fiir eine Umwertung des Eigenen:

Als letztendliche AuBerung einer anscheinend globalen Tendenz, ist Kali-
fornien der sinnaufthebende Kontrapunkt, der alles aufnehmende und auf-
l6sende Hintergrund, der jede lange Hingabe [an die bulgarische lyrische
Klassik — N.B.] in einen pathetischen und eitlen Anachronismus verwan-
delt. Die rassen-ethnische Vielfalt Kaliforniens stellt den Nutzen solcher
Beschiftigungen mit Werken, die jemals die Gemeinschaftsintegritit einer
kleinen Nation legitimiert haben, in Frage, wogegen ihr aktueller Beitrag
zur Kultur, sollte es ihn Gberhaupt noch geben, in Richtung ungesunden
und unniitzen Nationalismus geht. (Kamburov 2004: 7)

So vertritt Kamburov ,,die Schlisselthese, dass iber den von Botev dominierten
bulgarischen Literaturkanon dauerhafte mentale Modelle aufgedringt werden, die
nationalistisch, machohaft, intolerant sind, die aber gerade das Vorbild abgeben
fir die bulgarischen Eliten. Sie regenerieren sich unentwegt von der Zeit der bul-
garischen Wiedergeburt bis hin zu den Spekulanten-Sagen des Ubergangs® (Kjut-
taseva 2005: 2). Die oben hervorgehobene Tendenz zur Aktualisierung der metho-
dologischen Grundlagen der bulgarischen Literaturwissenschaft zeigt sich in die-
sem Fall erweitert um eine tatsichlich globale, durch Paul de Mans Perspektive
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stark beeinflusste Auflésung (und Ausloschung?) des Forschungsgegenstands
selbst. So neigt die Umwertung der bulgarischen Klassik dazu, in sich zusammen-
zufallen. Diese Tendenz geht einher mit der im Laufe dieser letzten Jahrhundert-
wende angeeigneten Fihigkeit, die ernsthaften Dinge der bulgarischen Geschichte
mit einer gewissen Nonchalance zu behandeln, ohne dartber das seriése Problem-
bewusstsein in der Tiefenstruktur der Auswertung einzubiif3en:

Ich erinnerte mich aller gottgefilligen Geschichtslehrbiicher, wo es hiel3,
dass die tiber Europa lastenden, diisteren Wolken auf genau den Funken
harrten, den der Schuss in Sarajevo abgab® [...] So passieren die grolen
Pannen. Es gehen halt manche nur so locker hingesagte Metaphern plotz-
lich in Erfillung. (Gospodinov 2003: 74)

Es ditfte ein Konsens bestehen hinsichtlich des ,Wende‘-Begriffs, der universel-
len Anspruch hitte. In der Reflexion tber die Anwendungsfihigkeit eines solchen
Begriffs auf die bulgarischen Verhiltnisse zeigt sich, dass ,Wende* ein zu Schnelles
bedeutet, um der bulgarischen Realitit um die Jahrhundertwende 2000 angemes-
sen zu sein. Die historische Semantik der langen Dauer, des Zickzack-Ablaufs und
der ihnen entsprechenden Transformation der dramatischen Spannung zu einer
Kette von retardierenden Momenten, einer Orientierungslosigkeit in der Politik,
chaotischen demografischen Verhiltnissen und — dies vielleicht mit dem ,Wende*-
Begriff im Einklang — einer Umwertung wenn nicht aller, so doch der meisten
Werte, sind im Begriff ,Ubergang* enthalten. Formal gesehen dauert die gewdhn-
lich mit ,Wende* bezeichnete Phase fiir Bulgarien von 1989 (Ablésung des jahr-
zehntelangen Regiments von Partei- und Staatschef Todor Zivkov) bis zum EU-
Beitritt des Landes zum 1. Januar 2007. Dem Wesen nach ist der Begriff des
,Ubergangs‘ als grundsitzlicher Paradigmenwechsel von einer unzumutbar in die
Linge gezogenen frihen Neuzeit mit verdringter Neigung zur Moderne bis zur
(Post-)Moderne nach der Wende von 1989 den langwierigen Transformationspro-
zessen in Bulgarien angemessener.

8 D.i. eine Allusion auf das Attentat von Sarajevo (28. Juni 1914) auf den Erzherzog Franz Ferdi-
nand und dessen Gemahlin, das als Anlass fiir den Ersten Weltkrieg angesehen wird.


http://de.wikipedia.org/wiki/28._Juni
http://de.wikipedia.org/wiki/1914
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Mythische und biblische Pentimenti in
Erzihlungen aus der bulgarischen
Gegenwartsliteratur

Der Schauspieler Russell Crowe musste fiir die Rolle des Titelhelden Noah (in
Darren Aronofskys filmischem Bibelepos) sieben Kilo zulegen und voriiberge-
hend das Duschen unterlassen, um fiir den Film sehr alt und wettergegerbt auszu-
sehen. Diese Nachricht machte im Oktober 2012 weltweit Schlagzeilen, unter
Verweis auf dhnliche Praktiken in der Vergangenheit. In unserem Zusammenhang
provoziert sie die Frage, wie effektiv und zu welchem Zweck die méglichst starke
Authentizitit der Darstellung gegentiber der stofflichen Vorlage sein kénnte und
sollte. Ist im Falle der Verfilmung literarischer Vorlagen allein schon die Trans-
formation von der verbalen in die polymediale Textur eine ansehenswerte Leis-
tung, mit der sich Kritiker und Publikum vielstimmig auseinandersetzen, wird bei
der Verarbeitung eines narrativen Pritextes in eine weitere verbale Erzihlung
meistens mehr angestrebt als die ,bloB¢‘, wiederholende Nacherzihlung der Vor-
lage. Umso befremdender erscheint es, das Kriterium der Authentizitit gegeniiber
einem Pritext in den Vordergrund zu stellen, dessen eigene originidre Komponen-
ten trotz Jahrhunderte andauernder Debatten nicht sauber zu trennen sind von
den Pentimenti vorzeitlicher Uberlieferung und den Uberschreibungen der Nach-
welt. Da erscheint der jeweils jingere Text nolens volens als misreading (im Sinne von
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Harald Bloom) der Vorlage, und in den Abweichungen vom (wie auch immer
verstandenen) Original versteckt sich oft jener Teil der (ob instrumentellen oder
dsthetischen) Information, die dann in der Rezeption als der wesentliche erachtet
wird. Es sei bei der Gelegenheit auch angemerkt, dass ich ganz bewusst den schr
populiren Terminus Palimpsest, den Gerard Genet in die Narratologie eingefithrt
hat, vermeide, da er in der Fachsprache der Literaturwissenschaft zu sehr auf die
Bedeutung verbaler Intertextualitit fixiert wurde. Was mir aber als angemessener
erscheint, ist die multimediale Betrachtung von Intertextualitit, also im Hinblick
auf die imaginative Konfiguration von unterschiedlichen Ausdrucksformaten (Bil-
dern, Spriichen und Schriften, akustischen Artefakten usw.).

Besonders nachhaltig wirkt die persénliche und parteiische Adaptation, durch
die Intertextualitit produktions- und rezeptionsisthetisch erzeugt wird, wenn es
sich um den religiésen Diskurs handelt. Wenn eine von alters her durch Kultur-
praktiken in einem global sich ausdehnenden sozialen Raum kanonisierte Daten-
menge den narrativen Stoff bietet, wenn Metaphysik die Systemreferenz begriin-
det, gehen die urspringlichen Standardfiguren und Sinngebungen in den Vexier-
bildern der Innovationen auf.

Im Folgenden wollen wir an ausgewihlten Erzihlungen aus der bulgarischen
Gegenwartsliteratur eine Tendenz herausarbeiten, die anscheinend erst nach der
politischen Wende von 1989 und zwar in den Texten der jingeren Autoren sich
abzeichnen konnte. Es wird zu zeigen sein, wie durch regionale religiése Systeme
vorgeprigte Erinnerungsfiguren nunmehr als Metonymien einer postmodernen
Weltanschauung verwendet werden, in der die Erfahrungen des kulturpolitischen
Ubergangs der letzten drei Jahrzehnte philosophisch reflektiert sind. Die Anord-
nung der ersten drei Biicher richtet sich nach der von Fall zu Fall aufsteigenden
Komplizierung der narrativen Strukturen, und es wird zu fragen sein, ob nur
durch Zufall diese aufsteigende Linie mit der kulturgeschichtlichen Chronologie
der religiésen Pritexte (Mythologie, Gnosis und orthodoxes Christentum), die in
den zu behandelnden Beispielen aufscheinen, zusammenfillt.

Literarische Travestie: Olympier und Oligarchen

Wir wenden uns als erstem dem Roman Cadasuye (,,Sabazios®, 2007)! von Kiristin
Dimitrova zu und wollen zunichst dem Hauptstrang der Handlung folgen, um
eine Oberfliche des Textes freizulegen. Immerzu im Schatten seines Vaters —
cines angeschenen Kunstlers mit vielfachen Bezichungen — stehend, versucht der
junge Ich-Erzdhler in immer neuen Ansitzen, mehr schlecht als recht die eigene
Familie selbstdndig zu unterhalten. Da er als Dozent fiir Philosophie (seine vom
Vater verordnete Qualifikation) und als Musiklehrer (seine genuine Begabung und
Vorliebe) nur ungentgend besoldet ist, geht er auf den Vorschlag eines durch

! Die Zitate aus dieser Ausgabe werden im Flieitext durch die Sigle ,,S* und Seitenzahl angefiihrt.
Simtliche Zitate aus bulgarischsprachigen Texten sind hier von mir ins Deutsche tbersetzt.
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seine Eltern peinlich tibergangenen Onkels ein, zur Fernsehperformance tiberzu-
wechseln. Als Protegé des Onkels, dem mehrere Medien und sonstige mehr oder
weniger dubidse Unternehmen gehéren, bekommt er eine Sendung fir Neuer-
scheinungen in der Kunstszene, die er gewissenhaft, kompetent und mit zuneh-
mender Anerkennung durch ein kleines, aber anspruchsvolles Publikum betreut,
bis seine Weigerung, einen Popfolkstar? einzuladen und hochzujubeln, ithn um die
gute Stelle, die Frau und die (dem Druck der Unterhaltungsindustrie nachgeben-
den) Freunde bringt. Im Taumel einer dumpfen existenziellen Ausweglosigkeit
versucht er, tiber den berithmt-bertichtigten Onkel den Anschluss an die Normali-
tit zurlick zu gewinnen, das heil3t, Kompromisse einzugehen mit seinem Vater,
der korrumpierten Machtelite und dem nunmehr ebenfalls als Dissident erschei-
nenden Onkel, um die geliebte Frau wieder zu finden und zu gewinnen, was zum
Schluss auch gelingt.
Allerdings, auf den letzten Satz kommt es an:

Und gar nicht gefragt habe ich nach der Wahrheit. Ich hatte kein Recht,
zurlick zu blicken, denn wiirde ich zuriick blicken — ich wirde sie [die
Frau — N.B.] verlieren.

Aber ich wusste, frither oder spiter wiirde ich dennoch zuriick blicken.
(S. 229)

Die Zuversicht, mit der am Ende der Peripetien eine lichte Zukunft in Aussicht
gestellt ist, um die Ausweglosigkeit des Anfangs abzuwenden und die Krise in der
Harmonie aufzuheben, erweist sich doch nur als retardierendes Moment. Das
offene Ende fihrt nicht die teleologische Vollendung des Lebenswegs vor, son-
dern deutet die Wiederkehr des Gleichen an.

Diese philosophische Erkenntnis ist durch nur wenige Details in einer konkre-
ten Lebenswelt verortet: In einer erinnerten Episode aus der Vorgeschichte der
Handlung gehért zum Interieur ein Transparent, das ,,besagte, wann und wie wir
die lichte Zukunft erreichen wiirden® (S 44). Der eine Freund des Ich-Erzihlers
habe fiinf Jahre lang im Westen als Singer recht gut verdient (S 50f). Die junge
Familie wohnt in der Nihe einer ,,Stra3e, die in ihrem Namen das Wort ,Chaus-
see’ fithrte, aber doch eine transnationale Strecke war® (S 59) — die darauf folgen-
de recht fragmentarische Beschreibung des Exterieurs trifft auf die Zarigradsko
Sose in Sofia zu. Die Beschreibung des Interieurs in cinem verfallenen Kulturhaus
enthilt Details aus der realsozialistischen Zeit im Bulgarien der 1980er Jahre. Der
einst so bedeutungstrichtige Raum wird aber dann, in der unmittelbaren Vorge-
schichte der Handlung, blo3 von zwei Jugendlichen fiir ihre Drogenorgien be-
nutzt (S 97-104). Der Skandal um den von oben aufgedringten Popfolkstar ist mit
unverwechselbaren Elementen der Musikszene im Bulgarien der 1990er Jahre

2 Chalga (bulg. waara) — dominierende Tendenz in der bulgarischen Unterhaltungsmusik der letzten
zwanzig Jahre, eine Art Ethno-Pop mit anriichigen Texten und aggressiv elementarer Komposi-
tion.
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durchsetzt (§ 122f.). Auf der Orgie der Machthabenden wird der fiir den Sstlichen
Balkan typische Reigen getanzt (S 210). Das Netz kultureller Realien bezieht die
fiktive Welt dieses Romans auf die sozialen und kulturpolitischen Verhiltnisse im
Bulgarien der 1990er Jahre. Die Chiffre kann aber nur von ,ortskundigen® Lesern
addquat entziffert werden. Wer sich im postkommunistischen Tohuwabohu der
osteuropdischen Verhiltnisse nicht auskennt, wiirde lediglich das abstraktere Ge-
sellschaftsbild einer von Oligarchen verwalteten Welt erkennen.

Die elementare narrative Komposition von der chronologischen Erzihlung
einer Lebensphase der Hauptfigur inmitten schlichter Alltiglichkeit und banaler
Konflikte wird durchkreuzt von der polyperspektivischen Struktur der mehrfach
wechselnden Ich-Erzihler. Die durch diese personalen Einzelberichte herausge-
bildeten Kapitel sind zusitzlich metanarrativ modifiziert durch Uberschriften, die
neben dem Namen des jeweiligen Sprechers auch noch den internen Textbezug
seiner Aussage benennen: Unverbriefte Begegnung (S 7), Unterbrechung: Evridika (S
133), Fortsetzung: Orfer (S 134; 158 und 187), Unverbriefte Begegnung 2: Apolon (S 157),
Verdecktes Archiv (S 180), ,,Dens ex machina™ (S 222), Epilog: Evridika (S 226). Die so
unregelmifBige Erzihlweise entspricht der beschriebenen Realitit — einem Knduel
von Seilschaften, Interessen, unlauteren Trieben der Gier, Piderastie und Macht-
sucht, denen keine staatlichen Institutionen gewachsen sind. Gleichzeitig fokus-
siert aber die doppelte Optik der Erzihlung auf spitzivilisatorische Verhiltnisse
und auf vorgeschichtliche Theogonie.

Die zweite Projektionsfliche der Handlung — die der griechischen Mythologie,
ist vordergrindig durch vier elementare und zugleich wirkungsvolle Verfahren
aufgebaut. Das auffilligste davon ist, dass die Eigennamen der Figuren sdmtlich
dem mythologischen Repertoire entnommen sind, wobei die Charaktere des/r
Pritexte/s die Personlichkeitsverfassung und soziale Funktion der Romanfiguren
vorgeben. Der Ich-Erzihler Orfej? ist der sagenumwobene thrakische Singer Or-
pheus, sein Vater — der preisgekrénte Dichter und Kulturbonze Apolon, trigt die
Zige des unantastbaren griechischen Gottes der Kiinste. Seine Mutter Kaliopa hat
nach eigenem Bezeugen ,.keine anderen Leistungen aufzuweisen als Orpheus: an
die zehn guten Ubersetzungen und diese Balkonkiiche (S 43), die ihr als selbst-
gewihltes Refugium inmitten schmutziger Machenschaften und Liigen dient. Der
Direktor des Fernsehens, der die Medienwirkung der Oligarchen zu verantworten
hat, heil3t Midas — seine linientreue Titigkeit kann thn am Ende und angesichts

3 Im Roman sind folgende mythologische Figuren tibernommen: der Gott der Kiinste und der
Weissagung Apollon, die Muse Kaliope, Eurydike, Midas, das fliegende Pferd Pegasos und sein
siegreicher Reiter Bellerophon, Dionysos® Mutter Semele, die Satyrn Pan und Silen, der tragische
Herrscher von Theben Pentheus, Fruchtbarkeits- und Unterweltgbttin Persephone und ihr Gebie-
ter Hades sowie die Schicksalsgéttinnen Klotho und Lachesis. Um die antike Vorgabe von der
romanhaften Verarbeitung durch Kristin Dimitrova auseinanderzuhalten, fithre ich in meiner Ro-
mananalyse vorerst eine aus dem Kiyrillischen ins Lateinische transliterierte Version der Namen —
um den Preis eines gewissen Verfremdungseffekts, der im Roman nicht gegeben ist, da er die im
Bulgarischen tiblichen mythologischen Namen verwendet.
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,»der vielen goldenen Nigel, die in seiner Tochter seit dem Unfall stecken®, nicht
vor der Erkenntnis schiitzen, sein privates Ungliick doch selber herbeigefiihrt zu
haben. Pegas und Belerofon sind die anderen Mitglieder der Laienjazzband, deren
Durchbruch durch Otrfejs originelle Kompositionen hitte gelingen kénnen, wiren
die Musiker nicht durch die Unterhaltungsindustrie zerdriickt oder korrumpiert.
Ahnlich verhilt es sich um alle Romancharaktere, die durch die mythische Vorlage
prifiguriert erscheinen.

Das andere Verfahren, das die doppelte Optik auf spitzivilisatorische Verhalt-
nisse und auf vorgeschichtliche Theogonie erzeugt, ist die Raumgestaltung. Weiter
oben wurde schon hervorgehoben, dass die spezifischen kulturellen Realien nur
von ,ortskundigen® Lesern erkannt werden kénnten. Umso stirker hebt sich die
Einrichtung markanter Rdume von der sonst diffusen Szenerie ab. Relativ einfa-
che Beispiele wiren etwa eine Reihe von Interieur-Beschreibungen, in denen ein-
zelne Gegenstinde die symbolische Funktion von Requisiten erlangen. Es wurde
schon erwihnt, wie das Kulturhaus (einem Ort kultureller Geltungssucht im alten
Regime) zum Versteck jugendlicher Drogenstchtiger in der Schwerelosigkeit der
postkommunistischen Phase heruntergekommen ist. Eigennamen sind nicht nur
fir die Figurenzeichnung, sondern auch fiir die Gestaltung des Raumes wichtig. In
der durch seinen spitzfindigen Lakonismus einnehmenden Beschreibung der Ver-
wandlungen der Provinzstadt T. in den Zeiten des Ubergangs heil3t es: ,,Das alte
Parteihaus* nannte sich jetzt ,Das goldene Vlies‘ und hinter seinen Spiegelfenstern
schnatterten und kreischten die rotate-and-rolls.” (S 180). Orpheus’ alternative
Jazzband heil3t ,,Die Argonauten®, und der Fernsehsender, wo er als gut bezahlter
Showman die Popkultur der Oligarchie lobpreisen sollte und nicht konnte, trigt
den Namen ,,Hebros® — alles Marker der sich wandelnden kulturgeschichtlichen
Semantiken.’

Die antiken Requisiten sind Metaphern fir die Umwertung der Werte im Zei-
chen des kulturpolitischen Wandels. Die Arbeits- und Empfangsriume von Fern-
sehdirektor Midas wiederum zeigen im Neobarock der neureichen Elite die my-
thologische Uberlieferung als kitschiges Beiwerk und Mittel zur ironischen Entlar-
vung:

4 Im bulgarischen Romantext wortlich ,,Parteiclub®: eines der vielen Understatements in diesem Text —
die Partei wird nicht niher konkretisiert, da es zu s.g. ,kommunistischen® Zeiten nur eine gab, die
Bulgarische Kommunistische Partei. Von der Bezeichnung ,,Club® weiche ich in der Ubetsetzung
ab, da sie im Deutschen nicht die Bedeutung eines lokalen Parteisitzes hat. Damit geht allerdings
der Verlust einer (unverbindlichen) Assoziation einher, die im Bulgarischen méglich ist — die zwi-
schen Parteisitz und Nightclub.

&

Dass es sich bei dem Protzen mit antikem Kulturerbe um eine weitestgehend verbreitete kulturelle
Praxis handelt, zeigt sich etwa an dem Umstand, dass unter dem urspriinglichen Flussnamen He-
bros (heute Mariza in Bulgarien und der Tiirkei) momentan ein Busunternehmen, mehrere Hotels,
cin Fulballclub, eine Zollagentur, eine Ruderregatta, bis vor kurzem gar eine Bank, eine Snackbar
u.a.m. angemeldet sind.
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Die Wand hinter seinem Riicken war mit grof3formatigen Bildern be-
spickt, von unterschiedlichen Kinstlern, aber mit teilweise verwandten
Sujets. Nymphen rennen vor Satyrn iiber die grine Wiese. Eine junge
Schiferin hat sich nackt neben ihrem Herd hingestreckt, und ein Schifer
spielt fiir sie die Fléte. Eine Nixe unterhilt sich mit irgendwelchen Eulen,
wihrend ein Wolf mit dickem Fell sich an ihre Fiile schmiegt wie ein zah-
mer Hund. Die anscheinend zerstreute Haltung der Nixe, die ihren nack-
ten Hintern dem Werwolf zugewandt hatte, deutet darauf hin, dass er, ab-
gesehen von seiner urwiichsigen Hisslichkeit, oder gerade deswegen, nicht
ganz ohne Chancen wire. (S 118)

Die herabsetzende Instrumentalisierung mythologischer Ubetlieferung ist allet-
dings nicht die leitende Tendenz raumlicher Gestaltung. Die eigentliche Funktion
antikisierender Elemente in Design und Topographie dient, wie gesagt, der dop-
pelten Optik auf die Handlung. Schon in der ersten Episode sind drei antike Sta-
tuen das einzige Mobiliar in Sabazios’ Biiro neben einem groflen Schreibtisch mit
Laptop und einem Stuhl, aber sie verweisen auf seine Verwurzelung in der Vorge-
schichte und sein Epochen tberschreitendes Dasein. Der grundverschiedene
(postmodern schlichte) Stil verbiirgt dem Uberhistorischen Authentizitit durch
die Asthetik der Antiquitit. Durch diese kleinen Elemente des Intetieurs ist Saba-
zios sogleich — wenn auch indirekt — als die immer wieder auferstehende Figur
eingefihrt, wie sie expressis verbis erst gegen Ende des Romans charakterisiert wird.
Spielt sich das Gros der Handlung in wenig belichteten Rdumen ab, die in ers-
ter Linie die spatzivilisatorische Lebenswelt unserer Gegenwart abbilden, zeigt
sich gegen Ende des Romans die Tendenz zu einer Metaphorisierung des Raumes.
Nach Eurydikes Weggang beschlieBt Orpheus der Einladung seines Patrons zu
folgen und zur Jahresversammlung der Oligarchen zu gehen, um dort seine Frau
zu finden oder zumindest etwas mehr iiber ihr Verbleiben zu erfahren. Ahnlich
wie die Stralen von Sofia nur in vagen Strichen angedeutet sind, erscheint auch
dieser Versammlungsort in einer recht sparsamen und diffusen Darstellung. Die
Details treffen allerdings auf eine reale Gegend in den Rhodopen zu — die Ruinen
einer thrakischen Kultstitte aus dem 30. Jahrhundert v. Chr. sind tatsichlich im
1260 m tber dem Meeresspiegel gelegenen Gebiet Belantasch (stidwestlich von
Plovdiv) schon in den 1980er Jahren gefunden worden, um erst im archiologi-
schen Boom im Bulgarien von heute niher erkundet zu werden.® Das ,,gro3e wei-
Be Haus* irgendwo hoch im Bergmassiv, von Wildern umgeben und als ,,Jagd-
haus® und ,,die Herberge* bezeichnet (S 183-186) verwandelt sich in einen Topos,
den der Ich-Erzihler unvermittelt ,,Olymp* benennt (S 200) — dort sind die Oli-
garchen der postkommunistischen Ubergangsgesellschaft versammelt, aber sie tra-

6 Vgl. z.B. Bawrta inanspom: Beauniman — no-cmapo naamo om Tlepnepuron? [Belintasch — ein noch 4l-
teres Platteau als Perperikon?]. In: 24 chasa, Zeitung vom 10.11.2010, http://www.24chasa.bg/
Article.asp?Articleld=669876 (Stand: 20.03.2013).
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gen alle die antiken Namen und das durch ihre mythologischen Paten vorgebildete
Verhalten zur Schau. Im uniiberschaubaren Beziehungsgeflecht der immer ausge-
lasseneren Bacchanale zerfallen Muster und Masken, und in der Katerstimmung
am nichsten Morgen gibt ein schon sehr zermiirbter Zeus den Befehl zur Hin-
richtung des abtrinnigen Sabazios. In einem Autorennen auf schmalen Strallen-
kurven wird er dann auch von Zeus’ Handlangern erledigt.

Sind die Eigennamen Marker der direkten Intertextualitit zwischen dem Zeit-
roman und den Mythen, so besteht das eigentlich narrative Verfahren zur Erzeu-
gung der doppelten Optik zwischen der europiischen Vorgeschichte und der
MOEFE’-Gegenwart viel mehr im Metatext: Kursiv gedruckte Absitze erlidutern die
mythologischen Hintergriinde der jeweiligen Figur, wenn sie in die Handlung ein-
gefiihrt wird. Zitate aus dem grand récit der Mythologie dienen als vorausdeutende,
synoptische Uberschriften zu einzelnen Kapiteln. So heif3t es schon zu Beginn des
Romans:

SABAZIOS der Fremde, der Befreier, der blutriinstige, der trunkene, der
Ligner, der ausschweifende, der Asket, der schone, der verriickte, der
tbergangene Gott kam spit auf den Olymp, obwohl er von den altertiim-
lichen noch altertiimlicher war. Sohn des Zeus und der gew6hnlichen
Sterblichen Semele, hatte er lange zu beweisen, dass er wiirdig sei fir das
Pantheon der Nicht-Menschen. Und er tat es unmenschlich. (S 5)

Weil im Bulgarischen das Partikel #¢ (dt. ,nein‘, ,nicht’ und ,un-‘) sowohl die wert-
neutrale Negation wie die verdchtliche Ablehnung bedeutet, schwebt der gesamte
erste Absatz in der Ambivalenz der Umwertung. Die Gétter sind auch Unmen-
schen, wird die Romanhandlung dann bezeugen, denn sie sind lediglich um ihr
cigenes Wohlergehen bedacht und gehen iiber Leichen. Der verworfene Halbgott
Sabazios ist unmenschlich, weil er als Kraft- und Machtmensch sich brutal den
Schwicheren gegentber verhilt. Aber: Unmenschlichen Anstrengungen und Qua-
len sind auch die Oligarchen ausgesetzt, denn einsam und in ihren dunklen Alb-
triumen ohne Zuwendung und Liebe, sind sie Gefangene des eigenen GréBen-
wahns.

Die mythologische Daseinsgemeinschaft von Géttern und Menschen ist das
Vehikel, das die metonymische Ersetzbarkeit der Romanfiguren auf der vorge-
schichtlichen und auf der Gegenwartsebene trigt. Aus dieser Struktur ergibt sich
die philosophische Grundthese des Romans: In der Wiederkehr des Gleichen ist
die archetypische Konfiguration der sozialen Existenz realisiert. Ein dullerster
Rahmen dieser facettenreichen Erzihlung ist durch zwei kleine Texte gebildet, die

7 MOE fiir ,,Mittel- und Osteuropa® wurde in den langen Jahren des Ubergangs nach der politi-
schen Wende von 1989 durch die Realpolitik nicht nur positiv, sondern auch negativ konnotiert
und behandelt — als Region der besonderen Beachtung und Hinwendung, allerdings mit dem Stig-
ma der halbkultivierten, in uniibersichtlichen Machenschaften verstrickten, armen Region.
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gesondert auf der ersten und letzten Seite des Textes stehen und in metanarrativer
Wiederspiegelung die Grundthese abwandeln:

Manche Aussagen, unbedeutende Begebenheiten oder Charakterziige sind
der Wirklichkeit entwendet, doch ist der Roman ginzlich ausgedacht. Der
Mythos ist wahr wegen der grolen Geschichte, die er erzihlt, und nicht
wegen der Kleider, welche die Helden bei jeder ihrer Erscheinungen an-
haben. (S 4)

Ich bin Hades und kenne alle, denn frither oder spiter kommen sie zu
mir. Ich bin Hades, und ich existiere wahrhaftig. Ich bin Hades, ich woh-
ne im Stein und ich habe es satt, immer dieselben Geschichten zu sehen.

(S 230)

Schon in den 1970er Jahren hatte Thab Hassan die ,,Zerlegung des Orpheus® als
Metapher fiir die radikale Krise von Kunst und Sprache, Kultur und Selbstbefin-
den der Menschen registriert und als Marker postmoderner Literatur gesetzt. Der
Roman Sabazios ist vor dem Hintergrund dieser Tradition zu sehen, ohne direkt
aus ihr hervorgegangen zu sein. Ohne jeden intertextuellen Verweis auf die Er-
zihltechnik eines Kafka oder eines Camus, eines Salinger oder auf die von Robbe-
Grillet ist die Erzdhlung von Kristin Dimitrova bestimmt durch die kafkaesken
Verknotungen und Verflechtungen der raumzeitlichen Topologie und die Salin-
gersche Ablehnung der ibersichtlichen Lebensselbstbeschreibungen zugunsten
einer alternativen Asthetik des Scheiterns. Die existentialistische Entscheidungssi-
tuation als strukturelle Grundlage und als weltanschauliches Leitmotiv, aber auch
die Reduktion der Hauptfigur auf die Beobachterrolle begriinden den Verzicht auf
integre Identitit und orientieren die Handlung auf eine ahistorische, ja posthistori-
sche Achse. Die funktionale Korrespondenz zwischen Orpheus und Sabazios,
zwischen Sabazios und Zeus, zwischen Zeus und seinen Handlangern ermdglicht
das Aufheben der Charaktere — bei aller deiktischen Eindeutigkeit sind die einzel-
nen Figuren als Invarianten des Gleichen anzuschen, als kollektive Allegorie der
unausweichlichen Abhingigkeit.

Die auf der Oberfliche chronologisch ablautende Handlung ist nur der Deck-
mantel fur ein mimetisch unentscheidbares Erzahlen, das die elementare Lebens-
welt im Bulgarien der 1990er Jahre in die zunehmend abstrakte Konstellation ei-
ner Versammlung von Erwihlten enthebt. Das einheimische Rhodopen-Gebirge,
das fast unmerklich in das mythische Olymp tber(ge)setzt wird, ist ein symboli-
scher Raum. Die Szenen in der Bacchanale sind symbolische Auseinandersetzun-
gen der Machtelite, die tiber die nétigen kulturellen und 6konomischen Vorausset-
zungen verfiigt. Die Perversion der postkommunistischen Verhiltnisse im Bulga-
rien der 1990er Jahre besteht darin, dass sich statt des kreativen und innovativen
Gebrauchs legitimer® Kulturgiiter und Lebensstile ein Kitsch und Promiskuitit
ohnegleichen ausgebreitet haben. Die somit gesetzten Standards definieren zwar
was Kultur, was ein Luxusgut ist und wie die Aneignungsmechanismen auszuse-


http://de.wikipedia.org/wiki/Kulturelles_Kapital
http://de.wikipedia.org/wiki/%C3%96konomisches_Kapital
http://de.wikipedia.org/wiki/Kulturgut
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hen haben, aber das symbolische Kapital der neuen Elite ist vom pébelhaften
Gossengeschmack bestimmt, der die niedrigen Triebe kitzelt. Ob Oligarchen der
neuen 6konomischen Politik nach der Wende 1989 oder die Gétter des Olymp
aus den antiken Mythen — diese Figuren und das von ihnen konstituierte soziale
Feld® stehen als Marker fiir einen unwiirdigen Habitus der herrschenden Klasse.
Die Verwurzelung der Romanhandlung in der Welt der Unterhaltungsindustrie
erméglicht die ungezwungene Aufdeckung der Symbiose von 6konomischem und
symbolischem Kapital.

Wohlbemerkt wird in diesem Roman nicht die gingige griechische Mythologie
erzihlt. Auch sie im Zeichen des dogmatischen und autoritiren Wissens stehend,
wird ihr symbolisches Feld von der schrigen Fliche des alternativen Sabazios-My-
thos durchschnitten. Gerade er — der kulturgeschichtlich iltere, ,wildere® thraki-
sche Gott der Unsterblichkeit und der Wiederauferstehung/-geburt, der durch an-
tike Ordnung noch nicht disziplinierte Vorginger des ,Griechen® Dionysos — ist
paradoxerweise: a) ein Vorginger des Zeus (als vom dgyptischen Osiris abstam-
mender, chthonischer Gott, der tiber die anorganische und die organische Materie
herrscht und deswegen zerstiickelt und wieder zusammengefihrt werden kann)
und b) sein — neben dem strahlenden Apollon nur iibergangener — aufmipfiger
Sohn, der pridestiniert ist, als Sindenbock seiner géttlichen Clique zu dienen. Or-
pheus wiederum erscheint als die personalisierte Idee vom ewigen Stirb und Wer-
de (die Wiederkehr des Gleichen, positiv gesehen). Mit der ambivalenten Interpre-
tation von Mythos und (Post-)Moderne ist der Roman mehr als nur larmoyante
Deskription des bulgarischen Ubergangs nach 1989. Er stellt die konkrete kultur-
geschichtliche Situation als kleine Episode im groflen Dasein der Welt dar und
vermittelt abstrakte Heiterkeit.

Das Reale — das Imaginire — das Symbolische:
Maria wie Muttermal

Dem Roman Semnume epadunu na boeopoouya (,,Die irdischen Girten der Gottes-
mutter®, 2006)? von Emilija Dvorjanova ist schon durch den Titel eine Anlehnung
an den biblischen Stoff und durch die eingangs abgedruckte Landkarte des ,,Berg
Athos® aus dem 17. Jh. eine Verortung in der realen Topografie der europiischen
Kulturtradition attestiert. Das Motto aus dem Buch Jona, ,,im Herzen des Meeres*
(IG 7) fokussiert auf die Umgebung, in der die Handlung zur Sinngebung tiberlei-
ten wird: Es ist die Kustenlandschaft von Ouranoupolis, der ,Stadt der Himmel*
(so die wortliche Bedeutung dieses Namens im Griechischen) und Ausgangspunkt

®

,»Im sozialen Raum — vergleichbar mit einem geographischen Raum und nur auf dem Papier be-
stechend — lassen sich Machtpositionen erkennen. Die riumliche Distanz der einzelnen Akteure
spiegelt dabei die wirkliche soziale Distanz wieder.” (Bourdieu 2006: 354ff.)

9 Die Zitate aus dieser Ausgabe werden im FlieStext durch die Sigle ,,IG* und Seitenzahl angefiihrt,
in meiner Ubersetzung aus dem Bulgarischen.
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auf dem Weg zu dem Heiligen Berg der unzihligen, uralten Kléster. Das Meer
und der Himmel werden tatsichlich jedes irdische Tun und Trachten tberschrei-
ben mit einer schwebenden, dem Pragmatischen enthobenen Intention, von der
zu fragen sein wird, ob sie, weil sie dem alltiglichen Leben der Romanfiguren so
uneigentlich ist, nicht ureigentlich wire in einem kosmogonischen Sinne.

Der nur von Touristenmengen tiberlaufene, an sich verschlafene Handlungs-
ort in tiefster Provinz lisst eine ruhig ablaufende Handlung ,am Rande der Zivili-
sation® erwarten: Nach einigem Zdgern hat sich eine Gruppe von sechs Sofio-
tern!0 formiert, die sich am Ful3e des Athos niederlassen wollen, um mit den drei
Minnern eine Art wissenschaftlichen Stotrupp ins monchische Reich zu entsen-
den, die den in der Stadt verbliebenen Frauen per Internet ihre Funde zukommen
lassen wiirden, zur vollstindigeren Analyse und Systematik. Doch allzu schnell
verreist die eine Frau, die andere verschwindet, und die drei Minner werden so
sehr von der urigen Atmosphire der Klostergemeinde vereinnahmt, dass es der
einzig verbliebenen ,Stidtischen‘ schwer fillt, sie wieder heraus zu bekommen. In
Sofia zuriickgekehrt, stellt die Gruppe fest, dass die auf dem Athos so verbissen
gesuchte Verschollene die Gelegenheit genutzt habe, mit benachbarten Urlaubern
heimzukehren, ohne die anderen gewarnt zu haben in der Meinung, sie wiirden
selbstverstindlich ihre Entscheidung erraten. Um die moralischen Schiden der
groBBen Verwirrung wieder wett zu machen, lidt sie am Ende ihre zwei Freundin-
nen zum Abendessen in einen Sofioter Pub ein.

Diese sehr schlichte Handlung wird nur von der Intrige der Recherchen nach
der Vermissten vorangetrieben. Quer zum Ablauf der Fahndungen stellen sich ei-
nige wenige Episoden, die der monotonen Reflexion die Lebendigkeit relativ selb-
stindiger, szenisch dargestellter Begebenheiten verleihen: Die Begegnung der spi-
ter Vermissten mit einem chemaligen Athos-Ménch und jetzigen Fischer, die in
cin Liebesverhiltnis Gibergegangen sein mag; die flichtigen Erscheinungen der
Verrtuckten im weilen Gewand, der Frauen von uberall zustrdmen, um in ihte
Stapfen zu treten; die Kleinschifffahrt der zwei suchenden Freundinnen und der
vermutete Ablauf der einsamen Spazierfahrten der (vielleicht von ihrem Liebhaber
beférderten) Verschwundenen zur ritselhaften benachbarten Insel Amuliani, wo
die geheimnisvolle Frau in Weil3 als Einsiedlerin lebt; der Gang der beiden Frauen
ins nahe und doch so grotesk wirkende Polizeirevier mit den seltsamen Polizis-
ten...

Die Struktur der Erzihlung ist von der Mutmalung geprigt. Ein polyperspek-
tivisches Erzihlen gewihrt der Geschichte die Dynamik, die ihr die Ereignisse
nicht geben kénnen. Der Text erscheint als ein Flickenteppich von verschiedenen
stilistischen Grundmustern: Das sind von Romanfiguren gesprochene (und so

10Bis zuletzt bleiben die Profile dieser Bulgaren sehr vage umrissen, es gehort anscheinend zum -
derstatement der Darstellung, dass sie sich — ob schriftstellerisch, wissenschaftlich oder als interes-
sierte Bildungsbiirger — wie so viele andere Landsleute in der legendiren Gegend umsehen wollen,
wo der Ménch Paisij von Hilandar die erste Nationalgeschichte geschrieben haben soll.
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betitelte) Partien, sagenhafte Uberlieferungen, Diaspasmen (mit in einer Endnote
erklirter Bedeutung des antiken Terminus), anonyme Zeugenschaft-en sowie Tage-
buchnotizen und Briefe, aber auch viele verschiedene Teilkapiteliberschriften zwi-
schendurch, entweder lakonisch-impressionistisch gefasst oder ausschweifend sy-
noptisch, z.B.:

Maria die Andere: [folgt Kapiteltext] (IG 9)

Die andere Maria: [folgt Kapiteltext] (IG 26)

Das, was Maria geschrieben hatte und beide Marien gesehen und gelesen
hatten in den darauf folgenden Tagen, wihrend sie unter der Weinreben-
laube saflen, in gefihrlicher Nihe zum Meer, das ebenfalls Zeugenschaft
ablegen wiirde kénnen: [...] IG 144)

Oder:

Zeugenschaft dariiber, wie Maria zum ersten Mal vor der Mauer steht:
[...] G 145)

Aufnahme vor der Klagemauer: [folgt Beschreibung des Fotos] (IG 140)
Aufnahme vor der Klagemauer: [folgt Beschreibung des Fotos] (IG 147)

Unmittelbar anschlieBend dann —

An der Mauer:

Es ist etwas wirklich Lustiges an dieser Mauer, besonders angesichts der
Gottesmutter. Es war mir nicht unangenehm, wie ich erwartet hatte, als
Maria und ich davor standen, denn nun stellte es sich heraus, dass es nicht
einmal eine Mauer war, sondern ein Drahtzaun, verdreckt und mit abge-
blitterter Farbe, hdsslich, rundum jegliche Abfille — Plastiktiiten, Papier-
fetzen, faulende Nahrungsreste, ja sogar Ausscheidungen — und inmitten
der Millhaufen riesige Schilder mit Aufschriften in allen Sprachen:
Absolut verboten:

Das Betreten des Gelandes durch Frauen.

[folgt die Aufzihlung des Satzes in Englisch, Deutsch, Franzdsisch und Italie-
nisch]

Frauen bis hierher... (IG 147f))

Dass der Text so zerstiickelt erscheint, bereitet nicht die gréte Verstehensschwie-
rigkeit. In viel stirkerem Mal3e ist der Leser durch die unkonventionelle Bezeich-
nung der Hauptfiguren (und partiellen Ich-Erzihlerinnen) irritiert:

[...] wir drei waren Freundinnen, verwandte Freundinnen, so sehr Freun-
dinnen, dass man uns ,,die drei Marien“ nannte, wie wenn man von den
drei Moiren sprechen wiirde, vielleicht, weil wir wie die Moiren unter-
schiedlich waren und vielleicht auch Unterschiedliches zusprachen, nach-
dem die andere Matia einen Mann und ein Kind hatte, Maria viele Minner
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und ein Violoncello, das ihr arg zusetzte (wenn Liebe jemandem arg zuset-
zen kénnte), und ich keine Minner mag, was jeder auf seine Weise versteht

[...] AG 14)

Anders, unterschiedlich, alternativ und unkonventionell... aufmupfig bis anriichig
— die Attribuierungen durchzichen den Romantext als Leimotive, um eine ,andere’
Perspektive auf die alte und so festgeschriebene Erzihlung von der dgiischen
Landschaft, der griechischen Antike und dem altehrwiirdigen Ménchsreich Athos
zu vermitteln.

Traditionell als die Schaukel der europdischen Zivilisation wahrgenommen, ist
die Ostliche Hilfte des Mittelmeerraumes auf eine sehr reduzierte Weise darge-
stellt. Nicht nur fehlen Referenzen zu markanten kulturpolitischen Hintergriinden
fast ginzlich. Auch die Topogratfie des Ortes ist geschrumpft zu wenigen Qua-
dratkilometern, wo die Lebensweise weit hinter dem gegenwirtigen europiischen
Standard zuriickgeblieben ist. Die diffuse Charakterzeichnung bewirkt es, dass die
wenigen einheimischen Figuren unterbelichtet und cher als Funktionen der Ro-
manintention erscheinen: Die Frau in Weil3 ist — nichtern besehen — eine friedli-
che Verriickte, die immerzu auf das Pilgerschiffchen steigen will, sich aber leicht
abwimmeln ldsst. Die zwei Polizisten, die eine verkitschte Kopie der Doppelfigur
Sherlock Holmes und Dr. Watson abgeben, dienen lediglich der Steigerung der
enigmatischen Spannung durch die vielfachen Verweise auf Kriminalitdt, dubidse
Seilschaften und die — hier ins Sarkastische bis Groteske gesteigerte — traditionell
kultivierte Mystik, die in Reliquien von Heiligen den wahren Grund fiir jeden un-
aufgeklirten Sachverhalt findet. Dadurch, dass die Unmengen von Touristen im-
merzu erwihnt, jedoch niemals auch nur flicchtig beschrieben werden, wird durch
sie der Eindruck nur verstirkt, dass es sich um einen musealischen Ort handelt,
wo das eigentliche soziale Leben der Ideologie gewichen ist. Eine der Botschaften
des Romans ist, die grof3e Tradition der Pilgerschaft ideologiekritisch zu hinterfra-
gen. Die weiter oben zitierte Beschreibung des Ortes unterlduft das Pathos der
dgdischen humanistischen Lauterkeit, die in der groBen Erzihlung der europdi-
schen Kulturgeschichte die Zivilisation begriindet. Vielmehr handelt es sich um
einen von sechr vielen Utlaubsorten, wo der so genannte Kulturtourismus den
Gisten cine Attraktion mehr und den Einheimischen eine kleine Aufbesserung
des bescheidenen Haushalts bietet.

Wo sich Kulturindustrie ausbreitet und Kulturverbraucher zu Hauf ihr zu-
strtémen, erscheint auch die griechische Antike nicht mehr als der heile Mittel-
punkt, von dem aus der Siegeszug der Menschheit zu ihrer Vollkommenheit an-
setzen und auf den sich die Besinnung auf die kulturelle Identitit berufen kénnte.
Die Wurzeln selbst sind vielfach gespalten. Vordergriindig ist die orthodoxe
christliche Religion, die aber nicht affirmativ, sondern als erstarrte Kontrastfolie
zu alternativen Konzepten gezeichnet ist. Unter dieser Oberfliche leuchten ver-
schiedene Fragmente frihchristlicher Tradition auf, die an sich ein fruchtbarer
Nihrboden der Erneuerung bieten kénnten:
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Man sagt, sagte Maria, und es steht auch in den Buchern geschrieben, dass
Athos der einzige Ort der Welt sei, wo die Ménche die Wahrheit der fri-
hen Kirche vertriten, der wahren Apostelkirche, die auch die Kirche Chri-
sti ist, sagte Maria [...] bloB3, die ligen, sagte Maria, wie alte Zigeuner li-
gen die, es mégen mir die Zigeuner vergeben, sagte Maria, denn sie hatte
nicht viel mit Zigeunern geredet und sprach wieder nur das nach, was die
Anderen so sagten und manche auch schrieben, ob iiber die Ménche oder
tber die Zigeuner — wie ahnungslose Dilettanten liigen sie, sagte Maria,
nur halten sie sich absichtlich in Unwissenheit, sie erzeugen die selber,
weil es thnen so passt, nicht einmal ein einziges kleines Buch haben sie ge-
lesen, und auch von der Frithen Kirche wissen sie rein gar nichts — sie sol-
len mal nachlesen und sich vorstellen, wie die in die Wiiste ausgebrochen
sind, jungfernhafte, asketische Minner und Frauen, ganz gleich, und ha-
ben engelhaft gelebt miteinander, wie wenn sie kérperlos wiren, gemein-
sam haben sie ihr Geschlecht besiegt, wenn das das Problem war, und
nicht auf Kosten des einen oder des anderen, diese mannliche Welt aber,
die ihr mir so hoch lobt, die kann mich mal... —und sprach nicht zu Ende
wegen der inneren Zensur, die nach Frauenart in ihr schlummerte [...]

(1G 94)

Agion Oros, der Heilige Wald — der Ort stoischer Duldung und wahren, selbstge-
niigsamen Glaubens — erscheint aus dieser Perspektive destruiert. Unter der Ober-
fliche der unverdorbenen Religiositit deckt der moderne weibliche Blick psycho-
tische Abweichungen auf: BerGihrungsangst und Aquaphobie, Masochismus und
Piderastie. Der Dreiertakt von ,Beten, Atrbeiten, Schlafen’, in dem sich die Grund-
werte Keuschheit, Armut und Gehorsam niederschlagen, begriindet die Abkap-
selung von der sozialen Umwelt, die zum obersten und angeblich von oben herab-
gelassenen Gesetz erklirt worden ist. Aber, so will der Roman suggerieren, auch
die zunehmende Selbstbeschrinkung der Triger dieses Weltbilds. Um die falsche
Genealogie aufzuheben, fihrt der Roman neben den frithchristlichen Legenden
auch die ,,andere[n] Legende[n] (IG 229 u.a.) an. Die Geschichte der Stifterin
Plakidia (IG 230ft.), die Erinnerung an Vatopeds Stiftung (IG 324), die mythische
Uberlieferung vom Sieg des Poseidon iiber den Titanen Athos (IG 216), die Sagen
von den Wanderungen der lkonen (IG 178) und andere mehr. So verschrinken
sich die an sich ereignisarme Gegenwartshandlung, die in sie eingewobenen klei-
nen Episoden um die Hauptfiguren, und die Einlagen aus diversen, meist apokry-
phen Quellen zu einem Netz von Verweisen, in dem die Bedeutungen gleiten.

In diesem Kontext funktionieren die befremdenden Eigennamen der Figuren
als Marker unterschiedlicher Konnotationen und Mittler zwischen den Welten.
Die dreifaltig gestalteten Marienfiguren verweisen auf ihre biblischen Wurzeln:
Immerzu leuchten Zige der Maria von Magdala auf, am stirksten ausgeprigt in
der durchschimmernden Rolle der Jingerin und Begleiterin jener ritselhaften Frau
in Weil3, die im Laufe der Reflexionen zunehmend als Inkarnation der Gottesmut-
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ter erscheinen will — als die von ihrem Sohn mit den ,jirdischen Girten“ Be-
schenkte (IG 216-218), die sich darauf riistet, ihr Revier zu besichtigen und dahin-
geleitet werden soll.!! Dass die drei Bulgaren aus der Hauptstadt ausgerechnet Mi-
hail, Gavrail und Neofit!? heilen und — iiber ihre engelhaften Paten — auf die Fi-
guren des Hauptwichters, des Verkinders und des begeisterten Gefolgsmanns
verweisen, gehort ebenfalls zum dsthetischen Kalkiil. Auch die einzige, eingehen-
der behandelte einheimische Romanfigur wird in ineinander gleitenden Daseins-
formen vorgefithrt — als griechischer Fischer und Liebhaber der spiter vermissten
Maria, als der unbestindige, durch das Maria-Erlebnis wieder in die Klausur ver-
wiesene Monch, aber auch als die mystische Figur des Schiffers, der Menschen
und Goétter zwischen den Welten beférdert (und damit auch als der mythische
Charon).

Die Spiegeleffekte zwischen Welten, Textsorten und religiésen Prifiguratio-
nen sind in diesem Roman durch eine uniibertreffliche stilistische Komposition
einmal mehr abgebildet. Das Vermeiden, genauer gesagt, das Bewusstwerden von
Stereotypien ist eine weitere Tendenz, durch die das Andere, Unkonventionelle
der Erzidhlung vom grand récit hervorgehoben wird. Eine sehr bildhafte, metapho-
risch oft iiberfrachtete Sprache zeigt sich zugleich sehr verantwortungsbewusst ge-
geniiber der Denotation. So werden zum Beispiel iibliche Vergleiche in ihrer Stim-
migkeit hinterfragt: ,,sie liigen wie alte Zigeuner™ — , sie hatte nicht viel mit Zigeu-
nern geredet (IG 94); ,,eine Stimme |[...] wie eines Kastraten — ,,obwohl ich
nicht weil3, wie genau die Kastraten klingen® (1G 334). Kleine, verfremdende moz-
phologische Abweichungen vermitteln die schwebende und ambivalente Bewe-
gung der Dinge und Abldufe: ,hin-aus dem Meer, hin-aus dem Himmel wird sie
kommen“13 (IG 35). Die weiter oben aufgelisteten Textsorten, aus denen die mul-
tiperspektivische Erzihlung gebaut ist, erscheinen auch als eine Kette von unter-
schiedlichen Sprachmustern: Neben dem sachbuchmiBigen Bericht steht die neo-
romantische Reflexion der verliebten Frau, die in eine impressionistische Naturbe-
schreibung des Meeres oder der Berge iibetleitet oder aber hart an die szenische
Darstellung einer grotesken Situation st6ft. Die lingeren Textpartien, die sich
dem monchischen Leben widmen, sind in jenem altertiimlich anmutenden Stil der

11 Nicht so zentral, aber durchaus erwogen im Romantext wird auch eine weitere Funktion der Maria
aus Magdala — die von Jesus’ Frau. Diese These aus dem Kontext des Frithen Christentums gehort
heute zu den besonders hiufig auch auBerhalb der professionellen Theologie diskutierten, neuet-
dings z.B. im Hinblick auf einen neu aufgefundenen Papyrus mit der Inschrift ,,Und Jesus sagte zu
ihnen: Meine Frau.” — vgl. http:/ /www.vesti.bg/index.phtml?tid=40&0id=5140611 (20.3.2013).

12So die direkte Transliteration aus dem Kiyrillischen, im Originaltext sind es die tiblichen slavischen
Invarianten der Namen der Erzengel Michael und Gabriel nebst der Figur des neu Aufgenomme-
nen, Neophyt.

13 Was leider keine vollwertige Ubersetzung ist zum bulgarischen ,,0T-KbM MOpeTO, OT-KbM HeHGETO®,
wo im standardmaBigen ,,orksmM“ [= von ... her] seine semantisch gegensitzlichen (was dem Mut-
tersprachler kaum bewusst sein mag) Komponenten ,,von, aus® und ,,zu, nach® zerlegt und dann
doch mit Bindestrich wieder zusammengefiigt erscheinen.
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Legenden gehalten, und tber alles schwebt die der slavischen Narration nachge-
sagte Form des ,,skaz““!* — jene nicht enden wollende Parataxe der immerzu pas-
sierenden Dinge, die mitgeteilt werden mdchten: Ein typisches Beispiel etwa die
Geschichte der Frau in Weil3, die ein alter Monch der Maria mitteilt. Dartuber hi-
naus wird dem Text von Dvorjanova auch die Qualitit professioneller musikali-
scher Kompositionen nachgesagt: ,,Der Tristan-Akkord, das Orgiastische (einer
der Griinde, weshalb man aus Dvorjanovas Text nicht zitieren kann)®, das ,,magi-
sche Quadrat aus Dtrers ,Melancholia®* oder die ,,fiir Dvorjanovas Stil so wichti-
gen Kontrapunkte und Fugen®, seien jene Momente des Imaginiren, die fiir die
romantischen Naturen die einzige Realitit ausmachen.!>

Legenden, Gnosis, Feminismus... Auch Emilia Dvorjanovas Roman ist eine
sehr eigenwillige Relektiire der christlichen Erinnerungsfiguren aus dem europdi-
schen Stdosten. Sie liest die orthodoxe Religion gegen den Strich, um in der Ge-
nealogie von Institutionen und Lebenspraktiken neben den Anspruch auf die Un-
fehlbarkeit der Grindungsakte auch die (Selbst-)Kritik an den Ausschlussmecha-
nismen hinzustellen, neben das Pathos der positivistischen Doktrin — die Skepsis
der verdringten Wahrheiten, neben den Ernst der logischen Disziplinierung der
Sinne — die ironische Verkehrung der Motive.

Begehren, Glaube, Visionen verschrinken sich in Vexierbildern, die in den
Spiegeletfekten zwischen Himmel, Meer und Erde auch die Impulse fur die Au-
torschaft finden: ,,Ich will einen Roman tber die Gottesmutter schreiben.” (IG
61, 64, 65 ... 333) ist das Leitmotiv fiir das unorthodoxe Schreiben, das sich gegen
den Logos in der Religion richtet: Die Entstehung des Athos als Heiliger Ort geht
auf der Jungfrau Marias Begehren zuriick, mit dem sie angesichts der herrlichen,
urwiichsigen Natur erfillt wurde. Ihr Begehren hat die alten Idole bezwungen, auf
ihre Bitte hin schenkt Ihr der Sohn diese ,,irdischen Girten” (IG 216f.). Die Mén-
che erscheinen sekundir — als Hiiter des Begehrens der Gottesmutter:

[...] um es heilig zu bewahren, damit keine unzuldssigen Sehnsiichte es
durchziehen, die geweckt werden von der irdischen Wirme, vom Wohl-
duft unkonzentrierter Blumen, vom salzigen Atem des blauen Meeres, un-

tberwindbar, wenn die abendliche Brise auch den Fischgeruch heranweht
[...] dG 220f)

Die Uberfithrung ,,eines jeden unkonzentrierten Wunsches in eine ,,himmlische
Ordnung™ (IG 219) ist durch die Ménche garantiert: Kloster, Ikonen, Reliquien,

14 Vel. Boris Ejchenbaum (1971): Die Illusion des ,skaz‘. In: Jutij Striedter (Hrsg.): Russischer Formalis-
mns. Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und Theorie der Prosa. Miinchen: UTB, 161-167.

15 Dvorjanovas Neigung zur musikalischen Ausgestaltung der verbalen Phrase ist auch an ihren frii-
heren Erzdhlungen beobachtet und in Zusammenhang mit theoretischen Schriften zur Komposi-
tion herausragender europiischer Kiinstler gebracht worden, z.B. in: Hesa Kpwncresa: 3a nosama
Knuza na Emunug Asopanosa ,Konyepm sa uspeverue. Onumu svpxy mysuxao-eponuyeccomo. 18.05.2009.
http:/ /www.litclub.com/library/musikologia/krusteva/dvotjanova.html (Stand: 20.3.2013).


http://www.litclub.com/library/musikologia/krusteva/dvorjanova.html

218 Nikolina Burneva

Gebeine, Truhen verdringen die urspriingliche Autopoiesis der ungestimen Ve-
getation unter offenem Himmel. Der Vorgang ist ,unausweichlich® (IG 218),
jedoch nicht ubiquitir: ,,Mit dem Meer konnten sie nicht klarkommen, das war
ausgeschlossen wegen seines Wesens [...]“ (IG 219). Im Meer, auBlerhalb und un-
abhingig von der Ménchsgesellschaft entsteht ein kontrir-komplementirer Ort —
die kleine Insel Amuliani, das der Roman zum Hinterland der paganen Religion
ausbaut. Dort ist der Sitz der Frau in Weil3 (die Andere, die Verriickte, die mysti-
sche Patronin so vieler Pilgerinnen), dort blithen Unmengen von exotischen Blu-
men, und seltene Schildkréten vermehren sich ungestiim. Der alternative Ort ist
aber in melancholischem Licht getaucht, er ist kein wirkungsvolles Zentrum einer
wie auch immer gedachten Erneuerung. Indem der Doppelort Athos-Amuliani im
Vorspann und im Romanepilog um die bulgarische Hauptstadt Sofia erginzt wird,
kommt der gesamten mysteriosen Geschichte der Charakter einer er-/getraumten
Expedition zu. Die Erzdhlung kommt zu ihrem Ursprung zuriick — der Anfangs-
zustand ist der Endzustand.

Dekonstruktion: Wer ist es? — ein Ich, ein Er, ein Wir?

Elena Aleksieva sieht ihren Band Wer? (2006)1¢ als Erzihlungszyklus an und be-
grindet den Zusammenhang zwischen den einzelnen Texten mit einem gemein-
samen strukturellen Prinzip — dem Bezug auf die vier Evangelien und die Bibel:

Das Schreiben tiber, nach und sogar gegen die Bibel datf nicht eigenwillig
und selbstgentigsam sein. Es ist nicht das Ziel, sondern das Mittel, egal ob
die Einstellung des Schreibenden eine gnostische oder eine agnostische ist.
[...] auf gar keinen Fall ist es der Wunsch, den Glauben der Gliubigen
oder den Unglauben der Ungldubigen zu krinken. Die Aufgabe von
,»Wer?“ ist nicht, Fragen zu beantworten, sondern sie zu stellen. Was ge-
schieht mit dem Menschen, wenn ihm das Géttliche erscheint und ihn an
sich heranzieht? Ist es so einfach, die Zweifel zu bewiltigen? Ist es so un-
verzeihlich sie zu haben? Was ist schlimmer — sie zu haben oder sie nicht
zu haben? Wenn der Mensch ohne Gott nicht bestehen kann, wie besteht
er mit ihm? (W 7f.)

Die Titelerziahlung Wer?, knapp nach Bandmitte platziert, bestitigt eine grundsitz-
liche Qualitit dieser Intertextualitit — die biblischen Motive werden mehr oder
weniger diskret angedeutet, als Ausgangs- und/oder Fluchtpunkt der entsprechen-
den Geschichte verwendet, ohne allerdings die Aussage zu praformieren. Wer? ist
wohl die abstrakteste Erzdhlung unter allen. Es ist der Bericht eines Sattelzugfah-
rers Uber seine Reise durch die Wiiste, wie er dabei auf einen einsamen Mann
stoft, der ithn anhilt und wihrend der nunmehr gemeinsamen Fahrt nicht zu-

16 Die Zitate aus dieser Ausgabe werden im FlieStext durch die Sigle ,,W* und Seitenzahl angefiihrt,
in meiner Ubersetzung aus dem Bulgarischen.
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dringlich, aber entschieden auf ihn zuredet, bis der Fahrer bekehrt wird — in eine
Gemeinde, wo die Maschine ruht, wo viel und intensive krperliche Arbeit ansteht
oder in der Gefolgschaft des Meisters Aufklirungsarbeit unter den Leuten geleis-
tet wird, um dann den zu einem spiteren Zeitpunkt angekommenen Vertretern
einer feindlichen AuBenwelt zu etliegen, aber am Ende (immerhin) wieder auf
freier Bahn zu rasen — im Transporter, mit dem Meister auf der Flucht in eine nur
sehr vage umrissene lichte Zukunft, die sich in den letzten Sitzen der Erzihlung
doch eher als unkontrollierter Fall ins Nichts darstellt.

Die Darstellung des per Anhalter zugestiegenen Mitfahrers und spiteren Meis-
ters bietet ausreichende Anhaltspunkte zur Identifizierung des biblischen Pritex-
tes:

Er lichelt. Hat ein schénes Licheln, irgendwie weich und zutraulich. Mehr
nach einem Midchen als nach einem Mann. ,,Jesus.” Ein eigenartiger Na-
me, bin ihm bislang nicht begegnet, doch leicht zu merken. (W 115)

Der Eigenname als Hauptmarker der christlichen Kultperson und die passende,
wenn auch fragmentarische Beschreibung des AuBeren konfigurieren die einzige
cindeutige Anspielung!” auf die Bibel. Diese Figur wird in den Kontext von schr
vage und abstrakt umrissenen Situationen und Handlungen gestellt, um sich erst
als erfolgreicher Lehrer und Meister, dann als Gefangener der lokalen politischen
Machthaber (?) und schlief3lich als von seinem Junger entfiihrter, ins Lichtreich zu
Uberfiihrender Heiland darzustellen. Einige wenige Fragmente der Handlung las-
sen die Vermutung zu, dass es sich beim Ich-Erzdhler um Pentimenti des gnosti-
schen Diskurses handeln kénnte: Ahnlich wie der persische Prediger Mani aus
dem 3 Jh. n. Chr. ist er fir eine begrenzte Zeit in einer Arbeitsgemeinde (,,die
Farm®) verwurzelt. Seinem Wesen nach ein Reisender, dem sein von Gott gesand-
ter Gefihrte alles Gewesene und alles Kommende offenbart, kann er sich dann als
Junger Jesu verstehen und wird — wie Mani — von den Vertretern der Machthaben-
den in der duBleren Welt verhaftet. Doch sind diese wenigen Fragmente der Hand-
lung in einer cher verkehrten Reihenfolge verkniipft, erscheinen in der materiellen
Form von knappen, ganz allgemein gehaltenen Requisiten und werden meist im
epischen Bericht des sehr vage umrissenen Protagonisten vermittelt, so dass sich
keine zuversichtliche Inszenierung des Geschehens ergeben kann. Es verbleibt
dem Leser eine sehr diffuse Vorstellung von einer Reise durch die Wiiste mit einer
Unterbrechung in einer ,,Farm* (W 122) und der rasenden Flucht aus der Gefan-
genschaft. Das Ende ist durch die doppelte Ausrichtung der Bewegung dominiert
— der Meister, den sein Jiinger in die Freiheit entfithrte, scheint in die lichten Him-
melssphiren zu entschwinden, der Ich-Erzdhler selbst steuert bzw. wird gesteuert
in einen Abgrund, wo Unmengen Wiistensand sich des Fliichtigen bemichtigen
und in den Sog der letzten Erkenntnis schleudern: ,,Dort ist nichts.*

17 Im Sinne von Genettes Klassifikation der intertextuellen Beztige.
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Dieses angedeutete biblische Geschehen kollidiert mit der eingangs umrissenen
Lebenssituation des Protagonisten, die mit kleinen materiellen Stichpunkten als
eine spitmoderne charakterisiert ist — der professionelle Fahrer verrichtet routine-
mifBig einen Speditionsauftrag, denkt dabei an das ,,Kervansaraj* mit seinen ,,bei-
den Midels, die zu Freuden der Lastfahrer im Motel das Beste von sich geben,
(W 111) als eines der wenigen lichten Momente seines schwierigen Jobs und an
das bessere Geld, das er verdienen wurde fur diese Fahrt, die er ausnahmsweise
ohne Beifahrer angetreten hat. Umso schroffer gestaltet sich nach der Einwirkung
des zugestiegenen Anderen der Umbruch in der Wahrnehmung der Welt: ,,Wo
sind wir? Die Welt hat sich bis zur Unkenntlichkeit verindert. Ist eine andere Welt
geworden, unfassbar, wie die Wiiste selbst® (W 122).

Ob durch den Dualismus von Allein-Sein des modernen Menschen und der
Gefolgschaft des Meisters, von der materiellen Welt des Wirtshauses und des per
Radio und Reiseprovianten an die Zivilisation angeschlossenen Sattelzugs, einet-
seits, und der zeitentriickten, durchgeistigten Welt des Anderen bzw. zwischen der
glanzvollen, gbttlich-geistigen Fille (der Pleroma der Gnostiker) und der stofflichen
Leere (Kenoma), andererseits, die gnostische Assoziation als verbindliche Vorgabe
dieser flatternden Darstellung hinreichend bestirkt ist, mégen anderweitige Lektii-
ren verifizieren oder falsifizieren. Jedenfalls ist die Erzdhlung Wer? ein Text wie
auf die Ingardensche Setzung zugeschnitten:

Der isthetische Gegenstand ist das konkrete, wertbehaftete Angesicht, un-
ter dem das Kunstwerk zur Erscheinung gelangt und das zugleich die
Vollendung der Méglichkeit seiner Vollbestimmung bildet. Als Ergebnis
des Zusammentreffens verschiedener Betrachter mit demselben Kunst-
werk kann es zu einem Kunstwerk viele verschiedene dsthetische Gegen-
stinde geben, in denen es sich zeigt.'®

Wenn auch die mise en scéne so vage gehalten ist, vermittelt die Erzdhlung in ihrem
Zwiespalt zwischen Normalitit und Exotik, zwischen Tagesarbeit und Schwir-
men, mythischer Vergangenheit und niichterner Gegenwart eine Reihe von exis-
tenziellen Impulsen, die universellen Charakter beanspruchen. Es geht um das
Allein-Sein des Menschen, um sein Geworfen-Sein in eine Welt, der er Sinn zu
verleihen hat, um zu bestehen. Und um die Fihigkeit und die Bereitschaft, Ent-
scheidungen zu treffen:

Ich habe gelebt nicht wie ich wollte, sondern wie ich konnte. (W 120)
Immer wihlst du zwischen zwei Angsten. Der Angst, mit etwas zu leben,
und der Angst, ohne es zu leben. (W 121)

Ich will nicht allein sterben. Ich habe Angst. (W 126)

18 Ingarden 1969: 21.
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In der Titelerzdhlung Wer? hat sich das dsthetische Programm schon voll ausgebil-
det, den Leser als Mitautor des Kunstwerks heranzuziehen, indem ihm die Inter-
pretation demonstrativer Leerstellen tberlassen wird. Um dieses Programm zu
etablieren, bietet der Erzdhlungsband eingangs mehrere Texte, die zumindest auf
der Oberflichenstruktur eine viel einfachere Komposition aufweisen.

Den Auftakt gibt Die Augenzengin — die Geschichte einer Stenotypistin im Ge-
richtshof, die aus ihrem gewohnten Alltag heraus und in die Obsession fiir einen
zum Tode Verurteilten aufgesogen wird. Die umstindliche Einfithrung umreif3t in
knappen, regelmifligen Sitzen den eintonigen Ablauf der kleinbiirgerlichen Le-
bensweise einer Frau mittleren Alters, die ihren Stolz in der perfekten, und das
heiB3t hier unauffilligen Verrichtung ihrer dienstlichen Verpflichtungen setzt und
ihre Zuversicht im erwartungslosen Einerlei neben einem rechtschaffenen Ehe-
mann findet.

Die Begebenheit, die das Geschehen ausldst, ist ein Gerichtsvorgang, an dem
die Protagonistin Protokoll fithrt — im Laufe der Gerichtsverhandlungen verfolgt
sie gegen ihre Gewohnheit und mit zunechmendem Interesse das Schicksal des
einen angeklagten Kriminellen, verschafft sich tiber Beziehungen Zutritt zu seiner
Exekutionskammer, um der Verrichtung des Todesurteils beizuwohnen, und —
nachdem sie aus einem kurzen Kollaps aufwacht — findet sie in thren Hénden das
mit dem Blut des dahingeschiedenen Hiftlings durchtrinkte Halstuch, das sie ihm
vorher gereicht hatte. Ihr Leben nach dieser Begebenheit verlduft auf eine dhnlich
langweilige Art wie zuvor, jedoch weitestgehend entfernt von den Bahnen biirger-
licher Banalitit. Die Frau siecht in geistiger Abwesenheit dahin, der ratlose Ehe-
mann verausgabt sich in erfolglosen Gingen zu Arzten und Krankenstitten und
muss zuletzt einem Kuriosititensammler das seiner Frau so wertvolle Halstuch
verkaufen, um die Gelder fir deren weitere Behandlung anzuschaffen. Die ver-
zweifelte Beraubte versucht umsonst, den diebischen Ehemann zu téten — die Au-
Benwelt diagnostiziert ihr aggressive Schizophrenie, die Frau wird in eine teure
Privatklinik aufgenommen, und der Mann darf sich einen neuen Fernschapparat
kaufen... Damit ist aber die Katastrophe nicht abgewendet, sondern nur suspen-
diert — solange der Geldvorrat reicht. Danach ,,wiirde man sie ihm zurtickbringen®
(W 32).

Die frei interpretierbaren zeitlichen und rdumlichen Parameter des Gesche-
hens verweisen auf den Kontext einer modernen Gesellschaft. Die genauere ge-
schichtliche Ortung ldsst sich an einem einzigen Requisit vornehmen — es werden
gerade die alten, soliden Schreibmaschinen durch Computer ausgewechselt. (Das
kulturgeschichtliche Detail bedient tibrigens nicht nur die temporale Orientierung
der Handlung, sondern auch die Charakterisierung der Protagonistin als kultur-
konservativ.) Man kénnte meinen, es sei eine schr banale und schlicht erzihlte
Geschichte von der psychischen Zerriittung einer Frau infolge existenzieller Lan-
geweile, wiren nicht die Eigennamen der handelnden Personen, die den elementa-
ren psychoanalytischen Fall in eine allegorische Darstellung transformieren (las-
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sen). Die Frau hei3t Veronika; einer der wegen Raub und Mord an einem Polizis-
ten angeklagten Kriminellen trigt den Namen Varava; die drei anderen heilen
Isus, Demas und Gestas. Abgesehen von der kleinen lautlichen Transformation
der Namen im Altbulgarischen legen die drei zuletzt genannten Eigennamen die
Assoziation an die biblische Kreuzigungsgruppe nahe: der von beiden Schichern
Dismas bzw. Dimas und Gestas flankierte Jesus von Nazareth. Letzterer ist in der
Erzihlung Die Augenzengin eben derjenige milde, wehrlose und das Todesurteil mit
unerklirlicher Heiterkeit hinnehmende Hiftling, von dem die Protagonistin beses-
sen ist. An Varava (bzw. Barrabas) wiederum, der sich einen teureren Anwalt leis-
ten kann, wihrend des Gerichtsverfahrens auffillig dreist auftritt und letztendlich
mit einem blauen Auge davonkommt, ist unproblematisch die Figur des biblischen
Hiftlings zu erkennen, den Pilatus laut evangelischer Uberlieferung begnadet und
freigelassen habe. Veronika schliefilich ist in der biblischen Votlage jene Frau, die
Jesus auf dem Kreuzweg nach Golgota den Schweil3 abgewischt und das legendire
Sudarium als wertvolle Reliquie der christlichen Nachwelt hinterlassen haben soll.
Die Verbindung von Eigennamen und markanten Details zum Status der handeln-
den Personen ergibt ein recht zuverlidssiges Netz von Verweisen, so dass sich an
dieser ersten Erzihlung im Band Wer? die Frage nach dem biblischen Pritext
gleich stellt und positiv beantworten ldsst.

Was mehr interessiert, ist die eindeutig melancholische bis pessimistische Re-
lektiire der Veronika-Uberlieferung. Die eschatologisch motivierte Teilhabe der
gewOhnlichen Sterblichen an der Passion Christi ist der Augenzengin im ausgehen-
den 20. Jh. nicht beschert. Obwohl Isus mit den wenigen, doch aufschlussreichen
Standardmomenten in Sprachverhalten und Ausstrahlung eindeutig auf den Proto-
typ Jesus verweist, kann sich die gesamte Abwicklung der Gerichtsverhandlung
und der Exekution keineswegs zu jener gelduterten symbolischen Aussage auf-
schwingen, die der biblischen Erzihlung eigen ist. Dem Tod des Verurteilten
hingt keine exklusive Noblesse an, kein Signal deutet eine Fortsetzung des Ge-
schehens in hoheren Bereichen an. Auch das Erlebnis der Augenzeugenschaft ist
tber die medizinische Qualifikation von Veronikas Status auf der Ebene biologi-
scher Materialitit angesiedelt. Ihre spitere Obsession, die aus der AuBlenperspek-
tive eines auktorialen Erzihlers dargestellt ist, gerit als Pathologie in die Kategorie
der sozialen Pflegefille und lenkt die Aufmerksamkeit vom wundervollen Gesche-
hen mit der Augenzeugin auf die Unwegsamkeit des Ehemannes, der als unschul-
diges Opfer in seiner Normalitit bedroht ist. Statt den Leser zu erheben, wie es
die biblische Tradition nahelegt, deprimiert die dekonstruierte biblische Geschich-
te und entldsst ihn in eine rat- und hilflose Melancholie.

Dasselbe Sujet wird ein weiteres Mal in der letzten Erzihlung dieses Bandes
verwendet, gleichsam einen thematischen Rahmen mit der ersten von der Axgen-
zengin aufbauend. Das Schwei3tuch der Veronika wird in Der Sobn als genetische
Quelle zum reproduktiven Klonen des Kérpers Jesu verwendet. Die Leihmutter,
die den Embryo ausgetragen hat, ist Gentechnologin, genauso wie der geistige Va-
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ter des wissenschaftlichen Projekts, der in einem langen, an ,den Sohn* gerichteten
Monolog tiber Geschichte und aktuellen Stand des Experiments berichtet. Da das
Kind relativ frih sich geweigert habe zu sprechen, zu gehen und zu wachsen, sei
auch die erwartete glorreiche Karriere des Teams ruiniert — nach der Flucht der
Leihmutter und der anderen Mitarbeiter sind nunmehr der schrullige Erzeuger,
das anscheinend debile Kind und eine Amme im wissenschaftlichen Zentrum zu-
rickgeblieben.

In dieser Erzdhlung ist die biblische Votlage expressis verbis zitiert. Ausdriick-
lich erklirt der Sprecher auch die volksetymologische Deutung des Eigennamen
Veronika als Zusammensetzung aus dem lateinischen vera (wahr) und dem altgrie-
chischen excdv (Bild, Zeichen), also ,wahres Bild‘, womit Glaubigkeit (Einbildung)
und Erkenntnis (Wahrheit) in einer alt hergebrachten Verkntpfung erscheinen.
Die spitmoderne Verbindung von biblischem und wissenschaftlichem Diskurs er-
weist sich somit als eine in der Uberlieferung prifigurierte. So ist die soziale Isola-
tion von Erzeuger und Gezeugtem, Vater und Sohn, Sprecher und Ange-/Berede-
tem als die existenzielle Voraussetzung fiir den Versuch anzusehen, die Fremdbe-
stimmung durch das Heideggersche Man'? zu hintergehen und eine eigentliche
Existenz des neu geschaffenen Menschen zu ermdglichen.

Er wirde aufbrechen, andere wurden ihm nachkommen, ich unter ihnen.
Einer von ihnen. Dumm ist es, die Welt zu erlésen, aber viele haben es ge-
macht. Selber hitte ich ihn ans Kreuz gehoben, wenn es zu einem Kreuz
hitte kommen sollen. Aber dann sah ich ein, dass ich nichts weil3, dass ich
nie und nimmer was wissen wiirde, am wenigsten Uber ihn. (W 168)

Die Erwartung einer durch die Verbindung von religidser Zuversicht und wissen-
schaftlichem Positivismus umso stirkere harmonische Ausrichtung und Interpre-
tation der Handlung wird allerdings durch eine sarkastische Wendung der Fabel
konterkariert: Eine viel zu gewissenhafte Haushilfe hat die nach langem Verschol-
len-Sein endlich aufgefundene Reliquie mit Waschmittel und Bleichstoff maschi-
nell bearbeitet — eine aus der Sicht des Geningenieurs naheliegende Erklirung
dafiir, dass ,,das genetische Material vielleicht beschidigt worden ist“ und das Ex-
periment gekippt sei (W 163) und zugleich ein ironischer Bruch der beiden groen
Narrative der Religion und der Wissenschaft?: Der religiése Auferstehungsmy-
thos, der in einem epochalen, nach héchstem gentechnologischem Standard
durchzufithrenden Projekt neu aufgelegt werden soll, um den zivilisatorischen
Durchbruch des Humanen herbeizufiihren, scheitert an einer banalen, alltiglichen
hygienischen Verrichtung. Auf paradoxe Weise wird die biblische Uberlieferung
bestitigt (das Antlitz auf Veronikas Schweilituch hat tatsichlich genetisches Mate-

19 Heidegger 2001: 127-130.

20 Im Sinne von Lyotards Bestimmung von beiden Mainstreams der Moderne.
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rial archiviert) und widerrufen (der Wiederbelebte ist weitestgehend entfernt von
seinem heilbringenden Urbild):

Dass du noch lebst, ist Zufall. Nebenwirkung. FEine Verspottung unserer
ganzen Wissenschaft. Eine Verspottung der mérderischen Hoffnung, die
mich in das Projekt hineingezogen hat. (W 161f.)

Als Leitmotiv durchzieht die Erzihlung das Thema der Verweigerung, als Ent-
scheidung zum Nicht-Dasein (und damit zum Verbleiben im ahumanen Bereich
des Seins) dargestellt:

Er weigerte sich zu sein wer er ist. Er weigerte sich tiberhaupt irgendwer
zu sein. (W 168)

Hat eh darauf verzichtet sich bewusst zu werden. Hat’s nicht zugegeben.
Hat nicht zu mir sprechen wollen. Hat sich geweigert zu gehen. Uber-
haupt, er blieb auB3erhalb seines eigenen Lebens. Nahm es nicht an [...]
Bis zum heutigen Tage weil} ich nicht wer er ist [...] Ist es er? Ist es nicht
er? Jener da, der Andere, war auch er so? Hat es ihn Uberhaupt gegeben?
Oder ist auch er ein schwachsinniger gewesen? (W 175)

Die Frage nach dem Wer? des Daseins als eine fiir die europiische Moderne zen-
trale Problematik hat schon Heidegger in Sein und Zeit erdrtert. Der gemeintbli-
chen Antwort 7ch setzt Heidegger entgegen, dass das Dasein in seiner Alltiglichkeit
gerade nicht es selbst ist. Das Wesen des Daseins sei, dass es als Maglichkeit ist:
»die Substang des Menschen ist nicht der Geist als die Synthese von Seele und
Leib, sondern die Existeng'‘. Dasein ist nie alleine, als isoliertes Ich ohne die Ande-
ren.

Die paradoxale Nicht-Ubereinstimmung von Urbild und Kopie, von Vorse-
hen und Einsicht, von logischer Erkenntnis und intuitiver Ahnung des Unan-
schaulichen verhindern Zuschreibungen von Eigenschaften, die dem besproche-
nen Objekt ein festes Profil verleihen wiirden. Der Monolog des Sprechers wen-
det sich gegen Mitte des Textes vom angeredeten ,Sohn‘ ab und setzt sich in einer
nicht ndher umrissenen kommunikativen Disposition fort — kein Zeichen der
Dialogizitit lasst einen impliziten Zuhorer voraussetzen. Es ist cher das seelische
Befinden des Sprechers, das sich in einem neurotisch herunter geleierten Mix von
wissenschaftlichen Floskeln, dem Gefasel eines nervlich zerritteten alternden
Mannes und dem sachlichen, doch fragmentarischen Bericht tber den Sachverhalt
artikuliert. Man kénnte meinen — ohne Ende.

Auch diese Erwartung wird aber nicht erfillt, besteht doch die eigentliche
Handlung in dieser Erzihlung gerade in den narrativen Auslenkungen. Fine leich-
te thematische Verschiebung von der Darlegung des wissenschaftlichen Kasus
zum mystischen Erlebnis einer Eingebung legitimiert das angedeutete Finale der
Geschichte. Der Sprecher als der Andere des Besprochenen gibt seine Fiirsorge
(die immer schon auch Defizienz und Indifferenz eingeschlossen hatte) auf. Da-
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mit ist das Mitsein von ,Vater‘ und ,Sohn‘ aufgehoben. Wenige Stichworte nur
deuten auf das Pentimento der christlichen Kreuzigung hin, die der ,Vater* an sei-
nem ,Sohn‘ vorzunehmen gedenkt:

Im Keller habe ich zwei Balken, sie werden passen. Nigel habe ich, einen
Hammer auch. (W 177)

Habe gehort, dass der Henker sein Opfer um Vergebung bittet. Sollt” ich
ihn auch darum bitten? (W 178)

Wer weill wie es weh tut, wie das Fleisch nachgibt, der Kérper zusam-
mensinkt, die Stimme bricht, so ein Albtraum, ich darf nicht daran den-
ken, nicht jetzt [...] (W 177f.)

Die Anspielung auf die biblische Episode transformiert die Vater-Sohn-Konfigu-
ration ein weiteres Mal: Der Gentechnologe erscheint einerseits als das Man, weil
er die wissenschaftliche Fehlleistung aus der Welt schaffen und die Normalitit
wieder herstellen will. Andererseits empfindet er sich als fremdbestimmtes Objekt:

Ich bin der Verbrecher, der sein Verbrechen vollbringen muss, damit er
Grund zur Buf3e hat. (W 177)

Ich bin blof} ein Werkzeug, ein kldgliches Instrument, das bin ich. [...]

Ich habe keinen Ausweg. (W 179)

Ob sich diese Erzihlung als SF-Story oder im realistischen zeitpolitischen Bezug
versteht, ist unwesentlich. Zu schnell geht die realgeschichtliche Entwicklung
(nicht nur) der Gentechnologie?' voran, und was zur Entstehungszeit dhnlicher
Texte noch Zukunftsmusik gewesen sein mag, wird schon zu Beginn der Rezep-
tionsgeschichte von der Realitit eingeholt. Wesentlich ist, dass die letzte Erzih-
lung im Band Wer? die Variationen zu biblischen Motiven in den vorausgegange-
nen Texten nochmals zu bindeln scheint.

Eine weitere Erzihlung aus diesem Band, Eine Liebesstunde, bringt die Ge-
schichte von Onan neu, der sich geweigert habe, die traditionelle Schwagerehe mit
der Witwe seines verstorbenen Bruders einzugehen, um die erbberechtigte minn-
liche Nachkommenschaft im Clan zu zeugen. Aleksievas Nacherzihlung arbeitet
sehr behutsam am Pritext, um durch Aussparungen und Abidnderungen eine spit-
zivilisatorische Aussage zu erreichen. Die Geschichte wird als Monolog des jiinge-
ren Bruders vermittelt, der vollig entkriftet und schicksalsergeben der Morgen-
dimmerung entgegenddst nach dem Beischlaf mit der als mérderische Liebhabe-
rin empfundenen Schwigerin. Der Wendepunkt in der Fabel ist mit der Informa-
tion gegeben, dass die Schwiegertochter bereits ein Kind vom Schwiegervater er-
wartet. Dieses Moment, das erzihltechnisch gesehen zur Vorgeschichte der Hand-
lung gehort, ist nur beildufig in einem erinnerten und lakonisch widergegebenen

21 In den letzten zwanzig Jahren sollen mehr als zwanzig Arten schon geklont worden sein. Vgl. dazu
http://de.wikipedia.org/wiki/Klonen#Reproduktives_Klonen (Stand: 20.03.2013).
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Dialog des Ich-Erzdhlers mit der Frau erwihnt, so dass das Subjekt-Objekt-Ver-
hiltnis in der Tamar-Judas-Bezichung nicht eindeutig geklirt werden kann. In der
Erzdhlung des Onan flackert der Argwohn des jlingeren Sohnes beiden Figuren
entgegen — dem Vater, der ihn zur traditionellen Schwagerehe gedringt und prak-
tisch gezwungen hat, aber auch der Schwigerin, die ihn anscheinend als Vorwand
missbraucht, um vor der Offentlichkeit als ordnungsgemil3 vermihlte erscheinen
zu kénnen. Dem Leser bleibt die psychoanalytische Frage tiberlassen, ob — abge-
sehen von der personalen Perspektive des Onan — der Patriarch in dieser Familie
ein demagogischer HEgoist ist, der seine S6hne der eigenen Herrschaftssucht und
Listernheit opfert, oder aber ob nicht auch er (nebst beiden jiingeren Minnern)
von der femme fatale manipuliert wird. Damit verstirkt die Erzdhlung den ambiva-
lenten Charakter des biblischen Pritextes und hebt die paradoxe Interpretation
des Bipols Ordnung-Abweichung hervor. Denn an der Konfiguration Er-Onan-
Judas ldsst sich sowohl die Fremdbestimmung des Mannes in der patriarchalischen
Ordnung ablesen (Onan beugt sich dem viterlichen Willen trotz seiner Abneigung
und Angst gegeniiber Tamar), als auch die Aufrechterhaltung der Normalitit
durch Verbrechen (Tamars mérderische Promiskuitit bedient die althergebrachte
Familienordnung im Patriarchat). Durch die Auslassung jeder Motivation und
Darstellung der Tamar-Judas-Beziehung ist auch der machtpolitische Aspekt im
biblischen Pritext einer spitmodernen Reflexion unterworfen — Tamar ldsst sich
als Trigerin der symbolischen Herrschaft interpretieren, die sich der Ordnung
unterwirft, um doch als die (An-)Ordnende die Minner zu manipulieren.

Auch in der Erzihlung Der [ater begriindet die paradoxe Ver-gewalt-igung
des Patriarchen durch seine Téchter die narrativen Dispositionen. Die biblische
Ubetlieferung von Lot und dessen Familie wird um zwei wesenhafte Details er-
ginzt: Die paradoxen Geschlechterverhiltnisse werden durch debile Nachkom-
menschaft sanktioniert. Ahnlich wie im weiter oben kommentierten Der Sohn stellt
sich damit die Frage nach einer metaphysischen Vorsehung, welche das menschli-
che Trachten nach sinnhaften Handlungen ad absurdum fithrt. Und das umso mehr,
als sich das Auserwihltsein Lots als ,,administrativer Fehler* der beiden Engel er-
weist (W 63). Hatte sich in den Missgeburten von Lots Téchtern (die der Miss-
handlung des Vaters, durch die es zu deren Zeugung gekommen ist, entsprechen)
eine metaphysische Gerechtigkeit kundgetan, so ist diese moralische Reflexion der
biblischen Ubetlieferung nunmehr ironisch hyperbolisiert. In ihrem Bestreben um
Wiedergutmachung des eigenen Fehlers lassen die gottgesandten Engel die (En-
kel-)Kinder ihres Gunstlings verschwinden, um den Gang der Geschichte in etwa
zu ,reparieren’.

Auch diese Erzihlung entldsst den ratlosen Leser in einer aussichtslosen
Schieflage der sinnhaften Zuschreibungen: Das Gleichgewicht kann nicht wieder-
hergestellt werden, denn im Unterschied zur biblischen Uberlieferung bietet der
spaitmoderne Text keine Anhaltspunkte fiir eine eschatologische Deutung. Die
Wertung erfolgt auf eine recht dogmatische Weise, so dass sich keine mildernden
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Umstidnde zum Freisprechen der Téchter oder des Lot von der Siinde des Inzes-
tes einstellen; die Engel sind — durch die Entfihrung der Kinder — ebenfalls in den
Bereich der Sozialverbrechen geraten.

Die Erzihlungen im Band Wer? stellen die Frage nach der Unfehlbarkeit der
biblischen Wundertiter. Ist Lots Geschichte von Grund auf verfehlt durch die
Verwechslung des zu erlésenden Sodomiters, so hat auch der kranke Lazarus in
Auf der anderen Seite keine Wohltat erfahren, indem er zum Leben wieder erweckt
worden. Ein Dahinsiechen am Rande des Lebens ist ihm in seiner gebrechlichen
Materialitidt nur méglich, und nach dem kurzen finanziellen Effekt seiner sensati-
onellen Riickkehr zu seinen Nichsten kann selbst der Betreiber eines fahrenden
Kuriosititenzirkus keine Verwendung fiir ihn finden.

Meistens spielen sich die Handlungen im Bereich der familidren Beziehungen
ab. Neben den schon erwihnten Texten Der VVater und Der Sobn befassen sich
auch Die Mutter und Die Magd mit dieser Problematik. Letztere zwei Erzihlungen
stellen mit den angespannten Intrigen zwischen rivalisierenden Briidern, ambiti6-
sen Miittern und cher blass gezeichneten, passiven Vitern machtpolitische Mo-
mente dar, indem sie die biblischen Geschichten von Sarah und Abraham bzw.
von Rebekka und Isaak neu erzihlen. Finerseits kann damit die Nihe zu den bib-
lischen Pritexten, in denen hauptsidchlich Grenzginger in der patriarchalen Ord-
nung fungieren, gewahrt bleiben. Andererseits ist die familidre Struktur jene Meso-
ebene, auf der die Uberschneidungen von Individuellem und Gesellschaftlichem,
von kulturell Konservativem und Innovationen, von lebensweltlichen, alltdglichen
Politiken und dem abstrakteren Aspekt der Normen und Gesetze zum Wandel der
historischen Semantiken fithren. Die zuletzt genannten Erzihlungen befolgen die
Handlung und die Konfliktgestaltung aus den biblischen Geschichten, doch an
den jahrhundertealten, archetypisch strukturierten Sujets zeichnen sich auch As-
pekte unserer Gegenwart ab. Dass in Aleksievas Band die normale Chronologie
der biblischen Erzihlung, welche der Genealogie der Erzviter Abraham-Isaak-Ja-
kob befolgt, ignoriert und die beiden Erzdhlungen im Abstand voneinander erst
den Esau-Jakob- und dann den Isaak-Ismael-Bruderzwist darstellen, legt nahe,
dass nicht die biblische Referenzialitit fithrend ist, sondern die Neuinterpretation
ausgewidhlter Aspekte. So ist die Infragestellung des Erstgeborenen-Vorrechts
durch das Zwillingsmotiv als die philosophisch schwerwiegendere vorangestellt.
Die eindeutige Bevorzugung des intellektuellen Isaak durch die Mutter, die gegen
den wenig profilierten Ehemann und den erstgeborenen, doch in seiner naturver-
hafteten Midnnlichkeit auch sehr beschrinkten Sohn intrigiert, um dem begabten
Favoriten die Privilegien zu sichern, zeigt das moderne Wertloswerden des mecha-
nisch begrindeten sozialen Status der Person zugunsten der Wertschitzung der
sich gebildeten Persénlichkeit. Die vorletzte Geschichte des Bandes bietet die psy-
chologische Interpretation der sozialen Gerechtigkeit am Beispiel von Abrahams
Bigamie. Aus der personalen Perspektive der Magd erzihlt, vermittelt sie die Evo-
lution in Hagars Beziehung gegeniiber Sarah von devoter Dankbarkeit iiber die
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verantwortungsbewusste soziale Rolle der Leihmutter bis zur Selbstvergessenheit
der sozialen Aufsteigerin, die in die Existenz der Herrin zu schliipfen trachtet. Die
Aufspaltung der Handlung in eine chronologisch erzihlte Vergangenheitshand-
lung und dem Jetztmoment einer Rahmenkonstruktion, der in der Emigration der
Magd und ihres Sohnes besteht, abstrahiert das Sujet von jeglicher biblischer Kon-
textualitit und bezieht es auf eine spitzivilisatorische kulturhistorische Realitit:
»ole zog aus ihrer Tasche einen abgestumpften Bleistift heraus und begann jene
von ihnen [Arbeitsannoncen in einer Zeitung — N.B.] einzukreisen, die Verpfle-
gung und Unterkunft anboten® (W 147). Dieser letzte Satz ist eines unter vielen
Beispielen fiir das Kippen der Beziiglichkeit von Elena Aleksievas fiktiven Welten.
Damit wird der groB3e biblische Narrativ paradoxal auf die heutige Arbeitslosen-
problematik bezogen — es entsteht der Archetyp des Ewigen 6konomischen Mig-
ranten.

Kontext und Ausblick

Um den Charakter der drei bislang vorgestellten Werke zusammenzufassen und
ihr innovatorisches Potential herauszuarbeiten, kdnnte uns eine weitere Erzdhlung
aus der jingsten bulgarischen Gegenwartsliteratur als Kontrastfolie dienen. Sava
Vasilevs Der unbeugsame Luka (2011)2? erzihlt aus der personalen Perspektive eines
abgeklirten Priesters in einem entlegenen (kroatischen??) Ort, dem seine geistliche
Existenz schon in jungen Jahren eine Zuflucht vor dem anspruchsvollen sozialen
Leben war und in seiner gegenwirtigen Situation einzig durch den Traum zu ertra-
gen ist, wie er mit den veruntreuten Kirchenspenden der Gldubigen fliichten wird,
um sich in der Fremde ein idyllisches Zuhause mit nettem Olivenwildchen und
biederer Okonomin einzurichten.

Der Fokus der Erzihlung fillt aber auf die ,unerhérte Begebenheit!, dass der
Totenschiffer Luka, der die Beférderung der Verstorbenen vom Festland zur ,,To-
teninsel” der Gemeinde und deren Begribnis daselbst verantwortet, die eigene
verstorbene Frau schon wochenlang im Felsenschacht behilt und sich weigert, das
Ritual des letzten Abschieds zu vollbringen. Eine durch Rickblenden und Zeu-
genaussagen versetzte Darstellung ergibt allméhlich das Liebesdreieck, das sich
zwischen drei Sonderlingen formiert haben mag, inmitten einer kleinbiirgerlich
verschlafenen Sozietit. Dem Maler Rafail Levkovic, der seine Geliebte Safia an
den Totenschiffer LLuka verloren hat, wird nicht einmal sein letzter Wunsch erfullt,
sich von der einzigen Frau zu verabschieden. Er hinterldsst nach seinem Tod dem
verschlafenen Dotf das Portrit der Frau in der exotischen Aufmachung einer mo-
dernen Dame ,,mit Hut und hertlicher Perlenkette® (UL 33) und dem ecifersiichti-

22 Die Zitate aus dieser Ausgabe werden im FlieB3text durch die Sigle ,,UL* und Seitenzahl angefiihrt,
in meiner Ubersetzung aus dem Bulgarischen.

23Nach Angaben des Autors, der fiktive Text selbst bietet keinerlei Anhaltspunkte zur genaueren
Verortung innerhalb des katholischen Europa an.
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gen Ehemann einen Brief mit der Verheillung: ,,Wenn Der tiber uns wenigstens so
gerecht wie er grausam ist, wird er Dir eines Tages gebieten, sie mir selber zuzu-
fihren (UL 54). Um die Unausweichlichkeit dieser Verheilung zu begegnen,
entscheidet sich Luka, den Ort zu verlassen. Seine Ausfahrt ins offene Meer ist
eine Freveltat der Befreiung von der vorgeschriebenen Kapitulation, aber auch —
vielleicht — ein Akt der Selbstausléschung, denn:

Das Boot l6ste sich allmihlich im Abglanz des riesigen Wasserspiegels auf.
Am Ende ragte nur ein kleines Stiickchen vom Mast empor. Nein, Luka
machte wohl einen Scherz. Was sonst hatte jener winzige Strich am Hori-
zont zu suchen. Wen sonst hatte der Wahnsinn getrieben, Himmel und
Meer mit einem Stiickchen Holz zusammenzuheften, der Kiste zum
Trotz, allen zum Trotz, die darauf warteten, dass die Vernunft den
Schmerz besiegter [...] Luka ging weg. Fir immer. Er verlie3 die Insel,
seinen Dienst, die tote Safia, das gro3e Steinhaus im Schatten des Licht-
turms — alles! Er hatte die Art und Weise entdeckt, sich selbst treu zu blei-
ben. [...] Zugegeben, der Schiffer hatte sie alle iberrumpelt. Am meisten
ihn. [den Padre Provaci — N.B

[...] Kurz bevor er den Horizont erreichte, verschwand das Boot. Nicht
ein Wasserspiegel, ein riesiger Bleitegel war das Meer — die bestialische
Sonne lieB3 alles schmelzen, was darauf geraten war. So erging es auch dem
Luka. (UL 57)

Das offene Ende zeigt den personalen Erzihler, den Priester Provaci, in einer du-
Berlich unverinderten Verfassung. Wie zu Beginn der Handlung ist er unterwegs
zu seiner Wohnung, um sich an gutem Essen und einem Nickerchen zu laben. In-
nerlich ist er aber schon gezeichnet von der ,unerhérten Begebenheit®, dem Wider-
stand des Totenschiffers gegen die Vorsehung:

Zum ersten Mal hat er [Provaci — N.B.] eine Leere in seiner Seele gefiihlt,
die sein ganzes bisheriges Leben zu schlucken bereit war. Was trug Lukas
Boot sonst noch davon? Er hoffte es eines Tages zu erfahren. (Ebda.)

Die rhetorische Frage blindelt die enigmatischen Fiden, die leitmotivisch die Ex-
zihlung durchziehen: Die anfangs ungebrochene Zukunftszuversicht des Geistli-
chen, sich als Verbrecher ein angenehmes Leben einzurichten, wird in Frage ge-
stellt, denn immer deutlicher wird er als Durchschnittsmensch gezeichnet: Er
,bewunderte Issaks Sohn, wusste aber, dass er zu schwach war, um ihn nachzu-
ahmen® (UL 50). Auch die Motivation des aufmiipfigen Luka bleibt ambivalent,
indem kein fester Hinweis darauf deutet, ob er seine tote Frau mit ins offene Meer
hinausgetragen hat (und somit sein individuelles Gliick in der Zweisamkeit der
gesamten anderen Welt abtrotzen will und kann — was die melodramatisch senti-
mentale Tonalitit der Novelle verstirkt) oder ob er allein der Welt den Ricken
kehrt (der personale Erzdhler spricht es auf der vorletzten Seite des Textes wie
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selbstverstindlich an, um es auf der letzten Seite doch zu hinterfragen — was ei-
nem stoischen Entbehren und Verzichten entsprechen wiirde). Auch das physi-
sche Ende des Luka bleibt ungewiss — dass er ausfahrt, um irgendwo in der Frem-
de eine neue Existenz zu grinden, wird vom Erzihler bezweifelt (unkommentiert,
wohl auch unbedacht bleibt die Erwidgung, dass ein solcher Schluss Lukas An-
kunft im Dorf aus dem Nichts vor Jahren nur allzu gut entsprechen wiirde); dass
er schon vor den Augen des Betrachters in den Naturelementen aufgeht, wird mit
einiger Gewissheit vermittelt. Diese Ambivalenz des Er-Scheinens macht aber
auch die Transzendierung der Begebenheit ambivalent. Die altehrwiirdige Aufhe-
bung der irdischen Konfliktsituation im tberirdischen Kairos wird eher als un-
wahrscheinlich in den Hintergrund verdringt, und so kann sich auch dessen ver-
klirend religiése Rickwirkung auf das gesamte Geschehen nicht entfalten. Lukas
Ausbruch aus dem Dilemma zwischen Normalitit und Selbstsucht ist als existen-
zialistischer Exodus zu deuten, als Sich-Entziehen der Vorbestimmung: Selbst det
Tod darf ihn von seiner grolen Liebe nicht scheiden.

Eine Verbindung von Sava Vasilevs abtriinnigem Luka zum Evangelisten Lu-
kas herstellen zu wollen, wire abwegig.?* So besteht die Aussage dieser Erzihlung
im kritischen Hinterfragen der dogmatischen Institutionalisierung von Religiositit
und der Doppelmoral von Geistlichkeit, denen die atheistische Emotionalitit der
Erotik und das Selbsttum des Mannes (gleichsam in dreifacher Vorfithrung — in
den Figuren des Malers, des Galeristen und Nachlassvollstreckers Simon und des
Totenschiffers Luka) entgegengestellt sind. Sava Vasilevs Text verweist auf eine
Tradition, in der sich auch die bulgarische Literatur begriindete — die hegelianische
Denkweise der universellen Erkenntnis und der stabilen Begriffe in einer eindi-
mensionalen Welt, die sozialphilosophische Verallgemeinerungen von hoher Rele-
vanz fiir bestindige Subjekte erméglichen. Insofern erscheint Vasilevs Text, und
er diirfte hier als stellvertretend fiir sehr viele andere stehen, als Fortsetzung des
realistischen Schreibstils in der bulgarischen Literatur des 20. Jahrhunderts, die
heute noch den Mainstream bestimmt: Eine rationalistische Einstellung auch zu
biblischen Sujets bewahrt ihren Status des mehr oder weniger bildhaften Hinter-
grunds, vor dem sich der Bildungsroman einer Hauptfigur oder die Ausweglosig-
keit ihres einsamen Ankidmpfens gegen die soziale Umwelt gestaltet.

Und dennoch: An der innerlichen Zerrissenheit der Charaktere (ein Geistli-
cher, der vom befreienden Verbrechen trdumt; ein sensibler Totengriber, der Mu-
scheln zu Kunstwerken schnitzt und an seiner einzigen Liebe hilt; eine Dorfscho-

24 Zwar liele sich das Kiinstler-Profil der biblischen Figur belletristisch dekonstruieren: Die Legende
besagt, Lukas habe Bilder der Jungfrau Maria und der Apostel Petrus und Paulus gemalt, weswe-
gen er auch als der erste Ikonograf gilt. Eine — postmodern gedachte — Dekonstruktion kénnte die
fiktiven Subjekte des Malers Rafail und des Totenschiffers Luka zum Doppelgingertum verdam-
men, in dem die ,,zwei Seelen” des modernen Menschen um die schéne Frau buhlen. Doch das
wire eine ganz andere Erzihlung, die jetzt nicht zur Debatte stehen kann, weil sie (noch) nicht
geschrieben ist.
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ne, die als femme fatale Gber Menschen und Dinge dominiert) ist der moderne
Mensch als der Geworfene in einer nicht mehr heilen Welt gezeichnet. Und der
Schluss der Novelle, der im Foucaultschen Sinne Wahnsinn und Vernunft in ein
Konkurrenzverhaltnis stellt, deutet an, dass die Erkenntnis nicht mehr kontinuier-
lich aus Beobachtungen extrahiert werden kann, sondern stets partikular, kontext-
gebunden ist und (auch durch Relektiiren, wie unsere Darlegungen weiter oben
gezeigt haben sollten) zu relativieren und zu pluralisieren ist. In diesem Punkt
nihert sich der Stil von Der unbengsame Luka an die drei zuerst behandelten Erzih-
lungen.

Alle hier besprochenen Texte aus der bulgarischen Gegenwartsliteratur hinter-
fragen die falschen Kontinuititen der Ideenschichte(n). Gegentiber vorausgegan-
genen Jahrzehnten weisen die hier behandelten Erzdhlungen eine abgeschwichte
Perspektive auf Kollektive und gemeinschaftliche Politiken auf, die nur als mehr
oder weniger diffus umrissenen Hintergrund fiir personliche Befindlichkeiten
fungieren — daraus resultiert auch die Fokussierung auf die Mikroebene des Sozia-
len auf Kosten der groB3en Projekte. Damit geht eine grundsitzlich verschiedene
Einstellung zum Christentum einher: Ist in der (bulgarischen) Tradition die ortho-
doxe Kirche in strenger Abgrenzung gegeniiber der katholischen gesehen, und die
Kirche wiederum in engster Verbindung mit dem Nationalen bzw. Slawischen, so
verzichten die Erzdhlungen aus unserer Gegenwart auf diese gemeinschaftsstif-
tenden Zuschreibungen. Die Religiositit wird transkonfessionell und tibernational
bzw. -ethnisch interpretiert. Es ist auffillig, dass die Topografie in den fiktiven
Welten nur dort einen besonderen Wert auf konkrete geografische Parameter
legen, wo diese Funktionen des zu hinterfragenden Imaginiren und Symbolischen
tbernechmen (z.B. das heute griechische Athos als Agion Oros bzw. der Heilige Ort;
die Wiste; die Grenzziehung zwischen Kiiste/Festland und Insel/offener See
u.a.).

Diese Tendenz ist sehr deutlich schon in Sabazios ausgeprigt, und in Die irdi-

schen Gdrten der Gottesmutter wird geradezu eine Foucaultsche Archiologie vorge-
fuhrt:

Anstatt anzunehmen, dass der Diskurs nur aus einer Serie von homoge-
nen Ereignissen (den individuellen Formulierungen) besteht, unterscheidet
die Archiologie in der Diskursdichte selbst mehrere Ebenen moglicher
Ereignisse: die Ebene der Aussagen selbst in threm besonderen Hervortre-
ten, die Ebene des Erscheinens der Gegenstinde, der Aussagetypen, der
Begriffe, der strategischen Wahl (oder der Transformationen, die die
schon bestehenden beeinflussen), die Ebene der Ableitung neuer Forma-
tionsregeln [...] schlieBlich auf einer vierten Ebene, wo die Substitution
ciner diskursiven Formation durch eine andere stattfindet (oder des Er-

scheinens und ganz einfachen Verschwindens einer Positivitit). (Foucault
1981: 243)
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An der Dekonstruktion im Erzihlungsband Wer? wiederum zeigt sich der Wille
zur Transformation der Uberkommenen Begriffe in neuartige Entwiirfe.

Die Essenz der christlichen Religion abstrahierend, hitte die Wissenschaft
das Menschengeschlecht mit einer unglaublichen Méglichkeit beschert, die
so schr seiner Vergangenheit angehdrte, wie wenn sie nie bestanden hitte.
Die Wissenschaft hitte sie wiederhergestellt in ihrer ganzen Herrlichkeit
und sie verwirklicht — hier, in der Gegenwart. Keinem ist je eingefallen,
Religion und Wissenschaft ausgerechnet in dieser Weise zu vereinen. (W
158f.)

Die Zeilen lassen sich wie eine ironische Replique auf Lyotards Kritik an den Me-
taerzihlungen der Moderne lesen. Die Loslésung von Transzendenz und Mystik
von den institutionalisierten Formen der Religiositit, die Rickfithrung der religio-
sen Erfahrung auf apokryphe und/oder hiretische (Orphismus, Bogumilentum)
Konzepte geht einher mit der deutlichen Abschwichung der Emphase fiir ein
heiteres, eschatologisches Denken. Denn das Aufspalten der Faktizitit in ein vor-
dergrindiges Dasein und ein mit biblischen Motiven angedeutetes Sein kooperie-
ren und konkurrieren in einem nie zum Gleichgewicht kommenden Zustand. Die
Geschichten zeigen eine Bewegung vom Irgendwo ins Nirgendwo, doch diese
u/dis-topische Veranlagung der fiktiven Welt hat kein verbindliches Koordinaten-
system, keine zuverlissig teleologische Ausrichtung und keine stabile Subjektivitit,
die sich als ordnende, urteilende und sinngebende Instanz den Vexierbildern stel-
len kann. Das Geschehen erscheint als fremdgesteuert, ohne dass sich auch da —
in einer wie auch immer gesetzten Transzendenz — die beschwichtigende Zuver-
sicht einer héheren Ordnung abzeichnen durfte. Ob und wie diese Ordnung
durch die ,,biblische Hermeneutik“? sich wiirde konstruieren lassen, zeigt sich in
jeder Leseart aufs Neue.

% ]. Severino Croatto (2000) kritisiert die Suche nach dem urspriinglichen Sinn im Leben eines
Textes und geht von der ,,Interpretation als Sinnproduktion® im Prozess der Relektiire aus. In sei-
ner Relektiire versucht der Autor den Sinn des Textes festzuschreiben, was aufgrund der prinzi-
piellen Deutungsoffenheit der Narration allerdings nie ganz gelingt (oder zu ,falschen®, fundamen-
talistischen Thesen fiihrt. Der/die Leser wiederum setzen die ,,biblische Hermeneutik®, indem sie
sich den Text aneignen, unabhingig von der Intention des Autors.


http://de.wikipedia.org/wiki/Sitz_im_Leben
http://de.wikipedia.org/wiki/Fundamentalismus
http://de.wikipedia.org/wiki/Fundamentalismus
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Nachwort

Die Lekttre der von Nikolina Burneva im Kontext der europiischen (Post-)Mo-
derne und neueren Geschichte auf dem Balkan verorteten Wendezeiten in der bulgari-
schen Literatur erzeugt ein epistemisches ,Staunen‘ im besten Sinne. In den letzten
zehn bis zwanzig Jahren hat die Kulturwissenschaft, insbesondere die komparatis-
tische Imagologie, in nicht wenigen Studien zum Bulgarienbild all die Stereotype
herausgearbeitet, mit denen die Erfahrungs- und Wissensliicken der europiischen
Mitbiirger, bezogen auf die bulgarische Kultur, ausgeftllt und geschlossen werden.
Im Bewusstsein, cine ,kleine Kultur am Rande Europas® zu sein, reagieren die
meisten Bulgaren mit einem gelassenen Achselzucken auf die oft naiven Vorstel-
lungen, Ansichten und Fragen, die das wohlmeinende Interesse von bulgarienun-
erfahrenen Gesprichspartnern begleiten. Der Sofioter Kulturwissenschaftler Ale-
xander Kiossev hat eine solche Erfahrung (im konkreten Fall hat er sie auf einer
,balkanischen Studentenparty’ in Géttingen gemacht) in seinem Essay The dark
intimacy: maps, identities, acts of identification auf den Punkt gebracht:

Later on, at the party, I was introduced to a nice German girl who, noticing
my accent, immediately asked me ,,Woher sind Sier* ,,Aus Bulgarien®, 1
answered, worried about my Bosnian friend, who had meanwhile gotten in-
volved in another verbal war with a bunch of Setbs, Slovenes, and Albani-
ans. [...] The party went on. Some Germans asked a Turkish girl to do a
belly dance for them, which she refused. ,,Sie sind also ein Rumine?* the
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German girl sought to confirm fifteen minutes later. ,Nein, ich bin ein Bul-
gare, aber es ist egal, I replied.

Einige Jahre spiter wurde Kiossevs Studie List of the Missing zum AuslSser zahlrei-
cher Diskussionen um die sogenannten selbstkolonisierenden Kulturen (fiir die
bei ihm Bulgarien exemplarisch steht), welche im schmerzhaften Bewusstsein der
totalen Abwesenheit von nationaler Geschichte, Kultur, Zivilisation, von gro3en
Personlichkeiten und Narrativen usw. geradezu traumatisiert seien. Hintergrund
im Falle Bulgariens ist die fast fiinfhundertjihrige osmanische Fremdherrschaft —
das scheinbar untiberwindbare Stigma in der nationalen Geschichtsschreibung —,
das zur chronischen Uberbewertung sowohl der eigenen patriotischen Bestrebun-
gen als auch der aus ,Furopa‘ importierten kulturellen Vorbilder fiihrte.!

Die Uberwindung der jahrhundertelangen kulturellen Isolation, in der die bul-
garische Nation den Ubergang vom Mittelalter in die Neuzeit versiumt und den
Anschluss an die europiischen Entwicklungen vom Humanismus bis zur Roman-
tik verloren hatte, setzte in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ein, als — man
sprach bereits vom ,kranken Mann am Bosporus® — die Verfallserscheinungen des
osmanischen Feudalstaates immer drastischer zu Tage traten. Kulturelle Vermitt-
ler in dem als ,nationale Wiedergeburt® bezeichneten Prozess waren die Vertreter
der Intelligenzija, deren Zahl in beachtenswerter Geschwindigkeit anstieg und
deren wissenschaftliches und kiinstlerisches Spektrum sich ebenso rasch ausdiffe-
renzierte. Nachdem die erste Generation, nicht selten von russischen Mizenen
unterstiitzt, in Odessa und anderen russischen Stidten ausgebildet worden war,
gingen die zweite und die folgenden Generationen vorzugsweise zum Studium
nach Deutschland, Frankreich und Italien. Sie kehrten mit einem ,europiischen’
Selbstverstindnis heim und wurden nach der nationalen Befreiung im Jahr 1878
zu den geistigen Begriindern des neuen bulgarischen Staates.

Entsprechend beschreibt Burneva das kulturelle Leben Bulgariens zu Beginn
des 20. Jahrhunderts als ein faszinierendes Drama mit vielfachen Kollisionen: zwi-
schen dem Eigenen und dem Fremden, dem Lindlichen und dem Stidtischen,
zwischen den Geschlechtern, den Generationen, den (relativ wenigen) Bildungs-
biirgern und den Parveniis, zwischen Linksdemokraten und Kulturkonservativen,
Russophilen und Russophoben, Griechisch-Orthodoxen und Katholiken, Techno-
kraten (soweit es sie iberhaupt gab) und Mystikern usw. Solche konfliktgeladenen
Prozesse, die nicht nur als typische Begleiterscheinung, sondern auch als notwen-
diger Impetus fiir den Ubergang zur Moderne angesehen werden miissen, haben
sich in jedem europdischen Land abgespielt; auf dem Balkan jedoch, und ganz

I Die Goéttinger Kultur- und Literaturwissenschaftlerin Katerina Kroucheva (2009: 15) sieht in dem
bulgarischen Bewusstsein, eine ,verspitete Nation® zu sein, ,,eines der grundlegenden ,Kulturthe-

e

men“* seit der Wiedergeburt.

> 9
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besonders in Bulgarien, geschah dies in ungefihr einem Drittel der Zeit.2 Es kam
zu einer Verdichtung der kulturellen Phinomene, was einerseits ihre nicht immer
ausgereiften kinstlerisch-philosophischen Konzepte und Visionen und anderer-
seits die stark ausgeprigten Kulturkdmpfe ihrer Urheber, Mittler und Anhinger
erklart.

Nur wenige Jahre nach dem Erreichen der ersehnten kulturhistorischen Syn-
chronizitit mit der europiischen Moderne verbiindete sich Bulgarien mit den Mit-
telmédchten und schlitterte direkt in die zwei gro3en nationalen Katastrophen des
Ersten und des Zweiten Weltkriegs. AnschlieBend begann mit dem Einmarsch der
Roten Armee (1944) und der Ausrufung der Volksrepublik Bulgarien (1947) die
Zeit des ,real existierenden Sozialismus® mit all seinen politischen, sozio6konomi-
schen, gesellschaftlichen und kulturellen Umschichtungen. 45 Jahre spiter, am 10.
November 1989, einen Tag nach der Offnung der Berliner Mauer, wurde Todor
Zivkov, Staats- und Parteichef der Bulgarischen Kommunistischen Partei seit
1954, abgesetzt. Eine erneute, gravierende Umwertung aller Werte bahnte sich an,
und zwar in einem Ausmal}, das man in den sogenannten Ostblocklindern weder
kannte noch sich vorzustellen vermochte.

Ungleichzeitigkeit und Identitit des Nicht-Identischen sind von jeher ein fort-
wihrendes Problem in der bulgarischen Geschichtsschreibung; in jiingster Zeit
diskutieren bulgarische Intellektuelle, darunter Nikolina Burneva, die geschichts-
philosophische Frage, inwiefern die heroische und opfervolle Selbstdarstellung
nicht ein bequemer nationaler Mythos sei, mit dem die historische wie gegenwirti-
ge Verantwortung fiir die ,selbstverschuldete Unmiundigkeit® der bulgarischen Na-
tion auf ,die Fremden® abgewilzt werden kénne.

Nach diesem Vorspann méchte ich auf das anfangs erwihnte ,Staunen® zuriick-
kommen, das nicht nur der bulgarienunerfabrene Leser dieses Buches erleben darf.
Ich beziehe mich dabei auf Jonathan Cullers Plidoyer fiir die Uberinterpretation. In
Abgrenzung von Umberto Ecos Warnung vor der ,,Uberinterpretation“ (als einem
»ubertriebenen Staunen®) bezeichnet Culler (1996: 133f.)) das Staunen als ,,die
beste Quelle, um Einsichten in die Sprache und Literatur zu erlangen®, und setzt
sich vehement fiir die ,,extreme® (nicht die ,,paranoide®!) Interpretation ein, da sie
die einzige Methode sei, einen noch unbekannten Bedeutungshorizont und neuen
Textsinn zu erschlieBen. Fine moderate, auf Konsens zielende Interpretation fiih-
re allenfalls zu einer mehr oder weniger anschaulichen Rekonstruktion der Textin-
tention, doch kénne sie niemals ,,Zusammenhinge oder Implikationen zutage f1-
dern, die zuvor unbemerkt oder unbedacht blieben® (ebd.: 122). Die solide Intet-
pretation sei Sache des ,,exemplarischen Lesers”, der genau die Fragen an den Text
stellt und genau die Antworten im Text findet, ,,die der Text erzwingt™ (ebd.). Culler

2 Der russische Kulturwissenschaftler Georgi Gacev (1964) spricht in dem Zusammenhang von der
,.beschleunigten Entwicklung* der bulgarischen Literatur.
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hingegen fordert, jene Fragen zu stellen, zu denen der Text uns ,,zich? ermutigt™

(ebd.: 125):

Kénnte Ecos Uberinterpretation in Wahrheit eine Praxis sein, Fragen zu stel-
len, die zwar in der Gblichen Kommunikation nicht notwendig sind, uns
aber iiber ihre Wirkungsweise nachdenken lassen? (ebd.)

Genau das macht Nikolina Burneva: Im offenen Raum unbegrenzter Kontexte
verlisst sie das sichere Terrain automatisierter Fragen und Antworten und stellt
die ,anderen’, bis dahin unentdeckten Fragen, die, kaum entdeckt, geradezu nahe-
liegend, offensichtlich, ja zwingend fiir das Verstindnis der Dinge erscheinen.
Scharfsichtig und leichtfiiBlig, gleichsam im Vorbeigehen, hinterfragt Burneva ver-
meintliche Gewissheiten, befragt das scheinbar Selbstverstindliche, das Ubliche,
Gingige und Allgemeingtltige nach seinen kulturellen Ursachen, Codes und Wir-
kungsmechanismen. Sie st63t dabei auf skurril anmutende Phinomene, wie z.B.
die Emanzipationsinitiative der in die Kleinstadt Etropole am Fulle des Balkans
»zugezogenen Schwiegersthne®, welche sie in Gender und Kunstfolklore als karneva-
leskes ,,Festival maskuliner Emanzen‘ beschreibt. Das kritische Potential des kiih-
nen Aufbegehrens der ,eingepferchten Schwiegerséhne® gegen die dominante
Rolle der Familie der Braut, vor allem ihres eigentlichen ,,Gravitationszentrums®,
der autokratischen Schwiegermutter, wird im kollektiven Ausleben beim feierlich
sentimentalen Happening in humoristische Parameter tiberfthrt.

Jenseits folkloristischer Klischees werden in einer flanierenden Bewegung
durch die Dekaden der Modernisierung der bulgarischen Kultur zahlreiche Texte
aus einem Jahrhundert gesichtet, wobei einige zentrale Themen des Longue durée
im Fokus der Gesamtbetrachtung stehen. Dazu gehéren die Stellung der Frau in
der Gesellschaft, der kritische Impuls gegeniiber dem Status Quo der sozialen und
poetischen Praxis sowie die Konstruktion von Autorititen, z.B. poetischen Men-
toren oder philosophisch-ethischen Vordenkern, ihre gesellschaftliche Rolle und
die Bezichungen zu ihnen. Wie in der Anthologie Deutsche Dichter (Burneva er-
wihnt sie in ithrer Studie Awkunft in die Moderne) von Penco Slavejkov, dem Klassi-
ker der bulgarischen Moderne, erfolgt auch in Wendezeiten die Auswahl der Texte
nach subjektiven Kriterien und persénlichen Neigungen.> Dabei bezeugt die Au-
torin ihre Vorliebe fiir die moderne, urbane und politisch engagierte Literatur und
gestattet sich entsprechend selektive Herangehensweisen und Vermittlungsverfah-
ren: als literaturgeschichtlicher Abriss tber eine lingere Zeitspanne (z.B. in An-
kunft in die Moderne), als konkretes Autorenportrit und/oder konkrete Textanalyse
(2.B. 1n Jana Jazovas Lyrik iiber die letzten Dinge und die Frauentriume), als Diskursana-
lyse von zusammenhingenden Aussagen in unterschiedlichen Medien (z.B. in Zum

3 Slavejkov (1959: 105£) bekennt: ,,Die Auswahl der Lieder ist von mir, unbeeinflusst von fremder
Auswahl. Keine Anthologie hatte ich dafir vor Augen. Ich habe direkt aus den Gesammelten
Werken der Dichter das ausgewihlt, was ich gemil3 meinem Ziel brauchte und was mir gefiel.
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Unmigang mit der nationalen Geschichte in Zeiten der Wende) oder als kulturanthropologi-
sche Etide (z.B. in Gender und Kunstfolklore).

Das bedeutet keineswegs, dass es den berithmten roten Faden in Wendezeiten
nicht gibe. Alle Studien sind verbunden in einem ernsthaften Interesse an den In-
novationsbestrebungen und -energien der bulgarischen Literatur gegeniiber den
bestehenden Traditionen und an den Bemithungen um sozialen Fortschritt. Bei
diesen Themen, bezogen auf eine Literatur, deren Schaffensbedingungen ein hal-
bes Jahrhundert Diktatur, flankiert von politischen Umbriichen in rascher Abfol-
ge, waren, bewihrt sich umso mehr die Cullersche ,,Uberinterpretation im Sinne
des ,Anders-Fragens® und ,Hinter-Fragens®, war doch die Literatur iber Jahrzehnte
einer der letzten Orte, an denen die im 6ffentlich politischen und auch im Alltags-
leben der Menschen ausgesparten Debatten stattfanden. Dabei erscheint in Burne-
vas Darstellungen die bulgarische Literatur nicht einfach als ein Refugium, als
kompensatorischer oder gar utopischer Gegenentwurf zur realen Wirklichkeit,
sondern als deren kunstlerische Dekonstruktion, in welcher nach rein dsthetischen
Experimenten und Erfahrungen gesucht wird. Ausgewiesene Details aus der Bio-
graphie ausgewihlter Autoren werden dabei als Symptome gesellschaftlicher Para-
digmenwechsel in das Narrativ iiber die bulgarische Kultur einbezogen und zu-
gleich als Kiristallisationspunkte fiir die fiktionalen Erzihlungen aufgedeckt.

Burnevas Blick auf die bewegte bulgarische Literatur ist nicht nach innen ge-
richtet. Sie streicht die konsequente Offenheit der Werke fiir ihre Kontexte heraus
und foérdert zahlreiche interkulturelle Effekte zutage, etwa in der Untersuchung
,»Gotische Kathedralen mit byzantinischen Kuppeln...“, in der die vordergriindig antipodi-
schen ,architektonischen Metaphern® gotisch vs. byzantinisch ,,als Mittel der
Eigen- und Fremdzuschreibung® nach ihrem gemeinsamen isthetisch-semiolo-
gischen Prinzip befragt und neu bewertet werden.

Neben den vielfiltigen Aspekten der Themenentfaltung macht vor allem der
erfrischend beherzte Stil die Attraktivitit dieses Buches aus, das bei aller Intellek-
tualitdt der Verfasserin auf trockene Theorielastigkeit verzichtet und stattdessen
auf scharfsinnige Originalitit und diskrete Emotionalitit setzt.

Als kreativer Geist ist Nikolina Burneva nicht nur in Bulgarien bekannt. Seit
vielen Jahren schon Dozentin fiir deutsche Sprache und Literatur an der Universi-
tit Veliko Tdrnovo, ist sie doch ein intellektueller global player, was zahlreiche inter-
nationale Forschungsaufenthalte, Gastdozenturen, wissenschaftliche Vortrige und
Publikationen belegen. Mit ihrer unverwechselbaren Art, aus humanistischer
Grundiiberzeugung konstruktiv gegen den Strich zu denken, hinterlisst sie nicht
nur einen bleibenden Eindruck als bemerkenswerte Personlichkeit, sondern auch
geistige Spuren, die zum Nach- und Weiterdenken anregen. Viele Spuren finden
sich in Géttingen. Angefangen bei der Zusammenarbeit mit dem Fachverband
Deutsch als Fremd- und Zweitsprache e.V. (FaDaF) seit dem Jahre 2005, tber
Veréftentlichungen im Gottinger Universititsverlag und wissenschaftliche Vortra-
ge in verschiedensten Zusammenhingen bis hin zur aktiven Mitarbeit in zwei von
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der Abteilung Interkulturelle Germanistik koordinierten EU-Projekten, ist Nikoli-
na Burneva mit der Universitit Gottingen besonders eng verbunden. Das Lektorat
fiir Bulgarische Sprache und Literatur am Seminar fiir Slavische Philologie feiert in
diesem Jahr sein finfzigjihriges Jubilium. Mit Wendezeiten unterstiitzt Burneva
nicht nur die Leitlinie des Faches, die Geschichte und Kultur Bulgariens im
deutschsprachigen Raum zu vermitteln, sondern macht der Géttinger Bulgaristik
auch ein zauberhaftes Geburtstagsgeschenk.

Goéttingen, im Juni 2013 Annegret Middeke
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,Einem ausfihrlichen Abriss zur Geschichte der bulgarischen Literatur aus
dem beginnenden 20. Jh. folgen originelle Autorenportrats, kulturanthro-
pologische Studien und tiefgreifende Analysen von Texten aus der jlingsten
Gegenwart. Die Vernetzung verschiedener methodologischer Ansdtze geht
vom Kriterium der Innovation und der asthetischen Qualitdt der gesichte-
ten Werke aus. Darin sehe ich einen wesentlichen Beitrag zur Revision des
Literaturkanons und dessen Riickkopplung an den sozialen, kulturellen und
psychologischen Wandel der Gesellschaft im Bulgarien von heute.”

(Svetlana Arnaudova, Literaturwissenschaftlerin)

,Kein vorgefundenes System und keine hergebrachte Vorstellung werden
hier neu verlegt, sondern eine in beiden Kulturen - der bulgarischen und der
deutschen - sich auskennende Autorin vermittelt durch ihre subjektive, aber
nachvollziehbar begriindete Auswahl ein lebendiges und liberraschend anzie-
hendes Bild des Bulgarischen. Besonderen Wert legt sie dabei auf den Transfer
kultureller Realien.*

(Anna Dimova, Ubersetzungswissenschaftlerin)

(‘ | GEORG-AUGUST-UNIVERSITAT
A GOTTINGEN
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