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Michael Ménninger, Klaus Semsroth, Christiane C. Collins

Danksagung

Mehr als hundert Jahre nach dem Tod des Wiener Architekten, Lehrers und
Schriftstellers Camillo Sitte (1843 bis 1903) legen wir die Gesamtausgabe seiner
Schriften und Projekte vor, die auf 6 Bande angelegt ist und bis voraussichtlich
2008 vollendet sein wird. Sie zeigt den lange unterschatzten Lehrer und Archi-
tekten als Universalgelehrten, der zwischen Historismus und Moderne eine zen-
trale Vermittlerrolle spielte. Die einzelnen Bande folgen einer thematischen Glie-
derung: 1. Schriften zu Kunstkritik und Kunstgewerbe, 2. Schriften zu Stadtebau
und Architektur, 3. Der Stadtebau nach seinen kunstlerischen Grundsatzen,
4. Schriften zu Padagogik und Schulwesen, 5. Schriften zu Kunsttheorie und
Kunstgeschichte, 6. Entwirfe und stadtebauliche Projekte.

Die Camillo Sitte Gesamtausgabe beruht auf den Dokumenten, die Maria
Sitte, die Frau von Sittes Sohn Siegfried, 1962 dem Institut fur Stadtebau, Raum-
planung und Raumordnung der TH Wien (ibergeben hatte.! Es handelt sich um
den nahezu vollstandig erhaltenen schriftlichen und kunstlerischen Nachlass von
drei Generationen der Wiener Architektenfamilie Franz, Camillo und Siegfried
Sitte, dessen ca. 5000 Objekte sich bis zur Schenkung in Familienbesitz befanden.
Dem Initiator der Ubergabe, dem damaligen Ordinarius des Instituts, Prof. Dr.
Rudolf Wurzer, ist es zu verdanken, dass der Bestand gesichert, katalogisiert und
fur die Forschung zuganglich gemacht wurde. 1962 fuhrte Dr. Renate Banik-
Schweitzer eine Erstinventarisierung durch. Von 1976 an wurde die Bibliothe-

1 Brief von Maria Sitte an den Prodekan der Studienrichtung Architektur der TH Wien Rudolf

Eisenmenger, 23. Oktober 1962. Universitatsarchiv der Technischen Universitat Wien, Akten
R. ZI. 2537/ 1962. Darin kntpfte Maria Sitte die Ubergabe an drei Bedingungen: , 1. dass
die 3 Generationen umfassende Sammlung geschlossen bestehen bleibt, 2. dass das in ihr
enthaltende Ideengut im Rahmen des Instituts fur Stadtebau, Raumplanung und Raum-
ordnung und des vom ordentlichen Professor Wurzer geleiteten Seminars an die Jugend
herangetragen wird und, 3. dass auch Fachkreise des In- und Auslands Zutritt zu dieser
Sammlung haben.”
Der Schenkung an das damalige Institut fur Stadtebau, Raumplanung und Raumordnung
wurde mit Beschluss vom 8. November 1962 durch die Fakultat fur Bauingenieurwesen und
Architektur und mit Schreiben des seinerzeitigen Bundesministers fur Unterricht, Heinrich
Drimmel, am 11. Janner 1963 zugestimmt. Der Nachlass befindet sich im Eigentum der TU
Wien und wird seit 1962 vom Institut fur Stadtebau und Raumplanung (seit 2004 Institut
fur Stadtebau, Landschaftsarchitektur und Entwerfen) verwaltet.
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karin Roswitha Lacina von Rudolf Wurzer persénlich beauftragt, ehrenamtlich
die Betreuung des Nachlasses zu ubernehmen. Im Rahmen eines Forschungs-
auftrages, den Rudolf Wurzer vom Bundesministerium fir Wissenschaft und For-
schung erhalten hatte, begann Roswitha Lacina mit der Ordnung und Erschlie-
Bung der Nachlassbestande. Durch weitere Recherchen konnte sie wichtige
Dokumente wie Briefe und Plane in verschiedenen osterreichischen Institutio-
nen ausfindig machen und als Vermerk in den Katalog aufnehmen. Unter der
Herausgeberschaft von Rudolf Wurzer erschien 1979 der von ihr verfasste zwei-
bandige Katalog des Nachlasswerkes der Architekten Camillo, Franz und Sieg-
fried Sitte.? In den folgenden Jahren hat Roswitha Lacina neben ihrer Biblio-
theksarbeit am Institut fur Stadtebau die Archivbestande weiterhin betreut und
internationalen Forschungsinteressenten zuganglich gemacht. lhrer langjahri-
gen personlichen Initiative ist es zu verdanken, dass der Nachlass in dieser Form
uberliefert ist.

Zu besonderem Dank sind die Herausgeber dem osterreichischen ,,Fonds zu
Forderung der wissenschaftlichen Forschung” (FWF) sowie dem Jubilaumsfonds
der Osterreichischen Nationalbank verpflichtet, die Projektstellen und Druck-
kostenzuschusse finanziert haben, ohne die die vorliegende Gesamtausgabe
nicht zu realisieren gewesen ware. Auch die Stadt Wien, vertreten durch Univ.-
Prof. Obersenatsrat Dr. Hubert Christian Ehalt, MA 7 — Kultur, Wissenschafts-
und Forschungsférderung, hat dieses Editionsprojekt in besonderem MaBe
gefordert, wofur wir an dieser Stelle sehr herzlich danken. Die Durchfihrung
des Editionsvorhabens fand stets die volle Unterstitzung der Mitarbeiter des
Instituts fur Stadtebau, Landschaftsarchitektur und Entwerfen und des Instituts
far Architekturwissenschaften, Abteilung Architekturtheorie, an der TU Wien,
woflr besonders gedankt werden soll.

Unser Dank an die zahlreichen Mitarbeiter dieser Ausgabe gilt vor allem
Dipl.-Ing. Sonja Hnilica, die seit 2003 an die Redaktion betreut hat sowie fur das
wissenschaftliche Lektorat und die gesamte Projektabwicklung verantwortlich
war. Seit 2005 wurde diese Arbeit von Dipl.-Ing. Bernhard Langer mitgetragen.
Die Transliterationen der Originaltexte besorgten Mag. Birgit Kupka, Dr. Jur-
gen Lenk und Mag. Petra Widauer. Weitere Transliterationen von Original-
manuskripten Ubernahm Roswitha Lacina. Das Lektorat der Kommentare (iber-
nahm Dr. Jirgen Lenk, fur die Digitalisierungen der Abbildungen war Stefan

2 lacina, Roswitha: Katalog des Nachlasswerkes der Architekten Franz Sitte, Camillo Sitte,
Siegfried Sitte, 2 Bde. Hg. von Rudolf Wurzer. Wien: Institut fur Stadtebau, Raumplanung
und Raumordnung der Technischen Universitat: Selbstverlag 1979.
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Hietler zustandig, organisatorisch unterstutzte das Projekt Susanne Wibiral vom
Dekanat fur Architektur und Raumplanung der TU Wien. Unser Dank schlieBt
auch Dr. Eva Reinhold-Weisz vom Bohlau-Verlag ein, deren Unterstutzung fur
das Gelingen dieses Projektes wesentlich war.
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Sonja Hnilica | Bernhard Langer

Redaktionelle Vorbemerkung

Das Projekt einer kommentierten kritischen Gesamtausgabe, wie sie hier vorge-
legt wird, steht hinsichtlich des Umfangs und des wissenschaftlichen Anspruchs
zwischen einer , historisch-kritischen Ausgabe”, die auf eine vollstandige Rekon-
struktion der Textgenese abzielt, und einer reinen , Leseausgabe”, die Texte fur
ein nichtwissenschaftliches Publikum zuganglich machen will. Diese Ausgabe
stellt also einen wissenschaftlich nachvollziehbar konstituierten Text zur Verfu-
gung und bietet dartber hinaus eine nach thematischen Schwerpunkten geglie-
derte Kommentierung, die den Zugang fur Fachfremde erleichtern soll. Der
edierte Text der Camillo Sitte Gesamtausgabe: Schriften und Projekte (im Fol-
genden CSG) basiert im Wesentlichen auf den im Sitte Nachlass am Institut fur
Stadtebau, Landschaftsarchitektur und Entwerfen der Technischen Universitat
Wien verwahrten Dokumenten. Darin finden sich redaktionelle Spuren einer
Edition, die Camillo Sitte noch zu Lebzeiten bei Wasmuth in Berlin geplant hat-
te, wo auch die von ihm gemeinsam mit Theodor Goecke initiierte Zeitschrift
Der Stadtebau erschien. Sein Tod vereitelte jedoch diesen Plan. Neben dem
Zeugnis von Maria Sitte? existieren zu Sittes Vorhaben mehrere schriftliche Hin-
weise.* Ein im Nachlass enthaltener detaillierter Editionsplan von Camillo Sittes
Sohnen Siegfried und Heinrich belegt die weitere Arbeit an diesem Vorhaben.

Aufbau der Edition

Die CSG gibt dem System einer thematischen Gliederung den Vorzug gegen-
Uber einer rein chronologischen Anordnung, da Sitte in seinem Schaffen meist

3 Wie Camillo Sittes Schwiegertochter Maria Sitte Rudolf Wurzer mindlich berichtete, wur-
de die Herausgabe zunachst durch den Ausbruch des Ersten Weltkriegs verzogert, dann in
der Zwischenkriegszeit wieder aufgenommen, bevor die Weltwirtschaftskrise von 1928/29
und der Zweite Weltkrieg das Publikationsvorhaben neuerlich hintanstellten.

4  Bereits 1891 schreibt Sitte in einem Brief an den Archaologen Friedrich August Otto Benn-
dorf: ,Von den meisten meiner kleinen Studien habe ich keine Separat-Abdricke, ich habe
aber vor, sie zu ein paar Banden zusammen gefaBt herauszugeben. Die padag. Artikel umfas-
sen (natirlich Recensionen u. sonstige Eintagsfliegen ausgeschlossen) circa 22 Druckbogen u.
die kunsthistorischen gegen 27 Druckbogen.” Sitte, Camillo: Brief an Friedrich August Otto
Benndorf, 11. Juli 1891. Osterreichische Nationalbibliothek Wien, HAN: Autogr. 660/13-1.
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mehreren Schwerpunkten zugleich nachgeht. Durch die haufigen Themen-
wechsel stellt der Autor dabei Bezlige her, die zuweilen tber groBere Zeitrau-
me hinweg reichen und in einer bloB chronologischen Reihenfolge schwer
nachzuvollziehen sind. Die von Camillo Sitte und seinen S6hnen entworfene
thematische Gliederung der Texte wird dabei nicht Gbernommen, da sie in
wesentlichen Punkten nicht mehr dem heutigen Forschungsinteresse ent-
spricht. So scheint es aus heutiger Sicht angebracht, etwa Sittes Schriften zur
Architektur von jenen zu Kunstkritik und Kunstgewerbe zu trennen, auBerdem
wurden auch Sittes Architekturentwurfe und Stadtebauprojekte in die Edition
aufgenommen. Natdrlich bleibt die Problematik bestehen, dass viele von Sittes
Schriften mehrere Themenbereiche berihren und eine Zuordnung nicht in
allen Fallen eindeutig moglich ist. Deswegen werden Querverweise auf ver-
wandte Motive in anderen Themenbereichen aufmerksam machen.

Die Gesamtausgabe ist auf sechs Bande angelegt:

Bd. 1: Schriften zu Kunstkritik und Kunstgewerbe

Bd. 2: Schriften zu Stadtebau und Architektur

Bd. 3: Der Stadtebau nach seinen kanstlerischen Grundsatzen (1889)
Bd. 4: Schriften zu Padagogik und Schulwesen

Bd. 5: Schriften zu Kunsttheorie und Kunstgeschichte

Bd. 6: Entwirfe und stadtebauliche Projekte

Bei den in Band 1 wiedergegebenen Schriften aus dem Bereich der Kunst- und
Musikkritik und des Kunstgewerbes handelt es sich Gberwiegend um kurzere
Texte, die in Tageszeitungen oder Fachzeitschriften veroffentlicht wurden.
Lediglich der hier wiedergegebene Text Die Initialen der Renaissance ist als
eigenstandige Publikation erschienen. AuBerdem wurden mit einem im Nach-
lass nicht enthaltenen Brief an Richard Wagner von 1873 sowie mit dem unver-
offentlichten und undatierten Autographen ,Faust, Fliegender Hollander und
Meistersinger” Texte aufgenommen, welche die von Sitte veroffentlichten
Texte zu Richard Wagner erganzen.

Die Schriften zu Stadtebau und Architektur in Band 2 versammeln fast aus-
schlieBlich kurze Artikel aus der Tagespresse, in denen Sitte sehr pointiert zum

Der Name Wasmuth wird in den handschriftlichen Bearbeitungen der nachgelassenen
Schriften ausdracklich genannt (beispielsweise Sign. SN: 146-128). Beim Wasmuth Verlag
selbst finden sich keine Dokumente zu dieser Unternehmung mehr, da das Verlagsgebau-
de und mit ihm das Archiv 1943 infolge von Bombardierungen einem verheerenden Brand
zum Opfer fielen.
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aktuellen Geschehen in Wien Stellung nimmt. Einige dieser Texte basieren auf
Vortragen; in Einzelfallen wurden auch fremde Mitschriften von Vortragen in
die Edition aufgenommen, wenn sie von besonderem Interesse und keine anderen
Versionen erhalten sind. Hinzu kommen Abhandlungen zu Architekturge-
schichte und Denkmalpflege, die Sitte in Fachzeitschriften veroffentlichte.

In Band 3 wurde die Erstausgabe des 1889 erschienenen Buches Der Stadte-
Bau nach seinen kunstlerischen Grundsatzen faksimiliert. Diese Schrift ist Sittes
theoretisches Hauptwerk und begriindete seine internationale Reputation. Hier
wurde bewusst auf die erste Auflage zurlckgegriffen: einerseits, um sie, da
langst vergriffen, dem Lesepublikum wieder zuganglich zu machen; anderer-
seits, da hier, im Kontext Sittes anderer Schriften, durch die Reproduktion der
originaren Form seines Beitrages zur zeitgendssischen stadtebaulichen Diskus-
sion in Wien dem Anspruch auf Nachvollziehbarkeit der historischen Rolle Sit-
tes im Umfeld der Stadterneuerungen Wiens am ehesten Gentige getan wer-
den kann. Nicht verwendet wurde die im deutschen Sprachraum verbreitete
vierte Auflage dieses Werks aus dem Jahre 1909, die Camillo Sittes S6hne Sieg-
fried und Heinrich Sitte orthographisch angepasst hatten und in der einige
Grundrisse erneuert und gezeichnete Ansichten durch fotografische Aufnah-
men ersetzt worden waren. Aufnahme fand jedoch der dieser Ausgabe beige-
gebene Text ,,GroBstadt-Gan" aus dem Jahre 1900.

Einen wichtigen Teil der in Band 4 edierten Schriften zu Schulwesen und
Padagogik bilden die fir den Unterricht an der Salzburger Gewerbeschule
bestimmten, bislang unveréffentlichten Skripten zu Themen des Kunstgewer-
bes und seiner schulischen Vermittlung. Diese fotomechanisch reproduzierten
Manuskripte, in dem Band , Vortrage aus dem keramischen Fachlehrer-Curs”
von 1883 und , Vortrage aus dem Fachlehrer-Curse fur Mébelindustrie von Dir.
C. Sitte” von 1885 zusammengefasst, stammen nicht von Sittes Hand. Aufgrund
typischer Schreibfehler lasst sich vermuten, dass sie nach Diktat geschrieben
sind. Diese Texte erlauben einen ausfuhrlichen Blick auf Sittes padagogische
Methoden im Bereich des Kunstgewerbeunterrichts und erganzen die in Band 1
wiedergegebenen Texte zum Kunstgewerbe. Eine Reihe kirzerer Artikel und
Rezensionen fasste Sitte mit einem unveroffentlichten Grundsatzpapier zu
einer Art Vorstudie fur eine Systematik des Zeichenunterrichts zusammen. Dar-
Uber hinaus bezog er in einer Reihe von Artikeln in Tages- und Fachpresse Stel-
lung zu aktuellen Fragen des gewerblichen Schulwesens in Osterreich, an des-
sen Aufbau er als Schuldirektor an entscheidender Stelle mitwirkte.

Band 5 schlieBlich vereint in verschiedenen Fachmedien erschienene Schrif-
ten zur Geschichte und Theorie der Kinste, kleinere und gréBere unveroffent-
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lichte Arbeiten und Artikel fur die Tagespresse. Die Themen reichten von Schrif-
ten zu Perspektive und Geometrie Gber Ornament und Farbe, Anatomie, Kunst
und Periodisierung bis zu einigen Nachrufen auf Kunsthistoriker. Einen Sonder-
status besitzen zwei umfangreiche unveréffentlichte Autographen, die , Vor-
trage Uber Geschichte der Baustyle”, datiert 1883-84, und ,Uber die Geschichte
des Perspektivischen Zeichnens”, undatiert. Beide Manuskripte sind im Kontext
von Sittes Lehrtatigkeit entstanden und bilden Vorarbeiten far die von Sitte
geplante, jedoch nie fertig gestellte universalhistorische Kunst- und Kultur-
geschichte.®

Schriften, die sich direkt auf eigene Projekte, Bauwerke und Stadtplanun-
gen von Sitte beziehen, werden in Band 6 gemeinsam mit diesen wiedergege-
ben. Das im Nachlass vorhandene Material - Skizzen, Prasentations- und Aus-
fahrungsplane, Projektbeschreibungen, Schriftwechsel etc. — unterscheidet sich
von Fall zu Fall hinsichtlich Umfang und Aussagekraft und wird durch verschie-
dene weitere Quellen erganzt.

Textgenese und Texttrager

Der Nachlass besteht aus unterschiedlichen Texttragern: Zeitungsausschnitte,
Zeitschriften, Sonderdrucke, Autographen, Briefe, nachtraglich aus Zeitungs-
ausschnitten und Autographen zusammengesetzte Textcollagen, handschrift-
liche Abschriften sowie fotomechanisch reproduzierte und gebundene Manu-
skripte und eigenstandige Publikationen.

Die nachgelassenen Dokumente weisen nachtragliche handschriftliche
Bearbeitungen auf, die sich unterschiedlichen Autoren zuordnen lassen. Der
GroBteil der Zeitungsausschnitte ist mit schwarzer Tinte datiert, eingerahmt
und mit Quellenangaben versehen. Auch die Sonderdrucke und Autographen
sind Uberwiegend in derselben Weise mit Blaustift bearbeitet. Bei dieser Bear-
beitung wurden in einigen Fallen der Name des Verfassers entweder hinzuge-
fugt oder gestrichen, Satz-, Rechtschreib- und Interpunktionsfehler korrigiert,
wesentlich seltener und nur in sehr geringem Umfang Einfligungen oder stilis-
tische Korrekturen vorgenommen. Gestrichen wurden wiederholt Abbildun-
gen, inhaltliche Doppelungen zwischen verschiedenen Texten oder tages-
aktuelle Beziige wie etwa Bildnummern bei Ausstellungen; duBerst selten
wurden die Texte in ihrer Aussage verandert, beispielsweise durch die Abschwa-

5 Siehe die Einleitung von Michael Ménninger, S. 30 f. in diesem Bd.
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chung polemisch zugespitzter Wendungen. AuBerdem stellt diese nachtrag-
liche Bearbeitung Querverweise zwischen einzelnen Texten her. Die Blaustift-
Bearbeitungen stammen mit hoher Wahrscheinlichkeit von Camillos Sittes Sohn
Siegfried Sitte. Darber hinaus finden sich in den Texten aber auch einzelne
Korrekturen, die hochst wahrscheinlich Camillo Sitte zuzuschreiben sind.®

In Summe stellen all diese Bearbeitungen eine weit gediehene Vorbereitung
fur die Edition von Camillo Sittes Schriften dar: das Textmaterial wurde ausge-
wahlt, strukturiert und als Vorlage fir den Setzer fertig (iberarbeitet. Uber den
Stand dieser Vorarbeiten gibt das im Sitte Nachlass enthaltene Inhaltsverzeich-
nis Auskunft, das mit ,Gesammelte Schriften von Camillo Sitte, herausgegeben
von dessen S6hnen Architekt Siegfried Sitte und Dr. phil. Heinrich Sitte” tber-
titelt ist. Es stellt einen detaillierten Editionsplan dar und enthalt eine Aufstellung
aller aufzunehmenden Schriften, die sich bis auf wenige Ausnahmen mit dem im
Nachlass vorhandenen Material deckt, sowie eine Umfangsschatzung, die Zahl
der Abbildungen und detaillierte Quellenangaben. Camillo Sittes stadtebauliche
Projekte und Architekturentwdirfe sollten in diesem Rahmen nicht ediert wer-
den. Das Typoskript, das wir im Anhang vollinhaltlich wiedergeben, weist
umfangreiche nachtragliche handschriftliche Erganzungen sowohl von Sieg-
fried als auch von Camillo Sitte auf. Seine Erstellung lasst sich auf den Zeitraum
Oktober/November 1903, kurz vor Camillo Sittes Tod, datieren.” Keine exakte
Aussage lasst sich hingegen daruber treffen, in welchem Zeitraum die anderen
handschriftlichen Zusatze (die jingste bibliographische Angabe lautet auf
,1930") dem Typoskript hinzugeflugt wurden, und wann Siegfried Sitte die
Blaustiftkorrekturen im Textkorpus tatigte. Fur die vorliegende Edition stellte
sich das Problem, auf welche Uberarbeitungsstufe der vorangegangenen Edi-
tion sich die Textkonstitution des nunmehrigen Projekts stitzen sollte. Das Typo-
skript zeigt, dass Camillo Sitte die Bearbeitung seiner Schriften seinen S6hnen
anvertraut hatte.® Auch ist davon auszugehen, dass Camillo Sitte die restlichen

6 Ein Beleg hierfur ist eine handschriftliche Notiz auf dem Titelblatt von ,Richard Wagner
und die deutsche Kunst (1875)”, Sign. SN: 133-108, lautend: , Die Ausbesserungen sind von
C.S.s Hand.”

7  Die Datierung dieses Typoskripts ist aufgrund des maschinengeschriebenen Eintrags , Ent-
eignungsgesetz und Lageplan (Oct. 1903.)", einen Monat vor Camillo Sittes Tod, relativ ein-
deutig vorzunehmen. Diese Datumsangabe ist auffallig, da der betreffende Artikel erst
posthum in der ersten Nummer der Zeitschrift Der Stadtebau 1904 erschien. Da sich auf
dem Typoskript auch handschriftliche Zusatze von Camillo Sitte befinden, lasst es sich somit
auf den eng begrenzten Zeitraum Oktober/November 1903 datieren.

8 Ein weiterer deutlicher Hinweis auf eine solche Autorisierung findet sich in der Schrift
,Grundsatze zur Reform des Zeichenunterrichts” von 1899, Sign. SN: 212-465/2, in der
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Bearbeitungen zumindest in Teilen gesehen und autorisiert hat. Des Weiteren las-
sen sich in einigen Fallen die verschiedenen Uberarbeitungsstufen nicht mehr ein-
deutig trennen, womit die Rekonstruktion eines , Originaltextes” aus der Hand
Camillo Sittes ohne jegliche Bearbeitungsspuren seiner Séhne unmaglich wird.?

Textkonstitution

Die vorliegende Edition geht daher, was die in verschiedenen Bearbeitungsstu-
fen getatigten Korrekturen und die Konstitution der Texte betrifft, von dem
Stand aus, den der Nachlass heute reprasentiert. Sie folgt somit in Fallen, in
denen eine handschriftliche Uberarbeitung fur die bei Wasmuth geplante
Gesamtausgabe vorliegt, dieser Uberarbeiteten Version. In allen anderen Fal-
len wurde der ersten Druckversion der Vorzug gegentber friheren hand-
schriftlichen Fassungen gegeben; eine Vorgehensweise, die schon der Bearbei-
tung der Dokumente durch Camillo und Siegfried Sitte zur Richtschnur diente.
Aus Grinden der Lesbarkeit wurde auf etwaige Varianten nur dann ausdruck-
lich verwiesen, wenn die Textkonstitution vom hier beschriebenen Vorgehen
abweicht. Diese Abweichungen sind als solche eindeutig gekennzeichnet. Sie
beziehen sich in der Regel auf solche Falle, wo der Charakter des Texts durch
Siegfried Sittes Redaktion verandert wurde.

Sinnentstellende Satz-, Grammatik-, oder Schreibfehler wurden emendiert,
in die Interpunktion wurde jedoch nur in jenen Fallen eingegriffen, wo die Les-
barkeit bzw. Verstandlichkeit des Textes wesentlich beeintrachtigt war. Nicht ein-
gegriffen wurde in altertimliche Schreibweisen, selbst dann nicht, wenn diese
innerhalb eines Texts inkonsistent sind. Im Zeitraum zwischen Sittes erster Ver-
offentlichung 1869 und seinem Tod 1903 waren die Standards der Rechtschrei-
bung einem starken Wandel unterworfen. Vor der Einfuhrung einer verbind-
lichen deutschen Rechtschreibnorm 1902/1903 differierten diese regional,

Camillo Sitte eine detaillierte Redaktion des umfanglichen Manuskripts ankindigt, die
dann auch exakt in Form der Ublichen Redaktionen in Blaustift, also von Siegfried Sitte,
ausgefuhrt wurde,

9 ,Die gegenwartige Lage des Bau- und Kunstgewerbeunterrichts in Deutschland und Oster-
reich®, Sign. SN 207-460/1, erschienen 1875 in der Salzburger Zeitung in sechs Teilen. Dieser
Zeitungsartikel wurde mit Blaustift, Bleistift und schwarzer Tinte redigiert und teilweise
mit Blaustift umrandet, dann ausgeschnitten und in unveranderter Reihenfolge zusam-
mengefugt und nochmals mit Blaustift redigiert. An den redigierten Zeitungsartikel schlie-
Ben 20 Seiten eines urspriinglich umfangreicheren Autographen an, dessen restliche Teile
sich aber nicht im Nachlass befinden.
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weswegen beispielsweise in Deutschland publizierte Schriften eine abweichende
Orthographie aufweisen kénnen, aber auch von Druckmedium zu Druckmedium
und selbst innerhalb der Texte finden sich Variationen. Die ohnehin nicht tber-
all bindenden Standards veranderten sich dartber hinaus im Verlauf weniger
Jahrzehnte mehrmals, was auf die verstarkten Anstrengungen zur Vereinheit-
lichung seit der Ersten Orthographischen Konferenz von 1876 zurtickgefuhrt
werden kann. In Osterreich wurde beispielsweise die sogenannte ,Heysesche ss-
Schreibung” 1879 eingefuhrt und bereits 1902 wieder abgeschafft. Sittes Texte
spiegeln diesen Wandel wieder, weshalb hier - sensibilisiert durch die Debatte
um die aktuelle Rechtschreibreform — bewusst auf die Herstellung einer fiktiven
Einheitlichkeit verzichtet wurde. Auch inkonsistente Namensschreibungen wur-
den folglich beibehalten (beispielsweise ,,Sheakespeare” oder ,Shakspeare”
statt ,Shakespeare”). Im Namensindex findet die heute ubliche Schreibweise
Verwendung. Selbiges gilt fur geographische Bezeichnungen.

Umlaute am Wortanfang wurden an die heutige Schreibweise angeglichen,
da es sich hier um eine setzerische Eigenart handelt (Frakturschriften verfigen
nicht tber Umlaute bei GroBbuchstaben), die bei Einfuhrung von Antiqua-
schriften zunachst allerdings teilweise beibehalten wurde.

Alle Abbildungen in Sittes Texten werden an den entsprechenden Stellen
der Originalpublikationen bzw. Autographen wiedergegeben. Erganzende
Abbildungen, z.B. von Gemalden, die Sitte in seinen Kunstkritiken diskutiert,
finden sich in den jeweiligen Kommentaren.

Der Apparat

In den einfuhrenden Kommentaren werden biographische, philosophische und
historische Zusammenhange dargestellt und tber Entstehung, Rezeption und
Materiallage der wichtigsten Texte informiert. Den Texten sind kurze Vorbe-
merkungen vorangestellt, die neben den Quellen auch etwaige Varianten nen-
nen. In Fallen von besonderem Interesse werden hier die Texttrager, Textgenese
und eventuelle editorische Eingriffe beschrieben sowie Gber spezielle historische
Entstehungszusammenhange informiert. Einzelne editorische Bemerkungen,
Erlauterungen von Begriffen, Personen, Anspielungen sowie Zitatnachweise und
Querverweise innerhalb der Edition sind generell in Form von FuBnoten in den
Originaltexten angebracht. Die nur ausnahmsweise dargestellten Textvarianten
(siehe oben) werden in eckigen Klammern in den Text eingeblendet. Im Anhang
jedes Bandes findet sich ein Namenregister.
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Verzeichnis der in der Gesamtausgabe
enthaltenen Schriften und Projekte

Bd. 1: Schriften zu Kunstkritik und Kunstgewerbe

Schriften zu Kunst- und Musikkritik

Zur Genelli-Ausstellung (1869)

Makart. Eine Studie (1871)

Das Inquisitionsgericht von Kaulbach (1871)

Kunstbericht (1871)

Gallerie Gsell (1872)

Die Sensations-Venus (1872)

Kunstbericht. Vierte internationale Ausstellung (1872)
Matejko’s neuestes Bild (1872)

Kunstbericht. Uber die Ausstellung Hermann Schlésser im Kiinstlerhaus (1873)
Ein Berufener (1873)

Hoffmann’s Landschaften im Saale der Handelsakademie (1873)
Hoffmann’s Scenerien zum Nibelungenring (1873)
Hildebrandt’s Reise um die Erde (1873)

Brief an Richard Wagner (1873)

Aus dem Kinstlerhause (1874)

Unter Platonikern (1874)

Richard Wagner und die deutsche Kunst (1875)

Lohengrin (1877)

Josef Hoffmann's Reisebilder. Ausstellung im Kunstlerhause (1886)
Ein merkwdrdiges Bild. Ausgestellt im Kunstverein (1887)

Die Ausstellung im Kinstlerhause (1892)

Joseph Hoffmann (1900)

Faust, Fliegender Hollander und Meistersinger (0.J.)

Schriften zum Kunstgewerbe

Zur Ausstellung im neuen Museum far Kunst und Industrie (1871)
Erneuerung alter Ledertechnik bei Bucheinbanden (1877)

An unsere Leser (1878)

Die Pariser Weltausstellung. Original-Bericht (1878-79)

Die deutschen Gewerbe-Ausstellungen von 1879 (1879)
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Der restaurirte Marktbrunnen (1879)

Die Initialen der Renaissance nach den Constructionen von Albrecht Durer (1882)
Zur Geschichte der Salzburger Weissgeschirr-Fabrikation (1883)

Uber Technik und Ausbildung der Rundeisengitter der Renaissance (1884)
Schlésser und Schlussel (1885)

Uber Osterreichische Bauernmajolica (1886)

Das Salzburger Filigran (1887)

Zur Geschichte der Gmundner Majolika-Fabrikation (1887)

Die Entwicklung der Schmiedekunst in alter und neuer Zeit (1888)

Die Grundformen im Mobelbaue und deren Entwickelung (1888)
Industrielle Malerei und Vergoldung (1888)

Der neue Curs am Osterreichischen Museum. Von einem Fachmanne (1897)
Kunstgewerbe und Styl (1898)

Bd. 2: Schriften zu Stadtebau und Architektur

Die Kahlenberg-Plane (1872)

Gottfried Semper (1873)

Die komische Oper (1874)

Die Konkurrenz-Projekte fur den Justizpalast (1874)

Fahrich und Schmidt. Ein Blatt Kunstgeschichte (1875)

Gottfried Semper (1879)

Offenes Schreiben an Dr. llg (1879)

Der neue Wiener Styl (1881)

Uber Akustik in Theatern und Concertsalen (1883)

Eine Handschrift Gottfried Semper’s. Ein Beitrag zur Baugeschichte Wiens (1885)

Gottfried Semper und der moderne Theaterbau (1885)

Gottfried Semper’s Ideen Uber Stadteanlagen (1885)

Auszug aus dem Vortrage Uber die Baugeschichte und Restauration der gothi-
schen St. Wolfgang-Kirche bei Kirchberg a.W. (1886)

Die neuere kirchliche Architektur in Osterreich und Ungarn (1887)

Uber alte und neue Stadteanlagen mit Bezug auf die Platze und Monument-
Aufstellung in Wien (1889)

Uber die Wahl eines Platzes fur das Wiener Goethe-Denkmal (1889)

Vortrag Uber moderne Stadtebauten (1889)

Das Wien der Zukunft (1891)

So geht's nicht! (1891)
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Die Kunst des Stadtebauens (1891)

Die neue Stadterweiterung (1891)

Das Radetzky-Denkmal (1891)

Stadterweiterung und Fremdenverkehr (1891)

Station Wien (1891)

Allerlei Papier (1891)

Die Ausweidung Wiens (1891)

Neu-Wien - Ein Willkomm (1891)

Gutachten Uber den neuen Baulinienplan fur Teschen (1892)

Ferstel, Hansen, Schmidt (1892)

Auf gleicher Hohe (1892)

Die Bauwerke der Ausstellung (1892)

Uber die Erhaltung des Gurker Domes und dessen Malereien (1892)

Die Regulirung des Stubenviertels (1893)

Der Wille des Stadtbauamtes (1893)

Wiener Villenzone (1893)

Das Waldviertel einst und jetzt (1893)

Das Wien der Zukunft. Zur Ausstellung der Regulirungsprojekte (1894)

Erklarung einiger bautechnischer Ausdricke (1895)

Zur Bebauung des Wasserthurmplatzes (1895)

Stellungnahme vor dem Donauclub Gber die Frage der Avenue (1895)

Thurm-Freiheit (1896)

Discussion Uber den General-Regulirungsplan von Wien (1896)

Albert Ilg (1896)

Aus der Burg Kreuzenstein (1898)

Gutachten uber die Platzwahl fir den Theaterbau von Bielefeld (1900)

Der Stadtebau nach seinen klnstlerischen Grundsatzen (1901)

Eine Kunstfrage (1901)

Kundmachung des Ersten Wiener Beamten-Bauvereines. Vorwort zur bautech-
nischen Ausfihrung. (1902)

Am Carlsplatz. Das Kaiser Franz Joseph-Museum der Stadt Wien (1902)

Die Ergebnisse der Vorconcurrenz zu dem Baue des Kaiser Franz Joseph-
Museums der Stadt Wien (1902)

Sezession und Monumentalkunst (1903)

An unsere Leser (1904)

Die Sammlung von deutschen Stadtplanen auf der Dresdner Stadteausstellung
(1904)

Enteignungsgesetz und Lageplan (1904)
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Bd. 3: Der Stadtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsatzen

Der Stadtebau nach seinen klnstlerischen Grundsatzen (1889)
GroBstadt-Grin (1900)

Bd. 4: Schriften zu Padagogik und Schulwesen

Uber Zweck und Nutzen des Gewerbeschulwesens (1875)

Zur Lehrmittel-Ausstellung der Gewerbe-Schule (1875)

Die gegenwartigen Lage des Bau- und Kunstgewerbeunterrichtes (1875)

Rezension Armand Freiherr von Dumreicher (1878)

Keramische Formenlehre (1883)

Das Entwerfen im Freihandzeichen-Unterricht (1884)

Zur Geschichte und Methodik des elementaren Korperzeichnens (1884)

Methodik des Zeichenunterrichts (1885)

Formenlehre fur Mébelbau (1885)

Das Verhaltniss der Burgerschulen zu der héheren Gewerbeschule (1886)

Die Ausstellung kunstgewerblicher Fachschulen am k. k. osterreichischen
Museum (Jubilaums-Ausstellung) (1888)

Bericht Uber die Ausstellung gewerblicher Schulen des Konigreiches Sachsen im
Jahre 1888 (1889)

Uber Schreib- und Zeichenstellung der Hand (1890)

Rezension Friedrich Graberg (1895)

Empfiehlt sich die Einfihrung von Lehrbichern, namentlich fur theoretische
Gegenstande an gewerblichen Lehranstalten und eventuell fur welche Dis-
ciplinen? (1897)

Rezension Albert Kornhas (1897)

Rezension Adalbert, Raimund und Wilhelm Hein (1897)

Grundsatze zur Reform des Zeichenunterrichts (1899)

Unser gewerbliches Unterrichtswesen (1899)

Bd. 5: Schriften zu Kunsttheorie und Kunstgeschichte

Beobachtungen Gber bildende Kunst, besonders tiber Architectur, vom Stand-
puncte der Perspective (1868)
Die Perspectivlehre des Pietro degli Franceschi (1879)
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Vortrage Uber Geschichte der Baustyle (1883-84)

Rudolf v. Eitelberger (1885)

Rede am Grabe Eitelberger’s (1885)

Die Ornamentik des Islam (1889)

Die Schénheit des Armes (1893)

Ein stiller Mann der Wissenschaft (1897)

Uber die Bemalung figuraler Plastik im griechischen Alterthume (1898)

Die Moderne in der Architektur und im Kunstgewerbe (1899)

Brief an Ferdinand von Feldegg (1899)

Uber Farbenharmonie (1900)

Weltanschauungs-Perioden (1902)

Neue Methode des perspectivischen Construierens (0.J.)

Uber den praktischen Wert der Lehre vom goldenen Schnitt (0.J.)

Autographie fur Kunst und Anatomie (0.J.)

Autograph, ohne Titel (0.J.)
Teil I: Uber Gesch[ichte] des Persp[ektivischen] Zeichn[en]s — Erste Fassung
Teil Il: Uber Zeichen-Unterricht

Zettelkonvolut

Bd. 6: Entwiirfe und stadtebauliche Projekte

Stadtebau

Bebauungsplan Privoz (1893-95)
Stadterweiterung Olmutz (1894-95)
Bebauungsplan Laibach (1895)
Seeanlage Marienthal (1896)
Bebauungsplan Mahrisch Ostrau (1897)
Parzellierung Constantinopel (1899)
Verbauungsplan Eichwald (1900)
Lageplan Reichenberg (1900-1901)
Bebauungsplan Marienberg (1903)

Architektur

Mechiteristenkirche Wien (1873-74)
Altarentwurf Jaroslaw (1884)

Schloss Sierndorf Adaptierung (1884)
Schlosskirche Sierndorf Adaptierung (1884)
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Pfarrkirchenproject Kleinmtnchen (1887)
Pfarrkirche Temesvar (1887)
Pfarrkirchenproject Sierndorf (1888)
Jagdhaus Zbirow (1890-91)

Waldandacht Zbirow (1890-91)
Rektorentafel Universitat Wien (1892-93)
Maschinentechnische Staatsgewerbeschule Wien (1893)
Eine Doppelvilla (1895)

Schulgebaude Olmutz (1896)
Restaurierung Rathaus Olmutz (1896-97)
Marienkirche Privoz-Oderfurt (1896-99)
Rathaus Privoz-Oderfurt (1896-97)
Pfarrhof Privoz-Oderfurt (1897)

Kaiser Franz Josef-Denkmal Olmutz (1897-98)
Pfarrkirche Polnisch Ostrau (1897)
Pfarrhof Polnisch Ostrau (1897)
Bezirksgericht Polnisch Ostrau (1897)
Kaiser Jubilaumskirche Wien (1891)
Rathausbrunnen Olmutz (1898-99)
Sanatorium Graz Ragnitztal (1898)
Clary'sche Gruftarkaden Teplitz (1900)
Kursalon Teplitz-Schénau (1900)

Nyitra Sarfo (1903)
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Michael Ménninger

Leben und Werk Camillo Sittes

.Die beste Weise, die Dinge zu erklaren, ist,

sie herankommen zu sehen.”

Johann Wolfgang von Goethe

Der Universalgelehrte

.Drei normale Menschenleben waren notwendig, um dieses hinterlassene Stu-
dienmaterial anzusammeln, ebensoviel waren notwendig, um dieses ungeheure
Material zu verarbeiten. Geschatzt und hochgeehrt im Auslande, verkannt und
ungewdrdigt in seiner eigenen Heimatstadt, ist er von uns gezogen. Sittes
Hauptbedeutung liegt im Stadtebau; seine Ubrige Tatigkeit, sein universelles
Wissen, seine hervorragende Kennerschaft auf kunsthistorischem und philoso-
phischem Gebiete, blieben unbekannt, und gerade hier ware Sitte befahigt ge-
wesen, Hervorragendes zu schaffen. Unter dieser gewaltigen Arbeitslast ist der
Mann mit den Junglingsaugen, mit dem impulsiven Temperament und der Schaf-
fensfreude eines Funfundzwanzigjahrigen zusammengebrochen, sein Gbermach-
tiger Arbeitseifer, das blinde Vertrauen auf seine korperlichen Kréafte, die er weit
tiber die Grenzen des Zulassigen beanspruchte, forderten schwere Sthne. "

Am 16. November 1903 erlag der Musiker, Architekt, Gewerbelehrer, Kunst-
schriftsteller und Stadtebauer Camillo Sitte in Wien den Folgen eines Hirn-
schlages. In einer Vielzahl von Nachrufen gedachten seine Zeitgenossen des
auBergewohnlichen Temperaments, der stupenden Bildung und der Uberra-
schenden Vielseitigkeit des gerade erst sechzig Jahre alten Universalgelehrten.?

Vor allem aber trauerten sie den unvollendeten Hoffnungen nach, die in
Sittes jah abgebrochenem Lebenswerk steckten. In tber 150 hinterlassenen Kri-

1 O. v L (Othmar Leixner von Grunberg): ,Kamillo Sitte”, in: Deutsche Zeitung, Wien,
2. Dezember 1903. Leixner von Grinberg (1874-1927) war bis 1892 Schiler an Sittes Staats-
gewerbeschule, spater Mitarbeiter in Sittes Atelier und von 1902 an Lehrer fir Baustillehre
und Perspektive an der Staatsgewerbeschule.

2 Zuden weiteren wichtigsten Nachrufen gehoren:

.Kamillo Sitte gestorben”, in: Neues Wiener Tagblatt, 16. November 1903;
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tiken, Essays und Abhandlungen sowie 42 Entwirfen zu Architektur und Stadte-
bau hatte Sitte nahezu alle wissenschaftlichen und kinstlerischen Stromungen
des ausgehenden 19. Jahrhunderts gebtindelt. Sein geistiger Horizont umfasste
die monumentale Historienmalerei, die Mittelaltersehnsucht der Nazarener, die
asthetische Vergegenwartigung von Natur in der idealen Landschaftsmalerei,
die wissenschaftliche Objektivierung der Natur in der zeitgendssischen Physik
und Biologie, die Geniekritik des aufkommenden Realismus, die germanische
Nationalmythologie in Richard Wagners Gesamtkunstwerk, die evolutionare Stil-
lehre Gottfried Sempers, die Abstammungslehre Charles Darwins, die Physio-
logie Hermann von Helmholtz’ und Gustav Theodor Fechners, die biologischen
Rekapitulationstheorien Ernst Haeckels, die genetischen Morphologien des
Kunstgewerbes, die Modernitatskritik und Maschinenverachtung, dazu als
durchgehendes Praxisfeld die Padagogik und als oberste Leitkunst der abend-
landische Stadtebau. Indem er das intellektuelle Universum seiner Zeit mit stren-
gem wissenschaftlichen Anspruch zu erfassen und zwischen Tradition und
Moderne zu vermitteln versuchte, wurde Camillo Sitte zu einer charakteristi-
schen Figur des ausgehenden 19. Jahrhunderts — und zu einer tragischen
zugleich, da er des Reichtums seiner Erkenntnisse schlieBlich nicht mehr Herr
wurde und die fur die Jahrhundertwende charakteristische Rettung ins Weltan-
schauliche vollzog.?

Anders als seine geistigen Vorbilder hat Sitte es nie vermocht, jenseits sei-
ner Hauptschrift Gber den Stadtebau von 1889 und monographischer Einzel-
studien eine zusammenhangende Darstellung kunstgeschichtlicher Epochen
oder tbergreifender Formentwicklungen zu verfassen, wie er es immer wieder
gefordert hatte.* Ein Grund dafir war ein methodischer: Sein Pathos der

Bayer, Josef: ,Ein Vermachtnis Camillo Sittes”, in: Neues Wiener Tagblatt, 28. November
1903; Koch, Julius: ,Kamillo Sitte”, in: Zeitschrift des Osterr. Ingenieur- und Architekten-
Vereines 50, 1903, S. 671; Hooker, George Ellsworth: ,Camillo Sitte, City Builder”, in: Chicago
Record Herald, 15. Januar 1904; Fischer, Theodor: ,Camillo Sitte”, in: Deutsche Bauzeitung
6, Bd. 38, Januar 1904, S. 33; Henrici, Karl: ,,Camillo Sitte”, in: Der Stadtebau 3, Bd. 1, 1904,
S. 33f; Feldegg, Ferdinand von: ,Kamillo Sitte. Gedenkrede zum 80. Geburtstage”, in: Zeit-
schrift des Osterr. Ingenieur- und Architekten-Vereines 21/22, 1923, 5. 125-127.

3 Ein Jahrvor seinem Tod verfasste Sitte 1902 eine Tabelle mit , Weltanschauungs-Perioden”,
in der er versuchte, sein Anschauungswissen zu systematisieren. Sign. SN: 180-363/1-9, siehe
CSG, Bd. 5.

4 In Sittes Nachlass befindet sich eine tibergreifende Schrift mit dem Titel , Vortrage uber
Geschichte der Baustyle” aus den Jahren 1883-84. Sign. SN: 256-332. Es steht zu vermuten,
dass Sitte sie als Antrittsvorlesungen nach seinem Wechsel von der Salzburger zur Wiener
Staatsgewerbeschule 1883 verfasst hat. Die 191 Seiten starke, handschriftlich verfasste und
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Anschauung und die Hingabe an die Einzelphanomene schlossen jede speku-
lativ-generalisierende Systematisierung aus. Denn seine zahlreichen Analysen
historischer Formwerdungsprozesse von Ornamenten, Gebrauchsgegenstan-
den und Herstellungstechniken waren eindeutig an Vorbildern empirisch-
induktiver Untersuchungen gepragt, von Rudolph Eitelberger von Edelbergs
historischer Quellenkunde bis zu Hermann von Helmholtz’ exakter, positiver
Sinnesphysiologie. Der andere Grund des Scheiterns war ein praktischer: Seine
Verpflichtungen im Lehrberuf, erst an der Salzburger und spater an der Wiener
Staatsgewerbeschule, lieBen ihm keine Zeit zur Ausarbeitung seines geplanten
opus magnum.® Sittes Absicht, sein Lebenswerk in Form einer auf acht Bande
angelegten universalhistorischen Kunst- und Kulturgeschichte® vorzulegen,
wurde schlieBlich durch seinen frihen Tod vereitelt. Seine Uberlieferten Ein-

mit zahlreichen Handzeichnungen Sittes versehene Vortragssammlung ist in folgende Kapi-
tel eingeteilt: Die Altagyptische Bauweise, Die Assyrisch-Babylonische Bauweise, Die Bau-
ten der Perser, Die Baukunst der Griechen, Die Baukunst der Rémer. Uber diese Vortrage
siehe C5G, Bd. 5.

5 So berichtet Sitte bereits ein Jahr nach der Ubernahme der Salzburger Gewerbeschule: , Mit
der Schule geht es, fast mochte ich sagen, besser vorwarts als mir lieb ist, denn ich sitze tag-
lich von 8 bis 12 Uhr und '/, 2 bis '/, 10 Uhr Abends zur Halfte mit Unterricht zur andern
Halfte mit Kanzleiarbeit beschaftigt und zu eigenen literarischen oder kinstlerischen
Arbeiten komme ich gar nicht, so daB mir schon zuweilen sehr sehnsuchtig, fast banglich
zu Muthe ist.” Sitte, Camillo: Brief an Rudolph Eitelberger von Edelberg, 19. Januar 1876,
Handschriftensammlung der Wiener Stadt- u. Landesbibliothek, Inv.-Nr. 22.663. Spater
schreibt Sitte an seinen Freund, den Kunsthistoriker Albert Ilg, dass er , dienstlich mindes-
tens 60 Wochenstunden” in der Staatsgewerbeschule beschaftigt sei, in: Sitte, Camillo: Brief
an Albert Ilg, 9. Januar 1888, Osterreichische Nationalbibliothek Wien, HAN: Autogr.
1301/35-1. Die Auswertung des Briefwechsels zwischen Sitte und Ilg hat erstmals Roswitha
Lacina vorgenommen. Ich danke ihr fir dieses Dokument. Vgl. auch Heinrich Sittes
Beschreibungen des tibervollen Tagewerks seines Vaters, in: Sitte, Heinrich: , Camillo Sitte”,
in: Bettelheim, Anton (Hg.): Neue Osterreichische Biographie, Bd. 6. Wien: Almathea 1929,
S. 132-149, hier S. 143,

6 Den Publikationsplan hat Sitte in einem Brief an den Architekten Ferdinand von Feldegg
dargelegt. Im Folgenden ein Auszug:

.. Bnd: Uber die Entstehung der Grundformen der alt-griech. Baukunst u. Ornamentik [.._]
Il. Bnd: Die Wurzeln der etrusc.-rém. Baukunst [...]

IIl. Bnd: Geschichte des perspect. Zeichnens [...]

IV. Bnd: Die Figurendarstellungen in der grossen Kunst nach Inhalt und Verwendungsart
aus dem Schatze der vergleich. Mythenforschung u. der Kunstdenkmaler erklart. [.. ]

V. Bnd: Beitrage zur Erkenntnis des Volkerwanderns und Volkerwerdens (entwickelt aus
der Kritik der Kunst- u. Handels-Sagen des Alterthums u. deren Beziehungen zu den kunst-
und culturgeschichtlichen Lehrmeinungen unserer Zeit) [...]
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zelstudien verstand er lediglich als , Hilfsarbeiten, Training” fur das angestrebte
Hauptwerk. Selbst von seinem einzigen bis heute bekannten Buch Der Stadte-
bau nach seinen kunstlerischen Grundsatzen sprach Sitte nur mit Geringschat-
zung’. Denn sein Hauptziel sah er darin, die theoretischen Grundlagen fur die
JAufstellung eines grossen Arbeitsprogrammes fur deutsches Kunstschaffen”®
zu legen. Zahlreiche Zeitgenossen berichten Gbereinstimmend von Sittes Vor-
arbeiten fur ein groBes Archiv mit Notizen und Materialien. Sitte besaB nach
Aussagen von Theodor Bach ,,in mehr als 400 Kastchen [...] Tausende und aber
Tausende von eigenen Betrachtungen und von Auszlgen aus mehr als tausend
Werken, die er gelesen, hinterlegt und sorgsam nach Stoff und Form geordnet”
hatte.? Hans Adler gab eine detaillierte Beschreibung von Sittes Archiv: ,Ein
Zimmer neben seinem Schreibzimmer war vom FuBboden bis zum Plafond mit
nummerierten, in Fachern eingeteilten Stellagen [ausgestattet], in welchen, sor-
tiert, die riesige Sammlung seiner Spezialwerke und Studien tber alle Zweige
der Kunst und Wissenschaft aufgestapelt und fur spatere Bearbeitung bereit
waren.”'? Doch von diesem Archiv fehlt heute jede Spur.

VI. Band: Die physiolog. u. psychol. Ursachen von Weltanschauungen.
A. Entstehung (Stammtafel) der Sinnesorgane, deren Arbeitstheilung und darnach Einfluss
auf unser Empfinden und Vorstellen, sowie in letzter Linie auf Kunst u. Wissenschaft.
Physiologie, Psychologie.
C. Kunsteintheilung (Absteckung des ganzen Gebietes). Asthetik.
D. Grenzen wissenschaftlicher Erkenntnis. Metaphysik.
VII. Band: Das deutsche Kunstwerk der Zukunft. Ethik.
VIIl. Band: Gesammelte Padagogische Aufsatze. Padagogik.”
Sitte, Camillo: Brief an Ferdinand von Feldegg, 6. Dezember 1899, Sign. SN: 175-364/1-4,
siehe C5G, Bd. 5.
7 Das berichtet Othmar Leixner in seinem Nachruf. Leixner 1903 (s. Anm. 1).
8 Sitte an Feldegg, 1899 (s. Anm. 6).
.Kamillo Sitte. Rede gehalten anlaBlich der Enthullung des auf dem Ehrengrabe an Zen-
tralfriedhofe errichteten Denkmales am 17. April 1905 von Chef-Architekt Theodor Bach.”
Abgedruckt in: Zeitschrift des ésterr. Ingenieur- und Architektenvereines 19, 1905, S. 298.
10 Adler, Hans: , Lebens-Erinnerungen”. Undatiertes Typoskript im Besitz der Familie Sitte. Ich
danke Roswitha Lacina fur dieses Dokument.
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Herkunft und Ausbildung

Camillo Sitte entstammte einem rémisch-katholischen Elternhaus in Wien, das
zum liberalen deutsch-6sterreichischen Bildungsburgertum mit ausgepragtem
kinstlerischen Selbstverstandnis gehorte. Der 1818 im nordbohmischen WeiB3-
kirchen geborene und 1876 in Wien gestorbene Vater, Franz Sitte, war ein
geachteter Kirchenbauer und Restaurator, der aus seiner Ehe mit der dreizehn
Jahre é&lteren, aus Niederosterreich stammenden Schuhmachertochter Theresia
Schabes am 17. April 1843 den einzigen Sohn Camillo hervorbrachte. Die
Berufsbezeichnung des Vaters als , Privatarchitekt” deutet auf die Spannung
zwischen der Tradition des freien Baumeisters und dem Ubergang zum moder-
nen, staatlich gepruften Architekten,! die sich in &hnlicher Weise auch im Ver-
héltnis zu seinem Sohn auftun sollte. Zeitgenossen berichten Gbereinstimmend
von der frihen Mitarbeit Camillos im Atelier des Vaters, von dem er auch den
Auftrag zum Bau der Wiener Mechitaristenkirche von 1872 an tbernahm,
einem der damals ersten Wiener Bauwerke im Stil der wiederentdeckten deut-
schen Renaissance.

Der junge Sitte hatte auf dem katholischen Piaristen-Gymnasium in Wien
1863 seine Matura erworben. Aufschlussreich fur die Entwicklung seiner spa-
teren Interessen ist, dass schon das Maturitats-Zeugnis in den Fachern Religion,
Sprachen und Philosophie nur das Pradikat , befriedigend”, aber in Geschichte,
Naturgeschichte und Geographie ,lobenswert” bis ,vorzuglich” verzeichne-
te.'? Danach studierte Sitte am damaligen k. k. Polytechnikum, der spateren
Technischen Universitat, Architektur bei Heinrich von Ferstel.'® An der Univer-
sitat belegte Sitte zahlreiche naturwissenschaftliche Nebenfacher'® sowie Medi-

11 Vgl. Schorske, Carl E.: Wien. Geist und Gesellschaft im Fin de siecle. Aus dem Amerikani-
schen von Horst Gunther. Frankfurt/M.: Fischer 1982, S. 62.

12 Maturitats-Zeugnis vom 19. Juli 1863, Sign. SN: 400-614.

13 Heinrich von Ferstel (1828-1883) hatte groBen Anteil bei der Gestaltung der Wiener Ring-
straBe und gehorte zu den Hauptvertretern der Architektur des Historismus. Er entwarf
unter anderem die Votivkirche (1856-79), das Osterreichische Museum fur Kunst und Indus-
trie (heute Museum fur angewandte Kunst) (1867-71) und die Universitat (1873-84). Sein
Baustil entwickelte sich von mittelalterlichen Vorbildern uber die Hochrenaissance zum Neo-
barock seiner spaten Entwarfe. Sittes Schriften zur Architektur weisen zahlreiche AuBerun-
gen Uber Ferstel auf. Er schatzte Ferstel sehr und begruBte dessen Wendung zur Renaissan-
ce-Ordnung, die auch Sitte in seiner Wiener Mechitaristenkirche (1871-73) verwendete

14 Dazu geharten Psychologie, Physik, Geschichte der Philosophie, Asthetik, analytische Mecha-
nik, Zoologie, Krystallographie und Mathematik. Vgl. Reiterer, Gabriele: AugenSinn. Zu Raum
und Wahrnehmung in Camillo Sittes , Stadtebau’. Salzburg, Miinchen: Pustet 2003, S. 23.
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zin und Anatomie bei Josef Hyrtl.'> AuBerdem war er ordentlicher Horer in
archaologischen und kunsthistorischen Kollegien, vor allem bei Rudolph von
Eitelberger, Wiens erstem, 1852 ernannten Professor fur Kunstgeschichte. Sein
umfassendes Lektlrepensum wahrend des Studiums beschrieb Sitte in einem
undatierten handschriftlichen Lebenslauf.'® Im Mittelpunkt seiner Interessen
standen die physiologischen Werke von Helmholtz, Wundt, Briicke, Carus, dazu
Haeckels Schopfungsgeschichte, Fechners Psychophysik, Goethes Farbenlehre
und die Abstammungslehren von Darwin und Huxley. Die Reste der umfang-
reichen Bibliothek Sittes, die 1999 wieder aufgefunden wurden, bestatigen die
extreme Spannweite seiner Interessen.!’

GroBen Einfluss auf Sitte hatte die Methode und Lehre der Mitte des
19. Jahrhunderts an der Wiener Universitat entstandenen kunstgeschichtlichen
Forschung, der sogenannten ,Wiener Schule der Kunstgeschichte”. Sittes Leh-
rer Rudolph von Eitelberger (1819-1885) war mit seinen von 1871 an heraus-

15 In Sittes Nachlass befindet sich ein reichhaltiges Skizzenbuch mit selbst gezeichneten ana-
tomischen Korperstudien. Undatierter Autograph fur Kunst-Anatomie, Sign. SN: 403-330,
siehe CSG, Bd. 5.

16 Sitte, Camillo: ,Curriculum vitae”. Staatsarchiv Wien, ad 121510 ex 74. Dieser undatierte
Lebenslauf wurde 1979 von Roswitha Lacina im Wiener Staatsarchiv aufgefunden. Sitte
hatte ihn vermutlich um 1874/75 im Zusammenhang seiner Bewerbung fir das Amt des
Direktors an der Salzburger Staatsgewerbeschule verfasst. Karin Wilhelm hat ihn ausge-
wertet in ihrer Studie , Stadtebautheorie als Kulturtheorie — Camillo Sittes ,Der Stadtebau
nach seinen kunstlerischen Grundsatzen’”, in: Musner, Lutz / Wunberg, Gotthart / Lutter,
Christina (Hg.): Cultural Turn. Zur Geschichte der Kulturwissenschaften. Wien: Bundesmi-
nisterium fur Bildung, Wissenschaft und Kultur 2001, S. 89-109, siehe S. 97.

17 Roswitha Lacina hatte im Friihjahr 1999 erfahren, dass die Schulbticherei der Hoheren Tech-
nischen Lehranstalt LeberstraBBe in Wien groBere Altbestande ihrer Buchsammlungen ver-
kaufen wollte. Nachdem sie Zugang bekommen hatte, konnte sie anhand der ungewohn-
lichen Bandbreite der Titel mitsamt der ausfihrlichen handschriftlichen Notizen von der
Hand Camillo Sittes feststellen, dass es sich um Teile der Buchersammlung handelte, die Sit-
te von 1883 an als Direktor der neuen k. k. Staatsgewerbeschule Wien zusammengetragen
hatte. Weil Sitte im ursprunglichen Schulgebaude in der Schellinggasse auch seine Dienst-
wohnung hatte, waren seine Lehrbibliothek und Privatsammlung identisch. Heute befin-
det sich ein weiterer Teil dieser Sammlung, der von der Héheren Technischen Lehranstalt
Ottakring bereits uberstellt wurde, an der Technischen Universitat Wien. Die erhaltenen
Bande weisen allerdings in der Architekturtheorie groBe Lucken auf. Vollstandiger dage-
gen sind die naturwissenschaftlichen Bestande, die Werke von Darwin, Haeckel, Huxley,
Mach, Fechner und viele andere umfassen. Vgl. Ménninger, Michael: ,Gefahrdeter Gold-
schatz. Camillo Sittes wiedergefundener Forschungsbibliothek in Wien droht der Ausver-
kauf”, in: Berliner Zeitung, 11. Mai 1999.
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gegebenen ,Quellenschriften fur Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittel-
alters und der Renaissance” der Wegbereiter der Wiener Schule.'® Eitelberger
lehnte die theoretisch-systematischen Lehrgebaude in der Tradition der Kunst-
geschichte Winckelmanns ab und konzentrierte sich auf das Studium der Einzel-
kunstwerke. Sein Aufstieg zu einer Zentralfigur des osterreichischen Kunstbe-
triebs hing eng mit dem 1864 von ihm gegriindeten Osterreichischen Museum
fur Kunst und Industrie und der 1866 angegliederten neuen Kunstgewerbe-
schule zusammen.'? Eitelbergers Quellenkunde und Quellenkritik, seine Auf-
merksamkeit auf methodologisch-asthetische Fragen zur Ausbildung kunst-
wissenschaftlicher Lehrmethoden und die Universalitat seiner Themen von der
mittelalterlichen Kunst bis zur zeitgendssischen Volkskunst wurden in den
Arbeiten der Wiener Schule zu einer der ausgepragtesten Richtungen der neu-
eren Kunstgeschichte weiterentwickelt.2? Auch in ihrer anfangs noch tberaus
kritischen Haltung gegenliber der Kunst des Wiener Asthetizismus kamen die
Wiener Kunsthistoriker der Modernitatsskepsis Sittes entgegen.?’

Als ehemaliger Student und lebenslanger Verehrer Eitelbergers war Sitte
Uberaus stolz auf diese Lehrerfigur.22 Als Sitte 1885 gebeten wurde, bei Eitel-

18 Vgl. Schlosser, Julius von: ,Die Wiener Schule der Kunstgeschichte”, in: Mitteilungen des
osterreichischen Instituts fur Geschichtsforschung 2, Erganzungs-Bd. 13, Innsbruck 1934,
S. 143-228. Uber Eitelberger, das Osterreichische Museum und die Kunstgewerbeschule sie-
he Fliedl, Gottfried: Kunst und Lehre am Beginn der Moderne. Die Wiener Kunstgewerbe-
schule 1867-1918. Salzburg und Wien: Residenz 1986, S. 58-88.

19 Vgl. Springer, Elisabeth: Geschichte und Kulturleben der Wiener RingstraBe. Wiesbaden:
Steiner 1979, S. 263f. Vgl. auch Flied| 1986 (s. Anm. 18).

20 Uber die Wiener Schule vgl. auch Kultermann, Udo: Geschichte der Kunstgeschichte. Der Weg
einer Wissenschaft. Wien, Dusseldorf: Econ 1966, S. 278ff. Eine grundlegende Einordnung der
Wiener Schule unternimmt Karl Clausberg durch den Nachweis ihrer Wurzeln im vorempiri-
schen formalistischen Herbartianismus. Den Herbartianismus beurteilt Clausberg allgemein
als ,eines der zentralen Basis-Plateaus, von denen aus Asthetik und Kunstwissenschaft, aber
auch Psychologie und Sinnesphysiologie, Padagogik und Soziologie [...] im Laufe des 19. Jahr-
hunderts ihre Aufstiegsrouten zu den Gipfelzielen exakter, positiver Wissenschaftlichkeit und
avantgardistischer Kunsttheorie einschlugen.” Clausberg, Carl: ,Wiener Schule - russischer
Formalismus - Prager Strukturalismus”, in: Hofmann, Werner / Warnke, Martin (Hg.): IDEA.
Jahrbuch der Hamburger Kunsthalle. Minchen, Hamburg: Prestel 1983, S. 151-180, S. 154.

21 Vgl. Johnston, William M.: Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte. Gesellschaft und
Ideen im Donauraum 1848 bis 1938. Aus dem Amerikanischen (bersetzt von Otto Grohme.
Wien, Graz u.a.: Bohlau 1992 (Erstveroffentlichung 1972), S. 161f.

22 Soschreibt er an Eitelberger: ,[...] die 6ffentliche Anerkennung als thr Schuler. Das ist mir
mehr, als wenn ich plétzlich mit einem Dutzend Ehrendiplomen aller moglichen Aka-
demien Uberrascht worden ware.” Sitte, Camillo: Brief an Rudolph Eitelberger von Edel-
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bergers Beerdigung die Grabrede zu halten?? und einen Nachruf zu schrei-
ben?4, hob er dessen Verdienst hervor, gegen , das Lied vom Agriculturstaate
Osterreich” den Aufbau einer eigenstandigen Kunstindustrie durchgesetzt zu
haben. Den gréBten Einfluss auf Sitte hatte Eitelbergers Beschaftigung mit
kunstgewerblichen Zeitfragen, seine Verkntpfung von zweckrational-mate-
riellen Aspekten der Konkurrenzfahigkeit des Kunstgewerbes mit historisch-
wissenschaftlichen Problemen und kunstlerischen Zielsetzungen. Indem Eitel-
berger , das Individuelle des kiinstlerischen Schaffens mit der Allgemeinheit des
geistigen und wirtschaftlichen Lebens des Volkes"2® verband, wurde er zum
lebenden Vorbild far Sitte.

Das Studium der damals neuen Disziplin der Kunstgeschichte war der
Hintergrund fur Sittes publizistische Tatigkeit als Kunstkritiker. Von 1869 an ver-
offentlichte er seine Aufsatze iberwiegend im Neuen Wiener Tagblatt, der fuh-
renden deutsch-liberalen Zeitung, deren pangermanische Haltung Sitte teilte.

Die Partei der Deutsch-Liberalen in der Zeit von 1867 bis zu ihrer Wahlnie-
derlage 1879 war die tonangebende gesellschaftspolitische Kraft Osterreichs.
Die blutige Niederlage gegen PreufBBen in der Schlacht von Kéniggratz 1866 hatte
unter anderem zur Herausbildung eines konstitutionellen Systems im Habs-
burgerreich gefihrt.

Das neue osterreichische Parlament mit seinem liberalen Kabinett verab-
schiedete mit den sogenannten Dezembergesetzen 1867 wichtige burgerliche
Grundrechte. Sitte stimmte in vielerlei Hinsicht mit den Ansichten der deutsch-
liberalen Partei Uberein. Sie vertrat vor allem die Interessen der Industrie, der
Handelskammern und der Finanzwelt. Zugleich waren die Deutsch-Liberalen
die Partei der gebildeten stadtischen Mittelschicht, der Lehrer und Beamten.
Sie wollten den Einfluss der Kirche auf die religiose Sphare beschranken und
das Bildungswesen in Osterreich starken. Aber die Interessen des Kleinbirger-
tums, der Arbeiter und der Bauern vertraten die Liberalen nicht.2® Mit der For-

berg, 1. Februar 1882, Handschriftensammlung der Wiener Stadt- und Landesbibliothek,
Inv.-Nr. 21.773.

23 Im Sitte Nachlass Archiv befindet sich ein Bericht tber diese Rede, Sign. SN: 162-368. Auf-
schlussreicher als diese emphatische und gefuhlsbetonte Ansprache ist aber Sittes nach-
stehend erwahnter Nachruf in der Neuen /llustrierten Zeitung.

24 Sitte, Camillo: ,,Rudolf von Eitelberger”, in: Neue lllustrierte Zeitung, Wien, April 1885,
Sign. SN: 163-368, siehe CSG, Bd. 5. Folgendes Zitat ebd.

25 Fliedl 1986 (s. Anm. 18), S. 60.

26 Es findet sich in Sittes gesamten Schriften nur eine einzige, sehr spate politische AuBerung,
die auf seine burgerlich-konservative Gesinnung schlieBen lasst. In einer Erorterung tber
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derung nach einer groBdeutschen Vereinigung verbanden sie einen leiden-
schaftlichen Antiklerikalismus, der in Anlehnung an Bismarcks protestantischen
.Kulturkampf” nach der Unfehlbarkeitserklarung des Vatikanischen Konzils
1870 spater zur ,Los von Rom-Kampagne” und der einseitigen Aufkindigung
des Konkordats mit Rom fuhrte.?’

Sitte als Gewerbelehrer und Architekt

Anfangs setzte Franz Sitte groBe Hoffnungen darin, dass auch sein Sohn die
Laufbahn eines freien Kianstlerarchitekten einschlagen wurde. Doch die Wirt-
schaftskrise 1873 und der Borsenkrach schrankten die Arbeitsmoglichkeiten far
Architekten stark ein. Als Camillo 1875 aus Grinden der wirtschaftlichen Sicher-
heit wegen seiner bevorstehenden Heirat die Verbeamtung als Leiter der neu
gegrundeten Salzburger Staatsgewerbeschule annahm, reagierte der Vater
auBerst enttauscht.?® Von 1867 an hatte eine Ministerialkommission des oster-
reichischen Unterrichtsministeriums unter Armand von Dumreicher?? neue
mittlere Fachschulen geschaffen, die auch Lehrwerkstatten und Atelierunter-
richt anboten.? In diesem Zusammenhang wurde Sitte auf Empfehlung
Rudolph von Eitelbergers vom 6sterreichischen Minister fur Cultus und Unter-

Wohn- und Siedlungsformen schreibt er, dass die Planungen eigener, von anderen Stadt-
teilen getrennter ,Arbeiterviertel Gberhaupt die Uppigsten Seuchenheerde fur socialde-
mokratische Umtriebe abgeben”. Sitte, Camillo: Erklarungen zu dem Lageplan fur Rei-
chenberg . Reichenberg: im Verlage des Stadtrathes 1901, S. 5. Sign. SN: 241-1901, siehe
CSG, Bd. 6.

27 Vgl. Kann, Robert A.: Geschichte des Habsburgerreiches 1526-1918. Wien, KéIn, Weimar:
Bohlau 1993 (3. Auflage), S. 315f.

28 Vgl. Sitte, Heinrich 1929 (s. Anm. 5), S. 132-149; vgl. auch Schwarzl, Josef: ,Franz, Camillo
und Siegfried Sitte. 100 Arbeitsjahre einer Wiener Architektenfamilie”, in: Zeitschrift des
Osterreichischen Ingenieur- und Architekten-Vereines 7/8, 1949, S. 49-54, S. 50.

29 Armand von Dumreicher (1845-1908) war Staatsrechtler und Beamter im Unterrichtsmi-
nisterium. Er leitete auf Vorschlag von Rudolph von Eitelberger die Berufung Sittes nach
Salzburg ein. Vgl. Wurzer, Rudolf: ,Franz, Camillo und Siegfried Sitte. Ein langer Weg von
der Architektur zur Stadtplanung”, in: Berichte zur Raumforschung und Raumplanung 3-5,
Bd. 33, 1989, S. 9-32, S. 15.

30 Die Ausbildung der Theoretiker und Praktiker wurde auf verschiedene Schultypen verteilt.
Vgl. Griner, Gustav: Abschnitt ,Fachschulen®, in: Berg, Christa (Hg.): Handbuch der Deut-
schen Bildungsgeschichte, Bd. 4: 1870-1918: Von der Reichsgrundung bis zum Ende des
Ersten Weltkriegs. Minchen: Beck 1991, S. 389-398, S. 394 (, Die 6sterreichische Gewerbe-
schulkonzeption”).
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richt, Carl von Stremayr, beauftragt, am 1. Marz 1875 die Salzburger Staatsge-
werbeschule zu er6ffnen, die zum Modell der technisch-gewerblichen Lehran-
stalten in Osterreich wurde.?! Den Wechsel vom freien Kiinstlerarchitekten zum
Staatsbeamten sah Sitte, anders als sein Vater, weniger als Problem des gerin-
geren Sozialprestiges denn als finanzielles Hindernis an,3? das jedoch durch
eine Reihe von Verglnstigungen Uberwunden werden konnte. Denn ohne
Rucksicht auf das laufende Ausschreibungsverfahren wurde Sitte direkt beru-
fen. Durch die groBzligigen Ausstattungszusagen des Ministeriums und der
Stadt Salzburg sowie nicht zuletzt durch den persénlichen Besuch des Kaisers
1876 zog sich Sitte zudem den Neid anderer Stadte und Lehranstalten zu. Aber
auch die Stadt Salzburg war vom Tempo und Investitionsaufwand, mit denen
Sitte die Schule schon nach einem Jahr auf knapp 350 Schiler ausbaute, zeit-
weilig uberfordert. Internationales Ansehen errang seine Lehranstalt auch mit
der Grundung einer neuen Abteilung fur ,,Photographie und Reproduktions-
verfahren”. Durch seinen Erfolg wurde Sitte zum Inspektor der Fortbildungs-
schulen im Salzburger Kronland berufen und schlieBlich vom Unterrichtsminis-
terium 1883 zum Leiter der Wiener Staatsgewerbeschule ernannt, der er bis zu
seinem Tod vorstand.?® Dabei muss Sitte ein auBergewdhnlicher Paddagoge
gewesen sein, der mit Vortrags- und Lehrkunst zahlreiche Zeitgenossen beein-
druckt hatte. So schreibt Leopold Bauer: ,Die Wirksamkeit seiner Vortrage
erhohte er [Sitte] wesentlich durch Tafelzeichnungen, in denen er geradezu ein

31 Vgl. Genellin, Benno: ,Geschichte der Grindung der k. k. Staatsgewerbeschule in Salz-
burg”, in: 100 Jahre héhere technische Bundeslehranstalt Salzburg. Salzburg: 0.V. 1976,
S. 24-59.

32 In einem Brief von 1874 an Armand von Dumreicher verhandelt der gerade 31 Jahre alte
Sitte recht selbstbewusst um sein Gehalt: , Ich erlaube mir hiemit lhnen die Bedingungen
anzugeben, unter welchen ich vermdge meiner Verhaltnisse im Stande ware, den ehren-
den und auszeichnenden Antrag Eines [sic/] hohen k. k. Unterrichtsministerium zur Uber-
nahme einer in Salzburg ins Leben zu rufenden gewerblichen Unterrichtsanstalt Folge zu
leisten. Ich verlasse hier in Wien eine Privatpraxis, welche mir in den letzten funf Jahren
durchschnittlich jahrlich 3000 fl. getragen, und habe die Verpflichtung auf mir fir einige
nachste Angehorige Sorge zu tragen. Diese Letztere konnte auf die Dauer einer langeren
Reihe von Jahren mit dem zunachst gebotenen Jahresgehalt von 1400 fl. nicht geschehen.
Ich vermag somit die meinen Bestrebungen und Wiinschen und wie ich hoffe auch meiner
Leistungsfahigkeit so sehr zusagende Stellung nur in Hoffnung darauf anzutreten, daB die
Stelle eines ordentlichen Directors, der binnen einiger Jahre zum Bluhen gebrachten Schule,
nothwendig und durch meine Person besetzt warde [...]." Sitte, Camillo: Brief an Armand
von Dumreicher, 30. August 1874, Haus-, Hof- u. Staatsarchiv Wien, ad 12510/74.

33 Vagl. Genellin 1976 (s. Anm. 31).
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Virtuose war. Mir ist ein Abend in Erinnerung, an dem er auf die Entwicklung
des arabischen Ornaments zu sprechen kam, und um den Beweis zu liefern,
dass diese uns kompliziert und verwirrend erscheinenden Arabesken auf ein-
fache Urmotive zuriickzufiihren sind, zeichnete er auf die Tafel ein Dreieck, ein
Quadrat, einen Kreis und eine Ellipse. Hierauf bat er das Publikum, ihm durch
Zurufe zu sagen, welche dieser Figuren er in ein Ornament einflechten solle.
Und nun entstanden auf Grund dieser Zurufe vor den Augen der Zuschauer in
wenigen Minuten wunderschéne maurische Ornamente, welche Sitte, mit bei-
den Handen gleichzeitig arbeitend, auf die Tafel zeichnete.”3* Und Sitte setz-
te seine Vortrage zuweilen an ungewohnlichen Orten fort: , Die Debatten, an
denen er immer den lebhaftesten Anteil nahm, zogen sich oft tief in die Nacht
hinein, und mehr als einmal wurden dieselben, als die schlafrigen Kellner das
Lokal schlieBen muBten, auf dem Platze, auf welchen heute das Mozart-Denk-
mal steht, unter freiem Himmel noch lange fortgefiihrt.”3°

Doch auch Sittes Beforderung in Wien anderte nichts daran, dass er mit dem
.seinem inneren Wesen im MiBverhaltnisse stehende[n] Posten eines Mittel-
schuldirektors”3® nicht zufrieden war. Sein Bestreben war, eine Professur an der
Wiener Akademie der Bildenden Kunste und die Leitung von Monumentalbau-
ten Ubertragen zu bekommen.3” Doch als die Nachfolge der Akademie-Professur
Karl von Hasenauers 1894 ausgeschrieben und von Otto Wagner besetzt wurde,
erlebte Sitte diese Zurlicksetzung als einen ,,neue[n] furchtbare[n] Schlag, der mir
leider sogar ein Nervenleiden zuzog in Folge der ungeheuren Gemduthserscht-
terungen”.*® Und mit seiner kirchenkritischen Haltung hatte er bereits lange
zuvor jede Chance verwirkt, groBere Sakralbauten in Wien zu realisieren.??

34 Bauer, Leopold: ,Zum 80. Geburtstag Kamillo Sittes am 17. April 1923“, in: Neue Freie Presse,
Wien, 15. April 1923.

35 Ebd.

36 Feldegg 1923 (s. Anm. 2).

37 Sitte, Camillo: Brief an Albert Ilg, 30. Marz 1895, Osterreichische Nationalbibliothek Wien,
HAN: Autogr. 1301/35-9. Ich danke Roswitha Lacina fur die Uberlassung dieses und des fol-
genden Dokuments.

38 Sitte, Camillo: Brief an Albert llg, 20. Marz 1895, Osterreichische Nationalbibliothek Wien,
HAN: Autogr. 1301/35-8.

39 So schreibt Sitte 1895 zurtickblickend an Albert Ilg: ,Diese Dinge haben mir damals tief
wehe gethan, denn seit ich durch den unglickseligen dummen Zeitungsartikel von Schem-
bera die Vorstellung bei Cardinal Rauscher zum Behufe der Ubernahme aller Kirchenbau-
ten vom X Bz. [i.e. vom 10. Wiener Gemeindebezirk] an verlor u. durch den Krach auch die
sonstig winkende Privatpraxis; habe ich eine stets zunehmend Sehnsucht nach Praxis
gehabt.” Ebd.
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Selbst in der Wiener Staatsgewerbeschule war Sitte zeitweilig Intrigen aus-
gesetzt, die ihm unterstellten, er ,verstinde vom Baufach gar nichts, sei ein
bloBer Dillettant, Zeitungsschreiber u. Renommierer, der es aber sehr gut ver-
stunde andere fur sich arbeiten zu lassen.”4% Und aufgrund seines bestandigen
Kampfes gegen die damalige Wiener Stadtebaupraxis hatte sich zwischen ihm
und dem Oberbaurat Otto Wagner eine groBe Feindschaft entwickelt. Sitte
nannte Wagner wiederholt einen , Zinspalast-Makart”, wahrend Wagner ihn
umgekehrt als ,hohlen Schwatzer”4! bezeichnete. 1895 fasste Sitte seine de-
primierenden Wiener Erfahrungen zusammen: ,Nach mehrfachen allerdings
sehr schiichternen [...] Versuchen auf denjenigen Posten zu kommen, den ich
allein voll und ganz ausfullen konnte, auf der Akademie und bei unseren groB-
ten Monumentalbauten habe ich jetzt, wo ununterbrochen rohe ungebildete
Schandkerle das Gluck haben, dahin zu gelangen, weil sie die nur dem Gemei-
nen innewohnende Frechheit haben sich zuzudrangen, das intensive Verlan-
gen, mich auBer Wien, wo mir das Gluck gunstig ist, zur Geltung zu bringen.
Das scheint zu gelingen und wenn es gelingt, dann kann es ja sein, daB3 man
mich eines schénen Tages in Wien auch plétzlich entdeckt.”42

Bereits 1889 war Sitte nach dem Erscheinen des Buches Der Stadtebau nach
seinen kunstlerischen Grundsatzen weniger in Wien als international zu einer
anerkannten und einflussreichen Personlichkeit aufgestiegen. Er wurde mit
Entwurfen, Stadtplanen und Bauten ftr Olmutz, Privoz, Mahrisch-Ostrau, Rei-
chenberg und Marienberg beauftragt und war als Gutachter und Juror in Min-
chen, Mainz, Briinn, Hamburg, Bielefeld, Nurnberg und vielen anderen Stadten
tatig. Seine Expertise ging auch in Planungen fir Venedig, Konstantinopel und
San Francisco ein, und die australische Regierung wollte Sitte sogar mit der Aus-
arbeitung der Stadtplane fur Adelaide, Melbourne und Sydney beauftragen.*?

Sitte hatte seinen groBten Einfluss um die Jahrhundertwende, als durch die
Hochindustrialisierung in den europaischen Stadten die umfangreichsten Stadt-
erweiterungen, Arrondierungen und Eingemeindungen der Neuzeit erforder-
lich wurden. Ebenfalls nicht zufallig grindete Sitte gemeinsam mit dem Archi-
tekten Theodor Goecke die Zeitschrift Der Stadtebau nicht in Wien, sondern in
Berlin. Sittes Stadtebauprinzipien wurden postum von Werner Hegemann 1922
zur Grundlage der einflussreichen amerikanischen Entwurfslehre The American

40 Ebd.

41 ,Das Wien der Zukunft”, in: Neues Wiener Tagblatt, 31. Marz 1894, Sign. SN 227-430.
42 Sitte, Brief an Ilg, 30. Marz 1895 (s. Anm. 37).

43 Uber Sittes internationalen Wirkungskreis vgl. Leixner 1903 (s. Anm. 1).
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Vitruvius genommen.* Dem raschen Aufstieg von Sittes Stadtebau-Buch folg-
te nach dem Ersten Weltkrieg jedoch ein ebenso jaher Absturz. Die fihrende
moderne Bauavantgarde bekampfte Sitte und degradierte ihn zu ,einer Art
Troubadour, der mit seinen mittelalterlichen Liedern das Getoése der modernen
Industrie iberténen wollte” .45 Die Planungsgeschichtsschreibung nach dem
Zweiten Weltkrieg hat in Sitte sogar einen Vorlaufer der nationalsozialistischen
Siedlungsbewegung entdeckt.*® Erst in der jungeren Zeit hat die Krise der mo-
dernen Architektur dazu gefahrt, dass der Bann tber Sitte aufgehoben wurde.
Neben einer Vielzahl von Einzelstudien®” hat die Sitte-Forschung zwei bedeu-
tende Untersuchungen hervorgebracht. Der franzésische Germanist Daniel
Wieczorek? und die amerikanischen Architekturhistoriker George Collins und

44 Hegemann, Werner / Peets, Elbert: The American Vitruvius. An Architects” Handbook of
Civic Art. Braunschweig, Wiesbaden: Vieweg 1988 (Erstveroffentlichung New York: Prince-
ton Architectural Press 1922).

45 Giedion, Sigfried: Raum, Zeit, Architektur. Die Entstehung einer neuen Tradition. Zarich, Min-
chen: Artemis 1976 (Erstveroffentlichung Cambridge/Mass.: Harvard Univ. Press 1941), S. 464f.
Le Corbusier hatte sich nach seiner anfanglichen Begeisterung spater brisk von Sittes Stadte-
bauprinzipien abgewendet. Vgl. Brooks, H. Allen: ,Jeanneret and Sitte: Le Corbusieres ear-
liest ideas on urban design”, in: Searing, Helen (Hg.): In search of modern architecture. A tri-
bute to Henry-Russell Hitchcock (= The Architectural History Foundation MIT Press series 6).
New York, Cambridge/Mass., London: Architectural History Foundation 1982, S. 278-297.

46 Vgl. Fehl, Gerhard: , C. Sitte als Volkserzieher. Anmerkungen zum deterministischen Den-
ken in der Stadtbaukunst des 19. Jahrhunderts”, in: Ders. / Rodriguez-Lores, J.: Stadtebau
um die Jahrhundertwende: Materialien zur Entstehung der Disziplin Stadtebau. Kéln:
Deutscher Gemeindeverlag, Stuttgart: Verlag W. Kohlhammer 1980, S. 173-221; Fehl, Ger-
hard: ,Stadtbaukunst contra Stadtplanung, zur Auseinandersetzung Camillo Sittes mit
Richard Baumeister”, in: Stadtbauwelt 65, Marz 1980, S. 451-461. Fehl hat seine Aufsatze
Uber Sitte und andere sogenannte ,reaktionare Modernisten” 1995 Uberarbeitet und neu
herausgegeben: Fehl, Gerhard: K/leinstadt, Steildach, Volksgemeinschaft. Zum reaktiona-
ren Modernismus in Bau- und Stadtbaukunst. Braunschweig, Wiesbaden: Vieweg 1995.

47 Vgl. Wurzer 1989 (s. Anm. 29); Winter, Helmut: ,, Zum Wandel der Schénheitsvorstellungen
im modernen Stadtebau: Die Bedeutung psychologischer Theorien fur das architektonische
Denken”, in: Berichte zur Orts-, Regional- und Landesplanung des Instituts fur Orts-, Regio-
nal und Landesplanung an der ETH Zlirich 65, 1988, S. 137-154; Veen, Cornelis van de:
Space in Architecture. The evolution of a new idea in the theory and history of the modern
movements. Assen/Maastricht: Van Gorcum 1987 (Erstveroffentlichung 1978), S. 102-109.
Die zahlreichen Verweise auf Sitte in anderen Stadtebaulehren und Architekturgeschich-
ten bieten lediglich Paraphrasen von Sittes Hauptwerk.

48 Wieczorek, Daniel: Camillo Sitte et les débuts de |'urbanisme moderne. Brussel, Liége:
Architekture + Recherches 1981. Wieczorek baute als Schiler der groBen franzosischen
Urbanistin Francoise Choay deren historische Systemtheorie des Stadtebaus weiter aus.
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Christiane C. Collins®® haben Sittes Stadtebau-Buch in den Horizont seiner
kunst- und kulturkritischen Studien gestellt. Beide haben den vom Wiener Sitte
Nachlass-Archiv in den siebziger Jahren erarbeiteten und seit Februar 1979 ein-
sehbaren Nachlass-Katalog im Anhang ihrer Blcher publiziert und damit erst-
mals die groBe thematische Breite von Sittes Studien angedeutet.

Sitte und die Rekapitulationstheorie

Unter allen klnstlerisch-wissenschaftlichen Theorien des 19. Jahrhunderts hatte
die damals von dem Jenaer Zoologen Ernst Haeckel popularisierte biogeneti-
sche Rekapitulationstheorie®? den gréBten und anhaltendsten Einfluss auf Sit-
tes Denken. Haeckels Gleichsetzung von Onto- und Phylogenese, nach der die
Individualentwicklung eines Lebewesens immer auch friihere Stufen der Stam-
mesgeschichte wiederholt, entpuppte sich als fur Sitte auch von groBem lebens-
praktischem Wert. Weil er nicht freier Architekt, sondern zeitlebens Gewerbe-
schullehrer war, konzentrierte er einen GroBteil seiner Studien auf die Padagogik.
Gerade in die Erziehungswissenschaft hielten damals in der Folge des engli-
schen Philosophen Herbert Spencer (1820-1903) evolutionsbiologische Kon-
zepte Einzug.®' Der schulische Vermittlungszwang war der Grund fur Sittes

49 Collins, George R. / Collins, Christiane C.: Camillo Sitte: The Birth of Modern City Planning.
New York: Rizzoli 1986. Die Autoren haben ihre erstmals 1965 veroffentlichte Sitte-Mono-
graphie umfassend uberarbeitet.

50 Haeckel bezeichnete dieses Gesetz auch als ,Causal-Nexus zwischen Ontogenie und Phy-
logenie”. Es lautet: , Die Formenreihe, welche der individuelle Organismus wahrend seiner
Entwickelung von der Eizelle an bis zu seinem ausgebildeten Zustand durchlauft, ist eine
kurze gedrangte Wiederholung der langen Formenreihe, welche die thierischen Vorfah-
ren desselben Organismus, oder die Stammformen seiner Art von den altesten Zeiten der
sogenannten organischen Schépfung an bis auf die Gegenwart durchlaufen haben.” Hae-
ckel, Ernst: , Uber die Wellenzeugung der Lebensteilchen oder die Perigenesis der Plasti-
dule”, in: Ders.: Gesammelte populére Vortrage aus dem Gebiete der Entwicklungslehre.
Zweites Heft. Bonn: Strauss 1879, S. 30. Uber Haeckel und die Rekapitulationstheorie vgl.
Mayr, Ernst: Die Entwicklung der biologischen Gedankenwelt. Vielfalt, Evolution und Ver-
erbung. Berlin, Heidelberg, New York: Springer 1984, S. 379f.

51 Spencer hatte in der Nachfolge Jean-Jacques Rousseaus gefordert, den Eigenwert der jewei-
ligen Entwicklungsstufen des Kindes zu bertcksichtigen; von Johann Heinrich Pestalozzi griff
er die Bemuhungen um eine fortwahrende Verbesserung der Erziehungs- und Unterrichts-
methoden auf. Zwei Jahre nach dem Erscheinen von Darwins Hauptwerk Origin of Species
formulierte Spencer in seinem padagogisch-programmatischen Buch Education von 1861
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geradezu strategische Verklammerung von Padagogik und Rekapitulationstheo-
rie. Denn wenn die kindliche Entwicklung die Stammesgeschichte wiederholt,
so lautete Sittes implizite padagogische Pramisse, dann liegt beim Kind oder
Schuler der erzieherische Ansatzpunkt, um gewunschte historische Formationen
der kulturellen Vergangenheit wiederzuerwecken. Die Geschichte galt ihm nicht
als verloren, sondern als kontinuierlich in der menschlichen Natur verankert und
rekapitulierbar. Sein evolutionsbiologisches Denken ging so weit, dass er fur die
Erziehung forderte, der Stufengang im Erlernen einer Kunst solle eine abge-
kiirzte Wiederholung der historisch Gberlieferten Erfindung derselben sein.>? In
Untersuchungen zum Wandel von Kunstformen wahlte er sogar Formulierun-
gen wie , Auch Kunstwerke kampfen eine Art Kampf um’s Dasein.">?

Ohne Kenntnis von Sittes biologischem Entwicklungsdenken lasst sich sein
stadtebauliches Hauptwerk von 1889 nicht verstehen. Daher rihrt auch die Fehl-
einschatzung der herkémmlichen Planungsgeschichtsschreibung, die Sittes Werk
meist nur als formalasthetisches Regelbuch interpretiert hatte. Denn gerade von
der Stadt besaB Sitte eine naturale Auffassung®® und wandte sich gegen die
Nivellierung des Bodenreliefs,>®> gegen die Geraderichtung von alten StraBBen
und gegen die Geometrisierung des Stadtplanes. Vor allem im postum erschie-
nenen Aufsatz , Enteignungsgesetz und Lageplan”°® von 1904 wies Sitte auf die
Vorteile des Schutzes der historischen Parzellen und Besitzverhaltnisse hin.

seine Hoffnungen auf die Auswertung der Forschungsergebnisse der Biologie auf die Pada-
gogik. Er beschrieb darin den Menschen als Teil eines universellen Evolutionsprozesses, des-
sen Vernunft und Fahigkeiten das Ergebnis eines langen Entwicklungsprozesses aus fruheren
Zustandsformen seien. Als Anhanger von Jean-Baptiste de Lamarck ging Spencer von der Ver-
erbung erworbener Fahigkeiten aus und maB deshalb dem stammesgeschichtlichen Erfah-
rungsvorrat weitaus groBeren Wert fur die Erziehung bei als kulturellen und individuellen
Lernfortschritten. Uber Herbert Spencer vgl. Muhri, Johann Gunther: ,Herbert Spencer”, in:
Scheuerl, Hans (Hg.): Klassiker der Padagogik, Bd. 2. Munchen: Beck 1979, S. 299-309.

52 Beispielsweise in: Sitte, Camillo: , Zur Geschichte und Methodik des elementaren Korper-
zeichnens”, in: Zeitschrift des Vereines osterreichischer Zeichenlehrer, 10. Jahrg., Nr. 6ff
Siehe CSG, Bd. 4.

53 Beispielsweise in: Sitte, Camillo: , Die Ornamentik des Islam*, in: Osterreichische Monats-
schrift fur den Orient 15, 1889, 5. S. 39-41. Siehe CSG, Bd. 5.

54 Zur Verdeutlichung von Sittes naturaler Auffassung siehe seinen Aufsatz uber eine Fruh-
form dessen, was heute als urban sprawl in der Stadtentwicklung bezeichnet wird: Sitte,
Camillo: ,Wiener Villenzone “, in: Neues Wiener Tagblatt, 3. Juni 1893. Siehe CSG, Bd. 2.

55 Siehe Sittes Aufsatz: ,Auf gleicher Hoh", in: Neues Wiener Tagblatt, 15. Februar 1892.
Siehe CSG, Bd. 2.

56 Sitte, Camillo: ,Enteignungsgesetz und Lageplan”, in: Der Stadtebau 1, 1904, S. 5-8;
S$.17-19; S. 35-37, Taf. 1-2. Siehe CSG, Bd. 2,
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Dieser strukturellen Irregularitat entsprachen in weiterer Folge auch asthe-
tische Formen. Wenn Sitte beispielsweise die UnregelmaBigkeit alter Platze als
Naturgesetze der Stadtgestaltung beschrieb, dann meinte er damit nicht
irgendein malerisches Stadtideal, sondern zielte auf die Natur der menschlichen
Wahrnehmung. So wie das Auge nie geometrisch-orthogonale Gegenstande
wahrnimmt, sondern sie immer in perspektivischer Verzerrung abbildet, so Sit-
tes Auffassung, wirden auch alte Platzanlagen stets unregelmafige und damit
wahrnehmungsférmige Formen aufweisen.5”

Zugleich lasst sich anhand der Schriften Sittes erstmals belegen, wie eng seine
Stadtbaulehre mit dem Wahrnehmungsideal der damaligen Buhnenbildnerei ver-
knupft war. Sittes Vorbild in der idealen Landschaftsmalerei war der Wiener
Kinstler Joseph Hoffmann, der zugleich von Richard Wagner den Auftrag zum
Entwurf der Urauffihrungsszenographie des Bayreuther Rings von 1876 bekom-
men hatte.® Diese Giberraschende Koinzidenz macht nachvollziehbar, wie eng
fur Sitte Landschaftsbild, Musiktheater, Kunstreligion und Stadtbaukunst
zusammenhingen. Diese Synthese reicht weit Uber die tbliche Analogisierung
von Stadt- und Bihnenbild hinaus und steht zudem im kunstlerisch-praktischen
Verweisungszusammenhang mit Schinkels klassizistischer Reliefbihne und der
plastischen Relief-Theorie des Bildhauers Hildebrand.>®

Die geschichtsfeindliche, auf Selbstbegrindung eingeschworene Hagiogra-
phie der Kunst- und Architekturmoderne hat den Lehrmeister Sitte auch des-
halb Gibergangen, weil er deren frihe psychologistische und spiritualistische
Uberzeugungen nicht teilte, sondern noch dem geschichtlich-genetischen
Begrundungsdiskurs der Historischen Schule verhaftet war und daher kollekti-
vistischen Deutungsmustern den Vorrang vor individualistischen gab.5° Zudem

57 Obwohl Sitte keine direkten Bezlge herstellt, steht seine Auffassung in deutlicher Nahe zu
Heinrich Wolfflins Begriff des ,,anthropomorphen Auffassens”, den jener in seiner Disser-
tation ,Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur” 1886 pragte. Vgl. Wolfflin,
Heinrich: Kleine Schriften 1886-1933. Basel: Schwabe 1946, S. 13-47, S. 16. Weil Wolfflin
damit aber eher das asthetische Symbolisieren der Einfihlungstheorie anspricht, ist seine
spatere Formulierung ,Die Natur muB3 augengerecht gemacht werden” von 1893 im hier
gemeinten Sinne zutreffender. Siehe Wolfflin, Heinrich: ,Ein Kunstler Gber Kunst”, in: ebd.,
S.84-88, S. 84.

Vgl. Meumann, Ernst: Einfuhrung in die Asthetik der Gegenwart. Leipzig: Quelle & Meyer
1919. (Erstveroffentlichung 1908), S. 18f.

58 Siehe S. 72-78 in diesem Bd.

59 Vgl. Hildebrand, Adolf von: Das Problem der Form in der bildenden Kunst. Baden-Baden,
StraBburg: Heitz 1961 (Erstveroffentlichung 1893).

60 Sittes Auffassungen waren sehr geistesverwandt mit dem, was Erich Rothacker tber die
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ruhrt das gescheiterte Angedenken auch von Sittes eigenem Scheitern her, weil
er zum Opfer seiner eigenen Vielseitigkeit geworden war. Aufgrund des unge-
heuren Pathos der Anschauung in seinen Schriften scheiterte er schlieBlich an
der Aporie jeder Erfahrungswissenschaft: dass die Kontingenz und Singularitat
der Erfahrung den wissenschaftlichen Gesetzen der Notwendigkeit und Allge-
meinheit widerstreben. Ihm wurde in gewisser Weise die ,,banausische Ahnungs-
losigkeit gegenuber der begrifflichen Kultur” zum Verhangnis, die Hermann
Lubbe im gréBeren geisteswissenschaftlichen Zusammenhang Uber das Schei-
tern der Realienkunde im 19. Jahrhundert konstatierte.® Es war das Unver-
standnis gegenuber der strukturellen Geschichtlichkeit der eigenen Vernunft,
die mangelnde Reflexion tber die hochgradige subjektive Vermitteltheit der
Objekterkenntnis und die Ignoranz gegentber der Frage, in welchem Verhalt-
nis deskriptive und normative Interessen stehen und wie , naturliche” oder aber
pragmatische Kategorien den Erkenntnisprozess leiteten.

Sein in den letzten Lebensjahren erarbeitetes Konzept einer Universalkunst-
geschichte und Weltanschauungsphilosophie ist der geradezu brutale Versuch
eines leidenschaftlichen Empirikers, die Kontingenz und Singularitat des An-
schauungswissens in die stabile Ordnung eines Geschichtsmodells zu bringen,
das den wissenschaftlichen Kriterien von Allgemeinheit und Notwendigkeit
genugt. Die , Theorie- und Methodenvereinheitlichung bei gleichzeitiger Explo-
sion des experimentellen Wissens”,52 die den Siegeszug der Wissenschaften im
19. Jahrhundert begriindete, ist Sitte allerdings nicht gelungen. Nicht zufallig
sollte der letzte Band seiner achtbandigen Universalkunstgeschichte der Padago-
gik gewidmet sein. Man kénnte geradezu von Sittes Rettung ins Padagogische
sprechen. Denn dort bot sich ihm wie in keiner anderen Disziplin die Méglich-
keit, den unendlichen linearen Fortschritt der Geschichte und des Wissens mit

Geschichtsphilosophie der Historischen Schule schrieb. Rothacker sprach von , Werthaltun-
gen des Lebendigen und Eigentimlichen, des Organischen und Mannigfaltigen, Naturge-
maBen und Echten, Urspringlichen und Sittlich-Beharrlichen, des Altertumlichen und Ehr-
wurdigen, Freigewachsenen und Historisch Gewordenen, Volkstimlichen, Nationalen,
Sinnlich Kraftigen und Anschaulichen, Besonnenen und Unwirren, einer Harmonie der Teile
mit dem Ganzen, des Gehaltes mit der Form.” Rothacker, Erich: Einleitung in die Geistes-
wissenschaft. Tabingen: Mohr 1920, S. 46. Uber die Geschichtsphilosophie der Historischen
Schule vgl. Schnadelbach, Herbert: Philosophie in Deutschland 1831-1933. Frankfurt/M.:
Suhrkamp 1983, 5. 61-69.

61 Vgl. Lubbe, Hermann: Politische Philosophie in Deutschland. Studien zu ihrer Geschichte.
Basel, Stuttgart: Schwabe 1963, S. 134,

62 Schnadelbach 1983 (s. Anm. 60), S. 98.
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2 . Mein Fetisch”
(Hollanderturm),
Handzeichnung von
Camillo Sitte, 1895

der zyklischen Ruckkehr zu primaren Bildungsprozessen zu verbinden, die
sowohl eine Komplexitatsreduktion wie auch Vertiefung gestatteten.

Die Verbindung von historisch-linearen und natural-zyklischen Zeitvorstellun-
gen gelang dem 19. Jahrhundert in der Denkfigur der Spirale, die zur zentralen
,KompromiBmetapher”®3 fir Fortschrittsmodelle in den Geisteswissenschaften
wurde. Diese Spannung hat auch Sittes Leben durchzogen. Wahrend er sich im
Labyrinth seiner vielfaltig nebeneinander verlaufenden Studien bewegte, arbei-
tete er zugleich mit aller Radikalitat auf einen Zielpunkt in der historischen Zeit
hin: auf die Neubestimmung des deutschen Nationalkunstwerkes.

In seinem Nachlass befindet sich eine kleine Handzeichnung, die Sitte mit
»~Mein Fetisch” Gberschrieben hat. Sie zeigt einen konisch zulaufenden, be-
schrifteten Rundturm, ,Hollander Thurm” genannt, der von der Archaik als

63 Lepenies, Wolf: Das Ende der Naturgeschichte. Wandel kultureller Selbstverstandlichkeiten
in den Wissenschaften des 18. und 19. Jahrhundert. Munchen, Wien: Carl Hanser 1976,
S. 28.
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Fundament in geistesgeschichtlichen Epochen zur Spitze der ,deutschen Kunst
der Zukunft” emporstrebt.®4

Tatsachlich geht die Legende, dass Camillo Sitte am Ufer eines nordischen
Meeres mit eigenen Handen einen ,Hollander-Thurm” als architektonisches
Gesamt- und Nationalkunstwerk bauen wollte: , Die Errichtung eines Turmes
am 6den Meeresstrande, eines machtigen Werkes, das den fliegenden Hollan-
der Wagners baulich verkorpern sollte, das Sitte nach jeder klnstlerischen Rich-
tung allein erstellen wollte, fur dessen Erbauung er in germanischen Landern
durch Vortrage und Schaustellungen groBartige Betrage zu erlangen hoffte,
das war sein ideales Ziel, fur dessen kunstlerisches Erreichen er all die Studien
tuber Bauformen, Maltechnik, Perspektive und so vieles andere angestellt
hat.”®5 Dieser geistige Idealbau ist, ebenso wie Camillo Sittes Universalkunst-
geschichte, nur ein Plan geblieben. Doch selbst noch den Fragmenten seines
abgebrochenen Lebenswerkes kann die Nachwelt entnehmen, dass Sitte der
gleiche Respekt, Rang und Ruhm gebuhrt, den er zeitlebens seinen groBten
Vorbildern und Leitfiguren eingeraumt hatte.

64 Die Zeichnung ist uberschrieben mit: ,Mein Fetisch: Jedes Satzchen hat sein Platzchen.” Die
Inschriften in dem Turm lauten (von unten nach oben): , Griechische Kunst autochthon
national / Lateinische Kunst autochthon national / Jedo. [sic!] Kunst autochthon./ Nationale
Gotter/ Lehrmeinungen Kritik./ Physiolog. u. psychol. Grundlagen./ D. Deutsche Kunst der
Zukunft./ Hollander Th.” Sign. SN: 181-362.

65 Koch 1903 (s. Anm. 2). Auch Othmar Leixner von Grunberg berichtete in seinem Nachruf:
.Die Kronung seiner Studien suchte Sitte im Projekt seines Hollanderturmes zu finden, ein
eigenartiger Monumentalbau, der als Ubersetzung Richard Wagnerscher Kunst in die Bau-
kunst gedacht war. Eine Reihe Detailskizzen waren schon angefertigt, die er aber als
strengstes Geheimnis hutete, nur wenige hatten Gelegenheit, diese eigenartigen Studien
zu sehen.” Leixner 1903 (s. Anm. 1). Ferdinand von Feldegg berichtet ebenfalls von diesen
Turm-Planen als ,Gegenstuck zu Richard Wagners dichterisch-musikalischem Gesamt-
kunstwerk auf dem Gebiete der bildenden Kinste”. Feldegg 1923 (s. Anm. 2).
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Michael Ménninger

Camillo Sitte als Kunstkritiker

Camillo Sitte veroffentlicht bereits wahrend seines Studiums am damaligen k. k.
Polytechnikum, der spateren Technischen Universitat, von 1869 an Aufsatze im
Neuen Wiener Tagblatt, dem fliihrenden Organ der Deutsch-Liberalen Partei.’

Dabei entwickelt er einen unakademischen, journalistischen Schreibstil voll
witziger Pointen und polemischer Ausfalle. Seine Kunstkritiken brechen 1874
ab, als er sein Studium beendet hat und wenig spéter die Leitung der neu
gegrundeten Staatsgewerbeschule in Salzburg Ubernimmt. Erst von 1886 an bis
1900 verfasst er weitere Artikel, vor allem tGber den Landschaftsmaler und Buh-
nenbildner Joseph Hoffmann. Nach seiner teilweise heftigen Kritik an der zeit-
genossischen Kunst konzentriert er sich zwolf Jahre spater auf die Proklama-
tion seines Kunstideals.

In seinen Kunstkritiken entwickelt Sitte sein kunstlerisches und weltan-
schauliches Programm. Obwohl er den Klassizisten asthetisch nahe steht und
groBe Sympathien fur die Nazarener hegt, formuliert er ein zunehmendes
Unbehagen an der asketischen Idealisierung der Form und der Inaktualitat
ihrer Stoffe. Er wendet sich gegen schemenhafte Antiken- und Mittelalter-
adaptionen und favorisiert neuzeitliche Geschichtsstoffe, wie sie Wilhelm von

1 Die 1867 vom bohmischen Statthalter Richard Graf Belcredi gegrindete Zeitung wurde
auch von der preuBischen Regierung sehr geschatzt. Einer ihrer spateren Chefredakteure,
Wilhelm Singer, wurde wegen seiner Dreibund-freundlichen Haltung, jener deutsch-oster-
reichisch/ungarisch-italienischen Vereinigung gegen Frankreich, von der deutschen Regie-
rung mit einem hohen Orden ausgezeichnet. 1874 betrug die Auflage des Neuen Wiener
Tagblattes 35.000 und 1902 bereits 65.000 Exemplare. Im Vergleich dazu brachte es die
populare, 1893 gegrundete Wiener Arbeiterzeitung nur auf 24.000 Exemplare. Das fort-
schrittliche, demokratische Neue Wiener Tagblatt zahlte auch Kronprinz Rudolf zu seinen
Autoren. Vgl. Walter, Edith: Osterreichische Tageszeitungen der Jahrhundertwende. Ideo-
logischer Anspruch und 6konomische Erfordernisse. Wien, Koln, Weimar: Béhlau 1994,
S. 98ff. Vgl. auch Melischek, Gabriele / Seethaler, Josef: Die Wiener Tageszeitungen. Eine
Dokumentation, Bd. 3: 1918-1938. Frankfurt/M. u.a.: Lang 1992. Den spater nationalistisch
und rassistisch orientierten Nationalliberalen um Georg von Schonerer war das Neue Wie-
ner Tagblatt nicht mehr radikal genug: Am 8. Marz 1888 verwiisteten einige von ihnen die
Redaktion und verprugelten die Angestellten. Vgl. Janik, Allan / Toulmin, Stephen: Witt-
gensteins Wien. Aus dem Amerikanischen Gbersetzt von Reinhard Merkel. Minchen, Wien:
Carl Hanser 1984 (Erstver6ffentlichung 1973), S. 69.
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Kaulbach inszeniert. Hans Makart und andere modernistische Maler sind Sitte
verhasst. Malerei ist fur ihn ein Geschichtsprogramm im Dienste politisch-welt-
anschaulicher Ideen. Er propagiert die Kunstauffassung des Historismus, wie sie
Wolfgang Gétz definiert hat: eine , Kunst im Dienste einer Weltordnung, einer
Staatsidee, einer Weltanschauung, die aus der Geschichte programmatisch ihre
Denkmodelle und Formenmodelle beziehen.”? Auch fr Sitte ist zunachst die
Kunst das Mittel zur Aktualisierung einer verlorenen asthetischen und sozialen
Wertordnung, fundiert allerdings auf einem deutlich formulierten naturwis-
senschaftlichen Fortschrittsglauben. Jenseits der Kunstkritik auBert sich Sitte
nur noch in einer zentralen Schrift — Gber Richard Wagner 1875 - explizit poli-
tisch-national, bis er zur Jahrhundertwende ein umfassendes ktinstlerisch-welt-
anschauliches Programm entwickelt.

Sitte spiegelt mit seiner Ablehnung der neueren Kunst den allgemeinen
Umbruch in der Kunstgeschichte. Deren letztes Modell einer gultigen Gegen-
wartskunst war die historische Kunst der Romantik gewesen. Mit der Etablie-
rung der akademischen Kunstgeschichte trennten sich die Wege der Kunstfor-
scher und Kunstler. Wahrend die Forschung nur noch die Vergangenheit als
waurdiges Ideal einer klinstlerischen Nachahmung empfand, suchten die Kinst-
ler zunehmend ihre Leitbilder in der Zukunft.? Das gegensatzliche Verhaltnis
der Forscher und der Kinstler zur Vergangenheit - Nachahmung versus Flucht
— zieht sich mitten durch Sittes Kunstschriften. In ihnen treffen die Widersprua-
che zwischen klassizistischer Antikensehnsucht und romantischer Mittelalter-
verherrlichung, zwischen rationalistischem Aufklarungsdenken und mytholo-
gischem Volkstumsglauben unversohnt aufeinander.

Sitte greift zunehmend von der Malerei auf die anderen Kinste aus. So sind
seine Bildbetrachtungen asthetisch auch als Entwicklungsrahmen und Experi-
mentierfeld fir seine spateren stadtebaulichen Wahrnehmungskategorien zu
verstehen. Von seiner Beschaftigung mit dem Historiengemalde und der Land-
schaftsdarstellung bis zum Bihnenbild Joseph Hoffmanns und zur ,Reliefauf-
fassung” (Adolf von Hildebrand) des Kunstwerks , Stadt” lasst sich eine auf-
schlussreiche zeitliche und thematische Abfolge feststellen.

2 Gotz, Wolfgang: ,Historismus. Ein Versuch zur Definition des Begriffes”, in: Zeitschrift des
Deutschen Vereins fur Kunstwissenschaft 24, 1970, S. 196-212, bes. S. 211.

3 Vgl. Belting, Hans: Das Ende der Kunstgeschichte. Eine Revision nach zehn Jahren. Min-
chen: Beck 1995, S. 139
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3 Giovanni Buonaventure Genelli: , Apoll trostet durch Gesang und Saitenspiel die
trauernden Hirten”, 1859, Federzeichnung und Wasserfarben. Von Baron Siena, Wien,
stammend, in der Sammlung der Zeichnungen der Staatlichen Museen zu Berlin als
Kriegsverlust verzeichnet, Kat Nr, 48

Genelli und die Antikensehnsucht

Bereits in seiner ersten Uberlieferten Zeitungskritik Gber eine Genelli-Ausstellung
in Wien 1869 exponiert der 26 Jahre alte Student Sitte einige Hauptthemen, die
seine gesamte Kunstauffassung in den folgenden Jahrzehnten durchziehen: das

4 Giovanni (Hans) Genelli (1798-1868), vom Berliner Klassizismus gepragter Zeichner und
Maler, der wahrend eines Rom-Aufenthaltes 1822-32 die Kunst der rémischen Antike und
des 16. Jahrhunderts (Raffael, Michelangelo und G. Romano) studierte. Genellis wichtigstes
Ausdrucksmittel war die Darstellung idealer, unbekleideter Korper mit iberzeugendem
Bewegungsausdruck. Seine Themen entstammten meist der antiken Mythologie und Dich-
tung sowie der Bibel und Dante. Genellis einheitliches Werk, das keine deutliche Stilwand-
lung erkennen lasst, stand in der Nachfolge von Carstens. , Nicht aus Mangel an Originalitat,
sondern aus Uberzeugung von der Richtigkeit der Prinzipien seines Vorbildes setzt G. diese
am Ende des 18. Jh. entstandene Strémung des deutschen Klassizismus bis weit in die zwei-
te Halfte des 19. Jh. hinein fort. Damit stellt er kunstgeschichtlich eine Verbindung zu den
spaten Deutsch-Rémern, besonders zu Feuerbach, her.” Borsch-Supan, Helmut: ,Genelli”,
in: Neue Deutsche Biographie, Bd. 6. Hg. von der Historischen Kommission bei der Bayeri-
schen Akademie der Wissenschaften. Duncker & Humblot: Berlin 1964, S. 184f,
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Ideal der Antike, der kunstzerstérerische Einfluss des Christentums, den Mangel
der neueren Kunst an idealen Stoffen und das unkunstlerische Vordringen des
Naturalismus. Giovanni Genelli4 zahlt fur Sitte zu den Heroen einer noch glti-
gen und kraftvollen Antikenrezeption, die nicht ins abstrakt Allegorische aus-
greift, sondern mit der ,Kraft der warmen Fantasie [...] zu jedem allgemeinen
Begriff ein treffendes Beispiel aus dem Leben herauszugreifen vermag.“®

Sitte ruhmt an Genellis Gruppenszenen, dass sie , lebenskraftiges Volk” und
nicht ,ldealfiguren” zeigen. Er stellt der streng antiken Behandlung des Ge-
wandes bei Genelli die Darstellungsweise des 19. Jahrhunderts gegenuber und
nimmt dabei einen Gedanken Richard Wagners von 1849 auf: die Kritik an der
.~modischen Verhullung” (Richard Wagner) des menschlichen Kérpers in der
zeitgenossischen Kunst.® Angesichts der (iberzeugenden Korperdarstellungen
Genellis wendet sich Sitte gegen die Korperfeindlichkeit seiner Zeit und entwi-
ckelt unvermittelt eine Kritik am ,kunstmérderische[n] und naturschanderi-
sche[n] EinfluB der christlichen Weltanschauung”’, die auch fir die Schriften
Richard Wagners charakteristisch ist. Mehrfach greift Sitte die Kritik am Chris-
tentum wieder auf und nimmt eine kirchenfeindliche Haltung ein. Seine anti-
klerikalen AuBerungen sind nur vor dem Hintergrund zu verstehen, dass auch
in Osterreich das Verhaltnis zwischen katholischer Kirche und Staat gespannt
war. Der Kaiser pochte auf seine Staatskirchenhoheit und focht 1870 wie die
Deutsch-Liberale Partei ebenfalls die Unfehlbarkeitserklarung des Papstes an.
Der Liberalismus konnte den Einfluss der Kirche spater erheblich reduzieren.®

5 Sitte, Camillo: , Zur Genelli-Ausstellung (1869)“, S. 141-147 in diesem Bd., S. 145.
Wagner schrieb: ,,Unsere moderne Bildhauerkunst entkeimte nicht dem Drange nach Dar-
stellung des wirklich vorhandenen Menschen, den sie durch seine modische Verhullung
kaum zu gewahren vermochte, sondern dem Verlangen nach Nachahmung des nachge-
ahmten, sinnlich unvorhandenen Menschen.” Wagner, Richard: ,Das Kunstwerk der
Zukunft” (1849), in: Ders.: Gesammelte Schriften und Dichtungen, Bd. 3. Leipzig: E. W.
Fritzsch 1887 (2. Auflage), 5. 42-177, S. 138.
Sitte ,Genelli-Ausstellung (1869)“ (s. Anm. 5), S. 146.
«Auf dem Hohepunkt seiner Macht war der Liberalismus imstande, den romischen Glau-
ben in den Intelligenzkreisen weit zuriickzudrangen. Um 1870 existierte keine nennens-
werte Literatur mit katholischer Orientierung, die gesamte ,groBe’ Presse war liberal, an
den Universitaten lehrten in iberwaltigender Majoritat liberale Professoren. Nur in gewis-
sen stadtischen Unterschichten (am wenigsten im eigentlichen Proletariat) und auf dem
Lande erhielt sich die Anhanglichkeit an die Kirche.” Fuchs, Albert: Geistige Stromungen
in Osterreich 1867-1918. Wien: Locker 1984 (Erstveroffentlichung 1949), S. 68.
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Kaulbach und der Historismus

Sittes religionskritische AuBerungen und seine politischen Vorbehalte gegen-
Uber der Fortschrittsfeindlichkeit der Kirche nehmen in manchen Kunstkritiken
mehr Raum ein als asthetische Betrachtungen. In einem Feuilleton von 1871 lobt
er den Wiener Kunstverein flr die Prasentation des Gemaldes ,Das Inquisi-
tionsgericht” von Wilhelm von Kaulbach,? dessen Ausspruch , Geschichte mis-
sen wir malen, Geschichte ist die Religion unserer Zeit, Geschichte allein ist zeit-
gemaB”,'0 Sittes Auffassungen sehr entsprochen haben diirfte. Sitte zeigt sich
sehr angetan von Kaulbachs Historienmalerei, die ,die Kulturgeschichte der
Menschheit zu erzahlen, eine Philosophie der Geschichte, nicht in Worten, son-
dern in Bildern aufzuschreiben”'! versucht. Die antikatholische und antiinqui-
satorische Haltung Kaulbachs, die dem Maler in der Miinchener Kunstoffent-
lichkeit zeitweilig groBe Probleme eingebracht hatte, kommt Sitte sehr
entgegen. Von groBter Aktualitat ist fur ihn Kaulbachs Darstellung des Inquisi-
tors Peter Arbues [Abb. 4] von Zaragoza, der vier Jahre zuvor vom Papst heilig
gesprochen worden war.'? Sitte verurteilt die darin zum Ausdruck kommende
kirchliche ,Verdammung der ganzen modernen Geistesrichtung”, fur die Sitte
stellvertretend die Namen Galilei, Newton und Darwin anfihrt, gegen deren
naturwissenschaftliche Erkenntnisfortschritte die Kirche jedoch nichts mehr aus-

9  Wilhelm von Kaulbach (1805-1874), Portrat- und Historienmaler, Schiler von Peter von
Cornelius, der auf einer Italien-Reise 1835 seinen Hang zur Landschaftsmalerei entdeckte,
aber von Cornelius auf eine klassizistisch-ideale Monumentalmalerei verpflichtet wurde.
Kaulbach schuf effektvolle theatralische Decken- und Wandgemalde mit allegorischem
und mythologischem Inhalt, daneben aber auch lllustrationen zu Goethes ,Reineke Fuchs”
und Karikaturen. Kaulbachs ,Pathos entsprach dem Zeitgeschmack, dem uber dies der
begriffliche und besonders der historische Inhalt eines Gemaldes wichtiger war als die Uber-
zeugende Losung der kinstlerischen Probleme von Farbe und Komposition.” Zirk, Otto:
.Kaulbach”, in: Neue Deutsche Biographie, Bd. 11. Hg. von der Historischen Kommission
bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften. Berlin: Duncker & Humblot 1977,
S. 356f.

10 Teichlein, Anton: ,Zur Charakteristik Wilhelm von Kaulbach's”, in: Zeitschrift fur Bildende
Kunst 12, 1876, S. 264. Zitiert nach Brix, Michael / Steinhauser, Monika (Hg.): Geschichte
allein ist zeitgemaB. Historismus in Deutschland. Lahn-GieBen: Anabas 1978, S. 272.

11 Sitte, Camillo: ,Das Inquisitionsgericht von Kaulbach (1871)”, S. 157-161 in diesem Bd.,
S. 157. Alle folgenden Zitate ebd.

12 Peter von Arbues, eigentlich Pedro de Arbues (um 1441-1485), Chorherr an der Kathedrale
von Zaragoza, von 1481 an erster Inquisitor fur Aragonien, besonders gefirchtet wegen
seines Fanatismus. Er wurde von der Kirche 1664 selig und 1867 heilig gesprochen.
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4 Wilhelm von Kaulbach: , Peter Arbues”, Karton, 1869. Erstfassung war eine Wandzeichnung

n Kaulbachs Atelier, die er in Rage anfertigte, nachdem er von der Helligsprechung

von Peter Arbues erfahren hatte

zurichten vermochte: ,Die ganze Entwicklung ist ein groBer Kampf [...], um der

Kurie Antwort zu geben auf Bannstrahl und Heiligsprechung.”'?

In Kaulbachs Historienmalerei sieht Sitte nicht nur ein gultiges kinstleri-
sches Formideal, sondern vor allem politisch einen Mitstreiter im Kampf gegen

13 Vgl. dies mit einer entgegengesetzten AuBBerung des Berliner Physiologen Emil Du Bois-Rey-
mond sieben Jahre spater, der 1883 in seinem Nachruf auf Charles Darwin den epochalen
Wandel im Selbstbewusstsein der Naturwissenschaftler und ihrer 6ffentlichen Anerkennung
zeigt: ,Wahrend das heilige Offizium des Kopernikus Anhanger mit Feuer und Kerker ver-
folgt, ruht Charles Darwin in Westminster Abbey.” Zit. nach: Libbe, Hermann: , Wissenschaft
und Weltanschauung. Ideenpolitische Fronten im Streit um Emil Du Bois-Reymond”, in
Mann, Gunter (Hg.): Naturwissen und Erkenntnis im 19. Jahrhundert: Emil Du Bois-Reymond
Hildesheim: Gerstenberg 1981, S. 129-148, S. 131. Die Vermutung liegt nahe, dass Sitte Turen
einrennt, die sich schon langst zu 6ffnen beginnen. Allerdings hatte der englische Klerus tat-
sachlich gegen die Beisetzung Darwins in Westminster Abbey anfangs noch heftigen Wider-
stand geleistet, der erst durch prominente Fursprecher Darwins Gberwunden werden konnte.
Vgl. Baumunk, Bodo-Michael / RieB, Jurgen (Hg.): Darwin und Darwinismus. Ausstellungs-
katalog des Deutschen Hygiene-Museums, Dresden. Berlin: Akad.-Verlag 1994, S. 73
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5 Wilhelm von Kaulbach: ,Die Hunnenschlacht”, Treppenhausgemalde im Auftrag
Friedrich Wilhelm IV. fur Neues Museum Berlin, ab 1847 (zerstort)
Erstfassung 1834-37 fur den Grafen Raczynski, heute Museum Narodow, Posen

die romische Kirche. Kaulbachs ,Hunnenschlacht” (1834-37) [Abb. 5] beschreibt
er ein Jahr spater wie ein gemaltes weltanschauliches Programm: ,[...] hier hat
es sich um Sein oder Nichtsein einer ganzen Kultur-Epoche gehandelt. Hier strit-
ten Staatsgebaude und Religionen miteinander [...] um die Fuhrerschaft in den
Kulturbewegungen der nachsten Jahrtausende.” ' Diese Bedeutung sieht Sitte
auch in Kaulbachs Behandlung der Figur Luthers bestatigt, der durch die
.Befreiung der Geister [...] von der christlichen Weltanschauung, vom blinden
Dogmenglauben [...] die neue Wissenschaft gegriindet” hatte.!®

Die Unterdruckung des Protestantismus in Osterreich seit der Gegenrefor-
mation Ferdinands Il. ist ein weiterer Grund fur Sittes antiklerikale Haltung.
Luther stellt fir den katholisch erzogenen Sitte eine tber die Religion hinaus-

14 Sitte, Camillo: ,Matejkos neuestes Bild (1872)", S. 186-189 in diesem Bd., S. 189. In diesem,
eigentlich dem polnischen Historienmaler Jan Matejko (1838-1893) gewidmeten Artikel
geht Sitte ausfuhrlich auf Kaulbach ein.

15 Ebd.
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gehende weltanschaulich-aufklarerische Kraft dar, weshalb Sitte als Vertreter
des sogenannten Kulturprotestantismus anzusehen ist. Diese Haltung entsprach
dem damals engen Zusammenhang von Protestantismus und pangermanischen
Bestrebungen, der das 6sterreichische Echo auf Bismarcks Kulturkampf war.'®
Das hohe Ansehen, das Luther in Osterreich genoss, spiegelte sich spater bis in
die Schriften von Theodor Herzl und Sigmund Freud.!”

Matejko und das Slawische

6 Jan Matejk« Der Reichstag zu Warschau (1773)

in Pans. Vormals im Besitz des Kunsthistonschen Mu

Verbleib gegenwartig unbekannt

Bei der Besprechung von Jan Matejkos Bild ,Der polnische Landtag” lasst Sitte
die kunstlerischen Aspekte hinter historisch-nationale Werte zuriicktreten.
Matejkos historischen Stoffen wirft er im Gegensatz zu Kaulbach den , Mangel

16, Die Los-von-Rom-Bewegung [...] griff die Staatskirche an und lieferte zugleich einen Vor
geschmack von einer moglichen Vereinigung Cisleithaniens mit dem Deutschen Reich.*
Johnston, William M.: Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte. Gesellschaft und Ideen
im Donauraum 1848 bis 1938. Aus dem Amerikanischen Gbersetzt von Otto Grohme. Wien,
Graz u.a.: Bohlau 1992 (Erstveroffentlichung 1972), S. 76

17 Ebd.,, S. 250, 359.
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7 Hermann Julius Schiosser: , Thetis, von Peleus Uberrascht

Gemalde, Ol auf Leinwand, 1827 Hamburger Kunsthalle

einer hoheren geistigen Bewegung” vor.'® Matejko zeige nur Personen, , die
um ihre Existenz kampfen, aber nicht um ihre geistige Bestimmung in der
Welt.” Sittes Schlussfolgerung ist vernichtend: , Wir sehen den Niedergang
eines Volkes, das fir die Welt nichts Entscheidendes, nichts Unentbehrliches
geleistet und sein Absterben wohl halb und halb verdient hat. Traurig ist das
Schauspiel immerhin anzusehen, wir konnen aber die Achseln zucken und -
weitergehen.” Freilich gehorten diejenigen, die hier mit den Achseln zucken
und weitergehen sollten, vor allem dem deutschsprachigen Burgertum im Viel-
volkerstaat der Habsburger an. Es verfligte Uber ein nur schwach ausgebildetes
Nationalbewusstsein; die Einheit der deutschsprachigen Kultur war auBerst pre-
kar. Dies verstarkte sich unter den Bildungs- und Entwicklungsanstrengungen
des neuen osterreichischen Parlamentes, das mit den sogenannten Dezember-
gesetzen von 1867 den Kampf gegen den Analphabetismus aufgenommen hatte

18 Sitte ,Matejko (1872)" (s. Anm. 14), S. 188.
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und dafir auch die nicht-deutschen Sprachen und die Eigenstandigkeit der 6st-
lichen Volker — Magyaren, Tschechen, Slowaken, Ruthenen und andere Ethnien
- forderte. Obwohl tiberwiegend liberal eingestellt, reagierte das Burgertum
ablehnend auf die Emanzipationsbestrebungen der slawischen Voélker. Zur
Abgrenzung wurde das Deutschtum mit Argumenten der Staatseinheit und
Verwaltungspraxis als klares Privileg verteidigt.'® Das erklart auch Sittes Abnei-
gung gegen das Slawische.

Schlosser und der Mangel an kunstlerischen Stoffen

Sitte weil3, dass trotz seiner Antikensehnsucht die klassische Kunst nicht wieder-
belebt werden kann und die christliche Kunst erst recht keinen Ausweg bietet.
Er zeigt sich aber bewusst, dass seine Forderung, ,nicht alte abgestorbene
Kunst wiederzugebaren, sondern aus dem SchofB3e unserer Zeit eine neue Kunst
zu entwickeln”,2% den einzelnen Kiinstler iberfordert. Deshalb wirden sie , lie-
ber Krautstrunke mit Kaninchen, Waschermadeln mit Butten, Herrgotter mit
Wolken, Erdapfel mit Butter und sonstiges ,stilles Leben’ malen, als sich in den
tobenden Sturm des Lebens zu wagen und den Elementen Halt zu gebieten.
Daher dieser versunkene Naturalismus, diese Gedankenlosigkeit, diese Virtuo-
senspielerei, dieser Makartismus!“2! Der Vorwurf der Gedankenlosigkeit und
des Ideenmangels bildet ein durchgehendes Motiv in Sittes Kritik der zeitge-
nossischen Kunst. Uber das Gemaélde , Thetis von Peleus Gberrascht” [Abb. 7]
von Hermann Schlésser??, das im Januar 1873 im Kinstlerhaus gezeigt wird,
urteilt Sitte, dass Schlosser zwar noch entfernt zu der klassischen Schule eines
Antonio Canova, Bertel Thorwaldsen, Asmus Jakob Carstens und Genelli zu zah-
len ist, aber durch allzu zeitgendssische Personendarstellung , kraftlos und
ohne Originalitat”?3 bleibt.

19 Uber das dsterreichische Burgertum und die nationale Frage vgl. Bruckmuller, Ernst / Stekl,
Hannes: ,Zur Geschichte des Burgertums in Osterreich”, in: Kocka, Jirgen / Frevert, Ute
(Hg.): Burgertum im 19. Jahrhundert. Deutschland im europaischen Vergleich, Bd. 1. Min-
chen: DTB 1988, S. 160-192. Uber die Nationalitatenpolitik des seit 1860 konstitutionell ver-
fassten Osterreich vgl. Kann, Robert A.: Geschichte des Habsburgerreiches 1526-1918.
Wien, Kéln, Weimar: Bohlau 1993 (3. Auflage), S. 309f.

20 Sitte ,Genelli-Ausstellung (1869)" (s. Anm. 5).

21 Ebd.,S.147.

22 Hermann Schlosser (1832-1894), deutschromischer Historien-, Akt-, Bildnismaler und Bild-
hauer.
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Auch hier lehnt Sitte die Wiederaufnahme klassischer Stoffe und Darstel-
lungsweisen ab. Nachdem das 19. Jahrhundert alle bisherigen Stilarten aus-
probiert habe, sei die Kunst ,,auf dem Niveau des absoluten Stoffmangels ange-
langt”, dessen getreuesten kinstlerischen Ausdruck Sitte im ,Naturalismus”
sieht. Aufgrund von ,Ideenmangel” fehle ihr jeder leitende Grundgedanke:
.Diesen leitenden Grundgedanken fir eine neue kunstlerische Welt kann aber
nimmermehr der Bildner aufstellen, sondern allein der — Dichter.”?4 Damit
raumt Sitte dem Dichter eine Vorrangstellung fur gesellschaftserneuernde Pro-
zesse ein, die im geistigen Horizont der Tradition der franzosischen Fruhsozia-
listen steht. Wie Claude Henri de Saint-Simon oder Pierre Joseph Proudhon
sieht auch Sitte den Klnstler als Avantgarde des Fortschritts. Dabei beschrankt
sich Sitte freilich auf die Malerei. Allein in seinem Aufsatz tber ,Richard Wag-
ner und die Deutsche Kunst (1875)" prazisiert er seine Vorstellungen, wie der
(Ton-)Dichter den ,Grundgedanken fur eine neue klnstlerische Welt" hervor-
bringen kann.?® Gerade aufgrund von Sittes tiefer Verbundenheit mit Wagners
Kunst verwundert seine Blindheit gegentber der zeitgendssischen Literatur
umso mehr. Allerdings ist dabei zu bertcksichtigen, dass die dsterreichische
Literatur bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts noch auBerst schwach entwickelt
war. In der Zeit zwischen dem Tode Abraham a Sancta Claras 1709 in Wien und
Franz Grillparzer (1791-1872) hatten sich die wirklich originellen Hervorbrin-
gungen der osterreichischen Literatur Gberwiegend auf die volkstimliche
Komadie, das sogenannte Hanswursttheater, beschrankt.2®

Makart und die Malerei der Unflatigkeit

In beispielloser Scharfe widmet Sitte dem Maler Hans Makart 1871 eine freie
,Studie”.?’ Bei den besprochenen Werken handelt es sich in erster Linie um das
Triptychon , Die sieben Todstinden” von 1867/86, das Makart spater in ,Die Pest
in Florenz” umbenannte. [Abb. 8] Das Werk begriindete Makarts Ruhm und
léste bei seinen Ausstellungen im Manchener Kunstverein und im Wiener
Kunstlerhaus ebenso Stirme der Bewunderung wie der Entristung aus.

23 Sitte, Camillo: ,Kunstbericht. Uber die Ausstellung Hermann Schlosser im Kinstlerhaus
(1873)”, S. 190-193 in diesem Bd., S. 190.

24 Ebd,S.192

25 Ebd.

26 Uber die 6sterreichische Literatur vgl. Kann 1993 (s. Anm. 19), S. 338.

27 Sitte, Camillo: ,Makart. Eine Studie (1871)“, S. 148-156 in diesem Bd. Alle folgenden Zitate ebd.
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8 Hans Makart: ,Die Sieben Todsunden oder die Pest in Florenz Triptychon, 1868

Museum Georg Schafer, Schweinfurt
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Makart ist fur Sitte Inbegriff der verhassten modernen Kunst, die er in verschie-
denen Artikeln abwechselnd als ,naturalistisch”, ,coloristisch”, ,realistisch”
und spater ,secessionistisch” bezeichnet.?® Zur Abgrenzung riihmt Sitte hier
neben Genelli auch die Nazarener wie Cornelius, Moritz von Schwind, Johann
Friedrich Overbeck und Carstens als die ,groBen wundersamen Meister” aus
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Aber sie seien bereits nur noch ,Geister-
beschworer” gewesen, die vergebens die ,Seelen der langst entschwundenen
Helden” heraufgerufen und dartber die Wirklichkeit vergessen hatten. Sie hat-
ten sich nur um die Idee und deren auBBere Form gekimmert, aber , die sinn-
liche Wirkung des Kunstwerkes geringgeschatzt”. Das ist fur Sitte der histori-
sche Grund fur die damalige moderne kinstlerische Gegenbewegung, die auf
das klassizistische Extrem mit einer ebenso extremen Gegenbewegung reagiert
habe: ,Die unterdrickte Naturlichkeit schreit nach Rache; aber wie tief die
Sinnlichkeit allein sinken muB, wenn sie nicht getragen wird von groBen Ideen-
kreisen, sondern in Opposition gegen diese tritt, zeigt uns Makart.”

Schon (iber Makarts Herkunft aus der Piloty-Schule?? macht sich Sitte ahn-
lich lustig, wie es Egon Friedell Jahrzehnte spater angesichts der Gberladenen
Historienwerke dieses Kiinstlers tat.3? Fir Sitte besteht Karl Theodor von Pilotys

28 Uber Hans Makart (1840-1884) vgl. Weixlgartner, Arpad: ,Makart”, in: Bettelheim, Anton
(Hg.): Neue Osterreichische Biographie, Bd. 6. Wien: Almathea 1929, S. 15-42, Makarts neu-
barocker, farbenprachtig-dekorativer Malstil, dessen kraftlose Zeichnung von prunkvoller
Farbigkeit aufgewogen wurde, gilt als Vorlaufer Gustav Klimts und als Wegbereiter der
Wiener , Sezession”. Makarts Malstil und seine exaltierte Lebensweise hatten Einfluss auch
auf das zeitgenossische Bihnenbild, auf Mode, Wohnkultur und Kunsthandwerk. Sitte
steht mit seiner vernichtenden Kritik an Makart nicht allein. Am scharfsten waren die
Angriffe des Malers Anselm Feuerbach, der 1876 seine Professur an der Wiener Akademie
aufgab, weil Makart einen Ruf dorthin erhalten hatte. Feuerbachs Kritik, die erst postum
veroffentlicht wurde, stimmt in wesentlichen Punkten mit der von Sitte Gberein: Unkennt-
nis des menschlichen Organismus, Korper- und Seelenlosigkeit seiner Figuren, lllumination
statt Kolorit, Effekthascherei, Kleider ohne Menschen.

29 Karl Theodor von Piloty (1826-1886) gilt als Uberwinder der Askese und Abstraktheit der
Nazarener und als Erneuerer einer sinnlich-koloristischen Historienmalerei, die auf Gegen-
standlichkeit und derber Naturnachahmung beruhte und auf Modell und Kostum nicht ver-
zichten wollte. Aus seiner Schule an der Munchener Kunstakademie sind neben Makart
auch Franz Lenbach, Franz Defregger und Wilhelm Leibl hervorgegangen. Vgl. Muther,
Richard: ,Piloty”, in: Allgemeine Deutsche Biographie, Bd. 26. Hg. von der historischen
Commission bei der Kénigl. Akademie der Wissenschaften. Berlin: Duncker & Humblot 1970
(Erstveroffentlichung 1888), S. 140--148.

30 Egon Friedell schrieb tber Piloty: Er ,malte schwere, protzige, historische Prunkstoffe [...].
Schwind fragte ihn: ,Herr Kollega, was malen S’ denn heuer fur ein Malheur?” Auf seinen
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groBte Kunstleistung in der Bemalung von ,alte[m] Eisenwerk, Blechhauben, ge-
stiilpte[n] Pappenheimer Stiefel[n], polirte[n] Marmorplatten etc.”. Aber wo
Piloty noch ,alte verzottete Ideen” mit dem ,Rang von geistreichen histori-
schen Gedichten” aufzuweisen habe, streife sein Schiler Makart den ,,unno-
thig beengenden Zwang der Idee” ab und male nur Farbe. Sitte beschreibt
Makarts Farbverwendung durch einen Vergleich mit der Dichtung, der Ele-
mente der modernen Lyrik vorwegnimmt: ,Das ist gerade so, als ob ein Dichter
einmal Gedichte machte, die aus sehr schon klingenden, schwungvoll ge-
reimten Versen, im Ubrigen aber aus beliebigen Wértern bestehen, die nicht
einmal Satze bilden, viel weniger irgend einen verninftigen Gedanken aus-
sprechen.”3!

Die Anwurfe Sittes gehen Gber die bloBe Kunstkritik hinaus und nehmen
zivilisationskritische Ziige gegen die ,Sinnlichkeit” und , Lusternheit” des Grof3-
stadtlebens an. Sittes groBstadtfeindlicher Furor muss vor dem Hintergrund
dessen gesehen werden, was W. M. Johnston als ,Geselligkeit und Sexus unter
dem EinfluB des Asthetizismus” in Wien um 1870 beschrieb. Dazu gehorten die
Vergnugungssucht des finanziell gesicherten Burgertums, die Theatralisierung
des Wiener Gesellschaftslebens, der Aufstieg der RingstraBen-Dandys und Kaf-
feehaus-Feuilletonisten, der Siegeszug von Walzer und Operette und eine
geradezu orgiastische Fest- und Ballkultur.32 Nicht zufallig greift Sitte gerade
Makart an, jenen , Leitstern der Millionenstadt Wien”, der ahnlich wie Johann
StrauB3 ,hemmungslos dem Phaakentum” huldigte (Johnston) und als ,Rat-
tenfangergenie” (Ludwig Hevesi) bezeichnet wurde.?? Bei Makart, so Sitte,

Riesenbildern erscheinen zweitklassige Hofschauspieler in erstklassigen Kostimen. Von sei-
nen Schilern verlangte er in erster Linie ,Komposition’, worunter er tichtige Massenregie
und wirksame Stellungen verstand. [...] Vergleicht man Piloty mit Delacroix und bedenkt
man, daBB um 1850 in Frankreich schon der Impressionismus einsetzte, so fallt auch in der
Malerei die Bilanz fir Deutschland recht unglnstig aus.” Friedell (eigentlich Friedmann),
Egon: Kulturgeschichte der Neuzeit, 2 Bde. Munchen: DTB 1976 (Erstveroffentlichung
1928), 4. Buch, 5. Kapitel, S. 1224f.

31 Sitte ,Makart (1871)" (s. Anm. 27), S. 149.

32 Johnston 1992 (s. Anm. 16), S. 127-142.

33 Der osterreichische Kunstkritiker Ludwig Hevesi stimmt in einer 1900 verfassten Makart-
Kritik weitgehend mit Sitte tiberein, was die Maltechnik betrifft. Aber ganz im Gegensatz
zu Sitte bewertet Hevesi die Kostumierung, Farbigkeit und mangelnde Naturtreue bei
Makart positiv als groBartige Verfuhrungskunst. ,Makart war der suggestivste Maler, den
unser deutsches Jahrhundert gesehen. [...] Einer allein, in einer anderen Kunst, kommt ihm
an damonischem Rattenfangergenie gleich: Richard Wagner.” Hevesi, Ludwig: Acht Jahre
Sezession. Klagenfurt: Ritter 1984 (Erstveroffentlichung 1906), S. 267.
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Uberstrahle die koloristische Form den Stoff, fehle jeder Ideengehalt und
schwanke die Darstellung zwischen Vieldeutigkeit und Ubertriebener Wort-
lichkeit. Vor allem zeigt sich Sitte irritiert von Makarts Maltechniken des , Auf-
tragens, Verreibens, Durcheinanderscheuerns und Abkratzens der Farbe.” Was
fast wie eine Beschreibung der Montage-, Collage- und Frottage-Techniken der
modernen Malerei erscheint, ist eine ebenso naive wie hellsichtige Vorweg-
nahme kunstlerischer Abstraktionstendenzen, wie sie Gottfried Keller im Gru-
nen Heinrich 1855 in Form einer ironischen Polemik gegen Heinrichs gegen-
standslose Phantasiezeichnungen beschrieben hat.34

Sittes Kritik an Makart steigert sich zum Kunstfanatismus und beschwort
den asthetischen Verfall durch kinstlerische Konzessionen an den Massenge-
schmack ,, durch ahnliche marktschreierische Mittel, wie sie in americanischen
Riesenconcerten durch Kanonen und Dampforgeln vertreten sind”. Dass hier
Amerika als Negativbeispiel fur eine demokratisierte Kunst erwahnt wird, deu-
tet darauf hin, dass Sitte schon frih die Landerbeitrage auf den Weltausstel-
lungen zumindest anhand von schriftlichen Berichten aufmerksam verfolgt
hat.?> Merkwurdig ist die elitare Haltung, mit der der spatere Volkspadagoge
Sitte den beim Volk wie beim Kaiser beliebten Makart verhéhnt und damit
Kinstler wie Publikum zum ,Pobel” wirft. Allerdings war die Makart-Verach-
tung im Bildungsburgertum verbreitet. Karl Gutzkow nannte Makarts Bilder
,Lampenschirme fur ein Pariser Hotel”, Schwind sah nichts als ,geile” und
,syphilitische” Farbeffekte.3® Als Makart den Héhepunkt seines Lebens feierte
und den Festzug zur silbernen Hochzeit des osterreichischen Kaiserpaares 1879
ausstatten und anfuhren durfte, ist Sitte in Salzburg mit dem Aufbau der dor-

34 Dort betrachtet der Maler Erikson eine , gedankenlose Kritzelei” Heinrichs. Er beschreibt
sie mit Worten, die fast auf eine Arbeit des frihen Piet Mondrian passen warden, kehrt
aber seine Rede schlieBlich durch Ubertreibung ins Absurde: ,Du hast hier einen gewalti-
gen Schritt vorwarts getan [...]. Millionen Striche und Strichelchen, zart und geistreich [...].
Diese fleiBigen Schraffierungen sind Schraffierungen an sich, in der vollkommensten Frei-
heit des Schonen schwebend, dieses ist der FleiB, die ZweckmaBigkeit, die Klarheit an sich,
in der holdesten reizendsten Abstraktion. [...] vollkommene Tendenzfreiheit in reinem
Dasein.” Keller, Gottfried: Der grune Heinrich. Munchen: dtv 1978, S. 562ff. Vgl. auch Otto
Stelzers Interpretation dieser Textstelle als ,Prophetie”, in: Stelzer, Otto: Die Vorgeschichte
der abstrakten Kunst. Denkmodelle und Vor-Bilder. Minchen: Piper 1964, S. 54ff.

35 Die erste Weltausstellung fand 1851 in London statt; danach folgten Paris 1855, London
1862, Paris 1867. Die erste Ausstellung, die Sitte selber besucht hat, war vermutlich Wien
1873, also zwei Jahre nach seiner Schrift Gber Makart. Siehe dazu auch , Die Pariser Welt-
ausstellung (1878/79)", S. 350-424 in diesem Bd.

36 Vgl. Weixlgartner 1929 (s. Anm. 28), 5. 19.

Camillo Sitte als Kunstkritiker 61



tigen Staatsgewerbeschule beschaftigt. Eine direkte Konfrontation mit diesem
Kostiimfest dirfte ihm erspart geblieben sein.

Feuerbach und der Widerspruch zwischen Stoff und Form

Mit dhnlichen Argumenten polemisiert Sitte auch mehrfach gegen Makarts
Zeitgenossen Anselm Feuerbach3’, was angesichts deren anfangs noch ver-
wandter Kunstauffassung und Maltechnik nicht verwunderlich ist. Als 1874 im
Kunstlerhaus Feuerbachs ,Amazonenschlacht” ausgestellt wird, erregt sich
Sitte ebenfalls Gber den Mangel an Idealitat und Schonheitssinn. Hier erweitert
er seine Angriffe um den Vorwurf des Malens nach Modellen, deren Formen
der Maler nur noch ungentgend zu idealisieren vermag. Diese Abneigung
ruhrt ebenfalls von Sittes Geringschatzung der naturalistischen Detailtreue her.
Aber hier ist zugleich festzuhalten, dass jenseits der Portratmalerei die
Geschichte des Malens nach Modellen immer auch mit der Frage der Geschlech-
terrollen und der Sexualitat verbunden war. Vor allem die Geschichte der Akt-
malerei — und bei Feuerbachs Werken handelt es sich um Akte — hangt eng mit
der erotischen Kunst zusammen. So konnte aus Sitte auch ein moralisches
Bedenken gegen die sexuellen Implikationen der Modellmalerei gesprochen
haben.?® Diese Heuchelei und Scheinhaftigkeit des Wiener Biirgertums gegen-
Uber der Sexualitat hat weitgehende Resonanz in den Schriften Sigmund
Freuds bis hin zu Karl Kraus’ Polemiken gefunden.3?

37 Das Werk des Deutsch-Rémers Anselm Feuerbach (1829-1880) zeigt Anklange an die Naza-
rener und Klassizisten wie auch an Arnold Bécklin. Feuerbachs Kunst ,war eine reine und
tiefempfundene, aus echter Bildung gewonnene Umsetzung griech.-klassischen Gedan-
kengutes und groBer Themen der Renaissance in die Sprache einer monumentalen Male-
rei, deren Stilmittel und Méglichkeiten nicht ohne den Formensinn der Antike und Hoch-
renaissance und den malerischen Kolorismus, wie er ihn bei den Venezianern und in seiner
damals modernsten Pragung in Frankreich fand, zu denken ist.” Wirth, Irmgard: , Feuer-
bach”, in: Neue Deutsche Biographie, Bd. 5. Hg. von der Historischen Kommission bei der
Bayerischen Akademie der Wissenschaften. Berlin: Duncker & Humblot 1961, S. 111f.

38 In der lkonographie spiegelt das Thema des Malers und seines Modells die Problematik der
Geschlechterbeziehungen. Sie ist in weiten Teilen von der Inbesitznahme des weiblichen
Korpers durch den mannlichen Kinstler gepragt. Uber die Geschichte der Aktmalerei vgl.
Vaudoyer, Jean-Louis: Der weibliche Akt in der europaischen Malerei. Munchen: Goldmann
1957.

39 Vgl Janik / Toulmin 1984 (s. Anm. 1), S. 41-81. Obwohl die Autoren Uberwiegend einen
spateren Zeitraum darstellen, zahit ihr Kapitel Gber ,Das Wien Kaiser Franz-Josephs, Stadt
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9 Anselm Feuerbach. , Gastmahl des Plato”, erste Fassung 1869. Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Bei einer Besprechung von Feuerbachs Gemalde ,, Gastmahl des Plato” [Abb. 9]
wird deutlich, welche Position Sitte in der damaligen asthetischen Debatte tiber
die wechselseitige Abhangigkeit von Stoff und Form, Gber die Prioritat des
,Wie"” oder des ,Was” in der Kunst einnimmt. In der Kunsttheorie wurde die
Hegel'sche Inhaltsasthetik, die das asthetisch Wirksame in den Ideengehalt
eines Kunstwerks gelegt hatte, zunehmend vom asthetischen Formalismus in
der Nachfolge Immanuel Kants verdrangt, der das Gefallen nicht vom Inhalt,
sondern von den formalen Elementen des Kunstwerks her bestimmte.4? Sitte
sieht weder in der Betonung der inhaltlich-idealen noch der formal-realen Seite
des Kunstwerks einen Ausweg. Er bescheinigt angesichts des Bildes ,,Gastmahl
des Plato” dem Maler einen krassen Widerspruch zwischen Stoff und Form,*!
den er auf die ,widernaturliche Vermahlung zwischen Idealismus und Natura-
lismus” zurckfuhrt.42 Feuerbach fehle ,ein feines kiinstlerisches Gefuhl, das
ihm intuitiv schon sagt, was zusammengehort und was nicht.” Stattdessen ver-

der Widerspruche” zu einem der besten Ruckblicke auf die sogenannte , gute alte Zeit" vor
dem fin de siecle.

40 Aus der Vielzahl der Literatur Uber Kunsttheorie im 19. Jahrhundert seien stellvertretend
zwei Uberblickswerke genannt: Meumann, Ernst: Einfihrung in die Asthetik der Gegen-
wart. Leipzig: Quelle & Meyer 1919, (Erstveroffentlichung 1908), S. 11f; Nachtsheim, Ste-
phan: Kunstphilosophie und empirische Kunstforschung 1870-1920. Berlin: Mann 1984,
S. 34ff

41 Sitte, Camillo: ,Unter Platonikern (1874)", S. 226-229 in diesem Bd.

42 Auch bei Bocklin kritisiert er den ,Zwiespalt zwischen idealem Stoff und realistischer
Form”, vgl. Sitte, Camillo: , Ein merkwurdiges Bild (1887)", S. 271-275 in diesem Bd., S. 273.
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folge er nur in starrer Konsequenz ,sein ein- fur allemal aufgestelltes Pro-
gramm.” Wahrend die Kunstkritik im 19. Jahrhundert die bildimmanente Wahr-
scheinlichkeit und Glaubwirdigkeit der formalen Komposition als zentralen
Wert ansah,?3 erweitert Sitte dieses Kriterium um - fast modern zu nennende
- asthetisch-lebenspraktische Aspekte einer neuen kiinstlerischen Inhalts- und
Programmbestimmung.

Naturalismus

Sitte kritisiert gleichermaBen allzu groBe Naturferne und Abstraktion in der
Malerei wie auch umgekehrt die extreme Nachahmung und Detailschilderung.
In seiner Besprechung der 4. Internationalen Ausstellung im Wiener Kunstler-
haus 1872 bringt Sitte die ausgepragte Naturnachahmung zum ersten Mal in
Zusammenhang mit dem Fortschritt der Naturwissenschaften.** Zwar halt Sitte
traditionelle Landschafts- und Panoramenmaler wie Eduard von Hildebrandt,
Friedrich Simony, Johann Michael und Hubert Sattler fur vorbildliche Vertreter
dieser Naturdarstellung, sieht aber die Gefahr, dass die Treue der Wiedergabe
die Maler dazu bringe, nicht mehr Kunstler, sondern Gelehrte zu sein, ,indem
sie eine Lander- und Volkerkunde aufschreiben, aber nicht in Worten, sondern
in Farben, daher sich auch der Gelehrte vom Fach in dieser Richtung beteiligt
und, was gar nicht zu verwundern, den Kinstler sogar tbertrifft.”4> Obwohl
Sitte dieser quasi-wissenschaftlichen Naturdarstellung seinen Respekt nicht ver-
sagen kann, stellt er fest, dass sie zum Untergang der Kunst fuhre, weil der voll-
standige Naturalist zum ,Naturforscher” werde. Dabei spielt allerdings auch
das bereits erwahnte Motiv eine Rolle, dass viele Maler aus bloBer Gedanken-
armut auf Naturmotive verfallen und dabei verkennen, , daB die Natur ganz
andere Zwecke verfolgt als knstlerische.” Sittes Forderung, dass die Natur der
klnstlerischen Idealisierung bedirfe, steht in der Folge von Kant, der in seiner
dritten Kritik zwischen der wissenschaftlich-objektivierenden und der asthe-
tisch-lebensweltlichen Naturbetrachtung unterschieden und jede Vermischung
zuruckgewiesen hatte. Die Schonheit der Natur ist Kant zufolge nur zugang-

43 So thematisierte beispielsweise der einflussreiche Kunstkritiker Friedrich Pecht (1814-1903)
vor allem die immanenten Gesetze der Wahrscheinlichkeit, Glaubwirdigkeit und Logik des
Bildes als asthetische Kriterien. Vgl. Bringmann, Michael: Friedrich Pecht: MaBstabe der
deutschen Kunstkritik zwischen 1850 und 1900. Berlin: Mann 1982, S. 120f.

44 Sitte, Camillo: , Kunstbericht. Vierte internationale Ausstellung (1872)*, 5. 179185 in diesem Bd.

45 Dieses und alle folgenden Zitate ebd.
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lich, wenn ihre Gestalten nicht Gegenstand instrumentell-objektivierender
Interessen sind.*6

Auf der Jahresausstellung im Kunstlerhaus 1892, immerhin zwanzig Jahre
spater, macht Sitte sich Gber eine Menschenmenge auf dem Bild , Messe vor der
Wallfahrtskapelle in Guia” des Spaniers Pradilla y Ortiz* lustig, indem er den
Nutzwert der Erkennbarkeit der dargestellten Figuren mit dem Kaufpreis des
Bildes pro Quadratzentimeter aufwiegt.*® BloBe Virtuositat und Vollendung im
Technischen sind fur Sitte noch keine Kunstwerte, im Gegenteil: Die Gberstei-
gerte Detailliebe bringt in letzter Konsequenz sogar eine verzerrte Wirklich-
keitsdarstellung hervor, weil sie auch nicht-bildrelevante Elemente aufnimmt.
Je sichtbarer das technische Sein der Kunst wird, desto mehr empfindet er, wie
durch diese Desillusionierung der auratische Schein der Kunst zerstort wird.

Hoecker und die reine Anschauung

Hatte Sitte bereits bei der Beschreibung der Makart'schen Maltechnik unwis-
sentlich Elemente der modernen Malerei umrissen, so gerat die Analyse des Bil-
des ,Nonne im Laubgang” von Paul Hoecker4® zur unbewussten Antizipation
frahimpressionistischer Malerei. Auffallig ist, dass Sitte hier den Begriff ,Natura-
lismus” zum ersten Mal durch ,Realismus” ersetzt hat, mit dem er vermutlich
eine noch gréBere Detailtreue der Maltechnik bezeichnen will. In der Kunstkri-
tik, vor allem der franzésischen, tauchte der Begriff ,Realismus” von der zwei-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts an auf und wurde oft als Kampfbegriff einer
regionalistischen Malerei gegen das Ideal des Klassizismus verwendet. Er wurde
oft mit ,,Materialismus” und , Naturalismus” gleichgesetzt und hat seit Gustave
Courbet deutlich demokratische und auch sozialistische Implikationen.°

46 Vgl. Seel, Martin: Eine Asthetik der Natur. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1991, S. 23f.

47 Pradillay Ortiz (1848-1921), Historienmaler, bekannt fur seine tiefenraumlich aufgebau-
ten, theatralischen Bilder. Daneben malte er auch kleinformatige, realistische Genresze-
nen, uber die Sitte hier spricht.

48 Sitte, Camillo: ,Die Ausstellung im Kinstlerhause (1892)", S. 276-283 in diesem Bd., S. 283.

49 Paul Hoecker (1854-1910), Schiler von W. Diez, schuf von 1890 an mystisch-religiose Ge-
malde mit effektvollen Lichtwirkungen. Mitbegriinder der Miinchner Sezession.

50 Vgl. Herding, Klaus: Realismus als Widerspruch. Die Wirklichkeit in Courbets Malerei. Frank-
furt/M.: Suhrkamp 1978.
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10 Paul Hoecker: ., Nonne im Laubengang”, um 1890

Bei der Betrachtung des Werkes ,Nonne im Laubgang” [Abb. 10] sucht Sitte in
konsequenter Verkennung der offensichtlich impressionistischen Lichtauf-
fassung die Minderwertigkeit dieses Bildes herauszustellen, das anstelle von
Komposition und Idealisierung sich in subjektiven Zufalligkeiten erschopfe:
LZuerst ist man verblufft Gber das neue Schauspiel, denn was in der Natur
unbewuBt Gbersehen wird, wirkt im Bilde hochst aufdringlich. Gerade diese
Aufdringlichkeit, welche der Natur eben nicht eigen ist, wirkt dann zunachst
abstoBend, man wird Gber Bild und Maler bése, um dann zuletzt daruber zu
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lachen.”>! Sitte verurteilt nicht mehr nur das Dekorativ-Koloristische bei Makart,
sondern samtliche nicht-darstellenden, subjektiv-impressionistischen Tenden-
zen. Gerade in seinem Protest gegen das Zufallige bei Hoecker zeigt Sitte ein
hellwaches Gespur daftr, wie sich in neuen Maltechniken die Auflésung des
klassischen Kunstbegriffs andeutet: durch Abkehr von der Naturnachahmung
hin zur technisch-willkarlichen Reproduktion. Nirgends in seinen Schriften wird
deutlicher, wie wenig seine Wahrnehmungsfahigkeit den Herausforderungen
der modernen Asthetik gewachsen ist. Wahrend er die Empirie und strenge
Beobachtung in der Geschichts- und Naturwissenschaft begrtiBt, hat er fur die
neue Kunstpraxis der reinen Anschauung noch kein Verstandnis, ja, er scheint
sie sogar als Abkommling romantischer Esoterik zu verkennen. Makarts Bilder
wirkten auf Sitte ,schleuderisch und lumpig fabriziert”, Feuerbachs Modelle
nannte er ,schlecht”, und bei Hoeckers Zufallswirkungen fehlte ihm der , Ernst
der Kunst”. Sitte kritisiert also eine Malerei, die — psychologisch oder technisch
—die Spuren ihrer Hervorbringung sichtbar werden lasst. Das ist im Kern das,
was Dadaisten und Surrealisten Jahrzehnte spater praktizieren und was Walter
Benjamin als Zerstérung der Aura des Kunstwerks durch technische Reproduk-
tion beschreiben wird.

Bocklin und die Malerei als Privatsystem

Die Abkehr von der tberlieferten Kunstauffassung vermag sich Sitte nur durch
den Wunsch der Kunstler nach Individualitat und Originalitat zu erklaren. Dies
fihre zu ,,schwachmatten Privatsystemchen” und mache die neue Kunst kom-
mentarbedrftig.>? Durch ihre Weigerung, Figuren zu typisieren und dadurch
wiedererkennbar zu machen, schreibt Sitte dann 1887, entfalte sie den Zwang,
.daB der hiezu néthige, allein seligmachende Kommentar sich im Publikum
festsetzt und man dann nur geleitet von dieser vorgefaBten Meinung vor das
Bild tritt und dann auch die richtige Wirkung empfangt.”>3 Diese Gedanken
entwickelt Sitte angesichts der Betrachtung von Bécklins ,Pieta”. [Abb. 11]

51 Sitte ,Im Kunstlerhause (1892)" (s. Anm. 48), S. 278 in diesem Bd. Dass Sitte zu diesem Zeit-
punkt - vier Jahre nach Erscheinen seines Stadtebau-Buches - sich bereits internationaler
Anerkennung erfreut, ist auch daran zu bemerken, dass in der Reihe seiner Kunstkritiken
dieser Artikel nicht mehr mit Kiirzel, sondern zum ersten Mal mit vollem Autorennamen
gezeichnet ist.

52 Sitte, Camillo: , Die Sensations-Venus (1872)", S. 173-178 in diesem Bd., S. 176.
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11 Arnold Bécklin: ,Pieta”, 1879. Nationalgalerie Berlin

Obwohl er einraumt, das Bild habe ,etwas gleichsam Giotteskes an sich”, attes-
tiert er ihm einen , ricksichtslose[n] Realismus [...], der nur den Moment zu fas-
sen bestrebt ist, ohne sich im Mindesten darum zu kimmern, was auf der Lein-
wand [...] daraus wird.”

Sittes Ablehnung einer Kunst, die die Kraft der Konvention verliert und
ohne Kommentar unverstandlich wird, griindet in seiner Absage an die esote-
risch-autonome Kunst der Romantik. Dies war zwar charakteristisch fur die
.positive” Geistesstromung im 19. Jahrhundert, durch die die Genie-ldeologie
und das rein Subjektive zunehmend in Verruf gerieten.>* Aber zugleich ist Sitte
nicht modern genug, den weiteren Schritt zur Selbstbegriindung einer neuen
Tradition zu wagen. Stattdessen fordert er das Beharren auf dem Typischen, das
~ein konstantes fortwirkendes Verhaltnis zwischen Kunst und Volk” ermdoglicht,
weil es nicht allein auf ,Neuheit”, ,Uberraschung” und ,Sensation” zielt. Sitte
zeigt damit wenig Einsicht in die gewandelte Bildauffassung seit der Roman-

53 Sitte ,Merkwurdiges Bild (1887)"” (s. Anm. 42), S. 274. Veroffentlicht unter Pseudonym V. K
Schembera. Alle folgenden Zitate ebd.

54 Vgl. Schmidt, Jochen: Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur,
Philosophie und Politik 1750-1945, Bd. 2: Von der Romantik bis zum Ende des Dritten Rei
ches. Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft 1985, S. 169ff
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tik, als sich die Malerei aus dem Verband der Architektur und der Partnerschaft
zur Plastik 16st und an der Musik und Lyrik orientiert.5® Er will von der Kunst-
philosophie der Romantik nichts wissen und hat weder das ,Gestaltlose” bei
Novalis, das , Spiel der Farben” bei Ludwig Tieck, die , Lichtmusik” von Adalbert
Stifter noch Jean Pauls Flug-Perspektiven zur Kenntnis genommen. Nur in einer
entscheidenden Hinsicht vermag Sitte die Malerei direkt mit der neuen Leit-
kunst der Musik zusammen zu denken: in der idealen Landschaft, aus der her-
aus das Buhnenbild Richard Wagners entsteht.

Briicke und das Schonheitsideal des Korpers

Sitte empfiehlt die antike Kunst zwar keineswegs zur Nachahmung, aber sie bil-
det bei ihm den normativen Rahmen zur Kritik der modernen Malerei. Als 1872
die ,Venus Anadyomene” von Hermann Schlésser im Kunstverein ausgestellt
wird, attackiert er die Abkehr des Malers vom weiblichen Schonheitsideal der
Griechen. Die Antike habe ,das Weib in seiner vollen Entwicklung, bereits tiber
das zwanzigste Jahr hinaus” gezeigt und ihr ,,ewige Jugend” gegeben. Schlos-
ser zeige seine Venus dagegen ,knospenhaft” und in ,Jungfraulichkeit”, bei
der ,der erste Keim des Verwelkens [...] schon sichtbar wird.”5¢ Die Gestalt
einer antiken Venus sei von unwandelbarer Idealitat, wahrend Schlosser sich
nur eine ,,schnell voruberstirmende Periode des Auseinanderknospens heraus-
gegriffen” habe. In der Formulierung des griechischen Schénheitsideals greift
Sitte zu einer Definition, die dem klassischen Schonheitsbegriff verwandt ist,
wie sie in Albertis Architekturtraktat zu finden ist und die auf Vitruvius zurdck-
geht.?’ Sie besteht fiir Sitte darin, dass , der Beschauer keinen Theil verandert

S5 Stelzer 1964 (s. Anm. 34), S. 37.

56 Sitte ,Sensations-Venus (1872)" (s. Anm. 52), S. 174 in diesem Bd.

57 So heiBt es bei Alberti: ,Der Kurze halber méchte ich die Definition geben, daB die Schon-
heit eine bestimmte gesetzmaBige Ubereinstimmung aller Teile, was immer fir einer
Sache, sei, die darin besteht, daB man weder etwas hinzufiigen noch hinwegnehmen oder
verandern kénnte, ohne sie weniger gefallig zu machen.” Alberti, Leon Battista: Zehn
Bucher uber die Baukunst. Ubersetzt und erlautert von Max Theuer (1912). Darmstadt:
Wiss. Buchgesellschaft 1975, 6. Buch, 2. Kapitel, S. 293. Ein Vorlaufer dieses Gedankens fin-
det sich bereits bei Vitruvius im 6. Buch, 2. Kapitel, 1. Absatz: , Der Architekt soll auf nichts
sorgfaltiger Bedacht nehmen, als darauf, daB die Gebaude eine genaue, ihren GroBenver-
haltnissen angemessene (asthetische) Berechnung ihrer gliedernden Elemente erhalten,
[...] ein allgemein harmonisches Verhaltnis der Teile zueinander [...], daB die entfernten
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oder in Veranderung begriffen empfinden kann, weil durch eine solche Ande-
rung augenblicklich die zauberische, zwingende Einheit des Ganzen gestort
wiirde.”58

Seine Vorstellung einer idealen Korperdarstellung prazisiert Sitte 1893 bei
einer Kritik des Buches ,Schonheit und Fehler der menschlichen Gestalt” des
Physiologen Ernst W. Bricke, der als eine zentrale Figur des Wiener Wissen-
schaftslebens die Verbindung von Naturwissenschaft und Studien zur Kultur
und Kunst verkorperte.5? In seinem Buch tber die Kérperdarstellung beschrieb
er den Unterschied zwischen der Anatomie des menschlichen Kérpers und dem
klassischen Schénheitsideal. Brucke sprach von der ,,Verwilderung in der Dar-
stellung der menschlichen Gestalt”® und wahlte Formulierungen, die fast
wortgetreu denen in Sittes frGheren Kunstkritiken gleichen: ,Der jetzt alles
beherrschende Realismus wird von vielen unserer Kunstler so verstanden, da3
sie glauben, um so Dankenswerteres zu leisten, je getreuer sie ein Modell copie-
ren. [...] Alles, Schones und HaBliches, wird nachgemacht, damit man nur nicht
,conventionell’ werde.”' Damit der Kinstler nur die vorteilhaftesten Ansich-
ten des Korpers zur Darstellung bringe, so Brlicke, musse er ,die Fehler in der
menschlichen Gestalt kennen wie der Pferdekenner die Fehler in der Gestalt des
Pferdes kennt.”6?

oder zugefugten Glieder mit richtigem Vorbedacht ausgewahlt sind und hiernach die
gesamte Schopfung beim Anblicke keinen Fehler erkennen laBt.” Vitruvius Pollio, Marcus:
Zehn Bucher uber Architektur. Ubersetzt und erlautert von Jakob Prestel (1912-14). Baden-
Baden: Koerner 1983, S. 301.

58 Sitte ,Sensations-Venus (1872)" (s. Anm. 52), S. 175 in diesem Bd.

59 Ernst W, Bricke (1819-1892), deutscher Physiologe und Kunsttheoretiker, erhielt 1849
einen Ruf an das Physiologische Institut des Wiener Josephinums. Briicke war ein Freund
von Sittes Lehrer Rudolph von Eitelberger und arbeitete spater als Kurator an dessen
~Museum far Kunst und Industrie”. Brcke war auch Lehrer Sigmund Freuds, der 1876-82
als Famulus an Bruickes Institut arbeitete und seinen Lehrer sehr verehrte. Zudem war Bri-
cke ein antiklerikal eingestellter, politisch aktiver Protestant und wurde 1879 Rektor der
Wiener Universitat. Uber Bricke vgl. Johnston 1992 (s. Anm. 16), S. 237ff. Vgl. auch Brucke,
Ernst Theodor: , Ernst Briicke”, in: Bettelheim, Anton (Hg.): Neue Osterreichische Biogra-
phie, Bd. 5. Wien: Almathea 1928, S. 66-73. Sitte erwahnt Briicke mehrfach und hat ihm
einen mit Helmholtz vergleichbaren Rang eingeraumt.

60 Bricke, Ernst: Schonheit und Fehler der menschlichen Gestalt. Wien: Wilhelm Braumaller
1891, 5. 2. Bruckes Arbeit wird in der vorliegenden Gesamtausgabe von Sittes Schriften im
Zusammenhang mit seinen kunsttheoretischen Arbeiten dokumentiert, siehe CSG, Bd. 5.

61 Ebd.

62 Ebd,S.3.
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Dass Sitte in seinem Aufsatz Gber Brickes Buch derart ausfuhrlich auf die
Kluft zwischen der anatomisch korrekten, naturalistischen Korperauffassung
und der kunstlerischen Idealisierung in der Malerei eingeht, ist nur durch sein
eigenes Interesse an anatomischen Studien zu erklaren.53 Briicke hatte im Kapi-
tel ,Arm und Hand" dargelegt, dass der menschliche Arm in anatomischer Nor-
malstellung, d.h. herabhangend mit nach vorn gekehrten Handflachen, sich
vom Ellbogen abwarts nach auBen stellt und einen Achsenbruch ergibt. Sitte
beschreibt zutreffend Bruckes Forderung, ,daB dieser naturliche Axenbruch
vom Knstler nicht blindlings nachgeahmt, sondern im Sinne geometrischer
RegelmaBigkeit corrigirt werden soll, damit [...] ein Maximum von Schoénheit
entstehe.”%

Weil fur Sitte dieser Lehrsatz jedoch ,,nur a priori” aufgestellt wurde, méchte
er ihn ,der Feuerprobe der Praxis” unterziehen und damit Bruckes anatomi-
schen Empirismus noch tGberbieten. Sitte untersucht deshalb zahlreiche histori-
sche Christus-, Fackeltrager, Speerwerfer- und Reitermotive und stellt fest, dass
Bruckes Lehrsatz nicht uneingeschrankt gilt, weil hier der Achsenbruch des
Ellenbogens nicht korrigiert wurde. Hat Bricke also geirrt? Sitte analysiert ver-
schiedene Stellungen des Armes in natura und kommt zu dem Schluss, dass Bri-
ckes Lehrsatz relativiert werden muss, weil die gerade oder gebrochene Linie
des Armes davon abhange, in welcher Tatigkeit er sich gerade befindet: ,Die
Einwartsdrehung kommt also der Hand zu im Zustande der Thatigkeit, wenn
sie ihrem Lebenszwecke dient [i.e. die gerade Linie], wahrend die Auswarts-
drehung dem Zustande der Abspannung entspricht [i.e. der Achsenbruch].”
Weil Bricke die verschiedenen Tatigkeitsstellungen nicht untersucht hatte, re-
sumiert Sitte, dass Idealbildungen nicht gegen Naturgesetze verstoBen dirfen.

Anstatt seinem antiken Vorbild der Typisierung und Idealisierung des Kor-
pers blind zu folgen, erweitert Sitte die Darstellungstechnik der klassischen
Kunst hiermit sogar um ,realistische” Elemente. Die Detailgenauigkeit bei der
Beschreibung von Armstellungen und Muskelbewegungen lasst darauf schlie-
Ben, dass es Sitte hier eher um eine zwar vor-realistische, aber fast mimetische
Erfassung von Kérperlichkeit und reiner Sinnlichkeit geht als um die propa-
gandistische Suche nach Argumenten im Kampf gegen den verhassten Natura-

63 Darin zeigt sich Sittes eigenes Nebenfachstudium in Medizin und Anatomie bei Josef Hyrtl
in Wien. In seinem Nachlass befindet sich ein reichhaltiges Skizzenbuch mit selbst gezeich-
neten anatomischen Kérperstudien. Sign. SN: 403-330, siehe CSG, Bd. 5.

64 Sitte, Camillo: , Die Schénheit des Armes”, in: Minchner Allgemeine Zeitung, 15. Septem-
ber 1893. Siehe CSG, Bd. 5. Alle folgenden Zitate ebd.
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lismus. Aber seine Formulierung, dass der gréBte Idealist zugleich der groBte
Realist sei, ist freilich nur im emphatischen Sinne zu verstehen. Mit ihr will Sitte
Uber seine realen Schwierigkeiten hinwegtauschen, die ihm sein positiver Wis-
senschaftsglaube und seine gleichzeitige Ablehnung des unkinstlerischen
Naturalismus bereiten.

Joseph Hoffmann

Obwohl Sitte wiederholt die Maler Ferdinand Georg Waldmdller, Franz von
Lenbach und die Schule Karl Rahls lobt, hat er eine groBe Abneigung gegen die
Vielzahl von naturalistischen Landschaftsmotiven und Stilleben in der zeitge-
noéssischen Malerei. Dabei wendet sich Sitte allerdings nicht gegen das Genre
als solches, sondern gegen die verwendete Technik und die als ungenugend
empfundene kiunstlerische Durchdringung. Sein Leitbild in der Naturschilde-
rung wird am ausgepragtesten von dem Wiener Maler und Graphiker Joseph
Hoffmann (1831-1904) verkérpert. AuBer einigen Lexikon-Eintragungen®® fin-
det Hoffmann nur kursorische Erwahnung in einigen Ubersichtswerken tber
die Malerei des 19. Jahrhunderts. Auch Ludwig Hevesi behandelt Hoffmann
sehr flichtig: ,[...] der klassische Landschafter Josef Hoffmann (geb. 1831), der
in den Museen naturhistorische Wandbilder malte und in den letzten Jahren
durch die Ausstellungen der malerischen Frichte seiner Weltreisen viel Auf-
merksamkeit erregt hat. Diese Tausende von Aquarellen und Zeichnungen ent-
sprechen ganz seiner Erziehung zum Cyklischen. Auch Hansen hatte ihn gele-
gentlich so beschaftigt; in Hornstein malte er den Gartensaal mit einem ganzen
System von Jagdabenteuern des SchloBherrn aus, Uber Wande und Tharen
weg, wie Giulio Romano im Palazzo del Té.”% Hoffmann arbeitete 1856 in Karl
Rahls Atelier und wurde wahrend eines Rom-Aufenthaltes 1858-64 von Cor-
nelius und Overbeck gefordert. Er hatte Bihnendekorationen fur die ,, Zauber-
flote” und den ,Freischitz” in Wien geschaffen.5” Vor allem aber fertigte er
auf seinen ausgedehnten Reisen in alle Welt zahlreiche kinstlerisch-ethnogra-
phische Aquarelle an.

65 Thieme, Ulrich / Becker, Felix (Hg.): Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler, Bd. 17.
Leipzig: Seemann 1924, S. 266f.; Wurzbach, Constantin von: Biographisches Lexikon des
Kaiserthums Osterreich, Bd. 2. Wien: VOAW 1959, S. 377.

66 Hevesi, Ludwig: Osterreichische Kunst im 19. Jahrhundert, Bd. 2: 1848-1900. Leipzig: See-
mann 1903, S. 203.

67 Vgl. Zeitschrift fur bildende Kunst 1, Leipzig 1866, S. 247.
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Im Auftrag von Richard Wagner schuf Hoffmann von 1872 an Bihnenbild-
entwdrfe fur die Urauffihrung des ,,Ring des Nibelungen” in Bayreuth.%8 [Abb.
12-14] Wagner wollte, dass Hoffmann die Entwurfe auch selber ausfuhre, was
jener jedoch mangels eines eigenen Ateliers verweigerte. Als Hoffmann zudem
sich weiteren Anderungswiinschen widersetzte, entlieB ihn Wagner bereits
Ende 1874 und beauftragte die renommierten Coburger Theatermaler Max
und Gotthold Brickner mit der Umsetzung von Hoffmanns Entwdrfen. Sie stan-
den unter dem Eindruck der Dekorationen zum Odyssee-Zyklus von Friedrich
Preller in Weimar und waren im Stil der Spatromantik komponierte heroische
Landschaften. Die Bruder Bruckner setzten dann die klassizistisch-kuhle Far-
bigkeit Hoffmanns in einen malerischen Naturalismus um, der die Biihne voll-
ends zum Abbild der wirklichen Natur ausgestaltete.®®

Trotz des 1874 vollzogenen Bruchs zwischen Wagner und Hoffmann wur-
den dessen Buhnenbildentwurfe als Grundlage fur die Urauffuhrung 1876 und
auch lange Zeit danach im Wesentlichen beibehalten. Uber die Zusammen-
arbeit Hoffmanns mit Wagner urteilte Martin Gregor-Dellin auBerst negativ:
.Wagner wollte das Edelste und wandte sich an — Historienmaler. Der auBer-
dem noch schwierige, unvertragliche und starrkopfige Josef Hoffmann war ein
MiBgriff und muBte eines Tages abgefunden und abgewimmelt werden. Aber
Bayreuth hat sich von dieser Katastrophe ein halbes Jahrhundert nicht erholt.
Hoffmann desillusionierte durch zuviel perfekte lllusion.”70

68 Siehe dazu Sitte, Camillo: ,Hoffmann’s Scenerien zum Nibelungenring (1873)", S. 201-206
in diesem Bd.

69 Vgl. Petzet, Detta / Petzet, Michael: Die Richard Wagner-Bihne Ludwigs Il. Minchen: Pres-
tel 1970, S. 228-243. Uber die Buhnenbilder der Brader Brickner vgl. Petzet, Michael: ,Das
Brucknersche Atelier in Coburg und der erste Bayreuther ,Ring’ von 1876, in: Beitrage zur
Denkmalkunde. Tilmann Breuer zum 60. Geburtstag (= Arbeitsheft 56 des Bayrisches Land-
esamts fur Denkmalpflege). Munchen: Lipp 1991, S. 79-105.

70 Gregor-Dellin, Martin: Richard Wagner. Sein Leben, sein Werk, sein Jahrhundert. Minchen:
Piper 1991 (Erstverdffentlichung 1980), S. 672. Wagner selber erwahnte Hoffmann trotz
der jahrelangen Zusammenarbeit weder in seiner Autobiographie noch in seinem Tage-
buch - vgl. Wagner, Richard: Mein Leben. Hg. von Martin Gregor-Dellin. Minchen: List
1963; Ders.: Das braune Buch. Tagebuchaufzeichnungen 1865 bis 1882. Hg. von Joachim
Bergfeld. Zurich: Atlantis Verlag 1975. Uber die , schwerwiegenden Differenzen” zwischen
Wagner und Hoffmann vgl. Bronnenmeyer, Walter: Vom Tempel zur Werkstatt. Geschich-
te der Bayreuther Festspiele. Bayreuth: Niehrenheim 1970, S. 20f. Uber Wagner und Hoff-
mann vgl. auch Habel, Heinrich: Festspielhaus und Wahnfried. Geplante und ausgefuhrte
Bauten Richard Wagners. Minchen: Prestel 1985, S. 363. Uber die Ausstattung der Urauf-
fuhrungsbuhne 1876 in Bayreuth vgl. Baumann, Carl-Friedrich: Buhnentechnik im Fest-
spielhaus Bayreuth. Munchen: Prestel 1980, S. 90ff.
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12-14 Josef Hoffmann: Entwurfe fir Buhnenbilder zu Richard Wagners Bayreuther Nibelunc

Veroffentlicht in: Hoffmann, Joseph: Der Ring der Nibelungen Munchen: Selbstverlaq 1

Die fur Ludwig von Bayern angefertigten Originale sind verscholle
12 Walkure, 3. Aufzug, Walkurenfels. 13 Rheingold, 3. Verwandlung, W

14 Gotterdammerung, 1. Aufzug, Die Halle der Gibichungen am Rheir
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Dass Sitte sein Kunstideal in einem Maler verkorpert findet, der spater zum
ersten Buhnenbildner seines obersten Kunstgottes Richard Wagner werden soll,
ist eine Uberaus erstaunliche Koinzidenz. Der erste Briefkontakt zwischen Wag-
ner und Hoffmann datiert vom 28. Juli 1872.7" Aber es ist wenig wahrschein-
lich, dass Sitte bereits so frih davon Kenntnis erhalten hatte. Viel eher spricht
es fur seinen groBen Spursinn, schon 1873 auf Hoffmann aufmerksam zu wer-
den. Uber Sittes antizipatorische Leistung, im Landschaftsbild das entwickelte
Buhnenkunstwerk der Wagner'schen Festspiele, also im asthetischen Erlebnis
der Malerei die zentrale Kunstreligion und Geschichtsmythologie des 19. Jahr-
hunderts vorausgeahnt zu haben, lasst sich nur spekulieren.

Die erste AuBerung Sittes zu Hoffmanns Malerei datiert von 1873. Als da-
mals im Saal der Wiener Handelsakademie eine Reihe von Landschaftsbildern
Hoffmanns ausgestellt wird, grenzt Sitte diese Werke gegen die , bloBe[n]
Abschreiber der Natur”72 ab und schildert Hoffmanns Kompositionsmethode
mit einem Vergleich aus der Musik: ,Dem Stylisten sind aber Baume, Felsen,
Wurzeln, Graser und Wolken nur dasjenige, was dem Musiker die zwolf Tone
seiner Skala, es sind die einfachen Elemente, die er, frei schaffend, zu wunder-
baren Melodien vereinigt.” Noch zwanzig Jahre spater greift Sitte zur gleichen
Musikanalogie, um das Bild , Aus vergangener Zeit” von Hoffmann zu charak-
terisieren: ,So etwas laBt sich nicht unmittelbar der Natur nachpinseln; das will
geschaffen sein, und um das zu konnen, mussen dem Meister die Baume, Mau-
ern, Felsen, Wolken und alles, was er hiezu braucht, frei zur Verfligung stehen,
wie dem Symphoniker die Téne, um daraus eine mannigfach verflochtene Fuge
zu komponiren”.”3

Drei Jahre nach Erscheinen seines Stadtebau-Buches stellt Sitte hier erstmals
einen expliziten Bezug zwischen Ideallandschaft und Architektur her. Die Tatig-
keit des Malers sieht Sitte darin, Naturelemente zu einer ,,gemalten Poesie” zu
gruppieren. Dabei stehen ihm, wie Hoffmann es zeigt, auch architektonische
Elemente zur Verfugung. Auf ahnliche Weise lieBe sich auch die Arbeit des

71 Vg. Petzet/ Petzet 1970 (s. Anm. 69), S. 228.

72 Sitte, Camillo: ,Hoffmann’s Landschaften im Saale der Handelsakademie (1873)", S. 198-200
in diesem Bd. Alle folgenden Zitate ebd.

73 Sitte ,Im Kanstlerhause (1892)” (s. Anm. 48), S. 280. Sitte schlieBt seinen zitierten Satz
jedoch mit einem schon frither erhobenen Einwand ab: ,gemalte Poesie; aber es ist doch
immerhin nur eine Elegie auf die entschwundene GroBe dereinstiger Kunst und noch nicht
die Neuschopfung des uns Allen im Herzen liegenden ahnungsvoll ersehnten Kunstwerkes
der Zukunft.” Das ist ein direkter Bezug auf Richard Wagners Schrift ,Das Kunstwerk der
Zukunft” von 1849 (s. Anm. 6).
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Stadtebauers beschreiben, der die Baumassen im Hinblick auf die Geschlossen-
heit des Raumes ordnet. Seine Tatigkeit ist die aktive Komposition. Dies kompo-
sitorische Prinzip gleicht dem des Malers, nur dass der Maler statt der Gegen-
stande sich selber in Position bringt: durch Auswahl des passenden Ausschnittes
oder, wie Sitte 1886 Uber Hoffmann sagt, das ,Finden des richtigen Stand-
punktes”.’4

Erst im Jahre 1900 findet sich in Sittes Schriften zur Kunst dieser Gedanke
der Raumkomposition weiter ausgefahrt. Er verteidigt dort die Malerei gegen
das Konkurrenzmedium der Fotografie und sieht die Aufgabe des Malers noch
weitergehend in der Beherrschung und Lenkung des Betrachterblicks: , Ansich-
ten, welche zugleich in Fotografien zur Hand sind, wirken viel eindringlicher, ja
geradezu erhaben gegenuber dem todten photographischen Abklatsch, und
doch ist nichts Wesentliches weggelassen, nichts dazu componirt. Das Geheim-
niB der Wirkung liegt zunachst in der meisterhaften Wahl des Augpunktes, die
mit formlichem Feldherrnblick getroffen ist.””>

Die Qualitat eines Landschaftsbildes entsteht demnach nicht aus dem singu-
laren Dingeindruck, sondern aus der zusammenhangenden Komposition. Sitte
meint die intellektuelle Synthesis, mit der der Maler einen Erscheinungskreis
aus der allgegenwartigen Natur herausgrenzt und innerhalb der chaotischen
Stromung und Endlosigkeit der unmittelbar gegebenen Welt eine neue Einheit
erschafft. Ahnlich hatte Georg Simmel 1913 in seiner ,Philosophie der Land-
schaft” das Arrangement einzelner Naturgegenstande in der Wahrnehmung
oder in der bildnerischen Wiedergabe einer Landschaft als ,Kunstwerk in statu
nascendi” beschrieben. Simmel beschrieb diese elementare Synthesis als , eine
der tiefsten Bestimmungen alles geistigen und produktiven Lebens”.”®

Besonders aufschlussreich fur Sittes Kunstwahrnehmung ist das von ihm oft
verwendete Wort ,Stimmung”. Dieser aus der Musik entlehnte Begriff, der in
der Kunst Ende des 19. Jahrhunderts haufig auftaucht, thematisierte Synasthe-
sien und Grenziberschreitungen zwischen dem Visuellen und Auditiven, als
sich die Malerei statt an Architektur und Plastik an Lyrik und Musik orientierte.
Sittes Bezug auf die Architektur und die Landschaftsmalerei gipfelt gleicher-
maBen im Kunstideal der Musik. Direkt anschlieBend an die erste, oben zitierte
Musikanalogie der gemalten Tonarten und Kadenzen im Aufsatz von 1873
fuhrt Sitte aus, Hoffmanns Wirkung sei eine ,unmittelbar jeden Beschauer

74 Sitte, Camillo: , Josef Hoffmann’s Reisebilder (1886)", S. 268-270 in diesem Bd., S. 269.

75 Sitte, Camillo: ,Joseph Hoffmann (1900)“, S. 284-289 in diesem Bd., S. 288.

76 Simmel, Georg: ,Philosophie der Landschaft”, in: Ders.: Das Individuum und die Freiheit
Berlin: Wagenbach 1984 (Erstveréffentlichung 1913), S. 130-139, hier S. 133.
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bezwingende, und man pflegt sie dadurch anzudeuten, daB man solchen Land-
schaften ,Stimmung’ zuschreibt. Ein sehr bezeichnendes Wort, das der musika-
lischen Nomenklatur entlehnt, das alles hinter sich birgt, was es sagen will,
sowohl die Wirkung, als auch deren verborgene Ursache.”’’

Auch in Georg Simmels Philosophie der Landschaft bildete die ,Stimmung”
einen zentralen Begriff, der zugleich eine subjektive und objektive Qualitat
beschreibt. Denn zwischen Gegenstand und Gefihl bestand laut Simmel , gar
nicht das Verhaltnis von Ursache und Wirkung, und héchsten dirfte beides als
Ursache und beides als Wirkung gelten.” Simmel resimiert: ,,So sind die Ein-
heit, die die Landschaft als solche zustande bringt, und die Stimmung, die uns
aus ihr entgegenschlagt und mit der wir sie umgreifen, nur nachtragliche Zer-
legungen eines und desselben seelischen Aktes.””8 Es spricht fur Sittes dstheti-
sches Gespur, in Hoffmanns Landschaftsbildern die Tragweite von Simmels
Landschaftsphilosophie als Grundlegung fur ,alles, was wir Kultur nennen”7?
antizipiert zu haben.

Trotz seiner oben beschriebenen Abneigung gegen die Malerei der Roman-
tik ist Sitte fur deren synasthetisches Potenzial dennoch empfanglich. In seinem
Stadtebau-Buch finden sich zahlreiche Bezugnahmen von Architektur auf
Musik.20 Freilich zahlt der Rekurs auf die Musik zu einem der Hauptthemen in
der bildenden Kunst des ausgehenden 19. Jahrhunderts. So findet sich das Ideal
des ,Musikalischen” in der Wiener Kunst vor allem in Gustav Klimts Werk ver-
korpert. Analogien zwischen Musik und Ornamentik gibt es von Gottfried Sem-
per bis hin zu Owen Jones.?! Allerdings setzt Sitte Musik und Malerei nur im
Hinblick auf Landschafts- bzw. Stadtdarstellungen in Beziehung, also als eine
Art von angewandter Malkunst, aus der das architektonische Entwerfen und
das Buhnenbild entstehen.

77 Sitte ,Hoffmann’s Landschaften (1973)” (s. Anm. 72), S. 198-200 in diesem Bd., S. 200.

78 Simmel 1984 (s. Anm. 76), S. 137.

79 Ebd.,S.133.

80 Dabei handelt es sich allerdings um eher metaphorische Umschreibungen und nicht um
strukturelle Analogien. Sitte, Camillo: Der Stadtebau nach seinen kunstlerischen Grund-
satzen (1889), CSG, Bd. 3. Wien, Kéln, Weimar: Béhlau 2003. Die Musikmetaphern finden
sich auf den Seiten 11, 15, 48, 158, 239.

81 Vgl. Schawelka, Kurt: ,Klimts Beethovenfries und das Ideal des ,Musikalischen’”, in: Nautz,
Jurgen / Vahrenkamp, Richard (Hg.): Die Wiener Jahrhundertwende. Einflisse, Umwelt,
Wirkungen. Wien, Kéln, Graz: Béhlau 1993, S. 559-575. Die weitere Entwicklung hin zur
modernen Musik und Kunst bei: Bogner, Dieter: ,,Musik und bildende Kunst in Wien®, in:
Maur, Karin von (Hg.): Vom Klang der Bilder. Die Musik in der Kunst des 20. Jahrhunderts.
Munchen: Prestel 1985. S. 346-353.
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Sittes Haltung zur Landschaftsmalerei, wie er sie am Beispiel von Hoffmanns
idealer Naturdarstellung formuliert, nimmt in der Geschichte der Landschafts-
malerei gewissermafBen eine Mittelstellung zwischen franzésischer Idealland-
schaft und Vedutenmalerei ein. Das Naturschone und Erhabene in Kants Sinne
spielt bei Sitte keine ausgepragte Rolle. Sein Kunstgegenstand ist eine asthe-
tisch durchdrungene und humanisierte Landschaft, auf die eher Diderots These
von der Kompensation des Naturverlustes durch Landschaftsmalerei zutrifft.82
Auch koénnte Sittes Hoffmann-Rezeption jener Tradition der romantischen
Landschaftsmalerei des 19. Jahrhunderts zugerechnet werden, die laut Hans
Belting ein ,abstraktes Naturgefihl, das im Grunde ein Selbstgefuhl ist”, aus-
druckte und die von der Sehnsucht des entzweiten Menschen nach Verséhnung
im Ideal der Natur gepragt war.®3 In diesem Sinne hatte auch Joachim Ritter
beschrieben, dass Landschaft als Vergegenwartigung von Natur im Element des
Asthetischen erst in dem Moment der Entzweiung entsteht, wo die Objektivie-
rung, Verdinglichung und Nutzbarmachung der Natur durch die Wissenschaf-
ten so weit fortgeschritten ist, dass der empfindende Mensch einzig noch im
Genuss der Landschaft das Naturganze, in welcher kinstlerisch Uberhéhten
Ausschnitthaftigkeit auch immer, aufzufassen vermag.8

Zugleich spiegelt sich in Hoffmanns Wirkung auf Sitte direkt die Annahe-
rung von Wissenschaft und Kunst im 19. Jahrhundert, die Asthetisierung der
Naturforschung. Diesen Vorgang hatte der Berliner Physiologe Emil du Bois-
Reymond 1890 als ,,das Streben nach kunstlerischer Naturanschauung auf der
Bahn des zur Naturerkenntnis fortschreitenden Menschengeistes” beschrieben,
als Hang zur ,schénen Darstellung der Naturerscheinungen”, der wiederum
auf die groBe Tradition der kunstlerisch motivierten Naturforschungen Geor-
ges-Louis Leclerc de Buffons und Alexander von Humboldts zurtickging.®°

82 Vgl. Batschmann, Oskar: Entfernung der Natur. Landschaftsmalerei 1750-1920. Koln:
DuMont 1989, S. 171,

83 Belting, Hans: ,Die gemalte Natur”, in: Beutler, Christian / Schuster, Peter-Klaus / Warnke,
Martin (Hg.): Die Kunst um 1800 und die Folgen. Werner Hofmann zu Ehren. Minchen:
Prestel 1988, S. 170-180, S. 170.

84 Ritter, Joachim: ,Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen in der modernen Gesellschaft”,
in: Ders, (Hg.): Subjektivitat. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1974, S. 141-166, besonders S. 153f.

85 Beide du Bois-Reymond-Zitate nach Lepenies, Wolf: Das Ende der Naturgeschichte. Wandel
kultureller Selbstverstandlichkeiten in den Wissenschaften des 18. und 19. Jahrhunderts.
Mdnchen, Wien: Carl Hanser 1976, S. 134. Lepenies beschreibt, wie die traditionelle Natur-
historie aus den Wissenschaften verdrangt wird, aber in der Literatur und Kunst uberlebt.
Auch Sittes asthetische Schriften kénnen als Beweis dafiir verstanden werden. Vgl. ebd.,
Kap. IV.1. Uber du Bois-Reymonds Auffassung uber den Wert der Naturwissenschaft fur
Kunst und Bildung vgl. Mann 1981 (s. Anm. 13).
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Landschaft und Bihnenbild

Der wichtigste Grund fur Sittes kunstkritische Hinwendung zur Landschaftsma-
lerei durfte jedoch in seiner Rezeption von Richard Wagners Zurcher Kunstschrift
,Das Kunstwerk der Zukunft” von 1849 zu finden sein. Dort hatte Wagner eine
vernichtende Bestandsaufnahme der zersplitterten zeitgendssischen Kunst
gemacht und erstmals den Gedanken eines , Gesamtkunstwerks” formuliert. Die
.drei reinmenschlichen Kunstarten” der Tanz-, Ton- und Dichtkunst wollte Wag-
ner mit der Bau-, Bildhauer- und Malkunst vereinen. Blate der Malkunst war fur
ihn die Landschaft, weil sie sich Gber die christliche Naturunterdrickung und die
Manierismen der Historienmalerei hinwegsetzt. Wagner schrieb: , Wir kénnen,
unter den gegebenen Umstanden, diesen Fortschritt der Landschaft nur als
einen Sieg der Natur Uber die schlechte, menschenentwirdigende Kultur feiern
[...]. Die moderne Naturwissenschaft und die Landschaftsmalerei sind die Erfolge
der Gegenwart, die uns in wissenschaftlicher wie kunstlerischer Hinsicht einzig
Trost und Rettung vor Wahnsinn und Unfahigkeit bieten.”86

Wagner sah die Landschaftsmalerei sogar als ,vollendeten AbschluB3 aller
bildenden Kunst”. Sie werde als , Seele der Architektur [...] uns so lehren, die
Bihne fiir das dramatische Kunstwerk der Zukunft zu errichten.”8” Bei Wagner
hingen die wissenschaftliche Objektivierung und die asthetische Vergegen-
wartigung von Natur mithin ebenso eng zusammen wie bei Sitte. In diesem
Zusammenhang ist freilich bedeutsam, dass die Landschaftsmalerei im 19. Jahr-
hundert haufig als schlechthin moderne Kunstgattung bezeichnet wurde. Die
Rolle des Naturbildes hat bei Wagner folglich keinerlei naturalistische Implika-
tionen. Das Naturbild soll nur Spiegel der menschlichen Gefihle sein und die
Handlung durchdringen, als sei jene selbst Natur.38

Aber nicht nur die Landschaft und das Buhnenbild, sondern auch eine andere
zeitgenossische Kunstform hat auf Sitte nachhaltigen Einfluss gehabt: die Pano-
ramen- und Kosmoramenmalerei, die als eines der frihesten historischen Massen-
medien sowohl der volkspadagogischen Belehrung wie der touristischen Unter-
haltung dienten.®?

86 Wagner 1887 (s. Anm. 6), S. 146f.

87 Ebd.,S. 147f.

88 Vgl. Kunze, Stefan: ,Richard Wagners Idee des ,Gesamtkunstwerks'”, in: Koopmann, Hel-
mut / Schmoll gen. Eisenwerth, Adolf J. (Hg.): Beitrdge zur Theorie der Kunste im 19. Jahr-
hundert, Bd. 2. Frankfurt/M.: Klostermann 1972, S. 196-230, S. 214.

89 Uber Sitte und die Panoramenmalerei vgl. auch Jormakka, Kari: ,Der Blick vom Turm”, in:
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In seiner Jugend, schreibt Sitte 1900,%° habe an der Stelle, wo spater der
Pavillon der Sezession errichtet wurde, das ,Kosmorama” von Sattler®! gestan-
den. Es bestand aus kleinen illusionistischen Guckkastenbildern, an denen Sit-
te zweierlei hervorhebt: ihren Illusionismus und ihre referentielle Funktion als
Darstellung von Wirklichkeit. Darauf baue sich auch Hoffmanns Befahigung zur
Theaterdekoration auf, in welcher er ,seine hochsten, unverganglichen Leistun-
gen zustande brachte, Leistungen von wahrhaft classischem Zuschnitt, von echt
dramatischem Styl.” Hoffmanns urweltlich gewaltige Nibelungenlandschaften
seien der ,congeniale Hintergrund zu Wagner's Dramen”, sie konnten aber
.nur auf der Grundlage einer mit der Wagner‘schen gleichartigen Kunst- und
Weltanschauung entstehen”. Hoffmanns Nibelungen-Blihne hat Sitte in einer
eigenen Studie gewdrdigt, die ein bislang noch unbekannter Augenzeugen-
bericht der Entwiirfe der Urauffihrungs-Szenographie von Bayreuth ist.%2 Dar-
in fasst er bereits samtliche landschaftskompositorischen Qualitaten Hoffmanns
zusammen, aber stellt sie dessen Unfahigkeit gegentber, auch fur die Archi-
tekturbilder der Buhne einen eigenstandigen Ausdruck jenseits der verponten

Semsroth, Klaus / Jormakka, Kari/ Langer, Bernhard (Hg.): Kunst des Stadtebaus. Neue Per-
spektiven auf Camillo Sitte. Wien: Béhlau 2005, S. 1-26.

90 Sitte ,Hoffmann (1900)” (s. Anm. 75), S. 287.

91 Esist nicht eindeutig zu klaren, ob Sitte Johann Michael Sattler (1786-1847) oder seinen
Sohn Hubert Sattler (1817-1904) meint. Beide waren Landschafts- und Panoramenmaler. Der
Vater schuf das groBe Panorama von Salzburg, der Sohn Kosmoramen nach ausgedehnten
Weltreisen. Stephan Oettermann macht in seiner groBen Panoramengeschichte keinen ex-
pliziten Unterschied zwischen den Arbeiten von Vater und Sohn. Vgl. Oettermann, Stephan:
Das Panorama. Die Geschichte eines Massenmediums. Frankfurt: Syndikat 1980, S. 230-234.
Erstaunlich ist, dass Sitte als Beispiele nicht die aktuelleren Panoramen in Wien erwahnt.
Dort waren 1882 das ,Neue Panorama” mit der Schlachtszene , Sobieski mit seinen Alliirten
am Kahlenberg”, 1886 das ,Grand Panorama" namens , Schlacht bei Rezonville” und 1899
das ,Kaiser-Franz-Joseph-Jubilaums-Rundgemalde” entstanden. Vgl. ebd., S. 234f. Einzig
erwahnt Sitte im Artikel , Die Bauwerke der Ausstellung (1892)", in: Neues Wiener Tagblatt,
7. Mai 1892, siehe CSG, Bd. 2, Uber die Internationale Ausstellung fur Musik und Theater-
wesen vom 7. Mai bis 9. November 1892 im Wiener Prater ein Panorama des Hamburgers
Hans Petersen. Es zeigte die Ankunft des Bremer Dampfers ,Lahn” im Hafen von New York.
Zugleich beschreibt Sitte, wie auf dieser Ausstellung auch der Hohe Markt als begehbares
Modell im MaBstab 1:1 nachgebaut wurde und empfiehlt solche buhnenbildartigen Szenen
als eine Art Test-Architektur fur neue stadtische Monumentalanlagen. Hier treten bei Sitte
Malerei, Buhnenbild und Stadtebau in direkten praktischen Zusammenhang.

92 Sitte ,Hoffmann’s Scenerien (1873)" (s. Anm. 68). Das Manuskript Sittes uber Hoffmanns
Buhnenbildentwirfe stammt aus der Zeit vor der Urauffihrung des ,Ring” in Bayreuth
1876.
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Jhistorischen Treue” zu finden, die nur auf ,Alterthimelei” hinauslaufe. Hier
deutet Sitte sogar den weitreichenden Zusammenhang an, dass der Ruckgriff
auf die Landschaftsmalerei auch eine Reaktion auf die Stilverwirrung in der
Baukunst ist.

Dass Sittes raumliche Anschauungsformen sich im Zusammenhang der
Panoramen- bzw. Kosmoramenmalerei und der Biuhnendekoration ausbilden,
ist fr das 19. Jahrhundert nicht ungewéhnlich. Das bekannteste Beispiel eines
auch praktisch an diesen Vorbildern geschulten Kunstlers ist Karl Friedrich
Schinkel, auf den sich Sitte in einer frihen Studie ausdriicklich bezieht.?? Schin-
kel war 1805 von einer Studienreise aus Italien nach Berlin zurtickgekehrt und
hatte mangels Anstellung seinen Lebensunterhalt zehn Jahre lang mit dem
Zeichnen von Panoramen und Kosmoramen verdient.? Seine bekanntesten
Arbeiten waren Panoramen von Rom und Palermo. Schinkels stadtebauliche
Ideen sind unzweifelhaft auf dem Experimentierfeld der Panoramenmalerei
und des Buhnenbildes entstanden. Wahrend die Stadtplanung im 19. Jahrhun-
dert anstelle der Abbildung der Raumform zunehmend die zweidimensionale
Plandarstellung praktizierte,?> entwickelte Schinkel aufgrund seiner szenogra-
phischen Arbeiten wieder ein dreidimensionales Vorstellungsbild.?® , Schinkel
umgab die Zuschauer [in seinen Panoramen] mit einer Gberall wechselnden Per-
spektive”, schreibt Hermann Pundt. ,Er erkannte, daf3 die Arbeit des Architek-
ten an der gegenstandlichen Umwelt nicht auf ein einzelnes Bauwerk, eine ein-
zelne StraBe oder einen einzelnen Platz beschrankt bleiben kann.” Schinkel
schuf die ,stadtraumliche Einheit [...] aus einer Verbindung von an sich
ungleichartigen Komponenten.“?” Seine Biihnenbilder waren , Vorstudien in
der Erkundung der dynamischen Gestaltung 6ffentlicher Raume. "8

93 Sitte, Camillo: ,Beobachtung Gber bildende Kunst, besonders Gber Architectur, vom Stand-
puncte der Perspective”. Unveroffentlichtes Manuskript, datiert mit 15. Februar 1868, Sign.
SN: 249-68, siehe CSG, Bd. 5.

94 Eine umfassende Darstellung von Schinkels Panoramen bei Kugler, Franz: Karl Friedrich
Schinkel. Eine Charakteristik seiner Kunstlerischen Wirksamkeit. Berlin 1842, S. 18, 137-152.
Uberblicksdarstellungen bei Pundt, Hermann: Schinkels Berlin. Frankfurt/M., Berlin, Wien:
Propylaen 1981, S. 116-119; ebenso bei Oettermann 1980 (s. Anm. 91), S. 158-160.

95 Vgl. Pfeil, Elisabeth: GroBstadtforschung. Entwicklung und gegenwartiger Stand (= Verof-
fentlichungen der Akademie fur Raumforschung und Landesplanung: Abhandlungen, Nr.
65). Hannover: Janeke 1972 (2. Uberarbeitete Auflage), S. 313.

96 Einer der ersten, der sich vom zweidimensionalen Wahrnehmungsraster und dem damit
verbundenen Bedeutungszwang freimachte, war Schinkel. Als Theater- und Panorama-
maler kam er zu ,malerischen’ Eindruicken.” Fisch, Stefan: Stadtplanung im 19. Jahrhundert.
Das Beispiel Munchen bis zur Ara Theodor Fischer. Minchen: Oldenbourg 1988, S. 132.
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So wie sich die , perspektivisch-optischen” Gemalde der Panoramen und
Kosmoramen aus barocken Deckenfresken und Dekorationen der Hoftheater
entwickelt hatten,?? so standen die Panoramen umgekehrt Pate fir Neuerun-
gen im Buhnenbild des 19. Jahrhunderts. 1813 hatte Schinkel dem General-
direktor der Kéniglichen Schauspiele Berlin, August Wilhelm Iffland, einen Vor-
schlag zur Buhnenreform gemacht. Schinkel forderte eine Erneuerung der
Szenographie auf der Grundlage des klassizistischen Ideals der Einfachheit.%0

Sein ,Reformtheater” der flachen klassizistischen Reliefbtihne brach mit der
tiefen Guckkastenbihne und ihren perspektivischen Kulissenfluchten. Wahrend
die durch Seitenkulissen und Soffitten zerstlckelte Barockszene ihre perspek-
tivische Wirkung nur an einem Blickpunkt entfaltete und mit zunehmender
Entfernung zerfiel, konzipierte Schinkel den Prospekt als Monumentalgemal-
de. Damit bekampfte er ein ,absolutistisches Prinzip, das nur einem einzigen
Bevorzugten die vollstandige Illusion zukommen lieB.“'9" Schinkels , subtile
Synthese aus antiker Wirde und modernem lllusionsbedirfnis”'9? war derart
erfolgreich, dass er zwischen 1815 und 1828 tiber hundert Buhnenbilder fur 45
Theaterstiicke entwerfen durfte.'%3

97 Pundt 1981 (s. Anm. 94), S. 118.

98 Ebd., S. 116.

99 Dass Oettermann wegen des prinzipiellen Unterschiedes zwischen dem zentralperspekti-
vischen Bihnenbild und dem polyperspektivischen Panorama eine weitaus differenzierte-
re Entwicklungsgeschichte schreibt und zu dem Resumee kommt: ,Das Panorama war die
burgerliche Antwort auf die obsolet gewordenen und verkrusteten Formen feudaler
Kunst”, soll hier nur angedeutet werden. Vgl. Oettermann 1980 (s. Anm. 91), S. 20f.

100 Vgl. Borsch-Supan, Helmut: ,Kommentar zu Karl Friedrich Schinkels Biuhnenentwurfen”,
in: Schinkel, Karl Friedrich / Borsch-Supan, Helmut: Buhnenentwdrfe, Bd. 2. Berlin: Ernst
1990, S. 34f. Borsch-Supan gibt einen wichtigen Hinweis darauf, dass Schinkel mit seinen
Buhnenraumen auch die szenische Handlung bestimmte und dadurch Buhnenbildner und
Regisseur in einer Person wurde.

101 Ebd.

102 Forssman, Erik: Karl Friedrich Schinkel, Bauwerke und Baugedanken. Minchen, Zurich:
Schnell & Steiner 1981, S. 81. Zur allgemeinen Geschichte des Buhnenbildes vgl.: Schuberth,
Ottmar: Das Buhnenbild. Geschichte, Gestalt, Technik. Minchen: Callwey 1955, besonders
»Reform der Bihne, Schinkel”, S. 82f.

103 Borsch-Supan 1990 (s. Anm. 100), S. 40. Der Autor legt nahe, dass Schinkels Erfolg auch von
der groBen technischen ZweckmaBigkeit seiner Bihnenreform herruhrte. Denn die flache
Reliefbuhne ermaglichte groBere Bewegungsfreiheit fur die Schauspieler, bessere Akustik,

einfachere Beleuchtung, Einsparung von Baumaterial, geringere Lagerflache fur Kulissen
etc.
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Das Fresko und das Malerische

AuBer in den erwahnten Aufsatzen Uber Hoffmann hat sich Sitte zum aktuel-
len Buhnenbild seiner Zeit und seine Haltung zur Reliefbuhne nicht weiter ge-
auBert.'% So |asst sich Gber die Entwicklungsstufen, durch die far ihn die Szeno-
graphie zum Stadtmodell wurde, nur spekulieren. Als Indiz fallt in diesem
Zusammenhang aber seine oft geauBerte groBe Vorliebe fur das dem Szenen-
bild und dem Panorama historisch verwandte Fresko auf, das er als architek-
turbezogene und gleichsam angewandte Kunst der modernen Staffeleimalerei
vorzieht. Die Vorliebe fur die Fresko-Technik anstelle von Olmalerei war cha-
rakteristisch fur die Nazarener, die Sitte sehr schatzte. Er spricht mehrfach, aber
nur indirekt von den Vorzlgen des Freskos. Im Zusammenhang mit Restaurie-
rungstechniken fordert er 1892, lieber alte Fresken abzunehmen und ins
Museum zu stellen als sie mit industriellen Leimfarben auszubessern, weil die
Kunstfertigkeit versiegt sei: ,und dennoch haben wir keine groBe monumen-
tale Malerei mehr. [...] Die Oltechnik aber beginstigt das durchgebildete,
Detailirte, Genrehafte, Kleine und kann nicht recht hinan zum GroBen, Einfa-
chen, Erhabenen.” %5 So wie fir Sitte Bildnis und Bauwerk im monumentalen
Fresko zusammenwachsen, so verschmelzen ihm Bauwerk und Stadt im Buh-
nenbild zu einer hoheren Einheit.

Sittes zentrales stadtebauliches Kriterium ist das der ,Geschlossenheit des
Raumes“'% als Einheit dessen, ,was man zu gleicher Zeit Gberschauen
kann.”1%7 |n dieser Formulierung schieBen der ,Feldherrnblick” des Land-
schaftsmalers, der Guckkasten der Kosmoramen, die Monumentalitat des Fres-
kos und der Panoramenmalerei sowie Schinkels klassizistische Reliefbuhne
zusammen. Seine stadtebauliche Leitvorstellung hat Sitte aus der bildenden
Kunst in die Architektur bertragen: Es ist das ,Malerische”.'%8 Dieser Zentral-

104 Lediglich Uber Sempers und Wagners Buhnenvorstellung gibt es eine AuBerung Sittes, ver-
fasst unter dem Pseudonym , V. K. Schembera”: Sitte, Camillo: ,Gottfried Semper und der
moderne Theaterbau”, in: Neues Wiener Tagblatt, 17. Januar 1885. Siehe CSG, Bd. 2.

105 Sitte, Camillo: ,, Uber die Erhaltung des Gurker Domes und dessen Malereien”, in: Mitthei-
lungen der k. k. Central-Commission zur Erhaltung der Kunst- und historischen Denkmaler
18, n.F, 1892, S. 53-56; S. 75-80. Siehe CSG, Bd. 2. Dieselbe Trauer uber den Untergang des
Freskos auBert er im Aufsatz ,Uber die Bemalung figuraler Plastik im griechischen Alter-
tum”, in: Festschrift fur Otto Benndorf zu seinem 60. Geburtstag. Wien: Holder 1898,
S. 301-306. Siehe CSG, Bd. 5.

106 Sitte Der Stadtebau (s. Anm. 80), CSG, Bd. 3, S. 35.

107 Ebd., S. 163.

108 Ebd., S. 16.
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begriff steht bei Sitte zunachst in direktem Gegensatz zu den Prinzipien des
Nutzlichen und Praktischen, wie sie Otto Wagner und andere Vorkampfer des
modernen Stadtebaus aufgestellt hatten.'%? Zudem stellt Sitte die Effekte des
Malerischen stets in den Wirkungskreis des Bihnenbilds in Abgrenzung zur
nichternen Wirklichkeit. Unausgesprochen liegt bei Sitte aber auch eine Auf-
fassung des Malerischen zugrunde, die aus der philosophischen Asthetik von
Edmund Burke bis Immanuel Kant stammt und im Spannungsfeld zwischen
dem Schénen und Erhabenen angesiedelt ist. Indem dort das Erhabene als
Eigenschaft von Naturerscheinungen bestimmt wird, eignet auch dem Maleri-
schen etwas Naturhaft-Zufalliges, das nicht gestaltet, sondern gewachsen ist als
Ergebnis einer organisch-historischen Entwicklung. Es sind dieselben tberindi-
viduellen Bildungsgesetze, die Sitte auch in Volkskunst, Kunstgewerbe und
alten Stadtanlagen wirken sieht und die er seinem letzten Aufsatz vor seinem
Tode als autorlos, naiy, stilsicher und als ,,ein - scheinbar — Ewiges, wie die Natur
selbst” beschreibt.!'?

Doch zugleich steht Sitte als Praktiker vor der Schwierigkeit, dass er das
Malerische absichtsvoll hervorbringen méchte und somit Regeln fir das genuin
Ungeregelte aufstellen muss. Dieser Widerspruch lasst sich nur im Kontext der
kunstlerischen Debatte Gber Raum und Kérper im 19. Jahrhundert auflésen,!!
in der das Naturhaft-Gegenstandliche den Naturgesetzen der Betrachter-
subjektivitat unterworfen wird. Dabei geht es um die Rolle des Betrachters in
der Kunstwahrnehmung, die ,Wirkungsform” (Adolf von Hildebrand), das
~anthropomorphe Auffassen” (Heinrich Wolfflin) und die Frage, wie die ,Natur
augengerecht gemacht werden” kann.''2

Sitte zeigt sich in seinen Kunstkritiken als religionskritischer und anti-meta-
physischer Verfechter der Reformation, der Aufklarung und des naturwissen-
schaftlichen Fortschritts. Seine durchwegs erfahrungsbezogene Bewertung von

109 Zum Begriff des Malerischen vergleiche Moravanzsky, Akos: ,Erzwungene Ungezwungen-
heiten. Camillo Sitte und das Paradox des Malerischen”, in: Semsroth, Klaus / Jormakka,
Kari/ Langer, Bernhard (Hg.): Kunst des Stadtebaus. Neue Perspektiven auf Camillo Sitte.
Wien: Bohlau 2005, S. 47-62.

110 Sitte, Camillo: ,Sezession und Monumentalkunst”,in: Neues Wiener Tagblatt, 5./6. Mai
1903. Siehe CSG, Bd. 2.

111 Vgl. Monninger, Michael: Vom Ornament zum Nationalkunstwerk. Zur Kunst- und Archi-
tekturtheorie Camillo Sittes. Wiesbaden, Braunschweig: Vieweg 1998, S. 68ff.

112 Vgl. Wolfflin, Heinrich: ,Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur®”, in: Ders.:
Kleine Schriften 1886-1933, Basel: Schwabe 1946, S. 13-47, S. 16; Ders.: ,Ein Kunstler Uber
Kunst”, in: ebd., 5. 84-88, S. 84.

84 Einleitung — Michael Monninger



Stoffen und Formen in der Malerei, sein ,anthropomorphes Auffassen” grenzt
er aber deutlich ab gegen die Subjektivierung und Psychologisierung des Aus-
drucks frihmoderner Kunst. Der Erfahrungsraum, in dem sich seine an der
Malerei geschulten Wahrnehmungskategorien herausbilden, ist der eines noch
gemeinsamen kulturellen Konsenses, der sich gegen seine positivistische Zer-
setzung mit allen Mittel historistischer Selbstvergewisserung zu erwehren ver-
sucht. Sitte entwickelt seine Raumasthetik am klassizistischen Theaterprospekt
und exemplifiziert diese Uberindividuelle Wahrnehmung an Bihnenbildent-
waurfen fur das Musiktheater Richard Wagners, aus dem er spater Ansatze einer
Weltanschauungsphilosophie entwickelt, die von der Suche nach einem verlore-
nen Nationalmythos und Volksgeist gepragt ist.
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Michael Ménninger

Sitte und Wagner

Die Kunstreligion und Geschichtsmythologie von Richard Wagner (1813-1883)
ubten auf Camillo Sitte lebenslang eine groBe Anziehungskraft aus. Wagners
Suche nach dem geistigen Deutschtum, seine Kritik an der modernen Ratio,
sein historischer und asthetischer Organismus-Gedanke und seine Funktionali-
sierung der Kunst als Regenerationskraft fur das Leben waren der geistige Rah-
men, in dem Camillo Sitte seine Auffassung von Geschichte, Handwerk und
Kunst ausbildete. Tatsachlich hat Sitte sein eigenes Lebenswerk zusammenfas-
send als ,national Wagnerisch klnstlerische Arbeiten” beschrieben.! Die Sehn-
sucht nach einem national manifesten Deutschtum und die Suche nach kultu-
reller Sicherheit in einer radikal sich wandelnden Welt, die auch Sitte umtrieb,
drickte sich in den Jahren zwischen der Revolution von 1848/49 und der deut-
schen Reichsgrindung von 1871 nirgends so deutlich aus wie in den Schriften
Wagners.?

Nach 1870 gingen die gescheiterten groBdeutschen Bestrebungen in Oster-
reich in einer politischen Bewegung auf, die mit ihrer Los-von-Rom-Kampagne
den Anschluss an das protestantisch dominierte PreuBen-Deutschland erreichen
wollte und einen ausgepragten Bismarck- und Wagner-Kult entwickelte. Noch
einflussreicher wirkte dieser Pangermanismus, wo er den Bereich explizit poli-
tischer Kampagnen verlieB und kulturelle und weltanschauliche Fragen
ansprach.? Gerade die Oper war im 19. Jahrhundert zur zentralen nationalen
Kunstgattung geworden, in der politisch-weltanschauliche Gedanken nationa-
ler Einheit und Befreiung zur Darstellung kamen.? Nach der auch in Osterreich-

1 Sitte, Camillo: Brief an Ferdinand von Feldegg, 6. Dezember 1899, Sign. SN: 175-364/1-4,
siehe CSG, Bd. 5.

2 Inseiner Schrift ,Was ist deutsch?” von 1865 spricht Wagner vom , Verfalle des deutschen
Wesens”, vom , Erléschen der deutschen Nation” und von der ,Sehnsucht nach deutscher
,Herrlichkeit'”, in: Wagner, Richard: Gesammelte Schriften und Dichtungen, Bd. 10. Hg. von
Wolfgang Golther. Berlin, Leipzig, u.a.: Bong 1914, S. 39f. Zum deutschen Zeitgeist Mitte des
19. Jahrhunderts vgl. auch Craig, Gordon A.: Uber die Deutschen. Minchen: dtv 1985, S. 30ff.

3 Vgl. Fuchs, Albert: Geistige Strémungen in Osterreich, Wien: Locker 1984 (Erstveroffentli-
chung 1949), 5. 192-194. Vgl. auch Lutz, Heinrich: ,Von Kéniggratz zum Zweibund. Aspekte
europdischer Entscheidungen”, in: Historische Zeitschrift 217, 1974, S. 347-380.

4 Etwa in Rossinis ,Wilhelm Tell” (1829) oder Verdis ,Nabucco” (1842). Vgl. Kunze, Stefan:
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Ungarn spurbaren Wirtschaftskrise von 1873 barg Wagners Verherrlichung der
mittelalterlichen Handwerksgemeinschaft und Kanstlerzunft, wie sie vor allem
in den 1868 uraufgefuhrten , Meistersingern” zum Ausdruck kam, eine zusatz-
liche Faszination fur diejenigen, die der modernen kapitalistischen Industrie
und GroBstadt skeptisch gegentberstanden. Zwar knupfte Wagners Musik,
anders als Schumann, Schubert oder Brahms, nicht an die Tradition der deut-
schen Volksmusik an, weshalb sie Thomas Mann zutreffend ,, mehr national als
volkstiimlich”® nannte. Aber im politischen Sinne war Wagner eher ein Sozial-
utopist denn ein patriotischer Anhanger des Machtstaates.

Die musikalische Annaherung an Wagner fiel Sitte, der als Mitglied des
Lowenburgischen Sangerknabenkonvikts und als ,hoffnungsvoller Cellist” ge-
legentlich mit Schulfreunden in 6ffentlichen Kammerkonzerten auftrat, sehr
leicht.% Einer seiner besten Freunde, der Dirigent Hans Richter, wurde von 1866
an Wagners Assistent und Dirigent.” Sittes Wiener Direktionswohnung war ein

.Richard Wagners Idee des ,Gesamtkunstwerks'”, in: Koopmann, Helmut / Schmoll gen.
Eisenwerth, J. Adolf (Hg.): Beitrage zur Theorie der Kunste im 19. Jahrhundert, Bd. 2. Frank-
furt/M.: Klostermann 1972, S. 196-230, S. 199f.

5 Mann, Thomas: ,Leiden und GroBe Richard Wagners”, in: Ders.: Leiden und Gréf3e der
Meister. Gesammelte Werke, Frankfurter Ausgabe, Bd. 12. Frankfurt/M.: Fischer 1982,
S.716-779, S. 774f.

6 Uber Sittes Freundeskreis am Piaristengymnasium und am Léowenburgischen Sangerkna-
benkonvikt siehe Sitte, Heinrich: ,,Camillo Sitte”, in: Bettelheim, Anton (Hg.): Neue Oster-
reichische Biographie, Bd. 6. Wien: Almathea 1929, S. 132-149, S. 138. Siehe auch Heinrich
Sittes Artikel ,Wiener Geselligkeit um 1870”, in: Neues Wiener Tagblatt, 20. November
1929. Sign. SN: 400-607. Er weist auf das Erscheinen des sechsten Bandes der Neuen Oster-
reichischen Biographie hin und enthalt einen Auszug aus Heinrich Sittes o.g. Text, was die
Bedeutung belegt, die Camillo Sitte noch Ende der Zwanzigerjahre in Wien beigemessen
wurde. Vgl. auch Ackerl, Isabell: , Wiener Salonkultur um die Jahrhundertwende. Ein Ver-
such”, in: Nautz, Jurgen / Vahrenkamp, Richard (Hg.): Die Wiener Jahrhundertwende. Ein-
flusse, Umwelt, Wirkungen. Wien: Bohlau 1993, S. 694-709.

7 Hans Richter (1843-1916) war von 1875 bis 1900 Kapellmeister der Hofoper in Wien und
leitete 1876 die gesamte Urauffihrung von Wagners ,Ring des Nibelungen” in Bayreuth.
,Richter stand sein ganzes Leben lang im Dienste Richard Wagners [...]. Drum zog er
[Wagner] ihn ganz an sich, 6ffnete ihm sein Haus, in dem es Richter vergonnt war auch die
Freundschaft Cosima Wagners mitzuerwerben.” Wagner, Richard: Briefe an Hans Richter.
Hg. von Ludwig Karpath. Berlin, Wien, Leipzig: Zsolnay 1924, S. XIV. Gustav Mahler nannte
Richter den ,biederen Hans”, vgl. Kapp, Reinhard: , Tradition und Schlamperei. Mahlers
Einsatz: Bedingungen und Konsequenzen”, '": Nautz, Jirgen / Vahrenkamp, Richard (Hg.):
Die Wiener Jahrhundertwende. Einflusse, Umwelt, Wirkungen. Wien: Bohlau 1993,
S.669-671.
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reich ausgeschmiucktes Kinstlerhaus, dessen Innenausstattung Sitte selbst ent-
worfen hatte: schwarze Mobel vor kupferbronzenen Tapeten, Kunstgewerbe-
sammlungen und Deckengemalde, die Szenen aus der Nibelungensage zeig-
ten. Im Musikzimmer stand ein groBer Bechstein-Fligel, Gber dem ein Portrat
Beethovens hing, flankiert von Darwin und Wagner.? Die groBe Bedeutung der
Musikaustubung in Sittes taglichem Leben macht Hans Adlers Beschreibung von
den aufwendigen Einbauten zur akustischen Gestaltung des Musikzimmers
deutlich. Sittes , Direktionswohnung in der Hegelgasse war ein Unikum. Er hat-
te sich z.B. ein Musikzimmer gebaut, dessen Wande und Plafond durch eine
daran in Entfernung angebrachte, von ihm entworfene Tapete einen kolossa-
len Resonanzboden ergab. Wenn Sitte mit seinen zwei Séhnen dort eine Sym-
phonie auffuhrte, ein Sohn am Klavier, der zweite Hans Richter zu Ehren Trom-
pete blies, Camillo selbst Violoncell spielte, so ergab dies eine kolossale
orchestrale Klangwirkung, wie ich sie nie vernommen."?

Vermutungen Uber einen personlichen Kontakt zwischen Sitte und Wagner
gehen auf einen Nachruf im Neuen Wiener Tagblatt zuriick.'? Aber sie sind
ebenso schwer zu belegen wie die Behauptungen, Sitte habe bei einem Treffen
mit Wagner den Auftrag zum Entwurf eines Buhnenbildes fur ,Parsifal”
bekommen oder Kostiime dafiir entworfen.'! Sicher ist nur, dass Sitte gern die
Wagner-Kappe auf dem Kopf trug und als Gberaus aktives Mitglied der Wiener
Richard-Wagner-Gesellschaft mit groBer Wahrscheinlichkeit dem Komponisten
bei Auffihrungen begegnet ist. Doch im Richard-Wagner-Nationalarchiv Bay-
reuth sind fir keine dieser Vermutungen Anhaltspunkte dafur zu finden. Das
einzige erhaltene Dokument eines direkten Kontaktes ist ein Antwortschreiben

8 Vgl. Heinrich Sitte 1929 (s. Anm. 6), S. 143f.

9 Adler, Hans: ,Lebens-Erinnerungen”. Undatiertes Typoskript im Besitz der Familie Sitte. Ich
danke Roswitha Lacina fur dieses Dokument.

10 ,Kamillo Sitte gestorben”, in: Neues Wiener Tagblatt, 16. November 1903, Darin schreibt
ein Anonymus zu Sittes Tod: ,Sein Apostolat fur die Wagnersche Richtung trug ihm die per-
sonliche Freundschaft Richard Wagners ein, der ihn wiederholt in Bayreuth als gerngese-
henen Gast beherbergte.”

11 ,Sitte had already written on Wagner, who was his idol for a number of reasons, and on
this occasion he actually met the composer und seems to have been commissioned to
design stage sets for Parsifal”. Collins, George R. / Collins, Christiane C.: Camillo Sitte: The
Birth of Modern City Planning. New York: Rizzoli 1986 (Erstveroffentlichung 1965), S. 26.
Dies ist ebenso wenig zu belegen wie Carl E. Schorskes gleich lautende Behauptung, dass
Sitte Kostime far den ,Parsifal” entworfen habe. Vgl. Schorske, Carl E.: Wien. Geist und
Gesellschaft im Fin de Siécle. Aus dem Amerikanischen von Horst Gunther. Frankfurt/M.:
Fischer 1982, 5. 107, Anm. 58.
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Cosima Wagners auf ein Manuskript, das Sitte im Dezember 1873 an Wagner
gesendet und offensichtlich aus Bescheidenheit anonym gehalten hatte. Bei
dem eingesandten Manuskript handelt es sich um eine Studie Uber Verbesse-
rungsvorschlage fur die Akustik des geplanten Bayreuther Festspielhauses.'?
Sitte entwickelt darin zur Untermauerung seiner schalltechnischen Umbauvor-
schlage eine physiologische Theorie der Hor- und Sehwahrnehmung in direk-
ter Anlehnung an die Lehren des Zoologen und Naturforschers Ernst Haeckel.
Haeckel hatte in dem Aufsatz ,,Uber Ursprung und Entwicklung der Sinnes-
organe” geschrieben, dass das urspringliche Sinnesorgan die Haut gewesen sei
und dass sich das Horen aus dem Tastsinn und das Sehen aus der Warmeemp-
findung entwickelt habe.'? Sitte fiihrt dies in seiner Studie weiter und kommt
zu dem Schluss, dass in der Architektur eine gute akustische Klangausbreitung
denselben Gesetzen wie die optische Lichtausbreitung unterliege.

Die erst ein drei viertel Jahr spater geschriebene Antwort Cosimas auf Sittes
Einsendung fallt sehr kthl und unverbindlich aus: ,,Bayreuth, 5. 9. 1874. Geehr-
ter Herr, Mein Mann ersucht mich Ihnen mitzuteilen, daB er Ihren Brief mit gro-
Bem Interesse gelesen und Ihnen fur die Zusendung desselben wie des Manu-
skriptes dankbar ist, daB es ihm aber leider jetzt und wohl noch fur eine
geraume Zeit ganzlich an Zeit gebricht, auf Ihre Thesen — wie es sich gebuhrte
- einzugehen, gebricht es ihm ja selbst an MuBe lhnen dies zu sagen. Er ersucht
sie freundlichst, sich gedulden zu wollen bis er ein wenig von der Last mannig-
faltiger Obliegenheiten befreit ist, und entsendet Ihnen einstweilen herzliche
und hochachtungsvolle GriiBe, C. Wagner im Namen Richard Wagner.”'# Diese
Antwort belegt zudem, dass Sittes Schrift, wie Heinrich Habel schreibt, fur Wag-
ner ,recht unwillkommen angesichts seiner vielseitigen Sorgen” war.'> Wahr-
scheinlich waren die Bauplane in einem Stadium, in dem jede fachliche Inter-
vention als stérend empfunden werden musste. Allerdings hatte Wagner auf

12 Richard-Wagner-Nationalarchiv Bayreuth, Inv.-Nr. NA IV A 24-9, datiert vom Dezember
1873. Es ist das einzige Briefmanuskript Sittes, das im Bayreuther Wagner-Archiv aufzufin-
den ist. Teile dieser Analyse — ohne die sinnesphysiologischen Herleitungen - sind einge-
gangen in Sittes Schrift ,Uber Akustik in Theatern und Concertsalen”, in: Mitteilungen des
technischen Club’s. Salzburg 1883, S. 1-5. Siehe CSG, Bd. 2.

13 Vgl. Haeckel, Ernst: Gesammelte populare Vortrage aus dem Gebiete der Entwickelungs-
lehre. Zweites Heft. Bonn: Strauss 1879, S. 121-164. Der Genauigkeit halber sei angefugt,
dass Haeckel den o.g. Vortrag erst 1878 in Wien gehalten hatte und dass Sitte sich in sei-
nem Brief an Wagner 1873 anderer Schriften Haeckels bedient haben muss.

14 Wagner, Cosima: Antwortschreiben im Namen Richard Wagners, Sign. SN: 400-612.

15 Habel, Heinrich: Festspielhaus und Wahnfried. Geplante und ausgefuhrte Bauten Richard
Wagners. Minchen: Prestel 1985, S. 358.
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Sittes umfangreiche baulichen Veranderungsvorschlage so weit reagiert, dass
er sie spontan Uberprafen lieB, um sie schlieBlich als unbegriindet zu verwer-
fen. So notierte Heinrich Habel: , Als Wagner auf die wohlgemeinten Ratschla-
ge nicht erwartungsgemaB reagierte, scheint Sitte seine Gedanken publiziert
zu haben [...]. Der alte Runkwitz berichtet in seinen Erinnerungen [...], Wag-
ner sei mit Sittes ,Schrift’ in der Hand zu ihm auf den Bau gestirmt; die ganze
Stadt habe Uber Sittes Angriff gesprochen; daraufhin sei nach Runkwitz’ Idee
das Auditorium mit einem Chevauxlegers-Regiment gefillt und die Akustik fur
hervorragend befunden worden.” 6

Uber seinen Jugendfreund Hans Richter stand Sitte in unmittelbarer Nahe
zum Umkreis des Dichterkomponisten. Als Sitte 1876 auf Uberaus bescheidene
Weise versucht, auf dem Umweg Uber den Mannheimer Wagner-Verein Karten
fur die Urauffuhrung der Ring-Tetralogie in Bayreuth 1876 zu erhalten, pro-
testierte Richter heftig wegen Sittes Umstandlichkeiten: ,, Himmel-Laudon-Cru-
cifix-Stern-Sacramento-Teufelszeug-tbereinander! etc. etc. etc. etc. Ja, was bist
denn Du fur ein Kerl? Wie kannst Du mir einen so dalketen [sic!] Brief schrei-
ben? - - - Ja kennst’ mich denn gar nicht mehr? - Womit habe ich Dir Ursache
gegeben, daB Du mir so einen gagelbamenen [sic!/] Auftrag gibst? Gar nichts
werde ich Dir besorgen! Ob Du gewonnen hast oder nicht: Das ist mir Wurst.
Aber herkommen muBt du, und daB3 Du hinein kommst, dafur stehe ich Dir gut:
ich heiBe Hans Richter, die Leute haben noch Respect vor mir: freilich in Salz-
burg, so scheint’s, da gelte ich noch nichts, oder — was noch schrecklicher ware!
- nichts mehr! So! jetzt habe ich meinem Grimme ein bischen Luft gemacht,
und kann nun ruhiger schreiben. Kurz, aber deutlich! Du kommst! - Wenn
einer dabei sein mufB, so bist Du’s! Du hast mir wirklich wehe gethan, und
kannst Dein Unrecht nicht Anders biBen, als daB Du mir hier, in Bayreuth, bei
einem Schoppen Rheinwein deine Rechte giebst und einsiehst, daB3 ich mich mit
faulen Auftragen, als Photographien-Besorgen, und ahnlichem Zeug nicht
abgeben kann, und daB mein lieber Camillo nicht von den Mannheimer Wag-
ner-Vereins-Waiselbuben abhangen muB, um in die Nibelungen-Auffuhrungen
zu kommen, die doch keiner so versteht, wie eben dieser Camillo! - Wann
kommst Du? Ich muf3 das wegen Wohnung wissen. — Von uns die herzlichsten
GrifBe an Dein liebes Weibchen, die Dir den Kopf fest waschen soll - und sei
g'scheidt! Dein alter Hans — Du hast Deinem Sohn ein schlechtes Beispiel von
Freundesvertrauen gegeben. O, Du Salzburger!“'”

16 Ebd., S.412, Anm. 307.
17 Richter, Hans: Brief an Camillo Sitte, 1876, Sign. SN: 400-606.
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Gegenuiber den zahlreichen Schriften uber Malerei, Handwerk, Padagogik
und Gewerbeférderung nehmen die funf Abhandlungen tber Musik den kleins-
ten Raum ein. Sie sind aber deshalb besonders gewichtig, weil Sitte hier sein
zentrales weltanschauliches Programm der Erneuerung einer nationalen Kunst
und Mythologie in einer Klarheit und Reichweite niedergelegt hat, wie es nir-
gendwo sonst in seinen Schriften zu finden ist. Dabei handelt es sich neben den
hier behandelten Aufsatzen um das undatierte Autograph , Faust. Fliegender
Hollander und Meistersinger”, das als Vorstudie vollstandig in die umfangrei-
che Druckschrift ,,Richard Wagner und die deutsche Kunst” von 1875 aufge-
nommen wurde'8, sowie um den 1877 in der Salzburger Zeitung erschienenen
Artikel ,Lohengrin”, der zum besseren Verstandnis einer bevorstehenden
Lohengrin-Auffihrung den Lesern die dem Musikdrama zugrunde liegende Vor-
geschichte der Sage erklart. Thematisch verwandt ist Sittes Text ,,Hoffmann’s
Scenerien zum Nibelungenring” von 1873, der bereits im Zusammenhang mit
Sittes Kunstkritik diskutiert wurde.

Aufschluss tber Sittes musikalische Asthetik gibt seine friiheste Musikrezen-
sion eines Konzertes von Joseph Sucher'?, die auch als Hinleitung zu seiner Haupt-
schrift ,Richard Wagner und die deutsche Kunst” zu verstehen ist. Darin nimmt
Sitte Bezug auf Elemente von Wagners Musikdrama, das die herkémmliche
Mittel-Zweck-Relation von Sprache und Musik zu einer hoheren Einheit fihrte:
.Das ganze Gebiet menschlicher Leidenschaften ist in diesen [Suchers] Werken
umfaBt, [...] sammtliche vorgefihrte Kompositionen [sind] bereits rein dramati-
scher Natur. Uberall finden wir Wort und Gesang als leitende Krafte [...]! Das ist
kein Konzertmusiker, das ist ureigener Schopfer dramatischer Werke [...], die Mu-
sik schlieBt sich genau an’s Wort, aber nicht als Sklavin, sondern ebenbirtig”.2?

Damit paraphrasiert Sitte Wagners 1852 in der Schrift ,Oper und Drama”
niedergelegte Kritik an der Trennung zwischen der absoluten Musik als bloBer
Ausdruckskunst und dem Drama als bloB reflektierender rhetorischer Darstel-
lungskunst. Doch Sittes emphatische Prognose sollte sich nicht bewahrheiten,
dass Sucher verspreche, ,als dramatischer Tondichter in Beziehung auf Richard
Wagner das zu werden, was Schubert in Beziehung auf Beethoven oder etwa
Benvenuto Cellini neben Michel Angelo gewesen” sei. Als leidenschaftlicher
Wagner-Dirigent leitete Sucher zwar 1878 im Leipziger Stadttheater unter dem

18 Sitte, Camillo: ,Richard Wagner und die deutsche Kunst (1875)", S. 230-265 in diesem Bd.

19 Der Dirigent und Komponist Joseph Sucher (1843-1908) gehorte ebenso wie Hans Richter
zum Freundeskreis Camillo Sittes und war gefeierter Wagner-Interpret.

20 Sitte, Camillo; , Ein Berufener (1873)",S. 194-197 in diesem Bd., S. 196.
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Intendanten Angelo Neumann die komplette Ring-Tetralogie erstmals nach der
Bayreuther Urauffihrung und erhielt dafiir eine personliche Einladung von
Richard Wagner nach Bayreuth. Aber bei seinen Engagements in Leipzig, Ham-
burg und Berlin trat er nicht mehr besonders hervor, und seine Kompositionen
im Wagner-ldiom wurden von Eduard Hanslick lediglich ,nicht ganz ungunstig”
beurteilt.?!

Sein in der Sucher-Besprechung angedeutetes Musikideal, das an den Typus
der romantischen Programm-Musik denken |asst, fuhrt Sitte jedoch 1875 in sei-
nem Vortrag ,,Richard Wagner und die deutsche Kunst” nicht mehr aus. Er geht
Uberhaupt nicht auf die asthetische Formbestimmung des Wagner'schen Musik-
theaters ein, sondern konzentriert sich ganz auf die Neubestimmung des dich-
terisch-mythologischen Stoffes, der die Kunst wieder ,, mit den nationalen Be-
strebungen des ganzen Volkes”22 verbinden soll. Es handelt sich um die einzige
systematische Kunstschrift Sittes, die sowohl historisch-kritisch die Verfallsge-
schichte der Gegenwartskunst zu beschreiben als auch philosophisch-asthetisch
die Bedingungen der Moéglichkeit wahrhafter Kunstproduktion anzudeuten
versucht. Trotz der Nahe zur Gedankenwelt Wagners und der teilweise wort-
lichen Ubernahme seiner kunstkritischen Thesen adaptiert Sitte ihn auf hochst
eigensinnige und einseitige Weise. Es ist ein von der Wagner-Forschung noch
nicht gebthrend zur Kenntnis genommenes Dokument, das belegt, wie sehr
die Ausstrahlung von Wagners Kunsttheorie die seines kompositorischen Schaf-
fens zeitweilig noch Ubertroffen hatte.?3

Sitte greift in seinem Vortrag auf den schon damals weitgehend vergesse-
nen Schweizer Johann Jakob Sulzer (1720-1779) zurlick, der mit seinem
1771-1774 erschienenen Kunstlexikon Theorie der schénen Kinste, einer Art
Hausbuch der Gebildeten, bereits den Gedanken einer Vereinigung aller scho-
nen Kunste in der Oper im Nationalinteresse eines Volkes ausgesprochen hat-
te. Sitte durfte in Sulzer weniger den Gegner der rationalistischen Strémung
der Aufklarung als den kampferischen Volkserzieher gesehen haben, der den
Nutzen der Kunst fur die Entwicklung des kulturellen Lebens und der Allge-
meinbildung verteidigt hatte.

21 Vgl. Sietz, Reinhold: ,Joseph Sucher*, in: Blume, Friedrich: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Bd. 12. Kassel, Basel, u.a.: Barenreiter-Verlag 1965, S. 1664f.

22 Sitte ,Wagner (1875)” (s. Anm. 18), S. 231.

23 Siehe auch Bermbach, Udo: Der Wahn des Gesamtkunstwerks. Richard Wagners politisch-
asthetische Utopie. Frankfurt/M.; Fischer 1994, S. 106. Bermbach bezeichnet die Zurcher
Kunstschriften als ,eines der am weitesten durchreflektierten asthetischen Konzepte des
19. Jahrhunderts”.
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Kunst und Revolution

Namentlich geht Sitte auf Wagners Schriften ,Kunst und Revolution”, , Das
Kunstwerk der Zukunft” und , Oper und Drama” ein, also die so genannten
~Zurcher Kunstschriften”, die Wagner nach seiner Flucht aus Dresden 1849 im
Zurcher Exil verfasst hatte. Darin entwarf er die Vision einer Erlésung der
Menschheit durch die Kunst und holte auf asthetischem Gebiete nach, was die
gescheiterte politische Revolution ihm versagt hatte. Doch Wagners revolutio-
nar-anarchistische Haltung, seine gedankliche Nahe zu Feuerbach, Marx und
Bakunin, sein Hass auf die moralisch und institutionell degenerierte birgerliche
Gesellschaft, ohne die seine Kunstschriften nicht zu verstehen sind, blendet der
konservative, eher unpolitische Bildungsburger Sitte véllig aus.

Sitte baut die in seinen Kritiken der zeitgendssischen Malerei entwickelte
These vom Zerfall der Kunst in die Extreme des unkunstlerischen Naturalismus
und des kraftlosen Idealismus zu einer Genealogie der Kunst aus. Primitive
Kunstwerke, schreibt Sitte in Anlehnung an zeitgendssische Kunsttheorien, sind
entweder symbolisch-allegorischer oder naturalistischer Art gewesen.?* Daraus
habe sich historisch dann das ,vollendete Kunstwerk aus [...] der innigsten
Durchdringung von sinnlicher Erscheinung und abstracter Idee”2° entwickelt.
Das beruhe darauf, dass der Weg zum Kunstwerk zwei verschiedene Ausgangs-
punkte besitze. Wenn die Idee oder genauer die Allegorie der Ausgangspunkt
ist, wird durch Personifizierung und Versinnlichung das Abstraktum immer mehr
naturalisiert. Als Beispiel nennt Sitte in Anlehnung an eine Textpassage aus Wag-
ners Frahschrift ,Die Wibelungen” von 1848 die Figur des urspriinglichen Licht-
gottes, aus dem spater Achill, Siegfried und in Grimms Marchen schlieBlich ein
einfacher Ritter wurde: , Die Gottheit ist Mensch geworden. “?® Als anderen Weg
beschreibt er die zunehmende Idealisierung der urspriinglichen Naturnach-

24 Sitte schlagt hier mit wenigen Worten den Bogen von Hegels These vom symbolischen
Ursprung der Kunst Uber die Einfuhlungstheorie von Johannes Volkelt, Theodor Lipps und
Friedrich Theodor von Vischer bis zur Kunstpsychologie Wilhelm Worringers. Worringer
hatte 1908 die idealisierende Abstraktion als gleichberechtigten Kunsttrieb neben die natu-
ralisierende Einfuhlung gestellt. Eine allgemeine Ubersicht uber asthetische Theorien im
19. Jahrhundert bei Nachtsheim, Stephan: Kunstphilosophie und empirische Kunstfor-
schung 1870-1920. Berlin: Mann 1984.

25 Sitte ,Wagner (1875)" (s. Anm. 18), S. 236. Damit spricht Sitte nichts anderes aus als Hegel,
der die Vortrefflichkeit eines Kunstwerkes nach dem Grade der Einheit von Idee und
Gestalt bestimmt hatte.

26 Ebd., S.237.
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ahmung, in der die Vielfalt der Erscheinungen immer mehr geordnet und gerei-
nigt wird; daraus sei beispielsweise die Idealfigur des Herakles entstanden, der
schlieBlich gottergleich wurde: , Der Mensch ist Gott geworden. %’ Offenkun-
dig ist die systematische Fassung der beiden ktinstlerischen Krafte der Naturali-
sierung und Idealisierung Sittes eigene Leistung. In Wagners ,Wibelungen”-Text
findet sich nur eine Andeutung.?®

Bei seiner Gegenuberstellung von Griechentum und Christentum greift Sit-
te auf Wagners Schrift , Die Kunst und die Revolution” von 1849 zurlick, welche
wiederum von Jacob Grimms ,, Deutscher Mythologie” inspiriert worden war.??
Grimm hatte zwar geschrieben: ,Das Christentum war nicht volksmaBig. Es kam
aus der Fremde und wollte althergebrachte einheimische Gétter verdrangen, die
das Land ehrte und liebte”,3° und damit den Verlust der heidnischen Uberlie-
ferung beklagt. Aber die Christianisierung begriff Grimm dennoch unzweifel-
haft als den ,Sieg [...] einer milden, einfachen, geistigen Lehre tUber das sinnli-
che, grausame, verwildernde Heidenthum”. Dagegen formulierte Wagner eine
antichristliche Polemik von hochster Scharfe, in der er nicht nur von der kultu-
rellen Uberfremdung, sondern von der moralischen Unterdrickung durch das
Christentum sprach.3! In direkter Anlehnung an Wagner stellt Sitte die Thema-
tisierung des ,schonen Menschen” im griechischen Kunstwerk derjenigen des

27 Ebd.

28 ,Die frankische Stammsage zeigt uns nun in ihrer fernsten Erkennbarkeit den individuali-
sirten Licht- oder Sonnengott, wie er das Ungethim der chaotischen Urnacht besiegt und
erlegt: - dieB ist die ursprungliche Bedeutung von Siegfried’s Drachenkampf, einem Kamp-
fe, wie ihn Apollon gegen den Drachen Python stritt. Wie nun der Tag endlich doch der
Nacht wieder erliegt, wie der Sommer endlich doch dem Winter wieder weichen muB, ist
aber Siegfried endlich auch wieder erlegt worden; der Gott ward also Mensch.” Wagner,
Richard: ,Die Wibelungen. Weltgeschichte aus der Sage”, in: Ders.: Gesammelte Schriften
und Dichtungen, Bd. 2. Leipzig: E. W. Fritzsch 1897 (Erstveroffentlichung 1848), S. 131f.

29 Martin Gregor-Dellin schreibt, Wagner zeige 1845 ,eine seltsame Unruhe, in die ihn die
Lektlre von Jacob Grimms ,Deutscher Mythologie' versetzte”. Gregor-Dellin, Martin: Richard
Wagner. Sein Leben, sein Werk, sein Jahrhundert. Munchen: Piper 1991 (Erstveroffent-
lichung 1980), S. 195.

30 Grimm, Jacob: Deutsche Mythologie. Géttingen: Dieterich 1835, S. 3f.

31 ,Der freie Grieche, der sich an die Spitze der Natur stellte, konnte aus der Freude des Men-
schen an sich die Kunst erschaffen: der Christ, der die Natur und sich gleichmaBig verwarf,
konnte seinem Gotte nur auf dem Altar der Entsagung opfern, nicht seine Thaten, sein Wir-
ken durfte er ihm als Gabe darbringen, sondern durch die Enthaltung von allem selbstan-
dig kithnem Schaffen glaubte er ihn sich verbindlich machen zu mussen.” Wagner, Richard:
»Die Kunst und die Revolution”, in: Ders.: Gesammelte Schriften und Dichtungen, Bd. 3.
Leipzig: E. W. Fritzsch 1887 (Erstveroffentlichung 1849), S. 8-41, 5. 15.
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~leidenden Menschen” in der christlichen Kunst gegentber. Doch die moderne
Wissenschaft habe gleichermaBen die antike wie die christliche Kunst und ihre
,Methoden, die Welt sich zurecht zu legen, [...] schonungslos zerhammert” .32

Mit dieser optimistischen Bewertung des wissenschaftlichen Fortschrittes
geht Sitte weit iber Wagner hinaus. Denn Wagner hatte den Fortschritt der
Wissenschaft nur allgemein beschrieben: als ,Weg [...] vom Irrthum zur
Erkenntnif3, von der Vorstellung zur Wirklichkeit, von der Religion zur Natur”,33
und damit als zyklische Ruckkehrbewegung, als Erlésung des Denkens in die
konkret-sinnliche Erfahrung des Kunstwerks. Dagegen sieht Sitte den linear
fortschreitenden naturwissenschaftlichen Erkenntnisdrang als universelle Trieb-
kraft an. Dass dessen emanzipatorische Krafte zunachst jedoch nur kontrapro-
duktiv wirken, verdeutlich Sitte am Beispiel der Gegenwartskunst seiner Zeit,
die er negativ als Karikatur des Siegeszuges der Naturwissenschaften be-
schreibt. Die Kunst habe sich der Gelehrsamkeit untergeordnet; sie sei wieder
zurlickgeworfen auf einen ,Naturalismus” der direkten Naturnachahmung und
auf dessen idealistisches Pendant, die , historische Kunst”, die Sitte auch , Alter-
thumelei” und ,Wiederbelebungskunst” nennt. Das unvermittelte Nebenein-
ander von Naturalismus und Symbolik gilt Sitte als Kennzeichen eines jeden
,kunstlerischen Ubergangs-Stadiums”, das auf eine neue Kunstform hindran-
ge. Denn das wahre Kunstwerk durfe weder ,, der Affe der Natur” sein noch
.veraltete Ideale aus dem Todesschlaf aufratteln”, sondern musse ,,in Harmo-
nie stehen [...] mit der Weltanschauung der Zeit".34

Sittes Beschreibung der bildenden Kinste erinnert an Wagners Urteil tber
die darstellenden Kinste. Denn Wagner sah im herkémmlichen Theater blo3
,den bequemen Raum zur lockenden Schaustellung einzelner, kaum ober-
flachlich verbundener kiinstlerischer, oder besser: kunstfertiger Leistungen”.3®
Besonders durch die unsinnige Teilung von Oper und Drama, so Wagner, sei
.dem Schauspiel der idealisirende Ausdruck der Musik entzogen, der Oper aber
von vornherein der Kern und die hochste Absicht des wirklichen Dramas abge-
sprochen.”3% Eine dhnliche neue Einheit evoziert Sitte, indem er zur Bestim-
mung der ,wahren Kunst” — um mit den Worten Wilhelm Worringers zu spre-

32 Sitte ,Wagner (1875)" (s. Anm. 18), S. 240.

33 Wagner, Richard: ,,Das Kunstwerk der Zukunft”, in: Ders.: Gesammelte Schriften und Dich-
tungen, Bd. 3. Leipzig: E. W. Fritzsch 1887 (Erstveroffentlichung 1849), S. 42-177, S. 45.

34 Sitte ,Wagner (1875)"” (s. Anm. 18), S. 244.

35 Wagner 1887 (s. Anm. 31), S. 20.

36 Ebd.
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chen — das einflihlende Naturvertrauen der Griechen und die abstrahierende
Weltangst der Christen einander gegenuberstellt und die wahre Synthese in
einer Aktualisierung der germanischen Mythologie sieht: ,Der Mittelpunkt die-
ses deutschen Kunstwerkes der Zukunft kann nicht Apollo, der schéne Mensch,
nicht Christus, der leidende Mensch sein, sondern nur Siegfried, der starke
Mensch.”37 Wagner hingegen hatte in seiner riickwarts gewandten Utopie des
alten Griechenland auch noch die Figur des Apollon zum Ideal des ,,schonen
und starken freien Menschen”3® hinzugerechnet. Zudem war Wagner auch in
einer anderen Hinsicht viel weiter gegangen als Sitte. Denn , die wahre Kunst”
sah er ,sich nur auf den Schultern unserer groBen sozialen Bewegung zu ihrer
Wirde erheben”. Kunst und soziale Bewegung hatten flir Wagner dasselbe Ziel:
die Uberwindung der ,civilisierten Barbarei” von Versklavung und christlicher
Selbstentfremdung: , Dies Ziel ist der starke und schéne Mensch: die Revolution
gebe ihm die Starke, die Kunst die Schénheit.”3?

Die Siegfried-Figur ist fur Sitte also ebenso wie flur Wagner der Ansatzpunkt
zur Aktualisierung der Mythologie. Aber Wagners politisch-revolutionare Ab-
sicht wird von Sitte kunstpsychologisch umgedeutet. Wo Wagner durch die Ver-
mittlung der Siegfried-Figur das Volk als gleichermalBen revolutionares und
kunstlerisches Subjekt definierte,? interessiert Sitte einzig die Frage nach der
volkspsychologischen und -padagogischen Funktion des neuen Helden, in dem
»das ganze Volk sich [...] wie ideal verkorpert wieder finden” soll.%" Sittes Neu-
bestimmung der germanischen Heldengestalt meint aber keinen Siegfried-Kult,
der wieder nur auf ,Alterthimelei” hinausliefe. Um diesem naheliegenden
Selbstwiderspruch zu entgehen, kommt er auf neuere Ideale zu sprechen, die
er in Mythenbildungen wie dem ,Don Juan”, dem ,Fliegenden Hollander”
oder ,Faust” ausgepragt sieht und denen, wie Sitte betont, die Taten einst
wirklich lebender Helden zugrunde lagen. Hier entfaltete Sitte mithin seine
Wagners regressiver Utopie entgegengesetzte produktive Bestimmung des
naturwissenschaftlichen Fortschritts. Diese modernen Helden wirden nicht
mehr mit korperlichen Feinden, sondern als Naturforscher wie Galilei oder
Darwin ,auf geistigem Gebiete” kampfen. Diese Revolutionare hatten aller-

37 Sitte ,Wagner (1875)" (s. Anm. 18), S. 245.

38 Wagner 1887 (s. Anm. 31), S 9f.

39 Beide Wagner-Zitate ebd., S. 32.

40 Martin Gregor-Dellin beschreibt, wie Wagner versucht habe, in der Gestalt des Siegfried
«~die Sagen und die Sozialisten unter einen Hut zu bringen”. Gregor-Dellin 1991 (s. Anm.
29), S. 245f,

41 Sitte ,Wagner (1875)" (s. Anm. 18), S. 246.
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dings gegen das ,gesunde, lebensfahige Volk”, das ,stets conservativ” sei,
anzukampfen. Wirde dieser Konflikt nicht wie im Faust oder Hollander als Tra-
gbdie, sondern als , herrliche Komodie” gestaltet, kamen laut Sitte Wagners
~Meistersinger” dabei heraus.

Sitte fordert eine neue Zusammenarbeit von Kunstlern und Philosophen als
Verbindung der ,Energie der sinnlichen empfindungsgeméassen Wahrneh-
mung” mit der ,Klarheit der denkgemassen Erkenntniss”.42 Der Kiinstler solle
nicht in historisch-naturalistische Manier verfallen, sondern wie Schiller die
wirkliche Geschichte idealisieren. Wagners Kritik an Schillers blof reflektierend-
rhetorischen Geschichtsdramen blendet Sitte dabei freilich stillschweigend
aus.®® Als Formbestimmung des wahren Kunstwerks fasst Sitte zusammen:
.Wenn der Dichter aber noch einen Schritt weiter geht, wenn er alle mit einem
solchen Conflict zusammenhangenden Handlungen nach ihrer Ahnlichkeit
gruppirt, jede dieser Gruppen zu einer einfachen [...] Handlung verdichtet, und
die so gewonnenen Grundzuge in den Handlungen seines Helden darstellt, [...]
dann ist die hochste Steigerung des kunstlerischen Schaffens erreicht, die voll-
endete ideale Kunst."*

Besonders aufschlussreich ist an dieser Stelle, dass Sittes generalisierende
Klassifikation der idealen dramatischen Handlung hier den Funktionsbegriff
der ,Handlung” aufnimmt, der an die zeitgendssische biologische Taxonomie
erinnert, wie sie Semper in der Tradition von Cuvier und Lamarck auf die Kunst-
geschichte Ubertragen hatte. Denn hier von ,Handlungen” und nicht von Stof-
fen und Motiven zu sprechen heiBt, von den Klassifikationen nach formalen
Ahnlichkeiten zu einer Taxonomie der funktionalen Analogien tiberzugehen.

42 Ebd., S. 260.

43 So schrieb Wagner: ,In der weiteren Entwicklung des Drama’s sehen wir von nun an von
Schiller die Rucksicht auf die Historie immer mehr fallen lassen, einerseits um die Historie
selbst nur als Verkleinerung eines besonderen, dem allgemeinen Bildungsgange des Dich-
ters eigenen, gedankenhaften Motives zu verwenden, andererseits um dieses Motivimmer
bestimmter in einer Form des Drama’s zu geben, die der Natur der Sache nach, und
namentlich auch seit Goethe’s vielseitigen Versuchen, zum Gegenstande kunstlerische Spe-
kulation geworden war. Schiller gerieth bei dieser zwecklichen Unterordnung und will-
kirlichen Bestimmung des Stoffes immer tiefer in den nothwendigen Fehler der bloB
reflektirenden und rhetorisch sich gebahrenden Darstellung des Gegenstandes, bis er die-
sen endlich ganz nur noch nach der Form bestimmte, die er als rein kunstlerisch zweckma-
Bigste der griechischen Tragédie entnahm.” Wagner, Richard: Oper und Drama, in: Ders.:
Gesammelte Schriften und Dichtungen, Bd. 4. Leipzig: E. W. Fritzsch 1898 (Erstveroffent-
lichung 1850/51), S. 1-103, S. 25f.

44 Sitte ,Wagner (1875)" (s. Anm. 18), S. 261.

Sitte und Wagner 97



Aber anstelle der herkémmlichen, an der aristotelischen Logik orientierten
Suche nach Urformen - Goethes ,Urpflanze”, Sempers ,Urherd” und , Urtuch”
- mittels Abwartsklassifikation durch Teilung schlagt Sitte den umgekehrten
Weg einer empirischen Hohergruppierung und Verallgemeinerung ein. Damit
vollzieht er die grundlegende Neuerung in der biologischen Taxonomie zu
Beginn des 19. Jahrhunderts nach.%>

Mythos und Volk

Zum Abschluss seiner Wagner-Studie fasst Sitte die intendierte Idealkunst mit
einem Kernsatz aus Wagners ,,Oper und Drama” zusammen, der im Sinne des
aischyleischen Kunstideals die Tragodie als genuine Volkskunst und als ,res
publica” der Kiinste bestimmt:# , Die Tragédie’, sagt unser Meister, ,ist nichts
anderes als die kunstlerische Vollendung des Mythos selbst. Der Mythos aber ist
das Gedicht einer gemeinsamen Lebensanschauung'.”4’

In seiner Studie weicht Sitte allerdings an zwei entscheidenden Punkten von
Wagners Theorie ab. Es handelt sich um die kontrare Auffassung der modernen
Wissenschaften und des Volkes. Wagner stand der Wissenschaft genauso feind-
selig gegenuber wie Religion und Staat. Die Wissenschaft zersetzte ihm zufolge
die Volksdichtung und die urspriingliche Naturgewissheit der Menschen, die
Religion substituierte die lebendige Sittlichkeit, und der Staat war nur eine
starre Zwangsgemeinschaft anstelle der freien Vereinigung aller Menschen im
Begriff des Volkes.*® Er sah in ihnen allesamt Agenten der menschlichen Selbst-

45 Aufgrund der immer gréBer werdenden Stoffmenge hatten die Biologen damals die aufglie-
dernde Klassifikation von oben nach unten durch die empirisch aufbauende Klassifikation
von unten nach oben ersetzt. Diese Methode wird bis heute von modernen Taxonomen an-
gewendet. In diesem unausgesprochenen Bezug auf aktuelle Klassifikationsmethoden kénnte
man durchaus eine naive Spiegelung von Sittes naturwissenschaftlichem Fortschrittsglauben
sehen. Uber die Klassifikationsschemata von Cuvier und Lamarck und den Methodenwandel
in der Naturwissenschaft vgl. Mayr, Ernst: Die Entwicklung der biologischen Gedankenwelt.
Vielfalt, Evolution und Vererbung. Berlin, Heidelberg, New York: Springer 1984, S. 146ff.

46 Uber Wagners Bezug auf Aischylos und das antike Gesamtkunstwerk der Tragodie vgl.
Borchmeyer, Dieter: Das Theater Richard Wagners. Stuttgart: Reclam 1982, S. 47, 72.

47 Sitte ,Wagner (1875)" (s. Anm. 18), S. 261. Das korrekt wiedergegebene Wagner-Zitat fin-
det sich in Wagner 1898 (s. Anm. 43), S. 34.

48 Von den mannigfaltigen AuBerungen Wagners iiber Wissenschaft, Religion und Staat sei
hier eine zentrale erwahnt: ,Die groBen unwillkarlichen Irrthiimer des Volkes, wie sie in
ihren religiosen Anschauungen von Anfang herein sich kundgaben und zu den Ausgangs-
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entfremdung, die politisch-revolutionar zerstért, oder, wo dies nicht maéglich war,
zumindest in der Ersatzhandlung der elementar-asthetischen Erfahrung des
Kunstwerkes (iberwunden werden mussten.® Wagners Konzept einer negativen
historischen Evolution fasste die Geschichte von der attischen Polis-Demokratie
des 5. Jahrhunderts bis zur burgerlichen Gesellschaft als eine reine Verfalls-
geschichte auf. Wissenschaft und Volk bedingten einander darin als dialektische
Gegensatze, die auf eine historische Synthese drangten, entweder politisch durch
revolutionare oder asthetisch durch kunstlerische Vergesellschaftung.

Von diesem Gegensatz leitete Wagner eine Fulle gleichsinniger Begriffs-
paare ab, die sich durch seine gesamten Zurcher Kunstschriften ziehen: Ver-
stand und Gefuhl, Geist und Natur, Irrtum und Erkenntnis, Willktur und Not-
wendigkeit, Spekulation und Leben, Luxus und Not, Philosophie und Dichtung,
Egoismus und Kommunismus,®? Staat und freie Gemeinschaft, Monarchie und
Republik, Oper und Tragodie, Gegenwartskunst und (Gesamt-) Kunstwerk der
Zukunft. In geschichtsphilosophischer wie asthetischer Hinsicht war Wagner
ganz der ,Volksgeist”“-Romantik Jacob Grimms verhaftet. Wagner sah im Volk
die einzige Instanz, die die gemeinsame Weltdeutungserzahlung des Mythos
hervorbringen und die sich in dessen kunstlerischer Darbietung selbstreferen-
tiell erkennen konnte. Das Volk war Produzent und Konsument des Kunstwerks
zugleich®' und verbirgte durch die Authentizitat der Hervorbringung dessen
Echtheit. Es brauchte keinen Vermittler wie bei Sitte. Denn das Volk empfand

punkten willkurlichen spekulativen Denkens und Systematisirens in der Theologie und Philo-
sophie wurden, haben sich in diesen Wissenschaften, namentlich vermittelst ihrer Adoptiv-
schwester, der Staatsweisheit, zu Machten erhoben, welche nicht geringere Anspruche
machen, als, kraft innenwohnender géttlicher Unfehlbarkeit, die Welt und das Leben zu
ordnen und zu beherrschen. Unlosbar wirde demnach der Irrthum in alle Ewigkeit in sieg-
reicher Zerstorung fortwahren, wenn dieselbe Lebensmacht, die ihn unwillkirlich hervor-
brachte, nicht, kraft innewohnender natirlicher Nothwendigkeit, ihn praktisch wiederum
vernichtete [...]. Diese Lebensmacht aber ist — das Volk.” Wagner 1887 (s. Anm. 33), S. 46f.

49 Uber die Substitution der Politik durch Asthetik vgl. Bermbach 1994 (s. Anm. 23), S. 167,
272. Uber Wagners weitergehende Aufhebung der Metaphysik in die Asthetik vgl. Peil,
Dieter: Die Krise des neuzeitlichen Menschen im Werk Richard Wagners. Koln, Wien: Boh-
lau 1990, S. 89ff.

50 Vgl. Wagner: ,Er [der Mensch] kann nur noch das Allgemeinsame, Wahre, Unbedingte wol-
len; sein eigenes Aufgehen nicht in der Liebe zu diesem oder jenem Gegenstande, sondern
in der Liebe Giberhaupt: somit wird der Egoist Kommunist, der Eine Alle, der Mensch Gott,
die Kunstart Kunst.” in: Wagner 1887 (s. Anm. 33), S. 67.

51 Wagner beschreibt diese asthetische Selbsterfahrung in der Antike: ,So war der Grieche
selbst Darsteller, Sanger und Tanzer, seine Mitwirkung bei der Auffihrung einer Tragodie
war ihm héochster GenuB an dem Kunstwerke selbst, und es galt ihm mit Recht als Aus-

Sitte und Wagner 99



in seiner Urspringlichkeit authentisch und konnte deshalb zur Quelle aller
Kunst werden. Die soziale Qualitat des Volkes, so Udo Bermbach, verbirgte fir
Wagner dessen asthetisches Vermégen.

Sitte dagegen sieht in der Wissenschaft eine Befreiungskraft, durch die erst
die wahre Naturerkenntnis moglich wird. Mit dem sinnlich-konkreten Materia-
lismus, den Wagner von Feuerbachs Religionskritik — sie beschrieb die Ruckfuh-
rung des religiosen Bewusstseins auf das menschliche Selbstbewusstsein — ber-
nahm,*3 hat Sittes aufklarerisch-objektivierender Wissenschaftsglaube nichts
gemein. Den romantischen Archaismus von Wagners ruckwartsgewandter Uto-
pie einer vorwissenschaftlichen und vortechnischen, das heiBt: einer rein kunst-
lerischen Welt nimmt er nicht zur Kenntnis. Die Erfahrung unmittelbarer Sinn-
lichkeit, die fur Wagner so wesentlich war, dass Thomas Mann sie als , kindliche
Barbarei” und als ,sinnliche Aggression”>4 kritisierte, gilt Sitte nur als ein vor-
kunstlerisches Stadium, das er in dem Phanomen des , Naturalismus” und des
.Abschreibens der Natur” in der Gegenwartskunst anprangert. Dagegen setzt
er den Empirismus der positiven Wissenschaften. Denn in deren Erforschung der
Syntheseleistungen des Wahrnehmungsapparates sieht er Ansatze einer ideali-
sierenden Sinnestatigkeit und anthropomorphen Transformation der Natur.

Restlose Anverwandlung des Menschen an die Natur, Erlésung der Verstan-
deswillkir in das Unbewusste der Gefuhlsnotwendigkeit, Rickkehr des Geistes
in die Natur — das war Wagners regressive Zukunftshoffnung, wie er sie in sei-
nen Zurcher Kunstschriften entfaltet hatte. Dagegen steht Sittes humanistisches
Ideal: Anpassung der zu beherrschenden Natur an den Menschen, Aufklarung
des Verstandes uber die Gefuhlswillkur, Fortschritt vom theoretisch-geistigen
Vermogen in naturhafte Praxis.

Aber nicht nur umdeutend, sondern geradezu verfalschend ist Sittes Neu-
bewertung von Wagners revolutionarem Volkssubjekt in ein , conservatives”
Element, das zur Wissenschaft in einem unvermittelten antagonistischen Ver-
haltnis stehe. Nicht annahernd erkennt Sitte die Reichweite des Begriffes der
das Volk vereinenden ,,gemeinsamen Not” (Wagner), den der Komponist als
Urgrund aller geschichtlichen Bewegung setzt.>® Sitte schreibt: , Das Volk ist

zeichnung durch Schonheit und Bildung zu diesem Genusse berechtigt zu sein”, in: Wag-
ner 1887 (s. Anm. 31), S. 24. Vgl. Bermbach 1994 (s. Anm. 23), S. 181f.
52 Ebd, S. 181,

53 Seine Erstausgabe von ,Kunstwerk der Zukunft” 1849 hatte Wagner Ludwig Feuerbach
gewidmet.
54 Mann 1982 (s. Anm. 5), S. 727.

55 Interessant ist in diesem Zusammenhang ein Exkurs von Joseph Rykwert, der im Werk von
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stets conservativ, aber es bleibt nicht unverrickbar beim Alten stehen. Es kennt
.eine gemeinsame Noth’, und wenn aus seiner Mitte derjenige Genius aufer-
steht, welcher hier zu helfen weiss, so nimmt es sein Werk, wenn auch behut-
sam zoégernd, doch endlich freudig und innig auf.”%®

Wagner dagegen hatte die Not gerade nicht als Akzidenz des Volkes, son-
dern als dessen Substanz verstanden.>’ Hier eréffnet sich die uniiberwindbare
ideologische Kluft zwischen dem kaisertreuen Bildungsburger Sitte und dem
anarchistischen Revolutionar Wagner, zwischen Volkspadagogen und Klassen-
kampfer. Sitte spricht dem Volk die politische Autonomie ab und will es der
determinierenden Lenkung durch den ,,Genius” unterstellen. Wagner dagegen
ging von der absoluten Selbstbestimmung des Volkes aus und verwarf jede Vor-
rangstellung der , Intelligenz”€. Dem Kinstler maB3 er — ganz in der Tradition
der franzosischen Frihsozialisten — lediglich eine interpretierende Avantgarde-
Funktion fur die soziale Revolution bei. Anders als Sitte sah Wagner das Ziel
nicht in der Reform des burgerlichen Staats, sondern in dessen Abschaffung
und in der Errichtung einer staats- und repressionsfreien Gesellschaft. Er hatte
in Sitte vermutlich den Typus des , aufrichtigen Menschenfreundes” gesehen,
,dem es um den Schutz des edleren Kernes unserer Civilisation wirklich allein
zu thun ist”, der aber den ,tieferen, edlen Naturdrang” der ,groBen sozialen
Bewegung” verkennt.>?

Gottfried Semper den Begriff der ,Not” mit dem der ,Naht” und des , Knotens” — Sempers
Urformen des Handwerks — zusammenbringt und etymologisch von der existenziellen
menschlichen Grundtatigkeit des Zusammenftigens und Fabrizierens herleitet. Vgl. Ryk-
wert, Joseph: ,Semper and the Conception of Style”, in: Gottfried Semper und die Mitte
des 19. Jahrhunderts (= Schriftenreihe des Instituts fur Geschichte und Theorie der Archi-
tektur an der ETH Zirich, Bd. 18). Basel, Stuttgart: Birkhauser 1976, S. 67-81, S. 72f.

56 Sitte ,Wagner (1875)" (s. Anm. 18), S. 256 in diesem Bd.

57 Wagner: ,Das Volk ist der Inbegriff aller Derjenigen, welche eine gemeinschaftliche Noth
empfinden. Zu ihm gehéren daher alle Diejenigen, welche ihre eigene Noth als eine
gemeinschaftliche erkennen, oder sie in einer gemeinschaftlichen begrindet finden; somit
alle Diejenigen, welche die Stillung ihrer Noth nur in der Stillung einer gemeinsamen Noth
verhoffen durfen, und demnach ihre gesammte Lebenskraft auf die Stillung ihrer, als
gemeinsam erkannten, Noth verwenden; — denn nur die Noth, welche zum AuBersten
treibt, ist die wahre Noth; nur diese Noth ist aber die Kraft des wahren Bedurfnisses; nur
ein gemeinsames BedurfniB ist aber das wahre BedarfniB; nur wer ein wahres Bedtrfni3
empfindet, hat aber ein Recht auf Befriedigung desselben; nur die Befriedigung eines wah-
ren Bedurfnisses ist Nothwendigkeit, und nur das Volk handelt nach Nothwendigkeit,
daher unwiderstehlich, siegreich und einzig wahr.” Wagner 1887 (s. Anm. 33), S. 48.

58 Ebd., S. 148f.

59 Wagner 1887 (s. Anm. 31), S. 32.
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Fur Wagner ebenso wie fur Sitte stand der germanische Mythos tUber dem
griechischen, weil der germanische Held die Gétter verdrangte. Aber wahrend
far Wagner die Nibelungensage die Selbstvernichtung der Gotter verkorperte
und auf die Aufhebung des Staates und die revolutionare Selbstbestimmung
des neuen Individuums abzielte, sieht Sitte die Sage als Erneuerung und Bestar-
kung des status quo der bargerlichen Gesellschaft. Sitte legt in seiner Adaption
der Wagner'schen Theorie seine padagogischen Motive bloB, die sein Schaffen
in den kommenden Jahrzehnten bestimmen. Als Kunsttheoretiker und Gewer-
beschullehrer sollte er sich nicht der Erlésung, sondern der Erziehung der Men-
schen widmen.

102 Einleitung -~ Michael Ménninger
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Die Welt der kleinen Dinge.
Camillo Sittes Schriften zum Kunstgewerbe

Sittes Bezug zum Kunstgewerbe

Innerhalb von Sittes Schriften nehmen die Texte zu Fragen des Kunstgewerbes,
Gewerbes bzw. der Kunstindustrie einen besonderen Rang ein, da seine pro-
fessionelle Laufbahn - seine , Carrier”, wie Schnitzler gesagt hatte — vom Kunst-
gewerbe dominiert wurde, so sehr er sich auch auf vielfaltige Weise mit anderen
Gebieten befasste. Sitte hatte 1875 den Auftrag zur Neugrindung der Salz-
burger Staatsgewerbeschule angenommen und damit — sehr zum Arger seines
Vaters Franz Sitte — auf eine Laufbahn als freischaffender Architekt in Wien ver-
zichtet. Bis 1883 baute er die k. k. Staatsgewerbeschule in Salzburg auf, von der
er anschlieBend an die Staatsgewerbeschule Wien wechselte, der er bis zu sei-
nem Tod 1903 vorstand. Sein beruflicher Alltag bestand also weit gehend in der
Vermittlung (kunst-)gewerblicher Praxis an Jugendliche sowie aus der Admi-
nistration und Organisation der Schulen. Wie sehr ihn diese Stellung quantitativ
vereinnahmte und auch qualte, mag ein Brief Sittes an seinen Lehrer und Gén-
ner Rudolph Eitelberger von Edelberg belegen: ,Mit der Schule geht es, fast
mochte ich sagen, besser vorwarts als mir lieb ist, denn ich sitze taglich von 8
bis 12 und '/> 2 bis /4 10 Uhr Abends zur Halfte mit Unterricht zur andern Halfte
mit Kanzleiarbeit beschaftigt und zu eigenen literarischen oder kinstlerischen
Arbeiten komme ich gar nicht [...]."!

Dennoch begriff auch Sitte selbst seine hauptberufliche Aufgabe als wich-
tigen Beitrag zur Entwicklung des kunstgewerblichen Niveaus wie des Produk-
tionsstandortes Osterreich-Ungarn. Vor dem Hintergrund der regelméaBig seit
1851 stattfindenden Weltausstellungen war der Druck auf die einheimischen
Hersteller enorm gewachsen, die sich nun mit einer zunehmend internationa-
len Konkurrenz konfrontiert sahen. Fragen des Kunstgewerbes und der Kunst-
industrie wurden als zentrale Wirtschaftsfaktoren fur die Monarchie vom Kai-
serhaus erkannt und entsprechend geférdert; Schlusselrollen dabei nahmen der

1 Sitte, Camillo: Brief an Rudolph Eitelberger von Edelberg, 19. Januar 1876, Handschriften-
sammlung der Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Inv.-Nr. 22.663. Dazu auch Monninger,
Michael: ,Leben und Werk Camillo Sittes”, S. 27-46 in diesem Bd., S. 30.
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Unterrichtsminister Leo Graf Thun und der leitende Beamte Armand Freiherr
von Dumreicher ein.? Dazu gehoérte neben den prestigetrachtigen Griindungen
des Osterreichischen Museums fur Kunst und Industrie (dem zweiten Kunstge-
werbemuseum nach dem Vorbild des Londoner South Kensington Museum,
heute Victoria & Albert Museum) sowie der Kunstgewerbeschule auch die Ein-
richtung von Staatsgewerbeschulen in den Bundeslandern.?

Aber auch in der Kunsttheorie erhielt das Kunstgewerbe, vor allem durch
Gottfried Semper und seine Nachfolger, einen neuen Stellenwert. Sempers the-
oretisches Hauptwerk Der Stil in den technischen und tektonischen Kunsten
besteht in der Form, in der es letztendlich erschienen war, beinahe ganzlich aus
der Besprechung von kunstgewerblichen Fragen - den dritten Band, der sich
der Architektur hatte widmen sollen, hat Semper nicht mehr geschrieben. Auch
prominente Wiener Zeitgenossen Sittes — mehrheitlich aus dem Umkreis des
Osterreichischen Museums fur Kunst und Industrie — beschaftigten sich mit Fra-
gen des Kunstgewerbes, wie Rudolph Eitelberger von Edelberg, Jacob von Falke,
Carl Richter, Alois Riegl u.v.a.m. Sitte konnte also vom 6konomischen Interesse
des Staates wie von der intellektuellen Auseinandersetzung mit Fachkollegen
profitieren.

Innerhalb des Rahmens von Sittes eigener Kunsttheorie nimmt das Kunst-
gewerbe ebenfalls eine wichtige Stellung ein. Durch die weit verbreitete Pro-
duktion und den alltaglichen Gebrauch kunstgewerblicher Gegenstande avan-
ciert es zu einer Art Volkskunst und bildet damit den Grundstock des von Sitte
— hier in Anlehnung an Richard Wagners Kunstphilosophie - propagierten
National- oder Volkskunstwerks.* In einer frihen Schrift von 1871 behalt Sitte
die klassische Hierarchie der Kunstgattungen jedoch grundsatzlich bei und sieht
das Kunstgewerbe in Abhangigkeit der ,monumentalen Kunst”: ,Jede Klein-
kunst kann den hochsten Grad der Vollendung nur im AnschluB an eine fest-
gewurzelte groBe Kunst erreichen. Unsere jetzige Kleinkunst muB diese noth-
wendige Stutze, diese einzig wahre Fuhrerin, aber entbehren, da es mit unserer

2 Vgl. Schorske, Carl E.: Wien. Geist und Gesellschaft im Fin de Siécle. Aus dem Amerikani-
schen von Horst Gunther. Frankfurt/M.: Fischer 1982, S. 64.

3 Zuden politischen und wirtschaftlichen Motivationen dieser Grundungen siehe Noever,
Peter (Hg.): Kunst und Industrie. Die Anfinge des Museums fur Angewandte Kunst in
Wien. Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz 2000. Vgl. auch Flied|, Gottfried: Kunst und Lehre am
Beginn der Moderne. Die Wiener Kunstgewerbeschule 